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“- Os senhores querem saber como se deu esse caso do veado, uma
historia que apontei outro dia? perguntou Alexandre as visitas, um
domingo, no copiar. Ora muito bem. Olhem aquele monte ali na
frente. E longe, ndo é?
- Muito longe, respondeu o cego preto Firmino.
-Como é que o senhor sabe, seu Firmino? grunhiu o narrador. O
senhor ndo Veé.
- N&o sei ndo, seu Alexandre, voltou o negro. Eu disse que era longe
porque o senhor é o dono da casa e deve saber. O senhor achou que
era longe e eu concordei. Ndo esta certo?”

Graciliano Ramos (2011, p. 91)



RESUMO

O trabalho que se apresenta tem por objetivo refletir sobre a pratica de escrita e leitura na
internet, particularmente no site www.papodehomem.com.br. A partir dessas praticas,
refletimos também sobre o tipico comentario como género discursivo e como enunciado que
possui uma continuidade dialégica com os outros enunciados. Essas intencdes se deram pelo
fato de encontrarmos no site referido particularidades estilisticas, composicionais e tematicas
peculiares ao comentario: os internautas ndo apenas comentam o0s textos de maneira breve e
casual; eles complementam o texto comentado. Complementam a partir de processos
semelhantes e de processos particulares ao suporte computador. A partir de um cotejamento
de enunciados, selecionamos cinco tutoriais em que as peculiaridades se ddao de maneira mais
aparente. Sao esses tutoriais: Como engraxar e dar brilho aos seus sapatos, passo-a-passo;
Como fazer ceviche, passo-a-passo; Como fazer feijdo, passo-a-passo; Aprenda a assoviar
como seu av0; Receita de hambdrguer do MEATS! Como fazer o hamburguer mais matador
de todos. Nosso cotejamento se da através de ideias propostas pelo circulo de Bakhtin.
NocOes de géneros do discurso, de acabamento e ato responsavel nos sdo basilares e
fundamentais para entender o dialogo que ha entre os enunciados e a proposta de continuo que
propomos.

Palavras — chave: Comentario. Pratica de escrita e leitura. Continuo dialégico. Género
discursivo. Internet.
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ABSTRACT

The paper that is presenteda aims to reflect on the practice of reading and writing on the
internet, particulary in www.papodehomem.com.br webpage. From these practices, we also
reflect on the typical comment as discursive genre and as a statement that has a dialogical
continuity with the other statements. These intentions are given by the fact that we found on
the site stylistic peculiarities, unique compositional and thematic on the comments:
commentators not only commented on the text in a brief and casual way; they complemented
the commented text. They supplemented from similar processes and the computer support
particular processes. From a listed readback, we selected five tutorials that peculiarities are
gaven in more apparent way. Are these tutorials: Como engraxar e dar brilho aos seus
sapatos, passo-a-passo; Como fazer ceviche, passo-a-passo; Como fazer feijdo, passo-a-
passo; Aprenda a assoviar como seu avl; Receita de hamburguer do MEATS! Como fazer o
hambdrguer mais matador de todos. Our readback is through ideas proposed by the Bakhtin
circle. Notions of speech genres, finishing and responsible act are basic and fundamental to
understand the dialogue that exists between the statements and the proposed continuum that
We propose.

Keywords: Comment. Practice Reading and writing. Continuous dialogical. Discursive genre.
Internet
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1. INTRODUCAO

Neste trabalho olharemos para as préaticas de escrita e de leitura do sujeito que, atraves
de suas acdes, emite valores. N&o o0 tomaremos como onipotente, mas como um sujeito que,
apesar de sua inclusdo em um ambiente e tempo socioculturais, obtém uma singularidade e
uma responsabilidade.

Desde a Iniciacdo Cientifica, financiada pela FAPESP entre 2011 e 2013, cujo titulo
da pesquisa foi Analise discursiva de comentarios de internautas em sites sertanejos:
reflexbes sobre identidade e representacdo escrita de producéo cultural de tradi¢do oral,
viemos nos relacionando a essas praticas, mas sem, no entanto, olharmos para o suporte em
que o sujeito agia. Nesse momento, esse olhar nos é particular, uma vez que notamos como 0
computador, nesse caso, através de suas providéncias, permite que o internauta aja de uma
maneira particular.

Através do agir do sujeito, através de seu ato responsavel e de sua singularidade,
percebemos como ele infere em seu contexto mais imediato e como € por ele influenciado.
Podemos, assim, refletir sobre como ele utiliza a escrita, sobre 0 que a escrita representa e
sobre como ela se apresenta.

A partir desse nosso interesse, nos detemos ao site www.papodehomem.com.br, pois

vimos nele uma singularidade do agir do sujeito relacionado as praticas de escrita e de leitura.

Como corpus, selecionamos, do site, cinco tutoriais e seus respectivos comentarios.
S&o os tutoriais: Como engraxar e dar brilho aos seus sapatos, passo-a-passo; Como fazer
ceviche, passo-a-passo; Como fazer feijao, passo-a-passo; Aprenda a assoviar como seu avo;
Receita de hamburguer do MEATS! Como fazer o hamburguer mais matador de todos.

Neles, os comentarios e 0s textos comentados parecem se complementar, de modo
que, ao |é-los, os tomamos como um amalgama, como um unico enunciado, pois percebemos
uma continuidade — lembram, inclusive, uma conversa.

Esse mesmo aspecto nao aparece, por exemplo, no site

www.naterradapadroeira.blogspot.com.br, objeto de estudo em nossa Iniciacdo Cientifica.

Primeiro, porque o texto publicado pelo autor do blog se encontra em pagina diferente da dos
comentarios; segundo, porque raramente 0s comentarios se relacionam diretamente ao post.
Por esse segundo aspecto, ndo ha complementaridade de informac@es, de conhecimento, e a

similaridade entre os aspectos estilisticos, tematicos e composicionais ndo sdo aparentes; pelo
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primeiro, h4 uma quebra substancial de continuo, pois as informagBes estdo em locais
diferentes (ao acessar os comentarios, o internauta € direcionado a outra pagina).

No site www.papodehomem.com.br (daqui em diante, PdH), diferentemente, os

comentarios seguem logo abaixo do texto comentado, ndo sendo o internauta direcionado a
outro “lugar”, e as informagdes entre os dois, em grande escala, sdo correspondentes. No que
diz respeito a similaridade do estilo, do modo composicional e do tema — aspectos importantes
para se considerar nos géneros do discurso, segundo Bakhtin (1997) —, ela aparece em
quantidade consideravel.

Mesmo que os dois sites tenham 0 mesmo objeto como suporte, ou seja, 0
computador, suas configuracdes sdo diferentes, como posto acima. Essa diferenciacdo é o que
nos chama a ante¢do, pois mostra outras possibilidades de acdes do sujeito.

O suporte permite que o sujeito utilize, ou ndo, uma expressdo e/ou uma linguagem
compativel e aproximada com os outros enunciados, pois € possivel comentar, por exemplo,
utilizando-se de videos, de imagens, assim como manter uma atemporalidade entre o0s
enunciados.

O texto eletrdnico, no caso, tem como caracteristica a maleabilidade (CHARTIER,
2002): é um enunciado aberto que o sujeito é capaz de modificar, seja copiando-o, recortando-
0, alterando-o em trechos especificos etc. através das ferramentas que o computador oferece.

A partir dessas consideracGes, nosso objetivo € analisar como, entdo, a escrita e,
consequentemente, a leitura se dao nesse ambiente, referindo-se tanto ao site PdH quanto ao
suporte computador. Analisar, além disso, como o comentario, em particular, se configura,
pois, diferentemente do que € passado através do ensino formal e normativo, ele aparece aqui
com um alto nivel de instabilidade.

Essa questdo, particularmente, sobre a configuracdo do comentério é algo que toma
nossa atencdo justamente por experiéncia propria: durante o ano de 2014, lecionando sobre
géneros textuais com foco em vestibular, percebemos que, prioritariamente, o que ha nas
apostilas € um fazer estabilizado em nivel de estrutura e estilo, distanciando-se da
funcionalidade real e social dos géneros discursivos. Como exemplo, pode-se acessar 0 video
intitulado Aulas de redacdo — Como fazer um comentério | Almanaque da Rede no site

www.youtube.com.br *. Nele, a professora, em aula de tipologia textual, diz que em um

comentario deve haver, por exemplo, um vocativo, uma argumentacdo evidenciando uma

! Acesso através do link: https://www.youtube.com/watch?v=jAXVmrh7Rk0
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premissa do texto principal e alguma critica, alguma colocacdo do autor. Além disso, faz
supor que comentarios simples, como “Lindo”, ndo ¢ uma maneira correta de expressao.

Tenhamos nogéo que as dicas, 0s pontos abordados no video, tém como pano de fundo
o0 vestibular, o que direciona as atividades de escrita para uma forma particular de composicéo
dos géneros discursivos. Entretanto, essa forma, muitas vezes, acaba sendo passada e
reproduzida no ensino como regra.

Consideramos, entretanto, que um sujeito que interaja através das redes sociais, como
facebook e instagram, ao comentar, faria uso principalmente de comentarios como “lindo”,
simplesmente. Caso contrario, se utilizasse o estilo de uma linguagem rebuscada, formal,
estaria sendo, no minimo, incoerente com o tipo de linguagem vigente nesses lugares. Claro
gue essa Ultima maneira de se expressar também existe nesses lugares, mas em ocasifes que
particularmente requerem essa forma. O que queremos colocar é que para cada caso, para
cada lugar, hd uma maneira coerente de agir perante as praticas de escrita.

No caso do PdH, a coeréncia acontece pelas variadas formas de se comentar — 0 que
nos é interessante —, pois no site encontramos ndo apenas uma forma instavel de estilo, de
modo composicional ou tematica no tipico comentario, mas também outros géneros
discursivos fazendo o papel de comentario. Dessa forma, a funcdo social do comentério é
estabelecida ao ser, de fato, uma resposta real, aplicavel a um contexto natural e ndo ficticio.

Considerando o exposto, o objetivo principal dessa pesquisa € refletir sobre a
possibilidade de um continuo entre os enunciados postados no PdH nas préaticas de escrita e
leitura dos internautas. Assim, refletiremos sobre as seguintes questbes: a) é possivel
argumentar que ha um continuo entre os enunciados de forma que as fronteiras entre eles
sejam minimizadas?; b) o que se pode inferir sobre as praticas de escrita e leitura a partir da
relacdo dos enunciados?; c) qual a influéncia do suporte material na relagdo entre os
enunciados e nas praticas de leitura e escrita?; d) o que se pode dizer sobre o género
discursivo comentério e sua configuragdo?

Para essas reflexdes, temos como arcabougo tedrico ideias desenvolvidas pelo circulo
de Bakhtin.

Para Bakhtin (1997), sempre que enunciamos utilizamos um género discursivo
originado pela esfera de comunicacdo mais imediata. O enunciado carrega em si os valores
sociais, culturais e historicos dessa esfera: é a partir dela que ele se configura como um
género. Enunciado e género discursivo, para o autor, sdo indissociaveis: quando ha enunciado,
ha género. Este é tomado como forma relativamente estavel de enunciado, pois varia em tema,

estilo e modo composicional.
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Em uma esfera de comunicagdo ha sempre um sujeito que enuncia e um que responde
ativamente ao enunciado produzido. O enunciado daquele nada mais é do que uma resposta ao
enunciado do outro. Na relacdo entre os sujeitos, os enunciados do outro sdo previamente
concebidos para respondé-los. As respostas, por sua vez, sdo adequadas as caracteristicas, aos
valores do sujeito outro: adota-se um tema, um estilo e um modo composicional supostamente
compativel a eles. Essa adequacao, entdo, demonstra que o enunciado é constituido por outros
enunciados e sempre remete a outros que estardo por vir (BAKHTIN, 1997); demonstra o
reflexo e a refracdo dos valores ideoldgicos construidos pelos sujeitos num determinado
contexto historico, social e cultural (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2009)

A partir dessa concep¢do sobre enunciado, pautamo-nos também em outra

caracteristica interessante: suas fronteiras claramente delimitadas. Para Bakhtin,

quaisquer que sejam o volume, o conteido, a composicdo, 0s enunciados sempre
possuem, como unidades de comunicagdo verbal, caracteristicas estruturais que lhes
sdo comuns, e, acima de tudo, fronteiras claramente delimitadas. (BAKHTIN, 1997,
p. 294)

Segundo o autor, essas fronteiras se ddo pela alternancia dos sujeitos enunciadores.
Quando um deles toma a palavra, o enunciado do outro é tido como acabado e é esse
acabamento que delimita a fronteira. Este vai sinalizar o fim de um enunciado e o0 comeco do
outro.

Nesse caso, quando um internauta comenta um texto, supostamente ha uma fronteira
entre os dois enunciados — assim como um dialogo. Mas se adotamos a ideia de que os dois se
complementam, essa fronteira € minimizada. Quando um sujeito coteja 0s enunciados em sua
leitura, hd um continuo, de forma que é possivel lancar a hipotese de que 0s comentarios sdo
partes integrantes dos textos comentados.

Além disso, centramo-nos também sobre as concepgdes de ato responsavel. O sujeito,
perante um enunciado, age sempre ativamente sobre ele, no sentido de Ihe conceber um valor.
Essa atitude, esse agir, € uma acdo etica que o compromete e 0 responsabiliza, ndo lhe
outorgando alibi nenhum.

Isso nos interessa a medida que pensamos no sujeito como alguém ativo na sociedade,
que, além de ser trespassado por discursos e ser condicionado por eles, também cria,
impulsiona novos valores e condiciona.

Através da escrita, 0 sujeito, imerso em seu contexto, utiliza-a estabelecendo-lhe uma
funcionalidade. Entendemos isso como letramento.

No caso do computador, através da internet e de todos os programas, plataformas de

que faz uso, um internauta age responsavelmente evidenciando um condicionamento e uma
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condicdo da escrita. Ela Ihe permite, hoje, um engajamento mais tecnolégico, por exemplo: é
preciso conhecer seu funcionamento e desenvolvé-la como um objeto para fazer parte de uma
sociedade que estd diariamente conectada. Através do letramento do sujeito, do seu agir
perante a escrita, evidenciam-se valores e significacdes historicamente constituidos a partir
dos quais se produz uma resposta.

A partir dessas ideias, nossa postura perante o corpus, perante 0s enunciados é de
intérprete, uma vez que para Bakhtin (1997) sé compreendemos os enunciados a partir de
outros enunciados. Seria completamente contrario aos principios bakhtinianos julgar que
nossas conclusdes obtivessem uma verdade Unica; elas sdo, na verdade, apenas respostas
possiveis. Afinal, “o pesquisador também ¢ um leitor que interpreta, que constroi hipoteses
provisorias sobre o material sobre o qual se debruga em sua analise.” (MENDONCA, 2012, p.
114). O que estabelecemos é uma significacdo possivel de ser ressignificada.

O diélogo que se forma na atividade de pesquisa é sempre muito particular, muito
singular de cada sujeito. Justamente pelo fato de um enunciado ser constituido por outros
enunciados, ele se torna Unico, pois, quando compreendido por um sujeito, este possui sua
prépria cadeia de enunciados.

Nas palavras de Mendonga,

0 enunciado se produz no didlogo com outros enunciados, por um sujeito em
compreensdo responsiva das palavras do outro, que inicialmente sdo palavras
alheias, e depois sdo sentidas como palavras préprias. E um sujeito ja prenhe de
palavras préprias, que antes foram alheias. (MENDONCA, 2012, p. 112)

Somente a partir desse dialogo entre enunciados é possivel coteja-los.

Cotejar é

dar contextos a um texto [...] recuperando parcialmente a cadeia infinita de
enunciados a que o texto responde, a que se contrapde, com quem concorda, com
quem polemiza, que vozes estdo ai sem que se explicitem porque houve
esquecimento da origem. (GERALDI, 2012, p. 33)

A partir dessa recuperagéo, analisam-se os enunciados; confronta-os, compara-os. A
partir do cotejamento, postulamos semelhangas e diferencas. Evidenciam-se singularidades. E
esse procedimento metodologico que adotaremos nesse trabalho.

Estamos dispostos a dar maior atencéo para as diferencas, mas sem as semelhancas
ndo chegariamos a elas. Se, para Bakhtin (1997), enunciados sdo relativamente estaveis, nao
podemos deixar de olhar para aquilo que os estabiliza, uma vez que as particularidades
recorrentes sdo 0 que nos permite adequarmo-nos a uma situacdo de comunicacao (é preciso
entender o funcionamento e as caracteristicas de um comentério para poder usa-lo, por

exemplo). Precisamos conhecer o que se repete para, s6 assim, visualizar o que se diferencia.
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Quando olhamos para a diferenca, para a singularidade de um enunciado, damos lugar

para a alteridade, para o outro, o que nos permite, “como a arte, escutar o estranhamento”

(GERALDI, 2010, p. 89)

As acles do outro, os dizeres do outro, prenhes de sua cultura, quando confrontados
com objetos e fendmenos que nos escondem as valoragcdes que nés mesmos lhes
atribuimos, mostram-nos o que ndo mais conseguimos enxergar. (GERALDI, 2010,
p. 89)

Queremos enxergar as valoragcbes que muitas vezes sdo escondidas pela repeticéo,
mas sem abrir mao desta.

Enfim, o percurso que tomamos neste trabalho comeca com uma reflexdo sobre a
escrita, no capitulo dois. Tomamos inicialmente algumas concepcfes a seu respeito para
poder entendé-la sob a perspectiva do letramento. Olharemos para a relagdo entre sujeito e
escrita e refletiremos sobre como ele a utiliza, evidenciando uma pratica de escrita e leitura
em ambiente virtual.

Em seguida, no capitulo trés, trazemos as ideias bakhtinianas, iniciando pela nogéo de
dialogismo, que perpassa as ideias do circulo de Bakhtin e que € base e centro para nossas
discussbes. Elas ddo base para as nocOes de ato responsavel e de acabamento que utilizamos.
Estas duas, ja brevemente referidas acima, permitem-nos olhar para o sujeito que tem
responsabilidade ética pelos seus atos, dialogando assim com a no¢do de letramento, e
também para o enunciado como um todo de sentido que recebe um acabamento provisério e
que delimita fronteiras. A seguir, trazemos reflexdes sobre os géneros do discurso e suas
concepcdes. Nosso objetivo é entender o funcionamento do tipico comentario, que é nosso
foco.

Por fim, no capitulo quatro, expomos informacgdes preliminares sobre o site PdH para
gue possamos situar o leitor, de forma a acompanhar melhor as andlises. Logo depois,
desenvolvemos a analise de nosso corpus.

A partir dessa analise e de toda a discussdo anterior, como ja referido, procuraremos
evidenciar a pratica de escrita e de leitura do sujeito no ambiente virtual. Praticas que
evidenciam um letramento. Assim, teremos base para refletir sobre a continuidade entre os
enunciados.

Para melhor esclarecimento, trata-se de uma continuidade dialégica. 1sso quer dizer
que queremos olhar para os enunciados em niveis discursivos: estilisticamente,
composicionalmente, tematicamente, culturalmente, socialmente e historicamente, levando

em consideracdo o didlogo que existe entre eles. Quando dizemos que ha uma continuidade,
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trata-se, pois, de semelhangas quanto a esses aspectos, 0s quais 0s aproximam um do outro e
Ihes permite tomé&-los como um Unico enunciado.

Reconhecemos que nem todos os enunciados sdo tdo préximos assim, nem todos
possuem semelhancas. Mas mais interessante isso se torna pelo fato de que quando olhamos
para todos eles como algo global, mais uma vez minimizam-se as divergéncias.
Analogamente, ndo olhamos para os capitulos de um livro separadamente, mas, antes, para
todos como uma obra Unica. Ao fazer isso, notamos que se 0s enunciados se aproximam
muito de uma conversa.

Em funcdo dessa aproximacao e das particularidades dos comentarios, que por vezes
apresentam-se com caracteristicas de outros géneros, como veremos, fica-nos uma questao
final, que discutiremos em conclusdo: tratam-se, de fato, de um género discursivo 0s

comentarios do site www.papodehomem.com.br?



http://www.papodehomem.com.br/
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2. PRATICAS DE ESCRITA

A transicdo que queremos tragar é da escrita como um objeto que detém valor por si
préprio para um objeto cujo sujeito o utiliza e do qual se beneficia para produzir valor. A
partir disso, podemos entender a relacdo entre sujeito e escrita como letramento, o que nos da
margem para desenvolver e espaco para entender isso como um ato ético. O percurso que

tomamos nos serve como base e fundamentacéo para chegarmos a essa concepgéao.

2.1. A escrita

O ato de tomar a escrita como um objeto detentor de valor por si préprio é evidenciado
desde a Grécia Antiga, em momentos que possuia um uso ndo racional, ndo vinculada a uma
funcdo mnemaénica ou de registro.

Para Thomas (2005), a escrita podia receber uma funcdo simbolica, monumental e
magica. Quanto as duas primeiras, sdo percebidas em esculturas antigas, como na estatueta de
bronze dedicada a Apolo por Manticlos, em que letras sdo grafadas nos membros inferiores do
corpo. Esse processo é evidenciado como parte artistica do trabalho do artista, a julgar pela
simetria da inscricdo. Quanto a terceira funcéo, a escrita “era usada para maldi¢des publicas e
para tabuletas de maldi¢dao [...], que parecem mais proximas de conjuros magicos”
(THOMAS, 2005, p. 111). E certo que essa pratica de amaldicoar e sua respectiva eficacia
ndo eram dependentes da escrita; esse tipo de acdo era mais comum a uma pratica oral. O que
a escrita dessas maldigdes representa, entdo, ¢ uma potencializagdo. “A escrita possibilitava
ao amaldig¢oador dar forma visivel e fisica a maldicdo [...]” (THOMAS, 2005, p. 111).

Nesses casos, 0 que podemos considerar € que a escrita toma um poder relativamente
sobre-humano, no sentido de que ela, em si, se torna praticamente uma entidade. “A propria
inscri¢do parece ser dotada de algum tipo de poder simbolico ou real” (THOMAS, 2005, p.
113).

Essa ideia se destaca, por exemplo, ja pela critica a escrita quando se a toma como
suficiente ao entendimento, a interpretacdo do leitor. Platdo chamava a atengéo para o fato de
ndo haver um interlocutor imediato, empirico, o qual pudesse questionar ou com o qual

pudesse concordar, manter uma atitude dialética.



21

E como se ndo fosse necessario a palavra alguém que a verbalizasse, que lhe desse
sentido, que lhe incutisse valor. Pela escrita, 0 homem é quem deveria ir até ela para buscar o
sentido que ela obtinha.

Nesse sentido, a escrita, quando posta ao lado da fala, tende a ser vista como um
objeto de desenvolvimento. Ong (2006), por exemplo, ao fazer consideragfes sobre a fala e a
escrita sob suas diferentes atuacfes nas sociedades, designa maior prestigio a ultima. Quando
0 autor pGe em questdo os processos pelos quais uma sociedade oral primaria, ou seja, uma
sociedade que ndo tem relacdo nenhuma com a escrita, consegue memorizar pensamentos
mais complexos e desenvolvidos, considera que isso & possivel através de processos
mnemaonicos.

Assim, considera a fala como acumulativa. 1sso se exemplifica quando se constata que,
oralmente, usa-se potencialmente a conjuncdo introdutiva e nas oracGes, ao invés de outras
como entao, entretanto etc., e ao se caracterizar, exaltar algo, usam-se adjetivos, ao invés de
se utilizar de um processo analitico.

Além disso, considera que a fala é redundante, conservadora e tradicional. Redundante
porque, enquanto pela escrita, se a compreensdo do sujeito € comprometida, Ihe é possivel
retornar ao texto imutdvel, pela fala, pelo discurso oral, entretanto, aquilo que é dito
“desaparece enquanto articulado” (ONG, 2006, p. 46, traducao nossa). Assim, a necessidade
de se repetir aquilo o que se diz. Quanto a conservadora e tradicional, temos nas préprias

palavras do autor:

Dado que em uma cultura oral primaria o conhecimento conceituado que nao se
repete em voz alta desaparece rapido, as sociedades orais devem dedicar grande
energia a repetir uma e outra vez o que se tem aprendido arduamente através dos
séculos. Esta necessidade estabelece uma configuragdo altamente tradicionalista ou
conservadora da mente que, com boa razdo, reprime a experimentacéo intelectual. O
conhecimento é precioso e dificil de obter, e a sociedade respeita muito aqueles
ancidos e ancids sabios que se especializam em conserva-lo, que conhecem e podem
contar as historias dos dias de anos passados [...]. (ONG, 2006, p. 47, traducédo
nossa);

Mais: considera que a fala estad restrita ao mundo vital humano e que possui uma
matriz agonistica. Na oralidade primaria a proximidade com a realidade, a estreiteza, a
assimilacdo do mundo com o homem, faz-se necessaria. O homem fala sobre aquilo que lhe é
real, palpavel, conhecido. Nas disputas intelectuais, no combate verbal, 0os enigmas e
provérbios sdo utilizados como armas, e ndo apenas como armazém ao conhecimento.

Por fim, considera a fala como empatica e participante e homeostatica. Na sociedade
oral priméria, o sujeito que detém o saber possui uma relagcdo direta com esse saber; ndo ha

separacdo. Um existe no outro. Em uma sociedade letrada, no entanto, aquilo que se sabe
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pode ser encontrado fora do sujeito, fora do homem. Ou seja, na escrita. Essa separagdo € o
que o autor considera como passivel de objetividade — a escrita tem o seu préprio sentido, ndo
Ihe € necessario alguém para lhe incutir valor, interpretacdo, sentido. Ao que diz respeito a
homeostase, a sociedade primaria oral ndo se prende a recordacdes que ja ndo tém
pertinéncias atuais, vivendo, entdo, em um presente que guarda o equilibrio.

Atraveés dessa categorizacao da fala em sociedades orais primarias, percebe-se que a

escrita representa um avango na capacidade cognitiva dos individuos e, como tal,
uma evolugdo nos processos noéticos (relativos ao pensamento em geral), que
medeiam entre a fala e a escrita. (MARCUSCHI, 2001, p. 29)

Nessa perspectiva, que Marcuschi (2001) denomina fenomenoldgica de caréater
culturalista, a cultura oral possui pensamento concreto, raciocinio préatico, atividade artesanal,
cultivo da tradicdo e ritualismo, e a cultura letrada possui pensamento abstrato, raciocinio
I6gico, atividade tecnoldgica, inovacdo constante e analiticidade (MARCUSCHI, 2001).

Em cima desses tipos de concepg¢des sobre a escrita, alguns mitos sdo construidos, os
quais Olson (1997), por exemplo, tenta desconstruir, ou, pelo menos, relativizar.

Os mitos a que o autor se refere sdo seis, mas interessa-nos apenas trés, pois relaciona-
se desenvolvimento a escrita: “a escrita é o 6rgdo do progresso social” (OLSON, 1997, p. 21);
“a escrita como instrumento do desenvolvimento cultural e cientifico” (OLSON, 1997, p. 23);
“a escrita como um instrumento de desenvolvimento cognitivo” (OLSON, 1997, p. 23).

A escrita como sinbnimo de progresso social é assim considerada ja em tempos de
outrora como em tempos atuais. Se os barbaros ja eram considerados como tais por ndo se
adequarem a escrita alfabética, no século XVI, vinculando alfabetizacdo a desenvolvimento,
Lutero considerava que o descaso com a educagdo, com o aprendizado, resultaria em “a ira
divina, a inflagdo, a praga e a sifilis, tiranos sanguinolentos, guerras e revolugdes [...]”
(STRAUSS apud OLSON, 1997, p. 22). A essa concepcdo de educacdo, por extensdo a
alfabetizacdo e a escrita, liga-se a ideia de urbanizacdo e de intercambio comercial. Eis “o
compromisso da UNESCO de “erradicar o analfabetismo™ até o ano 2000 como um passo
para a modernizacao (Graff, 1986)” (OLSON, 1997, p. 22). Olson ainda chama a atencdo para
o discurso editorial do jornal nacional canadense (Globe and Mail), que afirma que o
analfabetismo é uma das pragas dos paises em desenvolvimento e que os analfabetos estdo
condenados a uma vida mediocre e sem esperanca por ndo terem o instrumento alavancador, a
escrita.

Entretanto, muitas vezes a escrita € vista como um meio de escravizacgdo, de controle
social (STRAUSS; ARIES apud OLSON, 1997).
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A educacdo universal e compulséria raramente (talvez nunca) foi procurada pelas
pessoas sem instrucdo como um fator de libertagdo, mas, ao contrario, lhes foi
imposta por uma classe dirigente bem-intencionada, na esperanca de torna-las
produtivas no trabalho e cidaddos bem-comportados. (OLSON, 1997, p. 26)

Segundo Cipolla e Graff (apud OLSON, 1997), da Idade Média ao século XIX, o
desenvolvimento econémico, 0 progresso comercial e industrial muitas vezes se deram em
contextos de baixo grau de alfabetizagdo.

Quanto a escrita como instrumento de desenvolvimento cultural e cientifico, tem-se
que a partir da escrita, a partir da invencdo do alfabeto pelos gregos, estes foram capazes de
desenvolver “modalidades de pensamento caracteristicamente modernas, como filosofia,
ciéncia, justica e medicina [...]” (OLSON, 1997, p. 23). Entretanto, hoje ja ¢ sabido que
grande parte do desenvolvimento intelectual grego ndo se apoiou na escrita; a pratica oral, a
dialética, possuia grande valor e era responsavel pela construcdo do saber mesmo na era de
Platdo. Aqui, a difusdo da escrita ndo era universal; ao contrario, era muito limitada.

J& em relagdo a escrita como um instrumento de desenvolvimento cognitivo, presume-
se, por vezes, que o verdadeiro saber s6 se da com a alfabetizacéo, com a aquisicdo da escrita,
com as habilidades bésicas de leitura e escrita (aprendidas na escola). Tem-se que “o
conhecimento da escrita da ao pensamento o grau de abstracdo que ndo existe no discurso oral
e nas culturas orais” (OLSON, 1997, p. 24). Entretanto, hd de se considerar que por vezes
essas habilidades tém como pretexto, inicialmente, a decodificacdo da escrita. Quando isso, 0
conteddo, o conhecimento, € posto de lado. Dessa maneira, € questionavel correlacionar a
escrita, a sua aquisi¢do, com um desenvolvimento cognitivo. “O conhecimento pode ser
transmitido de varias maneiras: pela fala, a escrita, gréficos, diagramas, gravacdes de som e
de video” (OLSON, 1997, p. 29).

Essas consideracOes levantadas sobre os mitos e concepgdes sobre a escrita nos séo
interessantes porque sdo indicadores de que ela ndo é aceita unanimemente como uma
ferramenta de progresso e desenvolvimento. Pois se dava a impressédo que, COMO NOS USOS
ndo-racionais da escrita na Grécia Antiga, ela era uma entidade, que possuia ela um poder e
gue esse poder dominava o homem. Estranho pensar que por trds de todos os fatos,
concepgdes, ideias que se construiram a respeito da escrita, a protagonista é a propria escrita.
Ela como o dominador e 0 homem como o dominado. Ela o utilizando.

O conhecimento do homem, a sabedoria dos aedos na Grécia Antiga (THOMAS,
2005), ja eram desenvolvidos bem antes da atuacdo do alfabeto grego, ou mesmo da atuacao
da escrita. Segundo estudos de Milman Parry (THOMAS, 2005; ONG, 2006), as duas épicas
homericas, Odisseia e lliada, sdo poemas orais de tradi¢do, tendo como autor um poeta que
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ndo faz uso da escrita — os trabalhos foram compostos, trabalhados e guardados apenas no
pensamento e disseminados apenas oralmente (as duas obras s6 foram escritas por volta de
quinhentos anos ap0os a sua composicdo). Tal feito foi realizado pela ajuda de um processo
mnemonico que consistia em adaptar construcbes formulaicas a diferentes versos do poema.
O hexa@metro, sistema métrico utilizado, possibilitava e determinava diferentes construces,
diferentes férmulas, dependendo da performance do poeta.? Este, atuando de maneiras
diversas perante seu publico, utilizava um ou outro epiteto, por exemplo, que melhor coubesse
a métrica de seu poema. Nao apenas epitetos, mas também estrofes foram conservadas para
essa intencdo formulaica.

A escrita, quando utilizada, era feita também com esse intento: de guardar, auxiliar a
memoaria. Como processo mnemoénico. Como um suporte a fala. Quando se falava em publico,
o orador se utilizava da escrita para se apoiar, pois falar bem era um sinal de civilidade, de
inteligéncia. 1sso demonstra que ja na antiguidade o instrumento era a escrita e ndo o homem.

Com a imprensa, com a propagacao da escrita, na Idade Média fez-se pensar que
outros que ndo a lgreja possuiam o poder, a autonomia de leitura, a prépria conclusdo
(OLSON; TORRANCE, 1995). Quer dizer que, se antes, quando a palavra escrita, a Palavra,
era lida ou proferida por um sacerdote, a “leitura” era a mesma para todo publico.

N&o apenas as Escrituras foram propagadas, mas também as Ciéncias. E no caso
destas, supfe-se que houve uma validagdo consensual, uma objetividade do que era escrito.
Obijetividade pelo fato de em um texto haver tanto a forma quanto o significado (OLSON;
TORRANCE, 1995). A primeira Olson e Torrance (1995) classificam como a parte “dada”,
“fixa”, “permanente”; o segundo, como “inten¢do”, “interpretagdo”. A escrita, pois, “¢ o
instrumento para separa-los, ao congelar a forma em um texto” (OLSON; TORRANCE, p.
116). Imagina-se, assim, que a palavra escrita pode ser desvinculada de uma intengdo, de um
dizer, de um modo de dizer. O que ela é, 0 é por si. Quanto a interpretacdo, a intencdo que o
leitor € capaz de vincular a escrita, elas ainda soariam como um desmembramento da escrita.
Como um produto gerado por ela, mediado pelo homem.

Neste trabalho, nosso interesse é colocar a escrita em outro plano. Leva-la ao segundo
plano e o sujeito ao primeiro. Entender que, por tras da escrita, hd sempre um sujeito que, em
determinado espaco e tempo, exerce uma agédo sobre ela, e ndo o contrario. Nessa perspectiva,

consideraremos a interacdo entre sujeito e escrita como praticas sociais, como letramentos.

? David Shive, segundo Thomas (2005), alega que Homero utiliza-se de expressdes formulaicas, mas que por tras
h& um forte trabalho de reflexdo e meditacdo para a composi¢cdo. N&do consiste o trabalho do poeta em apenas
utilizar expressoes pré-fabricadas.
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Antes de adentrarmos nessa abordagem, passemos rapidamente sobre o que consistem,
para Marcuschi (2001), a fala, a escrita, a alfabetizacdo, a escolarizacdo, a oralidade e o
letramento, para, entdo, discorrermos mais sobre este.

O autor entende que a fala ¢ a escrita sdo “formas de produgdo textual-discursiva para
fins comunicativos” (MARCUSCHI, 2001, p. 25;26). A primeira se d4 na modalidade oral e

caracteriza-se pelo uso da lingua na sua forma de sons sistematicamente articulados
e significativos, bem como os aspectos prosédicos, envolvendo, ainda uma série de
recursos expressivos de outra ordem, tal como a gestualidade, os movimentos do
corpo e a mimica. (MARCUSCHI, 2001, 25)

A segunda tem como caracteristica a sua constituicdo grafica, além de envolver
também recursos relativos a ordem pictérica. Ela pode se manifestar através de unidades
alfabéticas, simbolos graficos ou desenhos que representam uma ideia ou um objeto
(ideografia) e também através de imagens pictoricas que se relacionam a, ou ilustram, um
tema (iconografia), sendo essas manifestagdes complementares a fala (MARCUSCHI, 2001).

A alfabetizacéo, por sua vez, € comumente dada através de instituicbes escolares, pois
também sdo dadas as suas margens, que visam o aprendizado da escrita e da leitura
(MARCUSCHI, 2001). E a escolarizacdo é

uma prética formal e institucional de ensino que visa a uma formacao integral do
individuo, sendo que a alfabetizagdo € apenas uma das atribui¢des/atividades da
escola. A escola tem projetos educacionais amplos, ao passo que a alfabetizacdo é
uma habilidade restrita. (MARCUSCHI, 2001, p. 22)

Quanto a oralidade, ela é também uma manifestacdo comunicativa que se apresenta em
varias formas. Ela faz parte da esfera sonora, podendo se realizar de maneira mais, ou menos,
formal dependendo do contexto de uso (MARCUSCHI, 2001).

E o letramento

envolve as mais diversas praticas da escrita (nas suas variadas formas) na sociedade
e pode ir desde uma apropriacdo minima da escrita, tal como o individuo que é
analfabeto, mas letrado na medida em que identifica o valor do dinheiro, identifica o
onibus que deve tomar, consegue fazer calculos complexos, sabe distinguir as
mercadorias pelas marcas, etc., mas como no caso do individuo que desenvolve
tratados de Filosofia e Matematica ou escreve romances. Letrado é o individuo que
participa de forma significativa de eventos de letramento e ndo apenas aquele que
faz uso formal da escrita (MARCUSCHI, 2001, p. 25)

Embora Marcuschi faga uma tipologia dessas categorias e facilite a compreenséo de
cada uma, ha de se considerar que as linhas que as delimitam estdo apenas exercendo uma
acao didatica. Consideramos que um sujeito, quando fala, pratica uma atividade oral; que
guando escreve, pratica um letramento, exerce uma pratica letrada. Na mesma perspectiva,

guando ele ouve ou I&, também exerce essas praticas. Ndo consideramos que dentro do
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letramento podemos pensar na escrita pictérica, na escrita alfabética etc. A escrita pictorica, a
escrita alfabética sdo letramentos. O sujeito, quando escreve ou Ié, exerce uma pratica letrada.

2.2. Letramentos: praticas sociais de escrita

Se entendemos letramento como praticas sociais de escrita, consideramos a escrita
instrumento pelo qual um sujeito é capaz de se englobar na sociedade, pelo qual é capaz de
desenvolver acdes. Ndo retornamos a concepcdo de escrita como um instrumento, por si so,
mas compreendemos que 0 homem, o sujeito, relaciona-se com ela e isso promove resultados,
frutos. Além disso, compreendemos também que cada vez mais que um sujeito, uma
sociedade, relaciona-se com ela, a sua demanda é maior. E quem ndo exerce préticas letradas
em sociedades letradas tende a ser posto a margem. Geraldi (2010), por exemplo, considera a
escrita “como modalidade de circulagdo de discursos entre ndés” — mas muitas vezes o
discurso nao “circula”.

No texto intitulado Culturas orais e sociedades letradas — trés retratos trés por quatro
de Geraldi (2010), o autor faz referéncia, dentre outras, a pesquisa de Machado (2000), e
relata uma entrevista de um menino de rua, a qual tem o objetivo de “detectar [...]
representacoes [...] a proposito da familia, da policia, da desigualdade social e da escola”
(GERALDI, 2010, p. 134). O menino entrevistado, por sua vez, tem plena consciéncia que, a
respeito dessas representacdes, sua “opinido ndo ta circulando” (GERALDI, 2010, p. 135). O
que Geraldi traz com esse exemplo é uma caracterizacdo de cultura oral e cultura letrada.
Esta, socialmente implementada ao cotidiano, socialmente concebida, pelas camadas mais
altas da sociedade, como mais apropriada, resiste sobre a outra. A cultura oral é
negligenciada.

Se, conforme o autor, longo “foi e esta sendo o processo de integragdo de diferentes
grupos sociais a cultura oficial, escrita e letrada” (GERALDI, 2010, p. 137), parte do processo
relaciona-se a Educacdo. Entendendo o conceito de escolarizacdo e alfabetizacdo acima
mencionados, e levando em conta uma analise estatistica sobre os anos de escolaridade que
pessoas de dez anos e mais vivenciam feita por Geraldi (2010), da qual é evidenciado um
baixo percurso, uma baixa porcentagem, tem-se que “a baixa escolaridade do brasileiro nao
permite que a cultura escrita circule amplamente entre nés” (GERALDI, 2010, p. 131). E

preciso considerar que, embora ndo seja ampla a circulacdo, ela é dominante, e a sua falta faz
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com que a invisibilidade social aconteca. Faz com que 0 menino de rua, sua identidade e sua
opinido sejam “camuflados”.

Se por um lado temos a camuflagem, por outro temos também a evidenciacdo. No
mesmo texto, Geraldi (2010) traz o exemplo da sociedade Jarawara e a sua adaptacdo a
escrita. Essa sociedade foi levada a “querer aprender a escrever, a ter a escrita” (GERALDI,
2010, p. 133). Pelo uso dessa ferramenta, disseminou-se a préatica letrada: a escrita foi sendo
ensinada aos companheiros. Eles comecaram a escrever cartas com intencdes variadas, que
muitas vezes faziam-se pablicas e intencionalmente comunitarias. Porém, como muitos nao
tinham dominio sobre a escrita, outros o faziam para os inexperientes. Estes, ao invés de se
acomodarem, se inteiravam para aprender e escrever suas proprias cartas.

Esse exemplo, em nossa concepcdo, mostra como 0 sujeito, exercendo uma pratica
letrada, se engaja na sociedade. Por meio da escrita, ele se constitui, constroi uma identidade,
se insere. Primeiramente, o interesse dos inexperientes em aprender: ao se utilizar dessa
tecnologia, ele ndo mais terd que depender dos outros para escrever suas proprias vontades; o
que ele disser, sera dito por si. Eis uma nova desenvoltura do sujeito. Em segundo lugar, a
comunidade escrevendo cartas a propdsito de interesses comuns: uma nova maneira de se
relacionarem. O que houvesse de ser discutido, dito verbalmente, é agora escrito. Por escrito,
tem-se, talvez, a sensacédo de invulnerabilidade.

Dessa maneira, a escrita, como préatica social, age como indice de identidade. Ela
repercute na maneira de agir dos sujeitos e os sujeitos se definem. E isso que parece repercutir
na fala de uma migrante, residente no Paranod, que frequentava o Curso de Alfabetizacdo de

Adultos na década de 1990, chamada Mariana:

“Vixe a gente ndo pode viver sem a escrita. Se vocé€/ vai arrumar um servico, vou
arrumar um servigco de/ que? Trabalhar pros outros, faxina. N&o posso trabalhar/
assim, que tem que marcar o carimbo |4 né, tem/ que assinar o nome. Ai fica dificil,
assinar o nome,/ toda se tremendo [...]” (Paranod, entrevista 25-A, 1992 apud
MAGALHAES, 1999, p. 219)

Nesse caso, saber escrever o proprio nome significa identificar-se, significa existir
dentro de uma atividade. E no ser mais um, mas ser Mariana.

O que queremos com esses exemplos é uma rapida contextualizacdo da escrita como
pratica social. Interessa-nos, aqui, abordar o sujeito utilizando-a em ambiente virtual.

Como dissemos, estar em relagcdo com a escrita, conseguir a0 menos um pouco exercer
acOes e promover sentidos com esse instrumento é engajar-se em uma (de Vvarias)
sociedade(s). N&o é apenas um estado ou uma condicdo (SOARES, 2006); exercer uma

pratica social com a escrita € promover um acontecimento. Novos acontecimentos.
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Acontecimentos que se desenvolvem, que repercutem, que d&o prolongamentos. Prolongar-se
a esfera virtual, a0 mundo digital. A uma esfera de aplicativos, de sites, de conexdes, de
emaranhamentos. E da mesma forma que uma cultura oral precisa utilizar a escrita para se
engajar em uma cultura letrada, sujeitos que ndo fazem parte da cultura digital precisam
utilizar-se de mecanismos para inserir-se nela. A escrita, novamente, é um desses mecanismos
e evidencia-se, através dela, uma nova forma de os sujeitos se relacionarem, evidenciam-se
novas constituicdes.

Komesu, em alguns de seus artigos (2001; 2010;) (KOMESU; ARROYO, 2014),
analisando a escrita de sujeitos em home pages na internet, chama a atengdo para novas
maneiras de enunciar, ou, pelo menos, maneiras diferentes, se comparadas com a do “papel”,
ou com a da fala. Longe de dicotomizar fala e escrita, a autora mostra-nos um continuo
textual, centrada nas ideias de Marcuschi (2001) de que 0s géneros textuais mantém uma
configuragdo em que é permitido evidenciar uma relacéo entre aspectos da fala e da escrita,
em maior ou menor grau, dependendo do género. Ao invés de considerarmos os géneros como
textuais, trataremos eles como discursivos, considerando que por tras de uma acdo enunciativa
um sujeito em um determinado espago e tempo se posiciona de uma maneira ou de outra
incutindo valores em seu discurso. Assim, adotamos ndo géneros textuais, mas géneros
discursivos (BAKHTIN, 1997).

A ideia de continuo® é vista nas home pages quando a autora traz nocdes de género
discursivo primario (simples) e secundario (complexo) (BAKHTIN, 1997), em que o primeiro
¢ mais vinculado ao discurso do cotidiano, e o0 segundo aos discursos que sdo mais
"complexos” e que se produzem no campo da ciéncia, da cultura, do Estado... Aquele
“caracteriza-se por situacOes de comunicacao verbal espontanea, em que ha relacdo imediata
com a realidade existente e a realidade dos enunciados alheios” (KOMESU, 2001, p. 3), e este
“¢ mais diretamente ligado a escrita, integrando e transformando os géneros primdrios”
(KOMESU, 2001, p. 3). Respectivamente: comentario, bilhete, carta; tratado filosofico,
literatura, artigo cientifico. No caso das home pages, a autora aborda um caso em que o
sujeito, ao se identificar, o faz de maneira mais informal, mais descontraida, de maneira mais
intima ao leitor, 0 que o aproxima de uma situacdo de conversacao. Por outro lado, é uma
“conversa” registrada elaborada, pela escrita, graficamente normativamente bem construida.

Essas duas caracteristicas € o que permite dizer que a home page possui um carater de género

® Trata-se aqui ainda a respeito da ideia de continuo entre fala e escrita e ndo a respeito da de continuo
discursivo, a que propomos.
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intermediario, pois se presencia um continuo de caracteristicas ora de uma esfera de
comunicacéo, ora de outra.

Nessa perspectiva, é possivel perceber uma relacdo entre sujeitos que configura uma
pratica social de letramento. Um sujeito que enuncia, que estabelece uma “intimidade
amigavel” (KOMESU, 2001, p. 4) com seu leitor, que disponibiliza informacdes de sua vida
privada em uma esfera publica, faz do outro um “ouvinte” potencial. Aproximando-se de uma
maneira de enunciar qual diario, estipula um leitor que se interesse por si, pela sua vida;
estipula um leitor que se permita manter uma relacdo de proximidade a partir da
informalidade. Esse outro é o que diagnostica a diferenca entre didrio e home page: naquele, o
suposto leitor é o proprio escritor; neste, alguém além dele mesmo. E para isso, a maneira de
dizer: a informalidade, a intimidade, a elaboracdo.

N&o apenas um género intermediario, emergente, € evidéncia de uma pratica social de
letramento, mas também uma diferente configuracdo de escrita lexical exercida pelo sujeito.
Se a informalidade ja aparece na forma discursiva em relacdo ao outro, COmo na expressao
“Valeu, e que a forga esteja com vocé!” (KOMESU, 2001, p. 5), marcada pelo uso de “valeu”,
estd ela presente também quando se tem, ao invés de vocé, vc; invés de ndo, n; de quando,
gnd. Percebe-se nessas “abreviagdes” uma ndo preocupagdo com a norma por supor que o
sujeito outro seja alguém cuja imagem nao seja de autoridade e permita, assim, manter uma
relacdo proxima, intima, informal.

N&o apenas essa configurag¢do enunciativa, mas outras podem ser vistas em enunciados
divulgados na internet. Komesu (2010), ao analisar um anuncio publicitario de “divulgagdo de
servicos e lojas no Shopping Villa-Lobos, localizado em area nobre da cidade de Sdo Paulo”
(KOMESU, 2010, p. 5), publicado pela Folha de Séo Paulo no Caderno 2, no dia 6 de julho
de 2005, aponta enunciagdes caracteristicas do internetés, como: abreviaturas (como
mencionado acima); uso de emoticons; rébus; uso ndo convencional da pontuacgdo; auséncia
do uso convencional da acentuacéo; e grafia ndo convencional de palavras que (supostamente)
pretendem reproduzir caracteristicas dos enunciados falados.

No comentério abaixo, publicado no site www.papodehomem.com.br, podemos ver

algumas das caracteristicas mencionadas por Komesu.

ﬁ Vinicius Rabelo
kkk Boaa Dica ... Mais Ja Colokei No fogo kkk dxa pra proxima viw
pela dica :)

Figura 1 — Comentario de Como fazer feijao, passo-a-passo (Anexo 1)


http://www.papodehomem.com.br/
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Segundo a autora, 0s emoticons

sd0 usados com certa regularidade em enunciados na rede, embora sejam
marcadamente reconhecidos em praticas letradas/escritas de chats e mensagens
instantaneas, em e-mails, em blogs, microblogs e em demais ferramentas em que o
modo de enunciagdo pressupde proximidade, familiaridade ou intimidade entre os
interlocutores. Os emoticons sdo construidos a partir de sinais de pontuacao
utilizados na escrita alfabética e sdo empregados para a expressdo de sentimentos
humanos, como os de alegria :-) ou de tristeza :-([...]. (KOMESU, 2010, p. 6)

No comentario em questdo, encontra-se o uso do sinal de dois pontos seguido pelo
sinal de fecha parénteses (:)) que simbolizam uma “carinha” (KOMESU, 2010), cujo
sentimento representado é o de felicidade, podemos supor.

Além disso, h4 a abreviacdo de deixa por dxa e de valeu por viw. Essa caracteristica
revela a “possibilidade de representagdo escrita da lingua, dada uma pratica social
letrada/escrita” (KOMESU, 2010, p. 9) e que ndo ¢ “escrita “fonetizada”” (KOMESU, 2010,
p. 9).

O uso ndo convencional da pontuacdo é percebido, por exemplo, pela auséncia de
virgulas ou ponto final. No comentario, esperava-se, hormativamente, a0 menos, um ponto
final depois de dica e uma virgula ou ponto final depois de proxima. Komesu (2010), ao
comparar esse uso na internet e em textos de cento e vinte alunos do Ensino Fundamental,
indica-nos que ndo se trata de problemas na aquisi¢do da escrita. Nos textos, a ndo convengéo
se relaciona a uma “complexidade enunciativa dos géneros do discurso aos quais 0s alunos
buscam alcar” (KOMESU, 2010, p. 7). Conclui, entdo, que a motivacao dos usos e desusos da
pontuagdo no texto desses alunos, escrito fora da internet, ndo ¢ “atribuida as praticas de
escrita na internet [...].” (KOMESU, 2010, p. 7)

Quanto ao uso ndo convencional da acentuagdo, temos, no exemplo do comentério
citado anteriormente, 0 desvio normativo em Ja e em proxima, em que se esperaria acento na
palavra monossilaba terminada em “a” e acento na palavra proparoxitona.

A grafia ndo convencional de palavras, por sua vez, aparece em Colokei, em que o
registro do grafema <k> pretende representar som de digrafo <qu>, que representa o som [K].

O rébus, enfim, que consiste no jogo de representacdo fonica analoga por meio de

desenho, pode ser evidenciado no seguinte comentario:

DiGacO

Se botar sal d+, vai ter que jogar uma batata o/

Figura 2 — Comentario de Como fazer feijao, passo-a-passo (Anexo 1)
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Aqui, a formacdo d+, através da representacdo do sinal grafico de adicdo que faz
analogia fonica ao grafema mais, posposto a quarta letra do alfabeto romano que representa o
som [de], evidencia essa caracteristica.

Esses modos de enunciacdo, essas atitudes perante a escrita nos demonstram uma
pratica de letramento outra, uma relacdo social e cultural com a escrita. Ndo apenas a
abreviagdo, como colocado acima, evidencia ora uma intimidade com o sujeito outro, mas
também essas ndo convencles, 0s emoticons. Ha ali presente uma ndo preocupacdo com a
norma, seja em funcdo do espaco virtual, seja em funcdo da imagem que se tem do outro, seja
em beneficio de um projeto estético. Mas trata-se de um letramento diferente daquele
evidenciado numa relagdo social estabelecido na escrita de um artigo cientifico, de um tratado
filoséfico. Nao consideramos tratar apenas de uma relacdo entre fala e escrita, em que esta
tenta representar aquela, mas sim de um diferente modo de dizer. E essa diferenca também
ndo se trata apenas de uma questdo de intimidade, mas antes de um dialogo entre os sujeitos
discursivos, entre os enunciados.

Mas falar de letramento digital ndo é apenas a constituicdo de novos géneros e um
modo de dizer, simplesmente como dito acima. Em Marcuschi (2010), nos é chamada a
atencdo para o fato de podermos estar on-line. E isso estabelece um paradigma interessante.
Se pensarmos em géneros discursivos, como o e-mail, bate-papo aberto (como o da UOL, em
que varias pessoas podem entrar deliberadamente em uma sala e se comunicarem), bate-papo
agendado (como ICQ, MSN, Messenger, em que as pessoas que se interagem o fazem em
momentos determinados), notamos uma relacdo assincrona ou sincrona. No primeiro, por
exemplo, quando, empiricamente, 0 sujeito produz seu enunciado € 0 envia ao Seu outro,
comumente ndo ha uma resposta imediata: a relacdo entre os dois ndo se da em tempo real.
Trata-se, nesse caso, de um e-mail cujo objetivo ndo seja estabelecer uma discussdo imediata
em que se presencia momentaneamente as mensagens com o intuito de respondé-las. Quando
0 &, entretanto, pode haver, sim, uma relacdo sincrona. Os bate-papos, por sua vez,
comumente estabelecem uma relagdo em tempo real entre os sujeitos. A medida em que um
enuncia, espera-se do outro que este também o faga no momento seguinte, como em uma
conversa face a face. Marcuschi (2010) nos evidencia outros “géneros textuais” abordando
essas caracteristicas, como: lista de discussdo, weblog, videoconferéncia interativa, entre
outros.

Quando se pensa em “0on-/ine”, considera-se uma interacdo entre os sujeitos imediata.

E esse imediatismo, sobre a concepgdo da escrita, é interessante:
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um dos aspectos essenciais da midia virtual é a centralidade da escrita, pois a
tecnologia digital depende totalmente da escrita. Assim, nessa era eletrénica ndo se
pode mais postular como propriedade tipica da escrita a relacdo assincrona,
caracterizada pela defasagem temporal entre producdo e recepc¢do, pois 0s bate-
papos virtuais sdo sincronos, ou seja, realizados em tempo real e essencialmente
escritos. (MARCUSCHI, 2010, p. 21)

Quer dizer: a escrita, exterior a virtualidade, € o espaco para o distanciamento;
inserida, para a aproximacao.

O que podemos considerar a essa formulacdo s&o dois pontos: a abrangéncia e a
pluralidade. Se considerarmos aspectos do mundo real e aspectos do mundo virtual, aquele,
por vezes, se torna limitado e esse ilimitado. Em uma conversa face a face ou em uma
interacdo através da escrita, 0s participantes constituem, relativamente, um nimero menor. No
mundo virtual, um ndmero maior. No primeiro, poucas pessoas de uma mesma regido, ou
regides préximas, estariam em contato. No segundo, ha a possibilidade de pessoas de lugares
0s mais diversos estarem em contato e em maior nimero.

Levamos em consideracdo, dessa forma, a potencializacdo. Entendemos por
potencializagdo a caracteristica de possibilitar ampla a variedade dos modos de enunciacao,
dos constituintes dos enunciados e, também, a quantidade de enunciados. Segundo Marcuschi,

pode-se dizer que parte do sucesso da nova tecnologia deve-se ao fato de reunir em
um sé meio vérias formas de expressdo, tais como texto, som e maltiplas semioses,
interferindo na natureza dos recursos linguisticos utilizados. (MARCUSCHI, 2010,
p. 16)

Parece haver muito de tudo. E em relacdo. Ndo é um comentario, por exemplo,

tradicionalmente constituido apenas de escrita alfabética, mas também de imagem e/ou video.
N&o é apenas uma revista com escrita e imagem, mas com audio. Sdo videos em que se
inserem a escrita. E sdo varios videos, varias revistas, varios comentarios, cada um
estabelecido de maneira diferente que se interliga, que se conecta.

Esses recursos, como referenciado, interferem na natureza dos recursos linguisticos —
lembremos sumariamente das caracteristicas apontadas acima. Do ponto de vista de Crystal
(apud MARCUSCHII, 2010), quanto aos

usos da linguagem, temos uma pontuacdo minimalista, uma ortografia um tanto
bizarra, abundancia de siglas, abreviaturas nada convencionais, estruturas frasais
pouco ortodoxas e uma escrita semialfabética. (MARCUSCHI, 2010, p. 22)

Que tenhamos cautela a0 nos posicionar perante essa opinido e de fato tomar a
linguagem como “bizarra”, “pouco ortodoxa” e “semialfabética”, no sentido pejorativo. Ha
diferencas, quanto a uma ou outra forma de expressdao, mas que elas ndo nos levem ao
preconceito. Komesu (2007), ao analisar discursos sobre a escrita na internet por meio de
comunidades criadas no Orkut, reporta-nos a posi¢des puristas, em que a diferenga, o0 novo, é

visto como desvio, como transgressao.
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Consideramos que néo se trata nem mesmo de uma forma de dizer impregnada pela
fala, ou uma dicotomia fala/escrita. Antes, uma enunciacdo constituida de outras, mas Unica.
Dificil caracterizar os emoticons como caracteristica de uma modalidade enunciativa ou de
outra. Assim como o rébus. Na internet, por exemplo, encontramos grafias como peh,
referindo-se a pé, em que a letra “h” torna-se equivalente ao acento agudo, ou mesmo palavras
grafadas alternadamente com letras maitsculas e mintsculas, como PaiXAo. Poderiamos, no
caso, restringir esses exemplos a fala? Dificil categorizar a escrita na internet tentando
encontrar em suas frestas apenas refracbes de outras linguagens. O sujeito, ao exercer a
pratica letrada referente a ela, promove um acontecimento singular.

E perante esse acontecimento, devemos olhar também para aquilo que o engloba. Se o
letramento vincula-se a sociabilidade das praticas, seria redutor olhar para o sujeito apenas em

relacdo a escrita. Nesse sentido, interessa-nos a questdo do suporte.

2.3. Suporte

Tradicionalmente, caracterizamos o suporte como o objeto que veicula o enunciado, o
aparato em que este se insere. Meio pelo qual o enunciado é transmitido. Olha-se para aquilo
que € material, paupavel, concreto. Eis a dificuldade de se estabelecer qual seria o suporte da
fala (MARCUSCHI, 2003). Mas em relagdo ao enunciado escrito, a tarefa torna-se menos
conflitante: é possivel fazer determinacdes.

Para Marcuschi (2003), um enunciado pode tomar proporc¢des diferentes dependendo
do lugar em que ele se encontra. Utilizando o0 mesmo exemplo dado pelo autor, a acepcédo de
“Paulo, te amo, me ligue o mais rapido que puder. Te espero no fone 55 44 33 22. Veronica”
(MARCUSCHI, 2003, p. 19) varia conforme o lugar em que se encontra. Se em um papel
encima de uma mesa, destinando-se a Paulo, um bilhete; se em um outdoor, uma declaragédo
de amor; se em uma secretaria eletrénica, um recado.

Em parte, concordamos que a acepcao € uma variante, mas ndo somente em funcéo do
suporte. O sujeito e aquele a quem ele se destina séo inseridos em um espago, em um tempo,
0s quais implicam no sentido do enunciado. Se tomamos o0 seguinte trecho, extraido da
musica Regra trés, cuja autoria pertence a Vinicius de Moraes e Toquinho, “Tantas vocé fez
que ela cansou, porque vocé, rapaz, abusou da regra trés, onde menos vale mais” ¢ a

imaginamos no suporte lousa, ndo consideramos que ela valha algum sentido apenas em
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funcdo de seu receptaculo. Mas, se a consideramos inserida em uma lousa destinando-se a
uma aula de matematica, com alunos e professor presentes, e, ainda, com o intuito de refletir
sobre teoria e interpretacdo matematicas, entdo, sim, ele se valerd de um sentido mais
fundamentado. Primeiro porque professores exercem atitudes valorativas, intencdes sobre um
enunciado; segundo porque alunos também o exercem em suas recepgdes. Cada um,
entretanto, de uma maneira diferente. Essas atitudes séo ligadas a situacfes sociais, culturais e
historicas. Se imaginarmos o0 mesmo trecho em um outdoor, ndo serd apenas este suporte que
determinard sua acepc¢do, mas também quem o enuncia, quem o recebe; o local onde o
outdoor se encontra, 0 ano em que é produzido e os acontecimentos sociais da época, iSso
também influencia.

Olhemos para alguns suportes utilizados na Grécia Antiga, conforme os apontamentos
de Thomas (2005). O chumbo, por exemplo, era utilizado vezes para tabuletas de maldicdes.
Nesse caso, a escolha do material e sua forma eram decorrentes da possibilidade de se dobra-
los. Dobradas em formas de “cartas”, as tabuletas podiam ser enviadas ao mundo inferior,
enterradas ou depositadas em alguma fenda. Se ora o chumbo era utilizado para maldicdes,
ora ele o era para outras ocasides, em beneficio da ideia da “carta dobravel” (THOMAS,

2005, p. 115) e de seu baixo custo.

Ele era usado para cartas privadas (atualmente atestadas a partir do século VI),
talvez para cartas importantes com a dobradura necesséria, e também para consultas
enviadas ao oraculo em Dodona, placas lembrando empréstimos em Corcira (c. 500

a.c.) e para os curiosos registros de cavalos do “arquivo da cavalaria” ateniense.
(THOMAS, 2005, p. 115)

Tabuletas enceradas eram utilizadas para 0 ensino e se esperava que seu contetdo
fosse efémero. Provavelmente, elas eram reaproveitadas, apagando-se constantemente a
escrita, analogamente a relagdo de nossos papeis, l&pis e borrachas. Quanto as tabuas
esbranquigadas, eram elas utilizadas para propostas de decretos.

Aqueles que Thomas da maior prestigio, encontram-se os de metal e pedra. O ouro,
por exemplo, era utilizado para inscri¢cdes religiosas preciosas podendo abordar instrucoes
sobre a vida apds a morte. Embora o uso do bronze fosse variado, este também o era para as

mesmas associac¢oes. A pedra, por sua vez, era um material de memorial:

usada para monumentos funerdrios deste tempos remotos, a pedra tornou-se o
médium para os documentos permanentes que deveriam ser exibidos publicamente.
Entretanto, era mais do que a perenidade que a stéle de pedra oferecia. (THOMAS,
2005, p. 117)
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E verdade que os pontos colocados ndo nos mostram muito — assim mesmo reflete
Thomas — mas o problema é justamente as poucas informacGes que se tem hoje sobre esses
“objetos”. Entretanto, a partir dessas apresentacdes, podemos elaborar algumas reflexoes.

Primeiramente, ao falar de suportes, olha-se para o material que os constitui, seja o
chumbo, o ouro, o bronze, a pedra, e ndo somente para a sua forma e para a maneira Como 0
texto, o enunciado, é inscrito em si. Segundo, esses materiais e seus usos vezes se ligam a
funcBes e simbologias sociais. O ouro, por exemplo, certamente ndo era inserido em tumulos
de homens comuns, mas sim de herdis, reis, representando a sua importancia, sua magnitude.
O valor de ambos era proporcional. Além disso, ligava-se ao aspecto religioso, de onde
podemos inferir soar como uma oferenda ou devocéo aos deuses. Hipo6tese ou ndo, a ligacdo
entre religiosidade e metal precioso nos leva a considerar, a0 menos, uma apreciacdo ao
“divino”. O uso das tabuas enceradas, por sua vez, evidencia a pratica social de ensino:
através desse suporte, ensinava-se poesia, € a escrita, enquanto processo mnemonico, servia
de apoio para a memorizagdo, 0 que permitia, entdo, o apagamento da inscricdo (THOMAS,
2005).

Podemos supor que para cada um desses suportes havia uma performance diferente,
mesmo que minima. Mesmos os antigos aedos, que ndo se valiam do suporte tradicional,
apoiavam-se na memoria para recitar os relatos conforme a realidade. Na verdade, apoiavam-
se nas Musas, filhas de Mnemosine, deusa da memoria, para relatar os fatos como realmente

ocorridos.

Dizei-me agora, 6 Musas, que habitais o Olimpo,

Pois sois celestiais, e estais em toda a parte,

E tudo vos é conhecido — ao passo que nés

Podemos apenas ouvir as historias e nunca conhecer —

Quais eram os lideres e os chefes dos danaos? (HOMERO* apud THOMAS, 2005,
p. 162)

Por esse apoio recitavam poemas, recitava-se Odisseia, recitava-se Iliada. Articulava-
se a voz, o corpo. Conforme demandasse o publico. Improviso, reconfiguragdo do poema.

Em relacdo ao papiro, por exemplo, por ser ele guardado em rolo, esperava-se que a
sua leitura demandasse a utilizacdo de ambas as mdos, sendo impossivel escrever algo
enquanto o lia (CHARTIER, 2009). Se problematizarmos e nos indagarmos como, entdo, se
escrevia em um papiro, podemos imaginar ainda outra performance, em que apoios eram

utilizados para que o papiro permanecesse estendido e se inserisse escritos. Consideremos,

* A tradugdo é de Robert Fitzgerald.
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ainda, que o enunciado que contém um papiro pudesse ser ditado por um sujeito e escrito por
outro.

Onde queremos chegar é que, tratando-se de enunciados, ndo podemos nos restringir
apenas a conteido e suporte. Temos por nés que demais aspectos sdo também importantes.
Foquemos o suporte, mas sempre em relagdo com outros constituintes.

Se colocamos em evidéncia o suporte computador, entendendo-o como tal, por que
parece ser ele tdo inovador, ou, ao menos, diferente? Ele evidencia uma relacdo de letramento
entre sujeito e sociedade diferente de outras relacGes.

A proporgdo que o computador toma hoje pode ser vista em decorréncia de ideias ja
antes postuladas. A capacidade de se selecionar arquivos (texto, som, imagem) por
associacdo € idealizada ja& em 1945 por Vannevar Bush, matematico e fisico, através do
Memex (memory index). O Memex nada mais € do que um dispositivo de armazenamento de
memoria, de conhecimento, em que se resultaria um rapido acesso as informacdes desejadas
(KOMESU, 2005). Em funcdo da grande producdo de saberes e da baixa capacidade de
armazenamento dos dispositivos convencionais, Bush se inspirou na figura da mente humana
como receptaculo.

Hoje, na verdade, de maneira mais desenvolvida, temos os hiperlinks, que possuem
esse trabalho de armazenamento, de ligacdo entre informacGes. Clicando em um, o sujeito é
levado a outros lugares, a outros compartimentos, a outros saberes. Trata-se de conexdes, de
varios textos a partir de um.

Pela Linguistica Cognitiva, encontramos analogia a concepcao dos espacos mentais.
Espacos mentais “sdo pequenos conjuntos de memoria de trabalho que construimos enquanto
pensamos e falamos” (FAUCONNIER apud COSCARELLI, 2005, p. 291), “sao,
provavelmente, ativagOes que sdo estabelecidas no cérebro [...]” (FAUCONNIER apud
COSCARELLI, 2005, p. 291). Isso quer dizer que para cada ideia construimos um espago
mental que lhe d& sentido, forma, que a ilustra, que a conceitua — agdes essas que se remetem
aos nossos proprios conhecimentos. Quando, entdo, entramos em contatos com essa ideia, seu
espaco mental é ativado e a sua memoria vem a tona. Se lermos o titulo de uma fabula, como
A raposa e as uvas, ativaremos espagos mentais para raposa e uvas. Para cada “espago”,
havera ideias, conceitos, memorias, que construimos ao longo de nossa competéncia
linguistica e para as quais havera outros espagos mentais.

Mas ndo € simplesmente a capacidade de criacdo de textos, de imagens, de sons, e a
ligacdo desses, em que consiste a diferenca do computador, mas antes na permissao de que
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“comunidades constituam de forma progressiva e de maneira cooperativa um contexto comum
(dispositivo todos-todos)” (LEVY, 1999, p. 63)

O hipertexto é visto como espaco para que 0 sujeito leitor, a partir das conexdes que
ele faz, promova seu proprio percurso e, assim, torna-se participante na redacdo do texto que
I&: 0 sujeito

ndo apenas ira escolher quais links preexistentes serdo usados, mas ira criar novos
links, que terdo um sentido para ele e que nao terdo sido pensados pelo criador do
hiperdocumento (LEVY, 1999, p. 57)

Mesmo que ponderemos que esse processo de criar seu proprio percurso nao seja
particular a internet, ao hiperlink, uma vez que cada sujeito possui uma singularidade e, ao se
deparar com um enunciado, projetard& um percurso diferente de qualquer outro sujeito,
devemos reconhecer a importancia do computador: ele facilita essa acdo; ele a materializa.

Através do computador também se torna mais facil a mistura de palavras nesse sentido
perceptivo. Curcino (2012) mostra-nos como um texto na internet pode ser (des)materializado
no sentido de as palavras de um autor se imbricarem nas de outro e, assim, a autoria de tais
palavras ser perdida, ou, pelo menos, diferente da verdadeira. No caso, Curcino mostra uma
“corrente” que circula em forma de powerpoint e que abarca palavras de uma escritora
popular na internet nos slides. Ao final do poema da autora, é acrescentado um verso de
Fernando Pessoa. Entretanto, ao que se percebe nos comentarios a respeito desse powerpoint,
0 poema é tido como inteiramente de Pessoa.

E verdade que fora da virtualidade também encontramos processos parecido, como o
caso de provérbios, de ditados populares, que circulam oralmente. Geraldi (2010), por
exemplo, nos aponta como o mito da Cobra Norato é contado por ribeirinhos adequando-o ao
seu contexto de vida. E dentro de cada adequagdo, uma mutacdo propicia. Ademais, a questao
da autoria desse mesmo mito € algo que ja ndo se sabe ou ndo se pode dizer com certeza.

Mas mais uma vez olhamos para o computador como um lugar que possibilita
exponencialmente esse processo. Diriamos que isso € possivel pelo fato de se poder estar
online, em contato com varias pessoas e poder ter acesso a varias maneiras de enunciagao.

Tem-se também que o leitor no computador € capaz de interagir com o texto, de
modifica-lo, de reconstrui-lo (CHARTIER, 2002). Tem-se o texto como algo aberto, em que é

possivel copiar, recortar, confrontar.

O texto eletrénico, tal qual o conhecemos, é um texto mével, maleavel, aberto. O
leitor pode intervir em seu préprio conteddo e ndo somente nos espacos deixados em
branco pela composicéo tipografica. Pode deslocar, recortar, estender, recompor as
unidades textuais das quais se apodera. (CHARTIER, 2002, p. 25)
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Novamente, isso ndo é particular ao computador: quando se coteja textos em prol de
uma intengdo particular, o mesmo processo se realiza. Dentro de nossa mentalidade
reconstruimos, deslocamos, recortamos, estendemos as informacdes, afinal, somos passiveis
de articular atitudes criticas sobre os textos, seja na esfera virtual ou ndo. Mas novamente
devemos ter em mente que o computador € um potencializador de tal processo.

Tem-se, também, que com o computador, de que com a suposta liberdade da palavra,
todos podem exercer criticas sobre determinados textos, enunciados (CHARTIER, 2009). Mas
essa concepcdo de que com o computador é possivel dizer o que se quer também deve ser
vista com cautela. Ou esse discurso pode nédo ser aceito pelos outros, ou ele pode ndo aparecer
por ndo ser reconhecido. Pode ele nédo ter legitimidade. Em analogia, discursos em prol da
homossexualidade nem sempre foram aceitos em nosso cotidiano e, por isso, pouco
circularam. Mas o discurso existia. E como dizer que por causa da ditadura, pela falta de
liberdade de expresséo, ndo houvesse discursos, atitudes contra o regime.

Hé ainda que, no mundo do texto eletrénico,

um produtor de texto pode ser imediatamente o editor, no duplo sentido daquele que
d& forma definitiva ao texto e daquele que o difunde diante de um publico de
leitores: gragas & rede eletr6nica, esta difusdo é imediata. Dai, o abalo na separacéo
entre tarefas e profissbes que, no século XIX, depois da revolucdo industrial da
imprensa, a cultura escrita provocou: 0s papéis do autor, do editor, do tipografo, do
distribuidor, do livreiro, estavam entdo claramente separados. Com as redes
eletronicas, todas estas operacBes podem ser acumuladas e tornadas quase
contemporaneas umas das outras. (CHARTIER, 2009, p. 16-17)

Por fim, tende-se a olhar para o computador também como um suporte em que se torna
continuo o fluxo dos enunciados, no sentido de que agora existe um suporte apenas para
varios géneros discursivos e que se torna dificil estabelecer delimitacfes (CHARTIER, 2009).
Se antes tinha-se um livro que abarcava um género em particular, ou uma carta que abarcasse
outro, agora essas delimitagdes lhos escapam. Novamente seria ndo considerar a mescla de
géneros discursivos em apenas um suporte ou considerar que para cada género discursivo
exista ao menos um suporte em particular. Olhemos, por exemplo, para o jornal, que traz em
si géneros como tirinhas, artigos de opinido, editoriais, imagens, graficos, tabelas: trata-se,
pois, também de um fluxo continuo.

E a partir dessas consideracdes, dessa relacdo entre sujeito, escrita e suporte que
refletiremos sobre o corpus. Quisemos tratar sobre a escrita, inicialmente, para
desenvolvermos a ideia de que seu uso € intermediado, levando em consideracdo as

possibilidades que uma cultura, uma sociedade conduzem.
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Os conceitos bakhtinianos, em seguida, servem-nos de fundamentacéo para entender o
sujeito como alguém responsavel pelos seus atos, o qual se encontra em um contexto histérico

social e que reflete e refrata valores em dialogo.
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3. CONCEITOS BAKHTINIANOS

A nocdo de didlogo, ou dialogismo, perpassa os trabalhos de autores do circulo de
Bakhtin, mas ndo é tema tratado com particularidade. A partir de estudos de sua obra é que se

chega a ele e com ele entendemos melhor a obra do circulo e suas ideias principais.

3.1. Dialogismo

O dialogismo dentro da perspectiva bakhtiniana toma sempre como base a rela¢do do
eu com o outro. O eu nunca é sozinho, nunca se configura como tal isoladamente. E sempre
necessaria a figura do outro para que a sua exista, pois é a partir dele que o eu se constitui
(BAKHTIN, 1997). Essa relacdo pode ser vista, por exemplo, em quatro pontos: no signo

ideoldgico, na palavra, no enunciado e nos géneros do discurso.

A interacdo de sujeitos em um mesmo contexto sécio-histdrico cultural permite a
producdo de wvalores para os signos, que sdao ‘“fenomeno[s] do mundo exterior”
(BAKHTIN\VOLOCHINOV, 2009, p. 33). Esses signos refletem o mundo desses sujeitos e a
maneira como eles 0 veem, o interpretam. Quando esses mesmos signos atingem sujeitos de
outro contexto socio-histérico cultural, eles refratam outra realidade de mundo. Na medida em
que esse processo se realiza, 0s signos sao ressignificados. 1sso se da porque os dois grupos de

sujeitos constituiram valores préprios que sdo incutidos nos mesmos signos.

A ressignificacdo €, assim, produto da relagdo entre os signos:

compreender um signo consiste em aproximar o signo apreendido de outros signos
ja conhecidos; em outros termos, a compreensdo € uma resposta a um signo por
meio de signos. (BAKHTIN\WOLOCHINOV, 2009, 33)

Quando o sujeito compreende o signo atraves de outros, ele constroi uma significacdo
de maneira dialogica. Essa maneira, entretanto, permite que a compreensdo do sujeito seja
singular, uma vez que os signos que Ihe servem de resposta ndo sdo servidos da mesma
maneira ou pelos mesmos signos a outro sujeito. Essa relagdo dialogica entre os signos, entéo,

€ 0 que permite suas ressignificacoes.



41

Na perspectiva bakhtiniana, o signo €, por exceléncia, representado pela palavra
(BAKHTIN\VOLOCHINOV, 2009). Ela é o objeto principal detentor de ideologia, detentor

de valor e que reflete a interacdo social.

A realidade toda da palavra é absorvida por sua funcdo de signo. A palavra ndo
comporta nada que ndo esteja ligada a essa funcédo, nada que ndo tenha sido gerado
por ela. A palavra é o modo mais puro e sensivel de relacdo social.
(BAKHTIN\VOLOCHINOQV, 2009, p. 36)

E a partir dela que se constitui o enunciado verbal, que ¢ “unidade real da
comunicagdo [...]” (BAKHTIN, 1997, p. 286). Consequentemente, o enunciado verbal
também é dotado de valor ideologico, também reflete e refrata a visdo de mundo do sujeito e a
maneira como ele o Vé.

Nesse sentido, o enunciado também obtém carater dialdgico. Ele, sendo “um elo da
cadeia muito complexa de outros enunciados” (BAKHTIN, 1997, p. 291), se constroi na
interacdo dos sujeitos do discurso. Nessa interacdo, 0os enunciados sdo sempre respostas a
enunciados ja produzidos e a que ainda se formulardo. A estes, em fungdo da atividade
responsiva ativa do sujeito outro; aqueles, por serem eles a origem de um novo discurso.

Essa atividade responsiva ativa é a capacidade de produzir um juizo de valor sobre um
enunciado, de se posicionar valorativamente diante dele. Nessa posi¢do, o sujeito que enuncia
pondera e determina seu enunciado considerando o enunciado que terd como resposta. Assim,
0 enunciado é uma resposta a um enunciado que ainda esta por vir.

Quanto a origem, todo enunciado também tem um ponto de partida na memoria. Ele
nunca é o primeiro na cadeia dialogica; ha sempre enunciados anteriores, aos quais um novo

se relaciona e responde.

E a partir desses dialogos entre os enunciados que podemos pensar a constituicio do
sujeito através do outro. Aquele, a medida que enuncia, tem sempre a figura do outro, que
também enuncia, como norteador de seu discurso, consciente ou inconscientemente. O sujeito
constitui-se do outro quando, além de enunciar, compreende qualquer enunciado, visto que
ideologias, valores sdo construidos pelos sujeitos em interacao.

Assim, podemos pensar em uma memdria do futuro e em uma memdria do passado.
Esta esta relacionada aqueles enunciados anteriores aquele que se faz presente. A memoria do
futuro, por sua vez, diz respeito aqueles enunciados que serdo concebidos através do
enunciado presente. Vale ressaltar que ambas as memdrias s@o responsaveis pela constituicdo
do enunciado. Sempre que enunciamos, utilizamo-nos de enunciados anteriores que s&o

resquicios de valores em nos incutidos. Ao mesmo tempo, sempre pensamos em um



42

interlocutor, ao qual criamos uma identidade discursiva e, ao enunciarmos, tentamos ser

coerentes e condizentes com suas caracteristicas.

Essa constituicdo dialdgica, entretanto, ndo significa que o sujeito ndo possua uma
singularidade. Pelo contrario: quando ele ressignifica um signo ideoldgico — e um enunciado,
entdo —, através da refracdo, podemos dizer que o sujeito €, ao menos, dialogicamente
singular. Ha ai a constituicdo de um valor, de um enunciado, de um discurso, de um sujeito, a

partir de dois ou mais.

Essas nocdes de didlogo nos ddo maior base para entendermos os conceitos que

utilizaremos como categorias de analise que serdo abordados em seguida.

3.2. Ato responséavel

Conforme pudemos perceber, a partir da breve reflexdo sobre a escrita, que esta
carrega em si agdes e intencbes do sujeito que a utiliza, podemos nos deter sobre a
responsabilidade do sujeito perante ela.

N&o apenas perante a escrita, obviamente, mas perante qualquer ato.

O sujeito, para Bakhtin (1997, 2010), nunca o é passivo, de maneira a ndo exercer, por
si prdprio, um pensamento, uma atitude participante. Pelo contrério, ele, enquanto sujeito,
participa das acfes em que se encontra, emite valores, emoc¢oes. Ele obtém singularidade em
seus atos.

Essa singularidade evidencia um acontecimento que ndo se pode repetir com 0 mesmo
sentido, com os mesmo valores. Mesmo que determinado ato seja reproduzido, serd sempre
em outro momento, perante circunstancias diferentes, por sujeitos diferentes.

As condicdes do ato tém como correlato na obra de Bakhtin o tempo, englobando seu
espaco. Ou seja, a historicidade. N&o é possivel separar um ato de seu contexto historico,

social e cultural, pois € isso que o determina e sem isso

[...] o ato perde precisamente o seu valor, a sua unidade de vivo vir a ser e de
autodeterminacdo. Somente na sua totalidade tal ato é verdadeiramente real,
participa do existir-evento; s6 assim é vivo, pleno e irredutivel, existe, vem a ser, se
realiza. (BAKHTIN, 2010, p. 42,)
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Nao se pode, pois, separar o “[...] contetido-sentido de um determinado ato-atividade e
a realidade histdrica de seu existir, sua vivéncia realmente irrepetivel [...]” (BAKHTIN, 2010,
p. 24)

O ato como realidade, como acontecimento, como evento, ndo se submete a condicao
de uma realizacdo deslocada; enquanto teorizagdo, enquanto no plano da objetivacdo, ha
abertura. Para a validade tedrica do juizo, a assertiva de que todo homem é mortal, aludida
pelo proprio autor, por exemplo, é verdade, mas ha de se compreender que cada morte é um
acontecimento unico.

Assim, ndo podemos tomar a escrita, por sua vez, como um ato que ndo reflete e
refrata condigdes, sentidos ou/e valores. Ndo apenas a organizacdo sintatica, morfologica a
definem, mas, antes, o lugar em que ela se encontra, 0 sujeito que a realiza e com a sua
realizacdo os valores incutidos, o estilo, sua organizacdo em relacéo ao todo. E preciso levar
em conta que um sujeito a realiza e que esse sujeito tém valores que sdo passados e
evidenciados na sua obra. Ndo podemos toma-la como um objeto tedrico, desprovido de

sentido, desprovido de intencdo: ha sempre um dever.

O dever é uma categoria original do agir-ato [...] (e tudo é um ato meu, inclusive o
pensamento e 0 sentimento), € uma certa atitude [...] da consciéncia [...]. Ndo
existem normas morais determinadas e validas em si, mas existe o sujeito moral com
uma determinada estrutura (ndo, obviamente, uma estrutura psicoldgica ou fisica)
[...]: ele sabera em que consiste e quando deve cumprir o seu dever moral ou, mais
precisamente, o dever (porque ndo existe um dever especificamente moral)
(BAKHTIN, 2010, p. 47-48)

Esse dever € uma caracteristica do mundo real, do mundo vivido historicamente. No
mundo tedrico ele ndo existe. No mundo tedrico, o ato, enquanto evento, ndo existe. Neste,

“nao ¢ possivel viver, agir responsavelmente” (BAKHTIN, 2010, p. 52)

O mundo tedrico se obtém por uma abstragdo que nao leva em conta o fato da minha
existéncia singular e do sentido moral deste fato, que se comporta “como se eu ndo
existisse” [...]; e tal conceito de ser, que ¢ indiferente ao fato, para mim central, da
minha encarnacéo concreta e singular no existir (ai estou também eu), ndo pode, por
principio, acrescentar nada a ele, nem tirar nada dele, j& que este mundo tedrico
permanece igual e idéntico a si mesmo no proprio sentido e significado, exista eu ou
ndo; ele ndo pode oferecer nenhum critério para a minha vida como agir [...]
responsavel, ndo pode fornecer nenhum critério para a vida da praxis, para a vida do
ato, porque nele eu ndo vivo: e se fosse tal mundo o Unico, eu ndo existiria.
(BAKHTIN, 2010, p. 52,)

Se entendéssemos a escrita como uma entidade, como um “objeto” magico, que por si
sO possui ou obtém valor, desconsiderariamos a responsabilidade do sujeito perante seu
objeto. N&o apenas a responsabilidade daquele que o produziu, mas também a
responsabilidade daquele que o recebe. Entenderiamos a escrita no plano teorico, onde o eu
ndo existe. Mas, uma vez que ndo vivemos e ndo nos encontramos no mundo da teoria, no

campo das generalizacOes, produzimos significacdes em todo ato, em todo existir-evento.
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Quando saimos do campo da teorizagdo, do lugar em que todo evento possui 0 mesmo
valor, e nos adiantamos ao campo do real, cada ato estabelece uma arquitetura diferente do
mundo. Se 14 digo que “o homem ¢ bom”, tal expressdao nao se volta para cada evento-
singular que proporciona sua determinada valoracdo, e, mesmo assim, ela se coloca como a
verdade. Aqui, entretanto, parte-se exatamente das condic¢Oes, das situacbes em que a
expresséo foi produzida para se chegar a uma verdade.

N&o ha& uma lei, ndo hd uma estagnacdo da verdade; ha sempre uma variacdo. O ato é
“produtivamente ativo somente no momento da incorporag¢ao da verdade valida em si no ser
historico [...]: o ato ¢ ativo no produto real unico que ele criou [...]” (BAKHTIN, 2010, p. 78)

Cada verdade é Unica, mas ndo a uUnica. A historicidade de sua validade é o que lhe
garante singularidade e por isso mesmo parcialidade. Ela é criada a todo momento pelo sujeito
que age, pelo sujeito que pensa. Ela é, a cada momento, ressignificada.

Percebamos que o centro, mesmo que tomado sob outra perspectiva, ndo ¢ o “objeto”
em si, mas o sujeito. Este constitui-se perante a histdria, perante uma cultura e uma sociedade
e assim impregna-se de valores. A sua subjetividade é formada a partir do exterior. Perante
um corpo externo, ele exerce uma postura que lhe permite interioriza-lo e compreendé-lo. A
compreensdo, por sua vez, € marca do didlogo que se deu entre 0 mundo exterior e 0 mundo
interior do sujeito. E a marca da realizagio de um ato, de um fazer. Marca de um evento.

Em Bakhtin (1997), “[...] toda compreensao ¢ prenhe de resposta e, de uma forma ou
de outra, forgosamente o produz [...]” (BAKHTIN, 1997, p. 290). Aqui, toma-se a nogéo de
géneros dos discursos (logo mais abordada) para a no¢do de atividade responsiva ativa, o que
também nos interessa a medida que a entendemos também como um ato responsavel, pois é
ela uma resposta do interlocutor perante um enunciado.

Para o autor, por exemplo,

0 ouvinte que recebe e compreende a significacdo [...] de um discurso adota
simultaneamente, para com este discurso, uma atitude responsiva ativa: ele
concorda ou discorda (total ou parcialmente), completa, adapta, apronta-se para
executar, etc., e esta atitude do ouvinte estad em elaboragdo constante durante todo o
processo de audicdo e de compreensdo desde o inicio do discurso [...] (BAKHTIN,
1997, p. 290)

Aqui, Bakhtin refere-se a um contexto de dialogo, entre locutores e interlocutores, mas
a atitude responsiva ativa se faz presente perante qualquer discurso, verbal ou ndo verbal,
perante qualquer enunciado.

Entendemo-la, pois, também como um ato responsavel, também como um dever. O

que esta por tras dessas trés noc¢des € o que o autor chama de tom emotivo-volitivo.
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O tom emotivo-volitivo envolve o conteddo inteiro do sentido do pensamento na
acio e o relaciona com o existir evento singular. E este mesmo tom emotivo-volitivo
que orienta no existir singular, que orienta e afirma realmente o conteldo-sentido. A
experiéncia real de um vivido possivel é precisamente a sua insercdo, a sua
colocacdo em comunhdo com o existir evento singular. (BAKHTIN, 2010, p. 87)

Ou seja, é ndo ser indiferente a uma experiéncia, a um objeto, a uma situacéo; é

produzir, seja qual for, um valor perante eles.

Trata-se de um movimento da consciéncia responsavelmente consciente, que
transforma uma possibilidade na realidade de um ato realizado, de um ato de
pensamento, de sentimento, de desejo, etc. (BAKHTIN, 2010, p. 91)

E somente a partir desse tom emotivo-volitivo que o vivido se torna real, que um
enunciado existe, que um evento se torna singular. Sem ele, caimos novamente no campo da
teorizagéo.

[...] Para tornar-se realmente realizado e incorporado ao ser histérico do
conhecimento real, o contetdo valido em si de uma possivel experiéncia vivida (de
um pensamento) precisa entrar em uma liga¢do essencial com a valoragdo efetiva;
somente como valor efetivo ele é por mim experimentado (pensado), isto &, somente
posso pensa-lo verdadeiramente e ativamente em tom emotivo-volitivo. (BAKHTIN,
2010, p. 86-87)

Interessante é que tal concepc¢do, colocada como esta, nos leva a considerar a auséncia
de um tom emotivo-volitivo. Mas como pensar em algo ndo “realmente realizado”? A
responsabilidade de meu pensamento, mesmo perante a teorizacdo, é um ato vivido. A prépria
indiferenca, por exemplo, é uma entoacdo de meu sentimento, € uma postura critica.
Entenderiamos indiferenca, entdo, posta por Bakhtin, como morte do ser. Enquanto vivo,
realizo valores, realizo atitudes, respondo ativamente aos enunciados. Se “vivencio” algo sem
entdo produzir um tom emotivo-volitivo, ndo o vivo de fato. Se ndo o vivo, ele de fato ndo
existe para mim. Eu s vivo perante aquilo que existe. Mesmo perante um pensamento que
nunca se realizou, uma abstragcdo, uma imagem criada em nossa mente, exercemos um tom
emotivo-volitivo. Ou, na verdade, séo eles frutos de uma entoacdo minha e que reverberam
meu interior. Como dito, interior que refrata os valores de uma cultura. Desse modo, todo tom
emotivo-volitivo é, antes, uma resposta dos valores interiorizados no eu. Ndo é possivel,

assim, pensar em atitudes isoladas, ha sempre algo com o qual estabelecer um dialogo.

O tom emotivo-volitivo se da precisamente em relacdo a unidade singular concreta
no seu conjunto, expressa a inteira completude do estado-evento em um momento
preciso, e 0 expressa como o que é dado e como o que esta por ser concluido — a
partir do interior de mim mesmo enquanto participante obrigatério. Portanto ele ndo
pode ser isolado, separado do contexto unitario e singular de uma consciéncia viva,
como se se conectasse a um objeto particular enquanto tal; ndo se trata de uma
valoracdo geral de um objeto independentemente daquele contexto singular no qual
ele me é dado naquele momento, mas expressa a verdade inteira da proposicdo na
sua totalidade, como momento Unico e irrepetivel do que tem carater de evento.
(BAKHTIN, 2010, p. 90-91)
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Heréclito dizia que ndo se pode banhar no mesmo rio duas vezes, pois as dguas ja nao
serdo as mesmas a cada nova insercdo. Para Bakhtin, o ato também é irrepetivel: outros
momentos, outras entoacdes, outros aspectos, outras condi¢fes. O dialogo que se estabelece

entre ato e seu contexto é indissociavel.

O que encontramos em cada caso é uma constante <?> singularidade na
responsabilidade, ndo a permanéncia de um conteddo, nem uma lei constante do ato
— todo o conteGido ndo é mais que um componente, e somente um determinado fato
real de conhecimento, singular e irrepetivel, emotivo-volitivo e concretamente
individual. (BAKHTIN, p. 94, 2010)°

Essa singularidade torna o sujeito responsavel por seus atos, no sentido de que néo lhe
existe alibi. Ele participa no existir como ator unico. A cada ato, ele se afirma inconfundivel e
indivisivelmente. O sujeito tem um dever, pois ndo pode ele, nem sequer por um momento,
“ndo ser participante da vida real, inevitavel e necessariamente [...] singular” (BAKHTIN,
2010, p. 98).

No seu ndo alibi, o sujeito, perante todo enunciado, todo discurso, todo evento,
manifesta-se ativamente e, por meio dessa postura, lhes da acabamento, ou seja,
complementa, através de sua resposta, de seus valores, seu “objeto”. O ato enquanto evento-
singular estabelece dialogo, tanto com a memoria do passado quanto com a memoria do

futuro, e, ao fazé-lo, provisoriamente as completa.

3.3. Acabamento

Em Bakhtin (1997), acabamento é definido, sob o ponto de vista do enunciado, como a
“alternancia dos sujeitos falantes vista do interior” (BAKHTIN, 1997, p. 299). Essa
alternancia ocorre porque “o locutor disse (ou escreveu) tudo 0 que queria dizer num preciso
momento e em condi¢des precisas” (BAKHTIN, 1997, p. 299). E, na verdade, “a
possibilidade de responder — mais exatamente, de adotar uma atitude responsiva”
(BAKHTIN, 1997, p. 299)

Entendamos que o enunciado ndo se restringe a conversagdo, da fala cotidiana.
Enunciado é tomado como um produto dotado de significacdo perante o sujeito. Uma pintura,
um video, uma mausica, uma bandeira, uma poesia, um pensamento, todos o sdo a medida que

produzem valores. Nesse sentido, quando temos uma atividade responsiva ativa, exercemos

% O ponto de interrogagéo na citagio referéncia a um problema de ilegibilidade do documento original pelos
tradutores.
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um acabamento, pois tivemos a oportunidade de resposta ao enunciado. Quando se tem uma
pessoa vindo a nossa direcdo e fazemos uma leitura de sua gesticulagéo e percebemos que ela
intenta nos cumprimentar, nesse exato momento de percepcdo exercemos um acabamento:
deciframos sua intencdo. A nossa percep¢do € uma resposta ao ato do outro; ndo precisamos
necessariamente estender-lhe a médo para responder. 1sso seria apenas uma materializacdo da
nossa resposta. Quando percebemos, quando exercemos um significado a um enunciado, ou
quando o enunciado se valoriza para nds, nos ¢é dada a possibilidade de resposta. E isso € um
acabamento, pois alterna-se o turno dos enunciadores: produzimos uma significancia.

Vé-se aqui uma relagdo muito intima entre 0 eu e o0 outro: apenas este é possivel
exercer um acabamento ao todo de significado. Em seu ato de resposta, ele vé o0 que 0 eu ndo

vé em si. E nds, enquanto outro, vemos 0 que 0 outro, enquanto eu, em si também néo Ve.

Por mais perto de mim que possa estar esse outro, sempre verei e saberei algo que
ele proprio, na posi¢do que ocupa, e que o situa fora de mim e & minha frente, ndo
pode ver: as partes de seu corpo inacessiveis ao seu proprio olhar — a cabega, o rosto,
a expressdo do rosto —, 0 mundo ao qual ele d& as costas, toda uma série de objetos e
de relacBes que, em funcdo da respectiva relagdo em que podemos situar-nos, sdo
acessiveis a mim e inacessiveis a ele. (BAKHTIN, 1997, p. 43)

Da mesma forma, perante um enunciado, 0 outro sempre exerce um acabamento
diferente do acabamento do eu, pois seus mundos interiores sdo diferentes. Os lugares de onde
se olha sdo diferentes. Temos assim uma concep¢ao de excedente de visdo, de um olhar de
fora: para se ter uma totalidade, precisa-se do outro, precisa-se de um sujeito que nao se situe
no lugar interior donde se produziu o todo de valor. Perante um quadro, somente nos,
enquanto outro, podemos dar-lhe um sentido, um significado, exercer uma singularidade, um
tom emotivo-volitivo diferente dos do pintor e diferente dos de quaisquer outros sujeitos.

Ao mesmo tempo, devemos nos pdr no lugar do outro para que possamos enxergar
com totalidade. O acabamento ndo se d& apenas com a nossa Vvisao, enquanto visao do outro,
perante um objeto alheio; é preciso que nos coloquemos fora de ndés mesmo, e, depois,

retornemo-nos a nos.

Devo identificar-me com o outro e ver o mundo através de seu sistema de valores,
tal como ele o vé; devo colocar-me em seu lugar, e depois, de volta ao meu lugar,
completar seu horizonte com tudo o que se descobre do lugar que ocupo, fora dele;
devo emoldura-lo, criar-lhe um ambiente que o acabe, mediante o excedente de
minha visdo, de meu saber, de meu desejo e de meu sentimento. (BAKHTIN, 1997,
p. 45)

E como, perante uma atitude malevolente de uma crianca, pensarmos o porque de seu
ato e depois exercermos uma postura critica perante isso. E necessario esse deslocamento para
gue ndo se tenha a parcialidade; para que se possa ver, até certo ponto, a totalidade do objeto.

Entretanto, € bem quisto que ndo se permaneca apenas na visdo do outro, 0 que acarretaria a
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perda da propria subjetividade. Nao podemos, assim, ver apenas com nossos olhos, ou apenas
com os olhos alheios. Deve haver o deslocamento: € a partir dele que entendemos, que vemos,
percebemos, aquilo que ndo nos é permitido somente do interior.

Se partirmos apenas do eu, é como se nos olhassemos perante o espelho: veriamos
uma imagem vazia, pois ela, na sua esséncia, ndo possui tonalidades, ndo é capaz de produzir
valores. “Nédo temos, a respeito dessa imagem, a abordagem emotivo-volitiva adequada que
poderia dar-lIhe vida e inclui-la na unidade exterior do mundo plastico-pictural” (BAKHTIN,
1997, p. 50). Trata-se apenas de um reflexo, de uma imagem, em que ndo se encontra um eu,
ou, antes, um outro, capaz de emitir singularidade.

E necessario que saibamos ser como o artista que é capaz de “eliminar a expressdo do
rosto refletido” (BAKHTIN, 1997, p. 53) em seu autorretrato colocando-se fora de si mesmo.
E necessario que vejamos ndo apenas aquilo que a imagem, por si propria, delineia; antes, que
vejamos o que ela quer, ou pretende, representar.

Para Bakhtin (1997), “nossa individualidade ndo teria existéncia se o outro ndo a
criasse” (p. 55). Por noés proprios, ndo somos capazes de contemplar nossa expressividade
externa. Temos, sim, um carater de contemplador, mas em rela¢do ao outro; a nGs mesmos,
falta-nos um “principio valorativo interno” (BAKHTIN, 1997, p. 55). Podemos resgatar o
conto de Machado de Assis intitulado O espelho (2004) como exemplo proximo: aqui,
Jacobina, que fora alferes quando moco, vira sua imagem construida pelos entes queridos de
maneira tdo garbosa que passou a dar-lhe demasiada importancia a ponto de vivé-la
intimamente e sem a qual seria 0 mesmo que desintegrar-se de si; desintegrando-se, viu como
solucdo a prépria contemplacdo no espelho, o que fez que todos os valores pelo entes emitidos
voltassem a tona e instituissem-lhe o sentido de outrora. Ou seja, 0 alferes apenas existia
perante o olhar do outro; para si, enquanto sozinho, nao possuia valor algum. Mesmo que toda
a garbosidade fosse relacionada ao posto de Jacobina e ele tivesse se apegado a ela a ponto de
contentar contemplando-se perante o espelho vestido com sua farda, Jacobina se olha perante
o olhar do outro, perante o olhar daqueles que lhe incutiram valores.

Tratando a respeito do autor e do her6i (BAKHTIN, 1997), encontramos basicamente
as mesmas reflexdes sobre o acabamento — o que é que de fato nos interessa, e ndo
exatamente e tdo somente o poder de criagéo estética.

Para Bakhtin, autor refere-se ao “portador da visdo artistica e do ato criador”
(BAKHTIN, 1997, p. 204). O que circunda essa concepcéo € a ideia de que o autor, ao sé-lo,
projeta-se fora do contexto de criagdo daquilo que cria. O autor, tido como artista,
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[...] é precisamente aquele que sabe situar sua atividade fora da vida cotidiana,
aquele que ndo se limita a participar da vida (pratica, social, politica, moral,
religiosa) e a compreendé-la apenas do seu interior, mas aquele que também a ama
do exterior — no ponto em que ela ndo existe para si mesma, em que esta voltada
para fora e requer uma atividade situada fora de si mesma e do sentido. (BAKHTIN,
1997, p. 204-205)

Quando se pensa nesse ‘“estar fora”, nao se considera que o autor ndo tenha
conhecimento sobre aquilo que cria, mas que ele se distancia para que veja aquilo que néo se
vé de dentro; para que, através do olhar de um outro sujeito, que ndo faz parte daquele
contexto, perceba as diferencas, as sutilezas, as mindcias que por vezes se tornam invisiveis.
Na verdade, o0 autor torna-se esse sujeito deslocado.

O quadro de Picasso, intitulado Mulher Chorando, de 1937, nos reflete essa ideia a
medida que entendemos o quadro pelos olhos ndo de Picasso, mas de uma mulher que viveu o
periodo da Guerra Civil Espanhola. Inspirado por Dora Maar, fotdgrafa e sua companheira,
ele a retrata de maneira oposta ao que se convenciona como belo — beira ao grotesco.
Entretanto, a beleza encontra-se nesse aspecto: aquilo que incomoda, o feio que é mostrado, a
tristeza presente, a atrocidade evidenciada nao ¢ simplesmente a “interpretagao” do artista,
mas, antes, a propria visdo da mulher que chora. Picasso enxerga com os olhos do outro; ele
pinta a catastrofe, a dor que Dora V€ e sente perante a guerra (AMORIM, 2006). Ele ndo pinta
somente perante a sua impressdo, somente perante aquilo que sente; ele se abstém
parcialmente de sua subjetividade e enxerga a subjetividade do outro, e a partir de ambas,
retrata 0 mundo.

Para Bakhtin,
0 autor esta no todo da obra — e estad no mais alto grau — mas nunca poderia tornar-se
parte integrante dela no plano das imagens (objetos). Ndo é a natura creata, e
tampouco a natura naturata et creans, mas puramente a natura creans et non
creata. (BAKHTIN, 1997, p. 337)

Tem-se que o autor é aquele que cria e ndo aquele que é criado. E nesse sentido que se
diz que ele estd no todo da obra, pois esta € sua criagdo, e, ao ser criada, passa pelas méos de
seu criador. Entretanto, esse criador ndo se coloca como objeto, como matéria de seu produto;
ele se encontra a parte, afastado.

Assim,
0 ato estético engendra a existéncia num novo plano de valores do mundo; nasce um
novo homem e um novo contexto de valores — um novo plano do pensamento sobre
0 mundo. (BAKHTIN, 1997, p. 205)

Quando hé& o afastamento do autor, ele se aproxima do outro; aquele vé com os olhos
deste e se constitui dele e de sua visdo. Impregna-se dos valores dele.
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O autor, sozinho, ndo é capaz de dar acabamento a sua obra, pois ndo enxerga na sua
totalidade. Sua visdo é limitada: vé apenas o que a sua cultura, o que os seus valores lhe
permitem. A diferenca sé se percebe quando em conflito, quando em contraste: quando 0s
espanhois chegaram em Cuba em 1492 e, meses mais tarde, perceberam a relacdo que 0s
nativos possuiam com o tabaco, julgaram que tratava-se de uma relagéo satanica, demoniaca;
para oS nativos, era um meio para a expurgacdo, para 0 prazer e para um contato com seus
deuses (GATELY, 2001). Percebe-se que um suposto acabamento sobre o tabaco deu-se com
a concepcdo das duas culturas: sem 0s portugueses, o tabaco seria sempre algo bom; sem 0s
nativos, sempre algo ruim. Até poderiamos pensar que o0 suposto acabamento estaria mais
predisposto a totalidade com apenas uma das concepgdes, mas seria considerar um “objeto”
sempre fora de relacdo com outros objetos, com outros sujeitos — o que € inverossimil.

Quando Bakhtin reflete sobre a relacdo entre sujeitos, entre autor e heroi, temos o
seguinte:

apenas o outro pode receber uma forma substancial e um acabamento, pois todas as
modalidades de acabamento — no espaco, no tempo, no sentido — sdo valores
transcendentes & autoconsciéncia ativa e ndo fazem parte de uma relagdo de valor
coNsigo Mesmo: se quero continuar eu mesmo para mim, ndo posso ser ativo num
espaco e num tempo esteticamente significantes nos quais ndo existo enquanto valor
para mim: neles ndo me crio, ndo assumo uma forma e ndo me determino; no mundo
da minha autoconsciéncia, entre meus valores, ndo figura o valor estético
significante de meu corpo e de minha alma e da unidade artistica organica deles que
confere integridade ao homem; meu corpo e minha alma se inserem em minha
atividade que se desenvolve em meu horizonte, e esse horizonte ndo pode fechar-se
e abarcar um eu tranquilizado, e constituir um ambiente de valores para mim: ainda
nédo existo no mundo de meus valores enquanto dado positivo, tranquilo, igual a si
mesmo. (BAKHTIN, 1997, p. 204)

O acabamento s6 é possivel a partir do outro, pois no proprio interior, ndo se é capaz
de produzir valor estético.

Nao podemos limitar essas reflexdes apenas aos objetos acima aludidos, ora ao
dialogo, ora ao sujeito, ora ao herdi, ora ao autor. Entendamo-los todos como enunciados,
como “objetos” dotados de significagdo na relacdo com o outro. Tendo essa postura perante o
“objeto”, a sua significagdo, seu tom emotivo-volitivo sO existem a partir do sujeito. N&o
percamos de vista 0 posicionamento que adotamos acerca da escrita anteriormente. Da mesma
maneira, a escrita comporta-se como um enunciado quando, e somente quando, o sujeito lhe
da valor, ou, podemos dizer agora, acabamento, em cada enunciagao.

Tendo isso em mente, detenhamo-nos em trés fatores indissociavelmente ligados que
proporcionam a compreensdo de modo responsavel do enunciado e que indicam sua totalidade
acabada (BAKHTIN, 1997): “1) o tratamento exaustivo do objeto do sentido; 2) o intuito, o
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querer dizer do locutor; 3) as formas tipicas de estruturagdo do género do acabamento”
(BAKHTIN, 1997, p. 299).

Quanto ao primeiro, a exaustividade do enunciado para Bakhtin é quase total mais em
algumas esferas do que em outras. Na vida cotidiana, na vida militar, na vida prética, os
enunciados sdo mais padronizados e a criatividade é quase inexistente. J& na esfera criativa, a
exaustdo do enunciado é menor — “exatamente um minimo de acabamento capaz de sucitar
uma atitude responsiva” (BAKHTIN, 1997, p. 300). Neste ultimo caso, 0 objeto torna-se mais
acabado quando ¢é tema do enunciado, quando esta “dentro dos limites de um intuito definido”
(BAKHTIN, 1997, p. 300) do sujeito.

Nota-se que Bakhtin focaliza um acabamento mais vinculado a totalidade do objeto
produzida pelo sujeito agente, pelo autor, assim digamos; um acabamento que ele préprio da
ao enunciado com relacdo ao sujeito outro para que este, por sua vez, seja capaz de respondé-
lo. Mais uma vez tenhamos no¢do que esse acabamento do enunciado so é possivel no dialogo
entre “sujeito agente” e “sujeito respondente”: aquele produz uma exaustdo ao objeto em
relacdo a memdria do futuro, em relacdo a possivel resposta do sujeito outro; este, por sua
vez, lhe responde exercendo uma atividade responsiva ativa que também produz exaustao.

Quanto ao segundo fator, trata-se justamente da intencdo do sujeito impregnada no
enunciado. Quando o sujeito age, ha um querer-dizer “que determina o todo do enunciado:
sua amplitude, suas fronteiras” (BAKHTIN, 1997, p. 300). Esse

[...] intuito, [...] elemento subjetivo do enunciado, entra em combinagdo com o
objeto do sentido — objetivo — para formar uma unidade indissolivel, que ele limita,
vincula a situacdo concreta (Unica) da comunicagdo verbal, marcada pelas
circunstancias individuais, pelos parceiros individualizados e suas intervengdes
anteriores: seus enunciados. (BAKHTIN, 1997, p. 300)

E ¢ devido a essa combinacdo e a essa vinculagdo que os sujeitos no didlogo “captam
com facilidade e prontiddo o intuito discursivo, o querer-dizer do locutor” (BAKHTIN, 1997,
p. 301), e, ja no mais breve contato com o enunciado, percebem seu todo em processo de
desenvolvimento.

Devido a essa intencdo, o sujeito se abarca do género discursivo utilizado, ou das
formas tipicas de estruturacdo do género do acabamento — terceiro e Gltimo fator.

Para Bakhtin, sempre falamos, ou, antes, enunciamos, através de géneros discursivos:
se queremos instruir alguém a cozinhar, a preparar um prato, fazemo-lo através de uma
receita, um tutorial, por exemplo. E para isso adotamos formas muitas vezes ja estabelecidas.
Mesmo que essas formas possam variar, ha sempre uma forma tipica de fazé-lo. Ha, para o

bem ou para o mal, certa constancia no género. Isso, na verdade, € 0 que nos permite nos
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comunicar, 0 que nos permite produzir e reproduzir enunciados, uma vez que, se a cada
momentos tivéssemos que reinventar, reelaborar os géneros do discurso, a comunicagdo seria
impossivel. Somos predispostos a reconhecer um género discursivo pelo qual o outro enuncia
e, assim, compreender suas intengdes, seus valores, seu ato.

Podemos entender aqui a questdo do acabamento uma vez que, a partir do género
utilizado pelo enunciador, deciframos sua intencdo, seu querer-dizer. Perante uma fabula, por
exemplo, sei que Esopo pretende passar alguma moral, algum ensinamento, e ndo apenas
pelas palavras explicitas quando presentes, mas pelo tom, pelo estilo, pelo modo
composicional do enunciado, por seus constituintes, pelo tempo e espago da narrativa, pelos
personagens, pelo didlogo, etc. Ha toda uma forma de dizer que me indica a inteng&o.

Para que essas reflexdes possam se tornar mais concretas, adentremos nas concepgdes

sobre género discursivo e, até mesmo antes, sobre enunciado.

3.4. Géneros Discursivos

Para Bakhtin (1997), e como ja dito acima, o enunciado é um todo de significado, é
um “objeto” dotado de sentido. E, assim, a “unidade real da comunicagio verbal”
(BAKHTIN, 1997, p. 286) e também ndo verbal. Um quadro, uma palavra, um slogan, uma
musica 0 sdo a medida que estabelecem entre os sujeitos uma relacdo de valores, de
significacdo. Nesse processo de estabelecimento, tem-se que cada enunciado é uma resposta a
outro enunciado, que cada um traz em si, como ja dito acima, uma memoria do futuro e uma
do passado: se se tem, por exemplo, perante um jogo de futebol, “Os times terminaram
empatados ¢ ¢ hora do voto de Minerva!” referindo-se a0 momento dos pénaltis, podemos
considerar como memoria do passado o julgamento de Orestes — em que Orestes € acusado
pelo assassinato de sua mée, Clitemnestra, e do amante, como vingan¢a a morte de seu pai,
Agamenon — que terminou empatado por um juri de doze cidadaos atenienses e decidiu-se
através do voto da deusa Atena (Minerva em latim) considerando-o inocente; como memoria
do futuro, as possiveis respostas a esse enunciado, as quais lhe ddo acabamento no sentido de
prepara-lo pensando em um sujeito que conhece o mito. Nesse sentido, “cada enunciado é um
elo da cadeia muito complexa de outros enunciados” (BAKHTIN, 1997, p. 291). Nas palavras
de Bakhtin,
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0 enunciado esta repleto de ecos e lembrangas de outros enunciados, aos quais esta
vinculado no interior de uma esfera comum da comunicacéo verbal. O enunciado
deve ser considerado acima de tudo como uma resposta a enunciados anteriores
dentro de uma determinada esfera (a palavra “resposta” ¢ empregada aqui no sentido
lato): refuta-os, confirma-os, completa-os, baseia-se neles, sup&e-nos conhecidos e,
de um modo ou de outro, conta com eles. (BAKHTIN, 1997, p. 316)

A nocdo de sentido é completamente importante para o enunciado, pois se ele ndo o
comporta, ndo é possivel compreendé-lo; se ndo o compreende, ndo ha dialogo entre 0 mundo
exterior e 0 mundo interior do sujeito; se ndo ha didlogo, ndo h& comunicacdo. Mas
dificilmente o sentido do enunciado ndo sera projetado. Ou melhor, um sentido, seja ele qual

for, em funcdo do acabamento dado a si.

Imaginando uma situacdo em que um estrangeiro, cuja lingua ndo dominamos, tenta
pegar um taxi e ndo consegue ha trinta minutos, e, por conta disso, a cada taxi que passa,
vocifera indignado, podemos ndo decodificar suas palavras, mas compreendemos seu estado,
compreendemos que ele se encontra alterado devido a falha e exercemos um valor perante
essa situacdo. Ndo somente as palavras seriam um enunciado, até porque, na verdade, nao as
compreendemos, mas, antes, toda a situacdo trabalha como um enunciado, pois, em sua
totalidade, relacionando as palavras indecifraveis com as passiveis gesticulacdes do sujeito,
com as entoacdes verbais, com as expressdes fisicas, com o ambiente em que o sujeito se
encontra, com cada taxi que passa e ndo lhe garante uma corrida, a situacdo detém sentido,
significacdo. Mas, se for possivel imaginar alguma manifestacdo, algum objeto fora de

contexto e que ndo suscite compreensao nenhuma, ndo sera um enunciado.

Nesse sentido, o enunciado compreendido o € perante sua completude, o que faz dele
um enunciado concreto. A sua compreensdo faz com que levemos em consideragdo toda a
realidade que o circunda, ou toda a virtualidade; que levemos em considerac¢ao tudo aquilo
que € externo tanto quanto 0 modo como esse externo é composto. Uma noticia de jornal, por
exemplo, devera ser analisada em meio a todas as outras noticias que a circundam e para isso
dever-se-a também levar em conta como estas noticias sdo editadas e organizadas no plano
textual. Além disso, analisa-se também quando essa noticia foi publicada, por qual colunista
escrita, por qual jornal veiculada, a fim de que se tenha uma compreensdo do enunciado em

seu todo, em sua relagcdo com outros enunciados, com outros discursos.

Desse modo,

o0 enunciado e as particularidades de sua enunciag¢do configuram, necessariamente, o
processo interativo, ou seja, o verbal e o ndo verbal que integram a situagdo e, ao
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mesmo tempo, fazem parte de um contexto maior histérico, tanto no que diz respeito
a aspectos (enunciados, discursos, sujeitos, etc.) que antecedem esse enunciado
especifico quanto ao que ele projeta adiante. (BRAIT; MELO, 2010, p.67)

Assim, a situacdo extraverbal estd longe de ser meramente a causa externa de um
enunciado — ela ndo age sobre o enunciado de fora, como se fosse uma forca
mecanica. Melhor dizendo, a situacdo se integra ao enunciado como uma parte
constitutiva essencial da estrutura de sua significacdo. Consequentemente, um
enunciado concreto como um todo significativo compreende duas partes: (1) a parte
percebida ou realizada em palavras e (2) a parte presumida [...]. A caracteristica
distintiva dos enunciados concretos consiste precisamente no fato de que eles
estabelecem uma mirfade de conexdes com o contexto extraverbal da vida, e, uma
vez separados deste contexto, perdem quase toda a sua significacdo — uma pessoa
ignorante do contexto pragmatico imediato ndo compreenderd este enunciado.
(VOLOSHINOV apud BRAIT; MELO, 2010, p. 67)

Assim, enunciado deve ser analisado em sua concretude, para que ndo seja Vvisto

separado de sua realidade e de sua natureza social.
A partir dessa nogdo de enunciado, podemos refletir sobre géneros discursivos.

Géneros do discurso, para Bakhtin, “sdo tipos relativamente estaveis de enunciado”
(BAKHTIN, 1997, p. 279). Cada enunciado proferido, manifestado, pertencera a uma esfera
de atividade humana; cada um refletira as condicdes e finalidades de cada uma das esferas
através do estilo, do tema e do modo composicional. Como ja aludido, sera a esfera de
atividade humana que determinara o género discursivo do enunciado (BAKHTIN, 1997).
Assim, “falamos sempre por meio de géneros no interior de uma dada esfera de atividade”

(FIORIN, 2008, p. 61).

Referindo-se a influéncia da atividade humana, temos que uma pessoa que estando na
igreja, ao fazer uma oracao, posicionara e utilizara um modo de falar diferente de uma pessoa
que se proferira em um discurso politico. E tanto a oracdo como o discurso politico
certamente variardo em estilo, modo composicional e tema conforme a situacdo em que se

encontram e a época.

Referindo-se a relatividade estavel de um enunciado, o “género dissertativo”, por
exemplo, ensinado na sala de aula muitas vezes é passado como uma forma padrdo: no
primeiro paragrafo deve-se escrever a introducéo do texto a ser discorrido; no corpo do texto,
argumentar a favor da tese; e no ultimo paragrafo, escrever a conclusédo do que foi escrito
antes. Comumente, passa-se a licdo de que deve haver cinco paragrafos, cada um composto de
cinco ou seis linhas, sendo um para a introducdo, trés para a discusséo de ideias e outro para a
conclusdo. A dissertacdo, entdo, sendo um todo dotado de sentido, serd um tipo relativamente

estavel de enunciado. Relativamente estavel porque, como dito, o texto refletira um estilo, um
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tema, e um modo composicional que poderdo, e provavelmente irdo, variar de pessoa para
pessoa. Enquanto um escritor, por exemplo, pode introduzir seu texto com dados histéricos da
segunda guerra mundial e um vocabulario referente a essa época, outro podera, ao invés de
dados historicos, introduzir o texto contando uma pequena anedota referente a mesma época e
com um vocabulario mais atual para tratar do mesmo assunto. E enquanto o nimero de linhas

dos parégrafos de um desses escritores pode ser sete, 0 outro podera ser quatro, por exemplo.

No entanto, como bem ressalta Fiorin, o destaque sobre o conceito de Bakhtin, que 0s
géneros sdo tipos relativamente estaveis de enunciados, € justamente no termo

“relativamente”,

pois ele implica que é preciso considerar a historicidade dos géneros, isto &, sua
mudanca, 0 que quer dizer que ndo ha nenhuma normatividade nesse conceito
(FIORIN, 2008, p. 64).

E acrescenta dizendo que

N&o s6 cada género esta em incessante alteracdo; tambem estd em continua mudanca
seu repertorio, pois @ medida que as esferas de atividade se desenvolvem e ficam
mais complexas, géneros desaparecem ou aparecem, géneros diferenciam-se,
géneros ganham um novo sentido. Como o aparecimento da internet, novos géneros
surgem: o chat, o blog, o mail, etc. A epopeia desaparece e da lugar a novos géneros.
(FIORIN, 2008, p.65)

Bakhtin também faz uma distincdo entre géneros primarios e géneros secundarios. A
distingéo entre eles “trata-se de uma distin¢gdo que dimensiona as esferas de uso da linguagem

em processo dialogico interativo” (MACHADO, 2010, p. 155). Assim como destaca Fiorin,

géneros primarios sdo 0s géneros da vida cotidiana. So, predominantemente, mas
ndo exclusivamente, orais. Pertencem a comunicacdo verbal espontanea e tém
relacdo direta com o contexto mais imediato. Sdo, por exemplo, a piada, o bate-
papo, a conversa telefonica... E 0 mail, o bilhete, o chat... (FIORIN, 2008, p. 70)

E os secundarios

Pertencem a esfera da comunicacado cultural mais elaborada, a jornalistica, a juridica,
a religiosa, a politica, a filos6fica, a pedagdgica, a artistica, a cientifica. Séo
preponderantemente, mas nao unicamente, escritos: por exemplo, o serméo, o
editorial, o romance, a poesia lirica, o discurso parlamentar, a comunicacao
cientifica, o artigo cientifico, o ensaio filoséfico, a autobiografia. (FIORIN, 2008, p.
70)

O género primario também pode ser componente do secundario, porém ele perdera

“sua relacao imediata com a realidade dos enunciados alheios” (BAKHTIN, 1997, p. 281).
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Os géneros secundarios absorvem e digerem os primarios, transformando-os. Essa
transformacéo ocorre porque eles perdem sua relagdo com o contexto imediato e sua
vinculacdo com os enunciados concretos dos outros. (FIORIN, 2008, p. 70).

Assim também podem o0s géneros hibridizar-se, como continua Fiorin. Eles “podem
valer-se de outro secundario no seu interior ou podem imitd-lo em sua estrutura

composicional, sua tematica e seu estilo.” (FIORIN, 2008, p. 70).

Bakhtin ainda ressalta que sem 0s géneros do discurso a comunicacdo seria quase
impossivel, ja que sdo eles que organizam nossa fala (BAKHTIN, 1997). E pondera que a
“eficiéncia de uma pessoa em um determinado género se da por sua experiéncia nesse

género.” (BAKHTIN, 1997, p. 302)

Como jé tratado acima, o enunciado, estritamente ligado a algum género do discurso,
sempre manifestara uma atitude responsiva ativa do interlocutor. O sujeito, ao deparar-se com
um enunciado, sempre estabelecerd uma “resposta”, uma atitude: de concordincia ou

discordancia, de indiferenca, de simpatia ou antipatia, etc.

Toda compreensdo € cheia de resposta, podendo ser a atitude responsiva ativa, além de
imediata, muda ou retardada: “a pessoa pode demorar para compreender e “agir” sobre certo
enunciado.” (BAKHTIN, 1997, p. 290). Dessa maneira, toda compreensao responsiva ¢ um
inicio e uma preparagdo para uma resposta (BAKHTIN, 1997). Isso implica que os “ouvintes

sdo participantes ativos da comunicacao verbal, e ndo passiveis” (BAKHTIN, 1997, p. 320).

Conclui-se que quando um locutor enuncia algo, ele ja pressupde que o interlocutor
tenha algum conhecimento sobre o enunciado, fazendo que esse enunciado ndo seja o
primeiro locutor e sim um “respondente”. (BAKHTIN, 1997). E o caso de quando alguma
crianga comete algum erro em casa e sabe que a mée a abordara de alguma forma. A crianga
entdo produz todo um discurso para se desculpar com base no que ela pensa que a méae podera
falar (“sei que minha mae pensard isso, entdo direi aquilo, e se ela disser “X”, eu direi “Y”’; se

ela disser “W”, eu direi “Z”; etc.”)

Posto isso, centremo-nos, por fim e enfim, nos trés componentes do género discursivo
que evidenciam sua instabilidade, ou seja, no estilo, no tema e no modo composicional.

O estilo, para Bakhtin, esta ligado a individualidade do enunciado e a sua unidade de
base ¢ o gé€nero, tanto que Bakhtin considera que “quando ha estilo, ha género” (BAKHTIN,
1997, p. 286). Porem, sendo o estilo a individualidade do enunciado, esse conceito, como

escreve Brait (2010), pode parecer um contrassenso, ja que para Bakhtin faz-se impossivel
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ndo pensar em relacdo social e nas varias vozes que compdem um enunciado. Ou seja, um
enunciado sendo a sintese de varios outros enunciados, como poderia ele ter uma

individualidade?

Como ressalta a autora, é justamente na interacdo, na constituicdo de um enunciado
através de varios outros, que havera o estilo:

0 estilo é pelo menos duas pessoas ou, mais precisamente, uma pessoa mais seu

grupo social na forma do seu representante autorizado, o ouvinte — o participante

constante na fala interior e exterior de uma pessoa. (BAKHTIN apud BRAIT, 2010,
p. 83).

Ou seja, o estilo existe porque existe interacdo social. Levando em consideracdo a
historicidade, o0 meio social e o cultural, o estilo sempre demonstrard as condi¢bes de uma
sociedade. A singularidade de um estilo, porém, varia de pessoa para pessoa se pensarmos que
mesmo referindo-se a uma mesma época, a uma mesma cultura e uma mesma sociedade, as

interacdes sociais serdo sempre diferentes.

Lembremo-nos, por exemplo, da fabula de Esopo A Raposa e as Uvas (2013) e
também da de La Fontaine. Ambas narram a mesma diegese: grosso modo, uma raposa que ao
avistar uma videira cheia de uvas tenta, sem sucesso, apanhar os frutos e reclama, por final,
que “as uvas estavam verdes”. Se comparadas, a fabula de La Fontaine adota um estilo mais
poético, tanto que é feita em versos. A de Esopo, em prosa, nao se detém a elaboragdo de uma
poética, entretanto: sua preocupacdo €, antes, passar um ensinamento, uma moral. A de La

Fontaine também possui esse ensinamento, claro, mas antes com uma preocupacao estética.

Podemos pensar, dessa maneira, que cada um dos autores teve influéncias, ou que ha
em si ressonancias, de lugares diferentes, de sujeitos diferentes. Seus modos de escrita em
funcdo dos circulos de interacdo a que eles se submeteram serdo sempre uma refracdo das
suas diversas e diferentes relagbes. Seus estilos sdo sintese de toda a interacdo social e cada
um deles “inscreve-se na lingua e nos seus usos historicamente situados” (BRAIT, 2010, p.

83)
O estilo

depende do tipo de relacdo existente entre o locutor e 0s outros parceiros da
comunicagdo verbal, ou seja, 0 ouvinte, o leitor, o interlocutor proximo e imaginado
(o real e o presumido), o discurso do outro, etc. Mesmo no caso dos géneros
altamente estratificados, sua diversidade deve-se ao fato de eles variarem conforme
as circunstancias, a posicdo social e o relacionamento pessoal dos parceiros.
(BRAIT, 2010, p. 89)
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O tema, por sua vez, é o sentido da enunciacdo completa. Ele se apresenta como a
expressdo de uma situacdo histérica concreta que deu origem a enunciacdo; ele deve ser
unico; é individual e néo reiteravel (BAKHTIN\WVOLOCHINOV, 2009). Ele “varia de acordo
com a situagdo historica concreta em que ¢ pronunciado [...]” (BAKHTIN\VOLOCHINOV,
2009, p.133) e também varia devido aos elementos ndo verbais da situagdo, no enunciado.
Como pondera Bakhtin/VVolochinov, sem os elementos da situagdo, o tema é de dificil
compreensdo (BAKHTIN\VOLOCHINOV, 2009). Assim, “somente a enuncia¢ao tomada em
toda a sua amplitude concreta, como fenomeno historico, possui um tema”

(BAKHTIN\VOLOCHINOV, 2009, p. 134)

Porém, ao lado do tema existe também a significacdo, a qual compreende os elementos
da enunciacdo que sdo reiterdveis e idénticos cada vez que sdo repetidos
(BAKHTIN\WVOLOCHINOV, 2009).

A musica composta por Roberto Carlos e Erasmo Carlos Debaixo dos caracois dos
seus cabelos® pode ser um exemplo desses conceitos. A musica composta cOmo uma
solidariedade a Caetano Veloso, que foi exilado em Londres por questdes politicas durante a
ditadura brasileira, € tomada por alguns ouvintes, 0s quais ndo tém conhecimento de sua
origem, como uma mdsica de viés romantico, que fala sobre a paixdo de um homem por uma
mulher, e ndo como de Vviés politico, embora lirica. E da mesma forma, para cada ouvinte, a
musica evoca talvez sentimentos diferentes, memorias diferentes, sentidos diferentes. Dessa
forma, percebe-se que a musica em si possui um significado que é a cada momento reiteravel,

mas que é também a cada enunciacao detentora de um tema diferente.
Cereja diz que

enquanto a significagdo € por natureza abstrata e tende a permanéncia e a
estabilidade, o tema é concreto e histérico e tende ao fluido e dindmico, ao precério,
que recria e renova incessantemente o sistema de significacdo, ainda que partindo
dele. [...]. (CEREJA, 2010, p. 202)

E voltando-se mais para a defini¢do desses dois termos, diz que a significacéo

é um estagio inferior da capacidade de significar, e o tema, um estagio superior da
mesma capacidade. A significacdo existe como capacidade potencial de construir
sentido, prépria dos signos linguisticos e das formas gramaticais da lingua. E o
sentido que esses elementos historicamente assumem, em virtude de seus usos
reiterados. E, portanto, um estagio mais estavel dos signos e dos enunciados, ja que

® Disponivel em: http://musicando.com.br/cifras/pdfs/Debaixo%20dos%20caracois.pdf Acesso em 03 de
novembro de 2015.
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seus elementos, como fruto de uma convencédo, podem ser utilizados em diferentes
enuncia¢des com as mesmas indicagdes de sentido. (CEREJA, 2010, p. 202)

Enquanto o tema

é indissociavel da enunciagao, pois, assim como esta, é a expressao de uma situacdo
histdrica concreta. Como decorréncia, € Unico e irrepetivel. Participam da construgao
do tema ndo apenas 0s elementos estaveis da significagdo mas também os elementos
extraverbais, que integram a situacdo de producdo, de recepc¢do e de circulagdo.
Dessa forma, o instavel e o inusitado de cada enunciacdo se somam a significacéo,
dando origem ao tema, resultado final e global do processo da construcéo de sentido.
O sistema de significacdo, entretanto, ndo se configura como fixo e biunivoco: o
tema se incorpora a significacdo, de modo que o sistema é sempre flexivel, mutavel,
renovavel. (CEREJA, 2010, p. 202)

Assim, o enunciado comporta tema e significacdo, sendo eles indissociaveis.

Ja o modo composicional, como Fiorin escreve de modo sucinto, “¢ o modo de
organizar o texto, de estrutura-lo” (FIORIN, 2008, p. 62) E exemplifica:

sendo a carta uma comunicacdo diferida, é preciso ancord-la num tempo, num

espaco e numa relagdo de interlocucdo, para que os déiticos usados possam ser

compreendidos. E por isso que as cartas trazem a indicagdo do local e da data em

que foram escritas e 0 nome de quem escreve e da pessoa para quem se escreve.
(FIORIN, 2008, p. 62)

Enfim, temos assim que o0 enunciado, constituido de tema, estilo e modo
composicional, os quais sdo indissociaveis, estara sempre ligado a um género do discurso.
Consequentemente, ao falarmos utilizamo-nos sempre de géneros, ou seja, todos os
enunciados sao ordenados por uma “forma padrio e relativamente estavel de estruturacao de

um todo” (BAKHTIN, 1997, p. 301)

Assim também serd um enunciado uma Unica palavra isolada se proferida com
entonacdo, ja que a entonacdo pertence ao enunciado, e ndo a palavra. (BAKHTIN, 1997).
Logo, também,

oracOes interrogativas, exclamativas e exortativas funcionam como enunciados
completos e pertencem a um género determinado. (BAKHTIN, 1997, p. 311)

Outro indice constitutivo do enunciado é o fato de ele ter um “destinatario, dirigir-se a

alguém” (BAKHTIN, 1997, p. 325) — indice que é imprescindivel para que ele exista.

Nesse sentido, questbes sobre géneros sdo importantes para nosso trabalho para
pensarmos o tipico comentario em sua relacdo discursiva. Nocdes sobre o estilo, 0 modo

composicional, o tema, o enunciado constituido, o didlogo constituido, as condicGes de
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resposta, nos servem para pensarmos como O comentario se comporta e se adequa em seu

contexto de realizagéo.

O dialogo que ele estabelece com outros enunciados reflete e refrata o ato ético do
sujeito, que é a responsabilidade deste quando enuncia. Ao fazé-lo, percebemos, pelo
cotejamento, caracteristicas que define o comentario e o seu dizer. A enunciacdo do sujeito é
tomada em seu contexto mais imediato, entendendo, com isso, sua realidade e ndo sua
virtualidade, ou seja, ndo a tomando como hipétese. O enunciado é real e contextualizado.
Suas caracteristicas provém desse aspecto e s6 assim podemos entendé-lo como o enunciado

que se faz.

O acabamento que trazemos nos serve ao proposito de olharmos para essa constituicdo
do enunciado, uma vez que nos interessa suas fronteiras. O acabamento que o sujeito da em
sua enunciacdo nada mais é do que uma resposta a do outro. E preciso compreender para
responder e quando se responde € porque houve o acabamento necessario percebido pelas
fronteiras que sdo os indicios de cada ato singular.

Através desses atos singulares minimizados no dizer dos sujeitos é que percebemos o
continuo entre os enunciados no site PdH. Continuo que é também estabelecido em funcédo da
relacdo do sujeito com o suporte computador, possibilitando-o0 enunciar da maneira como o
faz. Enuncia-se, pois, com as ferramentas digitais, virtuais, que lhe sdo concedidas. Enuncia-

se, pois, pelo letramento digital.

Tanto esse letramento, quanto o suporte, quanto as nog¢bes de género, de acabamento,

de ato ético, sdo imprescindiveis para a analise que fazemos a seguir.
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4. ANALISE

O site www.papodehomem.com.br, nosso corpus, foi criado em 2006 por Guilherme

Nascimento Valadares na intencdo de promover discussdes com diferentes perspectivas de
posicionamentos, de conhecimentos, para que seja possivel que haja homens possiveis.

Quer dizer: o esteredtipo de homem que ndo chora, que € intransigente, que possui as
solugdes na ponta da méo, que tem um conhecimento amplo e consegue sobreviver perante
todas as inospitalidades dos ambientes cai por terra. Quando se diz “homens possiveis”, para
o PdH, trata-se de entender o homem como um ser normal que possui dificuldades e que
precisa de um guia. Trata-se de um homem-homem’.

O novo homem chora.
Aceita perder, sorTi, erra, se emociona, perde o controle, abaixa a guarda.

E mente aberta, camarada, reconhece que nao é o melhor, apoia o amigo, goza o
amigo, tem inveja do amigo, ama o amigo.

Peita ser vulneravel, assume o lado mulherzinha, amarga mostrar os sentimentos,
tem orgulho de ser imperfeito, vai atras do que quer, larga tudo, quer tudo. Passa
creme, passa pomada, passa roupa, lava louca, cozinha como o Atala.

Sai com a namorada e o filho do outro relacionamento a tiracolo, adora cachorros,
adora criancas, adora ajudar, adora gourmet, adora tendéncias, adora o espelho, se
adora.

Anda de SUV (vai de ciclofaixa no fim de semana), usa calca colorida e tira um
sabatico na India.

Opa, parece que chegou a vez do homem-homem.

Figura 3 — Homem-homem
O site ndo se direciona particularmente ao publico masculino, embora haja a tendéncia

em funcéo do nome. Tampouco se trata de um site cujo objetivo é discutir assuntos héteros®.

” Ler Homem-Homem em http://papodehomem.com.br/homem-homem
8 Ler Papo de homem n&o é papo de héteros em http://papodehomem.com.br/papo-de-homem-nao-e-papo-de-
hetero/



http://www.papodehomem.com.br/
http://papodehomem.com.br/homem-homem
http://papodehomem.com.br/papo-de-homem-nao-e-papo-de-hetero/
http://papodehomem.com.br/papo-de-homem-nao-e-papo-de-hetero/

» PapodeHomem

Top Comments ~

Like - Reply - June 4 at 6:18pm

' Bruno Miné "N3o somos um resgate dos antigos ou ‘novos homens”.

. Estereotipos e preconceitos nao nos apetecem. Somos um espaco expioratorio
o masculino.” Se quer ‘contetco hetero® curta #ClubeDosHomens e seja feliz
com sua babaquice.

Like -Reply - June 3 at 8:09pr

Farunéo! Vamos |2...como vocé mesmo lembrou, 2
pagina se cescreve como um ‘espaco exploratorio do masculino®. Com
0 termo “masculino® fazenco oposicao direta ao “feminino’, eu espero
contedco hetero, sim.
Like - June 4 at 5:51pi

u Bruno Miné Esperou errado camarada, guem disse gue pra ser
homem precisa ser necessario hétero, A frase: ‘Esteredtipos e
preconceitos ndo nos apetecem.” ceixa isso bem claro, ou seja, essa
n3c e uma pagina estereotipada de contelco hétero com ha muitas
por ai. Espero que reconsicere e continue com a lero conteudo da
pagina, por que essa sim 0s homens héteros como eu e voce
geveriam ler.

Like

Dialogos assim sdo 6timos para ilustrar confusdes comuns.
Masculino ndo significa hétero.

E possivel ser gay, masculino e, por exemplo, lutar MMA. O que vocé chupa ou deixa
de chupar nio define, por si s0, 0 quio masculino ou feminino voce é.

Figura 4 — Papodehomem n&o é papo de hétero
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Inclusive, ja fazemos aqui a nota de que ndo é essa questdo que nos interessa no

trabalho: as vozes sociais que perpassam o site nos servem apenas de curiosidade, mas néo de

objeto cientifico. Como dito, € curioso: a cada segunda-feira se posta um artigo de ensaio

fotogréfico (atualmente; ha tempos, era comum o uso de videos), cuja colecdo chama-se Bom
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dia®, por exemplo. Nela, mulheres que se interessem devem entrar em contato com 0s
produtores do PdH e requerer um ensaio, para o qual € destinado um fotografo em particular.
No entanto, ha um tempo, homens também vém sendo fotografados. Ndo apenas homens
participam das discussdes, tampouco sé eles escrevem os artigos. Mulheres também o fazem.

Quando se diz “homens possiveis”, entende-Se, na verdade, acima de tudo, homem no
sentido genérico do termo: ser humano. Homem e mulher.

“Possiveis” porque se entende, também, que sejamos capazes de evoluir, progredir a
partir de discusséo. Isso se torna possivel através dos comentarios.

Se 0 PdH traz como motivacdo os artigos publicados, todo o resto se desenvolve
abaixo do texto, onde os internautas tém lugar para colocar suas opinifes, para concordar,
discordar etc. E ali que muito do dialogo é possivel, uma vez que a leitura na internet se faz
principalmente sozinho. Para Guilherme Nascimento, o comentario € um lugar onde podemos
dar voz e concretude as relacdes®.

Mas, além disso, de que se trata no site PdH?

Sendo o site um lugar para o desenvolvimento pessoal, nele encontram-se todos os
tipos de assuntos, desde cultura até questfes sociais e pessoais. Artigos como 17 filmes para
assistir em marco, Meu filho tem sindrome de Prader-Willi: como falar sobre isso me ajudou
a lidar com medos, Como fazer refrigerante de laranja, passo a passo, Tatuagem: 0 acervo
incrivel de referéncias do @blackworkers™ exemplificam um pouco o viés do site.

Agrupadas em temas, séries e colunas, é possivel encontrar colecdes de textos
relacionados a Cultura e arte, Homens possiveis, Mecenas, Igualdade de género, Feminismo,

Mundo, 23 dias para um homem melhor, Trabalho e neg6cios, Como fazer, Eu ouvi para

% Ver http://papodehomem.com.br/colecoes/bom-dia

Ler O poder de um comentario em  http://www.papodehomem.com.br/o-poder-de-um-
comentario?track slug=como-cultivar-melhores-conversas-na-web
1 Respectivamente: http://papodehomem.com.br/17-filmes-para-assistir-em-marco;
http://papodehomem.com.br/filho-sindrome-prader-willi-falar-sobre-lidar-medos-ted;
http://papodehomem.com.br/como-fazer-refrigerante-de-laranja-passo-a-passo;
http://www.papodehomem.com.br/tatuagem-o0-acervo-incrivel-de-referencias-do-blackworkers.
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http://www.papodehomem.com.br/o-poder-de-um-comentario?track_slug=como-cultivar-melhores-conversas-na-web
http://papodehomem.com.br/17-filmes-para-assistir-em-marco
http://papodehomem.com.br/filho-sindrome-prader-willi-falar-sobre-lidar-medos-ted
http://papodehomem.com.br/como-fazer-refrigerante-de-laranja-passo-a-passo
http://www.papodehomem.com.br/tatuagem-o-acervo-incrivel-de-referencias-do-blackworkers

vocé, Mulheres que vocé deveria conhecer, Prisdes, Adao, entre

H’mk ‘k)’mn Colecdes Percursos Nossa visdo Contato Anuncie
B

|

s

” l [ [ & =1 4
! ! -
» i | 1 _f ” .
; iés l.‘ .
15 praticas para abrir 3 ra‘:m Arquiteturae

2016 com o pé direito hiomem melhor § = decoracao Barba
15 artigos 04 8rtigos'y +F 1 artigo 12 artigos

Bomdia Ciéncia e tecnologia Cinema
228 artigos 223 artigos 13 artigos

Comida - Cotidiant ‘ Crbnicas e contos Culturae arte
105 artigos 26 artigos 388 artigos 1171 artigos

< & AT W . NS $I—— — |

Figura 5 — Colecgdes
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outras.

Além disso, os proprios editores sugerem roteiros de textos e conversas para melhor

aprofundamento, como: Para entender politica; O que o PapodeHomem realmente faz?;

Como cultivar melhores conversas na web?; Para lembrar da morte; Para comegar a

meditar; Disfungdo erétil: como lidar? etc.



Para entender polftica -
4 artigos

‘re
Paralembrarda™
morte
11 artigos
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nuncacozinhow
BB artigos

Paracomecar a
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11 artigos

Disfuncao erétil:
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7 artigos
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12 artigos
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6 artigos
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6 artigos

Figura 6 — Percursos
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Os textos s@o escritos por uma gama de escritores que ndo necessariamente se fecha

(héd autores que fazem parte do corpo editorial e autores que ndo fazem parte).

A frequéncia com que se publicam artigos no site é de dois por dia. Grande parte é

relacionada a atualidade, mas outra é atemporal, como a que se refere a listas de filmes, de

musicas, a culinaria, entre outros.

Essa questdo da atualidade leva a uma nota: o site possui patrocinadores, marcas

vinculadas. Um mecenato, na verdade'. Isso quer dizer que quando um patrocinador apoia

12| er Os Mecenas e o PdH em http://www.papodehomem.com.br/os-mecenas-e-0-pdh.
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um artigo, consequentemente ha um discurso, uma voz, por tras que promove ou refor¢a uma
tendéncia, um posicionamento. Um caso é o artigo Arruma essa barba, rapa: como modelar a
barba de maneira real e estilosa’®, patrocinado pela Philips, como ilustrado a seguir.

Naio sei qual é frequéncia que vocé costuma lavar o cabelo, mas barba é obrigacao
para todos os dias. O lado bom é que, hoje em dia, tem um montao de produtos
proprios e especificos, mas se vocé quiser se safar com o bom e velho shampoo nao
tem nada de errado nisso. Condicionador também da um grau legal.

S6, por favor, ndo ache que sabonete pode ser solugio. Ele vai retirar toda a

hidratacido dos pelos e ainda vai ressacar seu rosto.

E ai, qual foi a dica que deixei passar batida? Ajude seus amigos barbudos ae, velho!

eIk

Sobre barba

Como deixar a barba crescer: o passo-a-passo e o emocional
Os tipos de barba, do mundo real ao Instagram: 5 relatos de caras como vocé e eu

A primeira barba de um homem (ou o que a gente nunca mais esquece)

Mecenas: Philips

. Barbeador
Philips Aquatouch

diasparatestar
oy

PHILIPS

Figura 7 - Mecenas

Desde 2014, ha uma expansao de atividades e interesses em relacao ao famoso “barba,
cabelo e bigode”. As barbearias, por exemplo, voltaram a ser moda, principalmente nas redes
sociais, como o instagram. Assim, quando temos o artigo aludido acima patrocinado por uma
empresa que também produz aparelhos de barbear, supostamente had uma influéncia no
discurso.

B3 Ler Arruma essa barba, rapd: como modelar a barba de maneira real e estilosa em

http://www.papodehomem.com.br/arruma-essa-barba-rapa-como-modelar-a-barba-de-maneira-real-e-estilosa
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Essa pincelada sobre o site PdH torna-se necessaria a nos para uma melhor
compreensdo do estudo que aqui fazemos. A partir dela podemos pensar nossas ideias j& antes
colocadas e agora dar maior sentido.

No site, colocamos em foco a relagdo do sujeito com a escrita e nossa reflexdo sobre
ela é com o propdsito de olhar para o comentario em sua relagdo historica, cultural e social,
relagdo que o sujeito no PdH estabelece entre escrita e suporte computador.

Tomando o comentario ndo apenas sob a perspectiva da escrita, mas também da
leitura, refletimos sobre os dois vieses como préticas. Praticas letradas em um mundo virtual
que possuem caracteristicas particulares, podemos dizer.

Préaticas que fazem circular enunciados de sujeitos ndo legitimados. Enunciados que as
vezes estdo a margem.

Mas quando olhamos para o comentario, consideramos que nele o sujeito que esta
“deslocado” encontra um lugar onde pode ser notado, ouvido, lido. Nao se tratara de apenas o
autor desse texto, desse enunciado, em um artigo, tornar-se evidente. Aquele que comenta
também tem a sua vez. Isso contribui para que o sujeito tenha “acesso a informagao”.

Por meio de o que o internauta traz em seu comentario, é possivel ter acesso a outros

saberes sobre determinado assunto a que se remete o texto comentado:

Luana

Posso falar?!Adoreeeei!Neste exato momento estou sentada diante de um belo e suculento prato de
feijao!Obrigada pela postagem e obrigada as pessoas que comentaram,pois juntei a dica do site com a dos
internautas e fiz um feijao perfeito! =)

Responder

Figura 8 — Comentario de Como fazer feijdo, passo-a-passo (Anexo 1)

Através desse comentario, Luana nos mostra pelo menos dois fatos interessantes:
primeiro, um suposto percurso de leitura, no sentido de que ela se beneficiou de outros
comentarios para o proposito de cozinhar; segundo, a importancia do ato de escrita dos outros
internautas.

Se anteriormente refletimos sobre a escrita tragando um “percurso” pelo qual
consideramo-la um objeto, uma ferramenta, de que o sujeito faz uso e, mais adiante,
entendemo-la como um ato responsavel, é com o intuito de olharmos para 0os comentarios
como um “lugar” em que o sujeito se manifesta responsavelmente.

A partir dele, poderemos perceber um valor que é circunscrito em um contexto social,
cultural e historico; perceberemos uma préatica contextualizada, em dialogo com outros

sujeitos. Olharemos, pois, para as refracoes.
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Para isso, como j& dito, cotejaremos os enunciados. Olharemos para eles lhes dando
contexto para que possamos, a partir de comparacdes, evidenciar pontos que séo importantes
para este estudo. E cotejando que nos detemos nos cinco tutoriais na introducdo ja
mencionados e Sseus respectivos comentarios, pois |4 encontramos caracteristicas que nos
permitem, mais substancialmente, defender a hipOtese da continuidade dialdgica que
propomos.

Esses tutoriais se encontram em anexo e insistimos que o leitor se detenha a eles por
um momento para gque se possa com eles ter uma ideia melhor da configuracdo estabelecida
entre texto comentado e comentérios. Na verdade, para que esse intuito seja estabelecido,
trazemos apenas nos Anexos 4 e 5 a pagina integral do site, visto que os comentérios dos
demais sdo muito extensos em quantidade e a sua reproducédo se torna inviavel. Deixamos a
possibilidade de que o leitor acesse as outras paginas integrais virtualmente a partir dos links
que disponibilizamos também na introducao.

A partir da selecdo dos enunciados, dividimos a seguinte analise em trés momentos. O
primeiro se destina a uma andlise quanto a questdes de escrita e leitura na internet a partir do
comentario, evidenciando aspectos de letramento e oralidade, os quais nos séo interessantes
para pensarmos em questdes de estilo, modo composicional e tema. O segundo se destina a
uma analise relacionando o comentario com o suporte de texto computador. Aqui olhamos
para as possibilidades que o suporte providencia ao sujeito e como este se desenvolve de
maneira letrada no ambiente virtual. Por fim, o terceiro momento se destina a reflexdo sobre

0s comentarios estabelecendo um continuo dial6égico entre si e entre o texto comentado.

4.1. Escrita e leitura: praticas a partir do comentario

Os aspectos analisados a seguir, assim como a reflexdo que os encobre, tomam como
propdsito evidenciar caracteristicas que nos ajudardo a pensar o continuo entre os enunciados.
Os aspectos estilisticos, tematicos e composicionais, que aqui & base, nos servem para
pensarmos nos fazeres dos sujeitos, os quais dialogam e nos permitem corroborar a ideia de
continuidade dialdgica, e que sdo tomados perante o suporte computador mais adiante.

Iniciamos este trabalho por reflexdes sobre praticas de escritas e assim tomaremos a

frente também nesse momento.
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Se antes refletimos sobre a escrita ndo como um objeto por si s6 dotado de tecnologia
e sim como uma ferramenta que o sujeito utiliza, entendemos a pratica de leitura e escrita dos
comentarios como um ato ético do sujeito. Este é responsavel pela sua escrita, pela sua leitura;
ele possui um dever para com essas praticas.

Uma das singularidades que podemos perceber como uma das caracteristicas que mais
se vincule ao comentério € o aspecto da oralidade — e poderiamos até julgar sé-lo por o
tratarmos semelhante a um género primario, mais vinculado ao cotidiano. Interessante é que,
mesmo quando hé fortes indicios de letramento, mesmo assim esse aspecto se apresenta.

Entretanto, o fazer do sujeito ndo se trata apenas da oralidade. Alguns dos pontos aqui
citados referentes a Komesu (2010) estdo presentes, como ja aludidos acima: abreviacdes,
emoticons, rebus, uso ndo convencional de pontuacdo, assim como de acentuacdo e de grafia.
Isso nos interessa perante uma pratica de escrita singular, mesmo que ndo particular ao

comentario.

Augusto Mesqui
Caras, o dia em que eu consegui realmente a minha independéncia, néo foi
quando eu sai de casa para morar sozinho. Foi no dia em que eu aprendi a
cozinhar feijéo!

gabriel saints
isso é vdd .

Humberto
Boa cara viw

Figura 9 — Comentario de Como fazer feijéo, passo-a-passo (Anexo 1)

Podemos ver a responsabilidade de Gabriel Saints, na figura 9, quanto a abreviacgéo: o
internauta, ao inves de escrever verdade, utiliza-se apenas de vdd, em que se apresenta apenas
a letra inicial de cada silaba da palavra integral. Ja pelo comentario de Humberto, notificamos
singularidade n&o apenas pela abreviagdo viw, mas também pelo uso ndo convencional de
pontuacdo: esperava-se que o0 internauta utilizasse virgula apds Boa e ponto apds cara e viw.
Ambos assumem, portanto, um estilo de escrita tipico da internet.

Na figura 10, além disso, temos a ndo utilizacdo de acento e o0 emoticon:

thabs
muito bom o video :)

Figura 10 — Comentario de Receita de hambudrguer do MEATS: como fazer o hambdrguer mais matador de todos (Anexo 5)

No caso, Thabs, em relacdo a palavra video, deveria, conforme a convencéo, acentuar

a primeira silaba, por se tratar de uma paroxitona nao terminada em a, e ou o . No final, o
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internauta utiliza um emoticon, ou seja, a utilizagdo de pontos representando uma emogéo:
dois pontos seguidos de paréntese simbolizando uma expresséo facial de felicidade.
Esses aspectos, assim como o rébus e a grafia ndo convencional ja acima apresentados

em comentarios do site www.papodehomem.com.br, evidenciam um modo de dizer similar

dos sujeitos e que até denominamos como um internetés.
Mas também percebamos que ao lado desse modo de dizer, encontra-se, ainda, uma

responsabilidade “convencional”. Podemos perceber isso a partir da figura 11.

Francesinha

ﬂ Muito apetitoso! Adorei tanto o texto quanto o video. Interessante esse conceito
de temperos polarizantes. Instintivamente, a gente sabe gue isso acontece, mas
nunca sabe explicar. Agora tenho uma denominac&o que se encaixa
perfeitamente, vou me lembrar.

S6 uma pequena traducéo que pode ajudar (me corrijam se eu estiver errada):
Peixe St. Peter = Tilapia

Parabéns pelo video. Espero que os leitores gostem para vocés fazerem mais.

Figura 11 — Comentario de Como fazer ceviche, passo-a-passo (Anexo 4)

Aqui, Francesinha néo se vale, por exemplo, de abreviagdes, nem mesmo ao utilizar o

3

pronome Vvocés, o qual, na internet, ¢ comumente representado por “vcs”. Em rela¢do a
pontuacdo, pode-se dizer que em Muito apetitoso!, Francesinha marca, através do ponto, o fim
de uma avaliacdo degustativa quanto ao prato (ou mesmo quanto ao texto, metaforicamente),
para, em seguida, iniciar uma avaliacdo sentimental quanto ao texto e ao video. Ap6s 0 ponto
dessa segunda oragédo, Francesinha posiciona-se quanto ao conceito de temperos polarizantes.
Nota-se, aqui, uma preocupacao e uma adequagdo & pontuacéo.

No mesmo sentido, o uso de palavras como video, denominagdo, s@, traducéo,
parabéns e vocés, um agir do sujeito que € ortograficamente correto segundo a norma.

Quanto a oralidade, lembremo-nos de Ong (2006), que considera 0 uso da conjuncao
introdutiva e nas oragGes como caracteristica da fala. Na figura 12, por exemplo, Marcelo
Martins apresenta dois aditivos e em seu comentario que introduzem oragdes: “e quando vi

quase secou a agua” e “e os graos de cima ndo cozinharam direito”.

Marcelo Martins

m Essa medida 1.5L de agua para 500g n&o deu certo para mim, cozinhei 0
feijdo por 30 min e quando vi quase secou a agua € 0s gréos de cima néo
cozinharam direito, usei feijao caldobom, na préxima vou usar 2 litros de
agua, a panela € nova :)

Figura 12 — Comentario de Como fazer feijdo, passo-a-passo (Anexo 1)
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Da mesma forma, podemos olhar para a proximidade com a realidade da qual Ong
também considera como propria da fala, como discutido acima. Se para ele 0 homem fala
sobre aquilo que lhe é real, palpavel, conhecido, nesta figura temos Marcelo Martins falando
sobre uma eventualidade que ocorrera consigo. Trata-se, pois, de um mundo que lhe é
préximo, de um acontecimento ao qual ele esta inserido: sua experiéncia ao preparar feijao e
ndo ser bem sucedido perante a medida de &gua.

Além disso, por oposicdo ao letramento, temos indicios de oralidade quando
analisamos as ndo convengdes no comentario: em “e quando vi...”, seria possivel a utilizagdo
de ponto final antes de iniciar a oracdo temporal ao invés da conjuncdo e; a sequéncia “usei
feijdo caldobom” poderia vir entre aspas, uma vez que soa quase como uma informagdo a
parte; e, logo depois de caldobom e de &gua, o ponto final seria talvez mais adequado, ja que
se trata de um novo topico frasal.

Por outro lado, temos comentérios também que indiciam graus maiores de letramento
dos autores e, ainda assim, apresentam sinais de oralidade:

Thais

Dicas da nutricionista. rs

1. O feijao de boa qualidade geralmente tem um fator de cocgao igual a 3. Isso significa que para cada
medida de feijao, & preciso 3 medidas de agua (5009 de feijao para 1500mL de agua).

2. Colocar o feijao de remolho diminui o tempo de cocgao. O que € remolho? Lembra que sua mae ou sua
avo colocam o feijao em uma bacia de agua na noite anterior e, de manha, o teijac esta “incnacgo”? Isso é
remolho! Importante lembrar também que isso diminui a flatuléncia para quem tem esse problema. Para
quem tem flatuléncia, ndo utilize a agua do remolho para a cocgéo. Troque a agua.

3. Nunca tempere o feijao antes de cozinha-lo. O sal e os demais condimentos enrijessem as fibras do grao,
aumentando o tempo de cozimento.

4. Caldo grosso ou caldo ralo? O que aumenta a consisténcia do caldo é amassar os graos com uma colher
ou escumadeira. Se vc. gosta de caldo mais ralo, nao facga isso! Amassar os graos libera o amido do feijao,
engrossando o caldo.

E lembre-se sempre: seu feijao NUNCA sera igual ao da sua mae ou da sua avo! Nao ha tempero que
substitua o sabor do afeto. Experiéncia propria! :0)

170 Responder

Figura 13 — Comentario de Como fazer feijdo, passo-a-passo (Anexo 1)

Veja-se que Thais, ao escrever seu comentario, utiliza bem a pontuagéo, fazendo uso
do ponto final em término de periodo e fazendo retomadas a partir de pronomes anaféricos,
como “Isso significa que para cada medida de feijdo...”. Ela utiliza também a énclise, como
em “Nunca tempere o feijdo antes de cozinha-10” para retomar feijao e termos técnicos, como
cocgao.

A oralidade esta presente, por sua vez, quando Thais escreve “NUNCA” em caixa alta:

a autora parece querer destacar a entonagdo como dando énfase a palavra. Ainda, h4, logo no
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comeco do comentario, marca de uma risada evidenciada por “rs”, o que projeta um tom
descontraido as palavras iniciais da autora e que, por si proprio, remete-se a oralidade por
tratar-se de uma vinculagédo ao aspecto sonoro da fala.

Thais ainda exerce um tom descontraido, e também informal, através da utilizacdo da
abreviagdo “vc”, ao invés de VOCé, e da utilizacdo de emoticon no final do comentario, “:0)”.

Além disso, ndo se percebe redundancia, que segundo Ong (2006) seria um aspecto
mais vinculado a fala: Thais ndo retoma, ndo se faz prolixa em seu comentario. Entretanto, a
internauta evidencia aspectos do mundo vital humano que a cerca, quando comenta sobre um
assunto que lhe ¢é “concreto”, palpavel, conhecido. (A questdo aqui ndo se trata de
qualificacbes entre a fala e a escrita, entre a oralidade e o letramento; trata-se apenas de
evidéncias que caracterizam 0s comentarios.)

Esses pontos destacados refletem um fazer e uma singularidade do sujeito. N&o
estamos olhando detidamente para cada sujeito em si, obviamente, pois a extensao da analise
seria enorme, mas, a partir de alguns e de sua responsabilidade perante seus comentérios,
conseguimos ja particularizar sujeitos. Essas nocdes de oralidade e letramento, dentro do
espaco virtual que € o site PdH, reflete um sujeito cujo letramento dialoga com a situacédo
mais imediata: o seu dever se vincula a um lugar que lhe proporciona responder de maneira
mais formal ou informal; com maior oralidade ou com maior letramento evidenciados. Thais,
Marcelo Martins, Francesinha, Thabs, Gabriel Saints e Humberto evidenciam uma atitude
responsavel ao se utilizarem de uma enunciacdo que é produto de seu contexto imediato:
como leitores, percebem as caracteristicas que o site possui e percebem que podem enunciar
como fazem. Consciente ou inconscientemente, eles refletem esse dever e ndo possuem alibi.

Eles, ao responderem, demonstram uma compreensdo do evento singular que é o site
PdH, que ¢é a pagina cujo tutorial e comentérios se encontram. Ao fazé-lo, adotam um tom
emotivo-volitivo que “orienta e afirma realmente o contetido-sentido” (Bakhtin, 2010, p. 87)
da situacdo. Esse tom, compreensdo e resposta, atraveés de sua enunciacdo, reflete a
singularidade do sujeito.

Uma singularidade que pode ser tomada como estilo. Dentro da perspectiva
bakhtiniana, o estilo é quando ha evidencias de um grupo social a partir de um sujeito em

particular no discurso. Sendo ele, como ja citado,
pelo menos duas pessoas ou, mais precisamente, uma pessoa mais seu grupo social
na forma do seu representante autorizado, o ouvinte — 0 participante constante na
fala interior e exterior de uma pessoa (BAKHTIN apud BRAIT, 2010, p. 83),
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podemos categorizar, a0 menos, dois grupos: um, mais preocupado as convengdes e outro
menos.

Além dessas singularidades, podemos olhar também para outras que se relacionam aos
aspectos estilisticos que os sujeitos evidenciam nos comentarios: tratam-se de caracteristicas
que evidenciam um modo de dizer vinculado a internet que se relaciona a instabilidade, a
diversidade. Relaciona-se ao modo composicional e ao tema.

O modo composicional, ou a configuracdo do enunciado, também possui variagéo, e
podemos determinar pelo menos dois: comentarios que se apresentam com apenas um
paragrafo e comentarios que se apresentam com mais de um. O que isso evidencia seja talvez

uma preocupacao estética com o enunciado, pensando em questdes de letramento.

Valéria Barros - 2 anos atras In

In Ja cheguei a conclusdo que esse dom é passado hereditariamente na minha

’ familia, sempre pulando uma mulher. Meus pais assoviam, meus 4 irmaos

assoviam, e pasmem, até meu cachorro assovia.
Desisti dos métodos padrdes.
Mas, para ndo dizerem que sou covarde, aprendi a assoviar soprando um pedago
de plastico. Chupa essa vé!
10 esponder - Compartilhar »

Arthur Sebastiao
CARAAALHOQOQ, CONSEGUIIIMI

esse foi um dos videos mais uteis que eu ja vi na vida, sou outra pessoa

eta quarta feira abengoada

Figura 14 — Comentario de Aprenda a assoviar como seu avd (Anexo 2)

No caso, Valéria Barros e Arthur Sebastido se valem de trés paragrafos para
comporem seu enunciado: Valéria de maneira mais longa e Arthur mais sucinto. Entretanto,
ambos se preocupam em separar em “tOpicos’. Aprendemos, pois, na escola, que um texto
deve ser dividido para melhorar sua coesdo, sua coeréncia.

Ja na figura 15, a preocupacdo em relacéo a paragrafacdo néo é notada:

Klaic

Tenho uma prima que namora um peruano. Quando eles comecaram a se
relacionar, uma das primeiras coisas que ele preparou pra ela foi o ceviche. Ela
ficou maravilhada e achou muito mais gostoso que o sashimi-que-de-japonés-n&o-
tem-nada que um tio nosso faz. E desde entdo, ela me promete que qualquer dia
vai fazer pra eu experimentar... mas nunca dé certo. Ndo gosto muito de preparar
peixe em casa (fiquei traumatizada quando tentei fazer o sashimi-que-de-japonés-
n&o-tem-nada do meu tio), mas vou tentar com essas dicas hahahahahah

Figura 15 — Comentario de Como fazer ceviche, passo-a-passo (Anexo 4)
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Klaic nos possibilita perceber o aspecto da oralidade: como se tudo fosse dito em um
folego apenas. Podemos pensar o seu dizer em trés divisdes: 1) Tenho uma prima que namora
um peruano. Quando eles comecaram a se relacionar, uma das primeiras coisas que ele
preparou pra ela foi o ceviche. Ela ficou maravilhada e achou muito mais gostoso que o
sashimi-que-de-janponés-ndo-tem-nada que o tio nosso faz; 2) E desde entéo, ela me promete
que qualquer dia vai fazer pra eu experimentar... mas nunca da certo; e, 3) Nao gosto muito
de preparar em casa (fiquei traumatizada quando tentei fazer o sashimi-que-de-japonés-néo-
tem-nada do meu tio), mas vou tentar com essas dicas hahahahahah. Mas a ndo ocorréncia
desse processo leva-nos a considerar uma nao preocupagdo com a norma nesse aspecto, com
aquilo que € julgado correto ou nao.

Talvez apenas em grau menor Klaic ndo evidencie essa preocupacdo em seu
comentario, pois se o fizesse, teriamos talvez as trés divisdes propostas acima, assim como 0s
comentarios da figura 14. Poderiamos pensar na estrutura de sempre uma introdugdo, um
desenvolvimento e uma conclusdo. Menor ou maior grau de evidéncia de letramento.

Ainda podemos considerar um terceiro comentario, em que o internauta ndo se utiliza

de pontuacdo, mas, em contrapartida, utiliza-se de paragrafacéo:

Alessandro :D

muitooo bom salvo aki euuu na parada minha namorada comeu tanto feijao q acho q
ela ate ta com dor de barriga aki pq nac saui do banheiro -5

tenso :S

mas viw aew D

Figura 16 — Comentario de Como fazer feijao, passo-a-passo (Anexol)

Podemos ver que Alessandro, no comentario acima, ndo utiliza virgulas ou pontos
finais, ou mesmo outros, como pontos de exclamacdo, como seria esperado. Se
reescrevéssemos, poderiamos ter algo como: Muito bom! Salvou, aqui, euuu, na parada.
Minha namorada comeu tanto feijdo que acho que ela até estd com dor de barriga aqui,
porque nédo saiu do banheiro :S. /Tenso :S./ Mas valeu, aew :D. N&o apenas a pontuacédo €
algo evidente, mas também a forma escrita das palavras. A extensdo de muitooo, de euuu; a
abreviacdo de que, por g, de esta, por ta, de aqui, por aki, de porque, por pq e de valeu, por
vlw; a falta de acentuacdo em feijao, em ta; o uso de letra mindscula em inicio de parégrafo.
Esses detalhes nos levam a considerar oralidade presente no seu dizer: ndo ha preocupacéo
com a norma e tende a uma representacdo da fala, em que os aspectos esperado na escrita ndo

aparecem.
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Além desses trés tipos, consideremos também aqueles que 0s sujeitos apresentam em
partes as mesmas caracteristicas dos textos comentados: videos ou imagens, por exemplo. E,

pois, um modo de dizer do sujeito para com a configuracdo do enunciado.

i 8 Francisco De Assis Rosa aNos atras I~
Q Farei esse fim de semana.

Um dos meu pratos favoritos, mas sera a primeira vez que farei.

Ja tinha visto a receita aqui tbm https://www.youtube.com/watch?...

desejem-me boa sorte, hahah

Ogrostronomia - Ceviche

Figura 17 — Comentario de Como fazer ceviche, passo-a-passo (Anexo 4)

-:r{_»' William Rufino # Fa le Abreu-e-Lima -+ 2 anos atras I~
na verdade St peter € uma espécie de tilapia....

Ela € uma tilapia branca/rosa diferente da rendalli que ¢é a tilapia
mais comum. ou a do nilo etc.. ;)

Figura 18 — Comentario de Como fazer ceviche, passo-a-passo (Anexo 4)

Nesses dois casos, William Rufino e Francisco de Assis Rocha utilizam a imagem e o

video como modo composicional, caracterizando um modo de dizer particular a internet.
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Dificil imaginar outro lugar onde em comentério essa mescla entre texto verbal e ndo verbal
se daria.

Quanto ao tema, o internauta, na maioria das vezes, vincula-o diretamente ao texto
comentado: traz em seu cerne uma significacdo em dialogo. Por vezes, ele também se afasta

do ponto comum.

Guest

1 - N&o consigo assobiar assim, ndo adianta.

2 - Tampouco posso ter esse moustache de lorde inglés. Tenho que me contentar
com o meu bigodinho de vem ca meu puto.

3 - Ja me reproduzi, Darwin. Engula essa.

Luciano Andolini ~ Guest - 2 anos atras I~
"3 - Ja me reproduzi, Darwin. Engula essa."

Eu ri, mas ndo me reproduzi ainda.

65 Responder - Compartilha

- Mayara Nogueira
Bigodinho de vem ca meu puto foi foda UAHEUHAUEHAE

E Alfredo Cavalcanti Segundo
¢ TOP 3 comentarios mais bem humorados do Papo de Homem.

Figura 19 — Comentario de Aprenda a assoviar como seu avd (Anexo 2)

No caso, o internauta “Guest” (convidado, em inglés), que recebe esse codinome por
ndo se cadastrar ao site, vincula tematicamente seu comentario ao texto comentado ao dizer
gue ndo consegue praticar a acdo estipulada. O texto comentado, que o precede, ensina aos
internautas por meio de videos e imagens (conferir anexo 2) como assoviar, 0 que corrobora o
didlogo tematico. Além disso, “Guest”, no segundo topico, mantém didlogo com a imagem do
sujeito que aparece em video e imagem do artigo: uma pessoa bem aparentada que ostenta um
bigode. Luciano, por sua vez, responde “Guest” quando se refere ao seu terceiro topico, mas
faz pouco perante o tema principal do artigo, que diz respeito a pratica do assovio. Alfredo,
por sua vez, parece ser 0 que mais se distancia, uma vez que faz, na verdade, uma observacéo
quanto ao aspecto humoristico do comentério de “Guest”.

Entretanto, mesmo em casos mais simples, podemos perceber a cumplicidade de tema

estabelecida pelos sujeitos:

Wendell Henrique SG
Nao presta com ténis "converse" ?

Figura 20 — Comentario de Como engraxar e dar brilho aos seus sapatos, passo-a-passo (Anexo 3)
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No caso, 0 texto comentado trata de técnicas a respeito de engraxar sapato (Anexo 3),
e 0 comentario, por sua vez, responde tematicamente a ele quando o internauta pergunta se as
mesmas técnicas servem para ténis “converse”.

Essas respondibilidades a respeito do modo composicional e ao tema juntam-se as
outras antes colocadas como atitudes singulares dos sujeitos. Veja-se que o didlogo com o
video e a imagem também demonstram um existir evento, em que se compreende o enunciado
abarcado pelo contexto do site e o responde emolitivamente.

Essas evidéncias sdo algumas sobre as quais ja refletimos em pesquisa de Iniciacéo
Cientifica financiada pela FAPESP, fazendo estudos também relativos a comentarios nos sites

www.lourencoelourival.com.br e www.naterradapadroeira.blogspot.com.br, e que nos ¢é

também importante aqui. Em relatdrio elaborado (ANDRADE, 2013), notamos ocorréncias
parecidas, mas ndo tdo diversificadas. La, 0s comentarios pareciam possuir um nivel maior de
padronizacao.

Em todo caso, essas ocorréncias demonstram uma maneira de leitura, ja que a
exteriorizacdo de um enunciado demanda a compreensdo de outros. Além delas, podemos nos

deter em outros pontos que também mostram certa atitude de leitura dos sujeitos.

Zabubo

Vou relatar como fago feijao:
1) PGe de molho na véspera.
2) Para cada porgao de feijao, 3 de agua.

3) Cozinhe o feijao depois do remolho, em panela de pressao por uns 30 min (200g de feijao). Nao coloque
sal, nada, apenas feijao e agua.

4) Em uma panela separada, enquanto o feijao cozinha prepare o tempero base:

- 1 cebola média bem picada

- Alho a vontade ( eu uso uns 5 dentes )

- Oleo de soja (até cobrir o fundo da panela)
- Pimenta do reino

Coloque todos os ingredientes acima em uma panela e deixe refogar mexendo semprea até que a cebola
figue transparente e o alho comege a dourar.

Neste momento o feijido ja deve estar totalmente cozido. Elimine a pressdo da panela. destampe e com o

ver mais

Responder

Figura 21 — Comentario de Como fazer feijdo, passo-a-passo (Anexo 1)

Tomamos como leitura comentarios em que 0s sujeitos complementam o texto,
adicionam informacdes, pois é uma leitura possivel: o sujeito ndo apenas emite um simples
valor sobre o texto, mas contribui para com o0s outros internautas. Acima, Zabubo relata-nos
sua receita e seu modo de fazer aos moldes mesmo de uma receita, indicando os ingredientes
e 0 modo de preparo, 0 que se aproxima do texto comentado.

E como resposta ao comentario de Zabubo, ha o de Tamiris:


http://www.lourencoelourival.com.br/
http://www.naterradapadroeira.blogspot.com.br/
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33 tamiris I~
A

minha mae sempre cata o feijdo 1 quilo de Teijao ou meio quilo lava ele e depois bota na panela de pressao
e espera cozinhar e enquanto nao cozinha ela vai fazer o tempero que e : azeite ou 6leo cebola picadinha e
alhos (dois ou trés),depois que a cebola tiver douradinha ela joga dentro do feijao depois de ter tirado a
pressao e ter cozinhado é seguida de ter botado o tempero ela bota um pouco de coentro,coloral,
cuminho e sal depois tampa e deixa uns 10 minutos ela vai ver se ta bom se tiver tira do fogo ou entao
deixa mas um pouco. as vezes ela bota calabresa e as vezes e assim neutro

Figura 22 — Comentario de Como fazer feijao, passo-a-passo (Anexo 1)

Aqui, Tamires também complementa tanto o texto comentado como o comentério de
Zabubo, pois também traz um modo de fazer, particular de sua mée. Mas a questdo é que,
como resposta complementar a um comentario e por consequéncia ao texto de Alessander, seu
comentario sinaliza uma trajetoria de leitura: quando ela responde em seus moldes traca-se
uma leitura, um fazer, um didlogo com os outros enunciados. Percebe-se que ela ao menos leu
as informacdes antecedentes para compor seu comentario.

Se responder ativamente é compreender um enunciado outro, a leitura apresenta-se, a
cada momento, evidenciada pelos comentérios. Mesmo para 0s comentarios que se vinculam
pouco tematicamente ao texto comentado, eles o fazem com outros enunciados, como também
mencionado acima. Ainda assim, trata-se de uma leitura.

Outro aspecto que nos evidencia esse processo sdo os likes. Cada internauta tem a
possibilidade de gostar ou ndo gostar de um comentario e essa sua atitude é evidencia ao final
do comentério por setas. Se ele opta pela seta cujo sentido é para cima, significa uma
concordancia; se opta pela seta cujo sentido é para baixo, significa discordancia.

No caso do comentario de “Guest”, na figura 19, hd 367 likes: evidéncia de uma
cumplicidade dos demais internautas. Evidéncia, na verdade, de uma resposta ativa, indicador
de leitura.

A partir de todas essas -caracteristicas, novamente podemos fazer algumas
consideracdes relativas as reflexdes sobre a escrita com que iniciamos este trabalho.

Como vimos, a escrita ja foi sinbnimo de civilidade, de instrumento de precisdo e de
poder, assim como o lugar daquilo que é correto. A partir desse Vviés, o prestigio vinculado a
ela torna mais acessivel o discurso daqueles que dominam a sua pratica.

Entretanto, olhamos para os comentérios, em seus aspectos de oralidade e fala, como
uma brecha nesse sintagma. Claro que o que mais se destaca ¢ a prépria escrita, pois € a forma
mais viavel com que um sujeito discursa no ambiente digital, mas a oralidade que neles

aparece também nos da margem para pensarmos que aquele grupo social que antes nao tinha
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seu discurso circulando pela falta de prestigio de seu modo de escrever agora possui uma
oportunidade.

Nesse sentido, encaramos 0s comentarios como um lugar para os discursos a margem.
Trata-se, pois, de concepgdes antes nao aceitas, de uma escrita “estranha”, “bizarra” que agora
repercute (mas ndo sem embate). Trata-se, pois, de certa visibilidade.

Trata-se também de uma nova prética, de uma pratica diferente, ao menos, pois é
necessario saber se adequar ao ambiente digita. Ao comentar no site

www.papodehomem.com.br, por exemplo, ha que se fazer de uma maneira mais informal, ou,

quando formal, dosando-a. A oralidade, por exemplo, € quase uma via de regra. Mas trata-se
de um modo de fazer, pelo que pudemos notar. Seria estranho, por exemplo, nos casos
analisados, se se comentasse de maneira completamente formal, evidenciando um texto
filosofico.

Essas caracteristicas, como o0 uso de uma linguagem mais vinculada a internet (o
internetés), a partir da utilizacdo de rébus, de emoticons, de abreviagdo, do uso ndo
convencional de pontuacdo, de acentuacdo, como o uso de fotos e videos para a composicdo
do comentério, sdo caracteristicas que ja nos levam a pensar em um continuo dial6gico.
Consideramos que, na relacdo entre os enunciados e os textos comentados, elas evidenciam
particularidades comuns, embora singulares, e que dialogam discursivamente entre si. N&o
podemos deixar de considerar, com isso, a influéncia que o suporte computador provoca no
dizer do sujeito, uma vez que essas caracteristicas se vinculam, a nosso ver, ao letramento

digital.

4.2. Suporte de textos e 0 comentario na internet

O computador permite que o sujeito se encontre em um lugar, em um contexto, que
Ihe ¢é possivel e que Ihe demanda um dizer particular. No site PdH, por exemplo, as evidéncias
antes mostradas sdo reflexos e refracbes de um sujeito que enuncia em seu contexto mais
imediato e que, para isso, se adequa a outros enunciados. Esse contexto mais imediato, que €
o site PdH e que é também a virtualidade em que este se encontra, promove a possibilidade de
0 sujeito estar online, por exemplo, de ele utilizar hiperlinks, como as imagens e videos, de
haver uma atemporalidade, entre outros aspectos que veremos a seguir e que influenciam no

seu modo de dizer.


http://www.papodehomem.com.br/
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Os sujeitos estarem online, através do computador, lhes permite estabelecer maiores
interacOes e atividades que antes talvez fossem menos corriqueiras e possiveis. Podem eles se
utilizarem de ferramentas diferentes. E o que consideramos, grosso modo, quando nos
deparamos com comentarios, como das figuras 17 e 18, ou, entdo, da figura 23, a seguir, em

que se apresentam imagens e videos:

B Welington
Engraxando coturno

Aqui tem uma boa dica que eu uso e recomendol

Figura 23 — Comentario de Como engraxar e dar brilho a seus sapatos, passo-a-passo (Anexo 2)

Vemos que o sujeito utiliza tal recurso como forma de interagdo, como forma de
escrita. Interessante pensar que, considerando o comentario semelhante a um género primario,
um género do cotidiano, ele é elaborado pelo sujeito de tal forma. Marcuschi (2001) traz ja
reflexdes sobre uma continuidade entre a fala e a escrita em géneros textuais que podemos
aproveitar: existem textos que possuem, digamos assim, gradacdes de um aspecto e de outro,
concomitantemente. Da mesma forma, nesses comentarios, 0 sujeito utiliza-se de processos
gue nado sdo possiveis de se utilizar na fala, fazendo deles até mesmo um género hibrido, um
género que abarca outras caracteristicas. O fato de o internauta poder estar online contribui
para esse processo.

O hiperlink, como visto, é praticamente um direcionamento: a partir dele o sujeito
acessa outros lugares, outras informacdes, que sdo depositados na rede, na World Wide Web.
Uma vez online, é possivel acessa-los. E estando online, é possivel manter uma relacéo
sincrona com outras pessoas, com outros enunciados.

No caso das figuras citadas, o sujeito poder dizer, a partir de video ou imagem, é uma
possibilidade mais acessivel, Ihe garante maior repercussdo e lhe é mais viavel por estar na

rede. Comentar através de um video nos parece algo notavel.



81

Além disso, ter as informagfes guardadas em rede contribui para uma relagao diferente
entre 0s sujeitos e os enunciados. Quando acessamos o site PdH, temos acesso a qualquer
texto que ja foi postado, assim como a qualquer comentario, sejam eles de 3 ou 4 anos atrés.
E, quando o fazemos, estabelecemos uma relacéo préxima a uma relacdo atual, vivida naquele

momento. A temporalidade torna-se pequena nesses ambientes: o tempo néo é téo relevante.

Thais -+ & anos atras I
Dicas da nutricionista. rs

1. O feijao de boa qualidade geralmente tem um fator de cocgéo igual a 3. Isso
significa que para cada medida de feijdo, é preciso 3 medidas de agua (500g de
feijao para 1500mL de agua).

2. Colocar o feijao de remolho diminui o tempo de cocg&o. O que é remolho?
Lembra que sua mée ou sua avo colocam o feijao em uma bacia de agua na noite
anterior e, de manha, o feljdo esta "inchado"? Isso é remolhol Importante lembrar
também que isso diminui a flatuléncia para guem tem esse problema. Para quem
tem flatuléncia, n&o utilize a agua do remolho para a cocgao. Troque a agua.

3. Nunca tempere o feijdo antes de cozinha-lo. O sal e os demais condimentos
enrijessem as fibras do gréo, aumentando o tempo de cozimento.

4. Caldo grosso ou caldo ralo? O que aumenta a consisténcia do caldo é amassar
0s graos com uma colher ou escumadeira. Se vc. gosta de caldo mais ralo, ndo
faca issol Amassar os graos libera o amido do feijdo, engrossando o caldo.

E lembre-se sempre: seu feijjdo NUNCA sera igual ao da sua mé&e ou da sua avol
N&o ha tempero que substitua o sabor do afeto. Experiéncia proprial ‘o)

Renan

"Nunca tempere o feijdo antes de cozinha-lo. O sal e 0s demais
condimentos enrijessem as fibras do gréo, aumentando o tempo de
cozimento." Infelizmente, eu sa li isso depois de ter colocado uns 50
temperos dentro e a panela de presséo ja ta no fogo. /

Vamo ve no que da :D

W Vinicius Rabelo
kkk Boaa Dica ... Mais Ja Colokei No fogo kkk dxa pra proxima viw
pela dica )

Figura 24 — Comentario de Como fazer feijéo, passo-a-passo (Anexo 1)

Veja-se, na figura 24, que Thais escreveu seu comentario ha 6 anos; Renan, que a
responde, ha 3; e, Vinicius, que responde Renan, ha 2. Quando os dois ultimos respondem, ha
um sentido atual, eles ndo demonstram preocupagdo com o tempo. “Vamo ve no que da :D” e
“ dxa pra proxima vlw pela dica” sinalizam uma certa intimidade com o outro e também
soam como uma resposta de conversacdo. Esse aspecto aproxima-se de uma situagdo
imediata, diminuindo o tempo entre um comentario e outro e entre a interacdo entre um
sujeito e outro. Os internautas estabelecem uma relacao sincrona.

Além disso, temos a partir do estado online, a abrangéncia. Imaginemos quantos

sujeitos tém acesso a esses comentarios. Na figura acima, por exemplo, o comentéario de Thais
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recebeu 170 likes. Ou seja, pessoas de varios lugares acessaram o site e leram-na. O mesmo
com o comentario de Renan: 68 likes. E, em menor escala, com o de Vinicius: 5.

A questdo é que a quantidade maior de leitores que leu seus comentarios o fez por
estar na rede, o que lhe propicia maior visibilidade. E certo que um enunciado qualquer pode
ser visto independente do lugar e da hora por determinadas pessoas, mas quando na internet
consideramos haver a potencializacdo, j& aludida: hd agora uma facilidade maior de se
aparecer, de se mostrar perante o outro.

Assim, o suporte tem sua importancia a medida que pensamos naquilo que ele propicia
ao sujeito. Agora, € possivel uma nova performance, é possivel agir de maneira diferente, e
isso emite valores. A comecar apenas pelo fato de poder o internauta comentar ou visualizar
um texto a partir de um outro lugar, seja em casa, no trabalho, e ter uma visibilidade nédo
apenas local, ou seja, de seu enunciado repercutir “geograficamente” e “temporalmente”,
consideramos uma performance outra. E quando, a partir disso, o0 seu modo de dizer se
modifica (considerando o modo de dizer fora desse suporte), ha de ser notavel: é possivel o
internauta comentar sem antes seu texto passar pelo crivo de um corretor, de um editor; €

possivel ele recortar pedacos de um texto e modifica-lo; € possivel adicionar informacoes.

Chagas Medeiros

Concordo em género, nimero e grau Tais. Principalmente pelo ultimo
paragrafo...

"E lembre-se sempre: seu feijjdo NUNCA sera igual ao da sua mée ou da
sua avo! Nao ha tempero que substitua o sabor do afeto. Experiéncia
proprial”...

Definitivamente néo ha tempero que substitua afeto. Sinto imensa
saudades de minha méae e avd (que ja estdo com Deus)

Figura 25 — Comentario de Como fazer feijdo, passo-a-passo (Anexo 1)

Na figura 25, de forma mais explicita, temos esse “recorte” de um texto aderido ao
texto de outro internauta. Chagas Medeiros copia o texto de Thais, praticamente citando-o e
complementa com sua opinido. Os proprios comentarios soam como uma adi¢do ao texto
comentado.

Relembremos Chartier (2002), aqui, a0 depararmo-nos com esse sujeito perante seu
enunciado maleavel que pode ser recortado, colado, copiado; perante seu enunciado aberto em
que o sujeito pode intervir em seu conteudo. Para Chartier, o texto eletronico permite essas
acoes ao sujeito, o que reflete um agir do sujeito que Ihe confere singularidade. Com essa
singularidade, o sujeito se mostra autoral e condicionado a uma autoria: Ihe é possivel uma
autonomia em seu enunciado; Ihe é possivel tomar espago dentro do contexto do site PdH de

maneira mais livre, sem o antes passar pelo crivo de algum editor.
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Levemos em consideracdo que essas agdes se situam dentro de um contexto historico,
cultural e social. Ou, mesmo antes, representam esses contextos; delimitam-no. Afinal, trata-
se de um sujeito com outras tecnologias: seu tempo agora é diferente de quando a
comunicacdo se restringia de maneira mais singular, menos hibrida, como na época em que a
televisdo foi 0 auge, ou o radio. (Sim, consideremos que a televiséo teve sua inovagao, assim
como o rédio, e que também havia a mescla, mas, comparativamente, em menor escala.) Pelos
comentarios acima, temos um sujeito que € capaz de mesclar, que tem a oportunidade de agir;
ndo precisa ser apenas mais um telespectador, por exemplo.

Consequentemente, isso define o comentéario, em particular. A maneira como o sujeito
promove sua enunciacdo produz sentido e, a0 mesmo tempo, se produz sentido para ela.
Trata-se de um sujeito que ndo precisa mais se deslocar; que ndo precisa mais deitar-se sobre
0 pergaminho para Ié-lo; que ndo precisa mais de um editor, de um corretor para publicar seu
texto. Ndo se trata mais de um escritor a tinta e papel que, caso cometa algum erro, perde
outra parte de seu trabalho.

Tem-se, agora, uma agilidade maior: é possivel consertar, caso se queira,
instantaneamente, uma ortografia equivocada; o acesso a informacgdes é disponibilizado na
rede, como em revistas eletrdnicas das proprias universidades; 1&-se a partir do simples rolar
da barra ao lado através do mouse; a publicacdo do texto se da em segundos.

Se voltarmos ainda a questdo dos componentes do suporte e quais as suas simbologias,
suas representacdes, ainda poderemos avangar um pouco.

Se antes o ouro era destinado a situacBes importantes, relacionadas a questfes
religiosas, e destinadas a pessoas importantes, assim como o metal e a pedra eram
praticamente uma moeda de troca, a julgar pela sua “popularidade”, podemos hoje também
fazer correlagbes com o computador.

Se pensarmos que o computador é uma porta de acesso para muitas pessoas, pois
permite-lhes adentrar lugares inacessiveis, tenhamos nogdo também que o seu acesso tambeém
pode ser restrito. Camadas mais baixas da sociedade nem mesmo conhecem esse aparato e,
dessa forma, continuardo sem voz no mundo digital.

Mesmo que ele permita, através do comentario, os discursos a margem tornarem-se
evidentes, ndo se trata, na verdade, de evidenciar pessoas que estdo a margem. O dizer
apresenta-se como um ato de poder. Enuncia quem também tem prestigio, quem tem, pelo
menos, a possibilidade de fazé-lo. Quem diz, por exemplo, ndo é 0 menino de rua que se
sustenta com o trabalho no seméaforo, mas uma pessoa que detém um poder aquisitivo mais

elevado, que se engaja no contexto midiatico. Enuncia quem possui um letramento digital.
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Percebamos que existe um fazer enunciativo da internet e que o sujeito precisa se
adequar de modo a agir conforme a situagdo mais imediata que é o mundo virtual. Olhamos
h& pouco para caracteristicas estilisticas, composicionais, tematicas, caracteristicas sobre
oralidade e letramento que se vinculam ao fazer do sujeito que se encontra perante um suporte
que lhe permite maleabilidade, que lhe permite ser atemporal, assincrono. Essas
caracteristicas refletem um sujeito letrado digitalmente. Quando pensamos em sujeitos que
estdo a margem e enunciam-na rede, consideramos sujeitos que ndo fazem parte do corpo
editorial do site PdH, por exemplo, e que agora, através do comentario, podem evidenciar sua
opinido de maneira mais direta.

Pensamos, entdo, as agdes dos sujeitos enunciativos na internet dentro da perspectiva
de pratica social como letramento, como engajamento ao tempo e espaco determinados. Mais
uma vez, destacamos que ndo entendemos o sujeito como um todo poderoso, mas antes como
alguém que tem uma singularidade através de seu ato, de sua responsabilidade. A partir disso
é que queremos olhar para as possiveis continuidades entre os enunciados.

Continuidade que é também proveniente por mais essas questdes ha pouco colocadas.
O fato de o sujeito poder estar online e poder atravessar lugares a partir dos hiperlinks e os
conciliar com os enunciados de outro sujeito; de poder repercutir seu enunciado a uma gama
maior de outros sujeitos e fazer com que os dizeres se abranjam; de poder estabelecer uma
relacdo assincrona e permitir que os enunciados sejam tomados, na hora da leitura, em um
momento sempre presente; de poder, de um lugar qualquer da realidade, enunciar na
virtualidade e permitir que 0 espaco ndo seja uma barreira para 0 acesso ao enunciados; e, de
poder dizer com certa liberdade de expressao, pensando nas consideracdes de Chartier (2002),
nos permite considerar uma continuidade dos enunciados, pois sdo, essas, caracteristicas que

ajudam a diminuir suas fronteiras.

4.3. O continuo dialogico entre comentarios e textos comentados

Quando olhamos para 0 comentario, ndo enxergamos nele uma estabilidade aparente.
Mesmo que tenhamos trazido até aqui caracteristicas comuns presente nele, 0 tomamos como
instavel a medida que em alguns casos, como sera colocado a frente, sua configuracdo se da
de maneira diversa. Nesse sentido, entendemos o comentario no site PdH como um turno de

dizer do sujeito e ndo exatamente como um género discursivo. Ele é como um espaco a ser
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preenchido por algum enunciado, o qual, nesse momento, evidencia um género. Mas o
comentario em si se apresenta como turno para que se dé prolongamento ao tutorial, ao texto
comentado, tomando a relagéo entre os dois como um continuo dialégico.

O continuo dialdgico — que se trata da enunciacdo que estabelece dialogo com outra
enunciagdo, ndo apenas no discurso, mas também no estilo, no tema, no modo composicional
—, estabelecido entre o texto e seus comentarios, comeca a tomar forma a partir da
similaridade entre caracteristicas que destacamos, tanto em relagdo ao modo como 0s sujeitos
escrevem na internet quanto em relacdo ao que o suporte Ihes permite. Essas duas relacfes sdo
inseparaveis, a nosso ver: o0 sujeito produz um enunciado que tem funcdo social nesse
contexto, no site PdH. Ele enuncia na intencdo de responder ao outro e para isso se utiliza das
ferramentas que lhe sdo concedidas.

A partir disso, podemos pensar em um continuo proveniente das formas de
acabamento dadas pelos autores dos tutorias e pelos préprios internautas que comentam.

Pensemos, assim, no autor que se coloca a parte, de fora, para, através de seu leitor,
dar acabamento a obra, para criar aquilo que este vé, aquilo a que este responderia. Pensemos,
pois, em internautas que possuem dificuldade ao cozinhar e que buscam facilidades atravées da
internet. Um enunciado que responde a essas dificuldades, antes de mais nada, reflete essa
visdo do outro, essa visao de fora, pois 0 autor ndo o produz sendo para 0 outro.

E o caso do recorte do tutorial sobre Como fazer feijdo, passo a passo abaixo (ver

texto integral em anexo I):

ara a pressao sair. Nao vai abrir logo a panela porque vai dar m...
=4

4. Na hora em que abrir a panela, pegue um grao e tente amassar. Se conseguir com
facilidade, esta cozido. Se nao, volte para cozinhar mais um pouco.

Figura 26 — Como fazer feijao, passo-a-passo (Anexo 1)

Em “A partir do momento que a danada comecar a fazer o famoso: chiiiiiiiiiiiiiiii!,
conte 30 minutos e desligue o fogo.”, podemos ver um autor que vé através da dificuldade de

uma pessoa que, cozinhando feijao, ndo sabe ou tem dificuldade quanto ao tempo, quanto as
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etapas do processo. O autor coloca-se fora de seu campo de atividade, de sua consciéncia, e
olha atraves dos olhos de outro.

Ao fazé-lo, estabelece um dialogo; ele responde ao outro, responde a uma expectativa.
Responde, ainda, a um terceiro interlocutor, a um terceiro sujeito que, assim como ele, esta
extralocalizado, mas que talvez nédo seja o interlocutor direto de sua obra, de seu enunciado.
Mas ainda assim um sujeito que se depara com o enunciado e também responde a ele, que
tambeém |he da um acabamento.

Pressupondo esses interlocutores, o autor assume um estilo: uma linguagem mais
informal, com certo decoro, que apresenta algo de oralidade. Percebemos tais caracteristicas
ao alongar a vogal de “chi”, para, através de uma onomatopeia, retratar a situagdo real. Ainda,
em “Nao vai abrir logo a panela porque vai dar m...”, percebe-se que ndo lhe é permitido falar
palavrao, ou palavras ofensivas. Percebemos que essas marcas evidenciam uma preocupacao
com o outro: € preciso dizer de uma forma com a qual o leitor se identifique; diz-se de
maneira pela qual seré aceito pelo outro.

Temos ai interlocutores dando certo acabamento ao enunciado, em forma de resposta,
possivel na memoria do futuro, determinando uma singularidade, um estilo ao autor. Uma
singularidade dialdgica. A imagem dos sujeitos outros que constituem o autor sdo incertas,
sdo suposicdes, sdo instaveis, e isso faz que este refrate valores. Sua atitude, seu ato ético, é
sempre uma ressignificacdo: constituido por outrem, mas sob seus ja formados valores.

Em outra perspectiva, o acabamento é evidenciado pela resposta do outro quando lhe é
permitido enunciar. Quando um enunciado permite a outro se realizar, o primeiro foi
temporariamente acabado: a compreensao é esse sinalizador. Se se compreende, emite-se um
acabamento, o qual Ihe permite a atividade responsiva ativa.

Os comentérios evidenciam esse acabamento, pois mostram a compreensdo, a
internalizacdo, do leitor. Quando este comenta, é porque se fez seu turno no dialogo; deu ele
acabamento ao discurso do outro e, agora, tem 0 momento de resposta.

Vejamos o seguinte comentario em relacédo ao recorte da figura 27.
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Helga Maria
Poize, dicas adicionais (ou so reforgar algumas ja faladas):

1) Cozinhar feijdo gasta tempo e gas, entdo cozinha (sem tempero nenhum) tudo
de uma vez e separa em potinhos pro freezer;

2) No passo 3. da receita acima tampe a panela e deixa o feijao em fogo alto ATE
FAZER O CHINIIIII (ou seja: "pegar pressaoc”), ai ABAIXA O FOGO e mantém ai
por uma meia hora. Na hora de checar bota debaixo de agua corrente, sobe a
tampinha e deixa a press&o sair, Al abre a tampa. Checa o feijdo, se estiver
MUITO duro volta pra presséao, sendo vai fazendo com a tampa aberta mesmo. E
ATEN(;!XO: Val mexendo com a panela pra fazer os graos de cima irem pra baixo
porque os debaixo ja cozinharam;

3) A Thais (#10) esta certissima em tudo; °)
4) O feijao da foto (que fica marrom SO DEPOIS) é o carioca;

5) Realmente falou alho nessa receita hehehehe. 1)

Figura 27 — Comentario de Como fazer fejido, passo-a-passo (Anexo 1)

Quando Helga Maria enuncia esse comentario, 0 entendemos como uma fronteira,
como um ponto de acabamento, pois temos, inclusive, outro autor e outro enunciado, em
relacdo ao tutorial.

Mas esse acabamento, essas fronteiras, a0 mesmo tempo estabelecem um continuo.
Mesmo que o turno de resposta de cada sujeito seja um delimitador, o estilo, modo
composicional, o préprio didlogo dos enunciados, a no¢do de autor, inebriam os limites.

Ja de inicio, o internauta diz em seu comentario “adicionar” dicas. Adicionar a alguma
coisa precedente, ou seja, ao artigo sobre como fazer feijdo ou a outros comentarios que
também trazem informacdes sobre. De imediato, estabelece um dialogo, um continuo. Depois,
ainda, na dica 2 do comentario, a internauta retoma o passo nimero 3 da receita e até retoma a
onomatopeia “Chi”. Adiante, na “dica” 3, a internauta retoma a veracidade de Thais, que
pressupostamente também comentou o artigo. Em 4 ela retoma a foto utilizada pelo autor do
texto comentado e em 5 retoma outros comentarios, os quais advertem o autor sobre a falta de
alho na receita.

Quanto ao estilo de Helga, também percebemos certa oralidade, certa informalidade.
Esta, por exemplo, aparece em “Na hora de checar bota debaixo da dgua corrente”, por meio
de checar e botar, ou mesmo pelo conectivo ai em “Ai abre a tampa”. Quanto a oralidade,
percebemo-la nas palavras destacadas por letras maiusculas, utilizadas para chamar atencao,
equivalendo-se a um tom mais forte utilizado na fala.

Além disso, na dica 2, ela adota 0 mesmo tom injuntivo da receita: “Tampe a panela”,

“deixa em fogo”, “abaixa o fogo”, etc. Mesmo processo utilizado no texto comentado.
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Quanto ao tema, as figuras 26 e 27 retratam 0 mesmo (como fazer feijdo), mas cada
uma a sua maneira. A divergéncia que ha entre eles em relacdo a significacdo, ao sentido
decodificado, reforca o paralelo. Considerando que um internauta que comenta € um leitor em
busca de informacdo, a receita serve-lhe de conteldo para sua resposta. Ambos tratam do
mesmo assunto, embora reconfigurados: enquanto um responde, antes, & necessidade de como
fazer feijdo, o outro, tratando sobre o mesmo, procura, antes, responder a dividas
complementares, como qual o tipo de feijdo utilizado na foto, ou como se Thais esta certa.

A partir da figura 28 e 23 (que recolocamos abaixo) também podemos estabelecer

paralelos:

How to Shine Your Shoes | The Art of Manliness

Link Youtube

De qualquer forma, resumi aqui o passo-a-passo, para facilitar a compreensao

Figura 28 — Como engraxar e dar brilho a seus sapatos, passo-a-passo (Anexo 3)
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Welington - um ano atras =

Engraxando coturno

Aqui tem uma boa dica que eu uso e recomendo!

Figura 23 — Comentario de Como engraxar e dar brilho a seus sapatos, passo-a-passo (Anexo3)

O recorte do tutorial sobre Como engraxar e dar brilho aos seus sapatos, passo-a-
passo representado na figura 28, no caso, evidencia um modo de dizer através de video, assim
como o comentario da figura 23. Ambos tratam sobre como engraxar sapatos. Temos
novamente um estilo similar, um tema e um modo composicional: consideramos um continuo,
pois esses enunciados se comportam de maneira similar dialogicamente.

O sujeito que comenta a partir do video d& acabamento ao texto comentado através de
sua resposta analoga, aproximada. Se antes o autor imagina um leitor que terd uma melhor
compreensdo do enunciado utilizando-se de um video, e para isso coloca-se na posicdo do
outro, aqui temos essa confirmagdo: o comentarista ndo apenas compreendeu e corroborou o
acabamento do colunista devido a uma suposta compreensdo do enunciado ao comentar, mas,
antes, por utilizar-se também de um video ao fazé-lo.

Mas além dessas fronteiras minimizadas e de haver semelhancas nos fazeres, o
comentario e o texto comentado, quando tomados separadamente, evidenciam limites que
apagam a continuidade entre eles, no sentido de toma-los como um améalgama. Mesmo que 0s
tomemos sempre na relacdo dialdgica e que saibamos cada um dos enunciados faz parte de
uma gama maior de enunciados, como podemos ver nas proprias paginas do site PdH, pois o
enunciado € concreto, devemos também olhar para eles de forma particularizada, uma vez que
cada enunciado possui um autor e uma singularidade.

Ao fazermos esse exercicio, destacamos, entdo, além de comentarios que possuem
certa continuidade, comentarios de outras naturezas. Nesse sentido, categorizamos quatro

tipos: 1) comentarios em que 0 sujeito elogia/critica o autor ou em que ele se volta para o



90

autor de maneira mais particular; 2) comentarios em que o sujeito ndo se dirige a um
interlocutor definido; 3) comentario em que o sujeito estabelece continuidade dialdgica, de
acordo com o0 aqui estabelecido; e 4) comentdrio em que o0 sujeito responde a outro
comentario.

Respectivamente, denominamos esses comentarios: comentarios de elogio/critica;
comentarios sem interlocutor definido; comentérios de continuidade dialdgica; comentéario de

comentario.

Gaby - 5 anos atras I"
Gracas a vocé, Alessander, pela primeira vez na vida, consegui fazer um feijéo
gostoso sem queima-lo hehe :D

Figura 29 — Comentario de Como fazer feijéo, passo-a-passo (Anexol)

Darlison Azevedo de Lima

é OBRIGADO LUCIANO RIBEIRO!IN

22 anos de luta, 22 anos de zueira por ndo saber assobiar assim, 22 anos néo
podendo acompanhar a torcida inteira no estadio pedindo pro time fazer gol, 22
anos dando credito pros pivete tirarem onda comigo.

A zueira terminou aqui. Te devo essa.

Luciano Andolini
hahah

s6 acredito com video provando.

Figura 30 — Comentario de Aprenda a assoviar como seu avd (Anexo 2)

Quanto aos comentarios de elogio/critica, consideramos como tal aqueles que se o
sujeito se volta para o autor do texto de alguma forma, agradecendo-o, elogiando-o,
mencionando-o, repreendendo-o, julgando-o, criticando-o, etc, mas que se dirige a ele de
alguma forma mais direta e particular. No caso das duas figuras acima, temos Gaby voltando-
se a Alessander de maneira agradecida pelo sucesso do preparo da comida. Darlison, por sua

vez, agradece Luciano também por ter tido sucesso ao tentar assoviar.
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Ricardo Gongalves de Souza
Caras...que aula.
. thabs
muito bom o video :)
C N

Figura 31 — Comentario de Receitas de Hamburguer do MEATS: como fazer o hamburguer mais matador de todos (Anexo 5)

Na figura 26, temos dois exemplos de comentarios sem um interlocutor
indefinido, em que os internautas fazem um apontamento, mas ndo se destina a um
interlocutor especifico. Entendemos que ha, sim, um interlocutor, mas ele ndo estd marcado.
Todo enunciado se destina a alguém, é uma resposta a outro sujeito, mas é ele um sujeito
dialogico, em potencial. Pelas caracteristicas enunciativas, poderiamos supor esse sujeito, mas
ndo um sujeito em particular, como Luciano Andolini, autor do tutorial Aprenda a assoviar
como seu avo, ao qual esses dois comentarios respondem. Nesse sentido, entendemo-los como
comentarios em que o internauta ndo estabelece um interlocutor definido.

Os comentarios de continuidade, que sdo 0s com que ja viemos trabalhando, possuem

uma similaridade com o texto comentado.

'j Wil Fioravante
=2 Realmente matador!

< sc'ra::ee net

Figura 32 — Comentario de Receitas de Hamburguer do MEATS: como fazer o hamburguer mais matador de todos (Anexo 5)

Neste, da figura 32, temos um fazer parecido com o tutorial Receitas de
Hamburguer do MEATS: o sujeito se utiliza de video ou fotos e, além disso, adiciona
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informacdo. Will Fioravante, ao utilizar-se de fotos, demonstra o processo pelo qual produziu
seu hambdrguer, trazendo quase que uma demonstracdo também de como fazer. Nesse
sentido, ele se aproxima do texto pelo modo de dizer, pelo estilo, e pelo tema.

Por fim, aproveitamo-nos da resposta de Luciano a Darlison (figura 33) para
contemplarmos o comentério de comentario, que se trata justamente de comentério que tem
por objetivo responder diretamente a outro internauta, e ndo ao proprio artigo. Luciano, por
exemplo, responde diretamente a Darlinson, ao menciona-lo agradecendo-o. Percebemos que,
inclusive, esse tipo de comentario vem deslocado para a direita, como marca de resposta a um
interlocutor. Se por ventura houvesse mais uma resposta e ela se restringisse a esse ultimo
comentario de Luciano, o comentério viria mais uma vez deslocado, como o exemplo a

sequir:

DiG300
Se botar sal d+, vai ter que jogar uma batata o/

€ Daniel Mata
& Porque? a batata absorve o sal de um feijao salgado?

Kéke
quanto mais vc coloca batata ela vai ficando doginha "

Figura 33 — Comentario de Como fazer feijdo, passo-a-passo (Anexol)

A resposta de Digdoo € uma resposta ao tutorial sobre como fazer feijao e por isso
mantém a posicdo normal alinhada a esquerda o maximo possivel. Daniel Mata, ao responder
Digéoo, e por ndo fazer um comentario direto ao texto comentado, possui seu comentario
deslocado a direita, sinalizando uma resposta a outro comentario. Além desse deslocamento, o
proprio comentério sinaliza essa a¢do atraves da seta entre 0 nome dos internautas: 0 nome
que esta a esquerda diz respeito a quem responde e 0 que esta a direita, a quem é respondido.
No caso de Keke, ao responder Daniel Mata, seu comentario é novamente deslocado para
evidenciar que ele se relaciona ao comentario de Daniel. Caso seu comentéario fosse uma
resposta a Digdoo, manteria 0 mesmo posicionamento que o de Daniel apresenta.

O comentario de comentario, na verdade, ndo se trata de uma tipologia, mas de

uma funcionalidade. Sua funcgéo é a relacdo que ele mantém com outro comentario de maneira
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mais direta e que é marcada pelo deslocamento das respostas. Nele, ndo ha restricdo em ser
um comentario de continuidade, de elogio/critica ou de sem interlocutor definido; ha abertura
para a desenvoltura de qual for. Como dito, trata-se de um aspecto funcional, que é comentar
outro comentario de modo marcado.

Essa categorizacdo dos comentarios tem uma intencdo didatica, inclusive por
trazermos exemplos prototipicos. Entretanto, a0 mesmo tempo em que 0 sujeito enuncia um
comentario de continuidade, pode apresentar-se também como um comentario de comentario,
por exemplo.

Em todo caso, essa analise mais particularizada nos é interessante porque, quando a
projetamos para a pagina em que 0s comentarios e o texto comentado se encontram e 0s
entendemos como um enunciado em sua concretude, ela nos leva a considerar cada vez mais a
continuidade entre os enunciados.

Isso porque, agora, queremos considerar que a relacdo entre 0s sujeitos que comentam
e que escrevem 0s textos comentados — 0s tutoriais, no caso — trata-se basicamente de uma
situaco de conversacdo. E como se os internautas no site PdH estivessem conversando entre
si e construindo um diélogo.

A partir de algumas ideias da Analise da Conversacdo (Marcuschi, 1986; Dionisio,
2009), podemos fazer aproximagfes com 0 que encontramos no site.

Para a Andlise da Conversacdo, caracteristicas basicas constitutivas da conversacao € a
interacdo entre, pelo menos, dois falantes; a ocorréncia de pelo menos uma troca de falantes;
presenca de uma sequéncia de acBGes coordenadas; execucdo numa identidade temporal;
envolvimento em uma interacdo centrada (Marcuschi, 2009). A regra geral basica, por sua
vez, é: “fala um de cada vez” (Marcuschi, 2009, p. 19)

Vejamos que no site PdH, na pagina de um tutorial, ha a interagdo entre o autor do
texto comentado e os internautas. Nem sempre essa interagdo é prolongada, no sentido de eles
manterem uma situacdo de pergunta e resposta, ou resposta e resposta. Por vezes, o autor do
tutorial, em seu turno, produz apenas o artigo comentado, como mote de discussdo, e 0
internauta comenta de maneira simples e Unica de modo a ndo dar prolongamento a conversa.
Mas, pelo simples fato de haver pelo menos um enunciado de cada um, ja consideramos uma
interacdo entre sujeitos.

A troca de falantes € necessaria para que nao se restrinja a um sujeito apenas o dizer e,
assim, tenhamos, na verdade, um mondlogo. Pela troca, estabelece-se o dialogo, a conversa,

pois dois sujeitos, ou mais, interagem. No site, 0 mesmo ocorre: temos o autor do texto
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comentado e os internautas que o respondem impossibilitando tomarmos os enunciados como
um mondlogo. E mais do que evidente a troca de sujeitos perante os turnos de conversa.

A presenca de uma sequéncia de acgdes coordenadas trata-se justamente dessa
alternancia entre os sujeitos. Cada um, ao dizer, estabelece um turno. E preciso que o sujeito
espere 0 outro terminar o seu dizer para, entdo, dar sequéncia a conversa, coordenando a
enuncia¢do. Em uma conversa fora da virtualidade, podemos pensar em sobreposicdes de fala,
em que dois falantes falam ao mesmo tempo; no mundo virtual, isso ndo acontece: como cada
sujeito produz seu enunciado de um local e um momento particular, inicialmente afastado de
qualquer outro enunciado, seu dizer nunca sera concomitante a outro. A0 menos se pensarmos
no processo de leitura. Pode ser que dois sujeitos produzam ao mesmo instante cada um um
enunciado, mas quando publicados e lidos, hd uma linearidade e uma sequéncia coordenada.

A execucdo numa identidade temporal € interessante, pois, na pagina do texto
comentado e dos comentérios, a relacdo entre os sujeitos é assincrona. Nao € preciso, como
em uma situacdo fora da virtualidade, estar situado no mesmo momento para que haja a
conversa. Essa necessidade se da uma vez que os enunciados dentro da fala ndo sdo
“gravados”; eles se desfazem quase que a0 mesmo tempo em que séo verbalizados. No site,
por se tratar de escrita, o dizer permanece: € um lugar em que o agir do sujeito € gravado e o
qual se tem acesso a qualquer momento. Assim, a identidade temporal é um sempre agora.

O envolvimento em uma interagéo centrada trata-se da interagdo entre sujeitos a partir
de um tema comum. Conversa-se, pois, sobre algo. Entretanto, em cada turno, nem sempre o
sujeito corresponde ao tema central da conversa, havendo fugas. Hora ou outra, o sujeito
enuncia uma informacdo a parte, faz algum adendo, traz uma colocagdo adjacente ao tema,
etc. Mas, mesmo assim, quando tomada a conversa tomada em sua plenitude, trata-se de um
bloco conversacional, apenas, de uma situacdao Unica. O mesmo acontece com 0s comentarios
a partir das quatro categorias que estipulamos anteriormente. Prototipicamente, 0 sujeito se
mantém centrado ao tema quando enuncia um comentario de continuidade; quando enunciado
outros, como 0 comentario resposta, como o comentario de elogio e que a compatibilidade
tematica é distante, o processo é analogo. E como se fossem digressdes. Entretanto, dentro da
concretude do enunciado, todos juntos formam uma Unica cadeia, uma Unica conversa. O que
corrobora ainda mais a continuidade entre os enunciados.

Por fim, o aspecto geral a que se vincula a conversagdo e que também é analogo ao
que encontramos no site PdH é a situacdo de que cada sujeito enuncia um por vez,
estabelecendo turnos de fala. Isso € interessante porque, quando pensamos em turnos, nao se

estabelece um modo de dizer estabilizado. Em um turno, o sujeito pode enunciar uma poesia,
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uma receita, uma crénica, uma piada, ou algum outro género discursivo. Aqui, N0 NOSSO €aso,
por exemplo, a figura 8 mostra Thais utilizando-se de um género discursivo que tomamos
como dica, em que ela da informacdes adicionais que previnem o leitor. No caso da figura 15,
Zabubo utiliza-se do género receita para enunciar seu comentario. Na figura 27, Will
Fioravante utiliza-se de uma sequéncia de imagens para demonstrar 0 seu processo culinario,
0 que consideramos como género tutorial.

Essas caracteristicas dos comentarios e do texto comentado permitem-nos fazer o
paralelo com uma situacao de conversacao, o que corrobora a nossa ideia de continuo. Dentro
da concretude dos enunciados, eles sdo tomados como um amalgama em que no processo de
leitura de um sujeito é possivel estabelecer uma continuidade dialégica.

N&o apenas isso, mas tambem a reflexdo sobre as no¢des de acabamento, de fronteiras,
de composicdo dos enunciados é o que nos permite perseverar e dar fundamentacdo a essa

ideia.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Diante de todo o exposto, anteriormente, podemos agora responder aos n0SSOS
objetivos inicialmente propostos. Nossa conclusdo partira de suas respostas para que
possamos dar fechamento a esse trabalho que foi colocado em progresso desde o inicio.
Recolocamos a seguir 0s objetivos para que se possa ter um melhor acompanhamento:

e O objetivo principal dessa pesquisa é refletir sobre a possibilidade de um continuo
entre os enunciados postados no PdH nas praticas de escrita e leitura dos internautas.
Assim, refletiremos sobre as seguintes questdes: a) € possivel argumentar que ha um
continuo entre os enunciados de forma que as fronteiras entre eles sejam
minimizadas?; b) o que se pode inferir sobre as praticas de escrita e leitura a partir da
relacdo dos enunciados?; ¢) qual a influéncia do suporte material na relacdo entre 0s
enunciados e nas préaticas de leitura e escrita?; d) o que se pode dizer sobre 0 género

discursivo comentario e sua configuracéo?

Nesse sentido, comegamos por aquilo que nos propomos dizer sobre o género discursivo
comentario e sua configuracao.

Raras as vezes que consideramos e tratamos o comentario como um género discursivo,
pois ja o tomavamos como um turno do dizer, na verdade, e ndo como um género
propriamente dito. Utilizamos nocdes sobre géneros do discurso, segundo ideias do circulo de
Bakhtin, para podermos, a partir delas, refletirmos sobre sua configuracdo, mas percebemos
que, no site PdH, a sua configuracdo ndo se estabelece como género e sim como um turno de
fala. Inclusive trazemos pontos referentes & Anélise da Conversagdo que nos foi Util a essa
ideia.

Quando olhamos para ele como um turno, levamos em consideracdo a sua funcéo
social. O comentario no site, dentro de sua realidade, dentro de seu acontecimento, tem como
propdsito responder a um enunciado, mas ele ndo possui uma estabilidade que o defina como
género. Ele aparece como um espaco a ser preenchido pelo internauta e, dentro desse espaco,
0 que h& sdo diferentes tipos de enunciados, cada qual podendo apresentar um género
discursivo diferente.

A influéncia que o suporte material promove a isso é a abertura de novas

possibilidades de dizer. O sujeito possui, agora, maior liberdade na sua enunciagéo e faz com
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que a instabilidade de seu enunciado se defina, nos comentarios, a cada momento como um
enunciado diferente.

Um enunciado diferente que reflete as condi¢bes do sujeito. O internauta agora pode
estar online e com isso ter acesso a um mundo mais amplo de atividades e por ele ser
acessado. Ele é capaz de ultrapassar barreiras temporais e geograficas que antes, sem a
virtualidade, sem o digital, ndo lhe era possivel. Sua relagdo com a escrita e com a leitura é
modificada a partir do letramento que se estabelece nesse novo contexto. E preciso se adequar
a um linguajar, em particular, que é o internetés, que é o uso de emoticons, de rébus, de nova
formatacéo ortografica, etc.

E possivel agora o sujeito comentar através de um video — algo que consideramos
particular a essa pratica de escrita digital. E possivel ele acessar outros lugares de um mesmo
lugar de maneira mais rapida e cdmoda através dos hiperlinks.

Essa pratica de escrita e leitura reflete o sujeito que exerce uma responsabilidade
perante seu ato. Ele é responsavel por aquilo que enuncia; ndo é livre de um dever. Assim a
escrita ndo é tomada como uma entidade, como um objeto por si proprio desenvolvedor. Ha
um sujeito que responde ativamente e que exerce um tom emotivo-volitivo em seu enunciado,
evidenciando uma escrita que é objeto dentro de uma situacdo real em que ele a utiliza. Essa
situacdo real e essa utilizacdo da escrita € o que podemos tomar como ponto de partida para o
letramento do sujeito desse novo contexto. Apenas a relacdo real entre eles permite que o
sujeito seja o vetor de uma maneira de dizer.

Essa maneira de dizer é o que nos possibilita a afirmar a continuidade dos enunciados
no site PdH, a afirmar a continuidade dial6gica presente. O comentario, tomado como turno
de fala, ou melhor, turno de enunciacédo, da lugar a uma grande gama de enunciados em que
0s aspectos estilisticos, tematicos e composicionais se mesclam e dialogam. Tomados o0s
enunciados (0s que se apresentam nos comentarios e 0s textos comentados) em sua
concretude, representam um grande amalgama em que as fronteiras de cada um sao
minimizadas. Mesmo que haja suas diferencas particulares, suas instabilidades, elas séo
inebriadas quando tomadas em conjunto.

Quando olhamos para os aspectos neste trabalho colocados, nosso intuito é de
entender que os enunciados e também os géneros discursivos, consequentemente, sO existem
dentro da sua real funcéo social. O comentario, por exemplo, é tido em instituicGes de ensino
como um género fechado e que deve haver determinadas maneiras de o fazer. A partir da
anélise e do site PdH, vemos que sua configuragdo pode ser muito diversa e é, na verdade,

lugar de outros enunciados (assim o consideramos). Isso porque ndo olhamos para 0s
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enunciados fora de sua real situacdo, de seu real contexto. Olhamos, além disso, para a sua
estabilidade e para a sua instabilidade, que sdo promovidas pela singularidade dos sujeitos.
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Anexo 1

Nenhum SIM = - 12:00 = 100% ..

< [1] papodehomem.com.br X m e

MBA | FGV UniSEB - FGV Zwilling Produtos |... Cosméticos e perf... ® Como fazer feija...

m (k 1m Colecoes Percursos Autores Contato Anuncie

Ta?'fohC' RECARREGA
sitapnios:  SUA DISPOSIGAO.

Como fazer feijao, passo-a-
passo

Alessander Guerra

Como fazer, Dr. Cook, Comida 256
W Tweetar 137  COMENTARIOS

Nossos atuais Mecenas:

PHILIPS

Em primeiro lugar é bom esclarecer que todo esse texto é apenas uma sugestao.
Lembrando que, em cada canto do Brasil e do mundo, ha um tipo diferente de
feijao.

E ele pode ser mais ou menos duro, de maior ou menor tamanho, enfim, de
melhor ou pior qualidade. Dica prética: procure sempre informar-se sobre um
feijao que dé bom caldo. Se o ingrediente for ruim, nao ha cozinheiro que salve.

Vamos 14!
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Cozinhando o feijao

1. Pegue um pacote de 500g de feijao — abra, espalhe tudo e escolha os que vao

para a panela. Jogue fora aqueles graos que nao estiverem bons.

2. Pegue uma panela de pressao e encha com 1 litro e meio de agua. Coloque o
feijao escolhido.

Salivou? | Foto por Flavio Massari

tempo para a pressao sair. Nao vai abrir logo a panela porque vai dar m...

4. Na hora em que abrir a panela, pegue um grao e tente amassar. Se conseguir
com facilidade, esta cozido. Se nao, volte para cozinhar mais um pouco.
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Pra ficar mais facil, agora ligue o fogo sem tampar a panela. Assim vocé tem como
ir testando o ponto.

O caldo

Bom, agora que o feijao ja esta cozido é hora de temperar e engrossar o caldo.
1. Pique bem 1 cebola média.
2. Fatie 1 lingiiica calabresa e depois corte cada fatia em 4 pedagos.

3. Pegue outra panela, forre o fundo com azeite e leve para aquecer. Coloque a
cebola e refogue mexendo por 1 minuto. Acrescente a lingiiica e continue mexendo
por mais uns 2 minutos.

4. Al é s6 virar isso tudo na panela de pressao que esta com o feijao. Misturar e
cozinhar mais um pouco em fogo baixo sem tampa, até engrossar o caldo. Uns 10
minutos, mais ou menos.

5. Para salgar, assim que colocar o tempero na panela e misturar, ponha 1 colher
de sopa rasa de sal. Misture e prove. Se achar que precisa de mais um pouco,
coloque, mas sempre de pouco em pouco. Porque sal vocé poe, mas nao tira de
jeito maneira.

Vai dar feijao pacas! D4 pra comer no dia e congelar o resto na quantidade de
porcoes que desejar.

Alternativa: feijao sem panela de pressao

Muita gente morre de medo de usar panela de pressao, nao tem em casa ou
simplesmente nunca usou uma na vida.

Sabendo disso, gravamos um video com o chef Renato Carioni, do
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excelente restaurante Cosi, no qual ele ensina a fazer esse mesmo feijao aqui

explicado, mas sem usar a polémica panela.

O método de preparo é basicamente o mesmo, a Gnica diferenca é que vocé vai
precisar deixar o feijao de molho na 4gua da noite para o dia e o tempo de
cozimento sera um pouco maior. Vale a pena ver o video e anotar as dicas
preciosas.

Como fazer feijao sem panela de pressdo, com Renato Carioni @ <«

Link Youtube

* % *

Notai: aproveite para fazer a refei¢ao completa! Aprenda também a fazer

arroz e como passar um bife delicioso.

Nota 2: esse se tornou um dos textos mais lidos do PdH, sao mais de 600.000
visitas acumuladas em cinco anos. Se foi til pra vocé, veja a lista que

preparamos com nossos artigos mais significativos de todos os tempos.
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Alessander Guerra

Dono do Cuecas na Cozinha, gosta de cozinhar e receber os amigos. Em volta do fogao,
acompanhados de uma boa bebida, compartilhamos a melhor das experiéncias.

380 barbas do €inema'que explicam como
Podemos usar as nossas

% Puxe uma cadeira e comente, a casa € sua. Cultivamos didlogos ndo-violentos, significativos
e bem humorados ha oito anos. Para saber como fazemos, leia nossa politica de comentarios.

Sugestoes de leitura

papel lévado a serio

1INOC KIDEITO
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Nenhum SIM & 12:22 = 100% ..
< an papodehomem.com.br x M +

MBA | FGV UniSEB - FGV Zwilling Produtos |... Cosméticos e perf... () Aprenda a assov...

m ‘k m Colecoes Percursos Autores Contato Anuncie

BANDALARGAGVT )  ocounmmnnon

ELEMAAMELHORDOBRASL /| 08006022520 @HSNEAS
PELO 62 ANO CONSECUTIVO, |

rienio Inovacko Revists INFO 204

avo

Luciano Ribeiro

Culturae arte
W Tweetar < 125  COMENTARIOS

Nossos atuais Mecen

PHILIPS

E dessa forma que se chama um taxi nos filmes. E assim que o Zorro chama o
Tornado. E assim que se chama um cachorro com estilo. E, provavelmente, era
assim que o seu pai chamava quando queria que vocé voltasse do futebol na rua.

Acho que existe toda uma linhagem de assoviadores que deve remeter aos
primordios da caca, quando éramos nomades. Eu acredito nisso.

Ha alguns dias tivemos um embate no QG e separamos o mundo entre aqueles
que sabiam assoviar poderosamente alto usando os dedos e o resto, que assoviava
frouxo e baixinho.



108

Nenhum SIM & = 12:23

papodehomem.com.br

Por acaso, encontramos este guia, feito pelos primos gringos do Art of

Manliness, ensinando a fazer o assovio classudo.

Nos queremos que vocé esteja no topo da cadeia alimentar do assovio, por isso
estamos compartilhando o video e as instrugoes ilustradas.

PRECISAMOS FALAR

SOBRE OS HOMENS

Agora é so fazer bonito.

Aprenda a assoviar como os antigos

How to Whistle With Your Fingersialbe,Art of Manliness
§ . \‘ “k : l'
» Sy .

W H Is | [ E A

WITH YOU
FINGE}

Link Youtube | No video o Brett McKay ensina a fazer também s6 com uma mao

Abaixo vai um pequeno resumo ilustrado, para vocé pegar os detalhes da coisa.
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Fig 1: Form an “A” shape with your index
and middle fingers using both hands.

Fag¢a um "A" usando os dedos indicadores e do meio das duas maos

2 aSW
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Fig 2: Draw back your lips to

cover your teeth.
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Fig 3: Push tongue back into mouth.

a lingua atras da boca

que

Colo
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Fig 4: Blow through the hole between
your two index fingers.

Sopre pelo buraco entre os dois dedos indicadores

O cara do Art Of Manliness disse que precisou de mais ou menos uns quarenta
minutos em dois dias de treino até assoviar dignamente. O Jader conseguiu bem
mais rapido.

Eu sou trouxa e nem consegui, mas sigo tentando.

publicado em 21 de Agosto de 2013, 09:04

Luciano Ribeiro

Editor do PapodeHomem, tem um amor nao correspondido pela musica. Volta e meia
grava pelo Na Casa de Ana. Esta no Twitter, Facebook e Google+,

Nossos atuais Mecenas:
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A > n . Es
80 barbas do ¢inema'que explicam como
Podemos usar as’nossas

W Puxe uma cadeira e comente, a casa é sua. Cultivamos didlogos nao-violentos, significativos
e bem humorados ha oito anos. Para saber como fazemos, leia nossa politica de comentarios.

Sugestoes de leitura

2 = <

Como as historias funciGnam:
Paradigma

Nicholas

COmo melnor interpretar e
absorver suas leitras
PauIBR it
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< an papodehomem.com.br ¢ [I] -+

MBA | FGV UniSEB - FGV Zwilling Produtos |... Cosméticos e perf... ® Como engraxar...

Colecoes Percursos Autores Contato Anuncie

TaNTOS SAPATOS E 56 uM PAR DE OCULOS PARA COMBINAR?

Como engraxar edar brilho
a0s seus sapatos, passo-a-
passo

Luciano Ribeiro
Cultura e arte, Como fazer

3 e | comparuner RETIRON

W Tweetar 11 COMENTARIOS

05 atuais Mecenas

PHILIP

O Bruno Passos escreveu ha algum tempo um excelente texto explicando quais os
cuidados devemos ter com os nossos sapatos para manté-los sempre com aquela
cara de novo e bem conservado.

Um dos pontos refor¢cados por ele foi a respeito da limpeza e do brilho, que pode
ser renovado quando vocé engraxa seus calcados.
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\tencao: evite utilizar sabao na limpeza. N

Brett Mckay, do Art of Manliness, fez um video ensinando, passo-a-passo, como
engraxar seu sapato e deixa-lo com aquele brilho e polimento perfeitos que vao

dar aquele ar de cuidado e atencao aos detalhes a sua apresentacao.

O video estid em inglés, mas os passos sao explicados de forma bastante visual.

Pode dar o play que o idioma nao vai ser um problema.

PRECISAMOS FALAR
SOBRE OS HOMENS
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Link Youtube

De qualquer forma, resumi aqui o passo-a-passo, para facilitar a compreensao
enquanto vocé assiste ao tutorial.

Os materiais que ele usa sao:

e Uma escova de sapatos
¢ Uma meia (eu usaria uma flanela)
e (Graxa para sapatos

Vamos aos procedimentos:

1. Remova toda a sujeira com a escova

. : - N -\.: =
A TTRSSERS SRR
e ‘s - N



117

Nenhum SIM = = 12:30 @& 100% ..
papodehomem.com.br

Escove o sapato com bastante for¢a, para deixd-lo livre de lama ou poeira

2. Aplique a graxa a meia ou flanela

:‘ ‘ ‘ "‘ b '7 ' s B 4. 1 “ '

Tome o cuidado de nao exagerar
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3. Aplique a graxa em circulos e em
pequenas quantidades

Lembre-se de cobrir todo o sapato. Aten¢ao aos detalhes

4. Escove o sapato com forca
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T - I
.“

s
P

L

O calor da fric¢ao faz o sapato ficar com mais brilho

5. Intensifigue o brilho com calor

Sopre ar quente e esfregue rapido e forte usando a escova
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Vocé também pode usar uma caixa de engraxate para dar um brilho extra, esfregando bem rapido
com um tecido

E ai, quais truques vocés teriam a compartilhar para deixar seus sapatos
engraxados e brilhantes como novos?

publicado em 29 de Setembro de 2013, 19:37

Luciano Ribeiro

Editor do PapodeHomem, tem um amor nao correspondido pela musica. Volta e meia
grava pelo Na Casa de Ana. Esta no Twitter, Facebook e Google+

30 barbas do €inema'que explicam como
podemas usar asnossas
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% Puxe uma cadeira e comente, a casa é sua. Cultivamos didlogos nao-violentos, significativos
e bem humorados ha oito anos. Para saber como fazemos, leia nossa politica de comentarios.

Sugestdes de leitura

BComo fazer uma mesa lateral de
conduletes e eletrodutos
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13 Comentarios  Papo de Homem © Entrar -

¥ Recommend 1 [# Compartilhar Ordenar por Melhor avaliado ~

(] Lucas Chini
& < anos atras

Dica de ex-militar ( ou como aprendi no servigo militar obrigatério no ano de 2009, onde os coturnos sao
engraxados diariamente - e depois durante o dia varias vezes polido- e ainda fago nos meus sapatos de
seguranga, como trabalho agora na inddstria):

-Limpar a sujeira como explicado antes

-No lugar de usar a meia de algodao use uma escova de dentes macia para espalhar a graxa no sapato.
-Deixar a graxa ali uns dez minutos descansando, e no sol se possivel.
-Agora sim passar a escova até ter certeza de que a graxa ficou muito bem espalhada e uniforme.

-Dica de ouro: no final para lustrar/polir use uma meia calga (aquela velha da sua senhora, tia, mae, avo...) é o
melhor tecido pra se fazer isso, ou o que da mais brilho.

-Um outro macete pra quando o estado do sapato ja & parecido com um de quem trabalhou na roga, &
depois de passar a graxa, "velar" o couro, ou seja, queimar a graxa no couro com uma vela acesa, passar a
chama bem perto dele mesmo. Ou usar um secador de cabelos, um soprador térmico, qualquer coisa, e
depois repetir os outros passos.

Faco isso até hoje, e me mantenho sempre no cargo de "o cara do chao de fabrica com os sapatos mais
bonitos” hehe. Abragos!

]

Responder

. Aguiar ~ Lucas Chin .

nao curto usar escova de dentes ou a escova de sapatos para engraxar, pois podem arranhar levemente o
sapato. Nao influencia muito a distancia, mas olhando de perto da pra ver as marcas.

eu prefiro usar um pano, amarrado por cima da propria escova.

tem umas espumas de silicone que também ajudam, depois de engraxado, a dar brilho e proteger.

0 Responder
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Q Filipe It
- 2 anos atras

Técnica testada e aprovadal!

Na foto que anexei da pra perceber a diferenca entre a bota engraxada ( pé direito) e a que apenas limpei
com escova( pé esquerdo)...

14 A Responder

. Mateus Manhani
==o

Adorei esse post, vou usar essa dica pro proximo final de semana!!

Obrigado Luciano

Responder

n Welington .

o Engraxando coturno — youtube.c

Engraxando coturno
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Aqui tem uma boa dica que eu uso e recomendo!

2 Responder

o Wendell Henrique SG
—

Nao presta com ténis ''converse'' ?

Responder

f“ Beethoven Mawherik
W

Alguem poderia me falar onde posso comprar botas como essa da matéria?

Responder

& leo I

Lo
N&o so as dicas sao legais, mas também o canal no You Tube.

Responder

. Pepe o
<=

Casca de banana... Para um brilho rapido, mas ndo muito duravel.

Responder

ﬁ W. W. Barros .
AT

Uma duvida: tenho um sapato de couro que gosto muito, mas subestimei o clima seco de Brasilia e
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apareceram rachaduras no couro. Ha alguma maneira de elimina-las’

Responder

. Alexandre Minetto ~ W. [

O couro, depois de rachado, ja era.
E como se fosse um tecido que rasgou...

E pro préximo, use hidratantes para couro. Tem uns pra bancos automotivos, que servem, afinal, couro é
couro, independente aonde esteja.

So nao use hidratante para pele de pessoa em couro animal. Alguns deixam o couro esbranquigado.

Responder

a arvro ~ Minet .

Pros meus sapatos, o 6leo Baby Johnson tem funcionado bem... ele & s6 parafina e cheirinho de
crianga...

Responder

Matt Az + W. W. B
‘oq! ™~
.

Em sapatarias geralmente vendem um produto pra sapatos e botas de couro q serve para hidrata-
los,custa mais ou menos 10 reais A A

Responder

Bem-vindo ao novo

Papo de Homem

) methor conteudo

Cadastrar
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Targifor-C°  RECARREGA
geagapniioa  SUA DISPOSIGAO.

Como fazer ceviche, passo-a-
passo

Rodrigo Cambiaghi

Guias praticos, Comida, Como fazer 32
’meetar 20 COMENTARIOS

Nossos atuais Mecenas
HILIPS
Certa vez um chef de cozinha me contou um conceito interessante que ele
chamava de "temperos polarizantes". Sao temperos fortes, quase impossiveis de
passar despercebidos pelo nosso paladar. A consequéncia é que as pessoas 0s
adoram ou detestam. Exemplos classicos sao a anis, coentro, curry, pimentas mais
fortes, cominho, cebola crua, wasabi e por ai vai.

O ceviche € um prato que tradicionalmente leva trés temperos polarizantes:
coentro, cebola crua e pimenta. Costuma ser amor a primeira garfada ou o6dio.

Eu, pessoalmente, me apaixonei pelo ceviche quando comi pela primeira vez em
2011 e até hoje tenho desvendado cevicherias por qualquer cidade ou pais que
passo.
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Tradicionalmente é um prato peruano la da época dos Incas, de uns 2.000 anos
atras, mas se popularizou bastante em toda América Latina, principalmente na
Colombia, Equador, Chile e México.

A base do ceviche é um peixe branco cru, marinado em suco citrico acompanhado
de algum tubérculo, a partir dai é possivel fazer milhoes de variacoes. A receita
abaixo é do Chef Dagoberto Torres, do Restaurante Suri, de Sdo Paulo — um dos

meus restaurantes favoritos diga-se de passagem.

PRECISAMOS FALAR

SOBRE OS HOMENS

Os ingredientes:

Para preparar o ceviche classico vocé vai precisar de:

Um peixe branco fresco limpo (Corvina, Pescada, St.Peter, Porquinho);

Sal;

Pimenta dedo de moca picada (sem sementes);

Coentro fresco (nao use aqueles desidratados de saquinho);

Milho cozido;

°

Limao Taiti;
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Gelo;

Cebola Roxa;

Molho de pimenta;

* Agua;

Batata doce cozida.

Como é um prato servido praticamente cru, tudo deve ser extremamente fresco,
quanto mais fresco, melhor. Tenha um cuidado especial na escolha peixe. Ele é o
elemento principal do ceviche.

Nao existe quantidade exata para cada ingrediente, e esse é o pulo do gato e
grande desafio, todos os ingredientes sdo naturais e portanto eles podem variar o
sabor conforme a safra, o limao pode estar mais suave, a pimenta mais picante, a
cebola mais ardida.

Portanto é importante ir provando aos poucos para equilibrar os sabores.

Modo de preparo

= 55/100 Como fazer Ceviche Classico

% g

A"




129

Nenhum SIM = ! 12:18
papodehomem.com.br

Link Vimeo | Link Youtube | Assine nosso canal no Youtube

Algumas dicas:

¢ Corte a cebola roxa e deixe ela de molho na dgua gelada, assim ela perde um
pouco do ardido.

¢ Coloque os potes que vocé servira o ceviche no freezer.

¢ Da mesma maneira, quando estiver preparando ceviche, coloque uma pedra
de gelo para refrigerar o peixe.

¢ Se vocé vai preparar ceviche pela primeira vez faga uma por¢ao pequena é
mais facil de balancear os sabores.

« E possivel eliminar o coentro da receita caso vocé deteste, mas é como
bolonhesa sem molho de tomate, tente colocar nem que seja 2 folhinhas.

 Sinta-se a vontade para colocar camarao, lula, mariscos, vieiras e outros
frutos do mar.

Agradecimentos especiais ao Chef Dagoberto Torres do Suri, por nos receber; ao
Paulo Leierer do canal O Que Tem Pra Hoje, pela ajuda com a camera; e a Luiza
Castro, pela aula de Final Cut e correcao de cor do video.
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Rodrigo Cambiaghi

Gerente de atendimento e curador do Apimentadas - Resolve problemas e acalma
pessoas surtadas. Se acha diferente por nao acompanhar futebol e gostar mais de
mostarda do que de ketchup, € apaixonado por comida latino-americana e ceviche. Para
mais informagoes consulte seu terapeuta.

Nossos atuais Mecenas:

80 barbas do €inemaque explicam como
podemOs usar asnossas

% Puxe uma cadeira e comente, a casa é sua. Cultivamos diadlogos ndo-violentos, significativos
e bem humorados ha oito anos. Para saber como fazemos, leia nossa politica de comentarios.

Sugestoes de leitura
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Sua&'¢asa precisa contar uma
histéria | A caverna do homem
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Sapatos: dicas de como cuidar e
conservar o seu calcado
Bruno F g

g recéitas de sti€os hutritivos

para‘incorporar no'diaadia

Véronica Gunther "

32 Comentarios Papo de Homem o Entrar

¥ Recommend 2 [® Compartilhar Ordenar por Melhor avaliado

@ Francisco De Assis Rosa

Farei esse fim de semana.

Um dos meu pratos favoritos, mas sera a primeira vez que farei.
Ja tinha visto a receita aqui tbm https://www.youtube.com/watch?

131
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desejem-me boa sorte, hahah

>

Ogrostronomia - Ceviche

|w

P André Tamura

Boa sorte @Francisco De Assis Rosa ! Na dlvida em acertar as receitas, deixe todos com bastante fome!
Sempre gostam.

I Guilherme Nascimento Valadares

Francisco, adorei esse canal que indicou! excelente.

Responder

a Francesinha I~
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Muito apetitoso! Adorei tanto o texto quanto o video. Interessante esse conceito de temperos polarizantes.
Instintivamente, a gente sabe que isso acontece, mas nunca sabe explicar. Agora tenho uma denominagao
que se encaixa perfeitamente, vou me lembrar.

S6 uma pequena tradugdo que pode ajudar (me corrijam se eu estiver errada):
Peixe St. Peter = Tilapia
Parabéns pelo video. Espero que os leitores gostem para vocés fazerem mais.

Responder

. Lucas Alcardi < I
= Nos atras

Correto, trata-se da mesma espécie de peixe.

1 Responder

= Rodrigo Cambiaghi - L
E a mesma espécie, sao bem parecidos mas ndo é o mesmo peixe!

A tilapia tem bem mais espinhos.

0 Responder

. Fabio de Abreu-e-Lima - France

Cherie, o que popularmente parece diferenciar ambos € o tipo de criagdo. A tilapia 'saint peter' é a de
cativeiro, alimentada por ragao. ;)

Responder

William Rufino - Fabio de Abreu-e-Lima
2 anos atras
na verdade St peter € uma espécie de tilapia....
® Ocultar — o
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Ela é uma tilapia branca/rosa diferente da rendalli que é a tilapia mais comum. ou a do nilo etc.. ;)

0A v Responder

&) Klaic [

Tenho uma prima que namora um peruano. Quando eles comegaram a se relacionar, uma das primeiras
coisas que ele preparou pra ela foi o ceviche. Ela ficou maravilhada e achou muito mais gostoso que o
sashimi-que-de-japonés-nao-tem-nada que um tio nosso faz. E desde entao, ela me promete que qualquer
dia vai fazer pra eu experimentar... mas nunca da certo. Nao gosto muito de preparar peixe em casa (fiquei
traumatizada quando tentei fazer o sashimi-que-de-japonés-nao-tem-nada do meu tio), mas vou tentar com
essas dicas hahahahahah

Responder
. Fabio -
- iNo

No Japao eu dividia um apartamento com um peruano e ele me apresentou alguns pratos da culinaria de seu

pais, o ceviche foi um deles. Em Kawasaki, proximo a estagao, sentido Tsurumi, tem um restaurante peruano
6timo. Vale a pena conferir.

Responder

. Cesar Tozzi .

Aprendi a fazer em Lima. Curso de um dia na cobertura de um prédio - http://www.skykitchen.pe/ -
http://www.tripadvisor.com.br/... - sugiro muito.
E como tudo no Peru, sempre cabe uma negociagao nos pregos.

1 Responder
a Guilherme Nascimento Valadares
que massa esse Sky Kicthen, Tozzi!

aprendeu outros pratos além do ceviche por 1a? teriamos um puta prazer em publicar um relato com sua
experiéncia.

\ Responder

. Cesar Tozzi # Guilherme Nascimento Valadar: .

E um curso de algumas horas. Aprendi o ceviche, papas a huancaina e um arroz com pollo. Posso
tentar escrever alguma coisa e mandar para vocés.

U Responder

8 André Tamura
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p ? André Tamura
- 3 anos atras

Ceviche entra no Top 5 de pratos favoritos. Ja fiz com varios peixes, minha esposa gosta mais de Salméao.

Para o meu paladar, cebola normal e limao tahiti funcionam muito bem.
x . -

1A v Responder

‘ Artur
P 3 anos atras
O cara do larica total fez esse prato tb.

1 Responder

m Guilherme Nascimento Valadares
3 anos atras

Coisa linda ver esse seu artigo, Cambi! Hei de testar esse passo a passo, assim que dominar a receita das
batatas selvagens(que em breve publico aqui...).

E agradecimento imenso ao Paulo Leirer. Recomendo a todos que conhegam o trabalho dele com o projeto
http://www.oquetemprahoje.tv/ !

| Responder
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! Pitel )
Cade o Loro José?

Responder

- Helcio Furlan o
Eu morei 9 meses no Equador. Comia ceviche quase todos os dias. No shoping Quicentro, em Quito. Na

praga de alimentagao tem a cevicheria: Los Cebiches de la Rumifiahui ... uma delicia.

Responder

. rodrigo rigo ™
& um an tra

0Ola, como calculo a quantidade de ingredientes por pessoa. Por exemplo, para 7 pessoas quais as
quantidades?

Obrigado!

Responder

. rodrigo rigo ~

-
Ola, como calculo a quantidade de ingredientes por pessoa? Por exemplo, vou receber 7 pessoas em minha
casa, quanto de peixe e demais preciso?

Responder
& Pedro Schmitz .
- Ul n ras
Ja fago ha um tempo, € muito bom. Com o passar do tempo fui adaptando a receita ao meu gosto. Fago com
peixe, cebola roxa, pimenta, um pouco de cebolinha e pouco limao.

Responder

. Pedro Schmitz ~
==t Al tras
E gengibre! Gengibre faz toda a diferenca.
Responder
. Pedro Schmitz ~

-
Costumo fazer com cebola roxa, pimenta dedo de moga, sal e pouquissimo limao. Fica muito bom.

Depois de pronto boto um pouco de azeite de oliva na porgao individual.

0 Responder
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1 bamboq .
Gracias!

Responder

n cibulska .

"Como fazer um Cheviche"? Veja o video do "Bom dia, Valentina Piras" que vocé aprende? rs

Produgao, o video do artigo esta errado...

Responder
. Fabio de Abreu-e-Lima .
Belos texto e video, Rodrigo!

Essa receita original do chef Dagoberto me inspirou a aprimorar o chevice que costumo preparar.

Figuei surpreso ao ler que coentro fresco esta na lista dos temperos polarizantes. Seu sabor limonodide
perfumado € a meu ver indispensavel para saborear um prato com peixe branco.

Recomendo um 'pisco sour' para acompanhar ;)

Valeu!

Responder

‘ Marcelo Barbosa
f

pg insistem em chamar tilapia d saint peter?!

Responder

! Rafael Oliveira .

Pra mim um tempero polarizante é orégano. Acho terrivel e sinto que ele domina o sabor do prato onde esta
inserido..

Responder

' Ricardo Gabriel |~

Dicas extras: cologue gengibre, bata numa coqueteleira com mais limao e filtre ao final, sirva numa taga tipo
martini

Responder
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a Guilherme Nascimento Valadares

fala, Ricardo. nao entendi bem.

aideia é pegar o proprio caldo do ceviche e transformar num drink?

Responder

& Carlos
.

™~

O caldo do ceviche é chamado de "LECHE DE TIGRE" leite de tigre... € bom demais, nds, os peruanos,

gostamos muito!

Responder

@ BON JOVI
v

Ja experimentei esse prato. Realmente ele € muito bom.

Responder

TAMBEM EM PAPO DE HOMEM

Quatro sites que vao te ajudar a ndo
compartilhar uma noticia falsa

n Fabio Barbosa de Aradjo — Sou fa do E-farsas.
Sempre que vejo um novo hoax entro la pra
checar.

Rayssa Leal: a fada skatista que chamou a
atencao do Tony Hawk

‘ Luciano Andolini — Que coisa linda ela andando
de skate vestida de fada. haha

™~

O QUEEISSO?

Visualizar o privilégio | Exercicios de empatia,
10

@ Lucas Natan — Pode parecer chover no
molhado, mas eu acho que reconhecer os nossos
privilégios € um dos passos mais importantes ...

Por tras dos arrastées do Rio
. Diogo Cordeiro da Silva — "Roubar celular por

necessidade..." Eu pensava que agua, abrigo,
comida e esse tipo de coisa que fosse ...

Bem-vindo ao novo

Papo de Homem

so methor contetido.

Cadastrar

138
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Colegoes Percursos Autores Contato Anuncie

Papo de {fomem

NAO DEIXE OS LADROES

DE DISPOSIGAO ACABAREM
COM A SUA FESTA EM FAMILIA.

Receita de hamburguer do
MEATS! Comofazero
hamburguer mais matador de
todos

. 120 - i o 1
ROU'IhUCJHl{)IJ,,h) i , ‘ 16 mi 09

PdH Videos, Como fazer, Comida o
W Tweetar 43

PHILIPS

Ao contrario do que a maioria deve imaginar, a ideia de gravar um tutorial de
como fazer uma receita de hamburguer suculento com bacon nao partiu de
nenhum ogro do PapodeHomem, mas sim de uma dama.

A Talita Alves -- nossa cliente, leitora, amiga do PapodeHomem e colaboradora do
Factoide --, Inspirada pelo tutorial do Ceviche que a gente fez, nos sugeriu a pauta
de fazer um video mostrando como fazer um hamburguer foda. Pra
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completar, ajudou ainda a fazer a ponte com o Paulo Yoller, chef e socio do
restaurante Meats.

Paulo e seu pequeno império de carne, paes e bacon

As hamburguerias se proliferam
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Nos anos 80, houve o "boom" das pizzarias em Sao Paulo. No comeco dos anos 90

foram as padarias e churrascarias. No ano 2000, a bola da vez eram os rodizios de

sushi e temakerias.

PRECISAMOS FALAR

SOBRE OS HOMENS

De 2010 pra c4, esta rolando a explosao dos botecos chiques e
hamburguerias.

Claro que, nesse momento em que pipocam negocios "iguais", surge uma série de
restaurantes picaretas. Mas a selecao natural dos consumidores cuida de fechar os
picaretas e os modinhas pra restar apenas o que tem de bom mesmo, os
restaurantes que conseguem entregar algo realmente de valor pro fregués.

Topei fazer o video com o Paulo Yoller do Meats porque sabia que era um cara que
nao entrou no jogo pra brincar.

Trabalhou como acougueiro em diversos lugares do mundo, liderou a cozinha do
Butcher's Market (outra baita hamburgueria de sampa), montou o restaurante
com uma estrutura parruda e equipamentos top de linha -- digna de restaurante
da gringa -- e tem por tras os socios do Le French Bazar dando o respaldo
financeiro.

O cara sabe o que esta fazendo.

Tarefa do dia: ir no MEATS gravar um video

Chegamos pra gravar a entrevista, a Luiza e eu, numa quinta-feira a tarde, bem no
intervalo entre o almogo e o jantar. Restaurante fechado, cadeiras viradas para
cima, s6 uma simpatica moc¢a terminando de limpar a cozinha (que fica dentro de

um box de a¢o inox) e um ajudante tirando uma honesta siesta. Montamos os
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equipamentos, preparamos as cameras enquanto o Paulo nao chegava. Cada
minuto de atraso era um minuto a menos de aproveitamento de gravagao, uma
vez que, dada a hora de reabrir o restaurante, nos passariamos de convidados a
estorvo.

Ele disse que tinha se atrasado porque estava terminando de arrumar seu
apartamento, deixando ele apropriado para adotar um cao, ou seja, estava
deixando tudo a prova de destrui¢ao por dentadas. Uma espera que nao durou
nem 15 minutos.

Veio até nos um rapaz novo, de pouco mais de 20 anos, boné, bigode... sem a
dolma, brotavam pelos bracos tatuagens nada vegan friendly: um bacon em torno
do antebraco, uma vaca dividida pelos tipos de carne e um cutelo em cada brago.

Passada a apresentacao inicial, comecamos rapido (o restaurante ia abrir para o
happy hour e jantar em 2 horas). O Paulo colocou a dolma e dispensou a toque
blanche. Ficou de boné mesmo. Fomos para a cozinha enquanto ele me fazia
perguntas deliciosas: "qual hamburguer vocé quer que eu faca? S6 uma receita
mesmo? Nao querem que eu faga a sobremesa nova que eu to pra lancar?"

Niao dava tempo. Sugeri um x-bacon salada basico, da maneira que qualquer ser
humano com o minimo de habilidade na cozinha pudesse fazer em casa.
Gravagao rapida, captacao agil de imagens, velocidade, controle pleno. Ele ja
tinha deixado tudo preparado e esquematizado: a carne pronta pra moer, o0 pao,
0s queijos, o bacon, o alface.

Tudo gravado praticamente num take sé. O rapaz nao se embananou nem pediu
pra voltar e fazer de novo. Era tudo muito pratico e sem frescuras, do jeito que
precisava ser feito.

Como Fazer Hamburguer semyfreéscura - com Paulo Yoller 0 <
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Link YouTube | "Gordura nunca é demais quando se esta falando de

hamburguer"

Gravacao feita, tudo bonitinho, tudo guardadinho (equipamento, cartoes,
cameras, a porra toda).

"Vocés querem um hamburguer?"

-- Paulo

Estomagos saltitando e olhinhos brilhando bem na hora do lanche da tarde.
Bullseye.

Enquanto o Paulo preparava nossos suculentos hamburgueres, papeavamos sobre
carne, restaurantes o que ele quer tirar e colocar do cardéapio. Ele contou um
pouco da sua experiéncia como acougueiro na Europa e como, 14, ele conseguiu
reunir a base do que seria a formula do hamburguer que ele faz hoje.

Comemos o hamburguer e provamos 3 tipos diferentes de pimenta que ele tem na
cozinha, s6 coisa boa. Ele ofereceu aquela sobremesa o brigadeiro de colher que
estava estudando pra incluir no cardapio do Meats, ainda em fase de teste.

Pode botar na carta, Paulo. Pode botar l4.

Nos despedimos antes que resolvéssemos abrir uma cerveja e ficar para o Happy
Hour.
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O dia foi foda.

Para quem quiser conhecer o Meats

Rua dos Pinheiros 320 - Pinheiros - Sao Paulo - SP

(11) 2679-6323

publicado em 25 de Abril de 2013, 08:47

Rodrigo Cambiaghi

Gerente de atendimento e curador do Apimentadas - Resolve problemas e acalma
pessoas surtadas. Se acha diferente por nao acompanhar futebol e gostar mais de
mostarda do que de ketchup, é apaixonado por comida latino-americana e ceviche. Para

mais informacgoes consulte seu terapeuta.

Nossos atuais Mecenas:

80 barbas do €inema'que ex
Podemos usar as NOsSsas

% Puxe uma cadeira e comente, a casa é sua. Cultivamos dialogos nao-violentos, significativos
e bem humorados ha oito anos. Para saber como fazemos, leia nossa politica de comentarios.



