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RESUMO

Na presente dissertacdo buscamos abordar as préaticas desenvolvidas pelo Clube de
Cinema de Assis de 1960 a 1983. Mais precisamente, seus projetos politico-culturais e sua
relacdo com o movimento cineclubista, bem como com o campo cinematografico. Para tanto,
buscamos analisar as configuragdes historicas e estéticas que possibilitaram a emergéncia do
olhar cinematografico e a formacdo dos espacos de sociabilidade dedicados ao cinema que,
inseridos no campo da cultura e da arte, ndo estiveram isentos de disputas de interesses. Os
cineclubes surgem no inicio do século XX, emergindo no processo de legitimacédo cultural do
cinema, tendo como especificidade a organizacdo do publico em torno da imagem
cinematografica. O que em seu inicio foi um movimento restrito, a partir de 1950 ira se
multiplicar e se organizar em instituicGes representativas de seus interesses, tendo como
principais atividades a divulgacdo, pesquisa e debate do cinema e seus desdobramentos
sociais e politicos. E dentro dessa rede de saberes e fazeres cinematograficos que localizamos
a trajetoria do Clube de Cinema de Assis. Surgido no meio universitario e pensando o cinema
enguanto manifestacao cultural, o Clube de Cinema inaugurou uma nova forma de recepcao
na cidade de Assis. Trata-se de um projeto de formacdo e democratizacdo da cultura
cinematogréfica que a partir da década de 1970 agregou o engajamento politico. Propomo-
nos, assim, compreender a trajetoria do Clube de Cinema de Assis dentro da instituicdo da
Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis, bem como seu significado para a cidade, do ponto de
vista da producéo de debates, da formacgdo de um publico critico, do comprometimento com o
cinema de arte e com tematicas sociais, e a defesa do Cinema brasileiro. Em suma, o papel do

Clube de Cinema para a interiorizagcdo do cinema cultural.

Palavras-chave: Clube de Cinema de Assis. Cineclubismo. Cinema. Cultura Cinematografica.

Memo6ria. Ditadura militar.
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ABSTRACT

In this dissertation we seek to approach the practices carried out by Assis Film Society
from 1960 to 1983. More precisely, its political-cultural projects and their relationship with
the film society movement, as much as with the cinematographic field. To do so, we tried to
analyze the historical and aesthetic configurations which enabled the development of a
cinematographic point of view and the formation of sociability spaces oriented towards the
cinema that, being part of the field of culture and art, were not free from disputes of interest.
The film societies appear in the beginning of the 20" century, arising from the process of
cultural legitimation of the cinema, having as its specificity the public organization around the
cinematographic image. What was in the beginning a limited movement, it will, from 1950,
multiply and organized itself in institutions representative of its interests, having as their
chief activities the propagation of, the research about and the debate over the cinema and its
political and social consequences. It is in this network of knowledges and practices that we
locate the Assis Film Society. Originated in the University and considering the cinema a
cultural manifestation, the Film Sociey inaugurated a new way of reception in Assis town: a
project of formation and democratization of cinematographic culture which, from the 1970s,
had the accretion of political engagement. Thus we set out to understand the trajectory of
Assis Film Society in Assis College of Science and Letters, as well as its meaning to the
town, considering the production of debates, the formation of a dissenting public, the
compromise with the cinema as art and with social themes, and the defense of the Brazilian

cinema,to sum up, the role of the Film Society to interiorize the cultural cinema.

Key-words: Assis Film Society. Film Society Movement. Cinema. Cinematographic Culture.

Memory. Militar Dictatorship.
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INTRODUCAO

E por volta da década de 1920 que uma pergunta comeca a se fazer frequente: seria o
cinema arte? As respostas a essa questdo se desenvolveram dentro de um longo processo
historico e por meio de calorosos debates que, inseridos no campo da cultura e da arte, ndo
estiveram isentos de disputas de interesses. Dessa forma, para que o cinema delimitasse seu
contorno dentro da sociedade foi preciso mobilizar uma ampla rede de produtores, exibidores,
espectadores e intelectuais.

Surgidos formalmente na década de 1920, os cineclubes se inserem num contexto de
ampliacéo dos saberes e fazeres em torno do cinema, processo — que se iniciou com o cinema
de atracdo e o advento das primeiras salas de cinemas — de busca por uma narratividade
propria a linguagem cinematografica e a organizacdo de um modelo industrial que sera
seguido pela formacdo de novos espacos de sociabilidade e crescentes teorizagdes, debates e
polémicas em torno do cinema. Dentro desse contexto é que o cinema e o cineclubismo
produzem e sdo produzidos por esse novo regime de visualidade decorrente de uma viséo de
modernidade. Dos debates a respeito do cinema como inovacéo técnica/cientifica ou artefato
artistico, seguiram no inicio do século XX as primeiras teorias cinematograficas que, ao
elevarem o cinema a categoria de arte, também possibilitaram o surgimento da cultura cinéfila
e do cineclubismo, lugar de produgdo de saber cinematogréfico e intercdmbio cultural,
abarcando, em sua pratica, a ideia de “educacdo” através da imagem direcionada a nova
sociedade que entdo se configurava.

Desde seu inicio os cineclubes tiveram como base a organizagdo do publico em torno
da imagem cinematografica. O que em seu principio foi um movimento restrito, a partir de
1950 ira se multiplicar e se organizar em instituicdes representativas de seus interesses, tendo
como principais atividades a divulgacdo, pesquisa e debate do cinema e seus desdobramentos
sociais e politicos. Os cineclubes colaboraram tambeém para a formacdo intelectual, tedrica e
para 0 nascimento da critica cinematogréafica, transformando-se ainda em instituicGes
culturais.

Espaco publico por exceléncia, marcado pela discussao politico-cultural, os cineclubes
em sua trajetoria assumiram variados perfis conforme as localidades e relagfes institucionais

que estabeleceram, bem como correntes ideoldgicas que assumiam. Trata-se de um modelo de
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entidade que se transformou e se reinventou de acordo com as mudancas politicas e sociais do
seu periodo, mudancas estas que trouxeram consequéncias diretas para o campo? cultural.

E dentro dessa rede de saberes e fazeres cinematograficos que acabamos de descrever
que localizamos os cineclubes e escolhemos a trajetoria do Clube de Cinema de Assis como
objeto, buscando pensar seus projetos politicos, culturais e sua relagdo com o movimento
cineclubista. Sendo o cinema enredado esteticamente, com direta interferéncia na construcao
de imaginarios e no processo historico, entendemos o Clube de Cinema de Assis como lugar
de interpretacdo histérica.

No Brasil os cineclubes, tiveram sua origem ligada a intelectualidade, passando pelas
atividades da Igreja Catdlica e pelo debate politico durante a ditadura militar. Na cidade de
Assis, nasceu da articulacdo entre professores e alunos da FCL/Assis, sustentou-se pelo
debate cinematogréafico e se definiu como modelo cineclubista que utiliza o cinema como
veiculo social. O Clube de Cinema de Assis (1960-1983) insere-se em um momento de
grande agitacdo cultural pautada pelo debate em torno da criagdo de uma cultura nacional-
popular?, bem como no conflituoso momento da historia do Brasil decorrente do Regime
Militar (1964-1985) e das crescentes mobiliza¢es sociais, que mesmo reprimidas e vigiadas
se tornaram mais diversas.

Com o objetivo de promover entre seus membros a apreciacdo e o debate da arte
cinematogréfica, o Clube de Cinema de Assis promovia proje¢oes, debates, mostras, cursos,
ciclos de cinema, entre outras atividades, dentro da faculdade e também no cinema da cidade
de Assis. Estabeleceu-se, assim, de maneira peculiar e de certa forma conseguiu furar o
blogueio da industria cultural, fazendo chegar até uma cidade interiorana um cinema que nao
chegaria pela via do cinema comercial, aléem de renomados cineastas e criticos que
constantemente participavam das sessbes, promovendo debates em torno da estética

cinematogréafica, mas também de problemas sociais e politicos.

! Neste trabalho, entendemos o conceito de campo segundo a obra de Pierre Bourdieu. Para o autor, a nogdo de
campo caracteriza a pluralidade dos aspectos que constituem a realidade do mundo social de diferentes campos -
cultural, educacional, cientifico, econdmico, etc — onde se estabelecem sentidos comuns e disputas internas.
Trata-se de um espaco marcado por praticas particulares, onde se configura a posicdo social dos agentes e
instituicBes, bem como as relagdes dentro de determinado campo. Segundo o autor: E no horizonte particular
dessas relages de forca especificas, e de lutas que tem por objetivo conservd—las ou transforma-las, que se
engendram as estratégias dos produtores, a forma de arte que defendem, as aliancas que estabelecem, as escolas
que fundam e isso por meio dos interesses especificos que ai sdo determinados (BOURDIEU, 1996, p. 61).

2 Nos referimos a nogéo de nacional-popular segundo a obra de Antonio Gramsci, que buscou dar novo sentido a
questdo nacional por meio da formac&o de producdes artistico-culturais representativas das vérias classes sociais.
Essa ideia foi apropriada e reelaborada por diversos grupos brasileiros na década de 1960 sob discurso de
transformacdo social, a qual repensava o papel do intelectual e a relagdo entre arte e povo com vistas a agdo junto
as massas. Exemplo claro dessa apropriacdo do nacional-popular foram os Centros Populares de Cultura (CPC).
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Existe certa confusdo sobre o que é e o que fazem os cineclubes, e tal confusdo conduz
para uma indefinicdo de seu papel na sociedade. N&do obstante, suas praticas abarcam questdes
mais abrangentes que ultrapassam o ato de assistir a um filme. Os cineclubes tém uma historia
propria, que liga o desenvolvimento de seu trabalho as diversas situagdes culturais e politicas
em diferentes conjunturas. Ostenta, assim, uma forma de organizacdo Unica: ndo tem fins
lucrativos, tem uma estrutura democratica e um compromisso cultural ou ético (MACEDO,
2004). Estas trés caracteristicas estdo consagradas na legislacdo da maioria dos paises. No
Brasil, data do ano de 1968, com a Lei 5.536, e, mais tarde, com as conquistas obtidas pelo
movimento cineclubista organizado, com a Resolucdo n° 30 do Concine (1980), segundo a
qual os cineclubes tinham que ser associagdes culturais sem fins lucrativos.

O que se segue nesta dissertacdo é uma analise historica acerca da trajetoria do Clube
de Cinema de Assis, que em seu percurso ndo deixou de acompanhar os acontecimentos do
momento em que estava inserido, e se reinventar a partir dos debates referentes ao projeto
politico e cultural sobre o papel do cineclubismo na sociedade. Para tanto, tivemos como
fonte privilegiada o acervo Fundo Clube de Cinema — FCL e os documentos referentes ao
Clube de Cinema de Assis preservados pela Fundagdo Cinemateca Brasileira.

O acervo Fundo Clube de Cinema — FCL encontra-se no Centro de Documentacgéo e
Apoio a Pesquisa (CEDAP), localizado na UNESP de Assis. Teve sua organizacao iniciada
pelo projeto “Fragmentos da memoria e rastro de uma identidade estudantil — UNESP
Assis/SP, 1958 - 2009” e constitui-se de onze caixas contendo aproximadamente 2.093
documentos, entre eles: catalogos, cartazes e sinopses de filmes, folhetins, recortes de jornais,
circulares, livros, revistas, textos para debate, estatuto, atas de reunides, relatorios, recibos,
faturas, cédulas de elei¢do, carta de repudio a censura de exibicao de filmes. Tais documentos
nos permitiram mapear tanto a trajetoria do Clube de Cinema de Assis - datas, dirigentes e
relacdes institucionais - quanto 0 mapeamento de seus ideias politicos e sociais.

J& o0 acervo consultado na Fundagdo Cinemateca Brasileira contaram com as pastas:
Faculdade de Assis, Federacdo Paulista de Cineclubes, Conselho Nacional de Cineclubes,
Centro de Cineclubes do Estado de SP; Clube de Cinema de Assis e | Curso para Dirigentes
de Cineclubes. Em seus contedo, contam tambeém com circulares, estatuto, atas de reunides,
relatorios e recibos, que permitiram compreender o cineclubismo em seu nivel macro,
principalmente no Estado de S&o Paulo, além de permitir acrescentar nova periodizacéo ao
Clube de Cinema com documentos referentes ao Clube de Cinema de Assis que nao estao

presentes em sua acervo do CEDAP — FCL.
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Em se tratando de um objeto de pesquisa que ndo apresenta uma literatura
consolidada, escolnemos como método de analise das fontes a elaboracdo de tabelas em
ordem cronolégica para melhor vislumbrar as praticas e dindmicas nas quais o Clube de
Cinema de Assis esteve envolvido. Também dividimos o levantamento por temas, sdo eles:
Atas; Diretorias do Clube de cinema de Assis; Cursos, conferéncias, filiagao e acoes e Filmes
exibidos pelo Clube de Cinema.

Como nos lembram Leandro Karnal e Flavia Galli Tatsch, “todo documento que chega
as maos de uma analista ¢ um duplo milagre”, dessa forma, o documento “torna-se uma
personagem historica, com a beleza da contradigdo e da imprevisibilidade, com as marcas do
humano” (2009, p. 24). Contradi¢fes estas fecundas quando entendidas como rastros e
significados da experiéncia coletiva e individual, com a perspectiva de que ao evocar as
expectativas interrompidas, a construcdo desse passado se estabeleca para explicar no
presente o que passou. Vale lembrar que a problematica em torno do publico para o cinema
brasileiro persiste nos dias atuais: “como assinalou Deleuze a respeito de Bergson, o tempo
proprio da lembranga ¢ o presente” (SARLO, 2007, p. 10).

Diz-nos Mério Pedrosa que “nas grandes como nas pequenas coisas da vida ou da
histdria, dificilmente iluminadas em todos 0s seus aspectos, ha partes que ficam obscuras ou
vagas, e ali como um mofo, a lenda surge e entumece” (PEDROSA, 2004, p.41). Maxima
também valida no que diz respeito a historia e ao papel dos cineclubes dentro da sociedade.
Um dos principais indicativos desse fato foi discutido na XXVII Jornada Nacional de
Cineclubes em 2008, que sinalizou para uma preocupacdo com a meméria do movimento
cineclubista brasileiro, e para a criacdo do cargo de Diretor de Memdria com o intuito de
promover ac¢des de recuperacdo de documentos do movimento. A motivacdo € evidente: ha
“restrita existéncia de uma memoria documentada e sistematizada do movimento
cineclubista’,

Atentos, ainda, a necessidade de “olharmos” as fontes a partir de uma problematica
historica, partimos da ideia de que o cinema existe através dos olhos de seus espectadores,
criticos e responsaveis pela sua realizacao; é a partir das acdes em seu entorno que ele passa a
ter uma existéncia concreta, reunindo uma gama de fazeres e saberes que permitem sua
transformacéo ao longo do tempo. Ou seja, 0 cinema exige que, além de visto, dele se fale,
escreva, discuta, que se crie discursos, publicacdes e polémicas. E também um ritual intimo e

subjetivo que em alguns momentos da histdria se configurou com maior magnitude como

8 GT Memoria Cineclubista: 81 anos de Cineclubismo no Brasil:
<http://culturadigital.br/memoriacineclubeses/projeto/> Acesso em 14/01/2015.
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intimidade partilhada por coletivos e instituicdes. Perguntamos, a histéria pode debrugar-se
sobre essa intimidade? Para Baecque (2010), trata-se de “delinear uma historia da historia do

cinema”, que em termos metodologicos exige

que o olhar sobre o filme se ancore em toda a diversidade possivel de fontes,
o filme passa a ser entendido através dos filtros com que ele é visto, com 0s
textos que o acolhem, com 0s gestos cerimoniais que orientam sua visao,
com o0s acontecimentos politicos e intelectuais que regem sua compreensao,
com as reviravoltas sociais que transformam sua significacdo — indmeros
registros historicos por muito tempo desprezados ndo em sua especificidade,
mas em seu didlogo com o proprio filme (BAECQUE, 2010, p. 38).

Ou seja, um olhar sobre as praticas cineclubistas nos leva a problematizacdo do
cinema em suas multiplas possibilidades de pesquisa histérica, para além do filme, este que
“como todas as imagens, perturba os campos discursivos ao seu redor, inclusive o
historiografico” (DIDI-HUBERMAN, 1998).

Antoine de Baecque nos traz uma fala significativa de André Bazin a propdsito do
fendmeno do cineclubismo: “O futuro historiador do cinema devera concentrar-se mais na
espantosa revolugdo que esta em via de se operar no consumo cinematografico do que nos
progressos técnicos no decurso desses mesmos anos” (2010, p. 32). Bazin tinha motivo para
tal afirmativa, ndo apenas nas mudancas possiveis dentro do consumo cultural. Facilmente
observadas nos cineclubes, que mobilizavam as mais diversas ideologias e movimentos
sociais, essa “revolucao” fazia parte da provisao de mundo dos cineclubes.

O Clube de Cinema de Assis atuava nessa perspectiva, imerso no universo estudantil e
no contexto brasileiro das décadas de 1960 e 1970, aproximando-se intimamente de um
romantismo revolucionario* (RIDENTE, 2000) e de praticas que o inscrevia por diversas
vezes no campo da resisténcia cultural. Tendo como ideal de atuacdo um projeto que buscava
a formacgédo de um novo campo de recepcdo cultural em uma cidade interiorana, longe das
facilidades de acesso dos materiais cinematograficos, e tendo escolhido o cinema como
artefato privilegiado para pensar o campo social, buscou intervir em sua comunidade local.

Essas acbes, que em seu conjunto produziram textos escritos e ditos, sessbes
cinematograficas, criaram relacdes e estabeleceram espacos institucionalizados, apontam para

um uso especifico cinema: o de transformacdo social, 0 que neste trabalho chamamos de

4 No livro Em busca do povo brasileiro Marcelo Ridenti retoma o conceito de romantismo revolucionario
formulados por Michael Lowy e Robert Sayre para analisar as manifesta¢des intelectuais e artisticas brasileiras
que buscavam resistir a ordem vigente, no caso a ditadura militar. Segundo o autor, 0 romantismo-revolucionario
brasileiro “recolocava o problema da identidade nacional e politica do povo brasileiro, buscava-se ha um tempo
suas raizes e a ruptura com o subdesenvolvimento” (RIDENTI, 2000, p.33).
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engajamento. Esse engajamento com o social muito foi intensificado pelo contexto no Brasil
do regime militar. Inserido de tal modo no seio universitario, teve o Clube de Cinema o
intelectual como mediador entre 0 campo do cinema e a sociedade em sua volta. Essa
mediacdo, que reflete um modo de pensar e agir, foi reelaborada constantemente dentro dos
espacos de discussdes e, principalmente, nos espagos das Assembleias. Fato este que marca
deliberadamente as diferencas entre o Clube de Cinema de Assis e 0s cinemas comercias da
cidade, que ora se distanciavam ora se aproximavam das promoc¢Oes cinematogréaficas
conjuntas.

E essa possibilidade de transformacdo por meio da palavra e da acdo que envolve
sujeitos e discursos diversos, que nos permite dizer que o cineclubismo é, antes de tudo,
politico, “o que em principio (malgrado todas as contradi¢des), dava uma cor democratica as
atividades dessas entidades, pelo fato de que os mais diferentes setores da sociedade tinham
ou puderam ter representagdes nesse tipo de atividade” (CORREA JR. 2007, p. 9). Permite
ainda apontar os potencias de tal espaco na direcdo de possiveis mudangas no cenério do
mercado cinematografico: era o consumo critico sustentado pelo maior nimero possivel de
leituras estéticas e sociais que poderia interferir no precario cenario da industria
cinematogréafica brasileira potencializando a producdo qualitativa do cinema, era a producao
qualitativa do cinema nacional que alimentaria um consumo critico.

Sob esse espaco diverso, polarizado e deliberativo, o Clube de Cinema transitou por
diversos espacos publicos e privados para concretizar seus projetos, autorizando-se como
esfera publica (HABERMAS 1997; 1984). Contrario aos discursos, ideias, e posicoes
politicas normatizadoras — o uno em detrimento do outro — o Clube de Cinema criou um
espago em Assis povoado de “outros”, seja pela presenca variada de modos de vida trazidos
pela imagem filmica, seja pela variedade de discursos das pessoas que se fizeram presentes
fisicamente e por meio de escritos. Mas, também buscou criar padrdes e cédigos para ensinar
COMO pensar o cinema.

Em um espaco sacralizado pela magia de ver um filme num periodo em que o escuro
do cinema e a impossibilidade de ver determinadas imagens despertavam certa magia, ou
mesmo pelo ritual de exibicdo e debate, o Clube de Cinema buscou um consumo de cinema
que ndo passasse exclusivamente pela logica do comércio. Sofreu muitas vezes com isso,
visto as constantes dificuldades financeiras. N&o obstante, este trabalho mostra que essa
utopia se fez real por longos anos: um contraespaco (FOUCAULT, 2013), marcado por

conflitos com a razdo social dominante, social e cinematografica, imerso em relagcdes de
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poder, em uma queda de bragco com a légica do mercado e do autoritarismo, utdpica em suas
acdes e ideias de transformacao.

Nosso objeto traz, assim, as contradicdes dos proprios documentos preservados. Os
que chegaram até nds apontam nessa direcdo e nos impdem os dilemas do consumo cultural,
do periodo de efervescéncia cultural e autoritarismo, de um espaco utdpico e real, dos
didlogos com instituicdes publicas e privadas sob interesses diversos, bem como o de (re)
escrever essa historia com um olhar historiografico do presente. Uma histdria em que
buscamos contextualizar — por meio de uma andlise do surgimento do homem
cinematografico — e entender como esse fenébmeno do cineclubismo foi possivel e quais
consequéncias trouxe para a sociedade. Além disso, uma entidade que produz sentidos por
meio do cinema nos levou a questdo primordial: qual a relacdo do cineclubismo com a
sociedade e qual a possibilidade de impacto subjetivo de seu projeto. Perguntas essas que ao
longo das paginas seguintes se direcionam especialmente ao Clube de Cinema de Assis.

Para atingir tal objetivo, apresentamos, no primeiro capitulo desta dissertacdo, um
esforco no sentido de delimitar as questdes historicas que atravessam o cineclubismo. Para
tanto procuramos refletir sobre a ascendéncia do olhar cinematografico por meio da
consolidacdo dos diversos usos da tecnica cinematografica e seus entrelagamentos com 0s
modos de producéo, exibicdo e recepgédo associadas ao florescer da cultura de massa do final
do século XIX e inicio do XX. Trata-se do surgimento de uma plateia que, dividida entre
passado e futuro, ira se espantar e fascinar com a novidade trazida pelo cinema, logo se
descobrir como espectador de cinema. Em seguida, apresentamos a trajetoria do cineclubismo
no Brasil, procurando apontar de que forma seu desenvolvimento e expansdo trouxeram
importantes contribuigdes, tanto culturais quanto politicas, para sociedade e para a cultura
cinematogréafica. Buscou-se assim, mapear 0s processos historicos que possibilitaram a
expansdo da rede de cineclubes, objetivando uma compreensdo mais detalhada da memoria do
Clube de Cinema de Assis, e mesmo, inseri-lo no cenario cineclubista brasileiro.

Em sequéncia, no segundo capitulo apresentamos uma andlise histérica da trajetdria do
Clube de Cinema de Assis, visando evidenciar o desenvolvimento da instituicdo e o0s
contornos de um projeto que visava a formacdo de uma nova recepcdo para 0 campo
cinematografico na cidade de Assis. Buscamos ainda apresentar suas relacdes tanto com a
Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis quanto com 0s cinemas comerciais da cidade, e o
alcance de suas praticas dentro do contexto de resisténcia e debate politico durante o regime

militar.



20

J& no ultimo capitulo centramo-nos na andlise da prética cineclubista de exibic&o,
debates e promocao de cursos de formacdo, tendo como referéncia o Plano de Interiorizacao
do Cinema Cultural, sua programacdo e o0s vestigios encontrados na documentacdo acerca
desse projeto empreendido pelo Clube de Cinema no Vale do Paranapanema, dentro da
perspectiva de fomento a recepc¢do e ao consumo cultural. Procuramos, portanto, demonstrar o
papel do Clube de Cinema de Assis como representante regional do Plano e sua estratégia de
instrumentalizar e criar cineclubes longe dos grandes centros, problematizando seu
protagonismo como agente democratizador da cultura. Tal questionamento foi aqui tratado
por meio da problemaética que envolve um projeto de formacao de publico para o interior e 0s
usos e apropriagdes do cinema.

Antes de seguir, cabem aqui algumas consideracdes de carater introdutério. Importa
elucidar que certos temas relacionados a historia do movimento cineclubista foram
incorporados a pesquisa de maneira a esclarecer o desenvolvimento histdrico do cineclubismo
no Brasil, mas ndo analisadas em profundidade. O mesmo ocorre com os filmes e cursos
exibidos pelo Clube de Cinema de Assis, sendo alguns citados e outros analisados na medida
em que iluminavam aspectos politicos e culturais do Clube de Cinema. Em virtude da
investigacao objetivada, seria impossivel citar e analisar toda a programacao empreendida.

Destacamos ainda que no decorrer do texto utilizaremos diversas vezes o termo
cinema cultural para caracterizar o projeto do Clube de Cinema de Assis. Cabe assim
esclarecer, que nos referimos aqui ao Cinema que envolve todo o processo de exibicao
cinematogréafica: escolha de filmes coletiva, producdo de textos, debates, etc. Trata-se
portanto, de praticas que visavam fomentar uma nova forma de assistir um filme, que incluia a
constante busca pela exibicdo de peliculas que pudessem representar a diversidade de cultural
opondo-se a cultura hegemonica disponivel na maioria dos cinemas comerciais.

Buscamos, portanto, tratar o Clube de Cinema de Assis em sua relacdo com a
sociedade e inserido no campo cultural do movimento cineclubista e cinematogréafico, por
meio do mapeamento das relacBes de seus agentes e de suas praticas em determinado contexto
e territorio. De certa forma, o que se apresenta no arquivo do Clube de Cinema de Assis é um
fragmento da trajetoria do movimento cineclubista num momento de extrema importancia
para a organizacdo dos movimentos sociais e culturais no Brasil. E esta particularidade que

almejamos observar pelo viés do Clube de Cinema de Assis.
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1 DIANTE DA IMAGEM: O ADVENTO DO OLHAR CINEMATOGRAFICOE A
FORMACAO DA CULTURA CINECLUBISTA

1.1 A consolidagao do cinema como cultura

E como avanco técnico que o cinema, juntamente com outros meios de comunicagio
de massa, surge no final do século XIX. De instrumento cientifico® criado para dar
movimento as imagens aos espetaculos do cinematdgrafo, o cinema rapidamente adentrou o
universo da cultura moderna e convulsionou o campo da arte estabelecendo convencdes de
linguagem especificamente cinematograficas e organizando-se de forma industrial. Esse
artefato, reproduzivel e popular, trouxe novas formas de compreender o mundo, inserindo-se
num contexto de grandes mudancas ocorridas nas primeiras décadas do século XX, quando o
terreno da cultura erudita é surpreendido pelo surgimento das artes de massa. S&o inovacées
técnicas e estéticas que, dentro de um processo de intensos debates e diversas disputas no
campo da cultura e da arte, irdo fomentar uma rede de saberes e fazeres cinematograficos e
produzir novos espacos de sociabilidade, inclusive os cineclubes, dentre os quais o Clube de
Cinema de Assis, que serd abordado nesta dissertacdo. Contudo, primeiramente importa
abordarmos esse espaco material inédito no campo do universo artistico — o cinema — pelo
qual irdo se estabelecer problemas importantes a respeito da imagem.

Trata-se de uma imagem planificada e delimitada por uma margem externa, ou seja, 0
quadro. E dentro desse quadro fisicamente circunscrito que institui e estrutura-se o espaco
filmico, comumente experimentado como impressdo da realidade, ou por vezes, no decorrer
da historia do cinema, como reproducdo da realidade. Esta semelhanca com a realidade advém
de uma dupla ilusdo propria do dispositivo cinematografico: a do movimento®, marcadamente
proveniente de um artificio 6tico da imagem fixa, e a ilusdo de profundidade que encontra sua
procedéncia no uso de recursos técnicos da pintura: a perspectiva e a profundidade de campo
(GRILO, 2007), recursos criados na pintura pelo Renascimento, no final da Idade Media e,

5 Encontramos varios autores que relatam o fato de que os envolvidos com a invencio dos aparelhos de exibicdo
cinematografica acreditavam em sua fungo cultural. Por exemplo: “No dia da primeira exibicdo publica de
cinema — 28 de dezembro de 1895, em Paris — um homem de teatro que trabalhava com magicas, Georges
Méliés, foi falar com Lumiere, um dos inventores do cinema; queria adquirir um aparelho e Lumiére o
desencorajou, disse-lhe que o ‘cinematographo’ ndo tinha o menor futuro como espetaculo, era um instrumento
cientifico para reproduzir o0 movimento e sé poderia servir para pesquisas. Mesmo que o publico, no inicio, se
divertisse com ele, seria uma novidade de vida breve, logo cansaria” (BERNARDET, 1980, p.11).

¢ Segundo Bernardet (1980, p. 18) “A impressdo de movimento nasce do seguinte: ‘fotografa-se’ uma figura em
movimento com intervalos de tempo muito curtos entre cada ‘fotografia’ (= fotogramas). S&o vinte e quatro
fotogramas por segundo [...] Ocorre que 0 nosso olho ndo é muito rapido [...] Quando captamos uma imagem, a
imagem anterior ainda esta no nosso olhol...] o que nos da a impressdo de movimento continuo”™.



22

portanto, conjunto de convengdes culturais socialmente determinadas e marcadamente “um
fenomeno ocidental” (BERNARDET, 1980, p. 18).

Tais pressupostos acima elencados nos interessam ndo por marcar uma ligacdo do
cinema a pintura, mas pelas suas implicacdes que permitem uma associacdo da representacdo
cinematogréafica aos codigos do Humanismo, que revela “o lento advento do olho ao centro da
consciéncia” e o advento “na historia da percep¢do humana do homem cinematografico”
(GRILO, 2007, p. 19). Em resumo, a impressdo de realidade expressa pelo cinema nédo
coincide com uma imitacdo da realidade, mas sim com uma reconstrucdo dessa realidade, por
meio de uma combinacgdo de codigos proprios a linguagem cinematogréfica e que, do ponto
de vista da percepcdo, tem suas raizes na organizacdo da imagem em torno do sujeito cuja
visao se torna um lugar privilegiado. Sera em torno da materialidade do cinema que se daré a
formacgéo de um pensamento tedrico que, ndo sem disputas, ira inseri-lo no campo da arte.

Assim, em torno da imagem cinematografica assiste-se um duplo posicionamento. De
um lado um cinema visto como imagens de argumentos, de narrativas; por outro o cinema
como arte de criacdo de movimentos proprios. Uma disputa classica entre fundo e forma, e
suas conjugacdes, ou seja, conteudo e formato aplicado a mise en scéne que serd fomentada
pela critica, cineastas, cineclubes, mais tarde pelos estudos académicos, e de tal modo que
trard consequéncias diretas tanto para producdo cinematografica quanto para legitimacdo do
cinema, permitindo afirmar seu lugar no campo da cultura e na histéria da arte: “uma
sociabilidade do olhar e de um espirito critico cuja fonte tradicional é a frequentacdo dos
saldes de pintura do Ancien Régime” (BAECQUE, 2010, p. 35).

Para citar alguns exemplos, apontamos as polémicas ocorridas na revista de cinema
francesa Cahiers du Cinéma em torno da defesa de um cinema que expressasse seu conteido
pela forma, o qual ira desabrochar em uma nova corrente cinematografica nos anos 1960: a
Nouvelle Vague; ou ainda, a defesa do cinema mudo empreendida pelo cineclube Chaplin
Club no final da década de 1920 e os diversos agrupamentos que se dardo ao longo do tempo
entre os cineclubes que tomam como objeto a estética cinematografica e os que prezam pela
discussdo em torno do conteudo.

Essa socializacdo do olhar, o advento do olho ao centro da consciéncia, ou entdo, o
aparecimento do homem cinematografico, apontados acima, encontram seu lugar na historia

da visualidade no inicio do século XIX com o surgimento de modelos de visdo subjetiva’ em

"Por visdo subjetiva entende-se que as sensagOes dependem menos da natureza do estimulo e mais da
constituicdo e do funcionamento do aparelho sensorial. Fato este que deu condigdes historicas para a nocéo de
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meio a uma ampla gama de discursos e praticas do olhar que romperam com um regime
classico de visualidade, instituindo uma verdade da visdo na materialidade do corpo
(CRARY, 2013, p. 33),condi¢des historicas inteiramente ligadas ao aparecimento de um
“campo social, urbano, psiquico e industrial cada vez mais saturado de informagdes
sensoriais” (Id., 2004, p. 68), resultando no sujeito consumidor e agente da sintese narrativa
da nova “realidade”. Esse novo modelo de percepcao tem seus dilemas ainda mais acentuados
com o aparecimento de varias técnicas, em especifico as primeiras formas de producdo e
exibicdo cinematografica na década de 1890.

Essa primeira fase do cinema que compreende o periodo de 1894 a 19158, por tempos
ignorada pelos estudiosos da histéria do cinema devido ao estagio inicial de sua linguagem
cinematogréafica, ganhou impulso a partir de 1970 por meio de pesquisas que buscaram
contextualizar o periodo, apontando a linguagem do cinema como resultado historico e nao
naturalizada. Trata-se de um cinema curto, de planos Unicos e abertos, personagens precarios
em sua construcdo e de descontinuidade narrativa, geralmente cenas do cotidiano moderno.
Dava-se também pela complementaridade do filme com o meio em que era exibido: lanternas
magicas, narradores e mdsica ao vivo, feiras de atracdo e parques de diverséo,
proporcionavam a pelicula um contexto que ndo evidenciava o filme como atracao principal.
Para Thomas Edison,® o cinema: “era apenas um entre uma profusio potencialmente
infindavel de caminhos pelos quais um espago de consumo e circulagdo podia ser dinamizado,
ativado” (lbid., p. 54-55). Um cinema sem identidade autoral, apontado por Tom Gunning
(GUNNING, 2001) como “cinema de atracbes”, cujas caracteristicas ndo implicavam na
coeréncia das historias, mas na habilidade de maravilhar e espantar o espectador. Ou seja, um
cinema que se organizava em torno do ato de apresentacdo e recep¢do (COSTA, 2006): “¢é
pelo caminho da diversdo e da exploracdo do imaginario que a técnica avanca e chega ao
cinema; € pelo seu significado social como espetaculo de variedade” (XAVIER, 1978, p. 21).

E nesse momento, ainda, que se inicia o desenvolvimento de uma estrutura da imagem

em movimento em cddigos especificamente cinematogréaficos, que, para Bernadet (1980), se

visdo autdbnoma: uma separacdo da experiéncia perceptiva de sua necessaria determinagdo pelo mundo exterior
(CRARY, 2010, P. 67-68).

8 O periodo do primeiro cinema pode ser dividido em duas fases: de 1894 até 1906-1907, que engloba o “cinema
de atragOes" e vai até a expansao dos nickelodeons e o aumento da demanda por filmes de ficcdo; de 1906 até
1913-1915, o "periodo de transi¢do”, quando os filmes comegcam a se estruturar sob carater narrativo,
fundamentados em convengdes cinematogréficas, e se organizam em moldes industriais. Entretanto, essas fases
ndo sdo bem definidas, apresentando sobreposi¢des (COSTA, 2006, p. 25).

9 Thomas Alva Edison (1847-1931), empresario e inventor norte-americano, foi um dos precursores do cinema
ao inventar o Kinetoscope, uma caixa de madeira que exibia um curto filme ao ser inserido uma moeda.
Posteriormente criaria uma empresa de producdo e distribuicdo de filmes.
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deu com a criagdo de estruturas narrativas em relacdo ao espago/tempo: surgem as primeiras
tentativas de corte e montagem ligando de forma direta um plano a outro. Segundo ainda o
autor, as bases da formacdo dessa linguagem se desenvolveram até mais ou menos 1915, o
cinema entdo herdeiro dos folhetins do século XIX e de sua ampla camada de leitores, teve
assim um projeto, mesmo que implicito: contar uma histéria. Trata-se da busca por uma
fluidez e coeréncia narrativas que se opuseram ao modelo de corte da histdria propria do
teatro.

N&do obstante, nestes primérdios, o cinema estad longe de ser um invento sem
procedéncias histéricas. Ao contrario, faz parte de um conjunto de mudancas econdémicas,
politicas, sociais, e culturais, importantes para a compreensdo do lugar que o cinema ocupa
em meio as novas formas de se ver e seu desdobramento enquanto futuro agente de praticas
culturais coletivas e subjetivas. Tais mudancas ajudam a entender também o cinema e suas
conjunturas proprias e modelos distintos de exibi¢do e recepcdo, como dos cineclubes, bem
como as configuragdes iniciais do espectador de cinema, cuja origem popular e proletaria dara
lugar a conformacdes ritualisticas e estruturadas de se relacionar com o filme num segundo
momento: tela grande, sala escura e cheia de pessoas, assistir ao filme em si e ndo mais como
parte de um espetaculo. Vivéncia social inaugurada pelo advento dos nickelodeons?®,
armazéns transformados em salas de projecdo improvisadas (FERRARESI, 2007).

E no 4mbito do “choque da vida moderna”, observado por Benjamin, que ocorre uma
intensa reestruturacdo da percepcdo produzida pelo modus operandi industrial-capitalista e
das reviravoltas das coordenadas temporais e espaciais (HANSEN, 2004, p. 406). O modelo
de observador classico ¢ substituido pelo “sujeito atento instavel” fundamentado na
experiéncia do instante, do efémero e da imersédo nas imagens, circunscrevendo no cotidiano
moderno uma nova visualidade, novos desejos do olhar, ou seja, uma mudanca de experiéncia
perceptiva, no qual o cinema instala-se “como tecnologia ¢ indudstria ¢ também como uma
nova forma de experiéncia” (GUNNING, 2001, 33-34).

Tais pressupostos dardo ensejo para a constatacdo de que a cultura moderna fora
cinematogréafica antes mesmo do surgimento do cinema ao sintetizar a ideia de uma nova
forma do olhar direcionando a realidade a uma narrativa possivel e desejavel. O fascinio pelo

cotidiano fara parte das exibi¢6es dos filmes desse periodo, que incorporam as formas de lazer

10 Surgem a partir de 1905 nos Estados Unidos, com adaptacdo de depdsitos e armazéns para exibir filmes para o
maior nimero possivel de pessoas. Diferente dos teatros e cafés frequentados por uma classe média, esses novos
ambientes eram locais rusticos, abafados e lugar de diversdo barata. O nome Nickelodeon vem exatamente do
valor do ingresso que custava um niquel (cinco centavos de ddlar) (COSTA, 2006, p. 27).



25

ja existentes — as visitas ao necrotério de Paris, 0s museus de cera e 0s panoramas, 0 quadro
de Monet ou ainda os cartazes publicitarios'!. Dentro desse contexto, o cinema se apresenta
como combinagdo mais acabada das caracteristicas da modernidade, ao passo que servira de
opcdo de entretenimento lucrativo e reproduzivel para a nova classe social desejosa do
consumo e aspirantes dos espetaculos (CHARNEY; SCHWARTZ, 2004). O cinema, portanto,
ndo somente floresce na modernidade, como integra-se de forma efetiva ao conceito de

sociedade moderna:

Por modernidade refiro-me menos a um periodo histérico demarcado do que
a uma mudanga na experiéncia. Essa nova configuragdo da experiéncia foi
formada por um grande nimero de fatores, que dependeram claramente da
mudanca da producdo demarcada pela Revolucdo Industrial. Foi também,
contudo, igualmente caracterizada pela transformacéo na vida diaria criada
pelo crescimento do capitalismo e pelos avancos técnicos: o crescimento do
trafego urbano, a distribuicdo das mercadorias distribuidas em massa e
sucessivas novas tecnologias de meios de transporte e comunicagéo.
(GUNNING, 2004, p. 33).

A modernidade expressa pelo cinema se anuncia também pelo fato de ndo apenas
atrair as massas indefinidas e anénimas, mas também constituir uma instituicdo cultural em
que as massas puderam ser representadas como publico, operando uma ruptura dos espacos da
alta cultura, evidenciando uma mudanca social nos espacos estético culturais, e o significado
politico da distracdo (KRACAUER apud HANSEN, 2004, p 422-3). Assim, 0s sujeitos
modernos “(re)descobriram seus lugares como divisores entre passado e futuro ao
(re)experimentar essa condi¢gdo como espectadores de cinema” (CHARNEY; SCHWARTZ,
op. cit., p. 332). Nesse momento é evidente que o0 cinema se insere socialmente como

distracdo e entretenimento, excluido dos circuitos das artes:

O complexo técnica/produgdo industrial/consumo popular no plano da
pratica, ou seja, 0 modo pelo qual o cinema foi ganhando definicdo como
produto dentro das condicdes particulares a sociedade em que surgiu, levou a
sua eliminagdo como tema de uma reflexdo séria, principalmente em meios
intelectuais de orientagdo aristocratica, presos a critica deste mercantilismo
burgués em nome de valores estéticos tradicionais. Era a atitude de “ignorar”
o divertimento popular pela sua inscri¢do nas categorias de vulgaridade, mau
gosto e inconsequéncia. (XAVIER, 1978, p.28-29)

A expanséo dos nickelodeons entre os anos de 1906 e 1909 permite destacar dois fatos
importantes: uma reorganizagdo da producdo cinematografica em termos industriais e as

primeiras interferéncias no conteddo dos filmes exibidos. Esse novo local de exibi¢do, que

UTodos esses temas sdo analisados no livro O cinema e a invengdo da vida moderna (2004), coletanea
organizada por Leo Charney e Vanessa R. Schwartz.
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tinha como publico principal os imigrantes, mulheres e criangas oriundos dos grupos
proletarios, apresentava filmes que variavam de “atualidades reconstituidas, gags de
comicidade popular, contos de fadas, pornografia e prestidigitacdo” (MACHADO, 2011, p.
76). Logo, tanto os filmes quanto o espaco de exibicdo se tornam problemas para as
autoridades, resultando em diversas conformacdes as normalizacdo impostas tanto por parte
dos governantes, igreja e imprensa, quanto pelos préprios produtores e donos das salas de
exibicao, dirigidas principalmente aos filmes franceses.

Trata-se de processos de censura e moralizagdo— muitas vezes partindo dos proprios
produtores — com forte interesse econdmico em ampliar o publico e estabelecer espagos de
exibicdo luxuosos que atendessem as demandas das camadas médias, conferindo ao cinema o
papel de didatica pacificadora (FERRARESI, 2007), sobretudo com a criacdo em 1909 da
Motion Picture Patents Company (MPPC) pelos produtores que buscavam regulamentar a
producdo, distribuicdo e exibicdo de filmes, momento em que “o melodrama, com sua
moralidade polarizada e defesa da ordem social, passa a ser o género dominante” (COSTA,
2006, p. 28).

Esse periodo se caracteriza ainda pela especializacdo das varias fases da cadeia de
producéo e exibicdo de filmes, e pela dominagdo do mercado internacional das empresas
europeias. A partir de 1907ocorre, desta vez na Franca, uma proliferacdo de instituicoes
dedicadas exclusivamente ao cinema, sendo a empresa francesa Pathé a principal expoente,
chegando a representar de 60% a 70% dos filmes exibidos. Esse fato se deu pela sua
capacidade Unica de organizar a producéo e exibi¢do com varios diretores gravando ao mesmo
tempo. Além disso, “fabricava os proprios filmes, cAmeras e projetores, além de pelicula para
as copias” (Ibid., p. 38).

O protagonismo europeu fara com que as produtoras norte-americanas, marcadas pelo
duelo entre o truste MPPC e os produtores independentes, lutem para controlar o mercado
interno e se expandir internacionalmente, resultando em um desenvolvimento industrial do
cinema: introducdo da politica do estrelismo, filmes de longa-metragem, construcdo de
cinemas luxuosos e, a partir de 1910, o advento da industria cinematografica hollywoodiana
(FERRARESI, op. cit., p. 335). Ocorre a racionalizacdo da producao cinematografica em uma
crescente divisdo do trabalho e uma especializacdo das unidades de producéo.

Essa disputa pelo mercado internacional sera refreada ap6s a Primeira Guerra
Mundial, que tirou as industrias europeias da lideranca, momento este também que os longas-

metragens, com mais de uma hora, se generalizardo. Ao longo da década e 1920,
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o cinema foi se rendendo a narrativa classica, inaugurada por Griffith!2 ainda
nos anos de 1910, que contava histérias impressas em rigidos roteiros,
dirigidos por experientes e famosos diretores e produzidos pelos grandes
estudios. Estes, por sua vez, eram dotados de uma poderosa infra-estrutura
de producdo, divulgacdo e distribuicdo que incluia agentes internacionais
que cuidavam dos interesses dos estldios em outros paises — além de um
staff composto por maquiadores, modistas, cabeleireiros, camareiras,
iluminadores, fotdgrafos, editores, operadores de camera, entre tantos outros
(FERRARESI, 2007, p. 336).

A preocupagdo social e economica dispensada ao ato de “ir ao cinema” e de “ver o
filme” ird operar uma transformacao nos habitos e costumes até entdo dirigidas as imagens
cinematograficas. Ao dotar o cinema de capacidade “educativa” da populag¢do e colaborador
de uma identidade norte-americana, a institucionalizagdo e racionalizagdo do cinema, do qual
Hollywood serd modelo, acabam por impor um padrdo de producédo e exibicdo de filmes em
escala mundial.

Dessa forma, a Industria Cultural do Cinema, fruto dos meios de comunicacdo de
massas das sociedades modernas, sera responsavel pela disseminagdo e produgdo, em larga
escala, de informac0es, valores, linguagens e imagens. Todas essas questdes evidenciadas a
partir do final do século XIX apontam para uma institucionalizagdo do “ver”, sua
conformacgdo em diversas narrativas que consolidam uma cultura visual na modernidade®2.
Fatos importantes para compreendermos o modelo instaurado no Brasil, principalmente no

quesito distribuicdo/exibicdo de filmes e as apropriagdes em torno do cinema.

David W. Griffith (1875-1948) foi um cineasta norte-americano que tem como obra mais importante o filme
"O Nascimento de Uma Nagdo". Responsavel pela constru¢do de um cinema baseado no teatro, literatura e
personagens tipificados, revolucionou a linguagem cinematogréfica e influenciou o cinema por décadas. Modelo
comumente chamado de “narrativa classica do cinema hollywoodiano”, suas principais contribui¢des foram 0S
usos dos planos médios, close-ups, 0s zigzags de cAmeras. Diferenciou-se do “primeiro cinema” pela construgdo
de uma narrativa linear e investiu na criacdo de personagens baseado na dicotomia entre o bem e o mal,
consolidando os discursos ideoldgicos que apoiavam as imagens.

13 Dentro das diversas interpretacdes que o conceito de modernidade imprimia no inicio do século XX no Brasil,
destacam-se quatro significados: A modernidade como representagdo do progresso cientifico, numa viséo linear
e cumulativa, bastante préxima ao positivismo; a modernidade como a era do maquinismo e da tecnologia,
responsaveis por novas experiéncias sensoriais e perceptivas atreladas, muitas vezes, a conquista da velocidade;
a modernidade como estilo de vida cosmopolita e metropolitanos, teatralizado na obrigatoria familiaridade com
requintados habitos de consumo e de lazer dos maiores centros urbanos da Europa e Estados Unidos; e
finalmente, modernidade como ideal de ordem social inspirada no modelo da familia burguesa, na moral e na
disciplina do trabalho, tendo como principal trunfo a promessa da estabilidade e do conforto proporcionados pelo
trabalho e pelo consumo, respectivamente (PADILHA, 2001).
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1.2 O cinema chegou ao Brasil, mas a modernizacéo tardou

No Brasil, a modernidade e seu ideal de progresso e racionalidade impuseram-se
socialmente segundo modelo europeu, orientado politica e economicamente pelas elites. E
dentro do contexto da formagdo de um cosmopolitismo pacifista, indicado por
Nicolau Sevcenko (1983), que os habitos de consumo e de lazer insurgem no Brasil. Convém,
contudo, demarcar que tanto a nocdo de modernidade quanto as perspectivas em torno do
ingresso dos novos aparatos tecnoldgicos no cotidiano das cidades brasileiras foram
compreendidas e vivenciadas de formas distintas pelos diversos grupos sociais. Ou seja,
dentro da expanséo do capitalismo global o choque entre o0 avango da cultura imperialista e 0s
sujeitos sociais ndo se deu sem confrontos, negociacoes, adaptacdes e recriagoes.

Para Néstor Canclini “ndo chegamos a uma modernidade, mas a VArios processos
desiguais e combinados de modernizagdo” (2013, p. 154). A cultura moderna latino-
americana registra, assim, uma “heterogeneidade multitemporal”, geradora de uma a incerteza
em relacdo ao valor da modernizacdo ndo decorrente apenas daquilo que separa as nagoes,
mas também da intercepcdo sociocultural entre o tradicional e 0 moderno. Mais do que uma
forca alheia e dominadora, a modernizacgéo cultural que em muitos casos deu impulso para a
construcdo da identidade nacional permite “reelaboragdes desejosas de contribuir com a
transformagao social” (2013, p. 79). No caso do Brasil, a sociedade brasileira desenvolve uma
excentricidade, segundo a qual o ideal liberal acontece antes do desenvolvimento social e
econbmico. Temos assim uma classe dominante que procura amortecer 0 impacto do atraso
brasileiro em relagdo aos paises centrais: um modernismo sem modernizagdo (ORTIZ, 2001).

No horizonte do processo de modernizacdo brasileiro descortina-se uma mudanga no
espaco geogréafico, que se urbaniza e revela o surgimento ou transformacdes de novos espacos
de lazer e sociabilidade. O Brasil do século XIX conhece fotografia, as formas de diverséo
dos jogos de azar, dos panoramas!* de Vitor Meireles, dos Cosmorama®®, da lanterna magica
e, a partir de 1896, do recém-inventado cinematografo: “E o delirio atual. Toda a cidade quer
ver o cinematografo. Em todas as pracgas ha cinematografos-andncios, ajuntando milhares de
pessoas” (JOAO DO RIO apud ARAUJO, 1985, p.18).

14 E um enorme quadro esférico em que o espectador é colocado no centro, como se estivesse no alto de um
morro e visse todo o horizonte. No Brasil, 0 maior pintor e exibidor de panoramas foi Vitor Meireles e seu
primeiro panorama foi o Panorama da Cidade do Rio de Janeiro, exibido na Exposi¢do Universal de Paris em
1889 (ARAUJO, 1985, p.31).

15 Cosmorama quer dizer vistas ou imagens do mundo, que sdo observadas pelo espectador através de um
aparelho com lentes de aumento e refletidas por meio de espelhos. Tiveram grande popularidade no Brasil
oitocentista desaparecendo ap6s a consolidagio dos cinematdgrafos (ARAUJO, 1985, p.53).
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As exibicdes de filmes neste primeiro momento contavam com um publico popular e
dividiam a atencdo com variadas formas de entretenimentos: nimeros circenses, cantantes e
de dancarinas, museus de cera e ilusionismo. Das salas de variadas e cafés cantantes,
passando pelos parques, foram os exibidores ambulantes os responsaveis pelo processo de
difusdo da novidade cinematogréfica, mesmo apds o advento das salas de cinema a partir de
1907. Muito se comemorou na imprensa sobre o papel modernizador e civilizatério das
mudancas ocorridas tanto na paisagem urbana quanto nas formas de entretenimento, e 0

cinema estava ali incluido:

O Rio civiliza-se! Tinhamos até agora a gléria das avenidas, das ruas largas
e arborizadas, a elegancia suprema da vida smart, as conferéncias literarias,
as matinées da moda, os cinematdgrafos, as batalhas de confete, enfim, tudo
0 que forma a suprema ventura da vida civilizada (ARAUJO, 1985, p.19).

Essa modernidade de viés contraditorio é expressa pelo cronista Petrdnio ao convocar
os cariocas a se divertirem, pois: “Temos automoveis, charretes, fiacres de rodas amarelas.
Temos o Corso e temos 0s cinematografos (...)” (Ibid., p.18). Contudo, essa diversificacdo da
paisagem urbana sera também acompanhada tanto pela heterogeneidade dos grupos sociais
que a integram, como pela normatizacdo e divisdo dos cinemas em cinemas luxuosos e
cinemas de bairros. Assim como nos Estados Unidos, os responsdveis pela exibicdo
cinematogréafica no Brasil buscaram ampliar seus lucros se dirigindo as elites, que até entdo se
mantinham distantes das diversdes atreladas as imagens e movimentos.

Dessa forma, esses espacos incertos de exibi¢do logo tomam contornos definidos de
salas de cinemas nas quais o filme, no decorrer da década de 1910, ira abandonar seu carater
de atracdo para iniciar suas primeiras aventuras em termos de linguagem propriamente
cinematografica. E também o momento do advento da indUstria cultural do cinema, que passa
a incorporar aos filmes nomes famosos de atrizes, atores e diretores, ndo sem antes
associarem a essas imagens certos comportamentos e valores, dinamizando o consumo e
reelaborando diversas condutas no interior das salas de cinema.

A formacdo das grandes corporacdes cinematograficas representara no Brasil a

diluicdo do incipiente mercado brasileiro que, entre os anos de 1907 e 1911, consegue certo

%periodo conhecido dentro da historiografia classica do cinema como Bela Epoca do cinema brasileiro. No
entanto, esse termo, cunhado por Vicente de Paula Aradjo, é questionado por alguns pesquisadores do cinema
como, por exemplo, Maria Rita Eliezer Galvéo e Jean-Claude Bernardet. Dentre muitas questdes, apontam o fato
de que o periodo de fluorescéncia da producéo e exibicdo do cinema brasileiro que inicia em 1907 e termina em
1911 foi seguida de uma forte producdo de filmes no decorrer da década de 1910, principalmente em Sédo Paulo.
Bernardet ainda propds uma historia do cinema que se balize pelo agrupamento dos géneros filmicos, e ndo pelas
fases de producao que, em sua opinido, colabora para uma ideia fragmentada do cinema brasileiro.
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desenvolvimento paralelo entre a producdo e o circuito exibidor, muito pelo fato dos
proprietarios das salas de cinema também produzirem e/ou financiarem a producao,
garantindo, ainda que de forma restrita, a exibicdo do filme brasileiro. Esse processo de
estabilizacdo do cinema brasileiro € interrompido muito provavelmente quando a economia
norte-americana “em expansao voltava os olhos avidos para o terceiro mundo ¢ o tradicional
liberalismo brasileiro a receberia de bragos abertos”. Inicia-se 0 processo de predominio do

cinema estrangeiro vivenciado até os dias atuais. Sobre o cinema brasileiro Bernardet destaca:

O papel fundamental exercido pelo Estado na histéria do cinema brasileiro
ndo pode ter deixado de marcé-lo tdo profundamente quanto a prépria
presenca do cinema estrangeiro, pois ambos constituem as duas balizas entre
as quais se estruturou a producdo cinematografica. (BERNARDET, 2009, p.
13)

Tem-se assim sugerido que o cinema brasileiro teria sido marcado tanto pela
interferéncia do cinema estrangeiro quanto pela do Estado. Neste ultimo caso, pouco
interesse, politicas irresolutas e uma relacdo de fragilidade sdo marcas histéricas que
caracterizam a relacdo do Estado com o cinema, pelo menos até meados de 1950. Num quadro
em que a industria cultural é incipiente, mas conta com uma performance cultural criativa,
toda discussdo referente tanto ao fomento das producdes culturais quanto a questdo da
identidade nacional perpassa e se concentra no Estado. Segundo Renato Ortiz, os intelectuais
em diversos momentos voltam-se para o Estado, seja para fortalecé-lo, seja para critica-lo,
reconhecendo o Estado “como espago privilegiado por onde passar a questdo cultural”
(ORTIZ, 2001, p.51). O cinema néo fugiria a “regra”, dentro de um ambiente conflituoso de
intensos enfrentamentos e negociagdes. Essa interferéncia se fez notar tanto no financiamento
de producdes e elaboracdo de projetos para 0 campo cinematografico quanto na esfera da
distribuicéo e exibicéo.

Ja a presenca estrangeira no cinema brasileiro marcou de forma densa o mercado
interno cinematografico, ndo apenas em seu aspecto importador, mas também na producéo e
exibicdo. O préprio conjunto técnico, artistico e comercial envolvido nas atividades do
cinema era composto por estrangeiros, principalmente imigrantes italianos, sobretudo em Séo
Paulo. Essa presenga “forasteira” traria diversas consequéncias para a consolidagédo do cinema
nacional, colaborando para limitar e, por vezes, condicionar suas formas de afirmacdo. Nem o
surto de producéo de filmes de ficcdo de 1908 — com queda brusca a partir de 1912 (GOMES,
1996, p.24) — e nem estruturagéo do circuito exibidor com salas fixas e programacéo regular

puderam conter a avalanche de filmes importados no Brasil.
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Tal situacdo pode ser elucidada por dois fatos: a remodelacdo operada no mercado
internacional cinematografico com a instalagdo de monopdlios, principalmente nos Estados
Unidos e na Franca, e a criagdo da Companhia Cinematografica Brasileira em 1911. Sob
geréncia de Francisco Serrador e sua associacdo a empresarios vinculados ao capital
estrangeiro, a nova empresa forma um truste que, ao comprar salas de cinema em todo pais,
organiza o mercado exibidor em funcdo do produto estrangeiro (MAURO, 1987 apud
BERNARDET, 2008, p. 29). Se pensarmos que um dos pontos altos da exibi¢do e producéo
dos filmes brasileiros até aquele momento se deu pelo fato dos exibidores serem também
produtores dos filmes nacionais, torna-se perceptivel que o mercado interno para o cinema
sendo aniquilado, consequentemente seria também sua producgdo’’. Inicia-se assim uma
perversa estrutura de distribuicdo e exibicdo, principalmente pelas companhias norte-

americanas que mantinham agéncias,

ou pelo menos um agente, em todas as cidades brasileiras importantes. Estas
agéncias regionais distribuiam seus filmes diretamente aos exibidores. Mas
guando havia grandes exibidores, cujo volume de negécios com as agéncias
era muito grande, logo se estabelecia um segundo intermediario na
distribuicdo dos filmes, a saber, os préprios exibidores, que eram também
donos de salas de cinema e passaram a ser também 0s responsaveis pelos
langcamentos, sublocando os filmes, depois de langados nos cinemas centrais,
a uma série de pequenos exibidores dos bairros e do interior. Desse modo,
durante a década de 1920, consolidou-se todo um sistema de langamento e
distribuicdo de filmes estruturado em fungdo do cinema estrangeiro
(GALVAO, 1975, p.38-39).

Pode-se dizer, em linhas gerais, que o mercado interno brasileiro esteve dominado até
a Primeira Guerra (1914-1918) pelo cinema da Franga, Italia, Alemanha, Suécia e Dinamarca
e ap0s a guerra — com a crise da industria cinematografica francesa — pelos Estados Unidos
(BERNARDET, 2009, p. 22). A tabela abaixo da um exemplo desta mudanca:

17 Por exemplo: “Francisco Serrador, a frente do CCB, passou a ndo mais investir seu capital na produgio
nacional, mas sim no aluguel de producfes norte-americanas, que entravam no mercado nacional sem
concorréncia. A entrada maciga das producdes hollywoodianas no mercado nacional, assim como a instalacdo
das filiais das principais distribuidoras norte-americanas também teve impacto negativo para as producdes
nacionais. A primeira a entrar foi a Fox Film Co., em 1915, sequida pela Paramount em 1916, Universal em
1917, MGM em 1926, Warner em 1927, First National e Columbia em 1929” (FERRARESI, 2007, p. 265).
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Tabela 1: Porcentagem de ocupacao do mercado brasileiro pelo filme estrangeiro até 1927.
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Fonte: (SELONK, 2004 Apud FERRARESI, 2007, p. 266).

Autores como Alex Viany e Paulo Emilio Sales Gomes, em suas “militancias” e
decisivas colaboragdes em prol do cinema brasileiro, apontaram com frequéncia a questdo da
dominagdo do mercado interno por producdes estrangeiras. Alex Viany inicia sua escrita ao
livro Introducdo do cinema Brasileiro(1959) com a seguinte apostrofe: “Na industria do
filme, o Brasil ainda dorme envolto em faixas sem saber balbuciar uma palavra, e no
comeércio de exibi¢cBes € um dos grandes importadores a enriquecer fabricas estrangeiras”
(VIANY, 1993, p.19). De fato, essa dominagédo ndo so foi prejudicial para o desenvolvimento
da industria cinematogréafica brasileira como constituiu, por vezes, uma reelaboracdo tanto em
termos estéticos e tematicos do cinema quanto no quesito de consumo cultural e do
imaginario. Nao por acaso, o Cinema Novo surgiu, na década de 1950, como proposta de
renovacao estética buscando levar as telas temas que representassem a cultura brasileira, tema
gue constantemente uniu diversas correntes ideoldgicas no Brasil: um entrelacamento entre
um desejo de modernidade e a constituicdo de uma identidade nacional.

Contudo, se 0 mercado cinematografico brasileiro de fato se apresentava como quintal
do cinema estrangeiro, outro fator de viés local se fazia causa e consequéncia dessa situacao:
referimo-nos a inexisténcia de condi¢cbes materiais para a consolidacdo da industria
cinematogréafica e a consolidacdo da filmografia brasileira, mesmo levando em conta um
projeto solido que teve seu inicio apenas na segunda metade da década de 1950, resultando na
criacdo do Instituo Nacional do Cinema em 1966 e consolidacdo em 1970 com a ampliacdo da

EMBRAFILME. Restava, assim, o culto ao moderno, a¢fes pedagogicas como frases de
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efeito tais quais “vamos levar o cinema a sério”, criada pela revista Cine-Arte (ORTIZ, 2001),
e a busca por uma cultura cinematografica apoiada nos cinemas estrangeiros, seja pelo culto
ao cinema industrial nos moldes do cinema estadunidense, seja pelos constantes debates em
torno da estética do cinema “de fora” em prol da construcdo de uma estética propriamente
brasileira.

Significativo dessa situacdo sdo as reflexdes de Paulo Emilio no periodo em que se
iniciam no Brasil ideias e propostas mais abrangentes para o campo cinematografico
brasileiro. De forma llcida e enfrentando a complexa situacdo do mercado cinematografico
brasileiro, pontua um novo momento para o cinema, no qual identifica uma maior clareza nas
intengdes dos agentes envolvidos: “Ficou provado que um Unico estudo econémico objetivo é
mais util e eficaz do que cem dentncias vagas ao imperialismo” (GOMES, 1981, P. 43). Ou
ainda, refletindo sobre a célebre frase ‘O Brasil ndo produz filmes como nao produz cerejas:

questao de clima’, o autor completa:

Falou-se muito em sabotagem. Falou-se muito em interesses estrangeiros
visando sabotar o desenvolvimento do cinema brasileiro. Convenci-me,
desde logo, de que, no fundo, projetdvamos na forca dos estrangeiros a nossa
propria fraqueza. Ndo havia na realidade sabotagem, nem corrupcédo, para
evitar que a matéria fosse adiante. Fundamentalmente as coisas ndo iam
adiante por causa de uma mentalidade importadora que reinava em todas as
nossas elites, inclusive parlamentares e politicas (RAMOS 1983, p. 34).

Aprofundando o debate, Bernardet (2008) levanta, ainda, uma importante questdo
sobre a exibicdo cinematografica brasileira. Ao empreender uma discussdo acerca da
legitimac&o da data de nascimento do cinema brasileiro em 19 de junho de 1898 — “vistas”
filmadas por Alfonso Segreto da Baia da Guanabara — chama a atencdo para o fato de que a
escolha de uma filmagem!® como origem do cinema brasileiro em vez de uma exibicdo
publica marca uma posicao ideoldgica na elaboracdo do discurso histérico e na pratica das
atividades cinematograficas como um todo. Um mito® eficaz para a afirmacdo do cinema

brasileiro, que pode ser visto como uma reacdo a ocupacdo do mercado, mas também uma

18Segundo Paulo Emilio, o cinema brasileiro nasce num domingo, dia 19 de junho de 1989, a bordo do paquete
francés “Brésil”, quando Afonso Segreto — cujo irmdo era um exibidor bem sucedido do Rio de Janeiro — voltava
de uma de suas viagens e tirou “vistas” da Baia da Guanabara com a cAmera comprada em Paris (GOMES, 1996,
p. 21).

19 Filmagem esta peculiar ao autor, que argumenta: “um italiano (radicado no Brasil), com equipamento e
material sensivel europeu, filma, em territorio francés (o paquete Brésil), um filme brasileiro” (BERNARDET,
2008).

20 O autor ainda comenta que a pratica de afirmacio do “nascimento do cinema” é comum em outros paises,
contudo eles divergem. Por exemplo, na Franca, o nascimento do cinema se sustenta em uma exibicao publica e
paga — 0 cinema como espetaculo diante do espectador; enquanto que para os brasileiros é uma filmagem
(BERNARDET, 2008).
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filosofia que entende o Cinema como sendo fundamentalmente a producgéo de filmes em
detrimento de outras funcBes tdo importantes para o conjunto de atividades que atravessa o
cinema, inclusive o contato do filme com o pablico — mito presente tanto no comportamento

de cineastas quanto das produtoras:

E sabido que o fator principal que levou a derrocada da Vera Cruz, por
exemplo, foi o fato de ela ter pensado a producdo, mas ndo ter previsto
mecanismos de circulagcdo comercial de seus filmes. Esse procedimento ndo
foi exclusivo da Vera Cruz, mas também de seus opositores, como 0s
independentes dos anos 1950 e posteriormente o Cinema Novo, pelo menos
até a fundacdo da Difilm. Pensa-se o cinema até a primeira cdpia, depois sdo
outros quinhentos (BERNARDET, 2008, p. 26).

Dentro desse cenario de construcdo da cultura cinematografica, temos ainda o
surgimento da produgdo de um discurso sobre o cinema brasileiro. Nos referimos ao
aparecimento na impressa de textos sobre o cinema e o embrionario campo da critica
cinematogréafica. Segundo Ismail Xavier, o crescimento quantitativo da escrita sobre cinema
foi também responsavel por limitar o desenvolvimento de uma cultura cinematografica no
Brasil. Composta inicialmente por noticias e publicidade, seguiu-se com publicacBes de
comentarios e, por volta de 1917, a formacdo de uma literatura critica. O autor ainda assinala
que “mesmo a criagdo de revistas especializadas ndo significa automaticamente o
desenvolvimento da critica de cinema” (XAVIER, 1978, p. 126).

No campo da imprensa vemos se esbogar os primeiros comentarios referentes tanto as
condi¢Bes dos espacos de exibicdo quanto ao conteudo filmico, muitas vezes tido como

corruptores dos bons valores.

Ser4 admissivel, (...) que nos transformem assim em depdsito de lodo
acumulado nas grandes capitais européias, onde a corrupgao toca o0 auge,
segundo se vé das reclamacBes constantes da imprensa limpa daquelas
mesmas capitais. Depois, constituem, quase sempre perfeitas ciladas a nossa
boa fé os pomposos programas dos cinematdgrafos, ao descreverem alias em
linguagem estropiada, as fitas que hao de perpassar pela tela... Vai um chefe
de familia ao cinematografo com suas filhas atraido pela fama de um “capo
lavoro” ou de uma “renomada” produgdo. Acreditando proporcionar-lhes
uma diversdo inocente e instrutiva e logo corridos os primeiros metros de
pelicula, vé-se constrangido a sair correndo com suas filhas, num misto de
indignacdo e de vexame tal a imoralidade do enredo e das cenas exibidas.
(ALMEIDA?, 1920 apud FERRARESI, 2007, p. 142).

ZLALMEIDA, Guilherme de. Do que Séo Paulo precisa. Jornal O Estado de S&o Paulo. Séo Paulo: 21 de margo
de 1920.
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Mas também burburinhos sobre essa nova arte que, se para alguns alimentava uma
nostalgia das antigas formas de sociabilidade, para outros era a representacdo do progresso e

da modernidade:

O cine é opposto ao theatro porque emguanto gque aquelle é authentido este
representa a estylisacdo. O theatro tem artistas estylisados. Trabalham em
um meio preparado; possuem esse dom exquisito do artificial, fructo de
extrema delicadeza, languidas artistas sob a luz violenta que substitue o sol
trahindo os efeitos consequentes; tudo no theatro é morbido, pictorico e de
um rythmo lento. O cine impde um ritmo muito mais rapido, como um filho
do movimento nos transporta de S&o Paulo para o Rio, de Sdo Paulo a Nova
York em minutos apenas. Elle deforma a morbidez, porque se precisa ser
agil, athletico, flexivel e gymnasta (BORRAZ??, 1922 apud FERRARESI,
2007, p. 329).

Dessa forma, podemos assinalar o papel que a imprensa teve na formagdo cultural,
onde o cinema se tornou lugar de referéncia para construcdo de costumes. Estes dois
exemplos citados acima corroboram para indicarmos a importancia que o cinema vinha
adquirindo dentro da sociedade. Sao diversos o0s assuntos discutidos nos jornais e nas revistas:
perpassam a evocagdo do cinema norte-americano e a divulgagdo dos modos de vida das
“estrelas” do cinema; passa também pelas criticas das salas de bairros, por vezes de forma
preconceituosa; conta ainda com uma visdo dos filmes como “educativo” versusdegenerativo
dos bons costumes, bem como com o debate sobre o cinema ser ou ndo expressao de
progresso e de modernidade.

As primeiras revistas que de alguma forma se preocuparam com o cinema foram: A
Fita (1913), Revista dos Cinemas (1917), Palcos e Telas (1918), A Tela (1918), Cine Revista
(1919), Artes e Atrtistas (1920), Telas e Ribaltas e A Scena Muda (1921), Foto-Film (1922) e
Cinearte (1926). Cabe um breve comentario sobre alguns modelos representativos dos
assuntos abordados pelas revistas desse periodo. A Scena Muda (1921-55) foi a primeira
revista editada no Brasil especificamente dedicada ao cinema e reproduzia basicamente o
material estrangeiro; ja a Cinearte (1926-42) apresentava um defesa da producdo nacional
dentro de um cunho nacionalista e de um modelo industrial.

Mencionamos ainda a revista Klaxon (1922-23) que, apesar de ndo ser especifica de
cinema, ao divulgar os ideais do movimento modernista defendeu o aproveitamento das

“ligdes” do cinema para a renovacdo da arte. A escrita do grupo Klaxon nao se reduzia apenas

22 «Q theatro mudo — A actriz integra” in: Revista Feminina, Ano IX n. 103 SP 12/1922.
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a elogios: ao defender o cinema como atual e moderno, assumiam a critica de filmes e
defendiam uma estética baseada no poder da imagem.

A problematica que se insere, até aqui, é a do inicio tanto da formulacéo das praticas
cinematogréaficas quanto da producao de sentidos no campo da recepgdo, conjuntura essa que
trard influéncias para o desenvolvimento de uma politica cultural cinematogréafica no Brasil,
no qual também se inserem os cineclubes. Se 0 modelo de distribuigdo e exibicdo parece se
estabelecer de forma a bloquear o acesso a diversidade cultural cinematografica, os cineclubes
buscam exatamente o contrario: exibicdo que privilegie uma gama de assuntos e de filmes que
nédo encontram lugar no mercado. Contudo, o cineclubismo brasileiro ndo ficou isento de toda
problematica da modernidade sem modernizagdo, estando, assim, inserido nesse contexto de
materialidade precéria, lutas politicas, defesa do cinema nacional, producdo de discursos
sobre o cinema e, principalmente, de atencéo a questdes relativas a formacéo de publico.

Esse momento de transformacdo é representativo de diversos modos de atribuir
sentido e funcdo social ao cinema, assim como a formulacéo de diferentes praticas em torno
da exibicdo filmica. Para entender o movimento cineclubista como uma prética historica,
consideramos essencial localizar os modos de producdo, exibicdo e recepcdo associadas ao
florescer da cultura de massa do final do século XIX e inicio do XX. Mais do que identificar a
ascendéncia geral do olhar cinematogréafico, podemos observar um conjunto de atividades em
torno do cinema que nos permite uma abordagem mais clara da trajetédria dos cineclubes e do
lugar do Clube de Cinema nesse processo histérico: a conjuntura politica/social e sua

influéncia na distribuicéo e recep¢do do cinema.

1.3 Uma histéria do cineclubismo no Brasil: a imagem entre paixao, cultura e politica

Por volta da década de 1920 o cinema comecava a adentrar os circulos literarios e
artisticos. A necessidade de teorizar a “nova arte” teve como resultado o desenvolvimento de
um processo cultural em torno do cinema. O interesse pelo fendmeno cinematografico
possibilitou o surgimento de cineclubes, revistas, jornais e salas especializadas que, ao passo
que difundiam o cinema, também atendiam ao grupo de espectadores desejosos de conhecer
melhor e discutir o fenbmeno da imagem em movimento.

Dentro dessas perspectivas, o cineclube se insere na trajetoria historica de formacéo e
organizacdo do publico. Em seu desenvolvimento, abarca diversas rupturas, pois para que se
legitimasse foi preciso um amplo processo de acdes culturais e politicas que vdo desde a

resisténcia ao cinema comercial e a busca pelo reconhecimento do cinema enquanto categoria
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de arte, até o envolvimento com as conjunturas politicas. Podemos ainda definir as praticas
histdricas cineclubistas como movimento na contramdo da histéria do capitalismo com
atividade ligada a intelectualidade, e tendo como condi¢do ser um espaco coletivo onde o

cinema pudesse ser apropriado qualitativamente de forma a produzir conhecimento, pois

o0 cineclube reconhecia a condicgdo coletiva do espetaculo cinematogréfico ao
tomar a forma associativa como modelo de agrupamento. Considerando seus
elevados ideais, os cineclubes serdo, invariavelmente, criados pelas elites
intelectuais, desejosas de constituir um espaco de recepcdo diferenciada
(LUNARDELLI, 2000, p.28).

Sabemos que a existéncia de uma associacdo na qual o cinema constituisse objeto de
interesse e de debate é tdo remota quanto o cinema. Sabemos também da dificuldade de tracar
a trajetoria de um objeto histérico com olhar contemporaneo que evite a busca de um ponto
inaugural gque, por vezes, acaba por gerar distor¢fes e criar mitos. A histéria do movimento
cineclubista ndo e diferente, principalmente pela escassez de pesquisas especificas sobre o
tema. Como nos lembra o cineclubista e estudioso do tema Felipe Macedo?, no campo
académico aparece: “mais por tabela, nos rodapés das historias mais oficiais, onde os
cineclubes, quase sempre na origem dos mais diversos fenémenos cinematograficos,
simplesmente ndo podem deixar de ser citados”?*,

Dessa forma, mais que buscar um ponto de origem, buscaremos realizar uma discusséo
em torno da propria periodizacdo tendo como foco principal o0 modelo das associacfes e suas
diferentes posturas em relacdo ao cinema. O termo cineclube se legitima de tal forma que
ganha conotacdes sélidas reconhecidas no mundo todo, caracterizando diversas atividades em
torno do cinema, ainda que assentado nas praticas de exibicdo seguida de debate. Uma das
caracteristicas dos cineclubes é sua potencialidade de se adaptar as proprias reviravoltas
sociais e historicas e se adequar as demandas locais. Apesar desse carater difuso, Macedo
aponta como caracteristicas gerais dos clubes: seu potencial democratico e coletivo, a

auséncia de finalidade lucrativa e seu objetivo cultural. Aponta também, para fins didaticos,

ZFelipe Macedo, pesquisador na Universidade de Montreal, foi fundador e presidiu importantes cineclubes e
diversas entidades cineclubistas, como a Federagdo Paulista de Cineclubes e o Conselho Nacional de Cineclubes.
Também organizou e dirigiu a Dinafilme, distribuidora de filmes para circuitos alternativos. Foi secretério
Latino-americano da Federacdo Internacional de Cineclubes. E autor da proposta original da Instrucio
Normativa n°63, da Ancine, que reconhece institucionalmente os cineclubes no Brasil, e do projeto de
organizacdo da Filmoteca Carlos Vieira, nova difusora audiovisual do movimento cineclubista brasileiro. Autor
do Movimento Cineclubista Brasileiro (1982) e de varios textos sobre cineclubismo; é editor dos Cadernos dos
Cineclubes, revista internacional de debates.

ZDisponivel  em: <http://cineclubedesertoverde.org/cineclubismo/cinema-do-povoo-primeiro-cineclube/>
Acesso em 26/01/2015.
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uma possivel divisdo em trés paradigmas historicos: revolucionario, paternalista e elitista.
Contudo, estes perfis muitas vezes se sobrepdem, dialogam e se distanciam.

Os cineclubes revolucionarios tém como objetivo tonar o publico sujeito do processo
cinematogréafico, com um programa de libertacdo das formas de exploracdo. Esse modelo de
cineclube iniciou nos clubes operarios do século XIX, passando pelos meios anarquistas,
socialistas e feministas, comunistas, movimentos anticoloniais, reduzindo-se a alguns
movimentos sociais no decorrer do século XX. Os cineclubes paternalistas apresentam como
finalidade formar e educar o publico em um padrdo pré-concebido, e seu modelo mais
acabado é o dos cineclubes ligados a Igreja Cat6lica Romana. J& os elitistas ttm como raiz 0s
cineclubes criados pelos intelectuais franceses nos anos de 1920 e, posteriormente, nos anos
1950 com a Nouvelle Vague, ligado & ideia de “especialista” e culto ao cinema®.

Comumente, a literatura sobre o cineclubismo aponta esse modelo de associagdes
como oriundo da Franca entre os anos 1920-19212°, tendo como pioneiros Ricciotto Canudo e
Louis Delluc. De fato, ambos atuaram na critica jornalistica e criaram revistas especializadas
visando discussdes sobre o cinema e sua especificidade estética. Tais iniciativas foram
fundamentais para o surgimento das manifestacdes de vanguarda no cinema e para o incentivo
a criacdo de cineclubes, ndo s6 na Franga: “era a consolidacdo do modelo de cineclube,
consagrado nesse momento, ¢ que conhecemos até hoje” (CORREA JR., 2007, p. 33). Esse
modelo de cineclube teve papel importante na consolidagdo do estatuto do cinema como arte,
juntamente com os manifestos da arte de avant-garde. Na busca por romper com a ideia
realista da arte, alguns cineastas e criticos europeus buscaram atrelar ao objeto artistico
sentimentos e sensagdes humanas, projetando “bases tedricas e estéticas para a construgao e
anélise da imagem cinematografica” (LISBOA, 2007, p. 358).

E dentro do ensejo da pesquisa estética que Ricciotto Canudo fundou, em 1921, o Club
d’Amis du Septime Art, o CASA. Italiano radicado na Franca, Canudo sera também
responsavel pelo jornal La Gazzette dés Sept Arts e pelo lancamento, em 1911, do Manifesto
da Sétima Arte, consolidando a expressdo “sétima arte”. Segundo Ismail Xavier, a teoria de
Canudo buscou demarcar o lugar do cinema dentro de um quadro evolutivo do mundo da arte:
“um processo teleologico orientando em direcdo ao cinema” (XAVIER, 1978, p 42). Um

cinema apresentado como arte total de todas as outras artes,

B<http://felipemacedocineclubes.blogspot.com.br/> Acesso em 02/03/2016.
% A primeira sessdo oficial de um cineclube (filme e debate) ocorreu no cinema Colisée, em 14 de novembro de
1921, com a projec¢do do filme O Gabinete do Doutor Caligari (LISBOA, 2007, p. 358).
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Sétima Arte representa para aqueles que assim a chamam, a poderosa sintese
moderna de todas as ARTES: artes plasticas em movimento ritmico em
quadros e esculturas de luzes (...) Sétima Arte, porque a Arquitetura e a
Mdsica, as duas artes supremas, com suas complementares — Pintura,
Escultura, Poesia e Danca, formaram até aqui o coro hexa-ritmico do sonho
estético dos séculos (CANUDO, 1927 apud XAVIER, 1978, p. 44).

E nesse momento ainda que o cineasta e critico Louis Delluc langa o Journal Du Cine-
Club, em 14 de Janeiro de 1920, ¢ perpetua a expressdo “cine-club”. Com o jornal, Delluc
buscava uma aproximacdo dos cineastas com o publico e a promogéo de discussdes em prol
de um cinema francés de qualidade livre da exploracdo comercial, promovendo exibices,
discussdes e conferéncias sobre a sétima arte. Posteriormente, este jornal seria substituido
pela revista Cinéa, porém a expressdo “cine-club” se consolidou como designagdo de clubes
que reuniam pessoas para exibicdo e discussédo de filmes fora do circuito comercial. Esses
primeiros cineclubes tiveram a preocupacgdo central na divulgacdo de um tipo de cinema
atrelado a pesquisa estética, um cinema ligado a intelectualidade e distante das camadas
populares (LISBOA, 2007, p. 358).

No entanto, Felipe Macedo, em seus escritos, tem dado pistas da existéncia de clubes
anteriores a essa data, e até mesmo do termo “cineclube”. Entende que a propaga¢do de clubes
de cinema nos anos 1920 seguido da revista criada por Delluc contribuiu para o entendimento
de que o Ciné Clube seria origem do movimento. O autor relata que o termo “cineclube” pode
ter sido usado pela primeira vez em 1907, por iniciativa do empresario Edmond Benoit-Lévy,
associado a companhia Pathé e envolvido também na criacdo da Société du Film d’Art.
Aponta ainda para a existéncia do Cinematografo Cine-club de 1909, na Cidade do México.
No entanto, a despeito do uso do termo “cineclube”, estas duas associa¢fes, mesmo tendo
contribuido para algumas inovagdes na forma de exibi¢do, estariam ligadas mais com a
valorizagdo do cinema em termos comerciais, ainda no momento de afirmagéo do cinema
enguanto inddstria e nova linguagem.

Outra iniciativa que, muito embora ndo tenha levado o nome de cineclube, apresentou
praticas semelhantes as cineclubistas foi o Cinéma du Peuple?’, criada em Paris, em 1913, e
organizada pelos meios operarios anarco-comunistas. Felipe Macedo relata que o Cinema do

Povo fazia frente ao cinema hegem®nico, atribuindo a arte o papel de educacdo. Além disso,

27 Baseado na ideia do Teatro do Povo, tem ata de fundagdo registrada em 28 de outubro de 1913. Organizado
como uma sociedade cooperativa e aberta a participacdo, o Cinema do Povo apresentou como principais a¢des:
“l. A produgdo, reproducdo, venda, locagdo de filmes cinematograficos, assim como todos os aparelhos e
acessorios; 2 A propaganda e educagdo através de apresentagdes artisticas e teatrais, conferéncias, etc. In:
<http://cineclubedesertoverde.org/cineclubismo/cinema-do-povoo-primeiro-cineclube/> Acesso em 02/03/2015.
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era orientado por um programa politico e cultural com claro intuito de constituir-se
como organizacdo do publicoe praticas regulares de projecdes periodicas, debates,
conferéncias, bem como atividades ligadas a producéo sob os ideais proletarios.

Os exemplos acima citados ddo destaque para o fato de que a origem de grupos que
estabeleceram atividades em torno do filme é difusa e que, no inicio do século XX, abarcavam
as mais diversas formas de se relacionar com o cinema. Mostram que, no momento de
consolidacdo do cinema industria e entretenimento lucrativo, ja se observa grupos buscando
outras experiéncias com a nova arte. Indicam ainda que, muito além de permanecer
circunscrito a definigéo que Ihe € comumente atribuida, atrelada a um carater apenas ritualista,
o cineclube integra um projeto definido e imprescindivel de acesso e participagéo critica do
publico cinematografico. Macedo assinala que a busca por uma histéria do cineclubismo nédo
deve se assentar apenas pelo aparecimento do termo cineclube, mas também pela pesquisa dos
modos de relacionar-se com o cinema.

O modelo de associagdo como do Cinema do Povo ir4 aparecer de forma contundente
na segunda metade da década de 1930. Segundo Lisboa, nesse momento surgem cineclubes
operarios voltados para obras consideradas revolucionarias, que acenam para O carater
educativo do cinema. A autora também destaca 0 surgimento no pos-guerra do projeto
civilizador francés, que no dialogo entre cultura erudita e educacéo daria ensejo a construcao
da civilizagdo. O cinema seria instrumentalizado para tal tarefa. No contexto da Guerra Fria,
essa renovacgdo cultural passa a ser entendida como excessivamente populista e partidaria,
dessa forma, “o movimento cineclube renasceu, entdo, apds a liberacdao, acrescido do
fermento cultural oriundo desta intensa acdo popular, aliado aos objetivos iniciais do
movimento” (LISBOA, 2007, p. 355).

Trata-se de uma aproximacdo com o produto cinematografico que buscava preparar o
publico para “avaliar” o valor cultural da obra. Dessa forma, o papel historico do
cineclubismo ap6s a década de 1940 se dividiu entre os que deveriam travar uma luta em
nome da arte contra 0 comércio e 0s que deveriam tomar posi¢do politica para revolucionar os
conceitos artisticos (ARMANDO, 2004 apud CHAVES, 2010, p.55), ou seja, de um lado 0s
que priorizavam as discussdes estéticas, de outro, os cineclubes de viés social e educativo. O
que significa dizer que os cineclubes que se espalharam pelo mundo tiveram importante papel
na abertura de novos horizontes para o cinema, porém, foram multiplos os usos que fizeram
do cinema, abarcando tanto aspectos estritamente artisticos como questfes sociais, politicas,
filosoficas e religiosas, sobretudo de viés catdlico, que pensavam os filmes do ponto de vista

moral.
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De acordo com André Gatti (GATTI, 2000, p.128), o pioneirismo do movimento no
Brasil se deu com o Cineclube Pareddo, que em 1917 reunia um grupo de pessoas que
debatiam os filmes assistidos logo apds as sessbes dos cinemas iris e Patria, do Rio de
Janeiro. Formalmente, a entidade Chaplin Club, fundada por Otéavio Faria, Plinio Sussekind
Rocha, Almir Castro e Claudio Mello, em 1928, no Rio de Janeiro, faz parte do surgimento
das préaticas cineclubistas no Brasil, pelo menos de forma oficial. Essa entidade herdeira da
tradicdo francesa ira exercer papel importante para o desenvolvimento da cultura
cinematogréfica brasileira.

Tendo como objetivo o estudo do cinema como arte, o Chaplin Club tera na figura de
Charles Chaplin o simbolo de defesa do cinema mudo. Seria o advento do cinema falado que
movimentaria campanhas em defesa do cinema silencioso em todo o mundo. No mesmo ano
de fundacio do clube é lancado o primeiro nimero do periddico FAN? (1928-1930), 6rgéo
oficial do clube que teve vida efémera, encerrando sua publicagdo em dezembro de 1930,
muito provavelmente pelo triunfo do cinema falado. Representa uma sofisticacdo na critica e
na defesa austera de um cinema de vanguarda, concentrando suas discussfes em torno da
dimensdo estética e da defesa do cinema mudo. Esboca ainda um elogio ao carater ético e
pedagdgico do cinema, por meio da ideia de “educar” o gosto do publico.

Outra iniciativa aconteceu em 1940, na Faculdade de Filosofia da Universidade de S&o
Paulo, onde Paulo Emilio Salles Gomes, Décio de Almeida Prado, Lourival Gomes Machado
e Cicero Cristiano de Souza fundaram o Clube de Cinema de S&o Paulo. Dentro dos moldes
do cineclubismo francés, propunha “estudar o cinema como arte independente, por meio de
proje¢des, conferéncias, debates e publicagdes” (LUNARDELLI, 2000, p.20). Envolvidos
neste projeto encontravam-se jovens que, mesmo ainda estudantes, lancam as bases para
concepcao de cinema que influenciard todo processo do movimento cineclubista. A atuacdo
do Clube sera breve, interditado em 1941 pelo Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP), criado por Vargas em 1939.

A arte cinematogréfica adquiriu importancia politica mais acentuada no contexto da
Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Em um apelo patriético, 0os governos utilizavam da
estética do cinema para modelar opiniées num periodo de conjunturas totalitaristas. Como
Benjamim j& alertara, a auto-alienacdo da humanidade chegara a um ponto capaz de leva-la a
viver "sua propria destruicdo como um prazer estético de primeira ordem™ (BENJAMIN,
1985, p. 165). Assim, exibir um filme e discutir sua estética e representacdo social constituia

ZBA colecio completa do periddico FAN encontra-se disponivel no site da Cinemateca Brasileira:
<http://www.cinemateca.gov.br/jornada/2008/colecoes_fan.html> Acesso em 20/12/2014.
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uma pratica transgressora para os ideais do Estado que buscavam moldar a opinido publica.
Por isso os cineclubes foram perseguidos e muitas vezes fechados, a exemplo do Clube de
Cinema de S&o Paulo.

O Clube ressurge em 1946 e na década de 60 se oficializaria ao se unir ao Museu de
Arte Moderna (MAM) e se transformando em filmoteca do museu, o embrido da futura
Cinemateca Brasileira. Esta entidade manteve anualmente diversas atividades, como exibic¢oes
cinematograficas e cursos, contribuindo para a formac&o em Cinema?®. No momento em que
essas entidades comecam a se espalhar pelo pais, em meados da década de 1940, pode-se
perceber uma ampliacdo na circulagdo dos saberes e fazeres a elas relacionadas. Foram o final
do Estado Novo e, no campo internacional, o fim da Segunda Guerra que impulsionaram “em
todos um sentimento de recomeco, estabelecendo formas de intercambio cultural e comercial”
(LUNARDELLL, op. cit., loc. cit.).

Um importante paréntese neste momento se faz necessario devido a importancia de
Paulo Emilio para a formacg&o da cultura cinematogréfica brasileira. Preso nos anos do Estado
Novo, Paulo Emilio viaja para a Franca, onde estabelece intimo contato com o cinema.
Segundo Rafael Zanatto (2013), de volta ao Brasil em 1953, com o intuito de reverter o atraso
no campo da cultura® cinematografica, coloca em pratica um projeto cultural de cunho
formador e pedagogico. Articulando teoria e pratica, ird organizar o | Festival Internacional de
Cinema e um curso para dirigentes de cineclubes, participar da fundagdo da Cinemateca
Brasileira, articular a | Jornada de Cineclubes e, para ampliar seu projeto, cria 0 curso para
dirigentes de cineclubes em 1958, com a intencdo de fomentar a difusdo e o debate
cinematogréafico, como também para evitar os problemas do cineclubismo francés e italiano.

Ainda que Paulo Emilio tenha visto na tradi¢do cineclubista francesa um exemplo de
orientacdo para 0 movimento no Brasil, criticava seu excesso de erudicdo que eliminava o
entrecruzamento do cinema com a sociedade e outros movimentos artisticos. Dentro desta
dissertacéo, o cineclube ganha importancia como principal instituicdo capaz de democratizar a
cultura cinematografica, por meio de uma qualificacdo dos debates®® e tendo em vista seu

potencial de tornar-se centro de cultura no interior do pais (ZANATTO, 2013). Tanto o

29 Fala-se em formagio em cinema, visto que funcionava como escola de cinema em uma época que estas ainda
ndo existiam no Brasil.

%0 Tais ideias comecaram a ser discutidas na Revista Clima (1941 e 1944). ldealizada por Paulo Emilio Salles
Gomes, Lourival Gomes Machado e Cicero Cristiano de Souza, contou também com as participacfes de Antonio
Candido, Almeida Salles, Mario de Andrade, Antonio Branco Léfevre, entre outros. O periédico compreendia
que o maior problema do pais era o “problema cultural”.

31 Qualificacio dos debates se refere aqui a atuagdo dos cineclubes, que segundo Paulo Emilio deveria articular
histéria, critica e teoria. Promover a cultura cinematografica para além da exibicdo, organizando cursos e ciclos
de estudos (ZANATTO, 2013).
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trabalho de pesquisa e conferéncias de Paulo Emilio quanto seu projeto frente a Cinemateca
serao fundamentais para os cineclubes, principalmente na década de 1950 e 1960.

A partir dos anos 1950, a efervescéncia cultural da capital paulista dialoga com o
interior. Esse momento de maturidade do movimento e consequente expansao dos cineclubes
pelo pais coincidem com o surgimento de importantes criticos de cinema e “a tendéncia de os
cineclubes agregarem-se em torno de entidades, como museus, escolas, faculdades” (GATTI,
2000, p. 129). Enquanto nas capitais 0 modelo vigente era 0 europeu — Ccujo interesse era
aprofundar os conhecimentos sobre a sétima arte — nas cidades pequenas o papel do cineclube

tinha uma importancia marcante que:

[...] tende a ultrapassar o seu papel de simples difusdo intelectual e artistica,
para transformar-se num dos ndcleos mais intensos da vida social, num
6rgdo sensivel de receptividade a inovacgdo de ideias ou de costumes, e em
instrumento capaz de introduzir modificacbes nos sistemas de valores
correntes (GOMES, 1981, p. 350).

Ou seja, o cineclube representa um importante espaco de praticas constituidas
historicamente e que compartilham da percep¢do do cinema como manifestacdo cultural, ao
mesmo tempo em que considera ser a apreciacdo cinematografica um meio para viabilizar a

manutenc¢do ou transformacdo de atitudes humanas e de condutas cotidianas:

[...] penso muito no papel que os cineclubes podem exercer no pais. Pois se 0
sistema de comunicacdo € impositivo, bloqueador, discriminador, o
cineclube é o oposto. O cineclubista é aquele que se dedica a divulgar e
discutir o cinema como obra de arte, como pensamento, como renovacgao do
olhar, do pensar e do sentir. E ndo como consumo, puro e simplesmente
(ANDRADE, 2010, p.212).

As inovacBes tecnoldgicas e a renovacao de signos de consumo operada pela industria
cinematografia brasileira acabam por impor um cinema hegemonicamente importado.
Segundo Lisboa, as atividades promovidas pelos cineclubistas na América Latina foram
responsaveis pela abertura de um intenso debate intelectual internacional sobre os impasses da
implantacdo de uma industria cinematografica com preocupac@es socioculturais, em paises
com mercados em que a hegemonia da producdo norte-americana ja& era preponderante
(LISBOA, 2007) —uma discussdo que destaca o cinema como produto cultural, que também
pode ser percebida no momento em que os cineclubes se organizam em torna da Federacédo

Internacional de Cineclubes (FICC). Criada durante o Festival de Cannes, em 1947, a
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federacéo estabeleceu como seu objetivo a cooperagéo entre seus membros a fim de conceber
a difusio e o estudo do filme em uma perspectiva cultural, artistica e social®?,

Segundo Antonio Moreno, o periodo de 1950 a 1969 ¢ considerado “o mais
convulsivo e rebelde da historia do cinema brasileiro” (MORENO, 1996, p.109). Trata-se da
busca de um cinema de identidade cultural, da ampliacdo do espago para 0 cinema, que se
torna meio de reflexdo, do momento em que surge a necessidade de criar um publico para este
cinema. Representou, assim, um momento histérico importante para a nova geragéo: agir para
mudar a realidade era uma questdo de afirmacdo nacional (MORAES, 1989, p. 24). Esse
movimento, marcado pela renovacdo do teatro, pelas inovagGes na musica popular e pelo
aparecimento do Cinema Novo, assinala um momento de inquietude, por apreender a
realidade brasileira e o “homem brasileiro”, evidenciando o contorno politico que a questdo
da identidade nacional toma e que afligiu todo o campo cultural. No cinema, tem-se um longo
processo de afirmacdo da produgdo nacional que, em luta contra o mercado dominado,
encontra, dado o periodo, uma situacdo cultural conflitante e uma modernizacéo contraditoria
(RAMOS, 1983).

Lembramos, ainda neste contexto de efervescéncia, que, em 1952, chega ao Brasil
uma missdo do OCIC — Oficio Catdlico Internacional do Cinema — para dar cursos e
seminarios e estimular a formacgdo de cineclubes nas instituigdes ligadas a Igreja. Entre os
principais nomes do "cineclubismo catélico” estdo Guido Logger, Edeimar Massote e
Humberto Didonet. Esse movimento ird se espalhar pelo Brasil, articulando um projeto de
educacdo cinematografica que representava suas convic¢des politica, social e moral
(CHAVES, 2010).

Pontos altos do movimento cineclubista foram a realizacdo das Jornadas de
Cineclubes, iniciadas em 1959, e a organizacdo de entidades federativas em torno do
Conselho Nacional de Cineclubes (CNC), criado em 1962, na Il Jornada de Cineclubes. Esta
rede possibilitou ao movimento cineclubista certa comunicacdo — inclusive com circulacdo de
publicagBes cineclubistas®*~ para melhor definir seus interesses e até mesmo desenvolver
projetos culturais e politicos. Teve, assim, uma importante atuacao no decorrer dos anos 1960

e 1970, reunindo diversos modelos de cineclubes, como associacBes de bairros, igrejas,

32 A versdo atual deste estatuto, que ainda mantém como objetivo da federagdo os mesmos pardmetros de 1947,
encontra-se em:<https://infoficc.wordpress.com/iffs-constitution/> Acesso em 26/01/2015.

3 As Federagdes, assim como 0 CNC e até alguns cineclubes, publicavam boletins que circulavam entre os
cineclubes. Tivemos a oportunidade de ter acesso a algumas dessas publicac@es recebidas pelo Clube de Cinema
de Assis.
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escolas, sindicados, universidades (ROCHA, 2011, p. 84). Manteve também dialogo com
diferentes instituicdes do meio cinematogréafico.

Em um momento de expansdo das praticas cineclubistas, é instaurado no Brasil o
regime militar (1964-1985), que paulatinamente ira desarticular as atividades cineclubistas,
movimento este que busca se reorganizar partir de 1972. Contudo, é com a VIII Jornada, em
1974, que o movimento se reestrutura, e é langada a Carta Curitiba®**, que delineou as acdes
dos cineclubes até a volta da democracia. Além do combate a censura, este documento marca
0 engajamento dos cineclubes em prol do cinema brasileiro, como podemos observar no item

quatro da carta:

Os participantes da VIII Jornada Nacional de Cineclubes, cientes da
importancia de seu trabalho decisivamente criativo no ambito da
cinematografia e decididos a contribuir para o processo de afirmacdo de
cultura brasileira, exortam todos os cineclubes a participar ativamente da
defesa do cinema nacional, através da aplicagdo das recomendagdes
formuladas neste encontro e que passam a integrar esta Carta de Principios.3

Os cineclubes passam entdo a adentrar também o universo dos sindicatos e
associac0es, iniciando um novo momento para o cineclubismo, o dos cineclubes politicamente
engajados (GATT]I, 2000). Como bem observou a historiadora Rose Clair Matela (2008), esse
periodo é marcado pela formacdo de novos sujeitos coletivos ligados aos problemas do
cotidiano, e pela demarcacéo dos cineclubes como espaco publico e alternativo, o que a autora
nomeou de experiéncias instituintes®®, e que Foucault (2013) chamou de espacos
heterotdpicos®’, espacos onde as utopias séo vivenciadas de forma real.

Apesar da probleméatica do periodo, marcado por censura e autoritarismo, o0s
cineclubes concretizaram importantes agdes para a circulacdo dos filmes brasileiros. Como ja
apontado no texto, o cineclubismo atuou de forma paralela a politica de diversas formas. Esse

momento de reorganizacao do cineclubismo demonstra que essa conotacao politica ndo se deu

34 Previa também a mudanca dos estatutos do CNC, tornando-o uma federagdo de cineclubes por voto direto,
substituindo o modelo anterior de um conselho que reunia apenas as direces das federacfes regionais. In:
<http://www.felipemacedocineclubes.blogspot.com.br/> Acesso em 20/01/2015.

Informagdes retiradas do site: <http://cineclube.utopia.com.br/>Acesso em 19/09/2014.

%Rose Clair Matela entende por experiéncias instituintes aquelas que se constituem em movimentos que surgem
em diferentes tempos e espacos engendrados por sujeitos historicos, envolvidos em acgdes coletivas, capazes de
trazer mudancas significativas/éticas no processo politico, social e cultural que estdo vivendo. (MATELA, 2008,
p. 20)

37 O conceito de heterotopia que em grego significa espaco do outro, discorre sobre o fato de que a razio
ocidental privilegiou 0 uno em detrimento do outro, criando espa¢os normatizadores de discursos, ideias,
posicdes politicas, etc. Em contrapartida os espagos heterotopicos se caracterizam como espagos reais de utopias,
s80 “contraespagos” onde se observa acgdes absolutamente diferentes das aceitas e impostas pela sociedade.
Segundo o autor esse modelo de espaco de forma varidvel esta presente em toda sociedade. (FOUCAULT,
2013).
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de forma aleatdria: existe um discurso delimitado na XII Jornada de Cineclubes de 1978 que

nos permite identificar a definicdo deste aspecto politico do movimento:

A producéo cultural é um elemento de acdo politica, na medida em que ela
coloca em cheque os valores difundidos pela classe dominante. O
cineclubismo, por sua vez, representa uma das manifestacdes do processo de
reorganizacdo do povo brasileiro (...) No quadro atual, o movimento
cineclubista pode atuar como um dos elementos de recomposi¢do entre a
criacdo cultural e a vivéncia do povo. Ou seja, 0 cineclubismo serve de
instrumento para restabelecer a producdo cultural dos setores populares. O
movimento cineclubista consegue preencher esta finalidade politica, na
medida em que ele for capaz de estar presente de forma orgénica na vida
cotidiana da populacdo e procurar incorporar, a sua pratica, esta vida
cotidiana, tanto em termos politicos quanto em termos culturais. 8

Podemos perceber nesta citacdo toda uma concepg¢do que vai ao encontro da ideia de
romantismo revolucionario, segundo a qual a cultura é entendida como resisténcia capaz de
dar forma a uma consciéncia nacional, sendo o cineclubismo “uma das manifestagdoes do
processo de reorganiza¢ao do povo brasileiro” nesse momento de crise. Podemos, ainda, nos
perguntar qual a finalidade politica que 0 movimento cineclubista pode preencher?

Se em 1972 o movimento cineclubista apresentava ‘“um consenso amplo em cima de
uma atividade fundamentalmente de resisténcia®®”, nos anos seguintes, com a paulatina
desarticulacéo do regime militar e com o desenvolvimento das a¢cbes do movimento, abrem-se
novos caminhos para as agdes dos cineclubes, agregados ao ideal de resisténcia, os quais
apresentam dois aspectos expressivos:

Primeiramente, a constituicdo de diversos cineclubes (universitarios, de periferia, de
bairros, de classe média, secundaristas, de sindicatos e cineclubes do interior). Contudo, 0s
cineclubes buscam atribuir os limites de sua fronteira social e produzir sentido as suas a¢oes,
pois, ainda que participem de diversas esferas, argumentam que ndo se confundem, por
exemplo, como movimento sindical, ou estudantil: “Estes sdo movimentos de setores sociais,
enquanto o cineclubismo é um trabalho cultural que se desenvolve nos diversos setores da
sociedade™.

Trata-se de um projeto que visa articular espacos publicos onde a reorganizacdo da
populacdo brasileira se desse por meio da exibicdo e debate dos filmes, um conjunto de
atividades que, por meio da autorreflexdo, organizam formas de representacdo da sociedade

38 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
39 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
40 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/ASSIs.
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civil ali, onde as esferas mediadoras de uma sociedade democrética falham. Entendemos que é
nesse recorte que o ato de criar espacos publicos se constitui como politico: contraespacos e
producéo de uma visdo de mundo alheio aos hegemonicos.

A pratica cineclubista esta intrinsicamente ligada a producdo de um espago publico no
sentido atribuido por Hanna Arendt, um local privilegiado pela acéo e pela palavra partilhada
coletivamente, onde a politica acontece por meio da experiéncia subjetiva da realidade do
mundo. Esses espacos adquirem um carater politico a partir da diversidade que possibilita a
multiplicidade de ages e discursos criados e redefinidos a todo 0 momento. Trata-se de um
espaco coletivo que acaba por adquirir legitimidade institucional, uma autoridade alcancgada a
partir da vontade comum (ARENDT, 1995, pag. 201). Significativo desse panorama é a rede
cineclubista acomodada em diversos espacos geograficos e institucionais sob variadas
concepcdes. Foi essa diversidade de espacos que a Federacdo Internacional de Cineclubes
(FICC) e o Conselho Nacional de Cineclubes (CNC) procurou sustentar, bem como as que as
Jornadas de Cineclubes buscaram reunir.

A segunda acdo expressiva refere-se a busca indispensavel por uma distribuidora
independente voltada a realidade brasileira. Os cineclubes vivenciavam constantes problemas
para a locacao de filmes, seja pela falta de dinheiro para o aluguel, a falta de filmes na bitola
16 mm, ou ainda pela falta de projetor em 35 mm. Como bem expde Flavio Rogério Rocha,
esse fato colocava muitos dos cineclubes, principalmente os localizados fora do eixo Rio/S&o
Paulo, frente a alternativas tais quais buscar acordos com exibidores comerciais locais ou
emprestar filmes em 16 mm de embaixadas e consulados. Se a primeira op¢do acabava por
deixar os cineclubes dependentes da sala comercial, a segunda tinha boas chances de
transformar os cineclubes em instrumento de propaganda estrangeira (ROCHA, 2011).

Devido a essa problemaética, a Carta Curitiba também conjecturou a criacdo de uma
distribuidora alternativa e centralizada pelo movimento, que forneceria filmes em 16 mm em
escala nacional, bem como buscariam se constituir enquanto produtores de filmes, conforme
constatado na circular produzida a partir da XII Jornada Nacional de Cineclubes de 1978, a

qual destaca os itens:

7 — Lutar por meios que permitam a obtencdo de financiamento para a
producdo cinematogréfica dos cineclubes, realizada de forma independente
pelos cineclubistas. 8 — Promover a circulagio da produgédo em filmes Super
8, tanto no ambito regional de funcionamento da Dinafilme, como também,
em nivel nacional*!.

41 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/ASSIs.
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A Distribuidora Nacional de Filmes — DINAFILME - se efetivou na X Jornada de
Cineclubes, em 1976, ano em que a Federacdo Paulista de Cineclubes recebeu da Fundacéo
Cinemateca Brasileira parte de seu acervo em 16mm, iniciando assim as atividades de
distribuicdo, primeiro em Sdo Paulo e posteriormente no resto do pais. O curta-metragem
também seria incorporado dentro das preocupacdes da Dinafilme, “pois sendo este um
produto cultural quase sempre independente e fora dos circulos oficiais, encontraria nos
cineclubes um circuito para sua divulgacao” (ROCHA, 2011, p.86).

A Dinafilme teve uma trajetdria problematica, devido tanto as invasdes e apreensdes
de filmes pela Policia Federal (1977 e 1979), como as dificuldades para sustentar
financeiramente o chamado “mercado alternativo”. As apreensodes de filmes serdo seguidas de
ampla mobilizacdo nacional do movimento chegando até a imprensa. Contudo, com todos 0s
problemas e polémicas, a Dinafilme, de certa forma, abasteceu os cineclubes empreendendo
muitas vezes a circulacdo de filmes em acordo com os proprios cineastas; por exemplo, as
experiéncias com a distribuicdo dos filmes Passe Livre (1974) de Oswaldo Caldeira e O

Homem que Virou Suco (1981), de Jodo Batista de Andrade entre tantos outros.

Imagem 1: Cartazes de filmes langados pela Dinafilme

[ BEADALE

IMP"EHSA MODESTO
DA SILVEIRA

(0 Brasil nos Anos Quentes de 1964-67) @%mmom

Um Filme de Jo@o Batista de Andrade Yo -
Distribuigéo DINAFILME

e T

Fonte: <http://www.felipemacedocineclubes.blogspot.com.br/>Acesso em 03/01/2015.
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Nesse momento, além de prever a distribuicdo e circulacdo do cinema brasileiro, também
buscou fomentar a producdo de filmes pelos proprios cineclubes. Dentro de uma perspectiva
de cinema experimental, essa possibilidade de producdo foi fomentada pelo aparecimento no
mercado da bitola Super-8, que barateava 0s custos. A tentativa de institucionalizar a
producdo cinematografica pelos cineclubes aparece claramente na XII Jornada Nacional de
Cineclubes, de 1978 (Caxias do Sul — RS). Nao encontramos registros de que esse cinema
amador e experimental tivesse obtido sucesso dentro dos prospectos anunciados na Jornada de
“incentivo a producdo cinematografica dos cineclubes”, “reunir equipamento a ser utilizado
pelos cineclubes” e “lutar por meios que permitam a obten¢dao de financiamento”. Contudo,
alguns trabalhos vém indicando, como no caso do proprio cineclube de Assis, que, seja com
financiamentos locais ou por meio de cooperativas, os cineclubes produziram alguns filmes,
muitos dos quais curtas-metragens em Super-8, até mesmo em 16 mm, que davam vida a
ciclos pontuais.

A retomada do movimento cineclubista, na década de 1970, é marcada por agdes que
ampliam suas atividades para o desenvolvimento de um projeto cultural brasileiro que criasse
um circuito de exibicdo de filmes apto a interferir tanto na producdo de cinema brasileiro
quanto a utilizar-se do cinema para a formacdo de um publico cinematografico. Do mesmo
modo, é marcado por um discurso nacionalista que identificamos mais alinhado ao
pensamento de Paulo Emilio que ao do Cinema Novo, como costumeiramente apontado, mas
que percorria todo o campo de politicas culturais. O que significa dizer que juntamente com o
engajamento em prol do cinema nacional, 0 movimento cineclubista desenvolvia uma clara
prética politica.

No que toca ao cinema brasileiro, o cineclubismo deixava claro, nesse momento de
consolidacdo do mercado de bens culturais e estruturacdo da industria cinematogréafica, que
era peca fundamental para o fortalecimento do cinema nacional, “que no seu sentido mais
amplo e mais concreto, engloba e depende do cineclubismo para sua caracterizagdo
definitiva™. O que significa dizer que o movimento cineclubista chamava para si
responsabilidade por um fator muitas vezes esquecido dos grandes projetos do cinema
brasileiro: o publico. Mais enfatico ainda € o primeiro item da carta de principios redigida na

V111 Jornada Nacional de Cineclubes:

42 Circular da Federagdo Paulista de Cineclubes, recebida pelo Clube de Cinema em 17/01/1976. In: Fundo
Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis.
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O cineclubismo se situa no plano geral do cinema nacional como elemento
de divulgacdo e de formacdo de publico, atuando como preocupacao
cultural, o cineclube supera os limites comerciais do exibidor
cinematografico e participa do trabalho de desenvolvimento do projeto
cultural brasileiro. Reconhecendo este fato basico, a 8° Jornada Nacional de
Cineclubes considera como dever principal do cineclubismo brasileiro o
aperfeicoamento de formas de divulgacdo do cinema nacional e adota para
isso uma clara e definida posicdo em defesa do nosso cinema“3.

Ocorre que, desde a década de 1950, a obra de arte foi colocada como forga propulsora
da politica. Esse foi um momento quando 0s projetos artisticos se encontravam alinhados aos
projetos politicos. Diz respeito a um projeto culturalista ocorrido no Pais nos anos pré-golpe,
que “foi mais uma tentativa de revolugdo cultural que uma revolucdo social ou politica
propriamente dita. Mas, logicamente, os objetivos eram politicos” (FORTES, 2008).

Tal afirmativa nos permite pensar a arte como meio de representacdo dos anseios de
setores da sociedade, e dentro do contexto politico cultural da época, a cultura era usada como
artefato de apoio e de critica a ditadura. Dessa forma, ainda que os cineclubes do periodo
continuassem comprometidos com a exibicdo e distribuicdo de filmes, acabaram por abarcar
as questdes politicas do momento. Assistimos ainda um florescimento da arte engajada no
periodo dos anos 1960, com influéncia direta no campo cultural e, consequentemente, na

formacéo de um novo publico:

Podemos considerar que houve uma mudanga estrutural na linguagem, que
operou nado sé a renovagdo do fazer musical e cinematografico, mas também
acabou por constituir uma nova estrutura de recepgdo — um novo publico —
“jovem, universitario, de esquerda” (NAPOLITANO, 2001, p. 104).

Trata-se de um publico que se formava a partir de um espaco coletivo que viria a
atingir objetivos politicos em termos amplos do engajamento, trazendo transformacoes
importantes para a producdo e apropriacdo cultural. Esse engajamento civil dentro do
movimento cineclubista, em muitos casos, pode ser avaliado em termos de resisténcia
cultural, com todos os dilemas e contradicdes que essa adjacéncia traz; entre outras
caracteristicas, marca o papel do intelectual como mediador da cultura principalmente na
década de 1960, mas também quando, posteriormente, os cineclubes se espalhariam pelas
associacOes de bairros de periferias, comunidades e movimentos culturais populares.

Os anos de 1970 adentram, assim, assinalando um avanco do processo de

modernizacdo que consolidou a desigualdade econdmica e social no Brasil. Uma estrutura que

43 Na VIII Jornada Nacional de Cineclubes, realizada em Curitiba, em 1974, foi langado o documento chamado
“Carta de Curitiba”, que definiu as acdes dos cineclubes até a volta da democracia. Como agdes principais foram
estabelecidas a luta contra a censura e a defesa do cinema brasileiro.
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combinou o “moderno” ¢ o “arcaico” acarretou novas relagdes sociais, o amadurecimento da
industria cultural e um projeto de integracdo encabecado pelo Estado, que no campo cultural
resultou na apropriacdo ideoldgica do ideario nacional-popular sob bases autoritarias. Todo
esse quadro trard consequéncias também no plano da cultura e das artes. Uma dessas
consequéncias é a revisdo do projeto de arte nacional-popular da esquerda nos anos de
1950/60, que, de certa forma, compreendia o povo como um ente unificado, e no campo da
recepcdo circulava de forma relativamente restrita. Projeto esse que é sacudido pelo
“fracasso” diante do avango da ditadura militar brasileira.

As duvidas e impasses no campo do cinema que marcaram 0s anos de 1970 — tdo bem
preconizadas pelo filme Terra em Transe(1967), de Glauber Rocha — que irdo questionar o
papel do intelectual, o projeto da esquerda e a prépria funcdo social e estética do cinema,
trariam novidades. No plano da estética vemos insurgir novos personagens, frutos da
urbanizacgéo, das divisfes internas das classes populares, da contracultura e dos conflitos da
modernizacao conservadora. Ja no campo do mercado cinematogréfico, tal revisao se traduziu
em preocupacdes em torno da ampliacdo do publico e da consolidagdo da industria
cinematogréafica. Essa crise politica, que ndo deixa de abranger a estética, sera travada no seio
do estado e resultard na disputa entre dois projetos: de um lado um projeto industrial voltado
para o entretenimento e de outro um projeto cultural que entende o cinema como agenda de
transformacéo.

Todo esse processo se desenvolveu em meio a complexas disputas, negociacdes e
resisténcias, envolvendo todos os agentes e instituicGes que, de alguma forma, trabalhavam
com o cinema. Nao foi diferente dentro do movimento cineclubista que, partilhando das ideias
nacionalistas da esquerda, imerge em uma série de divergéncias, principalmente no momento
em que tais ideias sdo acomodadas pelo Estado ditatorial.

Em toda a trajetoria do movimento cineclubista vemos emergir um conceito de tal
modo que merece algumas reflexdes. Referimo-nos ao conceito de resisténcia cultural.
Apesar de essa ideia ter ligacdo direta com o periodo da Ditadura Militar, ha outros fatores a
serem considerados, sendo que, no caso dos cineclubes, faz-se necessaria a separacdo entre
resisténcia da arte e resisténcia civil/cultural. Se pensarmos que a palavra “resisténcia”
pressupde algo/alguem que ndo cede, ou entdo oposicdo a ordem das coisas, podemos
considerar os cineclubes instituicdes na contramdo do sistema de comunicagéo capitalista, do

mercado cinematografico e dos cinemas comerciais. Contudo, como bem nos lembra Jacques
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Ranciére, resistir também aloca o sentido de abdicar do “risco de subverter essa ordem”**.

N&o estamos aqui querendo dizer que o cineclube nédo foi resisténcia, mas é preciso lembrar e
problematizar o fato de que é inerente tanto ao campo da arte quanto ao campo das
instituicdes culturais uma duplo atrelamento aos mercados e aos poderes publicos.

Ao relacionarmos o campo da exibi¢do da arte cinematografica a afirmagdo “a arte
resiste”, estamos considerando a arte dentro da politica. Nesse ponto é preciso delimitar a
fronteira desses campos, pois o resistir da obra de arte ndo pode ser pensado simplesmente
como reproducdo da politica. Se a arte produz seu préprio regime de pensamento estético e
uma linguagem sobre o humano, podemos dizer que a arte é politica. Neste sentido, a ideia de
que a arte resiste ndo ocorre de maneira homogénea em um poder Unico e passivo que resiste.
Ha um contraditdrio na afirmativa “a arte resiste” quando a obra possibilita algo persistir no
ser e quando potencializa a recusa nos homens em persistir na situacio em que se encontra®.
E essa tensdo entre algo que permanece e que também possibilita a transformacdo que
entendemos a relagdo entre cinema/ cineclube/resisténcia.

Essa mesma preocupacdo pode ser direcionada para a matriz de analise historica da
resisténcia civil e cultural no periodo do regime militar. Ao longo dos anos, construiu-se uma
memaria homogénea dos opositores civis, como se estes atuassem por meio de um poder uno
de resisténcia com os mesmos meios e finalidade. Ocorre que esses grupos apresentavam
caracteristicas heterogéneas e projetos conflituosos que ora se afastavam, ora conviviam. Tal
perfil é perceptivel no movimento cineclubista, o qual agregava diversas correntes ideoldgicas
que, no entrecorte da resisténcia, eram muitas vezes conflituosas. E dentro da chave
interpretativa da resisténcia da arte e da resisténcia cultural que compreendemos que as acgoes
dos cineclubes intervém de alguma forma no si e no espago, produzindo essa tenséo entre arte
e politica.

O Clube de Cinema de Assis* é fruto desse momento historico. Tem as primeiras
iniciativas em 1960, e € oficialmente fundado no dia 28 de outubro de 1966, momento em que
a conjuntura histérica do Brasil iria paulatinamente desmembrar 0 movimento cineclubista.
Desenvolveu suas atividades até 1983, pouco antes do novo desmanche do movimento

decorrente da crise que, por razbes ideologicas, dividiu os cineclubes entre os que se

a4 Comunicacgdo apresentada por Jacques Raciére. Disponivel em:
<https://we.riseup.net/assets/94242/sera%20que%20a%20arte%20resiste%20a%20alguma%20coisa%20ranciere
pdf>Acesso em 10/04/2016.

4 1dem p.1.

46 Devido as constantes mudangas da nomenclatura do Clube de Cinema ao longo de sua trajetéria, optamos por
trata-lo no decorrer do texto como Clube de Cinema de Assis.



https://we.riseup.net/assets/94242/sera%20que%20a%20arte%20resiste%20a%20alguma%20coisa%20ranciere.pdf
https://we.riseup.net/assets/94242/sera%20que%20a%20arte%20resiste%20a%20alguma%20coisa%20ranciere.pdf
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mantinham com o formato 16 mm e os que optavam pelo caminho profissional do filme em
35 mm.

Outro fator importante decorre do préprio projeto ideoldégico do movimento
cineclubista do periodo que, com o processo de redemocratizacdo do pais, sofre um
esvaziamento de um numero razoavel de liderancas que irdo atuar de forma direta em
organizacOes sociais e politicas, que nesse momento retornavam a legalidade. A partir de
1984, os cineclubes atuam de forma isolada e, como aponta André Gatti, “a
“profissionalizacao” dos cineclubes fez com que essas entidades se descaracterizassem
completamente, perdendo os ideais basicos do cineclubismo” (GATTI, 2000, p. 130).

Como ja apontado, 0 movimento cineclubista tem como caracteristicas as proprias
reviravoltas sociais e histéricas, que devido a sua importancia dentro de uma sociedade cada
vez mais cercada por imagens, cultiva constantes retomadas. Cabe assim registrar uma nova
reorganizacdo cineclubista em 2003, que apresenta outros conflitos e problematicas, com
encontros e festivais*’apoiados pelo Ministério da Cultura e financiados pelo Fundo Nacional
de Cultura e pelo Programa Mais Cultura*, criado em 2007. Como salienta Felipe Macedo, 0s
cineclubes nunca deixaram de existir. Eles atuam de forma mais contundente em alguns
momentos ou ganham espacos na midia ou nos meios académicos, contudo “estdo sempre por
ai, meio escondidos numa faculdade, numa forma de associagdo de bairro, numa cidade do
interior™°.

Basicamente, as praticas cineclubistas se desenvolveram historicamente num constante
processo de reelaboracdo simbolica em torno da producdo cultural cinematografica, que
abarcou, de diferentes formas, demandas da sociedade. Estabeleceu-se, portanto, diversos
modelos de cineclubes que muitas vezes co-existiram, mesmo que em alguns momentos certas
tendéncias tenham se sobressaido. Portanto, a trajetdéria do movimento cineclubista aqui
esbocada permite arriscar algumas consideracdes gerais sobre a experiéncia brasileira,
dividida em dois movimentos historicos.

A primeira experiéncia cineclubista é exemplificada pelo Chaplin Club, que surge em
1920, intimamente ligado a um grupo intelectual preocupado em defender o cinema arte. Na

década de 1940, junto ao meio universitario, aparece com o Clube de Cinema de Séo Paulo,

4’TEm novembro de 2003, a partir do chamado da Secretaria de Audiovisual do Ministério da Cultura, é que o
movimento cineclubista se reencontra durante a realizacdo do 36° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro,
onde se realizou a 24° Jornada de Cineclubes.

“8programa do Ministério da Cultura que teve o seu lancamento no dia 4 de outubro de 2007, como parte da
agenda social do governo, com a pretensdo de ampliar a acdo do Estado para tornar acessivel aos brasileiros bens
e servigos culturais. Para tais fins, propds a criagdo de 14 mil cineclubes em escolas publicas do pais até 2010.
“9Disponivel em: <http://www.felipemacedocineclubes.blogspot.com.br/> Acesso em 20/12//2014.


http://www.felipemacedocineclubes.blogspot.com.br/
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que investe na cultura cinematografica ampliando os saberes e fazeres cineclubistas, e acaba
se transformando na Cinemateca Brasileira. A partir de 1950 temos uma ampliacdo nacional
do movimento cineclubista, que chega a instituicdes educacionais e catolicas, e, ligado a
preocupacgdes estéticas, tem-se um amplo desenvolvimento da critica cinematogréfica e da
cinefilia. Até esse momento, apesar das ressalvas, temos um modelo inspirado nos cineclubes
franceses, de culto ao “bom cinema”, que sera apropriado por diversas ideologias dentro dos
clubes brasileiros, com algumas tendéncias paternalistas.

Na década de 1960, aparece uma segunda experiéncia, articulada em torno de um
movimento organizado visando um projeto cultural mais amplo, que esboca preocupagdes
com a formacdo de publico. Nesse momento, os cineclubes universitarios, dentro do
engajamento politico, apresentam experiéncias populares comprometidas em “levar cultura ao
povo”, sintonizados com ideais dos Centros Populares de Cultura e com o Cinema Novo e,
mais significativamente, com as ideias de Paulo Emilio. E 0 movimento que se reorganiza em
1970 e que marca de forma mais delineada uma ruptura com 0s espagos intelectuais e se
espalha pelas periferias e associacdes operarias. Dentro de um conjunto diversificado —
escolas, universidades, associacdes de bairros e operérias, catolicos, cinéfilos, etc. —
delineiam-se acgdes direcionadas a formacdo de publico para o cinema brasileiro por meio de
praticas tanto politicas quanto culturais. O cinema passa a ser entendido enquanto um
fendmeno social e os cineclubes como espago passivel de mais ampla participagéo.

Usualmente o cineclube ¢é avaliado como lugar onde se ama o cinema. Ja o dicionario
o define como: “associa¢do que relne apreciadores do cinema para fins de estudo e debate e
para exibicdo de filmes selecionados” (HOUAISS, 2001). De fato o cineclube abraga tanto
esse fascinio pelo cinema — visivel desde o cinema de atragdo — quanto um ritual em torno do
filme. Contudo, suas praticas abarcam questdes mais abrangentes e respondem as
necessidades concretas suscitadas pelo campo cinematografico.

Enquanto espaco publico heterotépico, o cineclube justapde varios espacos que
deveriam ser incompativeis (grupos diversos, discursos varidveis etc.) e se opde a todos 0s
outros espacos dominantes, de modo a apaga-los ou purifica-los (discutir politica em
contextos autoritarios). A heterotopia encontra-se ainda de forma intrinseca no préprio ritual
do filme, pois se o teatro “perfaz no retangulo da cena toda uma série de lugares estranhos. O
cinema é uma grande cena retangular, no fundo da qual, sobre um espaco de duas dimensdes,
projeta-se um novo espago de trés dimensdes” (FOUCAULT, 2013, p. 24).

A juncao desses multiplos espacos heterotdpicos do cineclube permite apontarmos

duas principais caracteristicas reais: de um lado concebe um espaco de formacdo teorica e
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intelectual que compreende varias nuances das atividades cinematogréficas (producéo,
distribuicdo, exibicdo, estética, critica). De outro, se destaca como recurso para 0 impasse
gerado pela dominacdo do mercado do cinema, no quesito circulacdo e divulgacdo das
producBes que ndao chegam a sala comercial dentro de uma perspectiva social. Os fatores
citados podem ser observados com mais clareza na circular de convocagdo da Federacdo
Paulista para Assembleia geral Ordinaria de 1978, a qual articula de forma bem delineada
atuacdo e espaco do movimento. Atento para fato de ser o espaco publico da assembleia
imprescindivel na tarefa de evitar o isolamento politico dos cineclubes e decisivo para

fortalecimento do movimento, a dire¢do da Federacdo lembra aos cineclubes que:

a Assembléia ¢ a instancia maxima de deliberacdo do movimento e por isso a
resposta que daremos & superacao da crise depende da ampla participagéo e
apoio de todos os cineclubes. Ainda, além da superacdo da crise da Dina,se
coloca a necessidade de discussdo dos problemas mais imediatos dos
cineclubes e mesmo a sua perspectiva de trabalho junto a comunidade onde
se insere®’.

Ainda que dentro de uma estrutura que aqui chamamos de marginal (falta de
financiamento, problemas para locacdo de filmes, falta de espagco e materiais para exibicdo
etc.), os cineclubes se organizaram de forma concreta para atingir seus objetivos tendo as
assembleias como espacgo de exceléncia para discussoes e deliberacbes do movimento. Ponto
significativo desta “marginalidade organizada” pode ser visualizado nos escritos produzidos
pelas organizagdes cineclubisticas para a circulacdo de suas ideias. O folhetim Cine Debate da
Federacdo Paulista, de 08 de julho de 1978, denuncia essa estrutura marginal, ao passo que
dissemina discussdes importantes para os cineclubes. Se a Gltima pagina registra: “P. S.
Companheiros cineclubistas nos desculpem os erros, de revisdo, mas voces [sic] conhecem
nossa infraestrutura..”, seu findice aponta para temas importantissimos, tais como:
cineclubismo e politica, cineclube na periferia, cineclube secundarista, os problemas do
Cinema Brasileiro, democratizagdo do cinema, censura, Cinema Latino-americano.

Foi assim, de forma marginal e resistente que os cineclubes atuaram dentro dos
diversos espacgos aqui apontados, e em suas fungdes mais abrangentes se voltaram para fins
culturais, éticos, politicos e estéticos. Por meio de suas praticas, produziram fatos novos,

interferiram em suas comunidades, contribuiram para formar opinides, mobilizando as

50 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/ASsSis.
51 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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pessoas de alguma forma. Transformando-se em museus ou cinematecas, criaram a base para
mudangcas culturais e subjetivas, enfim, produziram e ampliaram a cultura.
E dentro desse quadro amplo de possibilidades de praticas cineclubistas que buscamos

analisar o Clube de Cinema de Assis.
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2 TRAJETORIA DO CLUBE DE CINEMA DE ASSIS

2.1 Plano geral: o Clube de Cinema de Assis, seus espacos e temporalidades

O Clube de Cinema de Assis inicia suas primeiras acdes em 1960, ligado ao Centro
Académico XVI de Agosto, da Faculdade de Filosofia de Assis. JA& em 1965 tem-se a
nomeacdo de uma comissdo responsavel por construir as bases da pratica cineclubista dentro
da FCL/Assis, se oficializando em 1966 e encerrando suas atividades em 1983. Durante esse
periodo ocorreram dois momentos de interrupcdo nas atividades (1962-1963; 1969-1970),
ap6s as quais podemos observar algumas mudancgas institucionais e discursivas. A
periodizacdo feita a partir da documentacdo consultada e o reconhecimento da
imprevisibilidade da memoria incitam a conjectura acerca da possibilidade de o Clube de
Cinema ter atuado antes de 1960, ou de que em suas interrupcdes possam ter ocorridos
algumas atividades. De fato, a andlise bibliogréfica interna e externa do periodo nos permitiu
chegar a tal concluséo. Fato € que o Clube de Cinema atuou com forte ligacdo com o espaco
universitario, mas em constante busca por didlogo com a comunidade de Assis, bem como
com as entidades representantes do cinema e do cineclubismo dentro de um rico intercambio
cultural e politico.

Tendo subscrito no seu estatuto a finalidade de “promover e estimular o gosto pela arte
cinematografica entre os associados”, o Clube de Cinema de Assis promovia projecdes
cinematogréaficas, debates, mostras, cursos, ciclos de cinema, incentivando o debate,
aprimorando a cultura, em muitos momentos para alem da faculdade, evidenciando, assim, o
papel desempenhado pela universidade nesse periodo: concomitantemente ao ensino, o da
circulacdo da cultura alternativa e progressista, proporcionando e tornando-se espagos de
vivéncia social e cultural (CARMO, 2003, p. 136).

Situada no tracado da estrada de Ferro Sorocabana, no Vale do Paranapanema, a
cidade de Assis encontra-se a 445 km da capital S&o Paulo. Sua histdria teve inicio em 1905 e
tem seu processo de desenvolvimento intimamente ligado a instalacdo da Estrada de Ferro e
da expansao do agronegécio, com forte presenca da Igreja Catdlica, e como ponto central das
cidades vizinhas em relacdo ao comercio e a educacdo. Christofoletti (2009) ressalta a
importancia estratégica da localizacdo geografica de Assis, que permitiu avancos e trocas

bastante significativos. Ainda que aponte para um arrefecimento do desenvolvimento nos
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anos de 1960, o indice populacional, no periodo da existéncia do Clube de Cinema, mostra-se

em crescimento — conforme a tabela:

Tabela 2: Populacio de Assis nas décadas de 60, 70 e 80°?

Ano Habitantes
1960 42.666
1970 57.220
1980 67.357

A cidade contou historicamente com quatro cinemas: Cine Avenida, Cine S&o Jose,
Cine Sdo Vicente e Cine Peduti. Segundo Christofoletti (2009), ja na década de 20 o cinema
encantou o0s assisenses, que se aglomeravam em filas para assistir as sessbes. Era o lendario
cinema mudo, exibido no Cine Theatro Avenida®, conhecido também como Cine Gato Preto,
sempre com mdasica instrumental ao vivo executada pela pianista Nena Valente. Foi
responsavel pela primeira exibi¢do de cinema falado — assim como do primeiro filme falado
em portugués — na cidade, e trazia os maiores sucessos hollywoodianos.

Outro cinema importante foi o Cine Sdo José, construido pela empresa teatral Peduti e
que teve seu auge nas décadas de 50, 60 e 70 (quando se esvazia pela democratizacdo da
televisdo em Assis), com destaque para as exibicdes de filmes de western italiano e épicos.
Houve também o Cine Sdo Vicente, que posteriormente se transformaria no teatro municipal
da cidade, mas que nasce de um centro catolico no final da década de 60. Foi um ponto
central de sociabilidade da comunidade assisense recebendo inclusive excursdes de cidades
vizinhas. Por fim, o Cine Peduti®, central para a historia do Clube de Cinema, tinha como
diferencial uma arquitetura luxuosa e moderna. Essa sala esbarra com o fendmeno da TV,
atraindo um publico intelectual e estudantes universitarios (BARRERO, 2008), muito
provavelmente pela atuacdo do Clube de Cinema.

52 BRASIL. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Enciclopédia dos Municipios brasileiros. cit.,
vol. XXVIII.

53 Situado onde atualmente se encontra o Assis Plaza Shopping, de propriedade de Luis Tarcitano, dono da maior
rede de cinema do interior do estado (CHRISTOFOLETT], 2009; BARRERO, 2008).

54 Posteriormente, o Cine Peduti seria assumido pela prefeitura e se tornaria o Cinema Municipal Piracaia. E a
Unica sala de cinema de rua da cidade ativo até os dias atuais (BARRERO, 2008).
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Tmagem 7; Clue Avenids Imagem 4: Cine Sio Vicente
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Imagem 3: Cine Sdo Joseé Imagem 5: Interior do cine Peduti

Fonte: Imagens retiradas do blog Salas de Cinema de S&o Paulo, cujo projeto busca reconstruir a memoria das
salas de cinema do Estado por meio de descricio e imagens®®

Mas porque a necessidade de um Clube de Cinema se a cidade contava com ampla
cultura cinematogréfica?

Ocorre que o Clube de Cinema de Assis apresentava outra relagdo com a sétima arte.
Trazia consigo a democratizacdo da cultura cinematogréafica em torno de um coletivo que se
organizava para discutir, apreciar e compartilhar experiéncias visuais e do cotidiano,
tornando-se espacos de vivéncia social e cultural, que evidencia a diferenca de finalidade
entre uma sala comercial de cinema e a de um clube de cinema. Analisando as programagdes
dos cinemas comerciais nos jornais da cidade®®, podemos perceber que eram exibidos filmes
majoritariamente de circulacdo comercial e apresentavam um ou dois filmes brasileiros por
ano, por exemplo, a superproducdo O Cangaceiro®’ (1953), de Lima Barreto, anunciado como
“o maior filme brasileiro de todos os tempos”. Vale lembrar que ¢ um filme tido como

producéo antagonista do projeto cultural da esquerda. Contudo, tal diferenca ndo impediu que

% Disponivel em <http://salasdecinemadesp2.blogspot.com.br/> Acesso em 22/12/2014.
% Voz da Terra; Gazeta de Assis; Jornal de Assis.
57 Gazeta de Assis, 24/11/1959.
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0 Clube de Cinema estabelecesse parceria com o Cine Peduti®® para sessdes de cinema de arte
ou/e com tematica social. Esta parceria se mostra o ponto alto do Clube de Cinema, ao passo
que compde um dialogo entre universidade e comunidade local, vindo a fortalecer o Clube de
Cinema como movimento cultural dentro da cidade de Assis. Como aponta Anna Maria
Martinez Corréa (2006), “o trabalho de difusdo cultural constituia um papel politico dessas
Faculdades e visava transformar a realidade cultural das regides do interior”.

Criada em 1958 pelo decreto presidencial n° 45.263, a Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras Assis (FAFIA) insere-se no momento de expansdo universitaria dentro do
projeto modernizador no Brasil. Formada para atender a demanda de alunos da regido de
Assis, adquire papel central no desenvolvimento da cidade devido a seu modelo inicial que
tanto fomentou a formacdo de professores quanto contribuiu para a formacdo cultural e
intelectual do municipio.

“Os Institutos Isolados (liesesps)” era 0 nome dado as escolas de ensino superior
publicos criados no Brasil a partir do inicio do século XX, que ndo estavam ligados a
nenhuma universidade. Houve posteriormente, a integracdo dos Institutos Isolados em torno
da Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho" — UNESP, em 1976. O Instituto
Isolado de Assis integrou a UNESP como Instituto de Letras, Historia e Psicologia de Assis
(ILHPA), posteriormente Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis — FCL-Assis (CORREA,
2006).

Segundo o historiador Fabio Ruela de Oliveira, a FCL — Assis tinha um movimento
organizado de estudantes envolvidos com o campo cultural. Dessa forma, construiu-se em

Assis, cidade considerada “uma regido de passagem®®”

, 0 alargamento das atividades culturais
em didlogo com a comunidade. Dentro desse movimento organizado em torno dos CAs,
podemos destacar o teatro, o Clube de Disco, Clube da Leitura, Clube de artes FAFIA, e,
como destaca Oliveira (2002), a organizacdo mais importante: o Clube de Cinema, que viria a
ter maior acuidade nos anos posteriores a 1964: “Com a institui¢ao da ditadura militar no pais
houve um temporério fechamento dos CAs das faculdades, com isso as forcas estudantis vdo
se agregar justamente nos Clubes de Cinema” (OLIVEIRA, 2002, p. 95). Essas forcas

localizadas no ambiente universitario iriam se agregar também na luta pela redemocratizacao

S8Empresa Teatral Peduti (1927 — 1979), atuante no segmento cinematografico na época aurea do cinema, com
salas de exibicdo em todo o interior de S0 Paulo, Parani, Mato Grosso e Mato Grosso do Sul. Na cidade de
Assis funcionava no atual Cinema FAC — pertencente a Fundagdo Assisense de Cultura (FAC).

59 Por ser um lugar afastado dos grandes centros, ponto de muitas escolas e reconhecida pela sua posigio
geografica estratégica — era intermediaria entre o norte do Parana e a capital paulista — a cidade de Assis ficou
conhecida como “regido de passagem” (OLIVEIRA, 2002).
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da FCL — Assis, que no periodo de 1980 acabaria sendo sufocada pela formacdo de uma
administracdo autoritaria que dificulta a existéncia do Clube de Cinema dentro da faculdade.

Dentro desta perspectiva, o Clube de Cinema de Assis atuou dentro da UNESP — Assis
e no Cinema Peduti promovendo inimeras sessdes com 0s mais variados temas, sempre com
um publico significativo e associados que faziam do cinema parte de suas rotinas. Propunha,
assim, a construcdo de um espaco diferenciado para a formacdo do pensamento critico e
estético combinados com uma relacdo de intervencéo entre o cinema e o publico, tendo como
pilar as sessdes de filmes, os debates, a formacdo através de cursos e estudos de assuntos
relacionados ao cinema.

Para tanto, a construgdo de uma rede de contatos no decorrer da trajetéria do Clube de
Assis foi de suma importancia para a efetivacdo e circulacdo de suas a¢Ges; um campo de
acordos que permitiu, ndo sem conflitos e negociacdes, afirmacéo e aceitacdo social. Dentro
do campo cineclubista, resultou em uma intensa troca de informagdes e experiéncias com
diversos cineclubes sobre os mais variados assuntos, como filmes, locacéo, censura, eventos e
estratégias para o fortalecimento do movimento. Enfatizamos os didlogos com o Cineclube de
Marilia, os quais buscavam promover programacfes conjuntas, debater questdes do
cineclubismo e resolver problemas locais®.

O Clube de Cinema buscou ainda parcerias com a Cinemateca Brasileira, consulados,
embaixadas, museus, universidades para elaboracdo de ciclos e palestras, foi filiado a
Federacdo Paulista, ao Conselho Nacional de Cineclubes, participou de algumas Jornadas
cineclubistas e congressos ligados a area cinematografica. As relacGes locais também
receberam atencdo especial. Afora a comunidade da UNESP e a parceria com seus
departamentos e diret6rio académico, o estatuto do Clube de Cinema previa a vaga de dois
conselheiros da comunidade assisense que colaborariam com a entidade, e eram constantes as
negociacGes com o poder publico, jornais, escolas e instituicdes culturais da cidade de Assis.

Além dos espacos geograficos e institucionais, parece-nos significativo apontar para a
propria temporalidade do Clube de Cinema de Assis: 1960 — 1983. Tal cronologia permite
demarcar dois fatos importantes que irdo permear todo o percurso das praticas cineclubistas
desenvolvidas em Assis. De um lado temos a oficializacdo do Clube de Cinema de Assis um
ano apos a efetivacdo do Golpe Militar em 1964, momento em que inicia-se o desmanche do
movimento cineclubista. De outro, o marco final de 1983 coincide com o0 processo de
redemocratizacdo do pais e o enfraquecimento das instituicdes cineclubistas no Brasil.

60 Tal relacéo fica clara na analise dos documentos, esmiugada adiante.
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Entretanto, o contato com a documentacdo permitiu entendermos o desarranjo do Clube de
Cinema também como efeito da luta pela redemocratizacdo da FCL-Assis e suas vivéncias
internas.

Ainda no campo da cronologia, podemos observar que a trajetoria do Clube de Cinema
de Assis insere-se por completo dentro da historia do regime militar brasileiro (1964-1985).
Trata-se, portanto, de um momento de crescentes manifesta¢cbes populares contra o regime,
das mudancas ocorridas dentro do espaco universitario, da renovacdo do campo artistico, do
engajamento politico e da resisténcia cultural, muito relacionados ao emblema pré e p6s 1968.

No campo cinematografico vemos se eshogar ja na segunda metade da década de
1950, uma reflexdo de alguns cineastas acerca do imperativo de transformacdo social,
refletindo sobre os modos de producdo e sobre a estética do cinema que se concentrou na
diferenca cultural e estética entre a industrializacdo e emancipagdo do cinema (XAVIER,
2012, p.14), debate em torno do subdesenvolvimento econdmico que colocou em ddvida o
processo de modernizacdo brasileiro e que em linhas gerais ndo se limitou ao campo estético.
Ao contrario, esse marco ideoldgico abre caminho para ideias e praticas contestatorias que
vemos ressoar também no movimento cineclubista da época, inclusive no Clube de Cinema de
Assis.

A triade autoritarismo, efervescéncia cultural e engajamento politico, tdo caracteristica
desse periodo, trouxe uma dupla consequéncia ao Clube de Cinema de Assis no que diz
respeito a exibicdo cinematogréafica: a censura que vinha dificultar a ja espinhosa questdo da
distribuicdo e o engajamento em prol do cinema brasileiro.

Os estudos sobre a censura na Ditadura Militar brasileira ainda se encontram em
construcdo. Como aponta Carlos Fico (2002), as primeiras contribuigdes vieram, em sua
maioria, dos estudos memorialisticos, dos textos produzidos pela imprensa, da falta de
documentacdo oficial e da problematica heuristica da pesquisa historica sobre a censura.
Longe de um “fetiche historicista pelo documento” a liberagdo de documentos inéditos sobre
a Ditadura Militar tem trazido descobertas e revisdes para estes estudos. Importante
contribuicdo tem sido “o esclarecimento das especificidades (e, muitas vezes, dos conflitos)
dos diversos ‘setores repressivos’ do regime militar” (FICO, 2002, p. 2), que por vezes foram
entendidos numa relagdo homogénea.

A existéncia de censura no Brasil ndo se localiza apenas nos regimes de excecao,

tendo uma longa trajetoria que data do periodo colonial “até chegar ao periodo republicano
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com a criacdo de 6rgdos especializados” (GARCIA, 2008, p.12). Para Leonor Souza Pinto®,
“a censura praticada no Brasil, de 1964 a 1988, ndo foi apenas repressdo localizada, mas
mecanismo essencial para a estruturagdo e a sustentacdo do regime militar” (PINTO, 2005,
p.3). Naguele momento ela € reorganizada e centralizada para atender o projeto politicos da
Ditadura Militar.

Nesta pesquisa, nos interessa mencionar a criacdo em 1945 do 6rgdo Servico de
Censura de Diversdes Publicas (SCDP), com atuacdo até 1988. Justificada pelo seu papel de
controle moral dos meios de comunicacdo, a partir do golpe militar, esse 6rgdo passara por
uma ressignificacdo acrescida da censura politica, sendo subordinando a Policia Federal. Em

sua trajetoria

respondeu aos imperativos politicos dos governantes e transitou de uma agéo
mais rigorosa e centralizada desde 1967/68, passando por uma fase de
instabilidade no final da década de 1970 até transformar-se numa atividade
burocratica e inexpressiva no fim da ditadura (GARCIA, 2008, p13).

No periodo de recrudescimento politico no Brasil com o golpe de 1964, o campo
cinematogréafico brasileiro vivia um momento de efervescéncia com o surgimento do Cinema
Novo e todas as discussdes, produgdes e polémica em seu entorno, bem como as lutas pela téo
sonhada industrializacdo do cinema. O movimento cineclubista, como j& assinalado, também
vivia um momento de expansdo com seis Federacdes regionais que incorporavam cerca de
300 cineclubes filiados ao Conselho Nacional de Cineclubes®. As aces empreendidas pela
censura que passaram por momentos distintos irdo, se ndo abortar por completo os projetos,
silenciar algumas acdes, interferir nas producbes, mudar os caminhos no campo cultural
cinematogréfico.

Ainda que o cineclubismo tenha sido regulamentado em 1968 com a exigéncia de
certificados especiais para tal finalidade, ndo foi poupado dos constantes interferéncias em
suas atividades. O trabalho cineclubista foi, assim, cerceado de maneira indireta pelas
constantes apreensdes de filmes, mas também pelas exigéncias de visto na programacao, pelas
intransigéncias burocréaticas, além do grande numero de filmes proibidos. No entender da

Federacéo Paulista de Cineclubes essa foi

61 Coordenadora do projeto Memdria da Censura no cinema Brasileiro 1964-1988. O projeto disponibiliza
gratuitamente documentos relativos a filmes brasileiros, processos de censura, documentos do DEOPS-SP e
material de imprensa. Disponivel no site: http://www.memoriacinebr.com.br/projeto.asp.

52 Informag@es retiradas do site: <http://cineclube.utopia.com.br/> Acesso em 18/09/2014.
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uma maneira relativamente "diplomatica" de exterminar um trabalho cultural
ao invés de uma acdo direta, Unica e decisiva, mas politicamente desgastante,
a Censura optou, ao que tudo indica, por um cerco planejado. Imobilizando
nosso acervo de filmes, de grande importancia para a propria vida do
cineclubismo, asfixia economicamente nosso trabalho, uma vez que a
Dinafilme é uma distribuidora totalmente independente, ndo recebendo
subvencdo de qualquer espécie®?.

O Clube de Cinema de Assis, aparentemente, ndo sofreu intervencdes diretas, mas
sofreu as consequéncias, como todo o movimento, da intervengdo “diplomatica” legada ao
cineclubismo. A Censura viria a somar-se as ja conhecidas dificuldades das locacfes de
filmes vivenciadas pelos cineclubes — seja por problemas econémicos, seja pela precariedade
da distribuicdo do mercado paralelo — agravadas a medida que os cineclubes se distanciavam
dos centros de distribui¢bes das capitais.

Para amenizar o quadro apresentado, o Clube de Cinema de Assis utilizava-se de
maultiplos recursos para o aluguel dos filmes, principalmente ap6s seu retorno pés Al-5. Seu
acervo aponta para constantes recorréncias as embaixadas e consulados, a distribuidoras
comerciais, a Cinemateca, a Embrafilme e a Dinafilme. Nota-se, contudo, certa dificuldade na
organizacdo do envio dos filmes relativos principalmente as duas Ultimas distribuidoras
citadas, acarretando problemas nas programacdes devido ao constante atraso ou cancelamento
das copias. A distancia de Assis em relacdo as distribuidoras, além de exigir uma organizagédo
mais elaborada, acabava por encarecer o custo da locacdo dos filmes, sendo as embaixadas
uma alternativa para dinamizar a locacdo dos filmes e diversificar a programacéo.

Se a parceria com o Cine Peduti apresentava o risco de deixar o Clube de Cinema de
Assis dependente do modus operandi da sala comercial, o contato com as embaixadas e
consulados ndo minimizava a problematica, como ja apontado no texto, de transforma-lo em
mero reprodutor do cinema estrangeiro. Porém, uma anéalise atenta das circulares trocadas
pela agremiacdo e os locatérios de filmes permite balizarmos que a recorréncia a variadas
formas de locar os filmes e a posicdo muitas vezes firme quanto aos objetivos nas escolhas
dos filmes por parte dos dirigentes do Clube de Cinema demonstram seu comprometimento
com um projeto cultural que possibilitou, em grande parte, programacdes autbnomas: um
processo de constantes negociagdes e enfrentamentos.

O recurso aos consulados e cinemas comerciais ndo significou que o cinema brasileiro
néo fosse central para os cineclubistas atuantes em Assis: estes foram personagens principais
de indmeros ciclos, palestras e debates, marcando um dos maiores objetivos do Clube de

Cinema de Assis e do movimento cineclubista: o fortalecimento do cinema nacional. Um

83 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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discurso que destaca o papel politico dos cineclubes como disseminador da diversidade
cultural brasileira, que ganha momentum na década de 1970. Apesar dos contratempos do
periodo e das interferéncias do Estado autoritario no projeto cultural brasileiro, esse € um
momento de crescimento quantitativo da producdo cinematografica e de consolidacdo do
mercado de bens simbolicos, que se somou ao trabalho de preservacdo e difusdo cultural
desenvolvido pela Cinemateca e a reorganizacdo do movimento cineclubista em torno da
Dinafilme, resultando no aumento de possibilidades de exibicdo de filmes brasileiros.

Esse engajamento politico-cultural legava ao movimento cineclubista a tarefa de serem
agentes indispensaveis para colocar em préatica o discurso de democratizacdo da cultura via
cinema, tanto como possibilidade de fomentar discussdes em momento de cerceamento dos
direitos civis, como capaz de fazer essa producéo brasileira, que vinha crescendo, encontrar
seu publico, principalmente a producdo do cinema que conseguia vazar o projeto de apelo
industrial e comercial do Instituto Nacional de Cinema (INC) e da Embrafilme.

Diversas foram as mobilizagdes das instituigdes cineclubistas nesse sentido.
Significativa de tal engajamento é a circular’ da Federacio Paulista que convoca o0s
cineclubes a incluirem no calendario o més do cinema brasileiro, objetivando uma
programacdo unificada como tentativa de furar a dominacdo do mercado pelo cinema

estrangeiro,

luta essa que se corporifica na questdo da obrigatoriedade de exibicdo de um
curta metragem nacional junto a cada longa estrangeiro e na manutencao das
conquistas ja alcancadas e sua ampliagdo, como os 133 dias®, entre outras.
Os cineclubes se constituem em agentes democratizadores da cultura pelo
carater de sua organizacdo e pela relacdo que mantém com seu publico,
distantes das injun¢des proprias ao circuito comercial.

Tal declaracdo nos mostra um cineclube que olha para o cinema brasileiro de forma
resistente, exemplificada na palavra luta e na tentativa de organizagcdo ampla, com discussoes
em assembleia para definicdo do filme, temas e textos, em ambito nacional. O Clube de
Cinema, assim como todo o movimento cineclubista, se organizou nesse periodo com o
intuito de dinamizar o circuito de distribuicdo de filmes brasileiros, bem como manter esse
circuito em funcionamento, apesar da e contra a censura.

Amparado pelo contexto nacional e local, podemos vislumbrar o Clube de Cinema de

Assis como movimento cineclubista engajado. Porém, tanto seus movimentos externos como

% Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
% Em 1978, a Concine edita a resolucdo nimero 23, que regulariza a exibicdo de 133 dias de filmes brasileiros
por ano nas salas de cinema (RAMOS & MIRANDA, 2000, p.223).
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internos permitem entendermos suas préaticas dentro de trés momentos, se ndo completamente
diferentes, a0 menos singulares em alguns dos seus aspectos. Temos assim, um primeiro
momento que vai de 1965 a 1968, com intervalo das atividades demonstrado pela auséncia de
documentacdo, e um segundo momento de 1971 a 1983. Tal divisdo por nos pensada se da
ndo sé pela interrupcdo das atividades — que muito provavelmente tenha se dado pelo
recrudescimento da Ditadura Militar, principalmente com o Al-5 — mas pela distin¢do das
praticas do Clube de Cinema.

No primeiro momento temos um Clube de Cinema ligado ao Centro Académico XVI
de Agosto, da Faculdade de Filosofia de Assis. Em seguida, se d& a preparacdo de sua
oficializacdo, de modo que passaria a ser uma instituicdo autbnoma com sede na FCL/Assis,
iniciando mesmo que de forma timida atividades junto a comunidade assisense. Ambos 0s
periodos mantiveram intenso dialogo com a Cinemateca Brasileira. Ja p6s Al-5, temos um
Clube de Cinema de Assis engajado na luta contra a censura € com as causas do cinema
brasileiro, que conquista financiamento externo®, com exibicdes fixas tanto na faculdade
guanto na cidade, e inserido na luta pela redemocratizagdo da FCL-Assis. Para melhor

visualizacdo, seguem os dados da tabela:

6 O Clube de Cinema recebeu subvengdo do MEC através do Deputado Santilli Sobrinho durante os anos de
1976 a 1980.
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Tabela 3: Considerac6es importantes sobre o desenvolvimento do Clube de Cinema de Assis.

1960-1962 1965-1968 1971-1983
Portaria _ Cursos de -
de 20.7.65 cinema, mostras Convenlo' F_’Iapo dg )
Clube de cri.a. Formulacio de viés social com Peduti Interiorizacéo do Recebimento de
Cinema do comissio do ¢ (1971) Cinema Cultural Subvencoes
Ac0es Centro R Novo convénio sociais
A para 1°estatuto x
Académico elaboracio (1966) coma Reformulagdo Constantes Do MEC
XVI de Agosto do ¢ Cinemateca do estatuto mostras de (1976-1980)
estatuto Brasileira (1976) cinema brasileiro
Programacéo
majoritariamen-
te dentro da Criacio da Atritos com a
. faculdade Membros Exibicdes Intercambio e Problemas UNESP o direcdo da
Desafios e . 169 doagdes entre o coma faculdade
dacidade | esporadicas S Processo de
contexto Intensa no no Cine S&o Diretorio censura de redemocratizacéo
local | Paticibagio | ooneein | Gose | Jcademicoeo | filmes | o niversidade | Fechamentodo
departamentos (1976) Peduti
e docentes
A Inicio da A Ato Institucional C.aTta .
Convénio com x Filiacdo ao o Curitiba e Inicio do processo
i a Cinemateca expansao movimento n®5 (1968 - criagdo da de .
Desafios e ilei da 1978) inadil . o Enfraquecimento
texto Brasileira e produgéo o Dinafilme redemocratizagao, do movimento
Con_ crise da mesma, cinemato- Participacdo Desmantelamento (1974) ainda que dentro cineclubista
nacional no final de g na VI - do Regime
1962 grafica Jornada do movimento Penetracdo Militar
brasileira cineclubista netrag
social da TV

Fonte: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP —
FCL/Assis.

Observando atentamente a tabela, podemos constatar o carater central de um termo
muito utilizado nas circulares e folhetins trocados dentro do movimento cineclubista que
adjetivava suas praticas: “intervenc¢do cultural”’. Tal termo se explica pelo carater
potencializador dos cineclubes enquanto atores de transformagées no circuito social e cultural
das cidades onde se inserem — principalmente nas cidades interioranas. Essa intervencéo
cultural se mostra presente durante toda a trajetoria do Clube de Cinema por meio de suas
praticas de promocdo de exibicOes, debates e cursos ligados a estética do cinema, mas
principalmente quando evidencia as questdes sociais atreladas ao cinema, buscando
intercdmbio com as entidades da comunidade assisense e criando espa¢os de sociabilidade.

O que diferencia os periodos expostos, além das mudancas institucionais e as
interrupcdes das atividades, sdo as mudancas ideoldgicas em relacdo a fungéo do cinema, com
certa ampliacdo a cada retomada, ampliagéo esta tanto das exibi¢des quando de diversificacdo
do publico. Marcadamente, o terceiro periodo (1971-1983) é o que mais se diferencia, visto
que a essas questbes apontadas se agrega um significado politico mais concreto:
primeiramente, pela acdo direta na formacdo de espacgos culturais; em segundo lugar, pela
interferéncia na efetivacdo de um projeto cultural de formacdo e ampliacdo de publico;
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terceiro, materializando agOes que irdo interferir no esquema tradicional de circulagdo e
distribuicdo do cinema brasileiro; e, finalmente, pelo enrijecimento das politicas autoritarias
do Estado.

A relacdo do Clube de Cinema com 0s espacos universitario, a cidade e com o
movimento cineclubista, as problematicas trazidas pela censura prévia ao processo de
institucionalizacdo das praticas cineclubistas e a difusdo espacial de suas atividades e 0s
discursos do projeto de democratizacdo do cinema e suas intervencdes na regido de Assis sdo
as questdes gerais que guiardo um olhar mais de perto das reviravoltas internas e externas do

Clube de Cinema de Assis.

2.2 Clube de Cinema do Centro Académico XVI de Agoésto (1960 a 1962): discurso e

espaco em formacao

O Clube de Cinema de Assis teve suas primeiras atividades no espago da ainda
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, a partir de 1959, como parte do Centro
Académico XVI de Agobsto. Ndo conseguimos identificar o processo de eleicdo dos dirigentes
do Clube de Cinema, mas podemos observar que em sua rede de contatos era representado por
uma diretoria e elei¢fes. Notamos nesse momento, uma confluéncia de espacos entre Clube
de Cinema, Faculdade e Centro Académico, pois as correspondéncias de interesse do Clube
de Cinema aparecem ora destinada a direcdo da faculdade ora ao Centro Académico: um
espaco institucional em formacao.

Tendo previsto em seu estatuto, no Art. 55°, filiacdo & Unido Estadual dos Estudantes,
podemos sugerir que o Centro Académico XVI de Agdsto construiu suas bases dentro de
ideais da esquerda que atravessaram os anos de 1950 e que teve seu ponto alto nos anos de
1960. Referimo-nos a uma serie de iniciativas intelectuais, artisticas e culturais que buscavam
um projeto de cultura nacional por meio da cultura popular e do Modernismo. Naquele
momento, 0 movimento estudantil assume importante protagonismo, principalmente nos

espacos das universidades, delineando projetos culturais e lutas por mudancas sociais.
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Imagem 6: Texto para estudo na ocasiéo da exibicdo do filme Outubro, de Sergei Eisenstein

-

ACULDADE DE FILOSOFIA, CIENCIAS E LETRAS DE ASSIS
CENTRO ACADINICO XVI DE AGOSTO
CINE CLUBE
OUTUBRO

Er colaboragso com & Cinemateca Brasileira

BTomM0

--0s dez dias gue abalaram o mundo--
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Fonte: Acervo Cinemateca Brasileira/SAv/MinC.

Como parte desse idioma maior, 0 Clube de Cinema de Assis comecaria a delinear
seus proprios passos por meio de um intercAmbio cultural com a Fundacdo Cinemateca
Brasileira, didlogo que perpassaria, direta e indiretamente, toda a trajetéria do Clube de
Cinema. Em circular de 20 de Julho de 1960 enviada a Cinemateca pela dirigente do Clube
de Cinema de Assis, Nites Therezinha Feres, subscreve-se o pedido de inscri¢do do Clube de
Cinema na Cinemateca, para empréstimo de filmes de 16 mm, seguido do Relatdrio de
Atividades do CA XVI de Agosto referente ao 1° semestre, apontando para as seguintes

atividades:

Conferéncias, espetaculos teatrais (Teatro Cacilda Bécquer e Teatro de
Vanguarda de Santos), projecfes cinematograficas de filmes culturais, a
cargo dos departamentos docentes desta Faculdade, cursos de extensdo
(especialmente o Curso Preparat6rio para os exames Vestibulares) (...) Com
a colaboracdo da Cinemateca Brasileira, esse programa encontrard seu maior
coroamento®’.

Este trecho do relatério e a imagem ilustrada acima apresentam dois fatores centrais
nesse momento: a convivéncia do Clube de Cinema com outros projetos do Centro
Académico dentro de um programa cultural amplo e o papel central da Cinemateca para suas
atividades. Apresenta também o envolvimento dos docentes na direcdo das exibicdes
cinematogréficas, fato importante de ser assinalado aqui, pois em outros momentos teremos a

participacdo dos discentes. Os intercambios de idas e vindas dos filmes e materiais para

67 Acervo Cinemateca Brasileira/SAv/MiInC.
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estudos, e mesmo alguns dialogos presenciais, eram mediados muitas vezes pelos professores
da faculdade Naief Safady e Antonio Candido de Mello e Souza, representantes do Instituto
de Estudos Portugueses. A inscri¢cdo do Clube de Cinema na Cinemateca ressoaria em Assis
na data de 15 de Agosto de 1960 com a exibicdo do filme Outubro (1928), de Sergei
Eisenstein, tendo seu texto distribuido para o debate acompanhado com o seguinte informe:
“Para facilitar a compreenséo do filme o CEC fornece aos seus associados a tradugdo das
legendas de ‘Outubro’”*%8,

A Cinemateca Brasileira, que teve como embrido o 2° Clube de Cinema de S&o Paulo,
assumiria importante papel na distribuicdo de filmes para os cineclubes. A trajetéria — Clube
de Cinema, Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, Cinemateca — teve como principal
representante Paulo Emilio frente a um projeto amplo, para além da preservacdo do
patrimoénio cinematografico, de difusdo cultural. Segundo Correa, o projeto da Cinemateca
assentou-se em um “programa de politicas publicas para a educagio e para a cultura do pais
visando a formag¢do de um sistema para o campo do cinema” (CORREA, 2010, p. 22). Trata-
se da articulacdo entre autor, obra e publico, com tarefa voltada para a formacdo de um
publico critico. Como o autor lembra, nesse momento o cinema era visto por muitos artistas e
intelectuais como ferramenta revolucionaria, dentro da alianca arte e politica.

Dentro deste projeto amplo que tinha como um de seus pilares a formacéo de publico,
0s cineclubes receberiam especial atencéo e viriam ao encontro das demandas do Clube de
Assis. Notamos que nesse primeiro momento, toda a programacdo do Clube de Cinema é
articulada a partir do Departamento de difusdo que, no periodo, tinha como representante
Maurice Capovilla. Os filmes eram escolhidos por meio de uma lista de programacao
divididas por autor ou tema, disponibilizada pela Cinemateca, e as peliculas que chegaram até
0 Clube de Cinema de Assis, embora em sua maior parte brasileiros, variavam entre filmes
franceses, norte-americanos, canadenses, britanicos, alemées. Entre os filmes exibidos
figuraram O Homem Mosca (1923), de Haroldo Lloyd; Industrial Britain (1931) e O Homem
de Aran (1934), de Robert Flahert; La naissance du cinema; Um Chapéu de Palha da Italia
(1928) e O milhdo (1931), de René Clair; A Pequena Vendedora de Fosforos (1928), de Jean
Renoir; O Atalante (1934), de Jean Vigo; O Canto do Mar (1953), de Alberto Cavalcanti;
Caicara (1950), de Adolfo Celi; Pacific 231 (1949), de Jean Mitry; Boogie Doodle (1940),
Pen Point Percussion (1951), Hen Hop (1942) e Two Bagatelles (1953), de Norman
McLaren; Santa Joana D’Arc (1935), de Gustav Ucicky; A menina dos cabelos brancos®®.

68 Acervo Cinemateca Brasileira/SAvV/MinC.
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Mas também havia a oferta de ciclos, por exemplo: “A obra dramatica e documentaria de
Humberto Mauro” ou “Cinema infantil”, em que o custo do catilogo seria dividido entre os
Cineclubes que se propusessem a realizar o ciclo. Estes ciclos ndo aparecem na programacao
do Clube de Cinema como efetivados.

Como podemos notar, o convénio com a Cinemateca Brasileira possibilitou ao Clube
de Cinema exibir filmes raros, dentre os quais muitos apresentavam coépia Unica. Esses filmes,
em sua maioria, vinham acompanhados de livros, artigos e fichas com referéncias sobre a
obra e/ou autor para a organizacdo do debate. O resultado do intercdmbio cultural entre o
Clube de Cinema e a Cinemateca Brasileira ultrapassou o proprio ato de exibigcdo
cinematogréfica. Em margo de 1961, foi organizado a exposi¢ao de gravuras “Horizontes do
Cinema”, juntamente com a exibicdo do documentario La naissance du cinema, ou ainda,
quando da colaboracdo da Cinemateca nas atividades culturais do 2° Congresso Brasileiro de
Critica e Historia Literaria™, ambos contaram com conferéncias de Paulo Emilio’.

No contexto externo, consideramos importante destacar a participacdo do Clube de
Cinema de Assis por intermédio de dois representantes, a convite da Cinemateca Brasileira,
na 1° Convencdo de Critica Cinematografica, realizado 12 e 15 de novembro de 1960 na
cidade de Sdo Paulo, organizado por Paulo Emilio e sob promoc¢do da Comissdo Estadual de
Cinema Paulista. Este evento teve como intuito reunir os criticos de cinema dentro do projeto
de unido de todas as esferas do cinema brasileiro, bem como chamar a atencdo para o
subdesenvolvimento econdémico cinematografico no Brasil. Outra a¢do que destacamos foi a
intervencdo do Clube de Cinema por meio de oficio enviado ao Deputado Federal Almino
Alvares Afonso, em 20 de agosto de 1960, como forma de pressionar os lideres politicos para
aprovacdo do projeto 711/59, que autoriza a Unido a assinar um convénio com a Cinemateca
Brasileira. Tratou-se de uma intervencdo de todos o0s atuantes na area da cultura
cinematogréfica para demostrar o interesse publico da cinemateca na ocasido da tramitacéo de
tal projeto.

A descricdo das atividades do Clube de Cinema, nesse primeiro momento, permite
apontar as influéncias diretas das ideias de Paulo Emilio que, assim como as ideais do
movimento estudantil, marcaram as acfes em Assis. Para alem da participacdo direta nas
sessOes, ou indireta como conservador da Cinemateca, trouxe aos cineclubes seu olhar sobre a

qualificacdo do debate cinematogréfico. Paulo Emilio idealiza e organiza, a pedido do Centro

70 0 2° Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria acorreu de 24 a 30 de julho de 1961, e teve como
programacdo indicada por Paulo Emilio o filme Um Chapeau de Paille D Italie de René Clair.
L Acervo Cinemateca Brasileira/SAV/MinC.



72

de Cineclubes do Estado de S&o Paulo, durante todo o ano de 1958, o Curso para dirigentes
de cineclubes, pensando neste formato para as instituicGes culturais também do interior.
Segundo Paulo Emilio, o curso seguia o projeto pedagogico da cinemateca de acolher uma
demanda da industria cinematogréfica: a de formacgdo de publico, ao passo que tinha como
principal objetivo “elevar o nivel de apreciacdo cinematografica de setores cada vez mais
amplos de nosso publico” (GOMES, 1981, p. 239).

Para tanto, 0 curso se baseava na concepcdo de que o debate deveria ultrapassar a
analise filmica tdo somente, articulando com um fundo mais geral artistico e humanistico, tais
como: iniciacdo estética, literéria, teatral, plastica e musical, uma articulagdo entre histdria,
critica e teoria. Como ja apontado, este projeto elegeu o cineclubismo como importante
instituicdo para democratizacdo da cultura cinematografica, buscando uma qualificacdo dos
debates e ja antecipando seu papel de disseminador cultural nas cidades do interior do pais. O
empenho do conservador da Cinemateca Brasileira no mesmo sentido pode ser observado a
partir do seu curriculo, que indica: em 1960, oferta de trés cursos de Formacao
Cinematografica em Avaré-SP e de trés cursos de Formacdo Cinematografica no Centro de
Ciéncias, Letras e Artes de Campinas; em 1962, cerca de vinte conferéncias sobre problemas
de arte e histdria cinematografica proferidas em S&o Paulo, Rio de Janeiro, Curitiba, Porto
Alegre, Belo Horizonte e nas Faculdades de Filosofia de Araraquara, Marilia, Rio Preto, Rio
Claro e Assis. Paulo Emilio, inclusive, esteve presente em trés sessdes cinematograficas na
cidade de Assis.

Mesmo que o Clube de Cinema de Assis nao tenha participado dos cursos, ao analisar
0s textos preparados pelo Clube de Cinema de Assis ou mesmo 0 uso dos textos recebidos
pela Cinemateca Brasileira, tal influéncia ficou visivel. Do mesmo modo, na forma de
organizar eventos, por exemplo a “Horizontes do Cinema” juntamente com a exibi¢do do
documentério La naissance du cinema e o intercdmbio do Clube de Cinema com o 2°
Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria, 0 que criou um movimento que atrelava o
cinema a diversos campos artisticos e do conhecimento. Um exemplo rico nesse sentido é o
preparo do debate quando da exibicdo do filme Um Chapeau de Puaille D Italie, de René
Clair, que contou com quatro textos, sendo eles: “Sobre René Clair, sobre o filme, sobre a
peca teatral e sobre a encenacdo do texto de Labiche no Brasil que foi diretamente inspirado
pela obra de Clair”’%. Mais uma vez, notamos esse enlacar entre um amplo conhecimento que

parte do filme, e que nesse caso, e ndo raro, pensa sua relagdo com a sociedade brasileira.

72 Acervo Cinemateca Brasileira/SAV/MInC.
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Duas questdes nos chamam a atencdo nessa primeira fase do Clube de Cinema: a
quase auséncia do cinema brasileiro e a ideia de exibicdo de filmes culturais. Se a primeira
expdem os problemas vivenciados pelo campo cinematografico brasileiro, a segunda ja
anuncia um projeto que, dentro de um quadro de possibilidades, dialogou com o projeto da
Cinemateca. No campo cinematogréfico brasileiro a partir da segunda metade da década de
1950, surgem algumas medidas que buscam estruturar as atividades cinematograficas e que
demarcariam as bases das futuras conquistas e disputas desse campo. Na trilha do ideal
desenvolvimentista de Juscelino Kubitschek, duas correntes iriam travar uma disputa no seio
do Estado: de um lado os nacionalistas; e de outro os industrialistas-universalistas™, que
atuaria com maior forca. Nesse meandro é que surge a proposta de cinema independente
dando origem ao Cinema Novo, defendendo uma industrializacdo autdbnoma das grandes
companbhias.

Esse periodo foi marcado por grande agitacdo por parte dos produtores do campo
cinematografico: algumas conquistas — por exemplo, a exigéncia de cobertura cambial para
diminuir os beneficios concedidos ao cinema estrangeiro ou a modificacdo da lei da
proporcionalidade (1951) para o cinema brasileiro — muitos estudos fomentados pela
Comisséo Federal de Cinema (1956), desinteresse econdmico do empresariado, auséncia de
um projeto de Estado definido, financiamentos de producdes a partir das comissdes de cinema
municipais e estaduais, uma producdo ainda incipiente de 29 filmes em 1960, 36 em 1961 e
28 filmes em 1962, e 0 mercado dominado por filmes estrangeiros das grandes corporacdes.
Diante de impasses ideoldgicos, econdmicos e politicos “o cinema brasileiro era lancado a
uma desagradavel posi¢ao de atividade marginal” (RAMOS, 1983, p. 34).

De acordo com JesUs Martin-Barbero, para se atingir uma analise dos meios de
comunicacdo de maneira mais palpavel, ou seja, a mediacdo entre producdo e recepcao, €
preciso compreender a institucionalidade que € gerada entre as Logicas de Producdo e as
Matrizes Culturais. Dentro da institucionalidade é possivel observar a produgdo de discursos
publicos, uma disputa de atuac¢@es que trard autoridade para agdes concretas. Ao mapear essa
institucionalidade no campo da comunicagdo, 0 autor ressalta que “se encontra hoje
paradoxalmente do lado dos interesses privados” (MARTIN-BARBERO, 2008, p. 18). Ainda
que esta observacdo tenha sido feita posteriormente ao periodo analisado, ela traduz bem a
situacdo do mercado cinematografico brasileiro mencionado, principalmente em se tratando

da distribuicdo e exibicdo de filmes. J& foi dito que o cineclubismo apresentava um discurso

3 Grupo que absorve, sem muitas criticas a forma de producdo e modelos estéticos estrangeiros (RAMOS, 1983,
p. 23).
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publico exatamente na contramdo dos interesses privados, e assim perguntamos: o que a
institucionalidade que o Clube de Cinema comecava a desenhar pretendia mediar? Qual a
natureza desses filmes culturais?

Dentro do cenario do campo cinematogréfico brasileiro acima apresentado, o0 projeto
da Cinemateca seria fundamental para o movimento cineclubista que se ampliava, vindo
também ao encontro das perspectivas do Clube de Cinema de Assis: “projecOes
cinematograficas de filmes culturais”. Se durante esse periodo toda a programacao do Clube
de Cinema foi feita a partir da lista disponivel na Cinemateca e observando os filmes
programados, podemos apontar, de forma geral, que s&o filmes raros, em sua maioria
estrangeiros, marcados por inovacles estéticas, nos quais a linguagem vinha associada a
questdes sociais do homem comum. Muitos desses filmes chegaram a Cinemateca por meio
de doacdes e eram divulgados pelos escritos de Paulo Emilio.

Naquele momento de producdo fraca e projeto cultural forte (RAMOS, 1983, p. 35),
em que a conservacao e producdo do cinema brasileiro se encontravam em sua fase inicial de
desenvolvimento — muito provavelmente pela pouca exibicdo de filmes brasileiros — via-se
esses filmes estrangeiros como estratégicos para a formacdo de uma cultura cinematografica
brasileira, tanto para o campo da producdo quanto para a recepcdo. Trata-se de dois projetos
que, ao se unirem, somaram forcas dentro de uma concepg¢éo que, se por um lado buscava a
difusdo cultural do cinema, por outro visava formar um publico capaz de associar linguagem
cinematogréafica e realidade social, passivel, portanto, de quebrar com a ideia de que um
cinema feito fora dos moldes das grandes corporac@es néo teria interesse do publico, pois este
publico estaria preparado para o desenvolvimento dos codigos cinematograficos. No caso de
Assis, colaborava também para transformar a realidade cultural das regifes do interior.

Uma pedagogia para o fazer e o ver, na qual a ampliacéo critica do publico fomentaria
o0 desenvolvimento da linguagem do cinema brasileiro e vice e versa, penetrando assim todo o
universo da linguagem e sua relacdo com o social dentro do espaco universitario, portanto,
restrito ao perfil do novo publico que ascendia nesse momento: jovem, universitario e de
esquerda. Como explica Paulo Emilio: “ndo se faz bom cinema sem cultura cinematografica e
uma cultura viva exige simultaneamente o conhecimento do passado, a compreensdo do
presente e uma perspectiva para o futuro”. (GOMES, 1981, p.96)

Como parte da gestdo democréatica dos cineclubes, o Clube de Cinema renova sua
diretoria em 21 de margo de 196274, contudo essa gestdo ndo completaria seus 2 anos de

4 Presidente: Odete Perin; Secretaria: Tiyoko Momil; Tesoureiro: Pedro D’Arcadia; Auxiliares: Angélica
Pimentel; Celina Marcal de Pieri; Alda Regina Abreu Spinardi; Myrian Zahum Elias.
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dire¢do. Em circular no inicio do ano de 1963, a Cinemateca Brasileira comunica que o ndo
funcionamento do Convénio Municipal e a rejei¢do do convénio entre a fundacdo Cinemateca
Brasileira e a Unido Federal pela Camara Federal implicou no desarranjo do Departamento de
Difuséo, interrompendo assim o trabalho construido até o momento. Em circular enviada ao

Clube de Cinema de Assis no inicio de 1963, Maurice Capovilla explica e questiona’:

A fundacdo Cinemateca Brasileira, esta se preparando para enfrentar 0 ano
mais dificil da sua existéncia. O adiamento do Convénio Federal, o ndo
funcionamento do Convénio Municipal, e a corrosdo pela inflagdo da
subvencdo fixa que recebemos do Estado, nos obrigam a tomar algumas
medidas drasticas. A partir do préximo més, dois ter¢os dos funcionarios
serdo dispensados e de novo ficaremos dependendo em parte do trabalho
benévolo. Os servicos que a Cinemateca presta serdo afetados
proporcionalmente. O Departamento de Difusdo cessard de existir (...) Se
formos derrotados, isto €, se ndo conseguirmos a execugdo plena do
Convénio Federal para 1964, entdo seremos obrigados a dar resposta a uma
pergunta que até agora tivemos repugnancia em formular: serd possivel a
existéncia de uma Cinemateca no Brasil? Compreendemos que a crise da
Cinemateca ndo sera somente interna, mas ao contrario se propagara pelo
movimento de cultura cinematografica de todo o pais, principalmente no
nosso Estado. Mas creiam que sé nos restou essa saida. Esperemos contudo
que ndo seja uma crise mortal, 0 que seria mau para todos nos, que lutamos
pela cultura cinematografica neste pais. Queriam receber, prezados Diretores
do Cine-Clube da Faculdade de Filosofia de Assis, meus cumprimentos
cordiais.

A crise da Cinemateca Brasileira coincide com o encerramento desse periodo para o
Clube de Cinema, a0 menos nos documentos consultados. De 1960 ao final de 1962 podemos
concluir que o Clube de Cinema de Assis surge no seio do movimento estudantil e o convénio
junto a Cinemateca Brasileira ampliou a possibilidade de peliculas para exibicdo, bem como
sua rede de contatos para além de Assis, dentro do projeto politico-pedagdgico da
Cinemateca. Por outro lado, ndo encontramos registros de outras fontes de empréstimos de
filmes e também de atuacdo do Clube de Cinema fora da faculdade, o que seria necessario
para que a ideia de democratizagdo da cultura cinematografica realmente fosse efetivada.
Contudo, esse momento se mostra frutifero, visto que se consolidou uma pratica cineclubista
e importantes vinculos institucionais decisivos para o desenvolvimento futuro do Clube de

Cinema de Assis, nas palavras de Paulo Emilio:

Quero desde logo dizer-lhe como apreciei 0 contacto com todo o pessoal da
Faculdade. Uma visita como a que fiz a Assis é um estimulo muito grande
para o trabalho em que estamos emprenhados aqui na Cinemateca. A
curiosidade, o interesse, o fervor dos estudantes de Assis pela cultura, por si
s0 solicitam e justificam a existéncia de uma instituicdo como a Cinemateca

5 Acervo Cinemateca Brasileira/SAv/MinC.
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Brasileira. Mas ndo é s6 isso. O amor pela cultura assume as vezes, ndo
entendo por gque, uma tonalidade melancolica. O que me encantou em Assis
foi que a vontade de conhecer ndo se separa de uma contagiante alegria de
viver’s,

2.3 Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis (1965 a 1968):

institucionalizaco e desarticulacéo

O Clube de Cinema de Assis retoma suas atividades buscando construir seu préprio
espaco institucional. Esse segundo momento tera inicio na portaria de 20 de julho de 1965,
assinada por Julio Garcia Marejon, na qual o entdo diretor designa os professores Presidente
Carlos de Assis Pereira’’; Virgilio Noya Pinto; Francesca Cavalli e o Contador Jodo Nogueira
Prado para comporem a Comissao do Clube de Cinema da Faculdade, que conta também com
0 aluno Antbnio Dimas de Moraes, indicado pelo Diretorio Académico, para a elaboracéo do
anteprojeto finalizado em 09 de dezembro daquele ano, consolidado como o 1° estatuto do
Clube de Cinema no final de 1966¢. De acordo com seu estatuto, a composicdo da diretoria
era delegada por meio de votos de professores, funcionarios e alunos com a finalidade de
“promover e estimular o gosto pela arte cinematografica entre os associados”. Trata-se de um
esforco que envolve todas as categorias do espaco universitario: docentes, discentes e direcéo.

O Prof. Dr. José Ribeiro Janior salienta a importancia da vivéncia naquele espaco:

com sessdes e apresentacBes periddicas deram-me novas dimensdes de vida.
(...) O Clube de Cinema assumiria uma dimensdo muito importante de
ampliacdo cultural, de contatos e discussGes bastante politizadas. Filmes
como “Vidas Secas” mobilizavam uma gama de problemas. Tinhamos a
facilidade de trazer para cursos e conferéncias gente do nivel de Jean Claude
Bernardet, Jodo Baptista de Andrade, o saudoso Luis Sérgio Person, entre
tantos outros (SILVA; FERREIRA, 2012, p. 118-119).

Mesmo no periodo da elaboracdo do anteprojeto do Clube de Cinema de Assis, a
comissdo responsavel iniciou algumas atividades dentro e fora da faculdade. Em Agosto
teriamos a exibicao do filme Cidadao Kane (1941) de Orson Welles, acompanhado do texto A

soliddo do cidaddo Kane’ para debate no Saldo de Atos, além dos Cursos de Apreciacdo

8 Acervo Cinemateca Brasileira/SAvV/MiInC.

70 Prof. Carlos de Assis Pereira foi critico de cinema e participou da fundagdo dos primeiros Cineclubes do
Rio de Janeiro.

78 Registrado na 1° Circunscrigdo de Assis, livio A n. 2, n° de ordem 98, em 15 de dezembro de 1966 define
como: Presidente: Julio Garcia Marejon (diretor da Faculdade); Diretor: Paulo Roberto Araujo Moser;
Tesoureiro: Dr. José Carlos Garbuglio; Secretério: José Ribeiro Junior.

7 Texto escrito por Octavio lanni e extraido da Revista Civilizagdo Brasileira n°s.5/6.
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Cinematogréfica | e Il. Foi também firmada parceria com o Clube Sirio Libanés Brasileiro de
Assis para sessdes cinematograficas todas as tercas-feiras as 20 horas. Essa parceria se
consolidou com a projecdo do documentario Paul Gauguin (1950), de Alain Resnais, ficando
a direcdo do debate com a professora Lila Galvéao de Figueiredo.

Durante o ano de 1966, enquanto se preparava o estatuto, uma direcdo provisoria® foi
nomeada por Jalio Garcia Marejon. No plano institucional isso significou algumas acgdes
importantes como: o registro e oficializacdo do estatuto; inicio das inscricdes para formacéo
do quadro associativo; concessdo de verba da faculdade para manutencdo burocratica do
Clube de Cinema; definicdo do valor da mensalidade dos associados (semestral Cr$ 3.000,
anual Cr$ 5.000 e Cr$200 por sessdo para ndo socios®). A oficializacio do Clube de Assis 0
colocava dentro dos modos de representatividade tdo valorizados pelo cineclubismo: o de
constituir eleices e assembleias, as quais constituem espacos publicos para decisdes coletivas
democréticas, definindo, dentre as varias visdes, orientacbes econbmicas, politicas e
ideologicas. Autorizava ainda o Clube de Cinema adentrar o universo das instituicbes do
movimento cineclubista. A participacdo e representatividade da comunidade de Assis na

gestdo se dariam por meio de duas vagas para conselheiros, previstas no estatuto.

Imagem 7: Papel timbrado da 1° Ata de reunido do Clube de Cinema de Assis.

CLUBE DE CINEMA
FACULDADE DE FILOSOFIA, CIENCIAS E LETRAS DE ASSIS
ASSIS - SAD PAULD - BRASIL

Ata da primeira reunifo
FACULDADE DE PFILOSOFIA,

ceral dos sdcios do Clube de Cinema da
IINCIAS E LETRAS Db ASSIo,

Fonte: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.

O Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis se
institucionaliza, e o papel timbrado em seu nome é representativo de tal fato, tornando-se uma
sociedade civil de carater cultural com sede e foro juridico em Assis, anunciando® & cidade

sua forma de organizacdo estatutaria:

8 Diretor: Ant6nio Carlos Bernardo; Secretario: Vera Aparecida Cunha; Tesouraria: Arnaldo Contié.

81 Converséo aproximada ao real desconsiderando a inflagdo: semestral R$ 3,74, anual R$ 6,22 e R$ 0,25 por
sessdo para ndo socios. Informacdes retiradas do site: <http://pt.coinmill.com/BRC_BRL.html> acessado em
12/06/2016.

82vOZ DA TERRA, ano 4, n° 235, 1° pagina, 22/12/1965.
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O Clube de Cinema da Faculdade sera administrado por uma Diretoria
composta por Presidente, Diretor, Secretario, Tesoureiro, e dois
Conselheiros. O Presidente sera sempre o Diretor da Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Assis. Os cargos de Diretor, Secretario e Tesoureiro s6
poderdo ser preenchidos pelos associados que forem professores,
funciondrios e alunos da Faculdade. S6 podera concorrer ao cargo de
Conselheiro, o associado que ndo for professores, funcionarios ou alunos da
Faculdade. Os associados ndo responderdo nem subsidiariamente por
obrigagdes assumidas pelo Clube de Cinema da Faculdade, e, em caso de
dissolugdo do Clube de Cinema, os valores existentes junto a sua Tesouraria
reverterdo em beneficio a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis.

J& no plano cultural, teve como novidade a inser¢cdo na programacgdo de ciclos e
cursos, consolidando a ideia de formacéo cinematografica de forma mais estruturada. Deu-se
a retomada do convénio com a Cinemateca Brasileira representada entdo nos documentos por
Almeida Salles e Jodo Silvério Trevisan, bem como a parceria com o cinema S&o José para
exibicbes cinematograficas uma vez ao més. Temos, assim, nesse segundo momento um
Clube de Cinema ainda delineando suas a¢des na FCL/Assis e em parceria com a Cinemateca
Brasileira, mas iniciando, mesmo que de forma timida, suas acdes dentro da comunidade de
Assis, ampliando e definindo espacos e visdes, consonante a um cineclubismo comprometido
com a realidade social, com marcantes participagcdes nas atividades ligadas ao movimento
cineclubista brasileiro.

Antes de reportamo-nos as extensivas atividades desse periodo, torna-se importante
alguns apontamentos acerca desse momento de institucionalizacdo do Clube de Cinema de
Assis (1964 — 1968). O arranjo adotado traz importantes interposi¢des que permearam todo o
percurso das préaticas cineclubistas desenvolvidas em Assis a partir desse periodo. De um lado
temos a oficializagdo do Clube de Cinema de Assis um ano apds o Golpe de 1964, que, como
ja apontado neste trabalho, ird paulatinamente orquestrar um desmanche do movimento
cineclubista brasileiro. De outro, temos o0 primeiro momento repressivo sobre a area cultural,
o0 qual, segundo Napolitano, ira recair mais sobre as instituicdes e movimentos culturais do
que sobre artistas e intelectuais, tendo como objetivo principal rescindir a ligagédo entre a
“cultura de esquerda” e as classes populares, 0 que impulsionou uma frente de oposicao
cultural. Quadro este, que mudara pos Al-5 (NAPOLITANO, 2014).

Na busca por cortar os lagos entre intelectuais e artistas com a populagéo, a censura
buscou, estrategicamente, agir na base das organizacOes, para interferir na proliferacdo de
ideias progressivas e contrarias ao regime autoritario. Algumas instituicbes foram assoladas e
o isolamento foi fatal, outras sofreram com as interferéncias, mas continuaram atuando dentro

de um contexto incerto e contraditério. No caso do Clube de Assis, as atividades foram



79

intensas nesse periodo, com perceptivel ampliacdo de suas a¢des, bem como com o inicio de
um direcionamento para o0 viés social de seus temas e preocupacfes. Tendo a frente
intelectuais e sendo ao mesmo tempo movimento cultural, acreditamos que o fato de o Clube
de Cinema de Assis estar localizado em uma cidade do interior e ainda estar fechado em um
circuito restrito com um publico de classe média corroboraram para este alargamento pelo
menos até meados de 1968.

Ja as acdes da censura no cinema se mostraram contraditérias e viriam a interferir
diretamente no projeto cineclubista de exibicdo filmica com temaéticas progressivas para
formacdo de publico critico, atento as questbes estéticas e sociais, que pudesse também
interferir no desenvolvimento da producdo cinematogréfica, principalmente a brasileira. Na
busca por um cinema que representasse o ideario politico do regime militar, a censura proibia
filmes para exibicao interna ou com cortes, ao passo que os liberavam para festivais e mostras
internacionais. Tal contradi¢do se justifica no esfor¢o do regime em “montar” uma imagem
democrética do pais no exterior; para tanto, eram escolhidos filmes com notdria qualidade que
recebiam o carimbo de Boa Qualidade (BQ) e de Livre para Exportacdo (PINTO, 2006, p.4).

Essa segunda fase do Clube de Assis vivenciaria as duas primeiras etapas da censura
da producéo cinematografica brasileira. Segundo Leonor Souza Pinto (2006; 2005) a primeira
fase da censura se concentra em 1964 e 1966 e dava continuidade & censura moral, ainda
localizada nos 6rgdos estatais, representando os setores da sociedade que colaboraram para
legitimar o golpe, sendo a novidade a franca utilizacao de cortes. Miliandre Garcia, cautelosa,
concorda que no periodo prevaleceu a censura moral, contudo lembra que esse fato “nédo
desvincula a censura moral e dos bons costumes do fendmeno localizado no campo da
politica® nem tampouco despolitiza a censura de diversdes puiblicas” (GARCIA, 2008, p. 37).
E acrescenta que esta conclusao ndo abranda as acdes censorias que interferiram tanto para as
producdes artisticas quanto ao desenvolvimento da cultura brasileira.

Dentro do projeto de centralizagdo conflituoso das proprias estruturas administrativas
da censura, temos a segunda fase, entre 1967 e 1968, a de militarizacdo dos 6rgdos de censura

e “inicio de uma preocupag¢do com o conteudo politico das obras, presente nos pareceres”

8 Os problemas decorrentes da censura moral no cinema brasileiro podem ser melhor compreendidos quando
atentamos para o fato de que filmes como Vidas secas, de Nelson Pereira dos Santos, Deus e o diabo na terra do
sol de Glauber Rocha, Ganga Zumba, de Carlos Diegues e Os Fuzis de Ruy Guerra, participaram de festivais e
mostras internacionais; ao passo que A falecida de Leon Hirszman recebeu parecer negativo para exportacdo
como demonstra o parecer censério no qual conclui que o filme: “ndo deve receber BQ e nem mesmo ser
liberado para exportacdo porque ird depor quanto a induUstria cinematografica brasileira que ja sofre das
deficiéncias permanentes tanto técnica como artistica [assinatura ilegivel]” (PINTO, 2006, p.6). Ou ainda o filme
O Padre e a Moca, de Joaquim Pedro de Andrade, vetado em 1966, que, segundo Miliandre Garcia, foi um caso
onde “a censura moral correspondeu a reivindicagdo politica de setores conservadores” (GRACIA, 2008, p. 45).
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(PINTO, 2006, p.8). Nesse momento a esfera federal assume o dominio sobre as diversdes
publicas, os cargos de chefia sdo transferidos para militares e o Servico de Censura de
Diversdes Publica é subordinado a Policia Federal, resultando na ascensdo da censura
politica®. Como explica Carlos Fico sobre as disputas internas do regime e nas estruturas
censorias: “quando a linha dura definitivamente assumiu o poder, com o AI-5, a censura
moral das diversdes publicas também passou a se preocupar, de maneira mais enfatica, com a
politica” (FICO, 2004, p. 45).

Ocorre que esse quadro de repressdo ideoldgica é também o momento da histéria
brasileiro no qual mais se produziu e se difundiu os bens culturais. Era a faceta contraditoria
observavel pelo “fato de ser o proprio Estado o promotor do desenvolvimento capitalista na
sua forma mais avangada” (ORTIZ, 2001, p. 115). A ansia pela modernizacdo brasileira
almejada por diversas correntes ideoldgicas seria posta em pratica de maneira mais
contundente pelo regime militar na trilha do “milagre econémico”. Essas mudancas
estruturais teriam dois enfoques, um politico e outro econdmico-administrativo, ou seja, 0
primeiro vinha acompanhado de censura e repressao e o segundo pelo desenvolvimento das
indstrias e das universidades. E nesse momento, pés 1964, que se inicia a consolidacio do
mercado cultural e da modernizacdo das universidades dentro de um viés universalista e
conservador. As universidades eram espagos privilegiados para observar os choques entre
diversas forcas, contudo tornaram-se espacos importantes de mobilizacdo da esquerda, que
promovia as mais diversas manifestacdes, seminarios e eventos cultuais e politicos.

Locus importante de modernizacdo do pais, onde se daria uma batalha entre ideias
conservadoras e progressistas, as universidades foram tratadas pelo regime militar como um
lugar que se deveria simultaneamente “modernizar e reprimir, reforcar e censurar” (MOTTA,
2014, p. 16). Dentro dessas instituicdes os estudantes se legitimaram como importante grupo
de pressdo no cenario publico. Tendo seu principal 6rgao representativo posto na ilegalidade,
0s anos de 1965/66 sdo marcados por intensas passeatas e protestos que colocaram oS
estudantes na mira dos 6rgdos de repressdao do Estado. A partir de entdo, esse projeto
modernizador dentro das universidades “teria também o propdsito de criar meios para

acomodar os descontentes, para além dos objetivos propriamente econdémicos” (MOTTA,

84 Por exemplo, o recolhimento das cdpias e proibicdo do filme Terra em Transe de Glauber Rocha, a interdigio
do filme Jardim de Guerra, de Neville D’Almeida, entre outros. O parecer de filme Jardim de Guerra
subscreve: “E um filme, como ja disse, que explora, do principio ao fim, temas politicos, procurando
conscientizar o publico para problemas ideolégicos que nao sdo aqueles que enquadram dentro do atual sistema
de governo”. Informacdes retiradas do site <http://www.memoriacinebr.com.br/filme.asp>: Acesso em 15 de
setembro de 2014.
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2014, p.64). Buscou-se, assim, regulamentar esses coletivos ao mesmo tempo em que Seu
carater contestatorio era cerceado.

E dentro desse quadro contraditorio de repreensdo das instituicdes e florescer das
artes, de desenvolvimento dos bens matérias e censura dos bens culturais que se deram as
atividades do Clube de Cinema de Assis nessa sua segunda fase. Fato é que em 09 de julho de
1965, o Clube de Cinema conta com novo convénio com a Cinemateca Brasileira, tendo sido
promovidas as seguintes atividades: em 1965, Curso de Apreciacao Cinematogréafica | e Curso
de Apreciacdo Cinematografica IlI; em 1966, Festival de arte cinematogréfica e Curso de
Formacdo Cinematografica; em 1967, Curso de Iniciacdo ao Cinema, Ciclo sobre o Cangaco e
a Realidade do Nordeste, Curso O Moderno Cinema Brasileiro e Mostra de filmes de Arte;
em 1968, Ciclo Ingmar Bergman e Ciclo de Curtas Brasileiros. No cenario do movimento
cineclubista deu-se a filiacdo ao Centro dos Cine Clubes de Sdo Paulo, a participacdo na VI
Jornada de Cineclubes e inscri¢cdes em consulados.

Os cursos de formacdo concentraram-se nas tematicas da historia do cinema, cinema
brasileiro, sociedade e cinema, teoria e linguagem cinematografica e se davam em conjunto
com exibicao de diversos filmes, muitas vezes em parceria com os docentes da faculdade ou
mesmo com a presenca de cineastas e criticos. A programacdo ocorreu em S&o Paulo as
quintas, e em Assis as segundas, mediada pela Cinemateca, que remetia junto com os filmes
criticas e textos sobre os eles. O Curso de Apreciacdo Cinematografica | contou com a
exibicdo de 30% filmes divididos nos seguintes blocos: Visdo do cinema primitivo; Visio do
cinema experimental; Afirmacdo do tratamento cinematografico; Satira e estilo; Nascimento
do cinema alemdo; Afirmacdo da comédia americana; Apogeu do cinema mudo alemao; ldade
de ouro do cinema mudo.

O Curso de Apreciacdo Cinematografica 1l segue a mesma linha, com
aprofundamentos da relacdo da estética cinematografica com outras artes, resultando em 13
exibicbes filmicas intercaladas com as seguintes questfes: Pesquisa historica sobre a
supersticdo na Idade Média; Aspectos do moderno cinema de animacdo; Homenagem a René
Clair; O documentario poético; Jiri Weiss e a consisténcia do cinema tchecoslovaco;
Tendéncias da adaptacdo literaria; Tendéncias da adaptacdo literaria I; Tendéncias da
adaptacéo literaria 1. O primeiro tema buscou atender a realizacdo do Curso de Extensdo

Universitéria de Historia promovido pelo Departamento de Histdria e pelo Centro de Estudos

8 Na impossibilidade de citar todos os filmes exibidos pelo Clube no corpo do texto, disponibilizaremos em
anexo tabela com o nome das peliculas. Os filmes serdo citados de acordo com a necessidade argumentativa da
autora.



82

Historicos “Sergio Buarque de Holanda” com a projecdo do filme A feiticeira através dos
tempos (1922), de Benjamim Christensen.

O Curso de Apreciacdo Cinematografica é a primeira empreitada do Clube de Cinema
no sentido mais amplo de envolver exibicdo e formacao, a ja citada busca pelo conhecimento
e desenvolvimento das técnicas e estética do cinema, ou seja uma perspectiva de ensinar a ler
a linguagem cinematogréafica. Esse curso suscitou alguns desentendimentos entre o Clube de
Cinema e a Cinemateca devido a cancelamentos de palestrantes, atraso de filmes e problemas
com a comunicacdo das duas entidades. Por outro lado, Assis recebeu alguns dos melhores
filmes, exibidos em festivais recentes na capital, como o ciclo sobre cinema de animacéo e
tchecoslovaco. A finalizagdo do curso se deu com as presencas de Geraldo Sarno® e Ruda
Andrade, representante da cinemateca. Sobre os critérios de escolhas dos temas Trevisan
explica:

Trata-se de uma visdo introdut6ria ao moderno cinema tchecoslovaco, hoje o
mais consistente e artisticamente acabado de todo o mundo. Para tanto,
segue o filme do diretor que representa justamente o alicerce dessa nova e
brilhante fase do cinema tcheco: O COVARDE de Jiri Weiss, interpretado
pela atriz mais popular (mais conhecida do publico brasileiro e que no
recente Festival Tcheco, esteve presente em Sdo Paulo. No outro caso, 6°
programa, inicia-se a serie de trés obras relacionadas a um assunto de grande
polémica dentro do cinema: TENDENCIAS DA ADAPTACAO

LITERARIA. Seria interessante que V.S. pudesse nessas sessdes de estudo
levantar e suscitar de algum modo discussdes em torno do problema.®’

Ainda dentro da mesma linha de curso e exibicdo filmica, em 1966 foi realizado o
Festival de arte cinematografica juntamente com o Curso de Formacdo Cinematografica. De
forma bem estruturada, este curso privilegiou o cinema brasileiro e buscou ultrapassar a
propria ideia de formagdo pela via de assistir filme, e adentrou-se no universo da préatica. O
curso/festival foi realizado mediante convénio entre a Faculdade de Filosofia de Assis e a
Fundacdo Cinemateca Brasileira, por intermédio do Clube de Cinema. Para realizacdo do
curso, a Cinemateca contava com o apoio do Estado de Séo Paulo, sob auspicios da Secretaria

do Estado dos Negdcios do Governo. Ja os filmes do festival custaram a faculdade e ao Clube

8 Autor de um cléassico do cinema documental brasileiro, Viramundo (1965), sobre a migracdo nordestina
para S8o Paulo, o primeiro de uma série de estudos sobre a cultura do Sertdo. Comecou no inicio dos
anos 60 como integrante do Centro Popular de Cultura da Bahia (onde nasceu, em 1938). Realizou
diversos filmes e, a partir de 1999, em complemento ao trabalho de reflexdo estética iniciado com a
revista Cinemais, realiza uma série de documentéarios intitulada A linguagem do cinema, composta de
entrevistas com diretores brasileiros. Informagdes retiradas do site: < http://www.filmeb.com.br/quem-e-
quem/diretor-documentarista/geraldo-sarno > Acesso em 18 de setembro de 2014.

87 Circular de 03/11/1965 enviada ao Clube de Cinema de Assis. Fundo Clube de Cinema da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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de Cinema a quantia de Cr$ 3.000.000 (trés milhGes de cruzeiros), e as palestras Cr$ 200.000
(duzentos mil cruzeiros) — um total de 60.000 (sessenta mil cruzeiros)® a cada conferencista.

O conjunto dessas atividades cinematograficas constituiu o Festival de Arte
Cinematogréfica, abrangendo os meses de abril, maio, junho, agosto, setembro e outubro, com
uma projecdo seguida das cinco aulas por semana. Segundo as circulares®® consultadas, o
curso/festival teve como principal finalidade levar os alunos a realizar em Assis um filme
documentério de curta metragem. Para tanto, buscou-se oferecer ao publico elementos
tedricos e praticos sobre realizagdo cinematogréafica, cinema brasileiro e producdo de um
filme sob orientacdo dos conferencistas. O curso se deu em quatro periodos: Concepcdo do
filme no cinema brasileiro de hoje; O filme documentério; Técnica e Realizacdo do
documentario; e Trabalho pratico — realizacdo de um filme e debate.

No primeiro periodo buscou-se contemplar obras essenciais a compreensdo do cinema
brasileiro com peliculas tanto de raizes quanto ja da consolidacdo dos caminhos do cinema
brasileiro até aquele momento. As aulas ficaram a cargo de Jean Claude Bernardet®®; para o
segundo periodo, foram escalados filmes que marcaram o género do documentério tanto no
Brasil quanto fora dele, sendo conduzido pelo cineasta, roteirista e produtor Francisco
Ramalho Junior; o terceiro tépico serviu de preparacdo para a aula pratica com o também
diretor, roteirista e produtor de cinema Roberto Santos, que teve importante participagédo
dentro do movimento cinemanovista; o Gltimo periodo, por fim, se deu apés a realizacdo do
filme®, com debates sobre os resultados obtidos com dois professores responsaveis por
trabalhos anteriores que, para isso, voltaram a Assis. O tema principal abordado no curso foi
retomado numa conferéncia de encerramento.

Como em outras ocasifes o Festival de arte cinematografica e Curso de Formacéo

Cinematogréafica teve programacdo em Assis e em Sdo Paulo na Casa de Cervantes. A

8 Conversdo aproximada ao real desconsiderando a inflacio: filmes R$ 3.473.00; palestra R$ 247,27, por
palestrante R$ 74,18. Informagdes retiradas do site: <http://pt.coinmill.com/BRC_BRL.htmI> acessado em
12/06/2016.

8 Acervo Cinemateca Brasileira/SAv/MiInC.

9 Jean-Claude Georges René Bernardet (Charleroi, Bélgica, 1936). Romancista, critico de cinema, roteirista e
cineasta, muda-se com a familia para o Brasil, e passa a residir na cidade de Séo Paulo, em 1949. Ainda jovem,
se interessa por cinema e frequenta cineclubes e no fim da década de 1950, conhece o critico de cinema Paulo
Emilio Salles Gomes, que se torna importante em sua formacdo. No ano seguinte funda, também com Salles
Gomes, o0 jornalista Pompeu de Souza (1914 - 1991) e o cineasta Nelson Pereira dos Santos (1928), o primeiro
curso universitéario de cinema no Brasil, na Universidade de Brasilia (UnB), que € fechado pelo governo militar
no fim de 1965. Interlocutor dos cineastas da geracdo do cinema novo, especialmente Glauber Rocha (1938—
1981), Bernardet langa seu primeiro livro de critica cinematografica, Brasil em Tempo de Cinema, em 1967.
Participa da chamada "retomada” do cinema brasileiro. A obra de Jean-Claude Bernardet, multifacetada,
desdobra-se em ensaios criticos, prosa ficcional, roteiros e direcdo de cinema. Sua producéo, tanto critica quanto
artistica, é permeada pelas relacfes entre arte e sociedade, entre estética e politica. Informaces retiradas do site:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal401/jean-claude-bernardet> Acesso em 15 de junho de 2016.

91 N&o conseguimos localizar o filme nem o roteiro, partimos de relatos dos cursos e do planejamento do mesmo.
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programagcdo contou com raras e importantes produgfes do cinema brasileiro,
majoritariamente dedicado ao Cinema Novo, que alcava voos neste periodo. O que significa
dizer que chegou ao interior de Assis uma producdo recente e de muito impacto para aquele
momento, tanto no quesito estético quanto politico, tais como (em ordem de exibicdo):
Barravento (1961), de Glauber Rocha; Rio Quarenta graus (1958), de Nelson Pereira dos
Santos; O grande momento (1955), de Roberto Santos; Aruanda (1960), de Linduarte
Noronha; Romeiros da Guia (1962), de Jodo Ramiro Mello; Meninos do Tieté (1963), de
Maurice Capovilla; Marimbéas (1963), de Vladimir Herzog; Engenhos e Usinas (1955), de
Humberto Mauro; Memorias do cangaco (1965), de Paulo Gil Soares; Subterraneos do
Futebol (1965), de Maurice Capovilla; Vila da Barca (1966), de Renato Tapojos; Garrincha,
alegria do povo (1963), de Joaquim Pedro de Andrade; Couro de gato (1960), de Joaquim
Pedro de Andrade (1960); Bahia de todos os santos (1960), de Trigueirinho Neto (1960); e
Porto das Caixas (1963), de Paulo Cesar Saraceni.

O ano de 1967 inicia-se com varios convites para exibicdes cinematogréficas e
reunides por parte do Clube de Cinema de Marilia, um dos clubes mais estaveis do estado de
Sdo Paulo e que seria parceiro do Clube de Assis na regido em diversas agdes institucionais.
Tem-se também a primeira diretoria eleita pelos socios, com o seguinte quadro: Diretor Jaime
Pinsky, Tesoureiro Professor Alvaro Lorencini e Secretério Teresinha A. Del Fiorentino. Em
cumprimento ao estatuto®?, uma assembleia foi convocada para a posse da nova diretoria apds
prestacao publicas das contas da diretoria anterior.

Nesse ano tem-se, no primeiro semestre, o Curso de Iniciacdo ao Cinema, que contou
com a projecéo de onze filmes e trinta e trés conferéncias. Desta vez os filmes eram exibidos
na terca as 20 horas, com reprise na sexta de manhd e de tarde para atender quem néo iria
participar do curso, todo ele ministrado por Jean Claude Bernadet nas quintas e sextas,
registando assim nove semanas de duracdo. Para evitar o desperdicio de vagas, o curso contou
com exame de aproveitamento para emissao de certificado. O tema norteador foi “Problemas
do Realismo e Naturalismo no Cinema”, e a nova gestdo decidiu por dividir os debates entre
0s soOcios da seguinte maneira: Euridice Figueiredo com Alemanha Ano Zero (1948), de
Rossellini; Rosmil Jabur com Documentarios; aos vinte e trés de maio, Jaime Pinsky com
Deus e 0 Diabo na terra do sol (1964), de Glauber Rocha; Maria Elizabeth Nogueira com
Eclipse (1962), de Antonioni; Aparecida de L. Crepaldi com Os vampiros invadem a terra
(1956), de Donald Fiegel, mais os filmes Chapéu de palha da Italia, de René Clair e Outubro,

92 Segundo o 6° artigo do Estatuto do Clube de Cinema.
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de Eisenstein; Além destes, Cidaddao Kane, de Orson Welles, cujos debatedores néo
identificamos.

Podemos observar uma tendéncia de ampliacdo da exibicdo de filmes brasileiros nos
dois ultimos cursos, para além do desenvolvimento da industria cinematogréafica e das
novidades estéticas trazidas pelo Cinema Novo. Creditamos este importante fato a propria
forma democratica de organizacdo dos cineclubes, que, por meio do voto e das assembleias,
vao delimitando tendéncias e mudando ou inovando as perspectivas futuras de interesse
coletivo. Observamos também um novo discurso que comeca a ganhar corpo dentro do Clube
de Cinema: o de integracdo com a comunidade assisense. Esses novos personagens sociais
iam sendo acionados por meio de importantes debates e ampliagdo das praticas do Clube,
tanto em ambito local quanto nacional, buscando insercdo no universo do movimento
cineclubista e dialogos com instituicdes culturais.

Foi estabelecido nessa gestdo uma comissdo de coordenacdo interna e outra comisséo
de divulgacdo, muito provavelmente para atrair sécios ou mesmo espectadores da comunidade
assisense. Identificamos ja na Ata da primeira reunifo® a organizacio de um sistema de
propaganda para apresentacdo do Curso do ano de 1967, segundo a qual ficou acertado que a
divulgacdo se daria por meio da imprensa falada e escrita, e de cartazes alusivos. Tal
divulgacéo se deu durante todo o curso com o intuito de manter “vivo e intenso esse contato
com o publico”. Em 13 de abril, o jornal Voz da Terra traz matéria com o titulo Curso de

cinema comegou, comentando assim sobre a primeira exibicdo do curso:

Tinha gente por todo o canto. Nossa faculdade de filosofia, toda vestida de
luz, e aquele mundo de gente 1a dentro. O anfiteatro foi pequeno demais. As
300 cadeiras ndo deram assento a toda gente. Mas com um jeitinho, todo
mundo se acomodou para assistir o filme “Chapéu de palha da Italia” de
René Clair. Um filme de 1927, quando ainda engatinhava o cinema. Foi
sucesso. E esse sucesso vai se repetir, sempre em dose maior, no decorrer
desse Curso de Cinema que a nossa Faculdade em convénio com a Fundacao
Cinemateca Brasileira, promove. Quem vai dirigir € o consagrado critico de
cinema Jean-Claude Bernardet. E todo mundo que acompanhar tim-tim por
tim-tim o curso, vai poder esnobar e sair dizendo por ai que entende um
bocado de cinema. Que Antonioni € isso...que Fellini ¢ bom mesmo. E coisas
do cinema em geral. Como se faz; cinema arte, cinema diversdo ou cinema
comercial. Enfim tudo. Este curso que comecou 11 vai até 9 de junho. E a
hora vai ser; impreterivelmente as 20,00. Bastante Britanico mesmo.

% Ata de 07/04/1967, presentes: diretor Jaime Pinsky, Euridice Figueiredo, Izabel Peron Andrade, Alice laéco
Otuzi, Maria Luiza Rodrigues de Carvalho, Margarida da Costa Figo, Otacilio Ferraz Felizardo e a secretaria
Teresinha Aparecida Del Fiorentino.
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Ou na ocasido do convite para o curso de iniciagdo, no qual deixa clara a intengéo do
Clube de Assis, a matéria “Curso de Iniciagdo ao cinema um presente da Faculdade a

cidade® conclui:

O curso se encontra dentro do programa de ampliacdo que o clube de
Cinema se dedica desde sua fundagao, convida assim ndo sé os professores e
alunos da Faculdade, mas todos os interessados. Segundo a reportagem o
curso teve como preocupacgdo oferecer uma série de filmes importantes para
a Histdria do Cinema e dar elementos aos seus participantes para uma maior
compreensao dos valores artisticos dos mesmos filmes.

Dali em diante teremos uma sucessdo de matérias comunicando ou fazendo balanco
das atividades do Clube de Cinema. S&do varios os exemplos. No dia 18 de abril, ainda no Voz
da Terra, uma linguagem corriqueira destaca que “a platéia estd boquiaberta com as aulas de
Bernardet com seu cigarro que insiste em apagar”. Em 11 de maio, anuncia aula tedrica de
Jean Claude Bernardet sobre Problemas do realismo e naturalismo no cinema e comunica que
o curso vem ganhando grande interesse e dando seus frutos, pois “em breve terd um
documentario sobre a Faculdade”. No Jornal A Gazeta de Assis, a matéria “Cinema da
faculdade: a quinta semana e os novos planos”, de 16 de maio, fala do sucesso do curso, de
como o critico Jean-Claude Bernardet cativou o publico, da unido do cinema arte com
diversédo e aquisicdo de um projetor 35mm para ver filmes atuais.

As reunifes apresentaram pautas bem delimitadas referentes a “conquistar” novos
socios fora da faculdade, “visando sempre o maior contato entre Faculdade e Cidade, pois o
povo deve sentir o Clube de Cinema participando”. Para tanto, organizou-se uma equipe
chefiada pela socia Palmira Dal Coleto Batistuzo, para percorrer a cidade em busca de mais
sOcios assisenses. Almejou-se ainda oferecer curso de cinema ministrado pelos socios nas
escolas secundarias ou trazer filmes didaticos para emprestar aos professores. Com essas
acoes os gestores entendiam que o Clube de Cinema da Faculdade “estaria, assim, trabalhando
realmente em prol da regidio, sendo verdadeiro veiculo cultural”®.

As efetivagdes do curso e dos empréstimos de filmes ndo se concretizaram na
documentacao, contudo diversos convites foram feitos as escolas secundaristas intencionando
atrair publico e sdcios entre os alunos do segundo ciclo. Para resolver o problema da distancia
entre a faculdade e a cidade, foi solicitado a faculdade viagens especiais do 6nibus nas noites

de exibicdo filmica — muitas sessdes ocorriam no periodo da noite — tal como podemos

% \OZ DA TERRA, ano 4, n°386, 11/04/1967.

% Ata da segunda reunifo dos socios do Clube de Cinema de Assis realizada na sala 2 da Faculdade, em
15/08/1967. In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP —
FCL/Assis.
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observar em circular para a escola Dr. Clybas Pinto Ferraz para divulgacdo da sessdo
cinematogréafica do filme O cidaddo Kane, de Orson Welles, no dia 28 de outubro no Saldo de
Atos:

Convidamos o Instituto de Educacdo Dr. Clybas Pinto Ferraz para prestigiar
um dos filmes mais importantes da Histéria do cinema. A apresentagdo ficou
a cargo do prof. Dr. Carlos de Assis Pereira da cadeira de Linglistica, com
debate ao final da exibi¢do. Havera condugdo, partindo da Av. Rui Barbosa
as 19,30 e &s 19,45 horas.

Coube também ao Clube de Cinema nesse periodo a realizacdo de um documentario
sobre a Faculdade. A solicitacdo veio do entéo diretor da faculdade Manoel Lelo Belloto. O
trabalho — fotografias, textos, mapas, estatisticas, experimentacdo, gravacao, musica — foi
feito pelos sdcios do Clube de Cinema, professores, alunos, funcionarios da Faculdade, em
especial Rosnil Jabur (Psicologia), Maria Amalia Narjas (Letras), Isabel Peron (Histéria), o
professor Onosor Fonseca o os funcionarios Sergio e Aparecido. A entrega oficial se deu em
02 de outubro com projecdo no Saldo de Atos, na qual o diretor do Clube de Cinema explica
que a insisténcia em certos aspectos da faculdade se deve a pesquisa realizada entre alunos do
2° Ciclo, referentes aos pontos de maior interesse e atracdo que a faculdade suscitava neles. O
documentério foi exibido nas cidades vizinhas de Assis.

Do ponto de vista da criacdo de uma rede fora de Assis, naquele momento, além da
filiacdo ao Centro dos Cine Clubes de Sédo Paulo em 05 de julho, da aproximagdo com o
Clube de Cinema de Marilia e do acesso gratuito aos socios para programacdes da Sociedade
Amigos da Cinemateca, o Clube de Cinema de Assis participou da VI Jornada de Cineclubes
entre os dias 19 e 23 de julho, em Fortaleza®®, evento que aconteceu conjuntamente com o |1
Festival Brasileiro de Curta Metragem, no qual foram apresentados 30 filmes amadores e
profissionais que retrataram a situacdo atual do cinema brasileiro. Além disso, a Jornada
daquele ano traria como assunto as escolas secundaristas como o tema: Cinema e Escola. Com
uma comissdo de cinco pessoas®’, o Clube de Cinema participa da sua primeira Jornada, na
qual o dirigente foi eleito vice-presidente, compondo a mesa condutora do evento,
contribuindo para as discussdes do tema do evento. Na ocasido o professor Jaime Pinski,

% A Jornada teve o patrocinio da Federagdo Norte Nordeste de Cineclubes e do Clube de Cinema de Fortaleza, e
coordenacdo geral do Conselho Nacional. O tema “Cinema e escola” foi estudado e debatido pelo plenario
organizado pelo Conselho Nacional e contou com a “presenga de 6rgdos educacionais, professores, criticos de
cinema, estudantes, cineclubistas, cineastas amadores, escolas de cinema e cineclubes de todo o pais, com a
apresentacdo de teses, estudos e experiéncias realizadas em todo o territrio nacional”.

9 A delegacio assisense foi liderada pelo professor Jaime Pinsky e constituida pelas universitarias Izabel Peron
Andrade, Palmira Dai Coleto Batistuzo e Maria Barjas Ramos.
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entdo presidente do Clube de Cinema, define a posicao do clube ressaltando a diferenca entre

0 Clube de Cinema de Assis e 0s outros participantes e declara:

Como ¢é de conhecimento de todos, os clubes de cinema podem ser divididos
em duas grandes categorias: 12.) Os que cultivam o cinema pelo cinema e 2%)
Os que utilizam o cinema como veiculo social. O Clube de Cinema da
Faculdade de Assis situa-se nessa segunda categoria, pois tem como linha
diretiva a integracdo da Faculdade na cidade de Assis®.

Diferenciando-se dos cineclubes cinéfilos, Jaime Pinsky foi convidado ainda para
realizar palestra sobre a experiéncia assisense de cineclube em Recife, com o titulo “Cinema e
Escola: experiéncia em Assis”. Desse modo, Assis projetou-se no meio cineclubistico
brasileiro e em clima euférico anuncia que na préxima Jornada em Brasilia o Clube de
Cinema iria apresentar-se com uma delegacdo maior e levar uma tese, bem como a
possibilidade de fazer uma exposi¢do com o material trazido de Fortaleza. Tal destaque foi
amplamente divulgado nos jornais de Assis. No Jornal VVoz da Terra de 18 de agosto, temos a
seguinte manchete “Clube de Cinema da FAFIA destacou-se no Nordeste”, a qual descreve a
Jornada e o destaque que alcancou. Ja no jornal A Gazeta de Assis, a matéria “Clube de
Cinema da Faculdade projeta Assis em Fortaleza” ocupa meia pagina e apresentara um
relatorio das atividades desenvolvidas em Fortaleza na tentativa de situar o Clube de Cinema
ndo como entidade desligada da realidade social mas com uma funcédo de integracédo entre a
Faculdade, por meio de seus corpos docente e discente e a cidade, “através de suas forcas
vivas, em termos de cultura”, marcando mais uma vez sua posi¢do em relagdo ao modelo

cineclubista:

Por outro lado os 30 filmes de curta metragem projetados (entre 0s gquais 0
impressionante A Roda e outras historias) ofereceram elementos para uma
verificacdo do que se faz de importante em matéria de cinema em todo o
pais, como ainda a tendéncia a ndo fazer mais apenas o ‘Cinema pelo
Cinema’®°,

Também foi um passo muito importante a associacdo do Clube de Cinema de Assis ao
Centro dos Cine-Clubes, tendo como seu responsavel de entdo Carlos Vieira da Inscri¢do, que
parabeniza o Clube de Cinema pelo trabalho desenvolvido no meio cultural de Assis e
informa que a partir de entdo teria a disposi¢do o convénio com a Cinemateca do Museu de

Arte Moderna do Rio de Janeiro, que possibilitava a utilizacdo de seus filmes programados

% Essas informacdes encontram-se In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Assis, CEDAP — FCL/Assis, respectivamente no caso da tematica social e no da declaracdo do presidente do
Clube de Cinema de Assis.

% A GAZETA DE ASSIS, 12/08/1967.
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em ciclos diversos de grande importancia artistica e cultural, feito mediante uma taxa de
circulacdo. Insere também o Clube de Assis no rol das entidades que passariam a receber
publicacdes sobre cinema e cineclubismo. Estas novas conquistas seriam apresentadas no

jornal da cidade na matéria “Clube de Cinema Uma Realidade”:

O Clube de Cinema da nossa Faculdade de Filosofia vai chegando a meta do
sucesso e da realidade total. Caminha a passos largos e isso se evidencia pela
ampliddo ja alcancada fora daqui. Repercute agora em Séo Paulo e consegue
regalias aos seus sécios junto a famosa Sociedade Amigos da Cinemateca
(...) Outro que ndo é menos que o primeiro prevé, possivelmente, a ida de um
representante do nosso Clube de Cinema até Fortaleza para o Simpdésio
Anual de Clubes de Cinema. Isso é bom para Assis, para a nossa Faculdade e
para 0 nosso Clube de Cinema (...) Mas ser sdcio ndo é sé frequentar o curso
atual. E ajudar o Clube de Cinema em seus planos de expansio nas
atividades culturais que ja tornaram Assis bem famosa. O que é bom para
Faculdade é bom (mesmo) para Assis'®.

Uma maior aproximagdo do Clube de Cinema de Marilia também comeca a se delinear
de forma bem potente para o fortalecimento regional das préaticas cineclubistas. O Clube de
Cinema de Assis ultrapassa a troca de circulares quando da participacdo do | Encontro dos
Cineclubes Paulista com a Comissdao Estadual de Cinema, que integrou também as
comemoragdes do 15° aniversario do Cineclube de Marilia e 0 11° aniversario do Centro dos
Cine Clubes de S&o Paulo na data de 28 e 29 de Outubro de 1967. Sob o tema Cineclube e a
comissdo estadual de cinema, e pelas pautas de circulacdo de filmes através dos cineclubes,
cursos de cinema nos cineclubes e estagios para dirigentes de cineclubes, deixava claro a
intencdo de se estudar estratégias de cobranca dos 6rgdos do campo cinematografico para a
formacdo de uma cultura cinematografica solida para o interior.

Votando a programacdo, o segundo semestre de 1967 transcorreu com mais dois
cursos: “Ciclo sobre o Cangaco e a realidade do Nordeste” e o curso “O Moderno Cinema
Brasileiro”. No primeiro curso, o Clube de Cinema volta a dialogar com os departamentos da
faculdade e notamos mais uma vez uma busca por conciliar cinema, outras expressoes
artisticas e questdes sociais. O Ciclo sobre 0 Cangaco e a realidade do Nordeste, organizado
pela Cadeira de Literatura Brasileira em colaboracdo com a Cadeira de Sociologia e com o
Clube de Cinema, contemplou cinema, teatro, artes plasticas, sociologia, geografia, literatura
oral e escrita. Nao tivemos comprovacédo de que foi efetivada tal parceria, mas encontramos

negociagdes avancadas do Clube com o Presidente da Comissdo Estadual de Teatro Décio de

100vvOZ DA TERRA, 23/05/1967.
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Almeida Prado para apresentacdo da peca Farsa do Cangaceiro em Assis, que estava em
cartaz no Teatro de Arena naquele momento.

Este Ciclo atesta mais uma vez o papel politico que circunscrevia as atividades de
difusdo cultural da faculdade e do Clube de Cinema de Assis quando 0S responsaveis
declararam que o ciclo insere-se dentro do “programa de integragdo entre a Faculdade ¢ a
Cidade, como também as cidades circunvizinhas”, visando ainda a “harmonia entre os
diversos departamentos e entidades da faculdade™%".

Nesse mesmo sentido, o0 segundo curso seria totalmente dedicado ao cinema brasileiro.
Na reunido em que se discutiu a aprovacao do curso “O Moderno Cinema Brasileiro”, Jaime
Pinsky deu o tom: “o curso ¢ basico para a compreensdao do cinema brasileiro e para
fundamentagio dos cursos posteriores”'%?. Ressaltou ainda as intencdes que rondavam a
faculdade de incluir um curso de cinema no curriculo oficial como disciplina optativa®®. No
curso “O Moderno Cinema Brasileiro” foram projetados cerca de 30 filmes entre longas e
curtas metragens, e proferidas 31 aulas por Jean-Claude Bernardet acompanhado por 102
espectadores. Os topicos que serviram como linha guia do curso foram: Panorama histérico
do cinema brasileiro; Chanchada no Cinema Nacional; Cinema Novo; e Seminario sobre
Glauber Rocha. Tais fatos evidenciam o esforco do Clube de Cinema em consolidar o
conhecimento cinematografico e preocupacdes com a preservacdo da memoria do cinema
brasileiro.

Tal esforgco ficou evidente quando do atraso do inicio do curso de 16 para 23 de
agosto, por motivos técnicos de acordo com os cineclubistas de Assis. Tratou-se de perceber a
inviabilidade do plano inicial de estudar o cinema de 1930 a 1945, ideia abortada devido a
auséncia de filmes preservados desse periodo. Jean-Claude Bernadet sugeriu, assim, estruturar
0 curso dentro da producdo recente do cinema brasileiro, em vista da maior facilidade de
encontrar os filmes, e ganharia ainda a possibilidade de inclusdo de curtas metragens, que
vinham ganhando a atencdo do movimento cineclubista. Ndo podemos nos furtar de observar
que a dificuldade técnica detectada nada mais era do que atestar os problemas de preservagdo
do cinema, que sem uma instituicdo responsavel pelas producdes na época anterior a
Cinemateca — além do descaso — resultou numa lacuna de importantes obras cinematograficas

dentro da histéria do cinema brasileiro.

101 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.

102 Ata da 3° reunido geral dos scios do Clube de Cinema de Assis em 13/07/1967. In: Fundo Clube de Cinema
da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.

103 Projeto encabegado por Julio Garcia Morejon, diretor da faculdade em 1965-1967.
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Na imprensa local, o destaque ao cinema brasileiro também prevaleceu. No Jornal Voz
da Terra figuraram as matérias: “Clube de Cinema da FAFIA”, destacando o Curso de
Cinema “O Modemo Cinema Brasileiro”*** como importante oportunidade para a
comunidade assisense conhecer o cinema nacional e analisar problemas focalizados. Ja na
reportagem “Continua o curso de cinema da FFCL”'®, divulga-se a exibigdo do filme Rio 40
Graus de Nelson Pereira dos Santos, destacando que o curso esta sendo dedicado ao cinema,
iniciando-se na parte mais interessante, que seria 0 Cinema Novo. Ja o semanario Gazeta do
Brasil convida para a “A ultima Semana do Curso de Cinema”, e comunica que o filme Terra
em Transe de Glauber Rocha sera exibido no Cine S&o José'®.

Os filmes exibidos no curso também dao pistas dos problemas enfrentados com a
censura, e se encontram dentro do ideal de aproximacdo da arte e do povo, bem como a
confianca na linguagem cinematografica como agente de transformacdes sociais. Destacamos
aqui Liberdade de Imprensa e Terra em Transe.

O primeiro € um documentario filmado em 1967 que marcou a estreia de Jodo Batista
de Andrade na direcdo. Filmando dentro dos preceitos de cinema verdade!®’, o filme toma a
imprensa como mote, dentro de um espirito questionador, para problematizar a liberdade de
expressao dentro das configuracdes do governo militar autoritario, confrontando discursos de
diferentes tipos, classes e fungdes sociais. Tais assuntos sdo problematizados e é retratado um
amplo panorama ao serem ouvidos jornalistas, politicos, e até trabalhadores de classes menos
favorecidas da sociedade. Produzido pelo Grémio da Faculdade de Filosofia da USP e pelo
movimento universitario da UNE, o filme entraria no circuito nacional a partir do Congresso
de Ibitna, em 1968, tendo sido apreendido quando da queda do mesmo congresso. O filme
conta com penas duas exibigdes registradas na imprensa. A primeira, na Sociedade de Amigos
da Cinemateca (SAC) e, a segunda, no Museu de Arte Moderna (MAM), no ano de 1967,
seguido de algumas poucas exibicdes fechadas. E o que registra pelo menos o livro dedicado
ao filme Liberdade de Imprensa intitulado 40 anos do Documentario Inaugural da Obra de
Jodo Batista de Andrade (2008). No livro, o filme é apontado como aquele que abria caminho
para uma nova estética, muito presente no cinema brasileiro dos anos de 1970, com a evidente
presenca da equipe, da camera, do diretor. Como apontou Jean-Claude Bernardet, o filme

captava o real, ndo enquanto fetiche, mas como intervencdo do cineasta diante do real.

104 vvOZ DA TERRA, 01/09/1967.

1050z DA TERRA, 28/09/1967.

106 A GAZETA DE ASSIS, 19/10/1967.

107 Cinema verdade é um género de documentario que busca "reproduzir” aquilo que na realidade acontece. So
filmes realizados com equipamentos leves, capta¢éo direta do som na locag&o, os quais sdo utilizados como um
meio de registo exclusivamente automatico de uma realidade em curso.
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(FORTES; ANDRADE, 2008). Dentro dessas poucas exibi¢cdes esparsas, o filme chegou em
Assis pelo Clube de Cinema, ndo em exibicdo fechada e muito provavelmente por conta de
sua parceria com a Cinemateca;

Terra em Transe € um marco do Cinema Novo, roteirizado e dirigido por Glauber
Rocha. Busca discutir os problemas brasileiros por meio de uma pais imaginario da América
do Sul, o Eldorado. O longa acompanha as trajetdrias de um poeta e militante, um politico de
direita e um lider populista, esbocando um quadro da politica brasileira e do comego dos anos
1960. Contudo vai além, buscando refletir e apontar o fracasso de um projeto politico, do qual
fazia parte, numa revisdao da politica cultural de esquerda. Trata-se da impoténcia do
intelectual organico diante de um poder do golpe militar que se impde pela forca de um golpe
militar. Consagrado em Cannes, Terra em Transe teve, no Brasil, suas cépias recolhidas sua
exibicao foi proibida em todo territorio nacional em 19 de abril de 1967 por algum tempo
apos negociacdes, segundo parecer%:

Considerado o modo irreverente com que é retratado as relacfes entre Estado
e Igreja. Considerado 0 mesmo conter mensagem ideoldgica contraria aos
padrdes de valores culturais coletivamente aceitos no pais. Considerando ser

a ténica do filme a prética de violéncia como forma de solucdo de problemas
sociais.

Os dois filmes, além de marcarem os atos censitarios do periodo, exemplificam bem o
modelo de cinema que marca de forma majoritéaria as exibi¢des do Clube de Cinema de Assis:
filmes marcados pela renovagdo da linguagem cinematografica, atravessados por
preocupacdes sociais e politicas, em sua maioria @ margem do mercado de distribuicédo, seja
pela censura seja pela producdo independente. Demostra ainda a importancia que a
Cinemateca teve para a experiéncia do Clube de Cinema de Assis, assim como para todo o
movimento cineclubista, possibilitando a circulacdo e exibicdo de filmes raros, até mesmo no
interior.

A ultima programacéo do ano de 1967 ficou por conta de uma parceria com o Centro
dos Cine-Clubes de Séo Paulo, formando uma rede de exibi¢des na seguinte ordem: Clube
Avareense de Cinema, Clube de Cinema de Assis e Clube de Cinema de Marilia. Trata-se da
Mostra de filmes de Arte, que contou com quatro programas versando sobre assuntos de arte
por meio do cinema, com peliculas produzidas em varios paises europeus, “em sua maioria
inédita de grande valor cultural”. A mostra ocorreu entre os dias 30 de outubro e 05 de

novembro, com alguns filmes em espanhol.

108 In: < http://www.memoriacinebr.com.br > Acesso em 15 de junho de 2016.
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Entramos no ano de 1968, o qual conheceria a ampliagdo das manifestagdes da
oposicao civil. Tinha-se um cenéario de radicalizacdo dos estudantes e operarios, de crescente
oposicao por parte da classe média, seguida pela intensificacdo esquerdista de boa parte dos
artistas e intelectuais. O movimento estudantil ganha notério protagonismo, visto que
apresentava naquele momento certa liberdade politica, principalmente no espaco da
universidade. Articulando luta reivindicatoria a luta politica, assumiu a tarefa de vanguarda
nas reivindicagGes por transformagdes sociais (NAPOLITANO, 2014). Conhecido como “o
ano que nao acabou”, 1968 apresentou uma ruptura das experiéncias historicas que
partilhavam certa expectativa de um futuro libertario, bem como uma dindmica de
mobilizagdo social que de forma crescente tomavam as ruas.

Esse aniquilamento politico-cultural pode ser observado também nos arquivos do
Clube de Cinema de Assis, cujos documentos referentes ao ano de 1968 sdo escassos. Teriam
se perdido pela acdo do tempo ou do homem? Nao podemos afirmar que esses documentos
ndo se perderam no transcorrer dos anos, contudo, o periodo traz uma novidade de gestao:
uma comissao responsavel pela organizacdo dos arquivos do Clube de Cinema de Assis. Teria
0 Clube de Cinema se extinguido por motivos internos? Essa € uma possibilidade. Porém, tal
desarticulacdo interna muito provavelmente teria sido representativa do cenario politico do
momento, principalmente se lembrarmos que falamos de um espago universitario,
representado por estudantes e intelectuais com ideias de transformacgéo social e cultural que
faziam uso, muitas vezes, do cinema politizado para atingir seus objetivos. Associava-se
ainda, a desarticulacdo da rede cineclubista a censura, que dificultava a circulacdo dos filmes,
portanto a continuidade de exibicdo dentro da perspectiva do cinema como manifestacdo
cultural.

Nesse sentido, o Clube de Assis inicia seus trabalhos em 1968 com uma gestdo
provisorial®. Uma rearticulacio que se torna significativa, visto que o Clube de Cinema vinha
se desenvolvendo qualitativamente e quantitativamente, apresentando em registros 250 s6cios
quando do encerramento de 1967. A nova gestdo procurou reestabelecer as acdes da gestdo
anterior, tais como as estratégias para ampliacdo do quadro associativo, as comissfes de
divulgacéo, a retomada do aluguel da sala de cinema S0 José e as programagdes por ciclo*.

O Ciclo Ingmar Bergman teve inicio em 26 de abril, com trés sessdes
cinematogréficas: Sonhos de Mulher (1955), No limiar da vida (1957) e O siléncio (1963),
com debates em formato de dindmica de grupos. Os filmes foram alugados em S&o Paulo

109 Diretor: Antonio Carlos Bernardo; Secretario: Vera Aparecida Cunha; Tesouraria: Arnaldo Contig.
110 Ata da primeira reunido do Conselho Diretivo do Clube de Cinema, dia 29/03/1968.
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diretamente pelo diretor do Clube de Assis, revelando certa desarticulagédo da rede de
contatos. Tornaram-se frequentes as inscricdes em consulados, por exemplo, na Filmoteca do
Consulado dos Estados Unidos da América do Norte logo apos a retomada das atividades,

explicada sob matiz pedagdgica:

Sendo um dos objetivos deste Clube promover a exibicdo de filmes ndo sé
como divulgagdo de arte e cultura, mas também como instrumentos de
atualizacdo pedagdgica, aguardamos o envio o do catalogo de filmes que
esta Filmoteca distribuiu aos seus inscritost!!.

O Ciclo Curtas Brasileiros retoma parceria com o Centro dos Cine-Clubes de Sao
Paulo e a tematica do cinema nacional. Com uma programacao obedecendo ao circuito entre
os Clubes de Marilia, Botucatu, Avaré, Campinas e Assis, segundo a qual contemplava os
curtas-metragens premiados no IV Concurso Nacional do Cinema Amador do Jornal do
Brasil, realizado em 1967, o Clube de Cinema encerraria as atividades desse periodo no més
de junho. Nas trocas de circulares entre o Clube de Cinema e o Centro dos Cine-Clubes deu-
se 0 convite para a Jornada de Cineclubes em Brasilia. A auséncia de documentacao ap06s o
altimo Ciclo de Curtas mencionado indica que o Clube de Cinema de Assis ndo participou da
Il Jornada, estd que também seria a Ultima, assinalando um hiato de seis anos, até a retomado
do movimento cineclubista em 1974 com a VIII Jornada Nacional de Cineclubes, em Curitiba.

O recrudescimento da ditadura militar veio acompanhado da pratica da censura prévia
a todo o campo cultural, que paulatinamente foi criando entraves e pressdes de todo tipo,
resultando no desmanche do movimento cineclubista e o fechamento das entidades em todo o
pais. Contudo, é preciso lembrar que a pratica da censura passaria a ter duas facetas: de um
lado, era repressiva, de outro, disciplinadora. Se a primeira € localizavel, de acordo com Ortiz,
a segunda é complexa, pois buscava direcionar e incentivar determinada sistema de ideias.
Trata-se de uma repressao seletiva que impossibilitou a manifestacdo de certas concepcoes, e
mesmo de obras artisticas (ORTIZ, 2001, p. 114). Em outras palavras, naquele momento a
censura procurou atingir a particularidade da obra ou das ac¢des culturais, mas nao as bases da
producdo ou das organizagdes culturais, as quais buscou sustentar, regulamentar, até mesmo
em alguns casos financiar sob viés disciplinador.

Significativa de tais facetas é a lei n° 5.536, de 21 de novembro de 1968, que dispde

sobre a censura de obras teatrais e cinematogréaficas, criando assim o Conselho Superior de

111 Circular enviada pelo Clube de Cinema a Filmoteca do Consulado dos Estados Unidos da América do Norte
em 1967. In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP —
FCL/Assis.
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Censura. Esta lei abarcara também os cineclubes e cinematecas, definindo e regulamentando

sua organizagao:

Paragrafo Unico. As cinematecas e cineclubes referidos neste artigo deverao
constituir-se sob a forma de sociedade civil, nos térmos da legislagdo em
vigor, e aplicar seus recursos, exclusivamente, na manutencdo e
desenvolvimento de seus objetivos sendo-lhes vedada a distribuicdo de
lucros, bonificagbes ou quaisquer vantagens pecuniarias a dirigentes,
mantenedores ou associados*!2.

E, quanto a exibicao cinematografica:

Art. 5° A obra cinematogréafica podera ser exibida em versao integral, apenas
com censura classificatoria de idade, nas cinematecas e nos cineclubes, de
finalidades culturais.

Art. 6° A sala de exibicdo que haja sido registrada no Instituto Nacional do
Cinema para explorar, exclusivamente, filmes de reconhecido valor artistico,
educativo ou cultural, podera exibi-los, em versdo integral com censura
apenas classificatoria de idade, observada a proporcionalidade de filmes
nacionais, de acérdo com as normas legais em vigor.

Art. 7° Para a exibicdo de que tratam os artigos 5° e 6° sera concedido
Certificado Especial a obra cinematografica®'s.

N&do temos a proibicdo das atividades dos cineclubes, ao contrério, legitima-se sua
organizacdo e assegura-se a liberacdo dos filmes em versédo integral para atividades culturais.
Trata-se da faceta disciplinadora da censura, que por meio da exigéncia de certificados de
autorizacdo, entraves burocraticos e monitoramento levou a interrupcdo das atividades
cineclubistas, inclusive do Clube de Cinema de Assis que, embora tenha conhecido certo
desenvolvimento mesmo apds o golpe de 1964, viria agora a amargar alguns anos de
inatividade.

Este panorama seria agravado com a implantagdo do Ato Institucional n° 5 (Al-5), em
13 de dezembro de 1968. De 1969 a 1974, da-se a terceira fase, caracterizada como censura
politico-ideoldgica, momento em que assume abertamente seu carater de sustentacdo do
regime, caracterizado pelo enfrentamento e pela repressdo direta. Para tanto, 0s censores se

114

profissionalizam***, e entram em cena campanhas ufanistas por parte dos militares. “No

cinema, a resisténcia inaugura a fase da metafora e da alegoria” (PINTO, 2006, p. 6).

112 In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
Informag&o confirmada no site <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1950-1969/L5536.htm>: acessado em
15/09/2014.

113 |dem op. Cit.

114 por exemplo, no teor do curso oferecido em 1972, o primeiro curso que se tem data: Curso de Mensagens
Justapostas nos Filmes (de teor subwversivo), ministrado por Waldemar de Souza, diretor da Editora Abril
(PINTO, 20086, p. 11).
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Para driblar os censores, os cineastas lancam mdo de algumas estratégias que, em
Gltima instancia, também significa uma interferéncia direta na linguagem e roteiros do campo
do cinema. Trata-se da tatica de trabalhar com linguagem figurativa, de fazer releituras de
personagens historicos, e de montar cenas que atraiam o olhar do censor por meio do excesso
de palavrfes ou cenas de nudez. Eram essas cenas oferecidas aos censores nas negociagcoes
em Brasilia. Se no teatro, tanto o texto quanto a montagem sofriam com censura, no cinema o
ato censério se dava diretamente nas copias, 0 que garantiu a preservacdo dos roteiros e
negativos (PINTO, 2006, p. 13).

Sobre a complexa relacdo entre alegoria e politica, vale lembrar, o recurso as alegorias
ndo advém apenas da questdo politica, mas também apresenta motivacdes estéticas; nas

palavras de Ismail Xavier, as alegorias,

ndo podem ser reduzidas a um programa imediato de dendncia programada e
velada do regime autoritario, pois compreende uma gama de motivagdes e
estratégias de linguagem, bem como efeitos de sentido conforme a postura
estética do cineasta, sua forma de organizar o espago e tempo, e sua relagao
especifica com o espectador (XAVIER, 2003, p 31).

Mais uma vez, encontramos a faceta repressiva e a disciplinadora, visto que a partir
desse momento, o Estado tomou para si a tarefa de estruturar o campo cinematografico,
atendendo reivindicagbes antigas dos agentes culturais envolvidos com o cinema.
Apropriando-se dos ideais nacionalistas da esquerda, a efetivacdo de uma politica cultural
para o cinema via Estado se deu dentro do marco ideologico de integra¢do nacional, marcado
por intensos conflitos, recursos estéticos e constantes enfrentamentos.

De acordo com o acervo, podemos estimar que nesse periodo houve em torno de 105
exibicOes cinematogréficas, concentradas no espa¢o da faculdade e com algumas exibi¢des no
Cine S&o Joseé. Essas exibicBes estavam atreladas a um programa de formagdo mais amplo,
em dialogo direto com o projeto de Paulo Emilio, e sempre acompanhadas de textos para o
debate. Em sua maioria eram exibicbes de filmes de dificil acesso e que faziam parte de
exibicBes teméticas dentro dos cursos e ciclos.

Houve ainda uma ampliacdo da rede de sociabilidade, que trouxe legitimidade para o
Clube de Cinema em ambito local e nacional. Em nivel local, gostariamos de ressaltar o
esforco do Clube de Cinema de Assis para atrair a populacdo assisense para dentro de suas
experiéncias, inclusive sendo referéncia para a definicdo de Clube de Cinema de viés social.
Uma das formas encontradas para tal empreitada foi a divulgagdo por meio da imprensa local
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que se concretizou nos jornais da cidade. Contudo, as matérias divulgadas revelam um teor
propagandistico das acGes do Clube de Cinema, ndo conseguido desenvolver a importante
tarefa da critica cinematografica, que dentro de tantas funcdes, colabora para a legitimacgéo e
desenvolvimento dos artistas e agentes culturais, bem como para a ampliacdo da cultura
cinematogréfica.

Notamos, ainda, uma atengdo maior ao cinema nacional, que mesmo diante de toda
dificuldade de producdo, circulacdo e preservacao, comecava a se firmar como uma realidade
industrialmente possivel — o cinema pensado em relacdo as variantes artisticas e pertencente a
sociedade, em prol da formacdo de um publico apto a prestigiar e se reconhecer na cultura
cinematografica. Como lembra Napolitano, a cultura de esquerda proliferou e ganhou
legitimidade nesse periodo dentro de um circuito fechado de comunicacdo entre intelectuais,
artistas e classe média devido a repressdao desse periodo, ndo causando grande preocupacdes
ao regime. Tal fato iria mudar a partir de 1968, quando a rebeldia cultural se acentua,
principalmente dos estudantes (NAPOLITANO, 2014, p. 103 — 104). Tanto o contexto
autoritario quanto a ampliacdo de exibicdo de filmes brasileiros colocavam em evidéncia as
problematicas socias e politicas pelas quais atravessavam o pais “na ordem do dia”.

Dessa forma, o recrudescimento da Ditadura Militar, principalmente com o Al-5,
coincide, ndo a toa, com o desmantelamento do Movimento Cineclubista Brasileiro, bem
como com as Ultimas atividades do Clube de Cinema em Assis, no final de 1968, que nesse
momento contava com 200 sdcios e buscava ampliar suas acfes para além da faculdade,
abrindo assim caminho para uma nova configuracdo que terd uma atuacdo mais abrangente e

engajada.

2.4 Clube de Cinema de Assis (1971-1983): rearticulacéo, expansdo e engajamento

Apbs um intervalo de dois anos, o Clube de Cinema de Assis volta a compor-se
institucionalmente, protagonizando um extenso periodo de atividades ininterruptas: 12 anos.
De forma geral, temos nesse terceiro momento um Clube de Cinema engajado com as causas
do cinema brasileiro, que conquista financiamento externo, com exibi¢fes fixas tanto na
faculdade quanto no cinema comercial Cine Peduti, inserido na luta contra a censura e pela
redemocratizacdo da FCL-Assis. O diferencial desse periodo é que as préaticas de exibicoes,
debates e cursos sdo agregadas a um significado politico de militdncia mais concreta:
primeiramente, pela acdo direta na formacdo de espacos culturais; em segundo lugar, pela

efetivacdo de um projeto cultural de formacao e ampliacao de publico.
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Se por um lado a conjuntura é de censura, por outro € o0 momento em que o Clube de
Cinema se torna referéncia na cidade. Inicialmente as atividades continuaram com sessfes
semanais no auditorio da faculdade, com filmes alugados diretamente em S&o Paulo ou por
meio de articulagbes com distribuidoras e institui¢cGes culturais, para depois se desdobrar em
exibicBes assiduas também na sala comercial do Cine Peduti. A dimenséo do carater politico
assumido pelo Clube de Cinema de Assis pode ser avaliado nas palavras do Prof. Jodo
Francisco Tidei Lima, protagonista da retomada das atividades do Clube apds 1971, nas

quais:

0 pais vivia o pior periodo repressivo da sua historia. Por volta de 1971/72,
eu e o professor Caio Navarro de Toledo, do Departamento de Filosofia,
decidimos refundar o Clube de Cinema da Faculdade, entdo desativado. O
objetivo, claro, era discutir politica. E ndo apenas no campus, mas
envolvendo também a cidade. Entramos em contato com o Cine PEDUTI e
as distribuidoras sediadas em Botucatu e S&o Paulo. Programamos exibicdes
semanais no entdo Saldo de Atos da Faculdade (filmes de 16 mm) e aos
sdbados, as 22 horas, no Cine Pedutti. Com participacdo também de outros
professores, elaboravamos textos, entregues no inicio de cada sessdo, e apos
a projecdo faziamos debates. Exibimos o melhor do entdo cinema politico
italiano: A Classe Operaria Vai ao Paraiso, Investigacdo sobre um cidadédo
acima de qualquer suspeita, Os Deuses Malditos, A Batalha de Argel, além
de cléssicos de Eisenstein, Fellini, Chaplin, Kurosawa, Kubrick, Nelson
Pereira dos Santos, Glauber Rocha, documentérios etc. Trouxemos, para
potencializar os debates, especialistas, como Jean-Claude Bernardet, Thomas
Farkas... Durante anos, o Clube de Cinema, pode-se dizer, foi um dos raros
espacos onde se discutia politica, na Faculdade e na cidade (SILVA,
FERREIRA, 2012, p. 118-119).

Jano inicio do ano de 1971, um grupo de alunos e professores retomaram os trabalhos
do Clube de Cinema convocando elei¢des a fim de regularizar sua situagéo legal. Com novo
convénio formalizado com o Diretoério Académico, seus sdcios passaram a sé-lo também do
Clube de Cinema, com livre acesso as atividades programadas e direito de votar e serem
votados. Frente ao processo de rearticulacdo figura, como diretor do Clube de Cinema, o
professor Caio Navarro de Toledo!™®, além de comissdes divididas entre as fungBes de
divulgagdo, financas e debates. Devido as dificuldades financeiras, foi enviado ao Conselho
Superior da FFCL de Assis oficio em que o Clube de Cinema solicita verba para retomada de
suas atividades e uma sala para sede social. Diante das dificuldades e tendo ja programado
para 0 segundo semestre o ciclo “A sociedade Norte-americana: da Guerra aos hippies” e a
“Semana do Cinema Brasileiro”, o Clube de Cinema faz um convite a comunidade

universitaria pedindo colaboracéo, explicando sua importancia e esclarecendo suas intengdes:

115 A diretoria completa contou com o seguinte quadro: Presidente, Diretor da Faculdade Manoel Lelo Bellotto;
Diretor, Caio Navarro de Toledo; Secretario, Telmo Correia Arraias; e Tesoureira, a aluna Maria Lucia Manfrim.
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O Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis é
uma sociedade civil, de natureza cultural, dirigida por professores e alunos.
Entre seus sécios incluem-se pessoas da cidade e regido de Assis, que
reconhecem ao Clube uma importante tarefa cultural, qual seja a de difundir
o conhecimento e uma melhor compreensdo da préatica cinematogréfica.
Ocioso seria dizer das possibilidades que o cinema nos oferece como
modalidade reveladora das formagfes histéricas determinadas. Dai
entendermos que uma instituicdo educacional ndo pode ser entendida apenas
reduzida as praticas escolares. O Cinema vem, assim, alargar e aprofundar o
horizonte cultural, de propria atividade docente ao oferecer perspectiva e
abordagens diversas no tratamento das questdes sociais. O Clube de Cinema,
para realizar tais tarefas, luta e enfrenta atualmente sérias dificuldades em
térmos de recursos materiais. Além da projec¢do e debates dos filmes, temos
procurado criar urna pequena biblioteca com revistas e livros especializados
(na sua totalidade, importados e consequentemente bastante onerosos) a fim
de que os sécios e amigos possam consulta-los regularmente. A vinda de
especialistas para seminarios de estudos sobre Cinema é uma programacao
que se faz necessaria. Isto implica, naturalmente, em despesas varias'*®.

Tendo a colaboracéo financeira autorizada pelo Conselho Superior da FFCL de Assis,
e agregado novamente socios ao redor do Clube de Cinema, a programacdo, ainda que escassa
em relacdo a outros anos, se efetivou com a inédita parceria com o Cinema Peduti que,
mesmo com alguns percal¢os, iria se intensificar nos anos seguintes. O ciclo “A sociedade
Norte-americana: da Guerra aos “hippies” aconteceu em colaboragdo com o Museu de
Imagem e Som de S&o Paulo, que na troca de circulares expde as aflicdes dos dirigentes do
Clube de Cinema em relagdo ao contexto e as dificuldades financeiras vivenciadas naquele
momento: “cremos ser dispensavel dizer das dificuldades que enfrentamos em termos de
realizar um trabalho que possa ampliar o horizonte cultural da cidade e da regiao”.

O Ciclo contou com filmes dos diretores: D. W. Griffith, Jules Dassin, Elia Kazan,
Richard Brooks, Robert Burgess Aldrich, Orson Welles, Arthur Hiller Penn, Sidney Lumet e
Robert Earl Wise, os quais, segundo o Clube de Cinema, contribuiriam para organiza¢éo do
“quadro historico e social da sociedade norte-americana dos ultimos cinquenta anos”**’. Aqui,
notamos uma preocupacdo voltada mais para a tematica do que com a estética: o cinema como
modalidade para pensar e debater questdes sociais, politicas e historicas. Era uma década
profundamente ideologizada, com a bipolarizagéo no plano mundial entre os Estados Unidos e
a antiga Unido Soviética.

Foi acordada, ainda, uma parceria com a Empresa Teatral Peduti para programacao no

segundo semestre de 1971, parte da qual era intercambiada com o Clube de Cinema de

116 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
117 Texto preparado para o debate. In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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Marilia: enviava-se filmes a Marilia que entdo os remetia a Assis. A programagdo
contemplou os meses de outubro e novembro, contando, além dos filmes de ficcdo, com um
sessdo especial de documentarios, quais sejam: Batuque, Urbis, Folias do Divino e Bahia de
pedra e de ouro, todos curtas-metragens de producéo independente que retratavam a cultura
popular. A programacdo se deu com uma exibicdo semanal aos sabados no Cine Peduti de
Assis, gue mantinha distribuidora em Botucatu, enviando os filmes escolhidos pelo Clube de
Cinema, o qual ficava com 20% da renda da bilheteria. Esta parceria foi bem recebida e
rendeu ao Clube de Cinema algumas congratula¢es, como as do diretor Jodo Gallego, do
Colégio secundario Estadual Ernani Rodrigues:

Congratulamo-nos com Vossa Senhoria e com o prof. Caio N. de Toledo a
guem rogamos transmitir lhe o presente, pela brilhante iniciativa que,
indubitavelmente alargard os horizontes culturais da comunidade e, em
especial, de sua populacdo estudantil. Colocando-nos a sua inteira
disposicdo, reiteramos-lhe nossos protestos de estima o consideragao**.

Ou ainda, do Clube de Cinema de Marilia:

Queiram aceitar os nossos cumprimentos pela brilhante conquista junto a
Emprésa Teatral Peduti Ltda. No tocante a apresentacdo de uma sesséo de
arte, semanalmente aos sabado no Cine Peduti. Quem ganha na verdade com
mais essas promog¢des do Clube de Cinema € o publico de Assis, que
esperamos esteja prestando colaboracdo decisiva'?®.

Por fim, e paralelo as exibi¢des de filmes no Cine Peduti, o Clube de Cinema volta a
temética nacional — como costumavam dizer — com a “Semana do Cinema Brasileiro”
associada a um Ciclo de Estudos sobre Cinema Brasileiro, organizado e promovido pelo
Clube de Cinema e o Diretério académico XVI de Agodsto. As conferéncias ficaram
novamente por conta do critico Jean-Claude Bernadet. Nas palavras dos cineclubistas
assisenses: “dispensavel seria justificar esta programacdo. O Cinema Nacional apesar de suas
lutas e dificuldades financeiras constitui-se atualmente num dos mais importantes cinemas
mundiais”??, A programagdo contou com nomes como: Glauber Rocha, Maurice Capovilla,
Nelson Pereira dos Santos, Rogério Sganzerla, Ozualdo Candeias, Carlos Diegues e Zé do
Caixdo. Como podemos perceber, no curso tratou-se mais precisamente do Cinema Novo, 0

qual aparece nos textos utilizados para debates como movimento que possibilitou: a afirmacéo

118 Circular de 13/10. In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP
— FCL/Assis.

119 Circular de 15/10. In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP
— FCL/Assis.

120 Ata de Assembleia de 1971. In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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do cinema nacional; a integracdo do cineasta como intelectual e a crise de produgédo
cinematogréafica nos moldes de Hollywood?.,

No ano de 1972, tentou-se um convénio oficial com o Cine Peduti. Para o Clube de
Cinema tal parceria seria importante para atingir o publico também de outras escolas
superiores e secundarias, como também o publico em geral da cidade. Argumentava-se,
assim, ser necessario projecoes em recinto amplo, de boas condigdes técnicas e de facil acesso
a todos os interessados, cujas condi¢Ges apresentadas ao gerente do Cine Peduti foram as

seguintes:

1%) Filme por nds fornecidos (escolha, aluguel, etc.);

2%) projecdo uma vez por semana na sessdo das 22,00 horas (sdbado);

3% uso somente nos meses escolares;

4%) propaganda por nossa conta;

5% o clube de cinema comprara 500 ingressos de Cr$ 1,00 a cada semana
para seus associados;

6% a renda de bilheteria (excluida a renda do item 5) sera dividida entre o
Clube de Cinema e a Empresa Teatral Peduti'??,

O convénio foi firmado no final do més de Janeiro com uma programacdo que se
estendeu por todo o primeiro semestre de 1972, apresentando filmes de maior circularidade
comercial, ainda que dentro do quesito cinema de arte ou tematicas sociais, por exemplo, o
filme A libertacéo de L. B Jones (1970), de William Wyller, que trazia ao centro do debate o

tema do racismo. Assim, comunica a comunidade da faculdade a mudanca de suas atividades:

Trata-se de um convénio que acabamos de firmar com a Empresa Teatral
Peduti, no sentido de exibir na sala do cine Peduti, um filme semanal, com
distribuicdo de textos e realizagdes de debates, apds as sessOes. A referida
mudanca visa, acima de tudo, integrar os diversos circulos da cidade as
promogdes do Clube de Cinema. Para isso, inclusive, escolhnemos um horario
— SABADO, as 22hs. — que nos parece desocupado no lazer assisense.
Quanto & programagdo, esta serd sempre conhecida com bastante
antecedéncia e divulgada amplamente pelas emissoras de radio e pelos
jornais. Antecipamos outrossim que o critério para a escolha dos filmes foi o
de relacionar aqueles cujas mensagens tenham uma dimensdo bem
abrangente (...) A exibicdo dos filmes sera sempre precedida de distribuicéo
de textos para informar os espectadores, tendo em vista 0 debate que se
seguird. Por outro lado, as projecbes em 16mm, no saldo de atos da
Faculdade, ndo serdo de todo interrompidas. Apenas que, mais espacadas,
para conciliar melhor com o novo esquema.

12! Textos "Quem é quem no cinema novo brasileiro” de Alex Viany da Revista Vozes, vol. LCIV, n°5, 1960 e
artigo sem titulo de Claréncio Neotti extraido do editorial da Revista Vozes, n°5, 1970. In: Fundo Clube de
Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.

122 Proposta enviada a Empresa Teatral Peduti Ltda. em 20/01/1972. In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/ASsSsIs.
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Depois de numerosas trocas de correspondéncia para acertar a programacgdo, 0
convénio foi encerrado com as exibi¢bes dos filmes John e Mary (1969), de Peter Yates, e
Petalia — um demonio de mulher (1968), de Richard Lester. Ambos retratam a revolucao
sexual e dos costumes dos anos 60. Segundo o Clube de Cinema, nas duas primeiras
exibicBes, tiveram prejuizo financeiro, justificando que, mesmo sendo filmes de nitido
alcance comercial e a despeito da ampla divulgacdo, ndo conseguiram atingir o publico da
cidade, nem dos estudantes locais. Propds assim, ao Peduti, as seguintes alteragcdes: “ou
concordamos em alterar o item n° 5 do convénio, baixando aquela cifra para 250 ingressos ou
revoguemos 0 convénio — sem prejuizo de ambas partes, ficando, assim, imediatamente
suprimida a programagao”.

A programacédo volta a ser majoritariamente no Saldo de Atos da Faculdade e as
exibicbes passam a acontecer, em sua maioria, a partir de temas isolados, tais como: Sao
Paulo S/A (1965), de Luis Sergio Person, Os companheiros (1963), de Mario Monicelli, Rio,
zona norte (1957), de Nelson Pereira dos Santos, O Gabinete do Dr. Caligari (1920), de
Robert Wiene, A paixdo de Joana D'Arc (1928), de Carl Theodor Dreyer, Ganga Bruta
(1933), de Humberto Mauro, Macunaima (1969), de Joaquim Pedro de Andrade — este no més
de maio, em comemoragdes do cinquentenario da Semana de Arte Moderna. Em formato de
ciclos tivemos o Festival Charles Chaplin e a sessdo Classicos do Cinema Sueco, locados
junto a Cinemateca Brasileira. Ocorreu, ainda, sessdo cinematografica pontual no Cine Sao
José com o filme O profeta da Fome (1970), de Maurice Capovilla, promocéo do Clube de
Cinema juntamente com o Diretorio Académico. Além da participacdo no Encontro Estadual
de Cineclubes do Estado de S&o Paulo na sede do Clube de Cinema de Marilia, o Clube de
Cinema filiou-se ao Instituto Nacional de Cinema, que fornecia empréstimos gratuitos de
filmes, o0 que permitiria ampliar a programacao sem grandes custos.

Dentro da pratica de produgdo cinematografica independente, o Clube de Cinema
pretendeu produzir um curta-metragem sobre a cidade de Assis para participar do 1° Festival
de Cinema Universitario da Escola de Comunicacdo da USP. Ainda que ndo tenhamos a
confirmacdo nos arquivos de que a producdo de fato tenha ocorrido, as acdes empreendidas
pelo Clube de Cinema dao pistas da forma como buscavam mobilizar e integrar-se com a
comunidade. Para conseguir um camera filmadora, entrou-se em contato com o Departamento
de Educacdo da faculdade para empréstimo da bitola Super 8 mm (marca Yashica). J& para 0
financiamento da producéo foi buscada a autorizagdo da Delegacia Regional de Assis para a
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realizacdo de um Ped&gio na Avenida Rui Barbosa, durante o horéario
comercial do dia oito de novembro de 1972, visando arrecadar fundos para
realizacdo de um filme que representard Assis no Festival de Cinema
Universitario. Esclareco outrossim, que a solicitagdo feita acima tem o
intuito de que a populagdo de Assis participe e divulgue as realizagbes do
Clube de Cinema, aumentando assim o relacionamento entre o0 povo e 0S
estudantes através do Clube de Cinema, uma entidade que luta com
dificuldades financeiras, e que tem una finalidade cultural, portanto de
utilidade publica, aberta ao povo!?3,

A dificuldade financeira se estendeu por todo ano de 1973. Com gestdo renovada por

meio de eleigdo!®

, 0 ano apresentou programacdes esparsas na Faculdade, mas com a
promocéo do importante Ciclo Candeias, no més de Junho. E no ano de 1974 que o Clube de
Cinema apresenta uma recuperacdo dos problemas financeiros. Novamente o quadro de
gestores?? é renovado por elei¢des e o Clube de Cinema passa a receber doagdes mensais dos
professores, e doacBes dos conselheiros Paulo Resende Barbosa e Romeu Santilli para
promocio de atividades culturais. E retomado, ainda, o convénio com a Empresa Teatral
Peduti, agora em outros termos, ja apresentando estratégias para a exibicdo de filmes

brasileiros:

1%) ExibigBes semanais no Cine Pedutti aos sdbados;

2%) O Clube de Cinema elabora relacdo de filmes, paga o aluguel, sendo a
renda dividida em partes iguais;

3% Apds as sessdes havera sempre debates;

4%) Com relacdo ao filmes nacionais, tendo em vista a necessidade de um
pagamento de 50% aos donos da fita, 0 Clube de Cinema abre méo de sua
cota, ficando o aluguel do filme sob responsabilidade de Vs. S®. Nada
receberemos, mas obviamente nos encarregaremos de garantir ampla
divulgacéo.

A partir de entdo, resolvida a problemaética da divisdo de rendas, as trocas de circulares
entre o Clube de Cinema e o Peduti se intensificam, bem como as sessGes cinematograficas
fora do &mbito da faculdade.

A relacdo Clube de Cinema/Faculdade/Peduti se mostra complexa pela diversidade de
espacos que convivem por meio do cineclube. A andlise da documentacdo nos mostra que a
relacdo entre o Clube de Cinema e uma empresa privada era de interesse de ambas, pois 0

Clube de Cinema ampliava o alcance de suas acdes dentro da proposta de democratiza¢do da

123 pedido feito em 11/08. In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis,
CEDAP — FCL/Assis.

124 Presidente, Manoel Lelo Bellotto (diretor da faculdade); Diretor, José Antonio Romitelli; Secretario,
Admilson Tomazinho; Tesoureiro, Eduardo Cambraia Fernandes Sarddo; Conselheiros, Gilson Sestari e José
Mouro Oliveira Ferraz.
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cultura cinematografica e o Peduti ampliava seu publico por meio de uma programacéo
alternativa. Cabe registrar que a filial da empresa localizada em Botucatu muito contribuiu
nos contatos com as distribuidoras para validar a programacao escolhida pelo cineclube de
Assis, ndo sem algumas negociacdes e conflitos, principalmente relacionados a renda e

programacao de filmes nacionais.

Imagem 8: Fatura da Empresa Teatral Peduti referente a diviséo de bilheteria

EMPRESA TEAT&L PEDUTI LTDA. ® MEMO. N 720/

o R uneas da fal ) 2 en Botucaty

em[

Para_ Cir

25 de bril _de 192___

Fonte: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Assis, CEDAP — FCL/Assis.

Apesar das divergéncias, o convénio foi vantajoso para ambos e durou até o
fechamento do Peduti e 0 encerramento das atividades do Clube de Cinema no inicio da

década de 1980. Sobre a programacdo, o Clube de Cinema deixava clara sua posi¢&o:

Salientamos que é importante para nos a fidelidade de uma certa linha de
filmes, fundamental para a consolidacdo de vez da volta da juventude
universitaria aos cinemas, o que vem sendo confirmado com a crescente
presenca as nossas sessdes no cine Peduti?.

No que tange a exibicdo do cinema brasileiro e ainda a relacdo Clube de Cinema e
Peduti, podemos destacar que foi elemento de constante preocupacao e negociagdes, nas quais
0 Clube de Cinema buscava imprimir a necessidade do cinema brasileiro em um discurso que
destacava o papel politico dos cineclubes como disseminador cultural, buscando brechas

dentro do mercado distribuidor e estratégias para garantir peliculas brasileiras na

126 Fyndo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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programacao. Fica evidente certa militdncia em prol do cinema brasileiro, que diante do dificil
cenario buscou saidas para os impasses do momento. Vale ressaltar o esfor¢o do cineclube

para conseguir a copia de filmes nacionais. Em circular a empresa Peduti, argumenta:

A propésito da exibicdo de filmes nacionais, cujo elenco ndo podemos nos
furtar a exibir pelo menos uns dois. Mas sabemos perfeitamente das
dificuldades decorrentes, motivo pelo qual, estudamos uma férmula para
supera-las. (...) soubemos em Sdo Paulo que a empresa adquiriu o filme “A
rainha diaba”, produgdo nacional que temos interesse em apresentar,
independente da programacdo ja estabelecida. (...) caso éle seja incluido na
programacdo normal da emprésa, abrimos mado da nossa participacdo
financeira, mas garantimos assim mesmo ampla cobertura e macico
comparecimento?’.

Essa militdncia em torno do cinema brasileiro teve sua consagracdo também no ambito
do movimento cineclubista com a volta das Jornadas no ano de 1974. Na VIII Jornada de
Cineclubes foi redigida a Carta Curitiba que, no auge do autoritarismo e da censura, trazia nas
entrelinhas uma ruptura com tracos do cineclubismo elitista — do modo como compreendido
por Felipe Macedo — assumindo, assim, um engajamento atuante em prol do cinema brasileiro
enquanto “intérprete da vida brasileira”, segundo o qual os cineclubes deveriam assumir como
objetivo principal “o aperfeicoamento de formas de divulgagdo do cinema nacional”!?®,
Ainda que a palavra intérprete pareca equivocada, visto que tratava-se de diversos grupos que
direcionavam sua visdo sobre a “vida brasileira”, definia-se nesse momento a fungdo dos
cineclubes como sendo a de defesa do cinema nacional e convocava todos os setores do
campo cinematografico para um trabalho conjunto. E o que podemos observar no &mbito das
relagGes regionais do Clube de Cinema de Assis. Ainda na busca por sanar as dificuldades de
distribuicdo de filmes dentro do circuito dos cineclubes do interior, alguns acordos foram
feitos entre o Clube de Cinema de Assis, 0 de Presidente Prudente e o de Ourinhos, buscando
amenizar os custos de locacdo filmica e criando programacdes em conjunto.

A IX Jornada de Cineclubes de 1975 traria a plenaria temas que comegavam a ganhar
destaque entre 0 movimento cineclubista e que se transformariam em projetos que ressoariam
em Assis, temas tais quais “Os problemas dos Cineclubes Localizados Fora dos Centros de
Distribuicdo e Producdo Cinematogréafica”, “Cineclube e Escola” e “Cineclubismo e Cinema

Nacional”?°,

127 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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Em parceria com o Diretério Académico, o Clube de Cinema recebeu novamente
Jean-Claude Bernardet para palestra na faculdade. Organizou um acervo com as revistas Guia
de Filmes e Filme Cultura do Instituto Nacional de Cinema (INC) e participou do Il Ciclo de
Estudos de Psicologia com promocdo de filmes e debates dentro do projeto de colaboracéo
entre as entidades do circulo universitario. Com programacdo na faculdade e na sala
comercial Cine Peduti, o filme mais intrigante exibido no periodo fica por conta da pelicula
Billy Jack (1971), de Tom Frank, que tem como personagem principal um mestico
descendente dos indios americanos Navajo Arizona. O filme, rodado no Arizona, foi
produzido com a colaboracdo de grupos estudantis e pacifistas, reminiscentes de tribos
indigenas e grupos experimentais do teatro, com precario langamento e distribuicéo.

Notamos nesse momento um aumento de exibicdo de filmes com tematicas politicas
de maior apelo comercial, ainda que dentro da linha de filmes alternativos no Cine Peduti,
enquanto as peliculas nacionais ou de producdo independente eram exibidas em sua maioria
na faculdade, muito provavelmente pelo fato das escolhas se darem a partir da lista de filmes
da distribuidora Peduti e pelo intento de atingir maior publico da comunidade assisense.
Ainda que ao Clube de Cinema tivesse garantido o poder de escolha dos filmes, a selecéo se
dava dentro dos recursos de peliculas de uma empresa com finalidades comerciais. De
qualquer forma, as acdes do Clube de Cinema vinham ganhando grande repercusséo
alcancada pela programacdo e pela quantidade de peliculas inéditas, fato este reconhecido
pela mencdo honrosa do Departamento de Filosofia, que destaca “a assiduidade das atividades
com uma programacéo de alto nivel cultural colaborando com a integracdo Faculdade/Cidade
e pelas exibicdes realizadas no Cine Peduti”**°.

A lista dos filmes que pontuamos como na linha de filmes alternativos, mas com maior
apelo junto ao publico, pode ser analisada em divulgacdo da programacédo na sec¢do Cinema
Especial do jornal Folha de S&o Paulo dedicada aos cineclubistas, na qual o Clube de Cinema

passa a publicar:

O Clube de Cinema da F.F.C.L de Assis foi fundado ha dez anos e mantem
atualmente uma programacgdo que comporta exibi¢fes semanais num dos
cinemas da cidade e no anfiteatro desta Faculdade. A diretoria é composta de
professores e alunos e é renovada anualmente por elei¢oes. Para este final de
semana temos 0 seguinte: sabado (28) — cine Peduti (Assis) — 22:00 hs.
Ladrdes de Bicicletas, de Vitério de Sica — debates apds a projecéo.

Formacdo de Dirigentes; 2.3. Educacdo Cinematografica. 3. Cineclubismo e Cinema Nacional: 3.1. Legislacao;
3.2. Distribuicdo/Mercado Paralelo; 3.3. Formagéo de Publico; 3.4. Cineclube na Realizacdo Cinematografica.
130 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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Domingo (29) — cine Peduti (Assis) — 22:00 hs. Paixdo de Ana, de Ingmar
Bergman — debate ap6s a proje¢do”. Assinado Todos nds*3?,

Dos 31 filmes exibidos pelo Clube de cinema, numa média de cinco filmes semanais,
16 foram realizados no Peduti. As sessdes contaram com um publico de 200 a 205 pessoas,
dentre as quais muitas se tornaram frequentadoras assiduas e participantes dos debates. Estes
numeros apresentados foram retirados da matéria “Clube de Cinema faz Balango”, publicado

no Jornal Voz da Terra, na qual o Clube de Cinema ainda explica seu método de trabalho:

A nova diretoria desse ano realizou um trabalho inédito com exibicéo de até
dois filmes semanais com publico em torno de 200 pessoas, seguindo de
debates que cada vez mais atrairam publico para discutir as problematicas
trazidas e compreender melhor os filmes, o que fez com que o clube de
cinema assinasse convénio com o Cine Peduti. Interrogada esta diretoria, foi
explicado que tem como objetivo valorizar e divulgar o cinema, promover a
projecdo de peliculas que tenham uma problemaética social. Para cada filme
exibido divulga-se antecipadamente um texto extraido de revistas
especializadas e ao final da exibicdo um professor da faculdade dirige um
debate com a finalidade de esclarecer aspectos da pelicula. O trabalho de
divulgacdo dos 6rgdos de imprensa deu grande contribuicdo as atividades do
clube, reconheceu sua diretoria tornando possivel que uma grande
guantidade de pessoas ndo pertencente a faculdade pudesse conhecer a
programacao®®?,

O Ano de 1975 apresenta uma continuidade das atividades do ano anterior, com
numerosas exibicbes no Cine Peduti e no espaco da faculdade, embora com algumas
novidades: exibicdo de curtas-metragens brasileiros juntamente com os longas-metragens,
aluguel junto a Embrafilme e sessfes cinematograficas direcionadas a criancas.

As exibigbes dos curtas-metragens ocorreram em algumas sessdes que agrupavam
Varios curtas ou juntamente com longas-metragens. A promocdo dos curtas-metragens
brasileiros estava de acordo com um projeto do movimento cineclubistas que vinha buscando
incentivar tanto a producdo quanto sua circulacdo, principalmente por ser um formato que
vinha da producdo independente. Em sua maioria 0s curtas dedicavam-se a temas da cultura
popular, por exemplo, O homem de Couro (1970), de Paulo Gil Soares, que retrata o
vaqgueiro e a complicada hierarquia da zona de pastoreio.

Os filmes brasileiros, que em sua maioria eram locados juntamente a Cinemateca,
passam a ter também um novo distribuidor: a Embrafilme. Criada a partir de decreto-lei, em

setembro de 1969, a Embrafilme surge em um contexto de redefinicGes das ac¢des estatais no

131 Recorte da matéria datada de 22/06/1975. In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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interior do campo cultural pds A-15. Trata-se da tensa combinacdo entre o crescimento da
industria cultural, repressdo e censura, que sob gestdo do ministro Jarbas Passarinho coloca o
Estado de maneira inovadora ante a questdo cultural e passa a atribuir importancia ao campo
cinematografico (RAMOS, 1983). Das lutas em torno da INC, abriu-se espago para uma
politica centralizadora com a Embrafilme que, se em seu inicio se mostrou burocratica e sem
contornos explicitos para o cinema, por volta de 1974 ganha diretrizes definidas ao reformular
as questdoes do “nacional” e da “alienacao cultural”, pensadas pela esquerda em termos de
alianca de classes e lutas culturais, a partir da perspectiva de integracdo nacional em nivel
meramente simbolico. Firmava-se, ainda, a ideia de uma politica para o cinema voltada para o
mercado (ORTIZ, 2001).

Em face desses contrastes, as mudancas viriam com a lei n°® 6.281, de 6 de dezembro
de 1975, que extinguiu o INC e ampliou as atribui¢cbes da Embrafilme. Considerando que
essas alteracOes afetariam toda a estrutura do cinema nacional e, consequentemente, 0
movimento cineclubistico, 0 movimento se posiciona. Nas trocas de circulares da Federagdo
Paulista de Cineclubes, podemos acompanhar toda uma discussdo sobre a importancia da
criacdo de um setor de distribuicdo em 16 mm para o mercado paralelo do cinema cultural,
que a principio girava em torno da Embrafilme, mas que resultou na criacdo da Dinafilme.

O intento do Estado em sustentar uma cultura nacional e uma consciéncia nacional
associada, no terreno da exibigdo, a lucratividade da empresa cinematogréfica e, em Gltima
extensdo, a do mercado, trouxeram complexas relagdes para 0s agentes do campo
cinematografico, visto que ali se encontrava a possibilidade de pensar um cinema nacional
voltado para as questdes do povo brasileiro, luta de anos de alguns agentes do setor embora
dentro dos marcos autoritario e centralizador. Tendo em vista que o correlacionamento dessas
questdes seria fundamental para a analise e para a defini¢cdo programatica do cineclubismo, e
valendo-se das palavras de Jean-Claude Bernardet'®, o Movimento Cineclubista questiona em

circular estendidas a todos os cineclubes filiados:

E valido colocar a politica cinematografica brasileira exclusivamente em
termos de mercado, ou ndo? Em funcdo das conquistas do mercado pelo
cinema brasileiro, devemos abdicar de qualquer outro tipo de discussdo
cultural ou politica? Qualquer discussdo deste teor prejudica a conquista do
mercado? E valido, ou ndo, ser a pornochanchada o cavalo de batalha para a
conquista do mercado? A pornochanchada é perniciosa a salde da
sociedade? E saudavel a EMBRAFILME resolver, sem maiores discussoes,
deixar de financiar a pornochanchada, ou se abriria um precedente perigoso?
E como fica o filme histérico desvalido, enquanto a EMBRAFILME anuncia

133 Conta como referéncia nos arquivos como “Movimento, 05/1/76”.
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que ndo financia mais pornochanchada, o Ministro da Educagéo dizer que
tipo de filme ele quer, e criar condi¢des financeiras para que esses filmes se
facam? E os cineastas, foram conquistados pelo Estado? Houve, ou ndo
houve, uma série de manobras, de distensdes, de palavras amaveis sobre
censura e outros temas para desarmar as oposicdes no meio
cinematogréfico? Serd que os cineastas abandonaram temas de interesse
mais geral para a sociedade brasileira, concentrando-as na criacdo de
condigdes para a realizacdo de filmes? E para isso chegaram a uma espécie
de modus vivendi com o governo? Havera divergéncias no meio
cinematogréfico, existindo correntes mais ligadas a politica a fazer filmes
desvinculados de um compromisso com o Estado e mais voltados para a
sociedade em geral?

Se posicionando claramente na contra mao da mentalidade imprimida a Embrafilme, o

Movimento Cineclubista entende que:

O cineclubismo € parte integrante do processo todo do cinema brasileiro.
Sem davida alguma, ele foi muito pouco considerado na elaboracdo dessas
leis, 0 que se explica, de imediato, pelo simples fato de que o que se chama
de mercado cinematogréfico nacional é o conjunto de empresas comerciais
exibidoras que ndo inclui o circuito formado pelos cineclubes. Embora uma
politica cinematografica nacional comporte, na sua planificacdo, os aspectos
culturais, eles estdo relegados a uma importancia secundaria com relagdo aos
aspectos econdmicos, propriamente de mercado e, previstos nesta legislacéo,
estdo quase que inteiramente por ser definidos e regulamentados*®*.

Dessa forma, o movimento cineclubista buscou apresentar através de seus 6rgaos
representativos reivindicacdes concretas para que a Embrafilme admita o papel que cabe aos
cineclubes no processo cultural brasileiro. A criagdo de um “setor 16 mm” na Embrafilme se
deu em 1977, conquista esta que abasteceu durante anos 0 movimento cineclubista com
longas-metragens brasileiros, apesar de, de forma menos estruturada, sua contribuicdo ser até
mesmo anterior a criacdo do setor, como podemos observar na programacdo do Clube de
Cinema de 1975, que contava com os filmes Os inconfidentes (1972), de Joaquim Pedro de
Andrade e S&0 Bernardo (1971), de Leon Hirszman, entre outros.

Outra novidade foi a insercdo de sessdes cinematogréficas dedicada ao publico infantil
e adolescente. Ao que tudo indica, era uma demanda local, a qual o Clube de Cinema buscou
sanar. Essa preocupacdo — o desenvolvimento da educacdo atraves do cinema e a educacdo
cinematogréfica, assim como a difusdo desse trabalho nas escolas — j& havia sido anunciada
pela Cinemateca na década de 1960 e era preocupacdo constante, que perpassou toda a
trajetoria do movimento cineclubista. Em 1975 houve, portanto, uma intensificacdo do elo

local: iniciou-se exibicdo para colegiais e sesses vesperal para criancas tanto no Cine Peduti
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quanto no Cine Séo José. Segundo o Jornal VVoz da Terra, as sessfes para colegiais eram fruto
da reivindicacdo dos mesmos, e assim anunciava que o filme Hamlet (1964), do diretor

Grigori Kozintsev, seria exibido em dois horarios:

A sessdo das 16,00 horas segundo informa a diretoria do Clube, é dedicada
aos colegiais de Assis que constantemente reclamam do horario das 22,00
horas. Se a experiéncia der certo, semanalmente os filmes serdo exibidos em
duas sessdes, possibilitando que um ndmero maior de pessoas possa atingir
aos grandes classicos cinematograficos®,

Na mesma edicdo, o jornal ainda traz a matéria evidenciando a parceria do Clube de
Cinema com a Delegacia de ensino basico de Assis na organizacdo de sessdes infantis e sua
importancia para a popularizacdo do cinema entre este publico, carente até o momento de

programacao especifica:

Um acontecimento de expressiva importancia para as criangas em idade pré-
escolar, e para as demais também (...) Sdo todos coloridos e dublados em
portugués o que permite as criancas das mais variadas idades acompanharem
os desenhos (...) segundo manifestacbes de pais e professores, veio de
encontro a uma visivel caréncia em nosso meio social. O préprio gerente do
Cine Peduti confirma a falta desse tipo de programacdo, decorrente da quase
inexisténcia de filmes exclusivamente infantis. Por ocasido da recente
exibi¢do de ‘O sitio do pica-pau amarelo’ diversas escolas da cidade
superlotaram 3 sessbes do Cine Peduti, comprovando o interesse que
desperta nas criangas este género de atividade”.

Contudo, essas sessOes infantis aparecem no arquivo de forma pontual, ndo se
efetivando de forma continua como previsto pelas entidades promotoras envolvidas, segundo
as quais ocorreria uma sessao de cinema semanal dedicada especialmente as criangas. Somada
a programacdo dedicada ao publico infantil, no ano de 1975 o Clube de Cinema realizou
extensa programacdo no Cine Peduti com exibicdo de 25 filmes, com algumas reprises. Na
faculdade tivemos: Semana do Cinema Soviético, Pequeno ciclo de Bufiuel, Semana do
Cinema Japonés e a Semana do Cinema Brasileiro, estes dois Gltimo com apoio do Diretorio
Académico. Ainda no espaco da faculdade foram realizados a Semana Cultural com a
tematica da ascensdo do nazismo e o Més do Cinema Nacional com os filmes O caso dos
irméos Naves (1967), de Roberto Santos, e O Grande Momento (1958), de Roberto Santos;
Sessdo Super 8 com os filmes de Tomas Farkas e Passe livre (1974), de Osvaldo Caldeira,
com conferéncias de Oswaldo Candeia, Geraldo Sarno, Jean-Claude Bernadet e Maurice
Capovilla. Ja no Cine Peduti, o Més do Cinema Nacional ficou por conta da exibicdo da

pelicula Os inconfidentes (1972), de Joaquim Pedro de Andrade.
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Buscando dar conta do aumento de atividades, o Clube de Cinema, em reunido
extraordinaria, realizou uma mudanca estatutaria buscando adequé-lo a uma melhor
funcionalidade. Notamos que essa mudanca se deu na ordem da ampliacdo do intercambio
com entidades congéneres, a eliminacdo da obrigatoriedade do cargo de presidente ser
ocupado pelo diretor da faculdade e o acréscimo de vice em cada funcgdo, ficando assim o
quadro da gestdo eleita: Presidente, Jodo Francisco Tidei Lima (professor), e vice, Letizia Zini
(professora); 1° secretario, Marcio Santilli e 2° secretario, Luiza Sahad; 1° tesoureiro,
Claudinei M. M. Mendes e 22 tesoureira, Eloisa F. Felizardo.

Vale observar que mesmo com a intensificacdo das atividades em uma sala de cinema
comercial, o inicio do processo de esvaziamento do cinema com o surgimento da TV e a
censura, os debates eram realizados de forma cuidadosa pelo cineclube de Assis neste espaco.
Tal afirmativa se traduz de forma clara na matéria “O debate e o metadebate do Clube de

Cinema”, do jornal VVoz da Terra edi¢do de 16 do abril de 1975:

Trezentos e quarenta e sete pessoas assistiram o “M, O Vampiro de
Dusseldorf”, exibido sdbado no Peduti, pelo Clube de Cinema da Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis. Ap0s a projecdo cerca de 80 pessoas
ficaram para o debate, que durou quase duas horas. Antes da discussdo
propriamente do filme, a diretoria do Clube de Cinema prestou alguns
esclarecimentos sobre o carater aberto do debate, que comporta as mais
diversas abordagens filmicas, dentro, é claro, das limitacbes de um cine-
clube, brilhantemente apresentadas pelo Prof. Wilcon J. Pereira, organizador
do curso de Especializacdo em Cinema da FAFIA.

Sobre a problemaética da censura, no ano de 1975 o Clube de Cinema se depara com o0
primeiro empecilho, que chega de forma indireta pelo impedimento de continuidade da
Semana do Cinema Soviético, que contava com os filmes Quando voam as cegonhas (1957),
de Mikhail Kalatozov e A Balado do Soldado (1959), de Grigori Chukhrai. O primeiro
encontrou problemas na exibigdo devido ao vencimento do certificado de censura, mesmo
tendo as exibicOes patrocinadas pelos cineclubes liberadas de acordo com o Decreto Lei
5.536. Ja 0 segundo, marcado pela empresa Comercial Importadora Distribuidora e Exibidora
de Filmes (CIDEF), apesar de ter sido exibido em diversas cidades, ser cOpia nova e
apresentar censura e documento de importagdo novos, foi apreendido no Rio de Janeiro,

“inexplicavelmente e sem que saibamos os motivos, as razdes ou justificativas para tal ato%,
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Trata-se da quarta fase de distensdo, de 1975 a 1988, que segundo Leonor Souza
Pinto ndo encerra as acBes da censura, mas opera uma mudanca de foco para proibicdes de
filmes exibidos na televisdo, visto que nesse momento o grande publico comeca a esvaziar as
salas de cinema e se concentrar em torno dela. Entretanto, podemos perceber que esse
abrandamento se mostra irregular, visto que o movimento cineclubista passa a contar com
assiduas intervencdes em seu acervo. Ou ainda, como indica Napolitano, temos o segundo
periodo repressivo na area cultural (1969-1978), cujo objetivo central, com a sistematizacédo
dos Orgdos de censura, era o de “reprimir o movimento da cultura como mobilizadora do
radicalismo da classe média” (NAPOLITANO, 2014, P. 101). O que explica o fato de que o
periodo de distin¢do das obras artisticas conviverem com a regulamentacdo, burocratizacao e
apreensdo no seio das instituicdes culturais. Jodo Francisco Tidei Lima, diretor do Clube de

Cinema, relata bem essa atmosfera:

O funcionamento do Clube de Cinema ndo disfarcava sua visivel
preocupacdo politica. Claro, ndo éramos ingénuos a ponto de supor que ndo
estdvamos sendo vigiados. Anos depois, em 1981, quando fui preso, durante
visita a Assis do governador Paulo Maluf, ligado a ditadura militar, no
interrogatorio o delegado se referiu as atividades do Clube de Cinema como
“um instrumento de subversio” (VALLE; CARDOSO; FERREIRA,
CORREA, 2014, p, 115).

Segundo analise do préprio movimento cineclubista da época’®

, €ssa préatica politica
do governo de paternalizagéo e controle consistia basicamente em fortalecer a centralizagdo
das decisOes relativas a cultura, afastando do processo decisorio toda a classe produtora
daquele setor. Dessa forma, acentuava-se um processo de burocratizardo das atividades
culturais através da presenca de organismos estatais nos diversos ramos da producéo cultural e
das instituicbes promotoras culturais, postura esta que se intensificaria nos anos seguintes.
Mantido com subsidios do Diret6rio Académico e doagdes eventuais de particulares, o
Clube de Cinema, no ano de 1976, apresenta uma grande conquista. Trata-se da remessa da
subvencao social junto ao Ministério da Educacéo destinada ao Clube de Cinema por meio do
Deputado Federal José Santilli Sobrinho. Influente politico assisense no periodo da ditadura

militar como integrante do grupo dos Auténticos do MDB, atuou na Camara dos Deputados

137 Nessa fase, os filmes sdo liberados para as salas de cinema com cortes mais moderados. Segundo a autora, 0
cinema também ir& gradativamente abandonar a metafora, e num movimento de resisténcia passara a recorrer
mais intensamente ao Conselho Superior de Censura e, com o fim da censura prévia a imprensa, em 1978, esta
passa a apoiar as campanhas para liberacéo dos filmes (PINTO, 2006).

138 Cine-Debate n°0 — publicagdo da Federagio Paulista de Cineclubes de 1977 — Cineclubismo e a Politica
Cultural. In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP —
FCL/Assis.
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por 27 anos, de 1966 a 1983, quando deixou 0 cago para assumir a Prefeitura de Assis
(BARRERO, 2008). Nesse periodo, dedicou parte de sua cota pessoal de investimentos em
acdes sociais ao Clube de Cinema durante os anos de 1976 a 1980, trazendo certo abrando
financeiro.

Com nova eleicdo, em abril de 1976, o Clube tem pela primeira vez uma mulher como
diretora, Letizia Zini**°, cuja gestdo encontrou os primeiros problemas dentro do espaco da
faculdade, que nesse momento encontrava dificuldades para o agendamento do Saldo de Atos
e a liberacdo de funcionarios para a exibicdo. Foi 0 ano da criacdo dos Institutos Isolados,
transformados de forma autoritaria na Universidade Julio de Mesquita Filho, no governo do
Paulo Egydio, fato que travaria uma luta no meio universitario, agravada nos anos seguintes.

A gestdo comandada por Letizia Zini esteve também frente a uma extensa
programacédo, novamente promovida em sua maioria no Peduti, contando com a presenca de
Jean-Claude Bernadet e atividades ligadas ao cinema brasileiro, como o ciclo “Historia do
Brasil no Cinema”, que contou com a distribuic¢éo dos filmes via Dinafilme.

Fundada em fevereiro de 1976, a Dinafilme significou a maior conquista do
movimento cineclubista, visto que criava bases para um circuito alternativo dando aos
cineclubes ndo apenas acesso aos filmes, mas proporcionando, por meio de sua distribuicao,
os elementos para a consecugdo de uma organizacdo independente, livre das injungdes que
acarretam a sujeicdo as limitacdes dos interesses comerciais. Vemos assim uma aproximagao
com cineastas que acompanham de perto movimentos sociais de sua regido e distribuiam por
meio da Dinafilme, como por exemplo, 0 movimento Cinema de Rua e os criadores dos
documentarios da chamada “produgdo clandestina”, que ndo eram submetidos a Censura e
eram pensados por alguns cineclubistas como: “uma filmografia que reflita, sem
mistificacdes, a realidade brasileira”*’. Dentro desta ideia, de tematica popular ou producio
independente, foram exibidos pelo Clube de Cinema os filmes Roda e outras histdrias (1965),
de Sérgio Muniz, Sdo Paulo S/A (1965), de Luis Sérgio Person, Rio Zona Norte (1957) e O
Amuleto de Ogum (1974), de Nelson Pereira dos Santos.

Juntamente com a criacdo da Dinafilme, vimos surgir o fortalecimento da concep¢éo

do papel do cineclubismo na construgio de uma cultura popular. E o que assistimos também

139 A gestdo se completava com o Vice-Diretor Caio Navarro de Toledo, a 1° Secretaria Diléa Zanotto Manfio, o
2° Secretario Valdinei Jorge dos Santos, o 1° Tesoureiro Jorge Ganimi Filho e o 2° Tesoureiro Dorival Anténio
Rosseto.

140 Cine-Debate n°0 — publicagdo da Federacdo Paulista de Cineclubes de 1977 - Mercado Paralelo — Dinafilme.
In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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no Clube de Cinema de Assis, uma busca por evidenciar tracos gerais sobre realidade cultural
e social. Isso significou de maneira geral utilizar-se de toda capacidade organizativa das
sessOes dos debates para discutir o momento politico e priorizar filmes culturais sobre a
realidade brasileira. No &mbito especifico do cinema, procurou-se, como explicito em muito
dos textos preparados para o debate, viabilizar a divulgagdo de uma cultura alternativa a
dominante.

Representativo deste empenho em promover e discutir mais de perto sobre realidade
cultural e social brasileira foi o Ciclo Universitario, de 1977, que apresentou os filmes A
lacrimosa (1970), A morte da strip-teaser (1969), Gare do infinito (1972), Hay Fiesta (1973),
Os Boias-frias (1974) e Domesticas. Ou ainda o Ciclo Realidade Nacional, com as seguintes
peliculas: A Heranca (1970), de Oswaldo Candeias — presente no debate — Zero, Taruma
(1975) e Transamazobnica (1972), de Mario Kuperman, Brasil ano 2000 (1969), de Walter
Lima Janior, Onibus, Pedreira, Restos de Jodo Batista de Andrade, O bandido da luz
vermelha de Rogério Sganzerla. Com exce¢do de A Heranca, todos os filmes foram alugados
junto a Dinafilme.

Observamos nos textos referentes a essas peliculas, principalmente aquelas do Ciclo
Universitario, uma critica em relacdo a abstracdo estética dos filmes que afetaria seu alcance
junto ao publico, em uma clara busca por um cinema que se mantivesse critico, mas que
alcancasse dialogo com a populagdo, probleméatica estda amplamente discutida e revista
naquele momento por diversos cineastas. Por outro lado, temos uma valorizagdo dos temas
que retratam problematicas sociais, como por exemplo, na pelicula Gare do infinito, que
focaliza um passeio pela Marginal mostrando fabricas, favelas e favelados, lixdes ao som de
musica latino-americano, ou o comportamento do individuo urbano em confronto com a
cidade grande. Significativo também é a presenca da obra de Jodo Batista de Andrade,
considerado grande expoente do Cinema de Rua.

Paulo Emilio, ao prefaciar o livro Bela Epoca do Cinema Brasileiro, escrevia, em
1974: “como a historia do nosso cinema ¢ a de uma cultura oprimida, o esclarecimento de
qualquer uma de suas etapas ou facetas se transforma em ato de libertacio” (1985, p.12). E
neste sentido que a exibicdo do cinema brasileiro pelo Clube de Cinema de Assis ganha
sentido, dentro de uma dindmica de critica estética e discusséo da realidade social das mais
diversas correntes, da Chanchada ao Cinema Novo, Cinema de Rua ou Independente. Tratou-
se de entender que um produto sé existe quando consumido socialmente, sendo assim, a

defesa do cinema brasileiro s6 poderia ser justificada e aprofundada a partir do momento em
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que esse cinema passasse a produzir e circular formas, ideias e valores passiveis de serem
discutidos em termos de realidade nacional.

Contudo, ¢é importante salientar que essa valorizagdo da cultura popular brasileira
empreendida pelo Clube de Cinema nédo se dava em detrimento de outras culturas, e mesmo
das discussdes estéticas. A nosso ver, o Clube de Cinema trabalhava pensando em diversas
frentes culturais e estéticas, privilegiando as questdes politicas e sociais, dentro de um vasto
repertorio da dindmica cultural. O que estamos querendo dizer é que os ciclos que buscavam
tematizar a realidade popular conviviam, e aqui citamos como exemplo o ano de 1977, com
ciclos e mostras como: Moderno Cinema Alemado, Ciclo Trabalho e Vadiagem, Ciclo sobre
Federico Fellini, Ciclo de Cinema e Literatura. Além dos diversos filmes avulsos que iam
desde filmes infantis até filmes de arte. Na eleicdo de 1977, temos outra novidade — pelo
menos nos documentos — de acirrada disputas por meio das chapas “Travessia” ¢ “Nossa
acdo”*. A chapa “Travessia”, vitoriosal*?, ainda enfrentaria diversos problemas com a
censura e seu agravamento no espaco interno da faculdade. Os constantes impedimentos de
exibicdo, enfrentados pelo Clube de Cinema devido ao vencimento do certificado, além da

apreensdo de filmes, sdo agravados naquele ano:

Entre as obras objeto da repressdo da Censura, encontram-se varios classicos
da cinematografia mundial, como "A Paixdo de Joana D’Arc” (considerado
como uma das dez maiores obras-primas da Historia do Cinema), a comédia
"A General" de Buster Keaton, "O Homem Mésca" de Marold Lloyd, um
curta-metragem de "O Gordo e 0 Magro", "Ouro e Maldi¢do" de Stroheins,
"Outubro” de Eisenstein e diversos curtas deMclaren. N&o se perdoou,
sequer, os autores Mélies, Boireau e Emile Cohn, todos da primeira década
deste século e pioneiros da Histéria do Cinema. Foram atingidos até filmes
didaticos e instrutivos como "Conserve seus Dentes”, "Os Olhos de suas
criangas”, "Férias na Franca" e documentarios sobre Moliére, Gaugin,
Rubens. Também documentarios realizados pelo exército inglés, na segunda
Guerra Mundial, como: "A Vitéria da Birmania" e "A Vitoria no Deserto"
ndo conseguiram escapar do sequestro da Censura brasileiral43.

A documentacdo também nos da pistas sobre algumas acGes efetivadas e planejadas
pelo movimento cineclubista relativo ao mesmo episddio acima citado — as quais eram

seguidas em todo caso de apreensdo — como também demonstra 0 engajamento politico na

141 Apuracéo dos votos: Nimero de votantes: 516; Chapa Travessia: 352; Chapa Nossa agdo: 159; Nulos: 03; em
branco: 02. In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP —
FCL/Assis.

142 presidente: José Angelo Ortelan; Vice: Prof. Dr. Lauro F. Barbosa Silveira; 1° Secretario: Rosana
Domingues; 2° Secretério: Prof® Marzia Terenzi Vicentini; 1° Tesoureiro: Euclides Aparecido Carrico; 2°
Tesoureiro: Lupércio Antdnio Pereira.

143 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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luta contra a censura. Trata-se “de uma luta mais geral contra os dois tipos de Censura que
barram o desenvolvimento do cinema brasileiro: a censura econémica, representada pela
ocupacgdo do mercado, e a politica que impede a liberdade de expressdao”*. O Conselho

Nacional de Cineclubes se posiciona:

O CNC abriu nova fase na sua luta pela recuperacdo dos 76 filmes
apreendidos pelo Departamento de Censura da Policia Federal, e
pertencentes ao acervo da Dinafilme. Esgotadas todas as possibilidades
legais e normais de encaminhamento da quest&o, a diretoria do CNC enviou
nota de denuncia da apreensdo dos filmes a todas as FederacGes. Temos
conhecimento de sua divulgacdo em “O Estado de Sdo Paulo”, "Folha de
Sao Paulo”, “O Globo" e "Jornal do Brasil”, "TV Cultura" e “TV Tupi”. No
entanto, a repercussao a dendncia foi apenas relativa, aquém da esperada. O
Sr. Rogério Nunes, chefe da censura, quando inquirido pessoalmente pelo
"O Estado de Sdo Paulo", alegou desconhecer o caso. Esta afirmacdo
motivou uma segunda nota do Conselho, onde manifestdvamos nossa
estranheza pelo fato do Sr. Nunes estar desinformado em relacdo a atitudes
tomadas pelo préprio 6rgdo que chefia. Neste momento, o CNC (...) prepara
um mandado de segurancga contra o ato da censura. lgualmente, estdo sendo
articuladas dentncias no Congresso Nacional e no exterior. O Conselho
ainda recomenda a todos os cineclubes a divulgacdo da nota (em Anexo)
junto a seu puablico, como uma forma de dinamizacdo da luta pela
recuperacdo dos filmes, e também como uma forma de luta contra a propria
censura. A apreensiao dos filmes ndo atinge "simplesmente” a Dinafilme,
mas todo o movimento cineclubista (...) que ndo deve, neste momento,
abdicar de seus principios, mas sim confirmar a sua condicdo de agente
democratizador da cultura brasileira.}4®

O cenério se agrava pelo impacto do processo de Integracdo dos Institutos Isolados, 0s
quais, em uma centralizacdo em torno da UNESP, passam a ser regidos por um Conselho
Universitario Provisério composto pelos diretores das diversas unidades, sem que houvesse
representacdo da comunidade universitaria. Distante da integracdo e apoio que as gestdes
passadas dedicavam ao Clube de Cinema, um clima de enfrentamento comeca a ganhar forma
a partir do ano de 1977. Era o inicio da luta pela redemocratizacdo da agora UNESP, que
abriria uma onda de protestos e modificaria toda a dinamica dentro do espaco da faculdade.
Todo esse panorama foi vivenciado pelo Clube de Cinema de forma negativa, com um
esvaziamento cultural do espaco universitéario, resultando em agdes como abaixo-assinados,

mesas de debates e acdes para minimizar os entraves da programacdo do Clube de Cinema.

144Circular de convocagéo da Federagio Paulista Assembléia Geral Ordinaria de Maio de 1978. In: Fundo Clube
de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
145 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/ASSIs.
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Toda essa movimentacdo, que viria a se intensificar em 1978, fez com que em outubro
de 1977 o diretor da FCL-Assis Dr. Jodo de Almeida baixasse a Portaria N° 50/77-D com o

intuito de regular as atividades culturais na faculdade:

Artigo 1° — As transferéncias de aulas para atividades extra-curriculares s6
podem efetuar-se rigorosamente em matérias afins; Artigo 2° — Quando
ocorrer tal transferéncia, cumprird ao professor acompanhar a sua classe ao
Sal&o de Atos e permitir a assinatura das folhas de freqtiéncia apenas ao final
da atividade desenvolvida; Artigo 3 — Se a atividade ndo for considerada
afim pela Direcéo, cabera a reposicao das aulas em horario a ser fixado pelo
Departamento e comunicado previamente a Sessdo de Atividades
Escolares'*.

Apoés a reorganizagdo dos cineclubes prevalecia uma caracteristica comum daquele
momento historico, que era o0 consenso amplo em cima de uma atividade fundamentalmente
de resisténcia e a militincia em torno do cinema brasileiro. Nos anos seguintes, a evolucdo do
movimento permitiu que se abrissem opc¢des diversas no encaminhamento das questdes dos
trabalhos dos cineclubes. Por outro lado, o surgimento dessas opc¢des decorreu também de
uma multipla mudanga na conjuntura do pais, visto que 0 “milagre econdmico” comegava a
apresentar desgastes e o regime militar comecava a abrir brechas para a rearticulacdo das
forcas populares. Dessa forma, a volta do movimento cineclubista apresentou uma conjugacéo
das mais diversas experiéncias de trabalho dos cineclubes: universitéarios, de periferia, de
bairros de classe média, secundaristas, de sindicatos e cineclubes do interior. Atuando em
diferentes setores sociais e com diferentes demandas, o novo desafio era integrar a
rearticulacdo das forcas populares, por exemplo, um cineclube universitario se integraria a
luta especifica dos estudantes, enquanto um cineclube de bairro incorporaria as reivindicaces
da sua comunidade. Essa discusséo apareceu na XII Jornada Nacional de Cineclubes, de 1978,

e explica melhor esse momento:

Podemos, assim, dizer que o cineclubismo tem condicbes de servir de
instrumento para fortalecer a reorganizacdo das entidades populares
independentes. Nesse quadro, 0 movimento cineclubista se expressa como
movimento de massas através da atividade dos cineclubes que é onde se
fazem as exibicbes e se forma um puablico especifico politicamente
diferenciado. (...) Essa atividade complementar, por sua vez, deve procurar
somar-se com a atuacdo das entidades mais representativas, politicamente,
dos interesses gerais da respectiva comunidade®*’.

146 Fyndo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
147 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/ASsSIs.
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E essa atmosfera que vemos se intensificar a partir de 1978 no Clube de Cinema de
Assis, cuja atuacdo se dava em duas frentes, dentro da faculdade voltado para um publico
universitario, e no Cine Peduti buscando atingir a populacédo da cidade. Enquanto a parceria
com um cinema comercial se mostrava estavel, o espaco da agora Faculdade de Ciéncias e
Letras de Assis comegava a inviabilizar suas atividades. Ao mesmo tempo, o Clube de
Cinema assumia o papel de lideranga na regido do Vale do Paranapanema como coordenador
geral do Plano de Interiorizacdo do Cinema Cultural, que por meio de cursos e exibicGes
cinematogréficas buscou fortalecer as entidades ja existentes e criar cineclubes nas cidades
em que eles ndo existiam?48,

Com sérias restricdes no agendamento de horarios para a realizagdo do Plano de
Interiorizacdo do Cinema Cultural, o Clube de Cinema vivéncia constantes embates com a
direcdo da faculdade, ainda representada na pessoa do Dr. Jodo de Almeida. Todo esse
conflito foi acompanhado por diversas trocas de cartas em tom agressivo e visivel unido das
diferentes entidades que ocupavam o espaco da faculdade. Em circular, o Clube de Cinema
entrega a direcdo abaixo-assinado, assinado por 304 alunos, cujo conteudo havia sido
discutido e aprovado em todas as salas de aula. O texto foi encaminhado a Direcdo do

Instituto no dia 11 de maio com 0 seguinte argumento:

Vimos por meio deste solicitar de V.S que autorize, urgentemente, o0 uso do
Saldo de Atos, bem como os servigcos de um funcionério, para o dia 13 de
abril/78 (...) Quanto a questdo da reexibicdo de qualquer filmes, cabe o
Clube de Cinema de uma forma geral — e ndo apenas a sua diretoria ou a do
instituto — considerar e avaliar a importancia e a validade da reexibi¢do de
cada filme especificamente, tendo em vista que o Cineclube é um 6érgdo
cultural, e s6 a ele cabe, em carater de reunifes abertas a participacdo de
todos, deliberar o encaminhamento de suas atividades. Lembramos que
decisbes como a de V.S, interrompendo a exibicdo do filme dentro do
Plano de Interiorizacdo, fatalmente era atravancar o andamento do Plano ao
nivel de interior do Estado#°.

A resposta da direcdo ¢ de reprovacdo do que considerou “uso de termos indevidos”,
expondo ainda o fato do Clube de Cinema revelar grande desconhecimento da legislacdo em
vigor e falsa suposicdo de que, como um 6rgdo que utiliza o nome da Faculdade, possa atuar
isoladamente do complexo global, e conclui: se “Clube de Cinema quiser continuar a merecer

a melhor atencdo de nossa parte, deve cuidar de retomar a sua expressdo em termos

148 Devido sua complexidade, o Plano de Interiorizagdo do Cinema Cultural sera melhor analisado no capitulo 3
desta dissertagéo.
149 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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adequados e o respeito no contexto em que esta inserido”*®®. Depois de inimeras trocas de
circulares e enfrentamentos, o Plano de Interiorizacdo do Cinema Cultural acaba por ser
realizado na faculdade, mas naquele momento ocorreram profundas mudancas nas relacfes
deste espaco.

O Clube de Cinema, assim, integrou com outros grupos as mais diferenciadas agoes.
Sentindo o problema do esvaziamento cultural nas Universidades e mais especificamente no
campus de Assis, 0s alunos e professores do Instituto de Letras prepararam uma mesa redonda
que contou com participacdo de ndmero significativo de alunos, além de representantes dos
varios departamentos do estabelecimento, dos Centros de representacéo discentes do Diretdrio
Académico, do Centro de Artes, do Clube de Cinema, do Grupo de Teatro, e outros 6rgaos
culturais. Lamentando a auséncia do diretor da FCL-Assis na mesa, a discussdo seguiu no
sentido de realizar um balanco critico das atividades culturais realizadas pelos diversos 6rgaos
desde a fundacdo da faculdade, e buscou apontar os varios fatores que colaboram para o

esvaziamento cultural:

A extingdo de varios 6rgdos que promoviam atividades culturais, como o
Departamento de Educacdo, e o Centro de Artes, criado em 1975 por
professores, alunos e funcionarios, visando a promocao regular de atividades
culturais para preencher o vazio existente na cidade. O Centro de artes
mantinha varios 6rgédos culturais como o Grupo de Teatro Experimental e 0
Coral, tendo realizado em 1975 o | Festival de Artes de Assis (...) a
transferéncia do Departamento de Filosofia para o campus de Marilia, a
ameaca de sua extingdo e da revista Trans/form/agdo. Foram extintos
também o jornal do Diretério Académico que conseguiu edital apenas dois
nameros; o Grupo de Teatro que segundo seu representante “nasceu do
esforco de cada um e morreu pelo cansago de cada um” (a causa de sua
extincdo foi reputada principalmente a entraves burocraticos, boicotes e
preconceitos contra o grupo, conforme a representante). Paralelamente foram
citadas também outras dificuldades como a falta de incentivo para participar
de atividades culturais fora do campus, o aumento gradativo do poder
decisorio nas maos da direcdo; falta de autonomia dos professores para
transferirem as aulas para atividades extra-curriculares (...) a falta de
horérios para as promoc0es, tendo sido cancelados vérios filmes importantes
do Clube de Cinema por este problema?s:.

Num clima bastante acalorado e conturbado pelo ambiente politico reinante, segundo o
mesmo jornal, foram aprovadas as seguintes propostas: criagdo de uma comissdo que se
encarregaria das realizagfes culturais no campus, a elaboragdo de um documento relatando as

decisbGes da mesa redonda e reivindicando a revisdo dos termos da portaria n® 45/77, que

150 Circular enviada ao Clube e Cinema pelo diretor Jodo de Almeida em 18/04/1978. In: Fundo Clube de
Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.

151 JORNAL VOZ DA TERRA, 23/05/1978: Cultura na Universidade: objeto de mesa redonda.
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regulamenta a transferéncia de atividades culturais, e a realizagdo de uma nova mesa redonda
em data a ser marcada pela comissao de cultura, para continuacdo dos debates. As elei¢Ges do
Clube de Cinema também se tornariam mais calorosas. Empreendeu-se um debate entre as
chapas “Corisco”, oposi¢édo ao atual trabalho do Clube de Cinema, e a chapa “Carlito”, que
buscava dar continuidade ao projeto, estando a critica a reformada UNESP presente em
ambas, e sendo a vida universitaria, seus problemas e suas tarefas ponto de partida das

propostas. A chapa eleita Carlitos*® relatava:

Assistimos a um prolongado estado de crise da nossa faculdade que,
desmembrada até fisicamente pela reforma da UNESP, revela seus sintomas
de fragueza na inércia de suas atividades, no progressivo acanhamento de
sua vida cultural. A vida da faculdade ficou reduzida ao modestissimo papel
de reproducdo de um saber ja cristalizado. N&o se abriu a possibilidade de
uma critica consciente desse saber. Ndo se criaram condigdes para a
discussdo dos novos problemas propostos pelo movimento histdrico que
vivemos. As causas dessa estagnacdo ndo podem ser procuradas apenas no
ambito desta faculdade, mas sim, de modo geral, na conjuntura politico-
social do pais. E nesse contexto que a existéncia e a atuacio do CLUBE DE
CINEMA devem ser focalizadas: se de um lado, o CLUBE DE CINEMA
conseguiu manter firmemente suas programacoes, lutar para a manutencdo
de um espaco critico entre as atividades da faculdade, por outro lado, a
limitacdo desta atuagdo sua ja esta dada pelo contexto acima mencionado®®2,

Diante desse cenario, o Clube de Cinema acaba por realizar apenas o Plano de
Interiorizacé@o no espaco da faculdade, mantendo um nimero crescente de exibi¢Ges no Cine
Peduti, incluindo sessfes as quintas-feiras. Com um total de 58 exibicdes e a¢bGes conjuntas
com 10 cineclubes da regido, o Clube de Cinema encarava naquele momento um quadro bem
desfavoravel a sua continuidade, alguns velhos problemas relacionados ao movimento
cineclubistas e outros novos. Mesmo a criagdo da Dinafilme, que entdo atendia cerca de 600
cineclubes e diversos outros pontos de exibicdo, ainda em processo de construcdo de seu
acervo, ndo pode acabar por completo com os problemas relativos ao ndmero limitado de
filmes novos no mercado por censura econdémico e ideoldgico, bem como com a divisdo do
mercado entre as distribuidoras, determinando o espaco e o tempo da exibi¢do das fitas. A
ndo renovacdo do certificado de censura de importantes filmes antigos e mesmo o
recolhimento por parte da censura de filmes ja exibidos agravavam a situacdo. Em nivel

local, o Clube de Cinema se deparava com as exiguidades e incerteza das verbas disponiveis
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que vinham sendo constantemente reduzidas, e mesmo com as dificuldades de acesso as
dependéncias e a aparelhagem da faculdade.

Os anos de 1979 e 1980 apresentaram as mesmas caracteristicas e até mesmo a mesma
gestdo. Tivemos assim a inovacdo da reeleicdo, com a Chapa “Macunaima™™*. A
programacdo nesses anos apresentou uma queda quantitativa. Os dois anos somam juntos 62
exibicdes, e apenas o Ciclo Schoebeudorf, em colaboragdo com o Centro de Estudos Alemées
da faculdade.

Dentro da perspectiva do processo de redemocratizacdo da FCL-Assis, foi exibido,
conjuntamente com a ADUNESP — primeira entidade docente do ensino superior no pais e
consequéncia da resisténcia a instalagdo da Universidade — e a APEOESP — Sindicato dos
Professores do Ensino Oficial do Estado de Sdo Paulo — o filme Harlan County: Tragédia
Americana (1976), de Barbara Kopple, uma pelicula norte-americana que aborda o processo
de greve empreendido por mineiros. Muito provavelmente, foi no mesmo periodo que por
intermédio do professor e ex-diretor do Clube de Cinema Jodo Francisco Tidei Lima, o Clube
trouxe a faculdade o documentario 25 (1975), de José Celso M. Corréa. Premiado por
academias francesas, o filme retratava a independéncia de antigas col6nias portuguesa na
Africa, ficando o debate por conta do proprio diretor (VALLE; CARDOSO; FERREIRA,;
CORREA, 2014, p, 115).

No ano de 1980, o Clube de Cinema recebeu a ultima verba anual de subvencdo do
MEC, coincidindo ainda com as dificuldades de custeamento das producdes e distribui¢do dos
filmes no interior da Dinafilme, bem como com nova invasdo pela Policia Federal. Em
desacordo com a abertura politica empreendida no governo do general Figueiredo (1979 a
1985), tem-se a gestdo de Solange Maria Teixeira Hernandes na diregdo da DCDP entre 1981
e 1984, que restaurou o “controle politico das diversdes publicas, dos meios de comunicagao e
das expressoes artisticas” (GARCIA, 2008, p. 306). Contudo, ja sem a censura a imprensa, O
caso da invasdo da Dinafilme ganha repercussdo com a mobilizacdo do Conselho Nacional e
das Federacdes de Cineclubes, e a distribuidora é devolvido todo material apreendido.

Tal fato ndo mudou as condicdes financeiras da Dinafilme, que ainda enfrentava um
contexto — assim como todo o0 movimento cineclubista — de inovagdes da técnica de video, de
crescente fechamento das salas de cinemas e do desaparecimento da bitola de 16 mm. Como

estratégia para manter as atividades que ja comecavam a gerar dividas junto & empresa Peduti,
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0 Clube de Cinema de Assis contou com as contribui¢cbes dos professores da faculdade e
realizou diversas rifas de cartazes de filmes pela Loteria Federal.

Sugestivo se mostrou 0 nome da chapa eleita em 1981: “O show deve continuar”>®,
Aparentemente reconhecendo a situacdo a qual o Clube de Cinema se encontrava, foi mantida
a programacao no Cine Peduti e a participacdo no projeto empreendido pelo departamento de
Psicologia Escolar com exibicdo e debate voltados para criangas. Buscou-se também, em
didlogo com o Cineclube de Marilia, encontrar estratégias para viabilizar as exibicGes de
filmes em 35 mm, propondo uma programacao conjunta entre os clubes da cidade de Assis,
Bauru, Lins e Marilia, buscando facilidade e barateamento na distribuicdo dos filmes pela
empresa Interestadual de Cinema Ltda®®®.

No ano seguinte, de 1982, ocorre o encerramento da parceria com a Empresa Pedulti, a
qual, como outras tantas que lidavam com cinemas de rua, encerrou suas atividades. Com a
renovacdo da direcdo do Clube de Cinema, temos a chapa “O ndis aqui traveis”*®, agora
formada apenas por alunos, apesar das votagOes ainda serem realizadas pelos professores,
alunos e funcionarios. Com exibi¢des exclusivamente no espaco da faculdade, buscou contato
com distribuidoras independentes e com as embaixadas.

O ano de 1983 foi marcado pelo confronto motivado pela implantacdo de um estatuto
autoritario dentro do processo de luta pela redemocratizacdo da UNESP. O pais
convulsionava-se com a volta das eleicBes diretas para presidente da Republica e na
Universidade de Assis alunos e professores apregoavam eleicdes diretas para a escolha do
proximo diretor. Além do desgaste interno entre o Clube e Faculdade, no ambito nacional o
marco final do Clube de Cinema de Assis coincide igualmente com o processo de
enfraquecimento das institui¢cdes cineclubistas no Brasil e um novo desmanche do movimento
decorrente da crise que dividiu os cineclubes entre os que se mantinham com o formato 16
mm e 0s que optavam pelo caminho profissional do filme em 35 mm. Bem como, pelo
proprio projeto ideolégico do movimento cineclubista deste periodo, que com o processo de
redemocratizacdo do pais sofre um esvaziamento de um ndmero razoavel de liderangas que
irdo atuar de forma direta em organizag6es sociais e politicas, que nesse momento retornavam

a legalidade.
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Na faculdade, ignorada a votacédo pelo entdo reitor Armando Octavio Ramos, discentes
e docentes organizaram manifestaces pela cidade culminando com a invasdo da FCL-Assis
pela policia militar, resultando na ocupacdo do campus promovida pelo Diretorio Académico,
bem como as mais diversas represalias e perseguicfes. A crise na UNESP se seguiu por mais
alguns anos, tendo comecado a se resolver na gestdo do governador Franco Montoro por volta
de 1985 (VALLE; CARDOSO; FERREIRA; CORREA, 2014, p, 115).

Nesse meio tempo, o0s cineclubes passaram a atuar de forma isolada. Como aponta
André Gatti, “a ‘profissionalizacdo’ dos cineclubes fez com que essas entidades se
descaracterizassem completamente, perdendo os ideais basicos do cineclubismo” (GATTI,
2000, p. 130).

Mesmo diante desse ambiente de repressédo, o Clube de Cinema apresentou elei¢Ges
para 0 ano de 1983 contando com numerosa participacdo, num total de votantes de 285. A
disputa se deu entre as chapas “Laterninha” e “De olho na tela”*®®, que saiu vitoriosa. Uma
gestdo tumultuada que apresentou confrontos dentro do préprio quadro de gestores, resultando
no pedido de demissdo do cargo da tesoureira Magali, que alegou “frustracdo com a diretoria
atual”®®. Ndo podemos precisar se foi a convulsdo do momento que muito colaborou com o
envolvimento do Clube de Cinema nas manifestacdes. Fato é que a documentacéo se encerra
nesse periodo com apenas duas exibicGes de sessdes cinematograficas: La Luna (1979) de
Bernardo Bertolucci e Mamma Roma (1962), de Pier Paolo Pasolini. Contudo, o Clube de
Cinema contou naquele ano com algumas doacdes do Diretorio Académico, além do
empréstimo de um projetor 16 mm para exibi¢do cinematografica aos sabados e domingos no
Auditorio da R&dio Difusora de Assis.

As préticas autoritarias dentro do espaco da faculdade e profundas inovagdes técnicas
que levaram a desarticulacdo do Movimento Cineclubista foi acrescido o encolhimento do
espaco publico, e assim o modelo de espectador coletivo deu lugar a fragmentacdo do
individuo moderno. Um fendmeno que se inicia no final do século XX, apresentando um
cenario de fragmentacdo das paisagens culturais de classe, género, etnia e nacionalidade,
codigos sociais esses que davam sustentabilidade aos individuos, tanto no que concerne a
localizacdo no mundo social, quanto as referéncias subjetivas que davam solidas localizagdes
referenciais aos individuos. E dentro deste contexto que se deu o encerramento das praticas do

Clube de Cinema, em 1983, pelo menos de maneira institucionalizada e organizada em nivel
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nacional, deixando um legado importantissimo para a cidade e para o espaco da faculdade. A

trajetéria do Clube de Cinema de Assis se constituiu num momento histérico em que

ver um filme estava cercado de certa magia, pois tratava-se de um ritual que
contemplava tela grande, cépia Unica do filme e certa intensidade na
recep¢do, visto que dificilmente se teria oportunidade de vé-lo novamente.
Esta intensidade foi diminuindo na medida em que o projeto coletivo de
recepcdo chegou a outro modelo de espectador, contemporéneo do advento
da VHS, da profissionalizagdo dos cineclubes e do fim das concepgdes
utopicas de futuro. Contudo, a cultura cinematografica enunciada pelos
cineclubes ainda resistem nas salas de cinema alternativas e na cultura
cinéfila (LUNARDELLI, 2000).
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3 O CINEMA E NOSSO! O CLUBE DE CINEMA DE ASSIS E UM PROJETO DE
CONSUMO RESSIGNIFICACAO PARA O CINEMA

3.1 A recepgao e seus aspectos temporais, espaciais e de poder

Diante da amplitude e da mutabilidade do projeto do Clube de Cinema, escolhemos
empreender uma andlise mais detalhado do Plano de Interiorizacdo do Cinema Cultural
empreendido em 1978: apesar de ndo constar no acervo uma copia do texto encaminhado a
Secretaria de Cultura do Estado de So Paulo, uma série de circulares, programacdes, cartas,
relatos de discussdes nas reunifes da Federacdo e mesmo textos para analise dos filmes
exibidos torna tal Plano amplamente documentado. Acreditamos que ele seja capaz de
sintetizar os diversos programas do Clube de Cinema, bem como expor as diferentes
apropriacdes de discursos, tanto filmico quanto institucional. Mais do que isso, por meio desta
anélise buscamos também especificar a forma como a recepcao era tratada pelo movimento
nesse recorte especifico, a guisa de exemplificar as "tor¢des” que o Clube de Cinema de Assis
empreendia ao apropriar-se do registro cultural cinematografico disponivel, ao mesmo tempo
que almejava produzir outras formas de recepcao construidas coletivamente por intermédio de
um espago intrinsecamente politico.

A faceta politica da préatica cineclubista foi exposta neste trabalho diversas vezes e de
diversas formas: seja pela criacdo de espacos publicos que se legitimam a partir da exibicéo
filmica e do debate coletivo - e as reelaboragdes subjetivas suscitada por essas praticas; seja
pelo contexto autoritario e pela confianca no cinema como possibilidade de transformacéo
social; ou ainda, pelo projeto de formacdo de um publico apto a desmistificar o codigo
cinematogréfico.

Tratam-se de utilizar de certas estratégias, apropriar e elaborar discursos, ou ainda
criar condicdes para a formacgdo de uma nova recepcao cinematogréafica, em ambos 0s casos
consoante com um dado contexto historico. Em todas as formas acima, adentra-se no campo
do consumo cultural, e portanto, da recepcdo da producdo cinematografica: visto que os
cineclubes atuavam tanto como receptores quanto produtores de sentidos, dirigindo-se a um
amplo publico. Acreditamos que se trata de uma producdo de sentido capaz de criar
resisténcias recriadoras, nos termos de Michel de Certeau (2012), no qual o consumo nao €
totalmente passivo, mas capaz de operar uma reelaboragéo criativa conforme a realidade local
e as subjetividades quando confrontadas com as producdes recebidas de diversos contextos

sociais. Neste caso, mesmo frente a certa normatizacdo que alguns cursos traziam, como no
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caso do Curso de apreciacdo cinematografica. Se por uma lado o curso buscava desvendar
questdes estéticas, por outro o proprio titulo evidencia o ato de ensinar o publico a ver dentro
de um discurso ideoldgico e pratico.

Antes de tudo, importa aqui delimitar qual recepgdo estamos empenhados a
considerar. Sendo nosso objetivo a trajetoria do Clube de Cinema de Assis e estando ele
localizado em uma determinado campo sécio-politico-cultural circunscrito dentro do projeto
de outras institui¢des, perguntamos: qual era 0 modelo de recepcdo que buscava fomentar?
qual foi seu projeto? Como eram recebidos e articulados as concepcdes de cinema das
instituicdes correlacionadas? Quais eram as influéncias recebidas e qual era o limite de
registro cultural disponivel? Quais eram as percepc@es culturais que buscavam produzir? Para
melhor articularmos esses questionamentos, é necessario esclarecer alguns desses pontos.

Primeiramente, acerca da recepcdo: Stuart Hall (2003), empreende uma leitura critica
da proposta de andlise que entendia a relacdo emissor-receptor limitada a polarizacdo
dominagdo e subordinacdo: argumenta entdo que ndo € possivel compreender o significado de
uma mensagem a partir de uma logica determinante, pois o sentido de uma mensagem nunca é
fixo, muito menos estavel. Segundo esta logica, 0 receptor se torna ativo e a recepgdo se
constréi em comunidade de interpretacdo por meio de uma leitura comum. Dessa forma, a
recepgdo se “traduz pela existéncia de recursos culturais partilhados cuja natureza determinara
a da leitura” (DAY AN, 2009). Ou seja, o significado do texto - escrito, sonoro ou imagético -
é contextual, relativo, multirreferencial e observavel em determinados espacos onde as
praticas sociais sdo desempenhadas pelos sujeitos. A recepc¢do aparece entdo, relacionada a
uma forma de pertencimento social.

Assim, todo texto utilizado ou produzido pelo Clube de Cinema de Assis — por
exemplo — parte de um universo ja significado, e que é apropriado e ressignificado de
uma maneira nova, dentro de um contexto particular; e tal apropriacdo se aplica tanto ao
espectador quanto ao filme que este texto se refere. O cineclubismo aqui nos mostra que
se por um lado, como bem mostrou Adorno e Horkheimer, a inddstria cultural — e aqui
nos referimos a industria cinematografica — € capaz de transformar o cinema em
mercadoria integrada a l6gica da manipulagédo e padronizacéo, ela é capaz também de dar
forma a praticas que questionam e transformam os produtos dessa mesma inddstria
cultural em instrumentos potentes que passam a criticar esse préprio sistema. Tal
articulacdo vai, portanto, ao encontro do pensamento de Benjamin, quando no mesmo

contexto percebeu nas reviravoltas da reprodutibilidade técnica a dominagdo, mas
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também a possibilidade de democratizacdo do acesso a obra de arte e sua provavel
utilizacdo como instrumento de politizacédo da populacéo.

E como isso se aplicaria ao cineclubismo? De duas formas: utilizando do cinema
produzido dentro do esquema de estética e enredos padronizados para critica-los ou mesmo
desmistifica-los; ou partir dos filmes dessa mesma industria cultural que conseguiram furar
essa logica, inovando na linguagem ou no tema. No caso do Clube de Cinema de Assis, as
escolhas de filmes eram exatamente as peliculas que mesmo produzida dentro da l6gica do
mercado traziam novidades, principalmente aquelas com temas sociais e politicos. Esses
filmes produzidos dentro do mercado cinematografico eram combinados com o cinema
produzido pela mercado paralelo.

Contudo, essa recepcdo ativa e criativa ndo nega a influéncia exercida pela industria
cultural, que além de interferir na producéo afeta igualmente a distribuicéo e circulagdo desses
materiais culturais. De tal modo, é dentro de um leque de possibilidades de texto oferecidos e
difundidos que a significacdo da mensagem € construida, € ainda dentro de um recorte
temporal e de uma comunidade que essa recepcdo é partilhada, estando essas mensagens

sujeitas a desigualdade dos recursos interpretativos, como bem explica Daniel Dayan:

A recepcdo ndo exerce efeito sendo e unicamente sobre os textos difundidos. A
atividade de recepcéo é assim determinada por uma agenda que remete a natureza da
oferta em matéria de programacdo. Os melhores espectadores do mundo ndo podem
interpretar sendo os programas que podem ver. Sua capacidade interpretativa é, de
outro lado, submissa a limites internos. Esses limites sdo os dos registros culturais
disponiveis ou indisponiveis as diferentes comunidades interpretativas. A recepcao
depende de um leque de recursos culturais que o espectador pode dispor ou ndo
dispor. O nimero destes discursos, sua disponibilidade varia segundo os grupos”
(DAYAN, 2009, p. 67)

Para empreendermos uma analise relacional da recepcao e elaboracdo de uma projeto
de recepc¢éo para o publico de Assis, partimos das formulages tedricas de Stuart Hall (1973,
2003) referentes ao modelo de codificacdo e decodificacdo que propde pensar 0 processo de
significacdo de uma mensagem a partir de categorias: dominante, oposicao e negociada. A
posicdo de dominante se estabeleceria quando o significado da mensagem é apreendido
segundo sua construcdo; a categoria de oposicdo ocorreria quando 0 receptor interpreta a
mensagem segundo uma composicao alternativa; a postura negociada seria quando o sentido
da mensagem produzida ndo recusa nem aceita 0 modelo posto, mas negocia a partir das
condigdes da recepcdo (HALL, 2003).

O publico do Clube de Cinema de Assis, ao assistir um filme, ler um texto ou

participar dos cursos e debates, entrava em didlogo com “outros” tantos receptores destes
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materiais — quem escreve um texto ou produz um filme também decodificou/codificou
mensagens para executar suas agdes. Nestas atividades residem também “outras” identidades,
“outros” modos de vidas que chegam a esse publico via imagem cinematografica, ou seja, o
processo de recepgdo vai além do que se vé na tela, ele prevé também o que esta fora do
campo: “receber uma emissdo ¢ também entrar em conversagdo com este outro publico”
(DAY AN, 2009, p. 79).

Ao pensarmos o Plano de Interiorizacdo do Cinema Cultural buscando mapear seus
discursos, escolhas, posicfes e negociagbes dentro do campo da recepcdo, acreditamos
conseguir evidenciar quem foram os “outros” que apareceram dentro de um projeto de
transformagao social por meio do cinema, “outros” esses muitas vezes indesejaveis dentro de
uma comunidade que apresenta sua identidade demarcada de forma distinta. Ajuda ainda a
apontar quais foram essas outras linguagens cinematograficas responsaveis por reverter o
quadro do mercado cinematografico brasileiro.

O empenho do Clube de Cinema em apresentar um repertorio diversificado das
maneiras de fazer e pensar o cinema se encontram imersos em “outras” recepgdes, que nao
estdo presentes no filme visto ou no texto lido, mas que deram autorizacédo e legitimidade a
essas atividades cineclubistas. Esses “outros” também ganham vida por meio dos personagens
dos filmes que, detentores de subjetividades diversas, transitavam entre o acender e apagar
das luzes nas sessdes cinematogréficas, possibilitando um processo de democratizacdo do
cinema, de transformagdo de si e da sociedade. Como escreve Sorlin: “Um publico ¢ uma
comunidade passageira que, entretanto, tem suas regras, e seus ritos e ndo se dissolve, quando
a ocasido de sua reunido ja passou” (SORLIN apud, DAYAN, 2009, p. 78). Se esse ver no
Clube de Cinema se definiu em ver com “outros”, aprender “outras” linguagens e encontrar-se
com outras realidades sociais ele proporcionou um espaco passivel de mudancas identitarias e
de pensamento, marcando essa comunidade como um espaco de pertencimento e de didlogo.

Huyssen em sua abordagem da cultura, lanca luz as transformagfes dos objetos
culturais através dos usos e apropriacdes nas relagdes sociais, ou seja, ao articular o debate da
representacdo ao consumo e a cidadania, traz a tona a relacdo entre cultura e economia e a
relacdo entre cultura e politica (2014, p. 89). Tal assertiva nos remete aos multiplos usos do
cinema dentro das entidades de cineclube. Dessa forma, as praticas do Clube de Cinema de
Assis tornam-se praticas culturais como representacdo de vies social, que em sua relacéo
politica com a cultura - demarcada pelo modelo democratico e de didlogo previsto em sua
organizacdo - acaba por se valer dos debates que tramitavam pelas questdes estéticas, mas

preocupados com o social.
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3.2 Contra-Campo: um Plano pela interiorizacdo do Cinema Cultural

Para alem das sessdes, cursos e debates, o ideal de criacdo de uma nova recepgéo
cinematogréafica se manifesta de forma mais bem acabada no Clube de Cinema de Assis no
Plano de Interiorizacéo do Cinema Cultural*®® posto em prética no decorrer do ano de 1978
na regido do Vale do Paranapanema. Quando de sua implementacéo o Clube de Cinema de
Assis ja contava com um projeto cultural definido e legitimidado pela comunidade em que
atuava. A iniciativa de promocdo do Plano foi articulada pela Federacdo Paulista de
Cineclubes com verba pleiteada junto a Secretaria de Cultura que visava atingir 65 cidades do
interior paulista. Justificava-se pela falta de debate e programacéo no interior paulista, o que
nos permite perceber a intencdo de criar uma rede de cineclubes para suprir a auséncia de um
cinema critico e ndo comercial nas cidades distantes da capital, conforme consta na circular de
3 de margo de 1978:

A falta de debates e de programaces mais sistematicas de cinema no interior
paulista levou a Federagdo Paulista de Cineclubes a pleitear junto & Secretéria de
cultura uma verba para a realizacdo de um "Plano de Interiorizacdo do Cinema
Cultural". Este Plano, que s6 agora teve sua verba aprovada, consistira na realizacdo
de cursos de iniciacdo cineclubistica e cinematografica, além da projecdo de
importantes filmes da histéria da cinematografia nacional. A idéia basica do curso é
fortalecer as entidades ja existentes e criar cineclubes nas cidades em que eles ndo
existem, 161

Tendo o programa do Plano sido discutido pelo movimento cineclubista e a escolhas
dos filmes dada também pelos cineclubes de acordo com cada regido, Assis foi escolhido em
Assembleia como coordenadora geral de tal empreitada. Ficaria sobre responsabilidade do
Clube de Assis as cidades de: Garca, Botucatu, Bauru, Penapolis, Marilia, Lins, Pompéia,
Ourinhos e Presidente Prudente. A selecdo de localidades a serem beneficiadas pelo “Plano de

Interiorizagdo do Cinema Cultural” baseou-se:

na importancia que elas assumem regionalmente. N&o s6é como polos de
centralizagdo econdmica, como também, em funcéo da sua densidade populacional e
importancia cultural. A verificagdo destes fatores é deduzida com base no nivel de
industrializacéo e urbanizagdo. Foi levada em consideragdo, também, a existéncia de
uma infraestrutura cultural no seu sentido mais amplo, como universidades, centros
de cultura, movimento cultural na cidade, conservatorios e atividades similares.
Além, é claro, da existéncia de iniciativas e promog@es no campo cinematografico®?

180 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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Em sintonia com a perspectiva de elaboragcdo de uma nova forma de recepgdo no
campo da cultura para o interior, 0 Plano se mostra um projeto pedagdgico que destaca o
papel dos cineclubes como agentes democratizadores da cultura.

De maneira bem préxima dos cursos para dirigentes cineclubistas elaborado por Paulo
Emilio, os temas selecionados foram: historia do cinema brasileiro; nocGes de realizacdes;
linguagem cinematogréafica; movimento cineclubista; técnica de debate; técnica de projecéo e
programacao; organizacdo e funcionamento de um cineclube.

Ao observar a programacdo dos cursos, podemos constatar aqui que o Plano de
Interiorizacéo do Cinema Cultural vinha ao encontro com o projeto cultural que o Clube de
Cinema vinha desempenhando: amplia¢do do publico e consolidagdo do cinema cultural com
programas Vvoltados para a formacdo e educacdo cinematografica, valorizacdo do cinema
brasileiro e de temas sociais. Contudo, essas significacdes atribuidas ao cinema se
desenvolveram em torno de amplos debates que iam das teorias cinematograficas aos
problemas sociais e politicos, 0s quais dentro desta disputa foram se estabelecendo de formas
diversas a partir de interesses do movimento cineclubista paulista, mas também das
caracteristicas locais.

Tais apontamentos nos colocam frente a uma das problematicas relacionadas ao
cineclube, e observadas no Clube de Cinema de Assis: 0 descompasso entre a produgédo
artistica e a populacdo que essa producdo visava alcancar. Ainda que o cinema das grandes
producdes americanas — ja na epoca estabelecido enquanto hegemdnico dentro da
cinematografia internacional — fosse produzido para o "grande publico" visando
principalmente a lucratividade, havia implicito no projeto da Federacdo Paulista (e do Plano
de Interiorizacdo do Cinema Cultural) uma preocupacdo: instrumentalizar o publico para
diminuir o abismo criado entre a riqueza de significacfes e relacdes contextuais oriundas do
cinema em suas diferentes formas e a realidade desses espectadores, buscando produzir uma
recepcdo mais intricada dessa arte.

A ambiguidade do processo de modernizacdo, segundo Canclini (2013) resultard em
uma defasagem entre uma modernidade deficiente e um modernismo exuberante. O autor vé a
modernidade como uma mascara, que exclui a populacdo, ou ainda, uma intensa
especializagcdo da arte e da ciéncia distanciados da vida cotidiana, manifestando assim,
conflitos ndo resolvidos. Neste trabalho destacamos o conflito entre dois projetos: de um lado
um projeto renovador que busca o aperfeicoamento da sociedade secular e constante

inovacGes dos signos estéticos, de outro, um projeto democratizador (a exemplo do
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empreendido pelo Plano) que se baseava na confianca na educacédo e na difusdo da arte e dos
saberes especializados para uma evolucao racional.

Para pensar esse projeto cultural nas cidades do interior esses conflitos se tornavam
evidentes. Jean Claude Bernardet evidencia esse debate dentro do préprio movimento
cineclubista, em seu artigo Do cineclubismo publicado no “Suplemento Literario” do jornal
Estado de Sio Paulo de 28/1/61 - republicado no Cine-Debate n°0' dos meses de
Maio/Junho de 1977 — no qual, prescrevia que os cineclubes do interior ndo deveriam se

pautar em filmes classicos, visto que o publico ndo estaria preparado

Digo tudo isto porque estou convencido de que hoje, no interior do Brasil, pois é o
gue nos toca mais de perto, ndo chegou a hora de dar a conhecer Eisenstein. Pois
importa, antes de mais nada, dar as pessoas a possibilidade de serem felizes, de
formar um gosto pessoal a possibilidade de ndo aceitar tudo, mas de escolher entre
duas coisas.

Estamos diante de um discurso que buscar determinar qual é o papel dos cineclubes
nas cidades interioranas. Diferente de outros argumentos que defendiam um cineclube
pautado em também fazer o publico “conhecer Eisenstein”, Bernardet aponta que ¢ a partir da
livre escolha dos filmes por quem ira assisti-los, independente da categoria do filme, é que se
cria um gosto cinematografico. Ou ainda, como os discursos em torno do nacional giravam
muitas vezes na prerrogativa de exibi¢cdo ou ndo de filmes estrangeiros. Destacamos esse
conflito em dois textos que circularam dentro do movimentos cineclubista, de um lado o

cinema brasileiro como fundamental para pensar a realidade:

A defesa do cinema brasileiro é a defesa do compromisso do cinema brasileiro com
a realidade. Acreditamos que na pratica esta defesa passa por duas instancias
fundamentais: Uma, imprescindivel, que é a luta pela possibilidade do cinema

brasileiro ser produzido, distribuido e exibido®*,

No outro, o entendimento de que a exibicdo de filmes estrangeiros ampliam a

possibilidade de critica a realidade brasileira:

Na realidade brasileira atual, é absolutamente impossivel impedir as influéncias de
fora. Uma politica cultural realista ndo deve lutar indiscriminadamente contra a
assimilacdo de tragos culturais, mesmo porque esta assimilacdo é um dos fatores
fundamentais da dindmica cultural. O correto aqui é verificar de que maneira esses
elementos se articulam na nossa sociedade, como sdo usados e transformados, isto &,
estabelecer critérios de classes, devorando criticamente o devoravel*6®

163 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.

164 Relatério da comissdo Cineclubismo e Cinema Nacional da Federacdo Paulista de Cineclubes. In: Fundo
Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.

165 Uma questdo para Paulo Pontes do Clube de Cinema de Cachoeira. In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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Dentro desse campo de batalha da producédo cultural é que encontramos mecanismo
para inserir 0os usos e apropriacdes do cinema presente no Clube de Cinema de Assis, em
especial no Plano de Interiorizacdo do Cinema Cultural. Diferentemente das premissas de
Bernardet, os titulos elencados pelo Plano suscitam as questdes: Sera que o publico do
interior ndo estava realmente apto para adentrar a “gramatica cinematografica”? Esses
titulos seriam uma escolha cineclubista dogmatica sem grandes resultados? Estas questfes
revelam pontos interessantes sobre a intencdo e a posicdo de uma instituicdo cultural do
ponto de vista da emissdo dos filmes e cursos e ainda da recepcdo do Plano. Se ndo temos
como apreender os resultados do plano e das agdes da Federacdo, podemos observar
problematizacGes que nos permitem detalhar a analise da proposta dessas agdes por meio da
documentacao.

Podemos esmiucar a posicdo da Federacdo Paulista de Cineclubes recorrendo a
publicacdo Cine Debate de julho e agosto de 1978 — época em que também se empreendia a
execucdo do Plano — a qual veiculava uma critica a um livro de Guilherme Mota que
pretendia “demonstrar que o conceito de cultura brasileira [...] ndo teve outra utilidade
sendo mascarar conflitos e eclipsar a nogao de classe social”.

Nessa perspectiva Adorno, por exemplo, ira enunciar em seus estudos que o sistema
da Industria Cultural “¢ a integragdo deliberada, pelo alto, de seus consumidores”
(ADORNO, 1999, p. 20) e que o imperativo categorico, diferente do kantiano, ndo tem
mais nada de libertador, estando a consciéncia do consumidor dividida entre o divertimento
e 0 engano. Entretanto, o texto da Cine Debate se esforca em demonstrar que esta ndo é

uma posic¢do com a qual a Federacao Paulista de Cineclubes compactua, pois argumenta:

Em relacdo ao cinema, poderiamos ficar em um exemplo cléssico: Griffith, pioneiro
da cinematografia americana, e autor de dois classicos, "Nascimento de uma Nagéo"
e "Intolerancia”, ndo evitou em sua maior obra, a primeira relacionada, uma ética
racista e reacionaria em relagdo ao negro. No entanto, este filme avanca tanto em
termos de linguagem cinematogréfica, fundamental em uma arte que engatinhava na
procura de seu verdadeiro carater, que o reacionarismo social ndo apaga a
criatividade artistica. 1%

Georges Didi-Huberman, por sua vez, vé as imagens como sintoma, um rastro, um
traco visual do tempo que quis tocar, no qual uma imperceptivel marca de autenticidade pode
distingui-la de toda mercadoria fabricada em série: “uma imagem bem olhada seria, portanto,
uma imagem que soube desconcertar, depois renovar nossa linguagem, e portanto nosso
pensamento” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 216). Ja Benjamin entende que onde a

166 Cine Debate, Julho/ Agosto de 1978 In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
de Assis, CEDAP — FCL/AssIs.
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coletividade procura recepgdo atraves da dispersdo, ha a possibilidade de reestruturacdo do
sistema perceptivo (BENJAMIN, 1985, p. 209).

Ambas as posicbes, de pensar a imagem como produtora de reestruturacdo e
significacdo, podem ser percebidas, por exemplo, no texto vinculado para ser debatido em
conjunto com o filme Mamma Roma durante a programac¢édo do Plano de Interiorizagdo do
Cinema Cultural. Neste, o autor faz questdo de trazer a posigdo do proprio autor do filme, Pier

Paolo Pasolini:

existe 0 equivoco romantico do popular no sentido de folclérico, que deve ser
firmemente evitado, porque ndo tem utilidade nenhuma e porque através dele acaba-
se macaqueando o povo, faz-se uma obra demagdgica, em suma...Uma obra é
educativa somente se choca, e no se se identifica[sic]... com o plblico.¢’

Todos esses autores escrevendo em seus contextos historicos dialogam com as a¢fes
do Plano. E sabido que o sistema da Industria Cultural é bloqueador, contudo, seus produtos
concebem também figuracBes da sociedade possiveis de serem decodificadas, transpostas e
gerar conhecimento. E nessa acep¢do que as acdes do Plano de Interiorizacdo do Cinema
Cultural ganham sentido. Sdo ac¢des planejadas e direcionadas a um coletivo, para que este se
torne capaz de acionar as imagens por meio do pensamento. Os cursos demonstrardo como
deveria ser realizada tal acdo: uma estratégia que provocasse o sintoma. A prépria ideia de um
plano nos remete a confabulacGes para pér em pratica com uma meta real e ideal.

No momento da execucdo do Plano de Interiorizagdo do Cinema Cultural o
movimento cineclubista brasileiro ja contava com 50 anos, tendo suas agfes ganhado
amplitude dentro da sociedade, e o Plano é prova desse fato. Como parte de um projeto que
atentava para a promocdo de uma nova recepcdo cinematografica e o fortalecimento do
préprio movimento, realizou uma reformulacdo de seu préprio estatuto, em assembleia de
1977, visto que “ja possui 15 anos e fora ultrapassado pelas praticas cineclubistas”%8. Buscou
ainda, abrandar o desacordo moderno entre estrutura artistica e socioecondmica,
principalmente empreendendo uma defesa do cinema nacional que se encontrava fora do
circuito exibidor mesmo estando a discussdo estética em efervescéncia neste momento.
Idealizado por intelectuais em sua maioria, procurou por meio de estratégias coerentes

promover uma educagao pelas imagens no interior paulista.

167 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
168 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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Para evitar, em parte, que a escolhas dos filmes se dessem de forma impositiva, a
primeira acdo do Plano foi a realizacdo de uma pesquisa nas cidades da regido da Alta
Sorocabana, sendo seu resultado base para a selecdo dos filmes. Discutida entre as
secretarias regionais, 0 segundo passo foi a definicdo dos cursos e indicacdo dos
orientadores do curso. A selecdo dos filmes que foram exibidos em Assis e em diversas
regiGes ao seu redor teve, assim, certo planejamento por parte dos cineclubistas envoltos a
Secretaria Regional responsavel, neste caso o Clube de Cinema de Assis, a0 passo que
contou com certas dificuldades financeiras, atrasos no envio dos filmes e percalcos locais
evidenciados na documentacéo referente ao ano de 1978, como o ocorrido com negativas da
faculdade em ceder o espago para exibicdo em alguns casos.

Dentro do campo de formacéo, podemos dizer que os titulos dos cursos por si s nos
apresentam pistas sobre o que um cineclubista deveria saber e 0 que se deveria propiciar
para o0 publico do cineclube. Enquanto os temas de nogdes de realizacfes e linguagem
cinematogréafica buscavam sustentar um projeto de educacdo do ver, procurando intervir na
realidade dos cineclubes do interior, de certa forma carentes da disponibilidade de materiais
culturais, eles também dizem muito sobre a aposta de formacéo de publico para impulsionar
0 cinema brasileiro, em ascensdo na década de 1970. Era a busca por fazer com que esse
cinema progressista, nos temas e na estética, pudesse encontrar seu publico. Subscrevia,
ainda, a ideia de qualificacdo dos debates, presente no projeto elaborado por Paulo Emilio.
Segundo tal projeto, os cineclubes deveriam articular histéria, critica e teoria, agenciando a
cultura cinematografica para além da exibi¢do (ZANATTO, 2013).

Como nas formas esbocadas por Habermas (1984), para exercer a liberdade
comunicativa no que chamou de esfera publica, aqui entendido como reunido de pessoas
em torno de um interesse comum — o cinema, o publico dependia de certas garantias
culturais e educacional. Sendo o cineclubismo um espaco aberto e participativo, encontra-se
essa mesma problematica de acesso dos recursos materiais que circunscreve um
determinado publico apto para o debate qualitativo, e mesmo sua constante ampliacdo
quantitativa. Esse debate que percorreu toda a trajetéria do movimento em suas constantes
buscas pela formacdo de publico, apresenta nos cursos do Plano exemplo claro deste ideal
de sociedade democratica com ampla participacdo e conscientizacdo de seus cidad&os,
entendendo assim, 0 modelo cineclubista assentado no debate qualitativo como importante
espaco para tal tarefa.

O conjunto dos cursos sobre movimento cineclubista, técnica de debate, técnica de

projecdo e programacao, organizacdo e funcionamento de um cineclube, apontam para além
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da necessidade de qualificar o fazer cineclubista, buscavam criar uma tradi¢cdo por meio do
conhecimento da histéria do movimento e dar coesdo as formas de estruturar um cineclube
dentro dos pré-requisitos de uma instituicdo sem fins lucrativos pautada por eleicdes e
assembleias. Permitiam assim, agrupar formas de balizar um cineclube partilhando sua
memoria, construida e reconhecida no curso sobre o movimento cineclubista consolidando o
ritual de exibigéo e debate, marca da distingdo entre um cineclube e o cinema comercial. Por
fim o topico histdria do cinema brasileiro dizia sobre a militdncia do periodo em favor do
cinema nacional interessado tanto em fomentar o mercado, quanto em refletir sobre as
profundas contradi¢des da realidade brasileira. Era apresentando as variadas experiéncias dos
“outros” que surgiria o incomodo, a vontade de compreender e mudar.

Na defesa do cinema brasileiro as preocupacdes sociais sdo pensadas conjuntamente
com a promocdo do conhecimento sobre a linguagem cinematografica, demonstrando a
importancia de se apreender a passagem do cinema como pura técnica para o estatuto de
linguagem artistica, bem como suas evolugdes e revolucdes estéticas: a compreensdo das
formas como o cinema transforma a realidade em discurso cinematografico revelaria as
contradicOes da sociedade. Cabe ressaltar, que ao selecionar como um cineclube deveria ser e
0 que deveria saber, 0 Plano descortina o projeto modernizador atrelado a democratizagao via
educacdo, difusdo da arte e dos saberes especializados, um projeto que pensa 0 campo
cinematografico, mas também um Brasil do futuro.

Partimos da proposta ja exposta acima de que o processo de recepcdo se da enquanto
partilha de recursos culturais, de construcdo de contextualidade entre o significado
estabelecido pelo receptor, o significado proposto pelo emissor e 0 contexto em que esse
contato se da, ou seja, o registro social dessa experiéncia em relacdo ao espaco que é
empreendida, mas também em relacdo aos limites possiveis desse registro cultural.

Foi exatamente nos limites internos de disponibilidade de registros culturais e no fator
de desigualdade de recursos interpretativos que o Clube de Cinema de Assis buscou interferir
atuando pelo viés do cinema: este fato ganha impacto maior se lembrarmos que essa
interferéncia se deu em uma cidade do interior. Se contrapondo ao processo de exibicdo e
producdo do cinema comercial por meio de um projeto que chamavam de promocdo do
cinema cultural, o Clube de Cinema tentou ampliar o leque de recursos culturais
cinematogréficos na cidade de Assis. Trés fatores motivaram tal projeto: o bloqueio da
diversidade cinematografica aplicada pela I6gica mercadol6gica que fazia circular apenas
filmes comerciais, em sua maioria ditados pela producdo em série do modelo hollywoodiano;

a incipiente industria cinematografica, bem como do mercado simbolico de bens culturais no
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Brasil; e a falta de entendimento e afinidade, causada pelos fatores anteriores, da propria

linguagem do cinema. Nas palavras do movimento cineclubista:
Ir ao cinema é coisa que todo mundo gosta. Acontece que nem sempre aquilo que a
gente gosta esta em cartaz, os cinemas estdo todos no centro, o prego esta muito alto.
Isso acontece porque o filme — produto cinematografico — é comercializado como
qualquer lata de supermercado. (...) E isso faz que a gente, publico, seja uma espécie
de boneco, de fantoche, que apenas pode escolher entre os filmes que ja tinham sido
selecionados pra gente ver. O cinema comercial ndo atende direito as nossas
necessidades de diversdo, de cultura, de informacdo. Ou atende apenas a uma parte

dessas necessidades, quando isso permite que o0 cinema garantam seu objetivo
principal: o lucro®®°.

Pertencente a este panorama encontrava-se Assis, distante da capital, fato que
dificultava o acesso a cultura cinematografica alternativa a esse sistema, e mesmo encarecia
seu acesso. Para agir dentro desse panorama, o0 Clube de Cinema utilizou-se dos recursos
culturais disponiveis, reelaborou discursos culturais e politicos de instituicbes —
principalmente os emitidos nos espaco da Faculdade, da Cinemateca e do Movimento
Cineclubista — criou brechas quando da convivéncia com o sistema do cinema comercial,
ou seja, na contramdo do modelo industrial de difusdo cinematografica, mas dele
dependente, nele inserido. Muito ja referimo-nos ao contexto ao qual o Clube de Cinema se
encontrava, mas importa aqui reforcar: um momento de efervescéncia cultural imerso em
uma crise politica que resultou no regime militar, dentro de um espaco universitario
estendido a comunidade, com um publico majoritario de classe média.

Esse conjunto de acBes buscou viabilizar um espaco publico politico, como pensou
Hanna Arendt (1995), pela multiplicidade de acGes e discursos redefinidos constantemente.
Também ele contra-espagos ou espacos heterotdpicos, como pensado por Foucault (2013),
atuando por meio do ritual filmico, de forma marginalizada, opondo-se a outros espacos
dominantes. Prop6s-se assim, uma nova relacao entre o espectador e o filme, fazendo com que
0 publico se organizasse para participar na escolha e na avaliacdo dos filmes e de seus
dirigentes, pensando no consumo como interferéncia no processo todo do cinema. Isso se
dava nos espacos da assembleia e do debate, tdo valorizados como prerrogativa para ser
legitimado como um cineclube. Sob que perspectiva? O Clube de Cinema ¢ bem claro: “se a
arte sai da vida das pessoas ele deve voltar a elas — como diversdo, como reflexdo e tudo o

mais em que ela faz pensar”1’°,

1690 que é Cineclube - Federagéo Paulista de Cineclube. In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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Contudo, esse espago institucionalizado pelo Clube de Cinema contou com
constantes interferéncias internas e externas advindas tanto da efervescéncia cultural quanto
do regime autoritario, que muniu o Clube de ideais ao passo que o silenciou e reformulou
constantemente essas mesmas ideias. Temos assim, dentro de um recorte temporal longo
(1960-1983), constantes oposicOes e reelaboragbes perante as mensagens emitidas pelo
mercado cinematografico, pela Cinemateca Brasileira, pela faculdade e pelo Movimento
Cineclubista, perpassado por aspectos temporais, espaciais e de poder. Entendemos deste
modo que, de maneira geral, o Clube de Cinema manteve uma posicdo contraria em relacdo
as politicas cinematogréaficas do mercado de distribuicdo e exibicdo — ndo sem antes
construir brechas para nele se inserir, ele criticar e por meio dele adquirir filmes ou mesmo
obter espacos para exibicdo — e constantes negociagfes com o0s projetos das demais
instituices citadas, uma apropriacdo estabelecida dentro da realidade cultural e social de
uma cidade do interior e de um cineclube universitario.

Levando em conta a disponibilidade de materiais culturais de cada momento, o
Clube de Cinema atuou frente a trés programas: primeiro buscando uma grade de
programacéo atenta a compreensao da linguagem cinematografica dentro do programa da
Cinemateca e do pensamento de Paulo Emilio; no segundo momento, ja institucionalizado,
deu contornos a um agudo programa de formacdo através de cursos e ciclos, ampliando
suas relacdes institucionais, optando pelo viés do cineclube social, em dialogos nitidos com
as propostas do movimento estudantil e do Cinema Novo; por fim, num terceiro momento,
se manifesta um Clube de Cinema engajado com a causa do cinema brasileiro, munido pela
consolidacdo da inddstria cinematografica no Brasil e a ampliacdo da oferta de filmes
nacionais do momento, marcando oposicao tanto ao autoritarismo interno quanto externo,
com uma programacao diversa buscando atender tanto um publico acostumado com o
cinema comercial quanto outro mais intelectualizado. Era um periodo em que a disputa pelo
pais que se queria construir num futuro préximo se intensificou também dentro do campo
das imagens cinematograficas, marcando as contradi¢cdes da industria cultural que, se por
um lado serve de instrumento de manipulacdo, por outro possibilita mecanismos de
politizacdo dos individuos. E neste tltimo periodo que o Plano é executado.

Dentro ainda desse curto-circuito de questbes e problemaéticas socioculturais a

programagcédo do Plano foi "tirada em reunido geral dia 23/04 em Bauru"!™, integrada pelos

171 Circular de 25 de abril de 1978 In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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cineclubes da Secretaria Regional e se constituia de: seis filmes brasileiros (Passe Livre;
Taruma; O bandido da luz vermelha; O Padre e a Moca; Rio 40 Graus; O caso dos irmaos
Naves) um italiano representante do neorrealismo (Mamma Roma) e trés producbes norte-
americanas (Ardil 22; MASH; Ver-te-ei no Inferno).

Podemos, por meio da observacdo dessa programacgao, da sinopse de cada filme e
dos textos anexados para a discussdo, aprofundarmo-nos nas questfes que o Clube de
Cinema de Assis e a Federacdo Paulista de Cineclubes pretendiam abarcar no projeto do
Plano. Tais questdes levantadas estdo pautadas em toda uma série de premissas ja
levantadas por meio da documentagéo, e que por meio da exibic¢ao e discusséo dos filmes
buscavam trazer aos cineclubistas que o Plano pretendia formar as tematicas abordadas e o
modus operandi da decodificacdo do cinema levando em consideracdo seu contexto
historico, social e politico. Ademais, por meio dessa analise podemos aprofundar nosso
entendimento acerca das perguntas sobre o Clube de Cinema de Assis que nos movem neste
capitulo: qual seu projeto? Qual sua concepcao de cinema? Qual o registro cultural em que

se inseria? Qual o modelo de recep¢do que buscava produzir?

3.3 Rastros sobre o Plano: Os filmes e suas discussdes

O primeiro filme a ser exibido foi Passe Livre de Oswaldo Caldeira (1974), distribuido
pelo mercado paralelo da Dinafilme, cujo diretor ligado ao Cinema Marginal, segundo a
critica especializada, € ainda hoje pouco conhecido. Segundo Ruy Gardnier’? seus filmes
instauram uma relacdo estética imediata com o espectador antes de uma relagdo com a historia
do cinema ou com a historia da obra. Tendo Passe Livre um enredo que alterna entre o
resumo da trajetoria do jogador de futebol Afonsinho e a critica a mercantilizacdo do futebol,
anunciava a necessidade de trazer temas populares para o Plano. Negando o circuito do
cinema convencional, inicia-se assim, com um filme que fugia a estética convencional
munido de um tema proximo ao interesse da populacdo, passivel de fortalecer o mercado
paralelo.

Trazia também ao expectador outra relacdo com o tempo/imagem, visto que o

diretor recorre ao dizer pela imagem. Ainda que traga personagens marginalizados para o

centro da tela, sua preocupacdo nao € contar uma historia cronoldgica, mas fazer sentir o

12 Informacdes sobre a censura foram retiradas do site:
<http://www.contracampo.com.br/25/sabersobreozualdo.htm> Acesso em 10/01/2016.
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tempo e espaco desse “outro” sujeito, “outra” experiéncia. Proximo, assim, do cinema de
arte, em suma, uma producdo marginal, claro, em termos de mercado.

O Segundo filme exibido foi Mamma Roma (1962), de Passolini, e consta no
arquivo o texto utilizado para discussdo. Ap6s uma longa exposi¢do biogréfica do autor
italiano, o texto explica que o filme, ao abordar a situagdo do proletariado da cidade de
Roma no comego da década de 60, revelava “ao mesmo tempo, os parametros politicos-
culturais do autor gque, tanto no cinema quanto nas suas obras literarias, elege 0 mundo
marginal como objeto de sua expressao artistica”. Inspirado pelo movimento neorrealista, o
filme apresenta atores amadores, explorando a realidade desmistificando o glamour de
Roma. Trata-se aqui de um autor conhecido, prestigiado pelo mercado exibidor dentro da
linha de cinema cult, embora sua presenca mostre a tentativa do Clube de Cinema de
abordar uma corrente cinematografica que trazia elementos capazes de fomentar a producao
de cinema independente. Aparece aqui o tema dos grupos marginalizados, fundamental no
cinema pensado pela esquerda e constante nas sessdes promovidas pelo Clube de Cinema
de Assis, bem como a corrente neorrealista, tdo apropriada quanto reelaborada diversas
vezes pelos cineastas brasileiros.

Temos, em seguida, a escolha de dois filmes norte-americanos, um conjunto
pensado dentro de uma ldgica de denuncia da Guerra do Vietnd e dentro do cenario
polarizado da Guerra Fria. Esses filmes teriam em comum o fato de se posicionarem por
meio da satira, abusando da metalinguagem. Inseridos no mecanismo das grandes
producles, trazem temas politicos para o centro do debate. Ardil 22 (1970), de Mike
Nichols, segundo o texto preparado pelo Clube de Cinema, coincide com e retrata o
acirramento da escalada norte- americana no Vietnd. Ambientado em outra esfera temporal,
o filme sublinha principalmente as situac@es de violéncia da guerra. Segundo ainda a critica
da revista Guia de Filmes n° 36, do INC, também acrescida ao debate, “a fita de Nichols se
caracteriza por manter uma coeréncia tematica e um permanente conteldo de irreveréncia e
contestacdo. Contestacdo da 'gléria’ da guerra, da exceléncia do 'establishment’, da sua
moralidade, da hipocrisia em que se ampara e do zelo que aplica na defesa de suas
conveniéncias”.

J& MASH (1970) de Robert Altman foi o primeiro grande filme a abordar a
tematica da Guerra do Vietnd denunciando as sangrentas batalhas que vitimaram diversos
soldados norte-americanos. Sem recorrer as sequencias de acdo e se baseando na comicidade,
o filme se passa quase inteiramente no Hospital Cirdrgico do Exeército Americano,

entrecortando as cenas entre as operacdes cirlrgicas efetuadas e a tentativa dos médicos de
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manter a sanidade por meio de variados atos de rebeldia, envolvendo bebidas, mulheres e
acdes engracadas. Uma comédia rebelde e anarquica, que dentro construiu certas brechas
dentro do mercado cinematografico hollywoodiano, em especifico nos estidios da 20th
Century Fox, ao ser legitimado por grandes festivais, como o Oscar, 0 Globo de Ouro e 0
Festival de Cannes.

Ainda que esses filmes ndo apresentam o padrdo hollywoodiano, eles se comunicam
dentro da estética comercial. Aqui temos a apropriacdo desse género cinematogréafico, que € a
comicidade, que muito provavelmente o Clube de Cinema buscou abordar associando-a a
tematica politica aprofundando as criticas a esse modelo estético de producdo. A escolha dos
filmes norte-americanos representa uma decisdo complicada ao Clube de Cinema. Havia
certa reprovacdo em relacdo a exibicdo do cinema dos Estados Unidos, considerado por
muitos cineclubistas um produto do imperialismo norte-americano. A selecdo desses filmes
para o Plano parece ter sido efetuada pelo Clube de Cinema em favor do tema politico e das
possibilidades de critica.

O préximo filme a ser exibido, é também o mais significativo dentro do Plano: o
curta-metragem Taruma (1975) de Mario Kuperman. Trata-se de um retrato da zona rural da
regido oeste do Estado de Sao Paulo (nas proximidades de Assis) sobre as condigdes de vida
de sua familia e de sua classe social'’3, trazendo & tona, assim, os problemas da realidade local
gue também eram nacionais, enriquecendo o debate e criando uma conexdao por meio do
vivido. Produzido de forma independente, bem a maneira do formato curta-metragem, a
escolha de Taruma traz a cena de debate esse modelo de cinema experimental que emergia no
final dos anos de 1950, que buscava produzir conteidos complexos e muitas vezes pessoais,
tentando furar o bloqueio que a uniformidade de contetdo e estilo da industria cultural
estabelecia (SUPPIA, 2013, p. 24). Por todas estas caracteristicas apresentadas, somadas as
possibilidades de producdo pela difusdo de uma tecnologia mais simples e mais barata, 0
Clube de Cinema buscava fomentar o cinema experimental dos curtas-metragens: um convive
a tematicas sociais, aos experimentalismos e a possibilidade de producdo pelos cineclubes e
seus espectadores.

O quinto filme do Plano fica por conta do enredos histéricos e da adaptacao literaria,
com a pelicula também norte-americana Ver-te-ei no Inferno (1970) de Martin Ritt. Um filme

que toca mais de perto uma critica ao capitalismo. O texto preparado para o debate explica:

178 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/ASSIs.
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“Todos ao inferno: Ninguém teria descrito melhor para um eventual panfleto
denunciando a situacdo das classes trabalhadoras no século passado: sinistros
corredores que levam as catacumbas das minas de carvdo, salarios miseraveis,
pulmdes corroidos pelo pd, olhos quase cegos pela escuriddo. E pancadas
abundantes da policia & menor suspeita de rebelido ou mesmo sem suspeita
nenhuma. Fotografado em cores admiravelmente carregadas de cinza-chumbo,
pesado como a carga que seus personagens suportam nos ombros, dezoito horas por
dia, todos os dias, Ver-te-ei no inferno poderia exibir toda a ira marxista contra um
mundo que teimava em ndo mudar, se pretendesse ser apenas uma dendncia —
totalmente inttil, quase cem anos depois dos fatos que mostra’4,

Com um roteiro salpicado de ironia o filme retrata as minas de carvado da Pensilvania
focando na atitude revolucionaria da classe trabalhadora dentro das questGes morais e
religiosas, como 0 medo de ir para o inferno. O mito em que os imigrantes acreditavam, de
uma Ameérica sem classes, expressava-se tragicamente nas vidas dos personagens. Com atores
famosos, encontramos como justificativa de tal escolha a importancia do tema e o formato
histdrico, mas aqui também se faz presente o tema politico.

O Plano entraria agora na sequéncia de exibicdo de quatro filmes brasileiros: O
bandido da luz vermelha (1968) de Rogério Sganzerla; O Padre e a Moga (1965) de Joaquim
Pedro de Andrade; Rio 40 Graus (1955) de Nelson Pereira dos Santos e O caso dos irmaos
Naves (1967) Luis Sérgio Person.

Com excecdo do primeiro, todos apresentaram problemas com a censura: Rio 40 Grau,
teve como justificativa da censura a ligagio de seu diretor com o comunismo’®; o filme O
caso dos irm&os Naves foi apreendido em uma exibicio do cineclube de Bauru'’®; e O Padre
e a Moca foi vetado em 1966, caso que Miliandre Garcia expde como 0 momento em que “a
censura moral correspondeu a reivindicagao politica de setores conservadores” (GARCIA,

2008, p. 45).

Esta Gltima sequéncia se inicia com O bandido da luz vermelha (1968). Emblematico
por marcar as divergéncias entre o Cinema Novo e a nova geragdo que surgia, o chamado
Cinema Marginal, que exigia a continuidade de uma estética violenta de um cinema voltado
para o0 autor e ndo para o comércio. Segundo Ismail Xavier, € 0 momento em que o cinema
se volta para o diagndstico da sociedade, no qual o subdesenvolvimento ganha relevancia
dentro de um quadro de referéncias que pressupdem a distancia que separava a experiéncia

observada e a matriz vivida, ou ainda um cinema que buscava retratar a realidade social e a

174 Texto referente ao filme Ver-te-ei no Inferno, com trechos extraido da Revista Veja de 03/03/1971. In: Fundo
Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.

175 Informagdes sobre a censura foram retiradas do site: <http://www.memoriacinebr.com.br> acesso em
10/01/2015.

176 Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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auséncia de comunicacao com o publico (XAVIER, 2012, p. 30). Marcando um processo de
ruptura com o0 projeto do cinema como sintese do nacional, Sganzerla manteve ainda a
questdo do nacional; contudo, agora apresentava uma obra urbana, uma estética anarquica,
mantendo a marginalidade do personagem, agora “parodiando tanto o thriller da induastria
quando a obra realista” (Ibid., p. 125).

Esse processo de revisdo atingia também as proprias instituicbes culturais como o
Clube de Cinema, que buscavam estender a teoria relacionada a “luta em nome do povo”,
tentando estratégias para que esse povo além de representado fosse visto e alcangado. O
filme que se seqguiu foi produzido no auge do pensamento cinemanovista, com ele dialoga e
dele se distancia. Trata-se da pelicula O Padre e a Moca (1965), baseado em uma poesia de
Carlos Drummond, que se apropria da estética barroca para compor reflexos sobre uma
Brasil catélico, no qual um romance é atrelado a melancolia subjetiva dos personagens e a
uma estética lenta e claustrofébica. Um pouco distante dos ideais de sintese narrativa do
Cinema Novo, se revela uma obra poética que encontrou resisténcia entre artistas e
intelectuais de esquerda na época por focar em assuntos tidos como alienados diante da
necessidade premente de denunciar os problemas sociais e politicos do pais.

Com a sessdo do filme Rio 40 Graus (1955) de Nelson Pereira dos Santos, 0 texto
utilizado fica por conta de Jean-Claude Bernardet’’. Neste caso, parece-nos que a exibicio
focava-se mais em discutir o autor do que no préprio filme. A énfase que recai sobre o diretor,
aponta que Nelson Pereira esteve presente e atuante em todos 0s momentos significativos do
cinema nacional, iniciando sua carreira na companhia cinematogréfica Vera Cruz, com
significativas influencias das ideias neorrealistas vindas da Italia: “ele faz o processo da
producdo dispendiosa, do cinema de estudio, de um cinema que almeja qualidade
internacional, e realiza Rio Quarenta Graus”. Trazendo a discussdo em torno da necessidade
de uma compreensdo socioldgica e politica da sociedade brasileira, Rio 40 Graus apresentava
0s germes do Cinema Novo.

Por fim, deu-se a exibicdo de O caso dos irmdos Naves (1967) de Luis Sérgio Person,
um cineasta que também apresentava um ponto de ruptura com o Cinema Novo, focando nas
contradicBes da classe média urbana considerada por ele igualmente vitima do modelo de
desenvolvimento econdmico adotado no pais, flertando com as produgdes da Boca do Lixo.

Baseado em fatos reais, o filme reconstrdi a histéria dos irmaos Naves, presos e torturados por

1770 Novo Cinema Novo por Jean-Claude Bernardet. In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Assis, CEDAP — FCL/Assis.
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um erro juridico que descortinava as arbitrariedades do Estado Novo de Getulio Vargas, ndo

sem antes apresentar um paralelo com a repressao da ditadura militar da época.

3.4 Os sintomas do Plano ou algumas consideracdes

As linhas culturais que aparecem na programacdo do Plano perpassaram toda a
histéria do Clube de Cinema de Assis. Focando em preocupacdes sociais, com temas
marginais, buscou ampliar a discussdo dessa outra forma de viver do circuito intelectual da
faculdade para a populacéo assisense. Manteve-se restrito, contudo, a um publico de classe
média, ndo ampliando seu projeto de recepcdo cultural a associagcdes de bairros e locais
periféricos, proposta tdo discorrida nas premissas da Federacdo ou nos filmes. Agiu, assim,
no sentido de ampliar os recursos culturais de uma classe escolarizada.

O foco em filmes brasileiros em detrimento de estrangeiros demonstra a
preocupacdo do Clube de Cinema com o cinema brasileiro e a questdo nacional.
Identificamos duas concepcdes divergentes no universo cineclubista em relacdo ao cinema
brasileiro: uma coloca o cinema brasileiro como sendo prioritario em sua programacao, ja
que ele oferece condicdes especificas para a discussdo da realidade em que vivemos; outra
diz que a melhor forma de intervencdo, em termos cinematograficos, ndo se prende ao
critério de nacionalismo, mas sim ao carater ideoldgico e as condicBes especificas de cada
cineclube. Fica claro aqui que o Clube de Cinema de Assis compactuava com o segundo
ponto de vista: ainda que desse preferéncia ao cinema brasileiro, ndo se furtava da exibigédo
de filmes de outras nacionalidades, escolhendo sempre a partir de temas que evidenciassem
problemas sociais ou de ordem politica.

O modelo de cineclube que converge suas agdes voltadas para 0 cinema com outras
tendéncias (sociais, politicas, culturais) foi motivo de amplo debate. Carlos Armando, por
exemplo, vé como negativos esses interesses para além do cultural e artistico, ou seja,
cineclubes “inclinados a estudar os filmes do ponto de vista moral e dogmético”
(ARMANDO, 2004, p. 20). Contudo, a pesquisa sobre o Clube de Cinema de Assis nos
mostra que essa relacdo é ambigua e de dificil delimitacdo. As questdes culturais e artisticas

invariavelmente se misturavam e se reelaboravam de acordo com a realidade do momento.

O Plano de Interiorizacéo do Cinema Cultural sintetizou assim as bases culturais
que o Clube de Cinema buscou sustentar em seu projeto de recepc¢édo do cinema cultural na

cidade de Assis. Legitimado pelas mensagens produzidas pela Cinemateca Brasileira e pelo
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Movimento Cineclubista, delineou suas préticas valorizando o debate social, mesmo que
atento as questdes estéticas, bem como sustentou um discurso sobre cultura materializado
nos cursos que buscavam ensinar a ver e a debater os filmes. Partindo dos ideais do
movimento estudantil e de seu encontro com intelectuais das ciéncias humanas, tratou de
dar contorno as praticas ligadas aos problemas locais: atuar dentro do projeto de ampliacéo
cultural da faculdade; resolver as questdes que impediam a chegada de um cinema cultural
no interior; resistir ao esvaziamento cultural advindo do autoritarismo e das novas midias.
Combinou-as, ainda, com os grandes ideais do cineclubismo de militancia dedicada ao
cinema brasileiro: os problemas com a censura, a necessidade do fortalecimento do
cineclubismo, o ideal de transformacdo social. Tratou assim, de recombinar questfes de
uma totalidade idealizada pelo movimento e seus adjacentes institucionais, com o
delineamento cultural de uma fisionomia local.

Os codigos das mensagens recebidas pelo Clube de Cinema de Assis, por meio de
instituicdes e da industria cinematografica - e aqui nos referimos ao cinema paralelo
também, o qual “ndo se define por oposi¢do ao outro, ele € complementar, ele se situa a
margem”*’® - prescreveram a possibilidade de produgdo de um consumo cultural mesmo
imerso a um sistema homogeneizador. A exclusdo de uma diversidade cultural segregada
pela ambigdo universalista dos temas e das variantes estéticas operadas pelo monopélio da
industrial cultural € aqui, no caso do Plano, posto a prova por uma comunidade de
interpretacdo — o Clube de Cinema — que buscou ofertar ao seu pablico outras variantes do
campo cinematografico.

Estas apropriacdes ainda realcaram a maneira contrastante pelas quais 0s grupos ou
individuos podem fazer uso da imagem cinematografica. Circunscrito dentro de préaticas
que consideramos politicas, observaveis nos motivos e nas formas com que o Clube de
Cinema partilhnou seus ideais, ofereceu ao seu publico padrGes sociais e artisticos.
Perguntamos: o Clube de Cinema alcangou seus objetivos?

O quadro associativo que na maioria das vezes giravam em torno de 200 associados, a
legitimidade alcancada dentro e fora da cidade de Assis, 0 extenso numero de exibicdes
cinematogréaficas, os 23 anos de existéncia mesmo diante das dificuldades financeiras,
mostram que o Clube de Cinema de Assis de alguma forma interferiu na realidade local, e
mesmo na subjetividade dos individuos que dele participaram, seja como dirigentes seja como

publico. Como enuncia Didi-Huberman “dar a ver ¢ sempre inquietar o ver, em seu ato, em

178Cinema Paralelo de Mare Kravetz. In: Fundo Clube de Cinema da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Assis, CEDAP — FCL/Assis
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seu sujeito. Ver é sempre uma operacao de sujeito, portanto uma operacdo fendida, inquieta,
agitada, aberta. Entre aquele que olha e aquilo que ¢ olhado” (DIDI-HUBERMAN, 1998,
p.77).
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CONSIDERACOES FINAIS

Orientado pela reflexdo historica, procuramos ao longo dessas paginas inverter a
pergunta “o que foram?” para “como foram possiveis?” as praticas do Clube de Cinema de
Assis dentro de seu meio geografico, histdrico e social. Neste sentido, podemos dizer que um
olhar sobre as préaticas cineclubistas em Assis, nos levou a problematizagdo do cinema em
seus diversos campos de atuacdo e sua relacdo com o cineclubismo.

Pode-se precisar que a trajetéria do Clube de Cinema de Assis nascido no seio
universitario, dialogou com as perspectivas do movimento cineclubista brasileiro das décadas
de 1960 a 1980 flertando em diversos momento com o engajamento politico. Contudo
manteve forte preocupacdo com as questdes sociais e educacionais da realidade local, por
meio de um projeto de democratizacao do cinema cultural e da formacgéo de seus membros.

A entidade vivenciou os dilemas postos pela Ditadura Militar e pelo distanciamento da
efervescéncia cultural das capitais brasileiras, elegendo o cinema como capaz de abranger as
questdes politicas, sociais e culturais de seu momento histérico. Ou seja, o Clube de Cinema
de Assis estabeleceu-se como um espaco publico heterotdpico de praticas constituidas
historicamente, que compartilham da percepcdo do cinema como manifestacdo cultural, ao
mesmo tempo em que considera ser a apreciacdo coletiva e democratica do cinema um meio
para viabilizar a manutencédo ou transformacdo de atitudes humanas e de condutas cotidianas.
Para tanto se ateve as problematicas locais em um esforco para formacdo de uma cultura
cinematogréafica no interior paulista para além dos muros da universidade.

Considerando o papel importante de difuséo cultural desempenhado pelos cineclubes
em locais onde as produgdes do cinema pouco tocam o cotidiano dos cidaddos, podemos
constatar o ideal central de um termo muito utilizado nas circulares e folhetins trocados dentro
do movimento cineclubista que adjetivava suas praticas: “interven¢do cultural”. Tal termo se
explica pelo carater potencializador dos cineclubes enquanto atores de transformacGes no
circuito social e cultural das cidades onde se inserem. Essa intervencédo cultural se mostra
presente durante toda a trajetéria do Clube de Cinema, principalmente no terceiro periodo,
quando evidéncia um intercambio com as entidades da comunidade criando espacgos de
sociabilidade.

Ao atribuir valor e produzir discursos a certos filmes e textos, O Clube de Cinema de
Assis legitimou certos modos de ver e fazer cinema. Esse processo de aprendizado
estabelecido com o cinema se deu de acordo com a pratica coletiva/politica, evidenciando o

espaco da recepcdo como espaco de confrontos e apropriacdes revelando as possiveis usos da
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obra cinematografica. E neste espaco de apropriacdo do cinema que buscamos falar sobre as
praticas cineclubistas em Assis, formuladas a partir de vestigios e lacunas provenientes dos
arquivos.

Tendo como tarefa principal a formacdo e organizagdo em torno da obra
cinematogréfica, o Clube de Cinema apresentou trés momentos distintos: o primeiro marcado
pela atividade ligada ao diretério académico e subscrevendo seus projetos com o apoio da
Cinemateca Brasileira. No segundo, institucionalizando enquanto entidade cultural autbnoma
e mantendo a parceria anterior, mas ampliando suas acdes e rede dentro da comunidade
assisense por meios de uma programacao de Ciclos e Mostras. O ltimo periodo, deu-se por
um engajamento politico mais acentuado pelo momento de endurecimento do regime militar.
Mas foi também o momento em que o Clube de Cinema adquire legitimidade em sua
comunidade e passa atuar conjuntamente com o cinema comercial Pedulti.

Dentro dos trés paradigmas histéricos apresentados no decorrer do texto, o
paternalista, o elitista e o revolucionério, o Clube de Cinema trafega entre os dois Ultimos, ndo
se circunscrevendo por completo a nenhum. Isso ocorre, justamente pelo carater difuso dos
cineclubes e sua tendéncia a adaptacao ao tempo e ao espago. Ressaltamos ainda, que o Clube
de Cinema de Assis apresentava um quadro de dirigentes e publico escolarizado e
intelectualizado, que buscaram maximizar o leque de recursos culturais cinematograficos em
uma realidade do interior do estado de Sdo Paulo. Conjuntamente com esse cenario, delineava
praticas que se mostraram imersas em questdes sociais, com a perspectiva politica de
desenhar um futuro democratico para o0 Brasil, livres das contradicbes do
subdesenvolvimento. Consideramos mais acertado ir além desses trés termos e considerar o
Clube de Cinema de Assis um cineclubismo engajado.

O referirmo-nos ao termos termo engajado, nao estamos aqui pensando apenas no
modelo de cineclube que atua em meio aos comunidades de classes operarias ou ligados a um
movimento reivindicatdrio especifico. Pensamos ser o Clube de Cinema de Assis como um
cineclube que deram contornos a préticas ligadas a intelectualidade e setores da classe média
sintonizados com uma visdo de mundo das setores de esquerda, tanto do movimento
universitario quanto do campo cinematografico. Seu engajamento, portanto, se deu em duas
frentes: no empenho por um cinema plural capaz de fazer ver e fazer falar sobre a diversidade
subjetiva e social, capaz ainda de fomentar essa producdo e diversificagdo no campo da
producdo cinematografica. De outro modo, acreditada na capacidade desse cinema produzir o
desenvolvimento intelectual e social dos seus espectadores. Um engajamento que pensava no

cinema como produtor de rebeldia contra as formas de autoritarias de se produzir as relacdes
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sociais. Tudo isso, efervescido pelo contexto da ditadura militar e pela escolhas, em sua
maioria, de um cinema social.

Durante sua existéncia, avivaram as telas do Clube de Cinema personagens que
evidenciavam as mazelas brasileiras fomentando debates, discursos e producdo de textos.
Atento ainda a contribuir para a difusdo do conhecimento da linguagem cinematografica, o
Clube fez de Assis palco de diversos cursos, palestras, mostras e ciclos. No entanto, notamos
gue mesmo com toda essa efervescéncia do cinema cultural, ndo foi possivel a construcdo de
uma espaco de desenvolvimento da critica cinematogréafica, ficando estas producdes entre seu
publico e associados, reservando aos jornais matérias propagandistas de suas atividades.

Uma das tarefas principais do Clube foi incentivo & produgdo independente e o
compromisso com o cinema brasileiro dentro da perspectiva de pensar o0 cinema nos marcos
do nacional-popular: um cinema que corresponderia aos interesses da maioria da populacéo.
Isso nédo significou excluir da programacédo filmes estrangeiros, mas buscou-se empreender
esforcos no sentido de interferir nos rumos do mercado cinematogréafico brasileiro,
principalmente quando da retomada do movimento cineclubista e a consolidacdo do mercado
de bens simbdlicos no Brasil, que veio acompanhado de uma programa autoritario e voltado
para o mercado.

As atividades do Clube de Cinema que iam além da exibicdo cinematogréfica
ganhavam sentido, considerando que o contato com o material filmico e impresso relacionado
ao cinema eram de dificil acesso nesse periodo, delegando aos cineclubes o papel de difundir
estes saberes. O ideal de criagdo de uma nova recepcdo, bem como o de formacdo e
democratizagdo da cultura cinematogréafica se deu com o Clube de Cinema frente ao Plano de
Interiorizagcdo do Cinema Cultural: buscando criar uma rede de cineclubes no Vale do
Paranapanema, o Plano reuniu todas as linhas de acdo cultural do Clube de Cinema, tais
como: formacdo, exibicdo e fortalecimento da cultura cinematografica evidenciando
preocupacdes com a linguagem cinematografica brasileira sustentado por um Clube de
Cinema de viés social.

Foi da mudanga de percepcdo do homem moderno “disperso” e “inquieto” que se
criou espacos de producao cultural em torno do cinema. Foi na tentativa de legitimar o filme
como linguagem artistica que nasce o movimento cineclubista. Como o proprio nome diz
“movimento” que se deu em torno do ver atento e que ird abarcar as inquietagdes sociais e
politicas ao longo de sua trajetéria. Ao inquietarem-se com as imagens cinematograficas o
Clube de Cinema criou bases para interferéncias no cenario cultural da cidade de Assis, mas

também articulou possibilidades de mudancas culturais e subjetivas. O publico que fez parte
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do projeto cultural empreendido pelo Clube de Cinema, com certeza ndo se mantiveram fixo e
estavel, mas com certeza carregaram consigo as experiéncias ali vivenciadas quando a luz do

projetor se apagava.
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Base de dados on-line:
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Diretorias do Clube de cinema da FCL de Assis
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Diretor: José Antonio Romitelli

Secretario: Admilson Toméazinho

Tesoureiro: Eduardo Cambraia Fernandes Sardao
Conselheiros: Gilson Sestari e José Mouro Oliveira
Ferraz

Presidente: Nites Therezinha Feres 1960 Clube de Cinema do Centro Académico XV de Agosto da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis

Presidente: Odete Perin 1961 Clube de Cinema do Centro Académico XV de Agosto da
Secretaria: Maria angélica N. Pimentel Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis
Tesoureiro: Celina de Pieri
Presidente: Odete Perin Clube de Cinema do Centro Académico XVI de Agosto da
Secretéaria: Tiyoko Momil Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis
Tesoureiro: Pedro D’ Arcadia
Aucxiliares: Angélica Pimentel; Celina Margal de
Pieri; Alda Regina Abreu Spinardi; Myrian Zahum
Elias
Presidente: Carlos de Assis Pereira 1965 Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis
Outros: Virgilio Noya Pinto e Francesca Cavalli
Contador: Jodo Nogueira Prado Direcdo nomeada pela diregdo da Faculdade
Aluno Antonio Dimas de Morais
Diretor: Paulo Roberto Araujo Moser 1966 Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis
Tesoureiro: Dr. José Carlos Garbuglio
Secretario: José Ribeiro Junior Direcdo nomeada pela dire¢do da Faculdade

- - . 1967 - . - -
Diretor: Jaime Pinsky Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis
Tesoureiro: Prof. Alvaro Lorencini
Secretario: Teresinha A. Del Fiorentino Primeira diretoria eleita pelos sécios
Diretor: Antonio Carlos Bernardo 1968 Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis
Secretario: Vera Aparecida Cunha
Tesouraria: Arnaldo Contié

*N&o consta documentacdo 1969 - 1970 *N&o consta documentacdo

Diretor: Caio N. de Toledo 1971
Secretério: Telmo C. Arrais Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de
Tesouraria: José Antdnio Romitelli Assis
Chapa Ganga Bruta 1972

Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis
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Diretor: José Antonio Romitelli

Secretario: Admilson Tomazinho

Tesoureiro: Eduardo Cambraia Fernandes Sardao;
Conselheiros: Gilson Sestari e José Mouro Oliveira
Ferraz

1973

Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis

Diretor: Jodo Francisco Tidei Lima

Secretario (a): Lenita VVéchia

Tesoureiro: Admilson Tomazinho Conselheiros:
Paulo Resende Barbosa e Romeu Santilli

1974

Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis

Diretor: Jodo Francisco Tidei Lima

Vice: Letizia Zini

1° Secretario: Marcio Santilli

2° Secretario: Luiza Sahad

1° Tesoureiro: Claudinei M. M. Mendes

2° Tesoureiro: Eloisa F. Felizardo

Conselheiros: Nelson Henri da Silva
José Carlos de Maio

1975

Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis

Diretora: Letizia Zini

Vice: Caio Navarro de Toledo; -

1° Secretério: Diléa Zanotto Manfio

2° Secretario: Valdinei Jorge dos Santos
1° Tesoureiro: Jorge Ganimi Filho

2° Tesoureiro: Dorival Antdnio Rosseto

1976

Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis

Chapa Travessia

Diretor: José Angelo Ortelan;

Vice: Prof. Dr. Lauro F. Barbosa Silveira;

1° Secretario: Rosana Domingues;

2° Secretario: Profa. Marzia Terenzi Vicentini;
1° Tesoureiro: Euclides Aparecido Carrico;

2° Tesoureiro: Lupércio Antonio Pereira.

1977

Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis

Chapa Carlitos

Diretor: José Angelo Ortelan

Vice: lumna Maria Simon

1° Secretario: Maria Angélica P. Pereira
20 Secretario: Claudinei M. M. Mendes
1° Tesoureiro: Mario Fernando Bolognesi
2° Tesoureiro: Andir Ap. Ferreira Guerra

1978

Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis

Chapa Macunaima

Diretora: Ana Vitoria Moreira de Toledo

Vice: Jodo Francisco Tidei Lima

1° Secretéria: Daisy Vaz de Moraes

20 Secretario: Sidney Barbosa

1° Tesoureiro: Anadir Aparecida Ferreira Guerra
2° Tesoureiro: Luiza Paglione

1979

Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis

Chapa Macunaima

Diretora: Ana Vitéria Moreira de Toledo

Vice: Jodo Francisco Tidei Lima

1° Secretaria: Daisy Vaz de Moraes

20 Secretario: Sidney Barbosa

1° Tesoureiro: Anadir Aparecida Ferreira Guerra

1980

Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis
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2° Tesoureiro: Luiza Paglione

Chapa O show deve continuar
Diretor: Claudinei M. M. Mendes
Vice: Rui

1° Secretéria: Silvinha

2° Secretario: Luiz

1° Tesoureiro: Pinel

2° Tesoureiro: Marzia

1981

Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis

Chapa O nés aqui traveis

Diretor: Vania Maria Lourenco Sanches
Vice: Mario Edson Minillo

1° Secretéria: Claudia R. F. M. Sapag
2° Secretario: Pedro Eduardo M. Kors
1° Tesoureiro: José Batista Sales

2° Tesoureiro: Ailton José Maciel

1982

Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis

Chapa De olho na tela
Diretor: Ailton

Vice: Marcos

1° Secretéria: Ricardo
20 Secretario: Magali
1° Tesoureiro: Ulisses
2° Tesoureiro: Mauro

1983

Clube de Cinema da Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis
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Filme - 1960 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
Outubro (Sergei Eisenstein) Saldo de atos Cinemateca Brasileira N&o consta
da FAFIA
The making of a movie Saldo de atos | Cinemateca Brasileira N3o consta
da FAFIA
O Homem Mosca (Haroldo Lloyd) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Né&o consta
da FAFIA
O Homem de Aran(Robert Flahert) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Né&o consta
da FAFIA
Industrial Britain (Robert Flahert) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira N&o consta
da FAFIA
Filme - 1961 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo

Naissance du Cinéma(Roger Leenhardt)

Saldo de atos

Cinemateca Brasileira

Conferéncia de Paulo Emilio

da FAFIA Exposicdo Horizontes do Cinema
O milh&o (René Clair) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Né&o consta
da FAFIA
Pequena Vendedora de Fosforos Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Né&o consta
(Jean Renoir) da FAFIA
O Atalante (Jean Vigo) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira N3&o consta
da FAFIA
A jovem de cabelos brancos Saldo de atos | Cinemateca Brasileira N&o consta
da FAFIA
Um Chapéu de Palha da Italia (René Clair) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira 2° Congresso Brasileiro de Critica e
da FAFIA Historia Literaria

Conferéncia de Paulo Emilio

Rubens Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Né&o consta
da FAFIA

Strasses, Jennings e Len Lye Saldo de atos | Cinemateca Brasileira N3o consta
da FAFIA

Filme - 1962 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo

Canto do Mar(Alberto Cavalcanti) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Né&o consta

da FAFIA
Historia do Automovel Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Solicitado por Antdnio Candido de
da FAFIA Mello e Souza

Dr. Rabindranath Tagore Saldo de atos | Cinemateca Brasileira N&o consta
da FAFIA

M. Vicent Saldo de atos | Cinemateca Brasileira N&o consta
da FAFIA

Les oursins (Jean Mitry) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Né&o consta
da FAFIA

Pantomimes (Jean Mitry) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Né&o consta
da FAFIA

Pacific 231 (Jean Mitry) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira N&o consta
da FAFIA

Boogie Doodle (Mc. Laren) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Né&o consta
da FAFIA

Pen Point Percussion (Mc. Laren) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira N3&o consta
da FAFIA

Hen Hop (Mc. Laren) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Né&o consta

da FAFIA

179 As sessBes cinematograficas aqui expostas, foram as identificadas seja por circular, fatura, certificados de
censura, textos, comprovante de transporte, como realizadas.
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Loops (Mc. Laren) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira N&o consta
da FAFIA
Two Bagatelles (Mc. Laren) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira N&o consta
da FAFIA
Caicara (Adolfo Celi) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Né&o consta
da FAFIA
A jovem dos Cabelos Brancos Saldo de atos | Cinemateca Brasileira N&o consta
da FAFIA
Filme — 1963 e 1964 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
Né&o consta programacéo no arquivo
Filme - 1965 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
Gauguin Clube Sirio Cinemateca Brasileira Palestra: Prof. Lila Galvéo de
(Alain Resnais) Libanés de Figueirede
Assis
A feiticeira através da histéria Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Parceria: Dep. de Histéria e Centro de
(Benjamim Christensen) da FAFIA estudos Sergio Buarque de Holanda

A conquista da pele (Georges Meliés)
O sonho de um gargom (Emile Cahl)
Baireau, agente de seguros (André Deed)
Max virtuose (Max Linder)

Max pedicure (Max Linder)

Gente de lazer (Charles Chaplin)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Apreciagdo Cinematografica |
Viséo do cinema primitivo

A danca do arco-iris (Len Lye)
Sem abstrato (Roberto Miller)
Discipulo brasileiro (Mc Laren)
Laren: Boegie doedle (Noman Mc) Phantasy
(Noman Mc)

Stars and stripes (Noman Mc)
Rythmetic (Noman Mc)

Hen hep (Noman Mc)
Blinkety blank (Noman Mc)
Gen print percumiso (Noman Mc)
Litte phontisy (Noman Mc)
Neijhbours (Noman Mc)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Apreciacdo Cinematogréfica |
Visdo do cinema experimental

Os Classicos do cinema sueco (selecéo)
Van Gogh (Allain Resnais)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Apreciagdo Cinematogréfica |
Afirmacéo do tratamento
cinematografico

A boneca do amor (Ernest Lubitach)
Noliére (Nobert Tildian)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Apreciacdo Cinematogréafica |
Sétira e estilo

O gabinete do Dr. Caligari (Robert Wiene)
Le monde de Paul Devaux (Henri Starok)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Apreciagdo Cinematografica |
Nascimento do cinema alemao

Safety Last (Haroldo Lloyd)
Gauguin (Allain Resnais)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Apreciagdo Cinematografica |
Afirmacédo da comédia americana

Diério de uma mulher perdida (Pabst)
Miserere (F. Duran)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Apreciagdo Cinematografica |
Apogeu do cinema mudo aleméo

O vento (Victor Sjostrem)
Toulouse-Lautrec (Rabart Hessens)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Apreciagdo Cinematogréfica |
Idade de ouro do cinema mudo

Faust 63
O siléncio
O Peralta
Eles dois
Quando eu crescer
Tourbillon

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Curso de Apreciacdo Cinematogréfica Il
Aspectos do moderno cinema de
animagéo
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Les Million René Clair

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Curso de Apreciagdo Cinematogréfica Il
Homenagem a René Clair

Man of Aran (Robert Flaherty)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Curso de Apreciagdo Cinematogréfica Il
O documentério poético

O Covarde (Dana Smutna)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Curso de Apreciagdo Cinematogréfica Il
Jiri Weiss e a consisténcia do cinema
checoslovaco

Our Town (Sam Wood)

Saldo de atos

Cinemateca Brasileira

Curso de Apreciagdo Cinematogréafica Il

baseado em Thornton Wilder da FAFIA Tendéncias da adaptacdo literaria
La P...Respecteuse (Marcel Pagliero e Charles
Braban) baseado em Sartre
Les Amants de Verona (André Cayatte e
Jacques Prevert) baseado em Shakespeare
Filme - 1966 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
Barravento (Glauber Rocha) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Festival de arte cinematografica e
da Curso de Formagéo Cinematografica
FAFIA
Rio Quarenta graus (Nelson Pereira dos Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Festival de arte cinematogréfica e
Santos) da Curso de Formacéo Cinematografica
FAFIA Curso ministrado por Jean-Claude
Bernardet
O grande momento (Roberto Santos) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Festival de arte cinematografica e
da Curso de Formagédo Cinematografica
FAFIA Curso ministrado por Jean-Claude

Bernardet

Aruanda (Linduarte Noronha)

Saldo de atos
da
FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematogréafica e
Curso de Formacédo Cinematografica
Curso ministrado por Francisco
Ramalho Jinior

Romeiros da Guia (Jodo Ramiro Mello)

Saldo de atos
da
FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematogréfica e
Curso de Formagédo Cinematografica
Curso ministrado por Francisco
Ramalho Jinior

Meninos do Tieté (Maurice Capovilla)

Saldo de atos
da
FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematogréafica e
Curso de Formagédo Cinematografica
Curso ministrado por Francisco
Ramalho Junior

Marimbas (Vladimir Herzog)

Saldo de atos
da
FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematogréfica e
Curso de Formagdo Cinematografica
Curso ministrado por Francisco
Ramalho Jinior

Engenhos e Usinas (Humberto Mauro)

Saldo de atos
da
FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematografica e
Curso de Formagédo Cinematografica
Curso ministrado por Francisco
Ramalho Janior

Memérias do cangaco (Paulo Gil Soares)

Saldo de atos
da
FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematografica e
Curso de Formagdo Cinematografica

Subterréneos do Futebol de Maurice Capovilla
(1965)

Saldo de atos
da
FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematografica e
Curso de Formagédo Cinematografica

Vila da Barca de Renato Tapojds (1966);

Saldo de atos
da
FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematografica e
Curso de Formacédo Cinematografica

Couro de gato de Joaquim Pedro de Andrade
(1960)

Saldo de atos
da
FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematografica e
Curso de Formagdo Cinematografica
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Garrincha, alegria do povo de Joaquim Pedro
de Andrade (1963)

Saldo de atos
da
FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematogréfica e
Curso de Formagédo Cinematografica

Bahia de todos os santos de Trigueirinho Neto
(1960)

Saldo de atos
da
FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematogréafica e
Curso de Formacdo Cinematografica

Porto das Caixas de Paulo Cesar Saraceni
(1963)

Saldo de atos
da
FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematogréafica e
Curso de Formagdo Cinematografica

Séo Paulo Sociedade Andnima (Luis Sérgio

Saldo de atos

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematogréafica e

Person) da FAFIA Curso de Formagdo Cinematografica
Estava prevista palestra com o
cineasta Luis Sérgio Person
A Letra A (Guy Lebrun) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Festival de arte cinematogréfica e

da FAFIA

Curso de Formacdo Cinematografica
Topico: Formas do documentario
moderno brasileiro

Jodo de Barro
Cantos de Trabalho
(Humberto Mauro)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematografica e
Curso de Formacédo Cinematografica
Tépico: Formas do documentario
moderno brasileiro

Retrato de Villa Lobos (Miguel O. Schmeider)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematografica e
Curso de Formagédo Cinematografica
Tépico: Formas do documentario
moderno brasileiro

Em busca do ouro (Gustavo Dahl)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematogréfica e
Curso de Formagédo Cinematografica
Topico: Formas do documentario
moderno brasileiro

O bandido Giuliano (Francesco Rosi)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematogréfica e
Curso de Formagédo Cinematografica
Curso ministrado pelo cineasta Jodo
Batista de Andrade

Vidas Secas (Nelson Pereira dos Santos)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematogréafica e
Curso de Formagédo Cinematografica
Debate dirigido pelo Prof. José Carlos

Garbuglio

Programa Lumiére

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematogréfica e
Curso de Formacédo Cinematografica
Debate dirigido pelo Prof. Paulo
Roberto Moser

Os anjos do pecado (Robert Bresson)

Saldo de atos

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematografica e

da Curso de Formagdo Cinematografica
FAFIA
...e 0 quinto cavaleiro é 0 medo (Zbynek Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Festival de arte cinematografica e
Brynych) da FAFIA Curso de Formacdo Cinematografica

Debate dirigido pelo Prof. Jodo de
Almeida

Transporte ao paraiso

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematogréafica e
Curso de Formagédo Cinematografica
Estava prevista palestra com o

cineasta Roberto Santos

O general (Buster Keaton)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematografica e

Curso de Formagdo Cinematografica

Debate dirigido pelo Prof. Dr Monoel
Lelo Bellotto

Curtas tcheco:
A regido da boémia da morte de Parga
Mascara do sul da Boémia
Os destinos do altos tratas

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematografica e
Curso de Formacdo Cinematografica




164

Curtas tcheco:
Quando eu crescer
Concerto Classico
Gotico da Moravia

O processo

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematogréfica e
Curso de Formagdo Cinematografica

Reportagem ao pé da forca

Saldo de atos

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematogréfica e

da FAFIA Curso de Formagdo Cinematografica
O cidaddo Kane (Orson Welles) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Festival de arte cinematogréafica e
da FAFIA Curso de Formacdo Cinematografica

Debate dirigido pelo Prof. Dr. Carlos
de Assis Pereira

Séo Paulo S/A (Luis Sérgio Person)

Saldo de atos

Cinemateca Brasileira

Festival de arte cinematografica e

Crustas: Universidade em crise; Engenhos e da FAFIA Curso de Formacdo Cinematografica
usinas; O poeta do castelo Debate dirigido pelo Jodo S. Trevisan
Filme - 1967 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo

Chapéu de palha da Italia (René Clair)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Curso de Inicia¢do ao Cinema
Conferéncia de Jean-Claude Bernardet

Outubro (Sergei Eisenstein)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Curso de Iniciagdo ao Cinema
Conferéncia de Jean-Claude Bernardet

Eclipse de Antonioni de

Saldo de atos

Cinemateca Brasileira

Curso de Iniciagdo ao Cinema

(Michelangelo Antonioni) da FAFIA Conferéncia de Jean-Claude Bernardet
Alemanha, Ano Zero (Roberto Rossellini) Saldo de atos | Cinemateca Brasileira Curso de Iniciagdo ao Cinema
da FAFIA Conferéncia de Jean-Claude Bernardet

Documentarios

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Curso de Iniciagdo ao Cinema
Conferéncia de Jean-Claude Bernardet e
Rosmil Jabur

Deus e o Diabo na terra do sol (Glauber Rocha)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

Curso de Iniciagdo ao Cinema
Conferéncia de Jean-Claude Bernardet
eJaime Pinsky

Os vampiros invadem a terra

Saldo de atos
da FAFIA

Distribuidora
comercial

Curso de Inicia¢do ao Cinema
Conferéncia de Jean-Claude Bernardet
eAparecida de L. Crepaldi

Exemplo regenerador (José Medina)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

O Moderno Cinema Brasileiro
Curso: Panorama histérico do cinema
brasileiro e conferéncia de Jean-Claude
Bernardet

Fragmentos da vida(José Medina)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

O Moderno Cinema Brasileiro
Curso: Panorama histérico do cinema
brasileiro e conferéncia de Jean-Claude
Bernardet

Curta Quinta feira do Sr. X

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

O Moderno Cinema Brasileiro
Curso: Panorama histérico do cinema
brasileiro e conferéncia de Jean-Claude
Bernardet

Viuvo alegre (Victor Lima com)

Saldo de atos
da FAFIA

Distribuidora
comercial

O Moderno Cinema Brasileiro
Curso: Panorama histérico do cinema
brasileiro

Rio 40 graus (Nelson Pereira dos Santos)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

O Moderno Cinema Brasileiro
Curso: Panorama histérico do cinema
brasileiro

Mal de Chagas (Tom Payne)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

O Moderno Cinema Brasileiro
Curso: Panorama histérico do cinema
brasileiro



https://www.google.com.br/search?safe=off&biw=1920&bih=965&q=Lu%C3%ADs+S%C3%A9rgio+Person&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yEjPLSmoUAKzjXPNLQsztMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RABAH7_4yAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjVprbUhdrNAhWKIZAKHUwCCUwQmxMIjAEoATAR

165

Sinha Moca (Tom Payne)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

O Moderno Cinema Brasileiro
Curso: Panorama histérico do cinema
brasileiro

Liberdade de Imprensa (Jodo Batista de
Andrade)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

O Moderno Cinema Brasileiro
Curso: Panorama histérico do cinema
brasileiro

Bahia de todos os santos
(José Hipdlito Trigueirinho Neto, Trigueirinho
Neto)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

O Moderno Cinema Brasileiro
Curso: Panorama histérico do cinema
brasileiro

Terra em Transe (Glauber Rocha)

Saldo de atos
da FAFIA

Cinemateca Brasileira

O Moderno Cinema Brasileiro
Curso: Panorama histérico do cinema
brasileiro

N&o encontramos registos da lista de filmes

Saldo de atos

Cinemateca Brasileira

Clube de Cinema, Cadeira Literatura

da FAFIA Brasileira
Cadeira de Sociologia
Filme - 1968 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
Sonhos de Mulher Saldo de atos | Distribuidora comercial Ciclo Ingmar Bergman
da FAFIA
No limiar da vida Saldo de atos | Distribuidora comercial Ciclo Ingmar Bergman
da FAFIA
Ossiléncio Saldo de atos | Distribuidora comercial Ciclo Ingmar Bergman
da FAFIA
N4&o encontramos registos da lista de filmes Cinemateca Brasileira Ciclo de Curtas Brasileiros
Filme - 1969 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
N&o consta programacéo no argquivo
Filme — 1971 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
Serafino (Pietro Germi) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta

Batuque Saldo de atos Cinemateca Brasileira Documentérios de Categoria Especial
da FAFIA
A Perseguicdo e o Assassinato (Peter Brook) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta

Urbis (Pedro Ernesto Stillpen)

Saldo de atos

Cinemateca Brasileira

Documentarios de Categoria Especial

da FAFIA
Submarino Amarelo (George Dunning) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Vergonha(lngmar Bergman) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti | N&o consta
Viagem ao mundo da alucinacéo (Roger Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta

Corman)

Folias do Divino

Saldo de atos

Cinemateca Brasileira

Documentérios de Categoria Especial

da FAFIA
Satyricon (Federico Fellini) Saldo de atos Empresa Teatral Peduti N&o consta
da FAFIA
A hora do Lobo (Ingmar Bergma) Saldo de atos Empresa Teatral Peduti N&o consta
da FAFIA
A Bela da tarde (Luis Bufiuel) Saldo de atos Empresa Teatral Peduti N&o consta
da FAFIA
Bahia de pedra e de ouro (Cliton Vilela) Sal3o de atos Cinemateca Brasileira Documentérios de Categoria Especial
da FAFIA
Filme — 1972 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
Bonnie e Clyde - Uma Rajada de Balas (Arthur Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N3&o consta
Penn)
John Mary (Peter Yates) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N3o consta
Petulia (Richard Lester) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta



https://www.google.com.br/search?safe=off&biw=1920&bih=965&q=Trigueirinho&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LWT9c3NDKsyM4yTlbi0s_VNyhIMTY0NdUSy0620k_LzMkFE1YpmUWpySX5RQD7Hp64MwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjCg7-roNrNAhVCkJAKHef5CcIQmxMIhgEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&biw=1920&bih=965&q=Trigueirinho+Neto&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LWT9c3NDKsyM4yTlbiBXEMk5INzdPMCou0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEAe-XJoTYAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjCg7-roNrNAhVCkJAKHef5CcIQmxMIhwEoAjAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&biw=1920&bih=965&q=Trigueirinho+Neto&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LWT9c3NDKsyM4yTlbiBXEMk5INzdPMCou0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEAe-XJoTYAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjCg7-roNrNAhVCkJAKHef5CcIQmxMIhwEoAjAP
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-997/
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-12117/
https://www.google.com.br/search?safe=off&biw=1920&bih=965&q=Roger+Corman&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDbOySlS4gAxc83NkrTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQA4Re1VLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjbhZfM29rNAhXDkZAKHVpwC-wQmxMIkQEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=off&biw=1920&bih=965&q=Roger+Corman&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDbOySlS4gAxc83NkrTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQA4Re1VLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjbhZfM29rNAhXDkZAKHVpwC-wQmxMIkQEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=off&biw=1920&bih=965&q=Federico+Fellini&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SDIsrspR4gAxjY2LCrXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQBoSe9RLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwikwfjy29rNAhUIGJAKHYZNBWcQmxMImgEoATAV
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-67/
http://www.cineplayers.com/perfil/richard-lester/12048

166

A Libertacdo de L.B. Jones (William Wyler) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Na solidao do desejo (John Flynn) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Cada um vive como quer (Cada um vive como Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
quer)
O profeta da Fome (Maurice Capovilla) Cine Sdo José | Cinemateca Brasileira N3&o consta
Garota da motocicleta (Jack Cardiff) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N3o consta
Séo Paulo S/A (Luis Sérgio Person) Saldo de atos Cinemateca Brasileira N&o consta
da FAFIA
Brutalidade desenfreada (Sidney Lumet) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Rachel, Rachel (Paul Newman) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta
Porque tem que ser assim? (Robert Ellis Miller) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N3o consta
Os companheiros (Mario Monicelli) Saldo de atos Cinemateca Brasileira N&o consta
da FAFIA
Deixem-nos viver (Arthur Penn) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Rio, zona norte (Nelson Pereira dos Santos) Sal3o de atos Cinemateca Brasileira N&o consta
da FAFIA
Péssaro das plumas de cristal (Dario Argento) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N3&o consta
Festival de Charles Chaplin Saldo de atos Cinemateca Brasileira N&o consta
da FAFIA
A noite infiel (Edward Bond) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Macunaima (Joaquim Pedro de Andrade) Cine Peduti Distribuidora Difilm Comemoragcdes do cinquentenario da
Semana de Arte Moderna
O Gabinete do Dr. Caligari (Robert Wiene) Cine Peduti Cinemateca Brasileira Né&o consta

A paixao de Joana D'Arc (Carl Theodor

Saldo de atos

Cinemateca Brasileira

Conferéncia: Wilcon Pereira J6ia

Dreyer) da FAFIA

O Vento e Classicos do cinema Sueco Saldo de atos Cinemateca Brasileira Né&o consta
da FAFIA

O agente Flintstone 1007 (Joseph Barbera Saldo de atos Cinemateca Brasileira N&o consta
e William Hanna) da FAFIA

Ganga Bruta (Humberto Mauro) Saldo de atos Cinemateca Brasileira N&o consta
da FAFIA

Filme — 1973 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo

Constam exibic6es cinematograficas,

Saldo de atos

Fundacdo Cinemateca

Ciclo Candeias

contudo ndo ha relacdo de filmes. da FAFIA Brasileira
Filme — 1974 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo

O bandido Giuliano (Francesco Rosi) Saldo de atos Cinemateca Brasileira Né&o consta

da FAFIA
Punhos de Campeé&o (Jesse V. Johnson) Cine Peduti Cinemateca Brasileira Né&o consta
O Teto (Vitdrio de Sica) Saldo de atos Poli Filmes N&o consta

da FAFIA
Billy Jack (Tom Laughlin) Cine Peduti Films Assistudio N3&o consta
Paisa (Roberto Rossellini) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta
A voz do sangue (JP Miller) Cine Peduti Films Assistudio N&o consta
Macbeth (Roman Polanski) Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti N&o consta

da FAFIA
Eugenia Grandet (Mario Soldati) Cine Peduti Polifilmes N&o consta



http://www.cineplayers.com/perfil/john-flynn/36109
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&q=Jack+Cardiff&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MK7MTrc0VeIEsU1zyizNtcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAOj7w8QxAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjzqb6F6trNAhUJg5AKHbYRBjIQmxMIeigBMA4
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&q=Lu%C3%ADs+S%C3%A9rgio+Person&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yEjPLSmoUAKzjXPNLQsztMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RABAH7_4yAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi5uq6Y6trNAhUMiJAKHdujBOYQmxMIhwEoATAP
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-3688/
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&q=Paul+Newman&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3KLAsMlcCs1LMUoy0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEAKJgrCC4AAAA&sa=X&ved=0ahUKEwji-ILJ6trNAhULiJAKHQQGC2cQmxMIigEoATAP
http://www.cineplayers.com/perfil/robert-ellis-miller/11342
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&q=Mario+Monicelli&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MKoyL6-0UOIEsU0Ms8tNtcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAIgfoooxAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwju67-569rNAhXES5AKHYdhAaoQmxMIlQEoATAV
https://filmow.com/arthur-penn-a33938/
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&q=Nelson+Pereira+dos+Santos&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LRT9c3NMrISC8vNM1V4tTP1TcwM82oMNISy0620k_LzMkFE1YpmUWpySX5RQC9NJAHMwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjn2qKR7drNAhUKgpAKHa4WAlcQmxMIjwEoATAT
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&q=Dario+Argento&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3sCwuzElXAjMN04zSLLTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQBc9VmEMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiX8N6d7drNAhVBIpAKHc_0CQcQmxMIfygBMA8
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&q=Edward+Bond&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SDIrMDEoUOIEsU0LSgoztCSyk6300zJzcsGEVXFyUWpqXkFOYiUAuSsIBzMAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjN8cm_7drNAhXCjpAKHRiTCYQQmxMIdSgBMA8
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&q=Robert+Wiene&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDRPM8tSAjPNLcvKc7XEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQAVeAJFMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjGwPrg7drNAhUHEJAKHUR-CzcQmxMIogEoATAX
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&q=Carl+Theodor+Dreyer&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MEoqSypWgjDLi8ottMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAJZlil4wAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjN8fuU7trNAhUBHJAKHTEMBeAQmxMIlQEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&q=Carl+Theodor+Dreyer&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MEoqSypWgjDLi8ottMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAJZlil4wAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjN8fuU7trNAhUBHJAKHTEMBeAQmxMIlQEoATAV
https://filmow.com/joseph-barbera-a37154/
https://filmow.com/william-hanna-a37155/
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=jesse+v+johnson&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3sMgtTs5Q4gIxjQuz8jKStcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RANoZJTsxAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjg3MK_9NrNAhUJH5AKHdfyA-IQmxMIiQEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=tom+laughlin&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MC4zTjNWgjCryqtKtMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAFBzxYEwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwj8vP3c9NrNAhVQPJAKHapAALwQmxMIigEoATAO
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Roberto+Rossellini&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCrIzTOwVOIAsS0L0_K0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEACQ9lLTAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjDk_Lx9NrNAhVFFZAKHY7NDSAQmxMIiAEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=jp+miller&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDLPLjNLVoKwq8wyqqq0JLKTrfTTMnNywYRVcXJRampeQU5iJQDYcvBnNAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwinkJDC9drNAhVGiJAKHQzcBrkQmxMIjwEoATAX
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Cagada Humana (Arthur Penn) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
O homem que matou Facinora (John Ford) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Divorcio a Italiana (Pietro Germi) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta
Humberto D (Vittorio De Sica) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Ver-te-ei no Inferno (Martin Ritt) Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti Né&o consta
da FAFIA
Morangos Silvestres (Ingmar Bergman) Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti N3&o consta
da FAFIA
Os Deuses Malditos (Luchino Visconti) Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti N&o consta
da FAFIA
O Bebé Rosemary (Roman Polanski) Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti Né&o consta
da FAFIA
O Homem de Palha (Robin Hardy) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
L’ Age d'Or (Luis Bufiuel) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Porto das Caixas (Paulo Cesar Saraceni) Saldo de atos Cinemateca Brasileira N&o consta
da FAFIA
Perdidos na noite (John Schlesinger) Salédo de atos Cinemateca Brasileira Conferéncia: Jean-Claude Bernardet
da FAFIA
O conformista (Bernardo Bertolucci) Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti Né&o consta
da FAFIA
A casa assassina (Paulo Cesar Saraceni) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
A Rainha Diaba (Ant6nio Carlos Fontoura) Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti Né&o consta
da FAFIA
Reed México Insurgente (Paul Leduc) Cine Peduti Distribuidora comercial
A Ultima sesséo do cinema (Peter Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Bogdanovich)
O homem que nasceu de novo (Alan Cooke) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Ardill 22 (Mike Nichols) Cine Peduti Distribuidora comercial N&o consta
Besta Humana (Jean Renoir) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Brancaleone nas cruzadas (Mario Monicelli) Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti N&o consta
da FAFIA
Confisséo de um comissario ao procurador da Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Republica (Damiano)
Investigacdo sobre um cidaddo acima de Cine Peduti Distribuidora comercial N&o consta
qualquer suspeita (Elio Petri)
A forca sera a sua recompensa (Tony Cine Peduti Distribuidora comercial N&o consta
Richardson)
Noite dos desesperados (Sydney Pollack) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Filme — 1975 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
Os Deuses malditos (Luchino Visconti) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
O caso Mattei (Francesco Rosi) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Joana a Francesa (Carlos Diegues) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Curta Nacional: O homem de Couro
M — O Vampiro de Dusseldorf (Fritz Lang) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Tempos Modernos (Charlie Chaplin) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta



https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Arthur+Penn&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3yC6JL8xVAjNNjXKz87TEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQBRCgI0MAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjv67-E_NrNAhUDCpAKHW8kCWUQmxMIlAEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=off&sa=X&noj=1&biw=1920&bih=965&q=John+Ford&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MLIwMEtXAjMNCwqMC7TEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQDK4iiEMAAAAA&ved=0ahUKEwjdm7Sa_NrNAhXEI5AKHSO5CRYQmxMIjQEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Pietro+Germi&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDRNzzZXAjMzDPPSy7XEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQD3r7UqMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjUnfml_NrNAhVCI5AKHe_TBfUQmxMIgAEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Vittorio+De+Sica&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MEupystR4gAxzSvji7TEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQCkYjWJLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiDss3a_NrNAhVQPJAKHapAALwQmxMIigEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Martin+Ritt&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3sMypyDNXAjONKkoMyrXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQC-TroOMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiawbjm_NrNAhVIGpAKHcypAyQQmxMIeigBMA8
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Ingmar+Bergman&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3sDAytlQCs4yLLZO0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEALZ6F6C4AAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjv4aTw_NrNAhVEPJAKHewqC0IQmxMIjgEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Luchino+Visconti&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDYqrMhS4gAxk80ySrTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQBFrd6FLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjg1tD5_NrNAhVPlpAKHS33CfQQmxMIiwEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Roman+Polanski&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCooSa4qVuIAsc2S4g20xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEAia1jnzAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiOqZKE_drNAhUGxpAKHRLjBE4QmxMIjAEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Robin+Hardy&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3SMo1r1DiBLFSKgsMjbXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQB0XpTsLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwj7gK6X_drNAhUBGJAKHdxAAoEQmxMIjwEoATAR
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Luis+Bu%C3%B1uel&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MEzLTklSgjDNcquytMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAPdRZu0wAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjJvp6j_drNAhWDhJAKHVsGAKYQmxMImgEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=John+Schlesinger&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3SMoxjFfiBLEMCyzMK7XEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQAprygALwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjEufuV9trNAhXTPpAKHTk5DPAQmxMImwEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Bernardo+Bertolucci&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCpMKSxKU-IAsVOSkqq0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEABSSHazAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiqzreS_trNAhWGGpAKHUlZDAsQmxMIlAEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Peter+Bogdanovich&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3yKrMNVACs5LizbO1xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEA9NWdFi4AAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjFvu-M_9rNAhVEF5AKHZNKAT0QmxMIfygBMA8
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Peter+Bogdanovich&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3yKrMNVACs5LizbO1xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEA9NWdFi4AAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjFvu-M_9rNAhVEF5AKHZNKAT0QmxMIfygBMA8
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=alan+cooke&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SCpLz4ivUgKzjQqzkjNMtMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RADrDz9MyAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiZys2X_9rNAhXFH5AKHf-hDqgQmxMIfigBMA8
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Mike+Nichols&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3sCysTE5S4gAxM4qzy7XEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQAO4eBxLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiw8a6f_9rNAhWJG5AKHYOOAKcQmxMIjAEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Jean+Renoir&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SDc2SzJR4gAxC1NyLbTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQD77bUmLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiCz_an_9rNAhVQlpAKHRogDi0QmxMIeigBMA8
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Mario+Monicelli&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3sDQ3MC1XAjNNDLPLTbWEs5Ot9NMyc3LBhFVxSX5RJQBkt8jhLQAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiMtvGw_9rNAhVEFZAKHQupAcQQmxMIjAEoATAQ
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Elio+Petri&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDIriDfJUeIEsc3Ny8wrtcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAKQm8q4xAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjOo47Y_9rNAhUBDJAKHXvbC48QmxMIgwEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Sydney+Pollack&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MEwrr8pWAjONLHMtjLXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQBKrAlMMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwj6q5eBgNvNAhVIWpAKHSKVAd4QmxMIlgEoATAW
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Luchino+Visconti&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDYqrMhS4gAxk80ySrTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQBFrd6FLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiKnaOL_trNAhXCgZAKHd7xA08QmxMIiwEoATAP
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Festival de Carlitos Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Dodeskaden (Akira Kurosawa) Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti N&o consta
da FAFIA
O conformista (Bernardo Bertolucci) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Em colaboragdo com o DA
O sistema Cine Peduti Distribuidora: Cinema Em colaboragdo com o DA
Internacional
Corporation
A policia agradece (Stefano Vanzina) Cine Peduti Distribuidora: Cinema Em colaboragdo com o DA
Internacional
Corporation
Pequena loja da rua principal (Jan Cine Peduti Distribuidora: Cinema Em colaboragdo com o DA
Kadar, Elmar Klos) Internacional
Corporation
P&o e chocolate Cine Peduti Polifilmes Distribuidora:
(Franco Brusati)
No tempo das diligéncias (John Ford) Cine Peduti Peduti N&o consta
O jardim dos fuzis Contini (Vittorio De Sica) Cine Peduti Polifilmes N&o consta
Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N3&o consta
Deus esta conosco (Giuliano Montaldo)
Os visitantes (Elia Kasan) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Trens estreitamente vigiados (Jiri Menzel) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta

O caso dos irmaos Naves Saldo de atos Dinafilme Més do Cinema Nacional

da FAFIA
Satirycon (Federico Fellini) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Em colaboragdo com o DA
Curta Nacional: Trabalhar na pedra (Osvaldo Saldo de atos

Caldeira) da FAFIA

O Grande Momento (Roberto Santos) Saldo de atos Embrafilme Més do Cinema Nacional
da FAFIA

Vive-se uma s6 vez (Fritz Lang) Cine Peduti Polifilmes Né&o consta

Projecdo de filmes SUPER 8:

Saldo de atos

Cinemateca Brasileira

Més do Cinema Nacional

Viva Cariri e Frei Damido (Tomas Farkas) da FAFIA Conferéncia: Tomas Farkas
Um dia...um gato (Vojtéch Jasny) Cine Peduti Distribuidora Més do Cinema Nacional
Comercial
Os Inconfidentes (Joaquim Pedro de Andrade) | Salédo de atos Embrafilme Més do Cinema Nacional
da FAFIA
Encourado de Potenkin (Serguei Eisenstein) Saldo de atos Distribuidora Né&o consta
da FAFIA Comercial
Passe livre (Oswaldo Caldeira) Saldo de atos Embrafilme Més do Cinema Nacional
da FAFIA Conferéncia de Jean Claude Bernadet
Sentado a sua direita (Valerio Zurlini) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Em colaboragdo com o DA

Cidadao Kane (Orson Welles)

Saldo de atos

Distribuidora: CIDFE

Em colaboragdo com o DA

da FAFIA
Ladrdes de Bicicletas (Vittorio De Sica) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Em colaboragdo com o DA

Paixdo de Ana (Ingmar) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta

Vozes do medo (Roberto Santos) Saldo de atos Embrafilme N&o consta
da FAFIA

Alexandre Nevsky (Derguei Eisenstein, Dmitri | Saldo de atos Polifilmes Jean Claude Bernardet

Vasilyev) da FAFIA

Hamlet (Laurence Olivier) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta



https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Akira+Kurosawa&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MElLzzJVYgcxs9NKtMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RANXmtFouAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi9gJCtgtvNAhVHx5AKHYO3AgYQmxMIgAEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Bernardo+Bertolucci&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MCpMKSxKU-IAsVOSkqq0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEABSSHazAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiF3bXEgtvNAhVCE5AKHXxlC6wQmxMIkAEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Stefano+Vanzina&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yM41L8uzUAKzjZOTK4oNtMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAM5db4AyAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwir37fZgtvNAhUDDJAKHZK8DeUQmxMIbygBMA4
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=j%C3%A1n+kad%C3%A1r&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MExLsYxXAjMtDXKyK7TEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQBjIwYqMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiB0bb0gtvNAhXCqZAKHQufDDYQmxMIigEoATAU
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=j%C3%A1n+kad%C3%A1r&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MExLsYxXAjMtDXKyK7TEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQBjIwYqMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiB0bb0gtvNAhXCqZAKHQufDDYQmxMIigEoATAU
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=elmar+klos&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MExLsYxXAjPNsy1NyrTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQCTqkI7MAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiB0bb0gtvNAhXCqZAKHQufDDYQmxMIiwEoAjAU
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=franco+brusati&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MDKrKKwsV4Kwi7JKysy1xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEAvfz46TIAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiuy6agg9vNAhXIGJAKHay5BhMQmxMIeygBMBQ
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=John+Ford&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3SC8xNlXiBLEMCwqMC7TEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQBXHKcfLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiShqmQ_NrNAhUCW5AKHbDTAh0QmxMIngEoATAY
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-26197/
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Fritz+Lang&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3sCwpyM1W4gAxjY1yU7TEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQBeLm-gLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwj-t8LrhtvNAhVLIpAKHaIvCWYQmxMIeCgBMA8
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=vojtech+jasny&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MKqyMM7KU4Kwi3LKkpK0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEAOOZhdzIAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiXgczah9vNAhUCQ5AKHXtBCXgQmxMIiAEoATAO
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Joaquim+Pedro+de+Andrade&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SK9MyigxUOIEsS0Ks1MqtcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAL0iPBAxAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwj2lPHsh9vNAhVMOZAKHTW9AZgQmxMIkgEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Sergei+Eisenstein&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3yE4uTFcCs8wNyky0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEApKR9oy4AAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjjxaj2h9vNAhXEDZAKHTaFBoQQmxMInAEoATAW
https://pt.wikipedia.org/wiki/Oswaldo_Caldeira
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Orson+Welles&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3MMwpzlECs0yzM-K1xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEA_Dnu3i4AAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiaw4vDitvNAhULk5AKHY3EDW4QmxMIkwEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Vittorio+De+Sica&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MKoqqyxQ4gAxzSvji7TEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQBsT0LzLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiEh-T7itvNAhVJkZAKHf_MD3gQmxMIjgEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&sa=X&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Sergei+Eisenstein&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDIyzU5W4gAxzQ3KTLTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQAmJNjBLwAAAA&ved=0ahUKEwi61JvrjNvNAhXGGZAKHRgkDTgQmxMIlAEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=off&sa=X&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Dmitri+Vasilyev&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDIyzU5W4gIxzaqKyguStMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RABRDovcxAAAA&ved=0ahUKEwi61JvrjNvNAhXGGZAKHRgkDTgQmxMIlQEoAjAV
https://www.google.com.br/search?safe=off&sa=X&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Dmitri+Vasilyev&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDIyzU5W4gIxzaqKyguStMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RABRDovcxAAAA&ved=0ahUKEwi61JvrjNvNAhXGGZAKHRgkDTgQmxMIlQEoAjAV
https://pt.wikipedia.org/wiki/Laurence_Olivier
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No hotel da Fuzarca (Robert Florey, Joseph Cine Peduti Pelmex N&o consta
Santley)
O estranho caminho de Santiago (Luis Bufiuel) | Sal&o de atos Peduti Pequeno ciclo de Bufiuel
da FAFIA
O delito de Matteotti (Florestano Vancini) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta

Viridiana (Luis Bufiuel)

Saldo de atos
da FAFIA

Empresa Teatral Peduti

Pequeno ciclo de Bufiuel

A balada do soldado (Grigori Chukhrai)

Cine Peduti

Polifilmes Ltda

N&o consta

Vivendo Livremente (Jack Couffer)

Cine Sdo José

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianca

Carola de dia, carola de noite

Cine Sdo José

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianca

Aventuras de Alice no mundo das maravilhas

Cine Sédo José

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianga

Roma, Cidade Aberta (Roberto Rossellini)

Saldo de atos
da FAFIA

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianca

Os irmdos Karamazov (Richard Brooks)

Saldo de atos
da FAFIA

Empresa Teatral Peduti

Nao consta

A pantera comanda o espetaculo

Cine Sédo José

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianca

Luzes da Cidade (Charlie Chaplin)

Cine Peduti

Empresa Teatral Peduti

N&o consta

A noite do espantalho (Sérgio Ricardo)

Saldo de atos
da FAFIA

Embrafilme

N&o consta

Snoop volta ao lar

Cine Sdo José

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianca

Cisnes Silvestres

Cine Sédo José

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianca

S0 resta esquecer (Antonio Siciliano)

Cine Peduti

Empresa Teatral Peduti

N&o consta

As aventuras do gato de botas

Cine Sdo José

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianca

Rainha das neves

Cine Sédo José

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianca

Amargo despertar (Vittorio De Sica)

Cine Peduti

Empresa Teatral Peduti

Nao consta

Dumbo

Cine Sdo José

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianca

Cavalo de fogo

Cine Sdo José

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianca

Vai trabalhar vagabundo (Hugo Carvana) Saldo de atos Embrafilme N&o consta
da FAFIA
Primeira noite de tranquilidade (Valerio Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta

Zurlini)

Quando voam as cegonhas (Mikhail Kalatozov)

Saldo de atos
da FAFIA

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianca

Piconzé

Cine Sédo José

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianca

A estrela sobe

Cine Sdo José

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianca

Lucky Lucke

Cine Sédo José

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianca

Peguenos assassinatos

Cine Sédo José

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianca

A grande aventura de Lassi

Cine Sdo José

Empresa Teatral Peduti

Vesperal para crianca

Filme — 1976 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
Pequenos assassinatos (Alain Arkin) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
O convite Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta



https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=robert+florey&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MMkyrMxRAjMNTUpMU7TEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQC1aG4FMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiulazQjdvNAhVGDZAKHVLsBdcQmxMIeygBMA8
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=joseph+santley&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MMkyrMxRAjMt0ipzDLXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQAFbwERMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiulazQjdvNAhVGDZAKHVLsBdcQmxMIfCgCMA8
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=joseph+santley&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MMkyrMxRAjMt0ipzDLXEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQAFbwERMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiulazQjdvNAhVGDZAKHVLsBdcQmxMIfCgCMA8
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Florestano+Vancini&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yIhPyTE0UgKzjYqK0tMrtcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAK-lqsYyAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiV-uumjtvNAhXFPpAKHWW3CFUQmxMIbygBMA4
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Grigori+Chukhrai&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDExNzVWgjGNc7XEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQC_Co2KMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjsz8vsjtvNAhXIIpAKHUd_An8QmxMIggEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Roberto+Rossellini&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MEupMjdU4gAxLQvT8rTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQAU-ONKLwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwis3PDtj9vNAhWRl5AKHT0WBy8QmxMIkgEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Charles+Chaplin&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3yCq0LFECswxzkk21xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJfhEA9CvOiS4AAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjKqb2_ktvNAhWElJAKHSB2CX8QmxMIngEoATAV
https://filmow.com/sergio-ricardo-a91580/
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Antonio+Siciliano&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3yDIyNy5MUQKzk8oKs7LLtESyk6300zJzcsGEVWpKZkl-EQAlSLujMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi2luu09drNAhWCIZAKHSLZBOMQmxMIfigBMBA
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Vittorio+De+Sica&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SE6vskhW4gAxzSvji7TEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQAtjgdELwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwiSsaLVktvNAhUDC5AKHdOzCJcQmxMIgAEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Hugo+Carvana&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LRT9c3NMrIyDApLMpQ4tLP1TcwLa7MNknTEstOttJPy8zJBRNWKZlFqckl-UUA5bh7MTQAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwj17q72ktvNAhXMEpAKHVYjAHoQmxMIlAEoATAV
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Valerio+Zurlini&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MM7ISK9IUgKzjQozLExNtMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAMebfYwyAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjX0eOMk9vNAhWFDpAKHQvUAGYQmxMIiAEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Valerio+Zurlini&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3MM7ISK9IUgKzjQozLExNtMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAMebfYwyAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjX0eOMk9vNAhWFDpAKHQvUAGYQmxMIiAEoATAP
https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Mikhail+Kalatozov&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MM81MjJQAjMtSwwqSrTEspOt9NMyc3LBhFVKZlFqckl-EQDyG8kbMAAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwili6H6k9vNAhUGWpAKHYpLCbMQmxMIiAEoATAP
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O criado (Joseph Losey) Cine Peduti Tropical filmes N&o consta
Tio Vania (Andrei Konchalovsky) Cine Peduti Tropical filmes N&o consta
O grande Gatsby (Jack Clayton) Cine Peduti Polifilmes Parceria: Centro de Artes
A verdade Proibida Cine Peduti Polifilmes Parceria: Centro de Artes
O anjo Azul (Heirich Mann) Cine Peduti/ Fama Filmes Né&o consta
Sal3o de atos
da UNESP
A Guerra Acabou (Alain Resnais) Saldo de atos Aurea Filmes S/A Ciclo Alain Resnais
da UNESP
O Sétimo Selo (Ingmar Bergman) Cine Peduti Tropical filmes N&o consta
Rei Lear (Lawrence Olivier) Cine Peduti Aurea Filmes S/A Né&o consta
O Ano Passado em Marienbad (Alain Resnais) Cine Peduti Aurea Filmes S/A Ciclo Alain Resnais
Rio Zona Norte (Nelson Pereira dos Santos) Cine Peduti Embrafilme N&o consta
Jules et Jim (Francois Truffaut) Cine Peduti Aurea Filmes S/A Né&o consta
O Jardim dos Finzi-Contini (Vittorio de Sica) Cine Peduti Polifilmes Né&o consta
Deus esta conosco (Giuliano Montaldo) Cine Peduti Aurea Filmes S/A N3&o consta
Passe Livre (Oswaldo Caldeiras) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
O Amuleto de Ogum (Nelson Pereira dos Cine Peduti Embrafilme Parceria: Jean Claude Bernardet
Santos)
O homem mau dorme bem (Akira Kurosawa) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Empresa Teatral Peduti

Vive-se uma s6 vez (Fritz Lang)

Saldo de atos

Empresa Teatral Peduti

Parceria: Diretorio Académico XVI de

da UNESP Agosto
Trono Manchado de Sangue (Akira Kurosawa) Cine Peduti CIDEF N&o consta
A Ultima Missdo (Hal Ashby) Cine Peduti CIDEF Né&o consta
Gritos e Sussurros (Ingmar Bergman) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta
S&o Bernardo (Leon Hirzman) Cine Peduti Embrafilme N&o consta
Roda e outras historias (Sergio Muniz) Saldo de atos Embrafilme N&o consta
da UNESP
O Grande Momento (Roberto Santos) Saldo de atos Dinafilme N&o consta
da UNESP
O pedestre Saldo de atos Dinafilme Né&o consta
da UNESP
A Paixdo de Joana D’arc (Carl Theodor Saléo de atos Dinafilme N&o consta
Dreyer) da UNESP
A Doce Vida (Federico Fellini) Cine Peduti Fama Filme N&o consta
Amanhé chega cedo demais (Jack Nicholson) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Medéia — A feiticeira (P. P. Pasolini) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta
Um crime chamado justica (Dino Risi) Cine Peduti Ouro Filme Né&o consta
Coragdes e Mentes (Peter Davis) Cine Peduti Ouro Filme N&o consta
Os Companheiros (Mario Monicelli) Cine Peduti Ouro Filme N&o consta



http://us.imdb.com/Name?Andrei%20Konchalovsky
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Outubro (Sergei Eisenstein) Saldo de atos Dinafilme N&o consta
da UNESP
O Grande Ditador (Charles Chaplin) Cine Peduti Ouro Filme N&o consta
O garoto Toshio (Tsutomo Tamura) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Maos sujas sobre a cidade (Peter Hyams) Cine Peduti Peduti N&o consta
Ralé (Akira Kurosawa) Cine Peduti Toho Filmes N3o consta
Céu e Inferno Cine Peduti Toho Filmes N&o consta
Viver (Akira Kurosawa) Cine Peduti Toho Filmes Né&o consta
Filme — 1977 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
Tempos Modernos (Charles Chaplin) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta

Séo Paulo S.A. (Luis Sergio Person)

Saldo de atos

Empresa Teatral Peduti

Parceria: Federacdo Paulista de

da UNESP Cineclubes
Os incompreendidos (Francois Truffaut) Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti Né&o consta
da UNESP
Ambulantes Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti Né&o consta
da UNESP
A Heranca (Ozualdo Candeias) Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti Ciclo realidade nacional
da UNESP Palestrante: Oswaldo R. Candeias
Tarumd, Zero e TransamazOnica Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti Ciclo realidade nacional
da UNESP
Brasil ano 2000 (Walter Lima Junior) Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti Ciclo realidade nacional
da UNESP
Onibus/Pedreira/restos Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti Ciclo realidade nacional
(Jodo Batista de Andrade) da UNESP
O bandido da luz vermelha (Rogerio Saldo de atos CIDEF Ciclo realidade nacional
Sganzerla) da UNESP
Hamlet (Laurence Olivier) Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti Ciclo Cinema e Literatura
da UNESP
Coreografia de John Cranko Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti Filmes promovidos pelo C.E.G. “Alceu
da UNESP Amoroso Lima”, pelo grupo de Teatro e

Clube de cinema

Arquitetura Teatral Moderna

Saldo de atos
da UNESP

Empresa Teatral Peduti

Filmes promovidos pelo C.E.G. “Alceu
Amoroso Lima”, pelo grupo de Teatro e
Clube de cinema

Expressionismo alemdo no Mundo Novo e
Teatro da Juventude de Munique

Saldo de atos
da UNESP

Empresa Teatral Peduti

Filmes promovidos pelo C.E.G. “Alceu
Amoroso Lima”, pelo grupo de Teatro e
Clube de cinema

O dia do gafanhoto (John Schlesinger)

Saldo de atos

Empresa Teatral Peduti

Ciclo Cinema e Literatura

da UNESP Distribuidora: CIDEF
A lacrimosa/ A morte da strip-teaser/ Gare do Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti Ciclo de Cinema Universitario
infinito/ Hay Fiesta/ Os boias-frias/ Domésticas da UNESP Palestrante: Jean-Claude
Bernadet
O vampiro de Dusseldorf (Fritz Lang) Cine Peduti Instituto Goethe Ciclo Cinema e Literatura

O Jovem Toerless (Volker Schlondorff).

Saldo de atos
da UNESP

Instituto Goethe

Moderno Cinema Alemao
Palestrante: Helmut Steffens — diretor
cultural do Instituto Goethe

Universidade 70 e universidade em crise Saldo de atos Dinalfime Ciclo de Cinema Universitario
da UNESP Parceria: Diretério Académico
O quinto cavaleiro é o medo (Kazuaki Kiriya) Saldo de atos Tropical filmes Ciclo de Cinema Universitario
da UNESP Parceria: Diretério Académico

O subito enriquecimento dos pobres de
Kombach (Volker Schlondorff)

Saldo de atos
da UNESP

Instituto Goethe

Moderno Cinema Aleméo
Palestrante: Helmut Steffens — diretor



https://www.google.com.br/search?safe=off&noj=1&biw=1920&bih=965&q=Akira+Kurosawa&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3SDHOqrBUYgcxs9NKtMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RAPggHDAuAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwjm6rfgndvNAhVBk5AKHf0RCjwQmxMIhgEoATAP
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cultural do Instituto Goethe

Aguirre — A ira dos Deuses (Werner Herzog)

Saldo de atos
da UNESP

Instituto Goethe

Moderno Cinema Alemao
Palestrante: Helmut Steffens — diretor
cultural do Instituto Goethe

O idiota (Akira Kurosawa)

Saldo de atos

Empresa Teatral Peduti

Ciclo Cinema e Literatura

da UNESP Parceria: Disciplina Literatura Brasileira
Crime e Castigo (Lev Kulidzhanov) Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti Ciclo Cinema e Literatura
da UNESP Parceria: Disciplina Literatura Brasileira
Sao Bernardo (Leon Hirzman) Saldo de atos Fama Filmes Ciclo Cinema e Literatura
da UNESP Palestrante: Dr? Livia da UNESP-Assis
Repulsa ao sexo (Roman Polansky) Cine Peduti Cia. Cinematografica Né&o consta

Franco-Brasileira
Aurea Filmes S/A

Vidas Secas (Nelson Pereira dos Santos)

Saldo de atos

Tropical Filmes

Ciclo Cinema e Literatura

da UNESP Palestrante: prof. Alcides Villaga USP
Vida em Familia (Ken Loach) Cine Peduti Tropical Filmes Né&o consta
Vida em Familia (Ken Loach) Cine Peduti Companhia Né&o consta
Cinematografica
Franco-Brasileira (RJ)
Aurea Filmes S/A
O Garoto e Os ociosos (Charles Chaplin) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta

Fragmentos da vida de Medina

Saldo de atos

Companhia

Ciclo Trabalho-Vadiagem

Vadiagcdo/Ambulantes da UNESP Cinematografica
Franco-Brasileira (RJ)
Aurea Filmes S/A
Vai trabalhar vagabundo (Hugo Carvana) Cine Peduti Cinematografica Né&o consta
Polifilmes
Amarcord (Federico Fellini) Cine Peduti Companhia Ciclo Fellini
Cinematografica
Franco-Brasileira (RJ)
Aurea Filmes S/A
Os boas vidas (Federico Fellini) Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti Ciclo Fellini
da UNESP
Noites de Cabiria (Federico Fellini) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Ciclo Fellini
A heranca dos Ferramonti (Mauro Bolognini) Cine Peduti Federagdo Paulista de N&o consta
Cineclubes
Ivan, o terrivel (S. Eisenstein) Cine Peduti Embrafilme Conferéncia: Jena-Claude Bernardet
O Encouragado Potenkin (Segei Eisenstein) Saldo do Empresa Teatral Peduti N&o consta
T.AV.0
A classe governante (Peter Madak) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta

O jogo da vida (Maurice Capovilla)

Saldo de atos

Proprio diretor

Palestrante: Maurice Capovilla

da UNESP
Filme — 1978 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
A honra perdida de uma mulher (Katherine Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta

Blum)

Passe Livre (Oswaldo Caldeira)

Saldo de atos

Dinafilme

Programacéo do Plano de

da UNESP Interiorizacdo do Cinema Cultural
Maama Roma (Pier Paolo Pasolini) Saldo de atos | Empresa Teatral Peduti Programacdo do Plano de

da UNESP Interiorizagdo do Cinema Cultural
A flauta mégica (Ingmar Bergman) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N3o consta

Ardil 22 (Mike Nichols)

Saldo de atos
da UNESP

Empresa Teatral Peduti

Programacdo do Plano de
Interiorizagdo do Cinema Cultural
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Coragdes e mentes (Peter Davis)

Cine Peduti

Empresa Teatral Peduti

Nao consta

MASH (Robert Altman)

Saldo de atos

Empresa Teatral Peduti

Programacao do Plano de Interiorizagdo

da UNESP do Cinema Cultural
Tarumé/Acidente de Trabalho Saldo de atos Dinafilme Programagao do Plano de Interiorizagdo
da UNESP do Cinema Cultural
O Fantasma da Liberdade (Luis Bufiuel) Cine Peduti Dinafilme Né&o consta
Os homens que pisaram na Cauda do Tigre Cine Peduti Ouro N&o consta
(Akira Kurosawa)
Dillinger o inimigo n°1 (John Millius) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta

Ver-te-ei no Inferno (Martin Ritt)

Saldo de atos
da UNESP

Dinafilme

Programacéo do Plano de
Interiorizacdo do Cinema Cultural

Em busca do ouro (Charles Chaplin)

Cine Peduti

Empresa Teatral Peduti

N&o consta

O bandido da luz vermelha (Rogerio Saldo de atos Dinafilme Programagcdo do Plano de
Sganzerla) da UNESP Interiorizagdo do Cinema Cultural
Tempos Modernos (Charles Chaplin) Cine Peduti Fama Filme Né&o consta
O padre e a moca (Joaquim Pedro de Andrade) | Saldo de atos Embrafilme Programagcdo do Plano de
da UNESP Interiorizagdo do Cinema Cultural
Esta terra e minha terra (Hal Ashby) Cine Peduti Nao consta N&o consta
Rio 40° (Caca Diegues) Saldo de atos Ouro Programagcéo do Plano de
da UNESP Interiorizacdo do Cinema Cultural
O caso dos Irmaos Naves (Luis Sergio Person) Saldo de atos Dinafilme Programacéo do Plano de
da UNESP Interiorizacdo do Cinema Cultural
Inglesa Romantica (Joseph Losey) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta
O Porto das caixas (Paulo César Saraceni) Saldo de atos Dinafilme N&o consta
da UNESP
O grande ditador (Charles Chaplin) Cine Peduti Ouro N&o consta
Lacceste Cine Peduti Ouro Né&o consta
O retrato de Goya (konrad Wolf) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
O inocente de Visconde (John Schlesinger) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta
Pocilga (Pier Paolo Pasolini) Cine Peduti Toho Filmes América Né&o consta
do Sul
Por um destino insolito (Lina Wertmuller) Cine Peduti Toho Filmes América N&o consta
do Sul
A megera domada (Franco Zeffirelli) Cine Peduti Toho Filmes América N&o consta
do Sul
Perfume de mulher (Martin Brest) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N3&o consta
Cenas de um casamento (Ingmar Bergman) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Trono manchado de sangue (Akira Kurosawa) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N3o consta
A infancia de Ivan (Andrei Tarkovsky) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
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Rei Lear (Lawrence Olivier) Cine Peduti Dinalfime N&o consta
Hamlet (Lawrence Olivier) Cine Peduti Proprio diretor N&o consta
Alexandre Nevski (Sergei Eisenstein) Cine Peduti Dinafilme Né&o consta
Cidaddo Klein (Joseph Losey) Cine Peduti Dinalfime Né&o consta
Violéncia e paix&o (Lucchino Visconti) Cine Peduti Dinalfime N&o consta
Guerra conjugal (Joaquim Pereira de Andrade) Cine Peduti Nadrilon Filmes N&o consta
Londrina
Matou a familia e foi ao cinema (Neville de Sal3o de atos Embrafilme N3o consta
Almeida) da UNESP
Vida em familia (Ken Loach) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N3&o consta
Uira, um indio em busca de Deus (Gustavo Saldo de atos Embrafilme N&o consta
Dahl) da UNESP
Ladrées de Cinema (Fernando Coni Campos) Saldo de atos Embrafilme Conferéncia com Jean-Claude
da UNESP Bernardet
Repulsa ao sexo (Roman Polansky) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Jogo da vida (Maurice Capovilla) Salédo de atos Embrafilme Né&o consta
da UNESP
Os inconfidentes (Joaquim Pedro de Andrade) Saldo de atos Embrafilme Né&o consta
da UNESP
Perdidos na noite (John Schlesinger) Cine Peduti Dinafime N3o consta
A grande burguesia (Ennio Morricone) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta
Solaris (Andrei Tarkovsky) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
R.A.S Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Noites de Cabiria (Federico Fellini) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
O inquilino (Roman Polansky) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Filme — 1979 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
Heranga dos Ferramonti (Mauro Bolognini) Cine Peduti N4o consta N&o consta
Duelo de Gigantes (Arthur Penn) Cine Peduti Ouro Né&o consta
Pai Patrao (Paolo e Vitorio Taviani) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Casanova (Ettore Scola) Cine Peduti Embrafilme N&o consta
Morte e Vida Severina (Zelito Viana) Cine Peduti Embrafilme N&o consta
O inquilino (Roman Polansky) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Os boas Vidas (Federico Fellini) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
O dia do gafanhoto (John Schlesinger) Saldo de Atos | Empresa Teatral Peduti N&o consta
da UNESP
A Doce vida (Federico Fellini) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
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Violéncia e Paixao (Lucchino Visconti) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Os Duelistas (Ridley Scott) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Nashville (Robert Altman) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta

O Segredo das velhas escadas (Mauro Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Bolognini)
A honra perdida da mulher (Katerine Blum) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta

A infancia de Ivan (Andrei Tarkovsky) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti

N3&o consta

Valentino: o idolo, 0 homem (Ken Russel) Cine Peduti CIDEF Né&o consta
Car Wash (Michael Schultz) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta

Cenas de um Casamento (Ingmar Bergman) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
O ultimo tango em Paris (Bertolucci) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti N&o consta
Lucky Luciano (Francesco Rosi) Cine Peduti Empresa Teatral Peduti Né&o consta

Ladrdes de Bicicletas (Vittorio de Sicca) Cine Peduti CiC Né&o consta

Gaijin (Tlzuka Yamagashi) Cine Peduti Nao consta N3&o consta
O Delito de Matteotti (Florestano Vancini) Cine Peduti Ouro filmes N3&o consta
Chuvas de Verao (Caca Diegues) Saldo de Atos Embrafilme N&o consta

da UNESP

O Jovem Torless (Volker Schlondorff) Saldo de Atos Ouro filmes Ciclo Shoelendorf

da UNESP
Fogo de palha (Canuto Mendes de Almeida) Saldo de Atos | Empresa Teatral Peduti Ciclo Shoelendorf
da UNESP
Julia (Fred Zinnerman) Cine Peduti Ouro filmes N&o consta
Tiro de Misericérdia (Ennio Morricone) Saldo de Atos Toho Filmes América Ciclo Shoelendorf
da UNESP do Sul
Uma tragédia Americana (Joseph Von Cine Peduti Ouro filmes N3&o consta
Stemberg)
Tudo bem (Arnaldo Jabor) Saldo de Atos Fox N&o consta
da UNESP
Cidad&o Klein (Joseph losey) Cine Peduti Ouro filmes N3o consta
A Lira do Delirio (Walter Lima Junior) Saldo de Atos Embrafilme Né&o consta
da UNESP
Filme — 1980 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
Se segura malandro (Hugo Carvana) Cine Peduti Ouro filmes N&o consta
A inglesa Romantica (Joseph Losey) Cine Peduti N4o consta Né&o consta
Macunaima (Joaquim Pedro de Andrade) Cine Peduti Ouro filmes N3&o consta
Préxima parada, bairro boémio (Paul Cine Peduti Ndo consta N&o consta
Mazursky)
Encouracado Potenkim (Sergei Einsenstein) Saldo de Atos Néo consta N&o consta
da UNESP
Casa de Bonecas Cine Peduti Dinafilme N&o consta
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Coronel Delmiro Gouveia (Geraldo Sarno) Cine Peduti N4o consta N&o consta
Face a Face (Bergman) Cine Peduti Fox N&o consta
Stavisky (Alain Resnais) Cine Peduti Né&o consta Né&o consta
Actas de Marusia (Miguel Litin) Saldo de Atos Fox Né&o consta
da UNESP
Nosferatu, o Vampiro (Werner Herzog) Cine Peduti N4o consta N3&o consta
Car Wash (Michael Schultz) Cine Peduti Ouro N3o consta
O subito enriquecimento dos pobres de Saldo de Atos N&o consta Né&o consta
Kombach (Volker Scholondorff) da UNESP
Os Muckers (Jorge Bodansky) Cine Peduti Ouro N&o consta
O espirito da colméia (Victor Erice) Cine Peduti Ndo consta N&o consta
Garrincha, alegria do povo (Joaquim Pedro de | Saldo de Atos Embrafilme N&o consta
Andrade) da UNESP
Aleluia Gretchen (Sylvio Beck) Saldo de Atos Embrafilme Néo consta
da UNESP
A honra perdida de uma mulher (Katherine Cine Peduti Né&o consta Né&o consta
Blum)
O dia do gafanhoto (John Scheslinger) Cine Peduti Nao consta N3&o consta
A procura de Mrs. Goodbar (Richard Brooks) Cine Pedut Toho Filmes América N&o consta
do Sul
Violéncia e paixao (Luchino Visconti) Cine Peduti Né&o consta Né&o consta
Coronel Delmiro Gouveia (Geraldo Sarno) Cine Peduti N&o consta N&o consta
Tudo bem (Arnaldo Jabor) Cine Peduti Ndo consta N3&o consta
Filme — 1981 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
Migrantes (Jodo Batista de Andrade) Saldo de Atos CIDEF N&o consta
da UNESP
Trabalhadores presente (Jodo Batista de Saldo de Atos Dinafilme N&o consta
Andrade) da UNESP
Sacco e Vanzeti (Giuliano Montaldo) Saldo de Atos Né&o consta Né&o consta
da UNESP
1900 (Bertollucci) Saldo de Atos Né&o consta Né&o consta
da UNESP
Queimada (Gilo Pontecorvo) Saldo de Atos Né&o consta N&o consta
da UNESP
Outubro (Segei Eisentein) Saldo de Atos Embrafilme N&o consta
da UNESP
Eu estou com medo Cine Peduti Ndo consta N&o consta
Pai Patrdo (Paolo e Vittorio Taviani) Cine Peduti Ndo consta N&o consta
Manhattan (Woody Allen) Cine Peduti N4o consta N&o consta
Z (Costa-Gravas) Cine Peduti Né&o consta Né&o consta
Dersu Uzala (Akira Kurosawa) Cine Peduti Embrafilme Né&o consta
Diamante Bruto (Orlando Senna) Cine Peduti Embrafilme Né&o consta
Lenny (Bob Fosse) Cine Peduti Ndo consta N3o consta
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O tambor (Volker Schlondorff) Cine Peduti N4o consta N&o consta
Casanova (Ettore Scola) Cine Peduti N4o consta N&o consta
Ifigénia (Michael Cacoyannis) Cine Peduti Art Filmes Né&o consta
Perdidos na noite (John Schlesinger) Cine Peduti N&o consta N&o consta
A inglesa romantica (Joseph Losey) Cine Peduti Né&o consta N&o consta
Providence (Alain Resnais) Cine Peduti Ndo consta N3o consta
O homem que virou suco (Jodo Batista de Cine Peduti N&o consta Né&o consta
Andrade)
Nosferatu (Murnau) Cine Peduti Néo consta N&o consta
Doramundo (Jodo Batista de Andrade) Cine Peduti Né&o consta Né&o consta
Filme — 1982 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
O bebé de Rosemary (Roman Polansky) N&o consta United Artists N&o consta
A palavra e o gesto Sal3o de Atos Ouro Filmes N&o consta
da UNESP
Coracdo de cristal (Werner Herzog) Saldo de Atos United Artists N&o consta
da UNESP
Hair (Milos Forman) Saldo de Atos CIC N&o consta
da UNESP
Memoéria Saldo de Atos Interestadual N&o consta
da UNESP
Revolugéo de Trinta (Sylvio Beck) Saldo de Atos Fama Filmes N&o consta
da UNESP
Elisa minha vida (Carlos Saura) Saldo de Atos Araujo Passos N&o consta
da UNESP
Morangos silvestres (Bergman) Saldo de Atos CiC Né&o consta
da UNESP
Canudos Sal3o de Atos Fama Filmes Né&o consta
da UNESP
A queda (Nelson Xavier e Ruy Guerra) Sal3o de Atos CIC N3&o consta
da UNESP
De olhos vendados (Josafa Ferreira Duarte) Saldo de Atos Nacional Filmes N&o consta
da UNESP
Tudo bem (Arnaldo Jabor) Saldo de Atos Fama Filmes N&o consta
da UNESP
Delmiro Gouveia (Geraldo Sarno) Saldo de Atos CIC Né&o consta
da UNESP
A intrusa (Carlos Hugo Christensen) Saldo de Atos Néo consta N&o consta
da UNESP
Filme — 1983 Local Parceria/Distribuidora Palestrante/Curso/Ciclo
La luna (Bertolucci) Saldo de Atos Avraujo Passos Né&o consta
da UNESP
Homem Elefante (David Lynch) Saldo de Atos CIDEF Né&o consta
da UNESP
Mamma Roma (Pasolini) Sal3o de Atos N4o consta N3&o consta

da UNESP




