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RESUMO

Este trabalho objetivou estudar as relagdes de conflitos na pratica musical dos séculos XVIII e
XIX, vividas, sobretudo, a partir da formacdo do bispado (1745) na cidade de Sdo Paulo.
Estruturou-se, para tanto, mediante a exploragdo meticulosa de vasta documentagdo avulsa,
cartas, oficios e estatutos que forneceram grande quantidade de informacdes sobre a pratica e
os conflitos na musica, ndo obstante a presenga de novos atores, como mulheres, negros e
seus descendentes exercendo a pratica musical no cotidiano da cidade. A fundagdo do bispado
na cidade de Sdo Paulo provocou transformagdes perceptiveis — seja pela construcdo da
Catedral da Sé, seja pela estruturagdo do culto religioso segundo os preceitos estabelecidos no
Concilio de Trento, que se espelhavam no modelo da Sé de Lisboa — desse modo,
fortalecendo o padroado conservador representado por Dom Frei Manuel da Ressurrei¢do, o
terceiro bispo da Sé (1772-1789). O jogo de poderes eclesiastico e civil, ora unindo-se para
realizar e decidir em favor dos seus interesses, ora buscando alternativas para exercer controle
sobre a pratica da “musica de violinos”, representaram algumas das rupturas e desordens no

meio musical em tela.

Palavras-chave: Mestre da Capela. Musica de violinos. Mulheres. Casa da Opera. Festas.



ABSTRACT

This work aims at studying the conflictive relations in the musical practice of the eighteenth
and nineteenth centuries, mainly those that emergedafter the formation of the bishopric (1745)
in the city of Sdo Paulo. It is structured through the meticulous exploration of vast
documentation, letters, statutes, which provided a great deal of information about the practice
and conflicts in music, despite the presence of new actors such as women, Black people and
their descendants practicing music in the daily life of the city. The foundation of the bishopric
in the city of Sdo Paulo provoked noticeable transformations, such as the construction of the
Sé Cathedral, as well as the structuring of religious worship according to the precepts
established at the Council of Trent and following the model of the Lisbon Cathedral,
strengthening the Conservative patron, represented by Don Friar Manuel da Ressurreicdo, the
third bishop of the Sé Cathedral in Sao Paulo (1772-1789). The struggle between
ecclesiastical and civil powers, sometimes uniting to create and decide in favor of their
interests, sometimes seeking alternatives to exercise control over the practice of "violin

music", represented some of the ruptures and disorders in the musical environment.

Keywords: Chapel Master. Violin music. Women. House of the Opera. Parties.
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APRESENTACAO

Pensar a musica antiga no Brasil tornou-se um grande desafio devido as dificuldades
de estudar sua historia e a pratica musical a partir da legislacdo no contexto dos bispados da
América portuguesa. A op¢ao por estudar a muisica antiga brasileira e os tumultos ocorridos
quando da formac¢do do bispado paulista deveu-se ao fato de grande parte da legislagdo ser,
substancialmente, introduzida naquele momento mediante estatutos, Cartas Régias,
compromissos de irmandades e oficios. E tal conjuntura gerou normas de conduta que
serviram para que, em alguns momentos, as pessoas comuns € mesmo os profissionais que
ndo pertenciam ao circulo do poder fossem avaliados por opinido mais conservadora, levando
a desconfianga, ou a duvida sobre o estilo de musica, comportamento. Torna-se interessante,
nesse sentido, observar a manobra do terceiro bispo de Sdo Paulo, Dom Frei Manuel da
Ressurreicdo, em defender a presenga de um mestre da capela portugués, André da Silva
Gomes, na conducdo da musica da Sé de Sdo Paulo, com isso, contrariando a vontade do
Governador Morgado de Mateus, que apoiava o mestre da capela Anténio Manso a frente da
musica da Catedral da Sé e da Opera.

Perante esse conflito no microcosmo do bispado paulista, observamos, entdo,
representados por esses dois individuos, as desordens maiores no macrocosmo da sociedade
da época em torno da musica. Numa perspectiva mais ampla, podemos identificar “um
confronto” entre o governador — que gozava de prestigio e poder —, sendo um membro da
nobreza e um membro dignitario da Igreja, assim, gozando de prestigio com o clero bajulador
da Dona Maria I, em Portugal; o conflito estabelecido entre os dois poderes (civil e
eclesiastico) encontramos nos bastidores desse cenario, combustivel que alimentou o conflito
na pratica musical.

Conforme Norbert (1995), podemos objetivar uma reflexdo que nos levou nao somente
ao caminho do processo econdomico ou do desenvolvimento musical, mas a buscar respostas,
como ele propde, chamando nossa aten¢do para esclarecermos o destino das pessoas que
produziam e praticavam musica no contexto geral, em uma estrutura social em mutacdo. E,
para isso, estudar e conhecer a legislacdo implantada por meio de estatutos, Cartas Régias,
oficios e compromisso, tornou-se fundamental para nosso trabalho. A importancia da reflexao
mostrou-nos que a figura dos bispos teve importancia significativa no periodo da reconquista
em Portugal. Os bispos portugueses eram dirigentes naturais da cristandade, portanto, eram
figuras importantes apos a libertacdo dos burgos que ja haviam sido sedes episcopais, do que

surge, como primeira preocupacao, retornar, para as maos destes, a dire¢do e organizacao dos
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bispados em toda a peninsula, como ¢ cantado e decantado nos versos do poema "del Cid", de
autoria anonima (ALEGRIA, 1985). A experiéncia dos bispos exercida nesse periodo na
peninsula, foi incorporada no projeto de evangelizacdo do novo mundo, onde exerceram papel
de organizadores das dioceses quando foram sendo criadas no solo brasileiro.

A pratica musical culturalmente ainda ¢ pouco estudada pelo viés dos conflitos nos
bispados, pois a introdugdo das leis proporcionou muita discordia, trouxe para o novo mundo
muitas questoes e problemas que eram vividos com mais contundéncia no velho mundo. O
bispado era organizado mediante uma disciplina social modelada pelas leis eclesiasticas,
muitas vezes, prevalecia mais o poder espiritual junto a populacdo do que o poder temporal. O
culto — a Igreja-Mae, a catedral — era a consolidagdo do poder espiritual. Os bispos exerciam o
direito de recrutar e preparar convenientemente o material humano para liturgia, moldando-o
a partir do canto e a leitura do texto sagrado. Mediante um olhar cuidadoso na documentagao,
podemos identificar varias tentativas, no territorio paulista, de se ter uma pratica musical
condizente aos desejos do bispado paulista; a falta e o despreparo, muitas vezes, sobressaiam-
se, com isso, deixando a estrutura a desejar a partir do momento que o bispado se consolidou
e ganhou for¢a com a edificacdo da nova catedral e a criacdo do estatuto da S¢ de Sao Paulo
(1794), toda uma estrutura fomentada a partir da descricdo observada em cada item do
estatuto. A orientagdo prescrita estruturando a Sé mostra bem qual era o sentido
organizacional. Anuncia, claramente, a “profissionalizacdo” na estrutura, nela, constam as
orientacdes para o chantre de uma igreja, mestre da capela, organista, coro, mestre-escola que,
comumente, desempenhava a fun¢do de ensinar o latim, leitura e canto. Exigia-se, naquele
momento, a disciplina no ensino préximo ao que era ministrado na S¢é de Lisboa. Essa
condicdo apresenta-se a partir dos problemas que enfrentamos ao lidar com a documentagao
existente nos arquivos brasileiros, particularmente, os existentes na cidade de Sao Paulo.
Dispersas, mas com grande possibilidade de informacdes, dessa maneira, permitindo contar a
historia social da musica antiga brasileira, tais documentos viabilizam uma renovagdo no
discurso preponderante na pesquisa da musica. Acervos ligados a Igreja Catolica ainda
continuam sendo localizados, com isso, permitindo ao pesquisador novas perspectivas de
reflexdo na musica.

Um dos obstaculos para a pesquisa na area da musica antiga brasileira recai na
formacdo dos profissionais e dos cursos desenvolvidos para pratica da aprendizagem em lidar
com a documentagdo, pois esses profissionais acabam tornando-se autodidatas, apesar dos
esforcos de alguns professores pesquisadores em prover conhecimento nessa area. Além

disso, hé a dificuldade de desvincular-se de uma superada ideologia nacionalista e religiosa
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(KERMAN, 1987), contribuindo, muitas vezes, para a obstru¢do do pensamento no processo
de formacdo de novos quadros de pesquisadores, o que reflete de forma mais ampla a ac¢do na
pratica musical.

A auséncia de estimulo para a construcdo de um debate em prol de aspectos plurais na
pesquisa musical e sua influéncia cultural deveria ser melhor examinada, promovendo e
incentivando o sentido da busca das fontes manuscritas alternativas, € ndo somente a busca

por partituras musicais. Evocaremos aqui o pensamento de Regis Duprat sobre o tema:

Os acervos, inclusive os mineiros, salvo comprovagdes convincentes, ndo oferecem,
para exame manuscritos ou edi¢des europeias que ndo sejam do século XIX, ai
incluida uma ou duas missas de Palestrina, quartetos de Haydn, Pleyel ou
Boccherini, e sinfonias de Beethoven; estas evidentemente do século passado, ja que
a primeira data de 1800. Nesse terreno ainda se joga com suposi¢do que geram, as
vezes, anacronismos, por ndo se fundarem solidamente na recorréncia aos
documentos. A difundida tradi¢do, especialmente no campo de certa cronica
historico-musical, de ensaiar bosquejos sem muito apego ao trabalho paciente e
erudito de manipulacdo estrita dos documentos tem sido responsavel por muita

afirmagdo leviana que se quer “interpretativa”. (DUPRAT, 1986, p.69)

Embora o laconismo dos arquivos, como apregoa Duprat (1986, p.69), possa-nos
“convidar aos exercicios da imagina¢cdo”, com seriedade e muito trabalho, poderemos
reconstruir boa parte da vida social das cidades em volta das Sés e seu cotidiano. Adquirir
experiéncia no manuseio e na investigacdo da documenta¢do nos arquivos ¢ fundamental para
preparar novos pesquisadores da musica a cobrirem uma massa documental dormente nos
arquivos brasileiros. O leitor, incauto, pode achar dificil de acreditar que, ainda hoje, existam
arquivos intocaveis como o da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco de Sdo Paulo
(VOTSEFSP), ou o arquivo do Mosteiro da Luz de dificil acesso para se realizar pesquisa, pois
as irmas enclausuradas estdo afastadas do convivio geral das pessoas e isso se torna um
impedimento na coleta de dados nesse ultimo arquivo.

Procurar a informagao nos arquivos possibilita encontrar € montar esse quebra-cabega
da pratica musical, pois a tradicdo musical ndo é construida somente de texto, mas, também,
de ruidos entorno da criagdo musical, suas relagdes, pressdes sociais e rebolicos. Para isso, os
futuros pesquisadores podem encantar-se com a beleza da descoberta dessa documentagao,
entdo, transformando-a em trabalhos iniciais ¢ com perspectivas mais amplas de dialogo. O

musicologo Joseph Kerman disserta sobre o assunto da seguinte forma:

A musica € evanescente ¢ até ha pouco tempo, o repertdrio da musica de arte
ocidental ndo abrangia mais do que uma ou duas geragdes anteriores; num sentido
mais profundo, a histéria da musica ndo ia muito mais além disso. Deve-se abrir
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excecdo para o canto gregoriano e para alguns outros géneros de musica liturgica.
(KERMAN, 1987, p.34)

Cabe aqui uma reflexdo sobre essa fala do musicologo!, transportando-a para a
realidade brasileira no campo da pesquisa em musica, visto que nos falta interesse em
rebuscar arquivos e estuda-los para, criteriosamente, ampliar os horizontes do entendimento
da musica antiga brasileira. Seguramente, um dilema estd sendo apresentado diante das
perspectivas que surgem e que ja ocorreu, em séculos atras, com o renascentista Johannes
Tinctoris anunciando, em 1477, ndo existir musica que valesse a pena ser ouvida se ndo
tivesse sido composta nos ultimos 40 anos daquele século (KERMAN, 1987). Certamente,
muita coisa ja passou e outras aconteceram na busca de fontes que nos fornecessem
informagdes sobre o passado musical da América portuguesa, mas os tabus ainda existem e
persistem quanto a reflexdo sobre personagens que foram alijados da cena e do protagonismo
da historia musical, e, nesse caso especifico, a historia guarda siléncio concernente a arte das
mulheres, dos negros e das criangas.

O proprio Kerman (1987) coloca, para todos nés, que, antes do século XX, os
musicologos estavam prodigalizando suas atengdes quase que exclusivamente para a musica
identificada com as classes médias e alta. Nesse aspecto, podemos colocar que ainda a
musicologia, conquanto tente ampliar seus horizontes, derrapa nessa condicao de acreditar
que as classes média e alta se interessaram pelo trabalho musicologico e sua producdo. Se
olharmos com mais atencdo os cursos oferecidos na area de pesquisa historica, os museus que
guardam arquivos ou mesmo as igrejas mais antigas, com sua documentacdo e seus
instrumentos abandonados a propria sorte, veremos um quadro de dificuldades que expde a
realidade brasileira em matéria de reflexdo no tocante a pesquisa da musica, seja ela antiga ou
contemporanea.

A forma que ainda se apresenta a historia musical brasileira ndo satisfaz ou preenche
as necessidades reais de conhecimento do passado da pratica musical, ndo renova o discurso
através da documentagdo arquivista. E isso poderia suscitar uma reflexao sobre o passado e a

sua influéncia no presente ao aproveitar a rica experiéncia da antropologia, da historia, da

! Aquele que estuda e que se dedica as questdes tedricas e ao conhecimento alcangado por varias 4reas correlatas
a musica. “Num pais de musicologia paupérrima, e em maxima parte amadoristica, a palavra dum profissional
tem forte valia.” (ANDRADE, 1934, p.9). Grosso modo, a musicologia ¢ comporta trés grandes divisdes:
aplicada, sistematica e historica. A aplicada dedica-se a critica musical, a teoria da musica e a construgdo dos
instrumentos; a sistematica agrupa etnologia musical, estética e filosofia, pedagogia, sociologia da misica,
psicologia da musica e da audicdo, fisiologia da execucgdo instrumental e da voz e audigdo, e a actstica; a
musicologia historica, cabem a estilistica, terminologia, ciéncia da composi¢ao, ciéncia das fontes e da notagdo,
préxis interpretativa, iconografia e organologia (Cf. DICIONARIO musical brasileiro, 1989. Grifo nosso).
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sociologia, levando os pesquisadores ao encontro de uma jungdo com a etnomusicologia?,
como nos exemplifica Kerman (1987).

Buscar um olhar mais abrangente e reflexivo possibilitaria aos pesquisadores da
musica apreciar mais alguns temas, como a presenca mais enfatica das mulheres, das criancas,
dos negros e indigenas na pratica musical. Apoiemo-nos novamente nas palavras de Kerman

(1987, p.13):

O modo como pensamos a musica - como profissionais ou amadores, como criticos,
historiadores, tedricos, ou seja, o que for - ¢ importante, pelo menos em parte, em
fungdo da maneira como incide sobre a musica que ¢ composta, executada e ouvida.
As ideias podem influenciar a musica, embora seja manifestamente Obvio que a
corrente também flui na outra diregao.

Imperativo €, portanto, para os tempos atuais, uma abordagem que vise as
multiplicidades de entendimentos das atuagdes desses sujeitos na historia. Acreditamos
profundamente que uma partitura, ou uma musica, venha a existir como fenomeno porque
algo afetivo, psicologico, social e mental estimulou esse fendmeno cultural da criagao. Gragas
as possibilidades das teorias que se apresentam hoje, podemos ter um entendimento maior das
relacoes a partir da documentacdo, dessa forma, dando uma dire¢cdo, um sentido de
investigacdo, ponderando e sugerindo uma reflexdo para dar énfase a mentalidade, aos
sentimentos, as acoes, as agitagdes, aos buchichos e as desordens que transcorreram na cena
musical dos séculos XVIII e XIX do passado paulista, e, assim, apresentarmos esse ruido das
massas por meio da pesquisa musical, ampliando muito o conhecimento em torno da historia

da musica.

Influéncia da Academia

A convivéncia no meio académico, durante a graduagdo em Musica na UNESP (1986-
1991), com ilustres professores pesquisadores, possibilitou, dessa maneira, que a minha
formacdo fosse sendo trabalhada a partir dos exemplos profissionais e humanos. Uma das
mais significativas pessoas que exerceu influéncia na minha formacgao foi a figura do ilustre

musicologo Dr. Roger Cotte’, que, com um conhecimento profundo da musica antiga

2 Os etnomusic6logos ocupam-se das musicas nio ocidentais e com a musica ocidental fora da tradicdo da elite -
a musica folclorica e a popular (KERMAN, 1987, p.7).

3 Roger J. V. Cotte nasceu em 1921, fez seus estudos musicais e musicoldgicos no Conservatério Nacional
Superior de Musica de Paris, com os professores Marcel Moyse, Gaston Crunelle, Marcel Samuel Rousseau e
Maurice Martenot, na Sorbonne, com o professor Jacques Chailley e, na Universidade de Uppsala, na Suécia,
com o professor Allan Moberg. E doutor em musicologia pela Universidade de Paris (Sorbonne), doutor do 3.°
ciclo em musicologia, doutor de Estado em letras e ciéncias humanas.
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europeia, no final de uma de suas aulas de organologia*, indagou-me sobre um tema
especifico: “os musicos negros na musica brasileira antiga”. A seu convite, compareci, no dia
seguinte, a sua residéncia, pois ele queria conversar mais sobre o assunto. L4 me mostrou
algumas anotagdes retiradas de autores brasileiros que citavam os musicos negros e,
demonstrando grande estranheza, questionou o porqué de, até aquele momento, ndo haver um
trabalho musicoldgico ou etnomusicoldgico que se voltasse para essa questdo tdo particular,
tendo ele mesmo vindo ao Brasil com o intuito de pesquisa-los.

A partir do momento que tivemos essa conversa, abriu-se uma perspectiva para uma
nova fase da minha vida como pesquisador iniciante, pois, naquele momento, eu estava
concluindo a minha graduacdo e concluindo o meu trabalho de iniciagdo cientifica, intitulado
“Cangdes para vihuela® de Luis Milan, 1536” com bolsa da FAPESP. Assim, ocorreu uma
mudanga de foco apds o término do trabalho de iniciacdo cientifica, e, abandonando a ideia de
continuar pesquisando a musica europeia, naquele momento, entrei de cabeca nos estudos dos
Musicos Negros, pois meu pensamento estava, entdo, voltado para pesquisar o homem e a
mulher negra, algo que realmente fazia sentido para mim. O tema estava ali proposto pelo
professor Dr. Roger Cotte, e passei a ler o que podia e levei um rascunho do que havia
encontrado na literatura dos viajantes e autores brasileiros. Tomado pela sensibilidade de
pesquisador, Dr. Cotte, como lhe chamavamos carinhosamente, escreveu uma carta
enderegada a ilustre pesquisadora Cleofe Person de Mattos®, no Rio de Janeiro, agendando o

meu primeiro contato com ela.

A Universidade do Estado de Sao Paulo outorgou-lhe o titulo de Livre-Docente.

Fundador e animador do grupo de Instrumentos Antigos de Paris, ele dirigiu inimeros concertos, gravou mais de
40 discos e comp0ds numerosas musicas para teatro e cinema (Prémio do Festival de San Remo, 1972).

Foi diretor do laboratério de musicologia da Universidade de Paris-Sorbonne, encarregado de cursos da
Universidade de Reims, professor na Schola Cantorum, encarregado de missdo pela Dire¢do dos museus da
Franga. Desde 1979, ¢ professor no Instituto de Artes do Planalto, da Universidade do Estado de Sdo Paulo.
Desde 1986, ¢ vice-presidente da Sociedade Brasileira de Musicologia. Autor do livro “Musica e Simbolismo:
Ressonancias Cosmicas dos Instrumentos e das Obras", publicado pela Editora Cultrix, 1988.

4 A organologia ¢ a disciplina que trata da descrigdo e classificagdo de qualquer instrumento musical, tendo em
conta o material empregado, a forma, a qualidade do som produzido, o timbre, 0 modo de execugao, etc.

5 Instrumento de cordas dedilhadas, da familia da antiga viola, que floresceu na Espanha, nos sécs. XV e XVI. O
termo originalmente se aplicava a todos os instrumentos de cordas, e a distingdo era feita segundo o método de
execucdo: vihuela de pendola (com plectro). No séc. XVI, “vihuela”, geralmente, referia-se a vihuela de mano
(ou vihuela comum). Era executada como a guitarra espanhola, com que se parecia apesar de maior, e tinha seis
ou sete ordens de cordas (acopladas em unissono), em geral, afinadas como as de um alaude. A primeira musica
impressa encontra-se em um manual didatico escrito por Luis Milan (1536); o instrumento atingiu o auge de seu
desenvolvimento na corte de Carlos V, onde desempenhava um papel de destaque na musica de corte e privada.
No séc. XVII, deu lugar a guitarra (DICIONARIO Grove de Miisica, 1994, p.992).

6 Nasceu em 17 de dezembro de 1913. Marcou sua presenga na vida musical brasileira como regente de coral e
musicologa. Apds se formar na Escola Nacional de Musica da Universidade do Brasil (1940), fundou, em 1941,
o Coro Pro-Musica, que se transformou, anos depois, na Associa¢do de Canto Coral (ACC), institui¢do basilar
das atividades corais no Rio de Janeiro desde 1946. Com a ACC apresentou ndo s6 as grandes obras do
repertorio coral sinfonico internacional em colaboragdo com as orquestras da cidade, como também promoveu a
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Rumei para o Rio de Janeiro nas minhas férias de julho de 1990 e fui recebido, na
cidade, por uma das mais brilhantes e humanas pessoas que conheci no mundo musical.
Durante todas as tardes, apds minha volta do Arquivo Nacional, onde realizava minhas buscas
de documentos e conversavamos a respeito dos meus achados, a professora Cleofe recebia-me
com uma mesa de chd, requeijdo e biscoitos. Passei a olhar as minhas idas e vindas a sua
residéncia no Rio de Janeiro como uma aula magna, ouvia tudo com muita atengdo e tentava
anotar o que podia, pois eu estava diante de uma figura com um conhecimento que admirava,
a maior musicologa brasileira de entdo, pesquisadora notoria do Padre Jos¢ Mauricio Nunes
Garcia, a quem reconheco, com gratiddo, as orientagcdes recebidas, recheadas com muito
carinho e dedicagdo, incentivando-me o tempo todo e abrindo as portas definitivas para minha
busca pelos musicos negros da Real Fazenda de Santa Cruz.

Assim, passei a trabalhar o ano todo e durante as minhas férias, sem auxilio de bolsa
nesse momento, indo para a cidade do Rio de Janeiro e frequentando os Arquivos Municipal,
Instituto Histérico Geografico do Rio de Janeiro, Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro,
Arquivo Nacional do Rio de Janeiro, Nucleo de Orientagdo Pesquisa Historica de Santa Cruz,
Gabinete de Leitura Portugués, percorrendo o Rio de Janeiro em busca desses personagens,
muitas vezes, tratados de forma caricatural, para ir ao encontro da pratica musical de homens,
mulheres e criancas afrodescendentes, que, comumente, tinham mutilados seus corpos e suas
almas, mas ndo a inteligéncia e tenacidade para apropriar-se do conhecimento do branco
europeu.

Pude, assim, elaborar um trabalho que me levou ao Mestrado na UNESP, em Assis, na
area de Musica e Historia, onde tive a grata satisfacdo de conhecer a minha orientadora, a
antropologa doutora Claude Lépine, por meio de um grande amigo, hoje, professor do
Instituto de Artes da UNESP em Sao Paulo, doutor Alexandre Mate. Apds o primeiro contato
com a doutora Lépine, percebendo a viabilidade do trabalho, logo, abracou a orientagdo, e,
com sua ajuda, ainda, pude aperfeicoar o trabalho e publicar, com o auxilio da FAPESP, o
livro intitulado "Os musicos negros da Real Fazenda de Santa Cruz (1808-1832)". Todo esse

esforco e dedicacdo na busca por documentacdo sobre musicos negros tornou-me uma

estreia de obras de compositores brasileiros contemporaneos. Os concertos da ACC sob a diregdo de Stravinsky,
Jacques Pern, Karl Richter e Helmuth Rilling marcaram época. Outra caracteristica do trabalho de Cleofe a
frente da ACC foi o resgate de obras de nosso passado musical. Com a ACC realizou diversas audi¢des de obras
do Padre José Mauricio Nunes Garcia e outros compositores do periodo colonial brasileiro, participando também
dos primeiros registros fonograficos no fim da década de 1950, alguns deles tnicos até os dias de hoje.
Disponivel em: <www.abmusica.org.br/academico.php?n=cleofe-person-de-mattos&id=68>. Acesso em: 2 agos.
2017.
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verdadeira traca, no bom sentido, devorando vorazmente a documentagdo dos arquivos, €

levando-me a novas questdes como a “musica de violinos”.
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1 INTRODUCAO

A historia da musica brasileira vem percorrendo um longo caminho na tentativa de
satisfazer algumas indagagdes ao longo do tempo. Posto isso, segundo Luiz Heitor de
Azevedo (1950), o primeiro estudo sério e de indole cientifica é a "Pequena Histéria da
Musica", editada, inicialmente, em 1929, com o titulo de "Compéndio da Historia da Musica"
e, posteriormente, reeditada por Mario de Andrade, em 1942, inspirado no folclore musical do
Brasil. Nessa obra foram abordados elementos de diversos aspectos da musica brasileira de
entdo, sobre os quais existiam apenas noc¢des vagas e por vezes contraditorias. Mas ndo deixa
de demonstrar o impulso criador que emana da obra musicologica de Mario de Andrade,
tornando-se o motor de duas geracdes de compositores e esta longe de extinguir-se. Mério foi
muito longe na musica, inquirindo sobre os seus fundamentos e a sua fungao social.

Contemporaneo de Mario de Andrade, Renato de Almeida, construiu, na opinido de
alguns, um dos pilares na musicologia brasileira: a segunda edi¢do da "Historia da Musica
Brasileira" (ALMEIDA,1942), metade dela dedicada ao estudo da musica folclorica, Renato
Almeida entendia que, ao estudar o folclore, conheceria o0 homem e a sociedade, sendo assim
um precursor da musicologia cultural. Segundo Contier (1994), Mario de Andrade e Renato
de Almeida e outros “definiram a vanguarda modernista e nacionalista na musica como um
resgate dos temas da cultura popular”.

Por sua vez, Luiz Heitor Correia de Azevedo projetou a musicologia brasileira no
campo internacional pelos foros musicais da Unesco, defendendo a musica brasileira. Em suas
multiplas ocupagdes, Luiz Heitor de Azevedo produziu vultoso trabalho de musicologia
nacional e colaborou em diversas pesquisas, sendo suas obras de relevancia: “Musica e
musicos do Brasil”, de 1950, uma coletanea de trinta anos de artigos e jornais; “Bibliografia
Musical Brasileira”, de 1952, com a colaboragdo de Cleofe Person de Mattos e Mercedes Reis
Pequeno; e sua principal obra, “150 anos de Musica no Brasil (1800-1950)”, publicada em
1956, pela editora José Olympio, um trabalho extremamente erudito e que atendeu ao Fundo
de Cultura Econémico do México.

Luiz Heitor estabeleceu contatos com o continente americano, conhecendo Francisco
Curt Lange e incentivando sua vinda ao Brasil, o que redundou em um grande passo para o
desenvolvimento da musicologia brasileira, visto que o mesmo atuou dentro de uma
perspectiva da musicologia historica brasileira, sobretudo, centrada nos séculos XVIII e XIX,
por meio de um trabalho importantissimo de levantamento de fontes documentais do periodo

colonial, mormente, de compositores mineiros.
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Dessa forma, sua experiéncia no Brasil permitiu a Curt Lange descrever alguns

problemas em relagdo a pesquisa, destacando que:

A auséncia de atividade musical erudita no periodo colonial brasileiro, sustentada
categoricamente pela historiografia musical do pais, explica-se pela sua falta de
observagdo critica pelo desconhecimento total da importancia das artes musicais
portuguesas, inevitavelmente comprometidas com o processo do pensamento do

Brasil, e pela incompeténcia para a pesquisa. (LANGE, 1946, p.408-409)

Além disso, Curt Lange apontou sérias criticas a falta de empenho dos historiadores a
nao ter dado mais aten¢do a documentacdo e té-las recolhido. “H4 uma inexplicavel auséncia
de percepgdo dos historiadores especializados no mineiro. Eles poderiam ter recolhido, com
um minimo de esfor¢o, numerosas e importantes referéncias sobre atividades musicais [...]”
(LANGE, 1946, p.494).

Uma fase interessante da musicologia surge com a participacdo de duas mulheres que
trouxeram muita energia, competéncia e talento para desenvolver trabalhos como assistentes
do estudioso Luiz Heitor: as musicologas Mercedes Reis Pequeno, que se especializou na area
nos Estados Unidos da América, ¢ Cleofe Person de Mattos, uma das mais ilustres
musicologas brasileiras e diretora da Associacdo de Canto Coral do Rio de Janeiro, a quem
devemos praticamente toda a recuperagdo do que sobrou da obra do mais importante
compositor do periodo colonial brasileiro, Padre José Mauricio Nunes Garcia, sobre o qual
produziu um catalogo tematico, obra esta que serve de referéncia para todos os estudiosos da
musica (MATTOS, 1970).

O Padre José Mauricio foi esquecido durante anos, sendo descoberto no século XIX,
por Visconde de Taunay e o escritor Porto Alegre, entdo, apresentado como génio inico num
deserto musical, sendo explicavel essa colocagdo porque até hoje ndo se realizou uma
pesquisa sistematizada do passado musical do Rio de Janeiro, como a que vem sendo
realizada em Minas Gerais em torno das confrarias.

Podemos apontar pesquisadores da musica que se tém desdobrado para desenvolver
trabalhos regionais como Régis Duprat, que vem acrescentando, ao longo da sua carreira,
estudos como: “Musica na S¢ de Sdo Paulo Colonial” (DUPRAT, 1995) e “Garimpo Musical”
(DUPRAT, 1985), trabalhos fulcrais da sua carreira.

Na regido Nordeste, por sua vez, encontramos trabalhos importantes como o do Padre
Jaime Dinis, que dedicou estudos na regido pernambucana e, particularmente, na Bahia.
Publicou dois valiosos trabalhos: “Mtsicos Pernambucanos do Passado” (DINIS, 1971) ¢ “Os

Organistas da Bahia, 1750-1850 (DINIS, 1986).
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A partir do momento que relacionamos esses pesquisadores da musica que tanto
realizaram e outros que realizam exaustivamente suas pesquisas nesse campo, nao poderiamos
deixar de incluir o trabalho de Bruno Kiefer com sua “Historia da Musica Brasileira”
(KIEFER, 1977, p.15-16), que destaca e propde a reconhecer por sua vez “a participagdo do
homem negro escravo em fungdes musicais erudita e semi-erudita”, rejeitando uma visdo
s » - . .

exotica cultural” que chega a ponto de ridicularizar a etnia negra. Suas palavras que nos

orientaram sempre, colocamos aqui:

Estas poucas citagdes - que bem poderiam ser um incentivo para um trabalho mais
exaustivo sobre o assunto - ja permitem formar uma imagem da contribuicdo direta
do negro para o desenvolvimento da musica erudita (ou semi-erudita) no Brasil, ao
longo do periodo colonial. (KIEFER, 1977, p.15)

Devemos refletir sobre o caminho da historiografia musical brasileira a partir dessas
colocagdes para pensarmos os rumos das pesquisas no Brasil. Outros pesquisadores vém
destacando-se com seus trabalhos mais atuais, como Paulo Augusto Castagna, que tem
realizado trabalhos pedagogicos interessantes, além de pensar algumas questdes no campo da
musicologia. Ele propde uma histéria para o desenvolvimento humano, um trabalho
interessante e inovador nesse campo (CASTAGNA, 2011) e que demonstra energia e
competéncia em querer arejar o pensamento musicologico brasileiro. Outros nomes surgem
colaborando com a renovagdo do discurso nos seus trabalhos referentes a musica; e alguns
mantém ainda uma linha discursiva voltada para um empreendimento musicologico com
mérito a trabalhos especificos, seguindo um discurso mais voltado para uma musicologia
estimulada a recuperacdo de manuscritos musicais e trabalhos biograficos de importancia,
mas que ndo avancam nas questdes da pratica musical na América portuguesa.

Acreditamos que nossa atengdo deva ser voltada para a chegada de homens e mulheres
de diversas culturas, trazendo, posteriormente, seus pensamentos, suas vivéncias, suas
influéncias e misturando-os a outros que aqui ja existiam. Essa efervescéncia cultural os levou
a criar algo que se disseminou em todo territorio das capitanias, posteriormente vilas, cidades
e bispados, com uma energia criadora e geradora de conflitos multiplos no esteio da pratica
musical da sociedade.

A necessidade ainda persiste: “Temos de procurar os fundamentos da musica brasileira
em novos estratos, diversos dos que servem a musica de outras nacdes do continente,

representativos daquela singularidade étnico-cultural [...]” (AZEVEDO, 1950, p.18).
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O caminho pesquisado pela hipotese dos conflitos na pratica musical oferece,
certamente, um entendimento maior do cotidiano da pratica musical e social, na cidade
Bispado de Sdo Paulo, na América portuguesa. E evidente que toda investigagdo musicologica
pode trazer contribuigdes inéditas quando parte necessariamente das fontes documentais, pois
sabemos das dificuldades que encontramos ao deparar-nos com o patrimonio musical
registrado totalmente disperso, sempre, necessitando inventariar e buscando preserva-lo.
Muitos pesquisadores abnegados que atuaram e atuam arduamente na busca de diversas
formas de manusear criticamente esse material, criando condigdes para uma reflexdo sobre do
ambiente sociocultural das praticas musicais do passado brasileiro. Se pensarmos que toda
investigagdo musicologica se inicia essencialmente a partir das fontes documentais, podemos
perceber claramente como ainda somos negligentes com o nosso passado musical, por mais
que esses pesquisadores extremamente abnegados desenvolvam seus trabalhos em um nivel
de exceléncia.

Isso posto, procuramos descrever algumas contribuicdes de autores da literatura
musicoldgica que desenvolveram e desenvolvem trabalhos que apresentam avanco para a
histéria da musica brasileira. Nessa perspectiva, encontramos, na figura do pesquisador
alemdo Francisco Curt Lange’, uma preocupagdo e paixdo pela pesquisa pioneira da musica
brasileira, levantando dados de relevante importancia para descrever o nosso passado quase
esquecido. Sua intensa atuagdo como musicologo levou muitos pesquisadores a conhecer a
sua obra e a té-la como referéncia. Realizou um importantissimo levantamento de fontes sobre
o passado brasileiro nos séculos XVIII e XIX, particularmente, na musica dos compositores
mineiros desse periodo. Seus trabalhos sdo conhecidos ndo s6 no Brasil, mas
internacionalmente pelo Boletim Latino Americano de Musica (BLAM) (1935-1946), tendo
criado o movimento Americanismo Musical, que iniciou em 1930. Exerceu importancia na
musicologia argentina, uruguaia e de outros paises hispano-americanos. Estimulou
compositores de diversos paises americanos com seu trabalho. Criou um Departamento de
Musicologia na Universidade de Cuyo e dirigiu a Revista de Estudos Musicales (1949-1954).
Atuou em diversas universidades norte-americanas e assumiu o cargo de pesquisador pela
UNESCO em Minas Gerais, Brasil. Nao somente teve méritos como pesquisador atuante,
como exerceu com brilhantismo a pratica da formacdo de outros pesquisadores. Exerceu
importante papel como agente cultural, propondo debates com musicologos e promovendo

conceitos da Historia Cultural, ndo se dissociando do ambito social e cultural.
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Figura impar na histéria da musica brasileira como pesquisador, folclorista e escritor.
O diplomata, de carreira, exerceu durante muito tempo e ainda exerce com sua "Historia da
Musica brasileira" (1926), influéncia no campo do folclore até hoje, promoveu o I Congresso
Brasileiro de Folclore, (1951). Em 8/2/1942, teve sua "Histéria da Musica" revista e
aumentada, transformando-se em um marco no género, mas deixando a desejar nos aspectos
sociorracial e no que tange a questdo de género. Deixou lacunas por ndo se deter na questdo
dos musicos negros e ndo aprofunda-la, bem como deixando a participagdo da mulher na
invisibilidade.

Luiz Heitor Corréa de Azevedo, cuja obra de pesquisa influenciou jovens
pesquisadoras como Cleofe de Mattos ¢ Mercedes Reis Pequeno, que, ulteriormente,
tornaram-se suas assistentes, era um folclorista, musicologo-etnomusicologo e desenvolveu
trabalhos de ponta. Realizou estudos sobre Jos¢é Mauricio Nunes Garcia, Francisco Manoel da
Silva, Carlos Gomes, em 1950, reunidos no livro “Musica e Musicos do Brasil”, no qual
propde reflexdes sobre esses autores; sendo que completa essa analise em outra obra sua “150
anos de musica no Brasil” (1956). Esta, talvez, seja sua obra mais significativa, onde podemos
encontrar uma visdo mais etnomusicologica, renovando o discurso da musicologia naquele
momento que foi langada.

Musicologa e regente apaixonada, Cleofe de Mattos dedicou sua vida ao resgate da
obra do Padre José Mauricio Nunes Garcia, gravando sua obra e levando ao conhecimento do
publico brasileiro e mundial com seu coral, que deu origem a Associacdo de Canto Coral em
1941, gravando a obra do Padre Jos¢é Mauricio. Sua excepcional obra, “O Catalogo tematico
das obras do Padre José¢ Mauricio" (1970), tornou-se uma referéncia para os musicélogos que
se propuseram a realizar trabalhos similares com outros compositores do periodo colonial.
Desenvolveu seu trabalho com uma visdo sociocultural, completando, com uma biografia
desse padre mestre, uma visdo social do homem e musico afrodescendente. Com o estudo
estilistico das composi¢des do padre mestre José Mauricio, permitiu aos musicologos realizar
diversos estudos estilisticos da sua musica. Procurou comparar, cuidadosamente, diversas
versdes encontradas nos arquivos, assim, viabilizando aos musicologos uma analise
comparativa e a reconstitui¢do da forma de compor.

O pesquisador Régis Duprat realizou trabalhos pontuais, dentre os quais, destacam-se
“Garimpo Musical" (SAO PAULO, 1985), levantando inventarios, testamentos em arquivos

de Sdo Paulo e Minas Gerais, trabalhando com séries documentais de varias cidades paulista.

7 Acervo Curt Lange ¢ instalado na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), sendo importante para a
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Mas sua obra talvez mais importante seja "Musica na Sé de Sdo Paulo Colonial" (SAO
PAULO, 1995). Um estudo sobre a vida e obra de André da Silva Gomes tornou-se o mais
significativo trabalho, certamente, tentou equiparar seu trabalho ao da ilustre professora
Cleofe de Matos ao pesquisar sobre o padre mestre do Rio de Janeiro. Propds-se a
desenvolver seu trabalho de pesquisa para conhecer o passado da musica paulista a partir da
figura do mestre da capela André da Silva Gomes. Tem contribuido sistematicamente com
trabalhos sobre a musica paulista e brasileira, dando sempre énfase ao mestre da capela André
da Silva Gomes, buscando resgatar, analisar e restaurar para, posteriormente, efetuar
gravacdes das pecas encontradas por ele e seus discipulos. Sua contribuigdo com artigos em
revistas e peridodicos nacionais e internacionais possibilita-lhe a expandir e divulgar seus
trabalhos como pesquisador, desse modo, abrindo caminho para uma visdo estilistica da obra
desse compositor portugués radicado no Brasil.

O pesquisador Diosnio Machado Neto, por meio do seu texto, realiza um contorno
estético do intelectual José Bonifacio de Andrada e Silva, procurando identificar a esséncia
formativa da pratica musical desse intelectual brasileiro nascido em Santos. Seu texto coloca
consideracdes sobre a questdo da recepcao e transmissdo da polifonia portuguesa dos séculos
XVIe XIX.

Claudia Polastre (SAO PAULO, 2008) imprime no seu trabalho, como na tese de
doutoramento “A musica na cidade de Sdo Paulo 1765-1822”, um viés historico e cultural,
sua inten¢do durante o trabalho foi discutir a pratica musical na cidade e “verifica como a
circulagdo da musica entre as esferas profana e sagrada [...]”. A partir dessa afirmacao em sua
tese, sentimos falta de um maior aprofundamento na questdo da legislacdo, o que levaria
certamente ao problematizar a questdo do “profano e sagrado”, teria que confrontar toda uma
legislagdo sendo introduzida no cotidiano das cidades e que atingiria profundamente nas
celebragdes ¢ o modo de vida das pessoas no convivio da sociedade. Certamente veria o
quanto a vida na cidade estava sendo afetada, isso permitiria a ela, como pesquisadora,
aprofundar a questdo do “profano e sagrado” com mais intensidade, buscando entender o
quanto de dissabores trouxe a pratica musical daquele momento.

Esse equivoco ja ndo ocorre em um dos principais textos do pesquisador Castagna
(1999) “Sagrado e Profano na Musica Mineira e Paulista”, um texto, como ele mesmo afirma,
parcial, mas que nos oferece uma perspectiva de reflexdo, trazendo a legislagdo para o debate

de como se deu a circulagdo da musica entre as esferas profana e sagrada, bem como os

compreensdo da Historia da Musica no século XXI no Brasil e na América Latina.
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conflitos que foram surgindo. O pesquisador Paulo Castagna vem, com seus textos, renovando
e aprofundando o debate com muita competéncia na musicologia, inserindo dados
pesquisados por ele com muita capacidade, principalmente, nesse trabalho — muito agradavel
—, traz o debate da cultura musical antiga brasileira para uma legislagdo que foi lentamente
introduzida mediante oficios, Cartas Régias, estatutos de irmandades e Sé de cada bispado.
Conhecedor, com muita competéncia, desse territorio do conhecimento, o pesquisador Paulo
Castagna (2000) abre um leque de conhecimentos sobre a musica mineira e paulista com seu
trabalho de doutorado; ele, como pesquisador, em seu texto, utiliza-se do resultado das suas
fontes musicais. O music6logo paulista Castagna vem contribuindo para um entendimento,
com grande objetividade e coeréncia eclética, dos critérios estilisticos que impunham as
escolhas do repertdrio sagrado por parte do poder eclesiastico. Sem duvida, o produto final de
sua pesquisa avanga substancialmente para elevarmos o nosso conhecimento sobre os
mecanismos de circulagdo e apropriagdo dos modelos musicais luso-brasileiros, seja erudito
ou popular.

Em sintese, concernente ao objeto de pesquisa da pratica musical em tela, restou-nos a
impressao da auséncia de trabalhos que se debrucem sobre a perspectiva de como essa
legislacdo era adaptada para servir aos propositos nas cerimdnias e Sés. A transmissao
cultural tinha o propdsito de preparar uma pratica musical e isso incluia formagdo e
participacdo conforme os preceitos do Concilio de Trento. Analisar a pratica musical a luz da
documentacao encontrada leva-nos a acreditar na possibilidade de formular questdes novas,
assim, criando possibilidades multiplas de entender critérios e escolhas, além de identificar
personagens atuantes em uma sociedade patriarcal, na qual, ao contrario do que se pensa,
havia vozes discordantes no cotidiano da pratica musical.

Ainda se conhece pouco, apesar dos estudos estabelecidos pelos pesquisadores Duprat
(1995), Castagna (1999; 2000), Didsnio (2009) e Polastre (2008), autores que, de alguma
forma, deram inicio e outros avangaram de forma diferente na perspectiva do entendimento da
pratica musical colocando, dessa forma, o profano e sagrado na pratica musical como tema de
ponta.

Conforme a musicologia avanca com trabalhos reflexivos, vdo surgindo outras
questdes primordiais do &mbito da pratica musical, como a presen¢a das mulheres no
cotidiano das cidades, dos bispados e das vilas dos séculos XVII e XIX. Pensamos que os
estudos realizados, até hoje, no campo da musicologia ndo conseguem responder por
completo a algumas questdes pertinentes a pratica musical, apesar do avango das pesquisas na

Historia da Musica antiga brasileira. Poderiamos, nesse sentido, citar a questdo das mulheres
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nos mosteiros femininos, que foram entregues por seus pais, muitas delas detinham
conhecimento de musica e tocavam instrumentos como harpa e 6rgdos, serd que seus pais
exerciam algum conhecimento de musica? Quem foi seus primeiros professores, como elas
adquiriram esse conhecimento? As chantres e subchantres nos mosteiros eram compositoras,
arranjadoras, que fim levaram as informagdes sobre essas mulheres que ocupavam espagos

privados dos mosteiros femininos?

Se eu ndo sou o que vocé diz que eu sou, entdo vocé ndo ¢ quem pensa que €. Se as
mulheres ndo sdo servas, homens nio sdo senhores. Se mulheres nio sdo inferiores,
homens ndo sdo superiores. H4 homens que ainda lutam contra a ideia de que
mulheres s3o seres humanos iguais a eles. A humanidade, o poder e a inteligéncia
das mulheres os perturbam e a sua busca pelo dominio. (SOLNIT, 2017)

Certamente, nos ultimos anos, ocorreram avangos na pesquisa da musica com alguns
trabalhos surgindo nesse campo da musicologia feminina, como aqueles das autoras Adkins e
Ozaita (1995). E uma renovacdo do discurso dos pesquisadores com trabalhos que vém
desvelando mulheres na atividade musical que estavam esquecidas ou nunca foram lembradas
pela historiografia musical; como a cantora, professora negra “Camila Maria da Concei¢ao”,
que foi recuperada, para nossa felicidade, pelo pesquisador Bittencourt (2008). Acreditamos
que trabalhos como esse possam trazer algumas questdes para reflexdo da pratica musical,
ajudando muito a renovar as discussoes.

O motivo que nos levou a estudar os conflitos e as desordens na pratica musical foi
porque percebemos que, por traz desta situacdo de crise, havia muito mais que o sagrado e
profano, havia a imposi¢do de uma cultura sobre a outra, leis, normas que retiravam o espago,
legislavam sobre comportamentos e gostos estéticos e impunham-se, com o olhar redutor do
colonizador, para controlar as praticas culturais e musicais tanto discutidas nas legislagdes,

pelo viés do Concilio de Trento.

1.1 A MUSICA NA CIDADE DE SAO PAULO

Os colonizadores portugueses foram estruturando, conforme seus interesses, uma
caminhada que os levou a desenvolver uma conquista de mentes e espaco até sua chegada e
ocupacdo do plato. O processo bem-sucedido teve inicio no litoral de Sdo Vicente, procurando
ndo prejudicar, em nenhum momento, essa empreitada elaborada pelas autoridades
portuguesas, o padre Manuel da Noébrega (1517-1570) foi quem assumiu o controle das

diretrizes da Companhia de Jesus na América portuguesa. Abrindo caminho pela astucia, pelo
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incenso e pelas oracdes, foi achegando-se ao povo gentio, dessa maneira, organizando uma
rede de relacionamentos, conhecendo sua lingua e criando alternativas para ensinar seus
canticos sagrados por meio da teatralizacdo. Segundo o estudioso de musica, Luiz Heitor

Azevedo:

O indigena era sensivel ao canto e & musica dos instrumentos. Tentando a
aproximagdo com tribos desconhecidas os jesuitas faziam preceder suas procissoes
pelos meninos indios que cantavam e, entrando em novos aldeamentos, dispunham
favoravelmente os seus moradores. (AZEVEDO, 1956, p.10).

Criava-se assim uma ligacdo entre a Companhia ¢ seus membros para o processo de
catequese. Muitos catequistas sobressairam-se apresentando contribuicdes no processo de
evangeliza¢do, mas um deles ganhou notoriedade nesses quesitos, foi José de Anchieta (1534-
1597). Um dos beneficios que levou ao sucesso da empresa de Mem de Sa foi a alianga com

0s jesuitas na pessoa de Nobrega.

Esta alianca, exaltada num poema de 2.947 versos em latim intitulado De gestis
Mendi de Saa atribuido a Anchieta, ¢ o prototipo das diversas aliangas entre missao
e poder colonizador que estdo na origem das cidades brasileiras[...] pela alianga
entre jesuitas e Mem de Sa. (HOORNAERT, 1979, p.48).

Seria essa a origem das nossas cidades brasileiras e da constitui¢do delas como cidades
e bispados? Para consagrar o solo, onde tanto “sangue dos vencidos” foi derramado e o “suor
dos vencidos reduzido a escravidido” (HOORNAERT, 1979, p.48), foi necessario realizar
aliancas em que ambas as partes tiveram de abdicar de algo do seu interesse, havendo a
barganha para se conquistar coragdes, mentes e territorios, além do poder que obtiveram.

Hoornaert (1979) leva-nos a pensar sobre todo discurso moral, sexual, antropofagico
que foi produzido para viabilizar essa alianga, que posteriormente veio resultar na criacdo dos
engenhos de agucar, originando matangas de indigenas. Um exemplo que perdurou até o
século XVIII, na Vila de Santos, foi o engenho conhecido como Sdo Jorge dos Erasmos?,
fundado em 1534 (CHRISTOFOLETTI, 2011). Segundo Moraes (1949, p.172), seria o plano
catequético de Nobrega e dos jesuitas para plantar nos aldeamentos, de acordo com a
necessidade do governo civil, de rocar com a espada o campo de ervas daninhas (entenda aqui
como erva daninha a figura dos indigenas, pois eram dizimados por canhdes e doengas

enquanto o numero de colonos aumentava).
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Assim, uma confraria de religiosos jesuitas, chefiada pelos padres Manoel da Nobrega
e José de Anchieta, partiu para criacdo, em 1553, da Vila de Santo André¢ da Borda do Campo.
No ano seguinte, foi criado o Colégio de Sdo Paulo por Anchieta. Apds o crescimento da
populacdo do povoado e sua ampliacdo, deu-se, por ordem de Mem de Sa, governador-geral
do Brasil, a transferéncia dos seus habitantes para as imediagdes do colégio e a anexagdo da
Vila de Santo André da Borda, tendo esse povoado sido elevado a categoria de Vila de Sdo
Paulo de Piratininga através de ato régio, sua Camara foi criada e, posteriormente, passou a
existir com o nome de Casa do Conselho (MARCILIO, 1973, p.15; SAINT-HILAIRE, 1976,
p-123). Finalmente, em 24 de julho de 1711, a Vila de Sao Paulo passou a condicdo de cidade,
e, em 1746, segundo Kidder (1980, p.205), foi constituida como sede do bispado, sujeita a
diocese da Bahia.

Os primeiros passos para criar gradualmente a estrutura seguem a seguinte ordem:
Piratininga; Casa de Piratininga; Casa de Sao Paulo de Piratininga; Colégio de Sao Paulo; Sao
Paulo. De acordo com Serafim Leite (1953, p.79), a partir da composicdo administrativa
criada, passou-se a legitimagdo, no campo espiritual, com o batismo e a certiddo de 25 de
janeiro de 1554. Formou-se em torno do colégio um nucleo de povoacdo de homens da terra
convertidos; situado na latitude 23° 33° e 49 de longitude, o lugar foi escolhido por suas
condicdes climaticas agradaveis, sua vegetacdo abundante, campo e suas aguas limpas entre a
confluéncia dos rios Anhangabai e Tamanduatei. A parte mais centralizada da cidade
colocava-se em uma altitude entre 720 e 830 metros. Todo esse aspecto de pureza espiritual,
natureza e sonoridade antagonizava-se com a origem desses emigrantes europeus de cidades
putrificadas pela sujeira e doengas endémicas.

Um “novo mundo” surgia com a oportunidade de moldar almas novas no preceito
mais puro da religiosidade cristd, levando a espiritualidade a uma numerosa populagdo
indigena, em uma regido que ja convivia com 0s portugueses, pronta para ser catequizada,
batizada e transformada em um rebanho de fiéis servidores da Igreja Catdlica e prestadores de
servigo. Para isso, foi instituida a escola de meninos do irmdo Antonio Rodrigues, jesuita que
passou a administrar a instrugdo dos filhos dos indios com a doutrina cristd, ou seja, ler,
escrever, cantar e tanger instrumentos para o Culto Divino, assim, iniciando o treinamento
para as missas e festejos da igreja. Sdo os primeiros passos da introdugdo da musica europeia,

com fundamentos religiosos, para servir ao Senhor. Uma tradi¢do cultural de homens da terra

8 O engenho funcionou, segundo o historiador Paul Meurs (1995), até o século XVIIL E, ao longo desse periodo,
produziu cana para exportacao, além de rapadura e aguardente para consumo interno em ambas as Vilas (Santos
e S. Vicente) no século XVIII.
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comecou a ser substituida lentamente, dessa maneira, dando espago aos desejos do dominador
e das suas verdades espirituais mediante a liturgia, o canto e as oragdes.

Serafim Leite (1953, p.17) relata que “muitas vezes cantam os meninos todos na missa
de canto de 6rgdo, o que ¢ muito aceito aos indios e gostam todos de os ouvir. O P. Francisco
Pires ¢ agora mestre dos meninos, a maior parte dos quais sdo filhos dos gentios”.

A vitalidade organizacional dos jesuitas levou-os a criar um grupo para enfrentar com
sucesso as dificuldades do territorio no século XVI. Durante intensa comunicacdo através de
cartas enviadas aos Provinciais da Companhia de Jesus, podemos seguir fatos documentados’
de grande relevancia descrevendo os primeiros passos da vila que ali nascia sob um ritmo
lento, acompanhado de uma sonoridade nativa da natureza (CAMEU, 1977). Mas revelam
também os primeiros conflitos que agitaram os seus moradores, em torno do colégio e da
capela rusticamente criada para os primeiros trabalhos de evangelizagao.

No inicio da colonizagdo foi desenvolvido um sistema de pratica musical nas reducdes
a partir dos séculos XVII e XVIII, por toda a regido da América e, inclusive, na Vila de Sdo
Paulo. Em dado momento, esse sistema criado nas redugdes surgiu para suprir em alguns
aspectos a falta de musicos de oficio de determinado grupo hegemonico portugués e seus
interesses. Nas aldeias, ensinava-se a cantar, tanger, a flauta e o canto de oOrgdo para
acompanhar a missa. Muito desse ensino gerou preocupagdo e passou a ser motivo de acdes
que a corte, em Portugal, calhou a administrar por meio do Tribunal da Real Mesa Censoria,
orgdo fiscalizador do poder eclesiastico, que identificou, no livro “Officium Parvum™!°,
confusdes inscritas dentro das regras do jogo colonial, mas que ndo deixavam de tender para a
heresia, com isso, estragando a “verdadeira” devocao.

A organizacdo administrativa no Brasil, pelo regime de capitanias hereditarias, ndo
atingiu os resultados esperados pela metropole; por conseguinte, restou aos donatarios
administrarem terras maiores que os feudos de Portugal, procurando povoar e extrair o que
podiam das suas terras e assumindo o controle das vidas dos povos indigenas que ali

habitavam.

° Nio havia referéncia sobre ao canto na carta de Pero Vaz de Caminha, pois outros viajantes demonstraram o
contrario em questio a voz, pois esse viajante ndo acreditava que os primeiros moradores vivenciassem o canto e
a danga em unido, conjuntamente.

19 Os oficios religiosos sdo oragdes e suplicas dirigidas a Deus, diretamente ou pela intercessdo dos santos. A
palavra oficio vem de opus que, em latim, significa “obra”. A palavra “parvas” significa as versdes simples ou
simplificada das oragdes e liturgias, uma vez que vem de parvus, no latim, e tem o significado de “pequeno”.
Disponivel em: <farfalline.blogspot.com/2015/08/oficio-pardo-de-nossa-senhora.html>.
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1.2 O BISPADO PAULISTA E A MUSICA DE VIOLINOS

No inicio do século XVII, a agressividade das tribos vizinhas foi pouco a pouco
apaziguada, criando condi¢des para o desenvolvimento do projeto evangelizador mesmo que
tenha custado o sangue de milhares de indigenas, muitos reduzidos a condi¢do de escravos
que passaram a servir, ainda com muita resisténcia, aos senhores que precisavam de mao de
obra sem nenhum custo (MONTEIRO, 1994, p.72-73). Por sua vez, os padres, segundo
Cardim (1980), passaram a ensinar diversos oficios, e em todas as aldeias havia escolas onde
aprendiam a cantar e tanger. Conforme Monteiro (1994), a introdugdo de aprisionados
guaranis na cidade Sdo Paulo chegou a uma propor¢ao de milhares, originarios das reducdes
do Guaira!!, sendo que dessa leva houve um nimero pequeno negociado em outras capitanias
(MORAES, 1940).

Como afirma John Monteiro (1994), as expedicdes de apresamento ocorridas no
século XVII, em busca dos indigenas, constituiam-se em uma reserva adicional de mao de
obra para a economia colonial. Com a crise no fornecimento, essa reserva passou a ser
utilizada para suprir o servigo particular. E evidente que os paulistas contaram, sempre, com a
ajuda das autoridades da Camara Municipal para lancar mao dos indios aldeados, sendo que
muitos deles se utilizavam do recurso em suas fazendas e nos servigos de suas casas.

No decurso do século XVII, a cidade de Sao Paulo tornou-se uma contradi¢cdo ao ser
ponto de partida das Bandeiras — constituidas de homens jovens que percorriam territorios

distantes como o Vale do Paraiba e as Minas Gerais, seguindo até o nordeste brasileiro,

1 Com o Tratado de Tordesilhas, a fronteira, ao sul da Capitania de Sdo Paulo, virou uma terra de disputas, pois
Portugal e Espanha tinham interpretacdes diferentes do tratado. Essa disputa ndo ocorreu diretamente por muito
tempo, por aproximadamente cinquenta anos, essa regido foi um territorio de passagem para viajantes
portugueses ¢ espanhdis, até que em 1554 foi fundado o primeiro nucleo povoador no oeste paranaense, a Vila
espanhola de Ontiveiros, que dois anos depois seria trocada de local por ser um terreno indspito para a saude,
sendo fundado assim um novo nucleo povoador, chamado Ciudad Real del Guaira, que veio a ser o centro de
colonizagdo espanhola em toda regido do Guaira. Os espanhodis usavam mao de obra indigena pela servidao por
contrato para extrair erva-mate e procuravam por pedras e metais preciosos. Em 1570, foi fundado o terceiro
nucleo de povoagdo, chamado Villa Rica del Espirito Santo, construido com moldes de uma verdadeira cidade,
porém por conta de uma epidemia de variola, também, foi transferida de local em 1586. Visto a dificuldade dos
colonizadores de utilizarem a mao de obra indigena, em 1588, chegam ao Guaira os primeiros padres jesuitas,
que dariam a regido um carater missioneiro, atuando na catequese dos indios e facilitando a utilizagdo da méo de
obra dos mesmos pelos espanhéis. Em 1607, esses padres sdo chamados de volta a Assungdo para fundagdo da
Provincia Jesuitica do Guaira, onde os jesuitas fundaram as primeiras missdes jesuiticas, sendo a primeira delas
em 1610, chamada Nuestra Sefiora de Loreto. Essas missdes prosperaram, chegando ao total de quinze em todo o
territorio que hoje compde o éstado do Parana. Porém passaram a ser alvo dos paulistas, que utilizavam a mao de
obra do indio, e em 1628, a principal bandeira comandada por Raposo Tavares dizimou o Guaira, destruindo as
missdes e levando os indios como mao de obra para Sdo Paulo. Em 1631, eles voltam e destroem Villa Rica del
Espirito Santo, os espanhois de Ciudad Real fogem e os jesuitas de duas missdes, também, conseguem escapar
dos bandeirantes, fugindo para o territorio argentino; deixando no Guaira um grande vazio, sem nenhum tipo de
colonizagdo (MORAES, 2013).
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alcancando, também, ao sul, o Rio de La Plata e o Paraguai —, deixando o vilarejo de Sao
Paulo esvaziado em termos de homens, fazendo com que a vila tivesse uma “predominancia
numérica feminina”, segundo Marcilio (1973, p.14). Saber da auséncia masculina devido as
Bandeiras levou-nos a olhar para a cidade de Sdo Paulo de forma a reconhecer esse ambiente
geral, cultural e socialmente com a presenca feminina, pois ¢ de suma importancia
observarmos que a andlise realizada na documentagdo vai revelando, em alguns momentos,
aspectos dessa populacdo e inserindo essa mulher no cotidiano da pratica musical, desvelando
uma problematiza¢do nova e que passa a ser alavancada para situagdo de protagonista a luz da
documentacdo em uma cidade que tinha o retorno de homens envelhecidos que a utilizavam
como local para passar seus ultimos momentos de vida.

Uma “cidade feminina” (MARCiLIO, 1973; DIAS, 1984), onde as percepcdes das
condi¢des de vida social do local expdem as transformagdes; que vai referindo-se sutilmente
nas correspondéncias, na legislagdo, expondo o universo psicoldgico delas na cidade de Sdo
Paulo. A escassez aparente da documentacdo ndao foi impedimento para conhecer o
protagonismo dessas mulheres na atividade musical. Acreditamos que o universo feminino a
ser pesquisado na pratica musical, ainda, possa ser ampliado e diversificado. A cidade ¢
feminina, a Catedral € masculina, o bispado ¢ do bispo, ¢ a estrutura da sociedade, o discurso
oficial quase nunca lembra que a cidade ¢ feminina. A historiadora Michelle Perrot (2017)
chama nossa atencdo para quando as mulheres surgem no espaco publico, os observadores
ficam desconcertados. As mulheres surgem sempre em grupo, coletivamente se apresentam
em algum ponto e nunca individualmente, mas quando surgem demonstrando essa
individualidade, na pratica, sdo sempre vistas segundo estereétipos da negacao.

Uma mulher que se fazia ouvir pela sua voz, nos corais dos mosteiros femininos, com
sua face desconhecida e separada do mundo dos homens por muros aparentemente
impenetraveis, que ndo barravam a sonoridade de sua voz através dos canticos e oragdes,
mostrando ao mundo externo que belissimas vozes de mulheres protagonizavam a pratica do
canto mediante o ensino do solfejo, solmizagdo, do latim solmisatio (ANDRE, 2011).
Conheciam, por oficio monastico, os textos em latim da Vulgata e, nessa condi¢ao de monjas,
recaiu sobre elas o ensino da escrita ¢ da solmizacdo nas irmandades e nos mosteiros,
permitindo encontrar, nestes ¢ no cotidiano da cidade, o protagonismo lirico das vozes
femininas, deixando de ser uma historia de auséncia da mulher, sendo necessario recordar sua
presencga. Apesar de os estudos, ainda, ndo datarem em um manuscrito musical desse periodo,
¢ necessario encontrar o maior numero de informagdes para reconstituir esse universo

feminino.
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A recuperacdo da autonomia da Capitania de Sdo Paulo em relacdo ao Rio de Janeiro
ocorreu com o Decreto de 5 de janeiro de 1765, quando Dom Sebastido José se Carvalho e
Melo, o Marqués de Pombal, restaurava a capitania paulista nomeando para governador Dom
Luis Antonio de Souza Botelho Mourio, Morgado de Mateus.!? No seu mandato (1765-1775),
houve a criagdo de vilas ¢ do forte Iguatemi, que foram estruturando e reorganizando o
territorio paulista de entdo, que abrigava ainda a regido do atual estado do Parana. Morgado
de Mateus deu énfase na militarizacdo para suprir as necessidades militares da capitania, além
disso, nucleos urbanos ficaram a cargo as leis oficiais portuguesas, essa submissao serviu para
os aldeamentos indigenas, pousada de tropeiros e povoados. E evidente que o estimulo dado
pelo poder naquele momento para criar condigdes novas em toda regido fronteirica, mal-
ocupada e planejada. Essa iniciativa ocorrida durante o governo de Morgado de Mateus ndo
foi isolada, ela claramente teve o apoio do Marqués de Pombal (1750-1777), embora em meio
a disputas com espanhois, necessitando confirmar a soberania portuguesa na colonia
(KANTOR, 2006). O processo de urbanizacdo estendeu-se a outras vilas, que tiveram
definicdo de tragado da praca e das ruas, constru¢do da igreja era o padrdo visivel da nova
povoagdo. Parapanema, Moji Guagu, sdo alguns exemplos de vilas que se estruturaram nesse
periodo.

Neste periodo de restauracdo, surgiram, na cidade de S@o Paulo, determinadas
situacdes de “desenvolvimento demografico, produtivo, tornando-se centro de transagdes
mercantis e integracdo da capitania aos interesses econdmicos luso-americanos, que acabaram
por favorecer o enraizamento de interesses de grupos” (MEDICCI, 2010, p.111-175). As
aldeias indigenas no entorno de Sdo Paulo, sobretudo, as de M’Boi Mirim!3, Pinheiros, € Sdo
Miguel, surgem na documentacdo com suas especificidades de oficio, que eram formadas por
teceldes, ceramistas, sapateiros, etc., sendo que, nas aldeias de M’Boi Mirim e Itapecerica,
encontramos um quadro constituido por musicos de oficio.

Para além da cidade, outras vilas da capitania, como Itu e Santos, nesse periodo do
Setecentos, surgem como nucleos de negodcios e negociantes que percebem a oportunidade e
inserem-se com muita habilidade no mundo dos negodcios e buscam poder e prestigio local.

Nao obstante a esse cenario de comércio, poder e prestigio, existia a necessidade de

12D. Luis Anténio de Sousa Botelho Mourdo, nasceu em 21/2/1722 e faleceu em 5/10/1798 com 76 anos, foi
governador da recém-recriada capitania de Sdo Paulo, que havia sido extinta em 1748, ¢ personagem historico do
periodo do Brasil Colonia (1765 a 1775). Nesses dez anos, elevou cerca de vinte povoados e aldeias indigenas a
condicdo de freguesias e vilas.

13 A grafia da palavra MBOY como se encontra no original e nio Mboi, além da palavra aparecer na
documentagdo sozinha, também aparece conjugada com outra palavra da seguinte maneira “Mboy Mirim”.
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entretenimento para esses homens que chegavam a cidade e muitos mantinham casas para
comercializar seus viveres, dentro de uma circunstincia que favorecia o crescimento
econdmico e cultural musical.

Afonso de Taunay (1951) informa nas suas cronicas que, em 1765, na rua Sdo Bento,
entre o largo de Sdo Bento e o Rosario, arrendara Jodo Dias, no valor de duas patacas
mensais, ou seja, 640 réis, o prédio que veio a servir de 6pera. Mostra, com isso, que o Sr.
Jodo Dias soube perceber o momento da cidade e tornou-se um administrador no meio
artistico, fomentando a vida cultural da cidade paulistana e servindo a esta nova casta de
pessoas bem-sucedidas que 14 chegavam, oriundas de outras vilas ao redor de Sao Paulo, para
tratar de seus negocios e saborear novidades. Nesse mesmo periodo, destaca o visconde
(1951) as festividades promovidas pelo governador Morgado de Mateus, em agosto de 1770,
com a participacdo dos musicos da Casa da Opera que estiveram presentes acompanhando a
solenidades. Esses eventos comecaram no dia 19, ao encerramento das comemoragoes, na
noite de 21, com toda iluminagdo devida (TAUNAY, 1951), iniciou com uma loa'* em que
competiam Marte e Minerva, depois dessa abertura, subiram ao palco, para ser encenada uma
comédia “Mais vale amor de um reino”, as figuras com figurinos bem-trajados. Cabe, aqui,
ressaltarmos que, certamente, esse repertorio estava sendo levado para satisfazer o gosto do
governador e, a partir do seu gosto, ele formava o gosto de pessoas em ascensio
economicamente, trazendo um refinamento aos olhos e ouvidos a todo um grupo de pessoas
que estava em ascensao na cidade e nas vilas.

O cenario musical da cidade de Sdo Paulo teve como caracteristicas a tensdo e o
conflito, resultando em varias mudangas e normatizagdo que se deram pelas Constituicdes
Primeiras do Arcebispado da Bahia (1707), Direito Civil Eclesiastico Brasileiro!'®, que
trouxeram para a legislagdo relativa a pratica musical, boa parte da orientagdo do Concilio de

Trento (1545-1563)', tornando-se manifesto na documentagio do século XVII ao XIX, sendo

14 Poesia, ou, as vezes, excertos de poesia e mesmo uma simples estrofe, intercaladas entre os niimeros de canto
nos autos, reisados e “brinquedos” (veja este nome) pelos personagens. As loas sio faladas (DICIONARIO
MUSICAL BRASILEIRO, 1989).

15 Direito Civil Eclesiastico Brasileiro, Antigo e Moderno, em suas Relagdes com o Direito Canonico ou
Colleccdo Completa Cronologicamente Disposta; desde a primeira dinastia portuguesa até o presente
compreendendo, além do Sacrossanto Concilio de Trento, Concordatas, Bullas e Breve; Leis, Alvaras e
Decretos; Provisdes, Assentos e Decisdes; tanto do Governo como da antiga Mesa da Consciéncia e Ordens, e da
Relacdo Metropolitana do Império; relativas ao direito publico da Igreja, a sua jurisdi¢do, e disciplina; a
administragdo Temporal das Catedrais e Parochias, as Corporagdes Religiosas, aos Seminario, Confrarias,
Cabidos, Missdes, etc. (Cf. ALMEIDA, 1866).

16 Com alguns lapsos de tempo entre 1545-1563, o Concilio de Trento formulou normas e estabeleceu
legislagdes que vieram a fortalecer o dominio da Igreja Catdlica Romana diante do movimento de Reforma
Protestante que dera inicio quando da exposi¢do das 95 teses de Martinho Lutero em 1527. Portanto, o Concilio
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resultado da preocupacdo do que ja havia ocorrido na Europa anteriormente e que fora
detectado nos bispados e nas antigas Redug¢des Jesuiticas do Sul.

A expedicao do Edital da Real Mesa Censoria, de 18/3/1773, assinado pelo Bispo
Caetano José Mendes, durante o governo de Dom José I, chegou com a forca de delimitar a
falta de critério para utilizagdo dos hinos durante o Culto Divino, assim, definindo-se onde
iniciava e terminava o servigo religioso. A utilizagdo dos versos das ladainhas e antifonas
incorretamente aproximava os fiéis da chamada heresia, uma situagdo muito sensivel e ténue
— sem aprovagdo da Congregacdo dos Ritos. Constituiu-se em uma agdo intimatoria, por
conseguinte, elevando a tenso pelo fato de os cantos entoados em lingua dos homens da terra
serem considerados uma forma de heresia; e, portanto, tal acdo era passivel de julgamento
diante da Real Mesa Censoria.

O prelado de Portugal, atento ao uso do material contido no livro e as cangdes que
surgiam a partir do livro “Officium Parvum”, toma a atitude de censurar, com isso, criando
um prenuncio de agitagdo, surgindo uma determinacao para chamar a aten¢do dos desavisados
que usassem o contetdo desse livro. Um livro proibido ndo deveria ser utilizado para criar
canticos, e aqueles que o utilizassem nao poderiam alegar ignorancia diante do tribunal da
Real Mesa Censoria sob pena de serem acusados.

Nesse contexto, construindo caminhos por meio do poder eclesidstico — que, muitas
vezes, ombreou-se ao poder municipal, travando embates em alguns momentos para impor
sua vontade mediante a escolha do mestre da capela!” —, controlava-se a pratica musical em
Sdo Paulo no periodo do Morgado de Mateus. A professora Bellotto (1976) levanta uma
questdo sobre o elemento local nas diferentes areas de acdo. O governador aparece resistindo
a imposi¢cdo de uma ordem, mas ele, Morgado de Mateus, ndo buscava um rompimento com a

metropole. A crise ndo se baseava no apoio de uma resisténcia local, ela se devia certamente

de Trento pode ser caracterizado como uma agdo antirreforma e que provocou impactos nos paises que eram
aliados ao catolicismo, como, por exemplo, Portugal e Espanha.

17 Mestre da capela (em alemio, kapellmeister) designa a fungio de uma pessoa que, entre outras obrigacdes,
deve ser responsavel por compor musica. A palavra é composta das raizes germanicas Kapelle (coro)
and Meister (mestre). Kapelle, por sua vez, origina-se da palavra latina para “Capela", que foi, durante a Idade
Média, o centro da atividade musical. Portanto, originalmente, a palavra era utilizada para designar alguém
responsavel pela musica numa capela. Entretanto o significado do termo evoluiu bastante em resposta as
mudangas na profissdo do musico. Segundo Duprat (1995, p.77) “[...] a fun¢do de mestre da capela da Sé da
Cidade do Salvador das Partes do Brasil foi criada por Carta Régia somente a 15 de julho de 1559 e, ndo
obstante o seu preenchimento oficial ter sido realizado em dezembro do mesmo ano, na pessoa de Bartolomeu
Pires, primeiro mestre de capela da Sé de Salvador. Os termos contidos naquela Carta Régia sugerem o anterior
exercicio do cargo, talvez por parte do proprio Bartolomeu Pires, cujas fungdes seriam, entfo, confirmadas
naquela segunda data. Assim, diz a carta que ao novo mestre de capela deve 'por-se-lhe o encargo de ensinar
mais Orfdos, e pobres dos que agora ensina' A fungdo pedagégica e social de “ensinar de graga os Orfios e
pobres que ao Bispo parecer”.
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pelo desentendimento do relacionamento com o vice-rei € com os objetivos da Coroa, além da
oposicdo do Sr. bispo. Vejamos como essa relacdo acida dava-se entre o poder espiritual e

temporal, surgindo em tom de reclamagdo no oficio descrito a seguir:

Sobre as relagdes do governador com o Sr. Bispo.

ILL.mo Ex.mo E.Enr’- Tendo feito ver a V.Ex* pelos meus oficios n*56 do 1° de
dezembro de 1798, e n.°81 de 6 de maio de 1799, a sem razdo com q.'o Bispo
Diocese se conspirou contra mim, e se declarou manter de uns poucos, que
couloiados com ele organizardo as muitas contas, que desta capitania se dirigida a
Real Presenca por essa secretaria: devo igualmente participar a V.Ex.* q.e tendo
noticia o0 mesmo Bispo de q. a suas falsas representa¢des foram olhadas por S.A.R.
com aquele desprezo de que se faziam criadoras pela sua manifesta contradigdo, e
total facilidade, procurou a da vida de meu Irmdo a esta Capitania, o Capitdo
Tenente d'Almada Real Francisco Manoel Berardo de Mello Castro ¢ Mendonga,
que foi mandado pelo chefe de Divisdo e Comandante da Esquadra d'América
Donald Campbel para fazer prontificar o necessario para a expedi¢cdo do Regimento
de Infantaria; que embarcou para a ilha de Santa Catarina sobre a nau medusa.
(AESP, 1801, p.75-76).

O clima entre o governador e o bispo chegou a um ponto que houve a necessidade de
um armisticio entre ambos os poderes, sendo selado sobre o comando do desembargador
ouvidor-geral da comarca Joaquim José de Almeida, que foi incumbido de realizar a paz. O
local escolhido foi a Sé devido as festividades do Corpo de Cristo. O oficio estende-se com
algumas informagdes que se referiam a Sé; e a realizagdo das celebracdes e solenidades
ocorreram com missas, procissoes, honras eclesidsticas para reatar uma amizade dissolvida
sem fundamento e reconciliada por necessidade, mesmo que o governador reconhecesse que
eram falsas as representagdes por parte do bispo.

Refletir sobre quais os caminhos foram percorridos, dessa forma, buscando entender
de que maneira uma s6 concepcdo de musica pode manter-se e constituir-se, para tantos
espiritos diferentes e sucessivos, em um horizonte unico; o jogo das transmissdes, o0 modo
pelo qual Foucault (1995) procura entender as afinidades humanas, ilustra sua percepgdo da
compreensdo do mundo e da histéria. O olhar para as praticas humanas, conflituosas, faz com
que tenhamos um processo de hierarquizagdo proprio do jogo, cujas situagdes individuadas na
relacdo envolvendo o poder de estender seu dominio bem além de si, pelo esfumacar do
incenso, dos cantos e das oracdes, sdo aspectos das transmissoes hierarquizadas no mundo
luso-brasileiro.

Antes mesmo de Sdo Paulo tornar-se uma cidade e sede do bispado, encontramos, na
vida cultural e religiosa da vila paulista, indicios de um clima de tensdo sobre olhares e
ouvidos conservadores do poder eclesidstico que exerciam o controle da musica, pois

qualquer gesto ou atitude poderia despertar suspeitas pertinentes ao individuo que,
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simplesmente, realizasse um gesto facil de ironia ou com expressdo facial de riso, dessa
forma, ironizando o culto na Igreja. O padre Vigario Domingos Gomes Albernaz questionou o
fato de que o mestre da capela, Manuel Pais de Linhares, demonstrava certa falta de
considera¢dao diante do Culto Divino e servigo de Deus, sendo observada uma atitude de
escarnio e risos durante a celebracdo, quando se entregava o sacramento e entoava-se o canto
na dita igreja (SAO PAULO, 1914-15).

Conduta como essa — que desrespeitava o Culto Divino dentro da igreja —, certamente,
foi observada e registrada, como demonstra a documentagdo, relatando esse episoédio aos
oficiais da Camara, que, por sua vez, entraram em contato com o poder eclesiastico para
relatar e notificar, adequadamente, aos senhores do prelado para que esse mestre da capela
ndo exercesse 0 cargo ¢ somente recebesse as provisdes, ficando claro que ocorreu o
impedimento e a caracterizagdo da sua expulsdo da funcdo, ndo tendo acabado o ano como foi

constatado na certiddo:

Aos dois dias do més de junho de mil seiscentos e quarenta e nove anos nesta Villa
de Sdo Paulo na casa da Camera do estado juntos ela os oficiais da cAmara os abaixo
assinados antes eles apareceu o padre vigario Domingos Gomes Albernaz e por ele
foi dito que ndo ¢ servigo de Deus nem bem e ornato do Culto Divino que Manuel
Pais de Linhares exercitasse o oficio de Mestre da Capela por quanto ndo era util
nem capaz de servir o dito cargo por nele ser muito servico ndo tendo discipulos
nem musicos para se celebrarem os Oficios Divinos como ¢ uso e costume em todos
os mestres da Capela assistindo [...] com sua fazenda no aumento dela e como por
trés ou quatro vezes se tivessem todos indispostos com ele dito padre vigario com
palavras escandalosas diante do santissimo sacramento ¢ do mais povo que presente
estava e em ocasido que estava revestido na celebragdo do Santo sacramento e além
disto com os [...] e confrades da dita Igreja [...] a todos em ocasido de se perderem
com ele o selo também de que os ditos irmaos pecam a sua de servirem aos santos e
mais [...] sendo de tudo ele dito Manoel Pais Linhares causa ¢ como nesta semana
Santa passada estando na celebragdo dos sacramentos do canto na dita Igreja por
muitas vezes ajudando aos oficios Divinos ele ndo acudir com os que tinham de
obrigagdo pelo que ele requeria aos ditos oficiais da Camera os abaixo assinados que
o mandassem notificar que ndo exercitasse o dito cargo até se avisar ao Sr. or
prelados para que provesse no caso como lhe parecesse justica e mais ornato e
servico de Deus o que visto pelos ditos oficiais da Camera lhe mandaram tomar seu
requerimento e que fosse notificado o dito Manoel Pais de Linhares usasse da dita
provisdo o Sr.or prelado e juntamente por a dita provisdo ndo ser registrada em
Camera como € uso e costume de que de tudo diz este termo em que assinaram com
o dito padre vigirio Domingos Albermaz- An.to de sigr.* - Lionel Furtado -
D.os Teixeira cide — [ilegivel] — Belchior Barreiros. (AMSP, 1640-1652, p.372-374).

Durante muitas crises e desentendimentos que ocorreram, ora entre o poder

eclesiastico e os mestres da capela, ora, direta ou indiretamente, passando pelo Senado da
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Céamara'® apoiando os mestres da capela, um episodio marcante ocorrido em 1709, na cidade
de Salvador, a época, sede do governo colonial, provocou a intervengdo na pratica musical e
nos desmandos dos musicos que estavam produzindo a “musica de violinos”, e isso por
intermédio de uma Carta Magna proveniente da Corte. Encontramos na documentagdo
(AESP, 1782), durante nossa investigagdo, o termo “musica de violinos”. Objetivamente, ndo
ha uma definicdo clara para essa terminacdo, mas, segundo Régis (1995, p.51-52), ¢ “pouco
adequada, conforme habito e gosto do lugar, para integrar a liturgia” — profanismo, influéncia
do melodrama italiano, texto em portugués, primordios do estilo galante.

De admiravel seriedade foi o surgimento, no decorrer do século XVII ao XIX, de uma
tensdo cronica entre elementos do establisbment — que viam como unica alternativa de
compor ¢ fazer musica aquela vinculada ao estilo antigo —, e os grupos compostos por
musicos outsiders — que se permitiam influéncias mais arrojadas naquele momento —, o que
era visto, pelo establisbment, como profanacdo da musica. Essa categoria social de musicos,
que intitulamos de outsiders, aparentemente, tinha como caracteristicas mais importantes,

como informa Diniz (1986, p.25):

Orquestras essas, pequenas ou grandes, que parecem ter impressionado bem o
Tollenare. Notou o viajante, nascido em Nantes em 1780, que “por ocasido da menor
cerimdnia uma magnifica orquestra executa pecas agradaveis e sempre renovadas”.
Isto, para ele, exercitava “os compositores que a for¢a de procurarem motivos
inéditos, se afastaram do carater amplo e religioso para se aproximarem do ligeiro e
mundano”. A pratica do “ligeiro ¢ mundano” ndo foi apenas chaga na musica
sagrada do Brasil. Foi fendmeno mais amplo e universal.

Tanto que o Concilio de Trento procurou criar normatizagdes que chegassem aos mais

longinquos lugares para evitar que os carateres amplo e religioso ndo se perdessem no

18 Senado da CAmara: a primeira forma de poder instituido no Brasil foi a CAmara de Vereadores, no ano de
1532, em Sdo Vicente, S. Paulo, por Martin Afonso de Souza portador de poderes reais, outorgados pelo rei de
Portugal, Dom Jodo III. No transcorrer do periodo do Brasil Colonia, segundo Caio Prado Junior (1957), as
Camaras exerciam o papel de cabega do povo, o elo entre a populagdo e os demais 6rgdos da administragio
colonial. Esta fungdo lhe conferia uma efetiva carga de poder. A cada trés anos, elegiam-se trés ou quatro
vereadores, escolhidos e votados entre os homens bons. A mentalidade dos portugueses na Coldnia era de ndo
considerar os individuos como nascidos iguais e dotados dos mesmos direitos. O sangue, a linhagem, a
ocupagdo, os privilégios estabeleciam as diferencas, a escala de graduacdo ¢ o modo como eram vistos e
considerados pela sociedade. Assim o homem bom era aquele que reunia as condi¢des em sustentar certo status
social, distinto o bastante para autoriza-lo a manifestar sua opinido e exercer determinados cargos. Podiam
participar da governanca municipal elegendo e sendo eleito para cargos publicos centrados na Camara, a
principal instdncia de representacdo local da monarquia. Estavam excluidos desse processo eleitoral os
mecanicos (atividade com uso das maos), os operarios, degredados, judeus e os pedes. Os homens bons membros
da classe dirigente por suas posses como grandes latifundiarios, senhores de engenho, proprietarios de fazendas e
altos comerciantes que produziam e viviam a custas dos escravos e agregados e que, ndo se enquadrando
naquelas profissdes, conceituadas como inferiores e vis, eram, por isso, considerados nobres. Apesar de se
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processo. Essa situacdo aflorou, na Bahia, em pleno século XVII e estendeu-se até o século
XIX pelo visto, pois o viajante francés Louis Francois de Tollenare esteve na Bahia, em 1817,
deixando registradas varias observacdes sobre a pratica musical, dessa maneira, reforcando o
discurso apontado na Carta Régia de 23/12/1709 sobre os conflitos e a desordem, mas, além
dessa costumeira acusacdo da pratica mundana, que de fato era a questdo verdadeira, tanto
que foi necessaria uma intervencdo extremada através de carta, por parte do rei portugués, D.
Jodo V, ao arcebispo da Bahia, Dom Sebastido Monteiro da Vide. Trecho do conteudo dessa

carta pode ser lido na transcri¢do consultada em Menezes (1975, p.230).

E pelo que respeita aos musicos, me pareceu dizer-vos se estranha como essa relagao
vos tem sofrido o tal abuso da jurisdigdo eclesiastica, pois a ela sd pertence
determinar o que e como se deve cantar nas igrejas, se ao profano, se ao divino, e
proibir cantos desonestos € menos decentes; porém estancar os musicos, dando-lhes
distrito certo, obrigando aos moradores que s6 chamem estes e ndo aqueles musicos
e que lhes paguem tanto, isto ¢ totalmente fora da sua jurisdi¢do e abuso dele, com
prejuizo grande da republica, e se lhe ndo pode baixar a esmola da missa, sendo um
sacrificio espiritualissimo, como se lhe ha de permitir a taxa do canto dos musicos,
que ¢ coisa puramente temporal. E assim ordeno ao Arcebispo, que se abstenha deste
procedimento. Escrita em Lisboa Ocidental a 23 de dezembro de 1709. Rei."?

A Babhia havia recriado, a seu modo, um ambiente cultural nos conventos do Desterro
e da Lapa, onde se praticavam as mesmas praxes e culturas musicais das igrejas medievais de
possuirem duplas de 6rgdos no interior da nave e o denominado 6rgdo “positivo do coro”,
dessa maneira, demonstrando que adotavam, visivelmente, o espelhamento com a tradicao
europeia de se fazer musica. A cidade de Salvador primava por ter eximios organistas, a
primeira Sé do Brasil teve o cargo de “tangedor dos 6rgdos”, sendo seu primeiro ocupante

Pedro da Fonseca, sacerdote ¢ conego do cabido da Sé, de origem portuguesa (DINIZ, 1986).

A musica brasileira no século XVIII e a influéncia portuguesa.

Segundo Bruno Kiefer, o mais importante centro cultivo da musica erudita no Brasil
do inicio, foi a Bahia. O fato de Salvador ter sido a primeira Capital ¢ sede do
primeiro bispado teve consequéncias musicais profundas. Paradoxalmente, porém as
pesquisas do passado musical baiano sdo muito escassas. (CROWL,1984, p.100).

posicionar no topo da pirdmide social, ndo eram nobres de sangue e de linhagem fidalga, portanto, criaram uma
nobreza rural e tupiniquim, a aristocracia dos homens bons.

19 MENEZES, Ivo Porto. Documentagio referente a Minas Gerais existente nos arquivos portugueses. Revista do
Arquivo Publico Mineiro, Belo Horizonte, Ano 26, p.121-303, maio 1975. doc. 204, p.230. (Manuscrito referido
BNL, c6d.642-Pombalina, £.95. OBS.: O material dessa transcri¢do consta em um rol de documentos transcritos
do professor Dr. Paulo Augusto Castagna, que, por emio de suas pesquisas, vem tragando novos caminhos no
campo da musicologia.
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Durante os séculos XVII e XVIII, a S¢é baiana apresentava problemas, como podemos
verificar no relato de Manuel Pereira Franco, desembargador e ouvidor-geral do Brasil, que
expoe em carta uma realidade do mau procedimento do clero. A “Carta de Lisboa de 11 de

setembro de 1653” chama atenc¢do para “desordens e desconcertos do clero”.

Carta do ouvidor desembargador Manuel Pereira Franco, sobre as desordens e
desconcerto do clero; diz que dosoito capitulares da Sé s6 seis vdo ao Cabido, que
sdo idiotas sem letras, que pdem excomunhdo por casos levissimos, ¢ que os
amancebados vivem em tanta quietacdo como os casados. Bahia, 11 de dezembro de
1652. (Projeto Resgate- Bahia, 11/09/1653. AHU ACL CU 017, cx 12. Doc.n.’
1532-1533).

A pressdo sobre o prelado tornou-se abissal, pois a carta do ouvidor-geral do Brasil
expunha totalmente o clero, ndo o poupando com palavras ao descrever a falta de prelado sem
vicio para servir de exemplo para os moradores. Nesse momento, vé-se uma crise claramente
aberta entre o poder temporal e espiritual. Quem estava falando em tom de critica era o
desembargador-geral do Brasil. Entdo, ¢ imprescindivel entendermos um pouco sobre o inicio
da desordem através da integra dessa carta do desembargador Manuel Pereira Franco, pois o
conteudo dela apresenta um pouco da efervescéncia do ambiente da cidade baiana, do entorno
da Sé e a relacdo do cabido. A crise instalara-se na Sé baiana e no cabido, ¢ isso ocorrendo
naquele momento comprometeria as cerimonias do Culto Divino, a pratica musical, assim,
essa situacdo iria percorrer parte do século XVII, e atingiria ponto alto da tensdo no inicio do
século XVIII, sendo controlada a desordem pelas determinagdes da Carta Régia de 23/12/
1709. Certamente, essa crise teve uma longa durag@o, pois a cidade baiana tinha uma tradicao
musical implantada, essa pratica musical levou a cidade a ser uma referéncia em pratica de
“canto de orgdo, era sinonimo de canto mensurado, contrapondo-se a cantochdo” (DUPRAT,
1995, p.28). Acreditamos que a possibilidade dessa desordem, que levou a conflitos de estilo,
pode ter sido gerada por essa proliferagdo de cantos e "vilhancicos profanos e¢ indecentes”
durante o Culto Divino na Sé baiana.

A penetragdo dessa chamada estética “profana” foi instalando-se gradativamente e
contrariando os preceitos rigorosos do Concilio de Trento. Provavelmente, os chamados
“vicios” e “pecados” seriam a aceitagdo do cabido e do clero aos desmandos que sucumbiam
ao prelado, assim, influenciando o povo naquele momento. Certamente, o ouvidor e
desembargador-geral do Brasil estaria reclamando ao Conselho Ultramarino e, indiretamente,
ao rei, esclarecimentos a respeito do que ele via nos pagamentos irregulares, que consistia na

atividade de estancar a musica, pelo clero ou cabido, na figura do seu bispo. Vejamos o que
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podemos encontrar nas palavras do pesquisador Duprat (1995, p.31), ao estudar essa questdo

em caso parecido na cidade de Sdo Paulo:

Documento 1532- Consulta do Conselho Ultramarino com a Carta do
desembargador Manuel Pereira Franco, ouvidor geral do Brasil, sobre o mau
procedimento do Clero. Lisboa, 11 de setembro de 1653.

Com a lista ordinaria de 26 do passado mandou Vossa Majestade remeter ao
Conselho, a Carta inclusa do D.or Manuel Pereira Franco, que acabou de assumir na
Bahia de ouvidor Geral do crime. E por que o que nela se refere sobre o remédio que
convém se dé. E provém para mando dos vicios, e pecados do cabido e Clero
daquele estado, e dos moradores desse com falta de Prelado se muito da obrigacao
de Vossa Majestade pareceu ao Concelho ensinar a Vossa Majestade a mesma carta,
e pedir-lhe sejas enviado de a mandar ser em conselho de Estado a que toca e
considerar se as razdes que nela se apontam serdo bastante, (representando-se como
comum) para moverem a S.J.de a melhoras de resolugdo no provimento dos
Bispados Ultramarino (pdr as ocasides muitas vezes melhorem) os servicos, e
também por pessoas de letras, se lhe oferece algum meio de poder em usar ao Brasil,
um governador eclesiastico, pois a necessidade de se remédio tdo necessario, que a
falta dele pode ser a causa dos castigos € no insucessos que se experimentam, cuida
quando o poder dos inimigos ndo ¢é superior como ultimam [ilegivel] em
Pernambuco em a 11/09/1653.

Certamente, o ouvidor e desembargador-geral do Brasil estaria reclamando ao
Conselho Ultramarino e indiretamente ao Rei, esclarecimentos do que ele via nos pagamentos
irregulares, que considerava na atividade de estancar a musica, pelo clero ou cabido na figura
do seu bispo. Vejamos o que podemos encontra nas palavras do pesquisador (DUPRAT,

1995, p.31), ao estudar essa questdo em caso parecido na cidade de Sao Paulo.

Na linguagem do tempo: "estancar" a musica, unica forma econdmica-social de
sobreviver profissionalmente e apresentar um bom servico de miusica na matriz;
dispositivo ndo constante de provisdo porque ilegal: ndo obstante, praticada.
Envolve-a- a pratica em manto protetor, a necessidade indiscutivel, legalissima, de
salvaguardar o templo da penetracdo estética profana. (DUPRAT, 1995, p.31)

O cabido ¢ o clero estavam sendo acusados de ser contaminados por vicios e pecados,
influenciando os moradores, segundo o desembargador-geral Manuel Pereira Franco, que os
criticava em carta. Justamente os que deveriam dar o melhor exemplo de organizacdo e
principio durante as cerimdnias do Culto Divino na S¢é baiana, mas, ao contrario, deixavam a
desejar, ndo representando as clausulas do Concilio Tridentino dignamente. O ambiente
cultural e social da cidade estava, possivelmente, em efervescéncia devido a opinido do
desembargador e a postura dos membros do clero. Trecho da carta expunha claramente a
visdo critica do ouvidor e desembargador-geral Manuel Pereira, nessa, exacerbando os animos
entre os dois poderes, servindo, assim, de estopim com essa carta enviada ao rei e suas

queixas contra o clero. Aparentemente, toda essa tensdo na Bahia veio a ocorrer apos o
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falecimento do bispo naquele momento, quando restou o cargo vagante com oito capitulares,
“e sendo seis vdo ao cabido que sdo idiotas sem letras, muito mal entediados por ficar
particulares paixoes [...]”, provavelmente, esses seis citados levavam suas queixas ao cabido.

Em continuidade a analise das palavras na carta que Manuel Pereira, desembargador-
geral do Brasil, que a enderecou a sua Majestade, expondo a seguinte situagdo: “vao ao cabido
que sdo idiotas sem letras, muitomal entediados [...]”. Essa total desaprovagdo ao que estava
ocorrendo com o clero e cabido seria causada pelo repudio aos pagamentos irregulares, que
consistia a pratica de estancar a musica, que era, de certa maneira, proteger o interior da S¢é de
um estilo de musica profana durante as celebragdes, um profanismo, de influéncia do
melodrama italiano, conforme Duprat (1995, p.52). O final do século XVII torna-se um
periodo de efervescéncia na cidade baiana, e 14 encontramos a figura do Arcebispo da Bahia,
Frei Manuel da Ressurei¢do, missionario apostolico do Convento do Varotojo.

Possivelmente, vivenciou-se, na cidade de Salvador - Bahia, em 1687-1709, o
nascimento e desenvolvimento das chamadas desordens que sofreram interven¢do no meio
musical, a partir da Carta Régia — que procurou determinar um redirecionamento estético na
pratica musical no inicio do século XVIII — mas o fato que havia ocorrido era que os
membros anteriores do clero haviam perdido a mao em relagdo ao Culto Divino. Pois, como
podemos acompanhar, os “vicios”, “pecados”, “idiotas”, “sem letras” eram predicativos que
demonstravam claramente o descompromisso que havia no tocante as normas ligadas ao
Concilio de Trento.

Segundo Castagna (1998, p.13), em seus estudos preliminares, apresenta o assunto da

seguinte maneira:

A primeira metade do século XVIII foi, de fato, o periodo no qual cantigas,
vilancicos e outros géneros musicais de fungdo religiosa, porém de inspiragdo nio
litirgica, foram mais intensamente combatidos pelas autoridades eclesiasticas.
Devido ao emprego do vernaculo, de textos ndo encontrados no breviario romano e
de musica (ou solfa) despreocupada com as rigorosas normas composicionais
tradicionalmente adotas para os textos liturgicos; foram qualificados como!
desonestos”, “impuros”, “lascivos” e “profanos”. E ndo se tratava de uma
preocupagdo exclusivamente brasileira, ja que questdes como essas chegavam com
frequéncia a administragdo central da Igreja. O Concilio Romano promulgado pelo
Papa Benedito XIV em 1725, por exemplo (também com base nas determinagdes do
Concilio de Trento), proibia, “aos bispos, aos mestres da capela organistas, cantores
€ a quem quer que seja, o uso de cangdes indecorosas na igreja”.

Essas desordens ou conflitos foram certamente influéncias da chamada profanizagio

do Culto Divino, onde, seguramente, boa parte do clero fazia a vista grossa a musica cantada
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com floreios, adornos, ligeireza da linha melddica, constancias ritmicas do baixo, um novo
estilo que contrariava o cantochao.

Além da querela apaixonada, trouxe acerbadas discussdes a pratica musical, o debate
dava-se em torno de duas questdes — no ambito da definicdo da musica ser temporal ou
espiritual —, discussdo essa travada em solo europeu com muita veeméncia e que chegou com
muita for¢a em todos os bispados, mas tendo seu inicio no Episcopado da Bahia e na Diocese

de Sdo Paulo.

Para a musica, a Igreja no Brasil assumiu institucionalmente um instrumento natural
das nomeagdes do corpo das capelas, que chegou ao Brasil nas primeiras cartas
régias de Dom Sebastido e foi transformado no final do século XVII por um Bispo,
no minimo, obscuro, uma estratégia de claro cunho econdémico, surgida no final do
século XVII (como ja afirmamos, momento de profunda crise monetaria no Brasil),
que se transformou num mecanismo fundamental para uma disputa tipica do século
XVIII: as fronteiras entre o sacro ¢ o profano. O centro do problema da
administracdo da musica no Brasil detonou uma disputa entre Coroa e Igreja para o
estabelecimento da provisdo e administragdo dos rendimentos da fabrica da Igreja.
Isso porque o Padroado régio era responsavel pela administragao de todo e qualquer
fundo financeiro constituido no ambito da Igreja, sob sua jurisdicdo. Ao ser
quebrado, mesmo na dimensdo diminuta da nomeagdo de mestre de capela, poderia
criar uma fratura perigosa para o sistema financeiro do reino, porque nao s os
dizimos entravam na contabilidade dos padroeiros- no Brasil, o padroeiro era El-Rei
-, mas os rendimentos das propriedades e suas respectivas produgdes. (DIOSNIO,
2009, p.40-41).

A administracdo tornou-se motivo de disputa e conflito diante da continua indagagdo
se a musica era de dominio temporal ou de dominio espiritual, a quem pertencia essa
autoridade, um litigio que atravessou o final do século XVIII e provocou desavencas entre
autoridades civis e eclesiasticas; e visto a situacdo ter tomado propor¢des que fugiam ao
controle, que gerou, em muitos momentos, “desordens” e “conflitos”, como foi apontado na
Carta Régia de 23/12/1709, em Salvador, posteriormente, esta foi utilizada na cidade Bispado
de Sdo Paulo, em 7/2/1782, A carta de sua majestade declarava, objetivamente, que
semelhante conflito ocorrera na Bahia e que, assim, seria utilizada a mesma Carta Régia no
conflito de Sao Paulo, afirmava “ser a musica puramente temporal, e que os festeiros podem
levar a que bem lhe parecer [...]"°. Essa situagdo leva-nos a acreditar que conflitos como
esses possam ter ocorrido em todas as cidades bispados. Mas certamente, na cidade de
Salvador - Babhia, tenha ocorrido de forma aguda, exigindo uma Carta Régia como a de
23/12/1709, de importancia tamanha que, posteriormente, serviu como exemplo para sanar a

desordem em Sao Paulo, em 1782. O conteudo dessa carta chama atenc¢do para a crise que nao

20 AESP. Inventario Colonial. Documentol5- Mago4-Pastal3. Ordem 230, 1782, p.1-19.
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foi algo passageira, assim como bem define seu texto, deixando claro que foi a Bahia alvo de
continuos atos de conflitos, deixando bem-esclarecido o que ocorreu na cidade baiana e na

cidade bispado de Sao Paulo.

Os continuados conflitos de Jurisdicdo que os Mestres das Capelas da Musica das
Freguesias desta Capitania tem tido com a mais musicos a respeito da primazia que
aqueles querem ter destas nas das festas, e os continuos requerimentos que
aceite[resp.to] tem chegado a minha presenca me faz remeter assim a Copia da Carta
Régia de 23/12/1709, escrita ao Arcebispo da Bahia em caso semelhantes para que
Vés mercé [..].%!

O ocorrido na Bahia ndo fora singular, e sim constante, gerando situa¢des de
desordens, conflitos de jurisdi¢do atingindo diretamente a figura dos mestres da capela, pois
era quem recebia e pagava 0os musicos.

Ha a exigéncia de que cessassem semelhantes conflitos e, entdo, declara que a musica
seria puramente temporal, desse modo, tranquilizando os festeiros, dando total liberdade de
levar a musica a seu gosto, cessando totalmente com os conflitos. Temos aqui as exigéncias e
a0 mesmo tempo o apaziguamento da situacdo, com isso, procurando dar um norte para a
situacdo que estava prejudicando a todos e deixando ma impressdo no meio da populagdo. As
exigéncias foram encaminhadas para o Dr. Juiz de Fora e registradas nos livros da Camara e
publicadas para o povo ficar ciente.

Temos entdo, com essa Carta Régia, a possibilidade de entender um pouco do universo
sociocultural dos acontecimentos na Bahia e semelhantemente na cidade bispado de Sao
Paulo.

Certamente, o longo processo cultural desenvolvido na América portuguesa levou a
conflitos e desordens na chamada pratica musical, dividindo-a em uma pratica profana no
Culto Divino e a pratica sagrada que ocorreu no século XVIII. Vejamos a reflexdo que o

professor e pesquisador Paulo Castagna realiza sobre o assunto:

Na América Portuguesa, o conflito entre uma musica sagrada e outra profana nas
cerimonias religiosas ocorreu principalmente no séc. XVIII, como reflexo da
expulsdo das praticas musicais populares dos ambientes urbanos. A primeira
determinacdo eclesidstica sobre a questdo pode ser encontrada nas Constituigdes do
Arcebispado da Bahia, o mais amplo cddigo do género aplicado ao Brasil, que
vigoraria por mais de dois séculos. Promulgadas em 12/06/1707 pelo Arcebispado
da Bahia, D. Sebastido Monteiro da Vide, refletem principalmente os decretos do
Concilio de Trento, mas incorporam particularidades ja observadas na legislacdo
eclesiastica portuguesa. (CASTAGNA,1999, p.97-125).
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Certamente, essa urbanizacdo da cidade adentrava pela porta da frente das igrejas,
talvez, por isso, era uma boa justificativa para que, no passado, houvesse sempre algum
oficial guarnecendo a entrada da porta da igreja. Seria licito pensar que havia uma
determinagdo clara de dificultar a entrada, mas como impedir as pessoas de ir e vir e participar
da liturgia. S6 poderia ser para coibir algum tumulto que ocorresse no interior ou na saida do
culto.

E claro que todas essas obje¢des respingariam nas Sés e nos seus mestres da capela, os
bispados estariam sob uma fiscalizacdo eclesiastica, muito mais regida na liturgia e na pratica
musical naquele momento de efervescéncia do século XVIII. O controle por parte das
autoridades eclesiasticas foi tornando-se intenso a partir do vernaculo utilizado. De certo
modo, as leis que representavam e fundamentavam a forma de compor e praticar a musica
estavam sendo negligenciadas aos olhos dos interlocutores do Concilio de Trento, que viam e
qualificavam como “impuros”, “desonestos”, “profanos” e "lascivos” a pratica musical e a
quem se desviasse do controle e das determinagdes da Igreja Catolica. E, sob essa oOtica,
ocorreram os conflitos na Bahia, no final do século XVII e inicio do século XVIII, vindo a
influenciar a cidade de Sao Paulo no final do século XVIII. Os aspectos foram tio
semelhantes entre Salvador e Sdo Paulo, que houve a exigéncia das autoridades de se utilizar
a mesma Carta Régia de 23/12/1709 em 7/2/1782 para sanar “[...] a desordem do Mestre da
Capela dessa, com os mais musicos”’, como a que ocorreu na cidade de Sdo Paulo, no final do

século X VIII.

A intensidade das proibi¢des e controle da musica sacra foi tdo grande em Mina
Gerais, que o rei de Portugal, D. José I, emitiu uma carta régia em 25/05/1752 ao
entfo Bispo de mariana, D. frei Manoel da Cruz, informando ndo compreender a
necessidade dos atos normativos de seu antecessor, D. Frei Antonio de Guadalupe,
considerando-os “nunca praticados, por ser tudo violéncia” e recomendado fosse
extinta a fun¢do de revedor que tinham os mestres de capela. (CASTAGNA,1999,

p.18).

Seguramente, os episodios ocorridos na cidade de Salvador - Bahia, no final do século
XVII e inicio do século XVIII, foram ampliando-se para outras regides no territorio brasileiro.
A relagdo entre o poder eclesiastico e poder civil tentando exercer o controle da musica,
colocando-a entre o dominio “puramente temporal” ou “puramente espiritual”, acabou
gerando disputas, conflitos e desordens; como aqueles ocorridos na cidade Bispado de Sao

Paulo, no periodo do Governador Morgado de Mateus, e que foram determinantes para a

2! Ibidem, 1782, p.5-6.
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utilizacdo da Carta Régia de 23/12/1709, para conter as “desordem”, os “conflitos” e as
acusacdes de influéncia profana na musica.

Segundo o musicologo Régis Duprat (1995, p.51-52), esta ¢ uma “[...] referéncia de a
musica de Manso ser 'de violinos', pouco adequada, conforme habito e gosto do lugar, para
integrar a liturgia”. No entanto, a nosso ver, essa defini¢do que Duprat expde ndo se justifica,
pois o povo estava acostumado com essa influéncia sonora, assim como o governador e,
provavelmente, os membros do Senado da Camara e seus seguidores, que a aceitavam para
fazer jus a amizade e ao gozo de estar perto do governador Morgado de Mateus. O proprio
historiador Régis Duprat informa que o mestre da capela Anténio Manso da Mota?? trazia
influéncia da Bahia, da musica profana, do melodrama italiano, seriam textos em portugués,
primordios de estilo galante, que seria o abandono do estilo “capela”, somente vozes, sem
instrumentos para acompanhar a voz, contrariando o que Morgado de Mateus estava exigindo
no momento, “vozes italianas”, implicando em novo estilo “elevado” de cantar com floreios,
adornos, ligeireza da linha melodica, de constancias ritmicas, baixo — indo de encontro ao que
os ouvidos do bispo gostariam de ouvir na Sé de Sao Paulo. H4, aqui, duas concepcdes de
pensamento quanto a musica e ao mundo, portanto, no novo mundo, encontramos um embate
estético entre o antigo € o novo que se apresentava naquele momento.

De forma similar, um conflito de grandes propor¢des na cidade de Sao Paulo, no final
do século XVIII, gerou uma crise no meio musical; e as medidas adotadas em Salvador
serviram como diretrizes para reprimir os eventos em Sdo Paulo. Fato ndo isolado, que se
caracterizou pela forma autoritaria com a qual as autoridades eclesiasticas provocaram a
destitui¢do do mestre da capela Antonio Manso da Mota da diregdo da Casa da Opera?® e da
condugdo da musica da S¢ de Sao Paulo, sob a acusagdo de produzir “musica de violino”,

fugindo do ideéario que seria o da pratica da musica conforme o modelo da S¢ de Lisboa.

22 Anténio Manso da Mota, natural da Vila de Sabara, Minas Gerais, foi para Bahia e radicou-se em So Paulo.
No censo da cidade de Sao Paulo, seu nome surge entre 1772 ¢ 1811. Nesse periodo, tinha 40 anos residindo na
Rua do Rosario, com um irm@o musico, Bonifacio Monteiro, 30 anos, e seis agregados menores criados por ele.
Em 1775, aparece seu nome e oficio de operario, tendo 44 anos, na relagdo constam os nomes de Isabel Maria,
sua irma, 30 anos; Bernardo, 10; Anna, 11; Joaquim, 17; Leandro 12; Joze exposto, 6 [meses]. No censo de
1810, aparece novamente com a idade de 82 anos, solteiro. Para mais informagdes, ver Duprat (1995).

23 Casa da Opera: Sdo Paulo contava com uma populagio de 1.519 habitantes, em 392 fogos residentes, quando a
Camara se reuniu em ato de vereanca em 29/1/1763, entendendo que se construisse uma casa de espetaculos. O
local escolhido para a obra foi na rua de Sdo Bento, notificagdo espedida para realizagdo do empreendimento,
com ordem régia de Sua Majestade e requerimento do curador e conselheiro. Houve uma sessao no dia 16/3, que
requereu o procurador que se fosse deferida pelo Senado, com alegacdo de ser bem comum ao povo e prejudicial
a republica e grande ofensa de Deus. Parece-nos que a questdo da dpera ndo prosseguiu inviabilizada, tendo em
vista o que informou o Visconde Afonso de Taunay (1951, p. 302. "Um dos interessados Jodo Dias Cerqueira,
arrendara por duas patacas mensais 640 réis um prédio em 1765 na rua Sdo Bento com o Largo Sdo Bento ¢ o
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Como resultado, houve a substituicdo do mestre da capela Anténio Manso da Mota pelo
mestre da capela André da Silva Gomes, que dominou o cenario musical at¢ meados do
século XIX.

Certamente, restam claras as inten¢des das forcas conservadoras em voltar a pratica
musical existente na S¢ de Lisboa. A presenga indiscutivel do conservadorismo nessa crise,
que ndo se pode contestar, impds o estilo do cantochdo (CARPEAUX, 1977), por
conseguinte, inibindo qualquer possibilidade de inovagdo na musica, bem como levando o
mestre da capela a conduzir a musica, naquele momento, seguindo os interesses dos dois
poderes que emanavam de Lisboa: eclesiastico e civil. Estas quimeras, como nos fala Karl
Mannheim (1929), podem ter agido e atingido a evolucdo historica, afetando, nesse caso, a
musica praticada na Sé de Sao Paulo; e ha de se perguntar, diante desse liberalismo musical
no final da metade do setecentos, na cidade de Sao Paulo, qual o rumo que levaria essa
tendéncia na musica se prosseguisse o modelo tratado pejorativamente como “musica de
violinos™?

Estilisticamente, fica dificil afirmar se ocorreu uma vitéria do conservadorismo
estético sobre o iluminismo estético, que buscava vivenciar experiéncias sonoras mais
abrangentes aquelas apresentadas até aquele momento, por falta de conhecermos e estudarmos
o estilo empregado pelo mestre da capela Anténio Manso, pois até hoje, pelo que sabemos,

ainda nao foi encontrada nenhuma partitura assinada por esse compositor.

Contraditoriamente, durante esse periodo a cidade de Sdo Paulo tem uma das suas
maiores institui¢gdes enlameada por acusagdes de praticar musica “de Violinos”, uma
espécie de adjetivacdo que mais uma vez coloca a enciclica Annus Qui editada pelo
papa Benedito XIV, com uma visdo conservadora, estabelece uma discussdo
envolvendo o estilo de musica realizada pelo mestre da Capela em Sio Paulo que
dirigia a musica da Catedral e da Casa da dpera, que possibilitou a contaminagdo
abusivas: "Nihil mundamus, nihil profamus aut theatratle resonet” (nada mundano,
nada profano ou teatral pode ressoar). (MONTEIRO, 1998, p.6-8).

Com a crise instalada na conducdo da musica, sendo visiveis as intencdes do clero
paulista, lutar pelo o espago, assim, viabilizando as diretrizes determinadas no Concilio
Tridentino, era determinante que esse embate entre o poder publico e eclesiastico
prosseguisse, mas ndo impediria que uma legislacdo fosse sendo implantada, paulatinamente,
como o estatuto da Catedral da Sé, que a partir da sua criagdo, passou a definir como deveria

ser a conduta do mestre da capela, do organista, do mestre do coro e dos meninos do coro. A

Rosario um prédio que serviria de Opera. Essas foram as primeiras informagdes sobre a casa 6pera em Sdo
Paulo." (AMARAL, 2006, p. 29-30).
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normatiza¢do definida no Estatuto de 1794 ndo deixa nenhuma duvida de como a musica ¢ a
conduta dos musicos devia ser durante o Culto Divino, enfim, uma legislagdo que serviu para
ser implantada nas outras igrejas, sob os olhares conservadores de um clero extremamente
atuante e que demonstrava um desapreco pelo que ocorria na condugdo da musica da Sé de
Sdo Paulo.

O conflito atingiu seu auge com a substituicdo do mestre da capela Anténio Manso da
Mota, pois este ndo seguiu a visdo de musica da S¢ de Lisboa que servia de modelo, como
mais tarde ficaria registrado em documento (oficio) direcionado a Dona Maria 1 e as
autoridades eclesiasticas de Lisboa. Encontramos, nas folhas avulsas do Projeto Resgate,
registro claro das pretensdes de como deveria ser conduzida a musica da S¢. Contrariando o
que vinha implantando o mestre da capela Anténio Manso, que havia algado a musica a outro
patamar com sua experiéncia e apoio do Governador Morgado de Mateus, tudo isso estava
sendo modificado e levado a um retrocesso estético, ndo acompanhando o processo
composicional que vinha ocorrendo na Europa.

Apoiado pelo iluminista’* Governador Morgado de Mateus, o mestre da capela
Anténio Manso dirigia a Opera ¢ a musica na Sé, levando a crer que a lascivia e a impureza as
quais o Concilio de Trento se referia (17/9/1562), ao observar, no “Decreto sobre a celebragao
da Missa” (CASTAGNA, 1999), ao que tudo indica, ndo estava sendo levado muito a sério
na conducdo da musica na S¢, pois era visivel, como veio a confirmar-se posteriormente,
quando do estremecimento na relacdo entre o poder representado pelo governador e o senhor
Bispo Manuel da Ressurreigdo. Em outras palavras, experimentava-se e introduzir na musica
da Catedral da S¢é uma estética com elementos musicalmente novos aos ouvidos das pessoas,
exigindo do publico uma aten¢do maior que os textos litirgicos ndo permitiam ou exigiam.
Essa busca em satisfazer o gosto do Governador Morgado de Mateus — que caiu no gosto do
publico — veio a contrariar o clero mais conservador alinhado a Lisboa e a ortodoxia da
liturgia eclesiastica.

A perspectiva estética musical da ortodoxia eclesiastica estava sendo contrariada, pois
a maneira de pensar a musica, para eles, almejava um distanciamento das questdes mundanas

em prol de uma “percepgdo estética correta”. Essa autonomia era permissiva na musica pela

24 Surgiu o Iluminismo na Franga do século XVII e defendia o dominio da razdo sobre a visdo teocéntrica que
dominava a Europa desde a Idade Média. Segundo os filésofos iluministas, esta forma de pensamento tinha o
proposito de iluminar as trevas em que se encontrava a sociedade. Os pensadores acreditavam que o pensamento
racional deveria ser levado adiante substituindo as crengas religiosas e o misticismo, que, segundo eles,
bloqueavam a evolu¢do do homem. O homem deveria ser o centro ¢ passar a buscar respostas para as questdes
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visdo eclesidstica, pois fugia da realidade e normatizacdo que vinha da S¢ de Lisboa como

maior exemplo.

1.3 METODOLOGIA E FONTES

Apesar do mau estado de conservacdo da documentagdo em alguns arquivos e da
desorganizagdo das folhas avulsas, somente encontradas por acaso, em face de muita leitura,
folha apos folha, conseguimos cotejar, por meio das séries documentais da Veneravel Ordem
Terceira de Sdo Francisco de Sdo Paulo (VOTSFSP), do Arquivo Publico do Estado de Séo
Paulo e do Arquivo Historico Municipal de Sdo Paulo, os melhores resultados em reconstituir

aspectos musicais e sociais.

Figura 1 - Documentos de pagamento ao musico Apolinrio pela musica da Veneravel Ordem Terceira de Sdo
Francisco de Sdo Paulo.
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Fonte: Arquivo da Ordem Terceira de Sdo Francisco SP, 1788.

As colegdes de documentos existentes nos Arquivos do Estado de Sdo Paulo, Arquivo
Municipal e Arquivo da VOTSFSP, trazem oficios, cartas, gastos administrativos, inventarios,
listas de instrumentos, Estatuto da Catedral de Sdo Paulo, Estatuto da Ordem Terceira de Sdo
Francisco, Estatuto da Ordem de Monjas, pagamentos de mestres da capela, organistas,
cantores, lista de membros da Catedral, descri¢des de celebragdes, listagem de pagamentos,
todo o tipo de noticias musicais. Tivemos dificuldades de resumir o material em poucas
palavras ou quantifica-lo, ndo sendo esse o objetivo ao qual nos propusemos ao levantar essa
documentacdo nos arquivos paulistanos, pois incorreriamos no erro de excluir algumas
informagdes, por isso, transcrevé-las e coteja-las foi essencial para o desenvolvimento de uma
analise profunda em nosso trabalho.

A origem da documentagdo da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco de SP ¢é de

uma riqueza e variedade incomuns, proporcionando uma visdo do cendrio cultural artistico

que, até entdo, eram justificadas somente pela fé. Principais filosofos do iluminismo francés: Jean Jacques
Rousseau (1712-1778), Diderot (1712-1784).
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musical no processo inicial de formagdo da Vila de Sdo Paulo e seus conflitos, expondo o
homem que a histéria quer capturar.

Desenvolvemos o trabalho sem nos descuidar da abordagem de longa duracdo,
partindo sempre do principio de que a tarefa de reconstruir o microespago dos conflitos na
pratica cultural musical das festas, por meio das relagdes e durante as cerimonias, das
emocgoes e dos pensamentos expostos mediante um gestual de comportamento criticado pelas
autoridades ¢ que desempenharam papel essencial na construgdo das formas de sociabilidade
cotidianas da cidade de Sao Paulo, dando-nos a impressdo de que a musica e as cerimonias
agiam como algo que fazia aflorar sentimentos devido as disputas pessoais, o que ¢
contraditorio.

E preciso, nesse sentido, que o leitor seja esclarecido a respeito de qual caminho
percorreremos ao longo do trabalho. A proposta do trabalho conduziu-nos a documentos,
cartas, oficios, decretos, inventarios, documentos contabeis. Cada capitulo foi estruturado em
funcdo da documentacdo recolhida em arquivos paulistanos, processos, testamentos, atas,
cartas, oficios, bulas, estatutos, todos desenvolvidos na sociedade estudada. E essa escolha
deve-se a riqueza das fontes de informagdes musicais, pois muitas apresentam os caminhos
que a atividade musical foi percorrendo até constituir-se e consolidar-se na sociedade. Relatos
e informagdes preciosos e complexos acerca da vida cultural musical da cidade de Sao Paulo
foram surgindo. Devido a isso, as questdes e as reflexdes suscitadas pela analise documental
aparecem entremeando a narrativa dos fatos que envolvem o cenario musical. Boa parte da
estratégia buscou apoio nos métodos antropologicos ingleses, franceses, italianos deste século,
que tem sua atengdo voltada para os “gestos”, “dramas”, “sensibilidades”, “simbolos”,

“sentimentos” e “rituais da liturgia”.

Figura 2 - Imagem da entrada da cripta da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco de Séo Paulo
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Fonte: Pintura da entrada da cripta da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Paulo, s.d.
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No decorrer do trabalho, apresentamos eventos que assinalam rupturas nos cenarios
focalizados, sempre, procurando esforcos para refazer as cenas ritualisticas e musicais a partir
de costumes, habitos e relagdes locais. Tendo em vista que o percurso percorrido orientou-se
pelo resgate de intricadas relagdes de poder local, a problematizagdo deu-se de acordo com a
dire¢do da narrativa, gerando questdoes que nos levaram a reflexdes sobre a pratica musical e
os conflitos gerados nesse microcosmo de poder.

Na passagem do século XX para o século XXI, acompanhamos o surgimento de
muitos trabalhos publicados abordando aspectos da musica antiga brasileira nos séculos XVIII
e XIX, ndo obstante saibamos que muitos desses trabalhos enfatizam a busca por arquivos
musicais constituidos por partituras dos compositores.

Procuramos, em nossa pesquisa, encontrar, nas fontes, ainda pouco utilizadas, do
Arquivo da Curia Metropolitana de Sdo Paulo, mulheres assumindo o papel de protagonistas,
agentes na musica no século XVIII. Nesse arquivo, podemos encontrar uma organizagao
benfeita que nos ofereceu condigdes de trabalho, sendo o tnico problema a cobranga de taxas
para desenvolver pesquisa, além de o horario ser curto (das 13 as 17 horas), o que nos obrigou
a ter uma permanéncia quase limitada, pelo valor e tempo. Durante a pesquisa no Arquivo
Municipal, tivemos contato com funcionarios dedicados e atenciosos, que, no principio,
ajudaram-nos a realizar até a leitura em alguns documentos quase impossiveis de identificar.

Tivemos a oportunidade de frequentar o Arquivo Histérico Municipal de segunda a
sadbado, onde pudemos lidar com a documentag@o e o Registro da Camara Municipal, além do
que existe publicado.

Encontramos dificuldade maior ao pesquisar a documentacdo da Veneravel Ordem
Terceira de Sdo Francisco de S@o Paulo. As primeiras dificuldades que nos foram impostas,
na Igreja da Veneravel Ordem, surgiram com a queda do teto da igreja, tornando nossa
presenga inoportuna, visto que o imével foi lacrado para protegdo do publico.

Apés um ano e varias tentativas de contatos, conseguimos, gracas ao professor
Percival Tirapeli, do Instituto de Artes da UNESP, entrar em contato com o ministro Jodo
Azaria, hoje, falecido, com o qual obtivemos a permissdo para entrar e encontrar a
documentacdo localizada no jazigo precariamente conservado. Apoés a localizacdo dessa
documentacao, umedecida pelas goteiras existentes no jazigo, passamos para a coleta desses
documentos, entdo, digitalizando com uma pequena maquina digital propria. Todavia as
dificuldades ndo cessaram nessa empreitada realizada na Veneravel Ordem, pois a falta de luz
era outra dificuldade a ser vencida, sem contar que, no decorrer dessa peregrinacao, comegou

uma restauragdo na igreja por um todo, e, em meio a essa bagunca generalizada, contribuimos
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para localizar documentos e instrumentos, na oportunidade, catalogando e fotografando com
outras pessoas contratadas para realizar limpeza e guarda da documentag@o.

Procuramos cruzar essa documentagdo espalhada pelos arquivos, muitas delas citadas,
mas sem ser localizadas; exemplo como esse foi a documentagdo do 6rgdo que a Ordem
Terceira de Sao Francisco mandou fazer no final do século XVIII, demonstrando o poderio
econdmico da Veneravel Ordem naquele momento.

Na continuidade da pesquisa, deliciamo-nos com o levantamento do material
encontrado. Devido a escassez de tempo, dedicamo-nos mais aos arquivos em S3o Paulo,
trabalhando com um tema ligado a cidade de S@o Paulo, que levou a busca do doutoramento.
Procurando, desse modo, aproveitar a experiéncia que foi obtida ¢ ndo deixando de lado as
questdes trabalhadas no mestrado. Enquanto pesquisador, formulamos com entusiasmo
reflexdes a respeito da auséncia e dos conflitos no cenario musical. Agora, familiarizados com
a documentacdo de Sao Paulo, tomamos a iniciativa de cruzar as informagdes desses arquivos
com a documentacdo da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco de Sdo Paulo, onde o
acesso estava totalmente dificultado devido ao risco de desabamento do teto da igreja, como
ja mencionado.

Buscamos, na medida do possivel, aprimorar um olhar apurado realizando a leitura do
Projeto Resgate Bario do Rio Branco, relacionado a Capitania de Sdo Paulo. Outras
documentacdes foram localizadas, ainda durante as pesquisas do mestrado, no Instituto
Historico e Geografico Brasileiro de Sao Paulo, quando da procura de informagdes deparamo-
nos com farta documentacdo sobre a musica e as irmandades de Sao Paulo no século XIX, o
que forneceu um panorama ampliado da continuidade da pratica das irmandades paulistas e
contrapds-se com as informagdes levantadas no arquivo de significado interesse, o Instituto de
Estudo Brasileiro da Universidade de Sao Paulo (IEB).

Houve dificuldade de acesso, ainda, em dois arquivos aos quais ndo obtivemos acesso
para pesquisar. O primeiro localizado no Mosteiro de Sdo Bento de Sao Paulo, pois estava em
processo de reorganizagdo e fechado para pesquisa; € o outro, com um grau maior de
dificuldade por ser um mosteiro feminino e com acesso restrito, o arquivo da Luz da Ordem
da Imaculada Concei¢do da Bem-Aventurada Virgem Maria, OIC, Monjas Concepcionistas,
construido em 1579. Seria importante para o bem da pesquisa, como um todo, buscar
possibilidades de um dia ter esses documentos digitalizados pelas institui¢des e a disposi¢ao
para consulta, para se ter ideia geral do que se passava na capitania e cidade de Sao Paulo,
muitas dessas informagdes cruzam-se e, separadamente, ndo podemos realizar uma leitura fiel

do espaco sacralizado da cidade bispado.



55

Durante o estudo da atividade ou pratica musical, deixamos de nos debrugarmos nos
meandros da ocupacdo dos territorios coloniais, ndo se apercebendo dos conflitos e interesses
que permeavam o cotidiano dos artistas quando vistos do plano local.?

A metropole propunha, com muito vigor e rigor, que se olhasse para os
acontecimentos das aldeias em torno de Sao Paulo, pois o que ocorria 14 poderia colocar em
risco a estabilidade da estrutura colonial, onde se podia buscar s uma autonomia como ocorreu
nas fronteiras sobre a dire¢do de clérigos mais liberais, que buscavam uma autonomia, assim,
gerando um conflito em uma vila e ndo mais em um lugar distante, como a regido fronteirica,
situag@o essa que a metropole ndo estava disposta a vivenciar. As fontes estudadas por nds
fazem criticas a criacdo do culto de "Sao Borje", que se utilizava de melodias sacras para
entoar texto em lingua indigena. Sobre contestag@o inflamada do poder da metropole, assistia-
se, no cenario musical da Vila de Sdo Paulo, a um questionamento de como estavam sendo
introduzidas a musica e a religido no inicio do século XVII, nas aldeias, através de um
documento administrativo que tinha for¢a do poder da metropole; era direto e certeiro aos atos
de subversdao que poderiam atingir as aldeias com esse ensino deturpado da musica e religido,
o ensino das melodias e textos sacros na lingua dos indigenas nas aldeias paulistana era
inaceitavel.

Fendmeno como esse se evidenciaram nas fontes que foram investigadas, que
podemos chamar de nascedouro do sincretismo musical, “uma cultura binaria” entre duas
culturas, que ocorria nas aldeias e que gerava um nervosismo muito grande por parte do poder
portugués, pois poderia ocorrer, nas aldeias indigenas paulistanas, a mesma situagcdo que se
sucedia nas aldeias das fronteiras com o Paraguai®S, que, para o poder central, poderia ser algo
que fugisse do controle. O uso dessa forma de catequese ndo foi exclusivo da Vila de Sao
Paulo, mas o perigo seria o de ocorrer em torno da Vila de Sdo Paulo algo semelhante ao que
ocorrera nas missdes mais ao sul, tanto que a direcdo das aldeias foi passada das maos dos

jesuitas para as maos de pessoas publicas e de confianca.

25 Uma abordagem da teoria da tensdo, conflitos interesses, cf. Clifford Geertz (s.d.): “descri¢do densa: segue
uma teoria interpretativa da cultura e ideolégica como sistema cultural, refletindo criticamente a abordagem
fenomenoldgica amparada em Roger Chartier (1990), cap. “por uma sociologia histdrica das praticas culturais”;
a analise aparece sistematizada em Peter Burke (1992): “A vez da antropologia historica: A expansdo da
cultura”. Sobre os conflitos sociais em uma determinada regido. A exibi¢do do poder das igrejas, procissdes nas
ruas, cultura do absolutismo” em exposi¢@o visual.

26 Essa definigdo dessa regido fronteirica, no periodo colonial, nfo existia, ela surge no meio do século XIX.
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Figura 3 - Documento avulso do Arquivo do Estado de Sdo Paulo, sobre procissdes solenes.
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. Fonte: Arquivo do Estado de Sao Paulo, documento avulso.

A instabilidade nas praticas cerimoniais e nos ritos ressalta aos olhos um microcosmo
de poder sobre tensdo e censura, gerando situacdes conflituosas. Talvez, fosse importante e
conveniente desconfiar de situagdes de interesse e refletir sobre elas. Nao seria adequado
pensarmos, em qualquer momento, que a introducdo e o desenvolvimento das praticas
musicais na Vila de Sdo Paulo foram desenvolvendo-se tranquilamente, como um sistema de
mentalidade muito pouco espiritual. Propunha-se criar um espaco com leis, atos politicos, ndo
de ideias e costumes do novo mundo, uma classe social construia um conjunto de regras e leis
portuguesas. A tradicdo é a maneira pela qual se reproduz mentalmente as sociedades, ndo
somente com incenso, vela e canticos para comemorar a civilizacdo de maneira suave, de
forma diferente do que ocorria nas plagas de Portugal. A reflexdo intelectual e académica
estaria distante das artimanhas do poder central. E surge aqui uma questdo epistemoldgica que
nos coloca a pensar a musica antiga brasileira: até que ponto nossos conceitos e estruturas
tedricas alimentam-se das ideologias que tornaram visivel a ordem civilizada, na historia
brasileira, para, no mesmo instante, apagar projetos diferentes de ordenamento social, tidos
sempre como restos pré-politicos, como resisténcia, como falta moral? (SILVEIRA, 2000).

Seria exagero inferir que o império portugués, ao exprimir seu pensamento e
concretiza-lo pela substituicdo de um governador com anseios iluministas na Vila de Sao

Paulo, conjuntamente com seu mestre da capela, com argumentacdo de praticas na musica nao
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condizente com aquelas preestabelecidas e aceitas por um clero conservador, ao que se
executava como musica na Sé de Lisboa, queria manter o controle da musica orientando-se
por preceitos estabelecidos na Enciclica Annus Qui editada pelo papa Benedito XIV.

Ao manifestar em seus oficios, estatutos da Sé, autos de justiga, templos, cartas
oficiais, estatutos de irmandades, correspondéncias, houve algum foco de rebeldia que em
algum momento levou a luta por uma independéncia da criagdo e da individualidade?

Os capitulos foram sendo definidos sem se descuidar das abordagens de longa
duragdo, a principio, a tarefa de reconstruir os microeventos do cotidiano, tais como a
presenca da mulher praticando musica e os musicos negros executando seus instrumentos e
acompanhando um Stabat Mater no jazigo da Ordem Terceira de Sao Francisco,
demonstrando uma tradicdo que se perdeu ao longo do tempo, ocorrendo uma
descontinuidade na passagem do século XIX, uma cena teatralizada barroca no mais puro
sentido, acompanhando um grupo de criancas no coro, dois trompetes negros executando um
acompanhamento da peca estritamente barroca, justamente dando uma demonstracdo de
dominio e conhecimento do repertorio cultural do homem branco. No Mosteiro Feminino da
Luz, como ¢ hoje conhecido, uma monja salmista toma posse como regente do coro com sua
auxiliar subchantre na Congregagdo Religiosa Feminina Carmelitas Descalgas - Ordem da
B.V.M. do Monte Carmelo (ACMSP, 1748, p.4f.-v., 5-6. p.2). “Irma Helena Maria da
Trindade escriva Procuradora, vigaria do coro e zeladora a Irma Thereza do Sacramento =
Salmista Mestra das novicas a [rma Maria Magdalena da Concei¢do = Salmista menor a irma
Isabel Maria do Espirito santo [...]” (ACMSP, 1748, p.9).

Nesses dois casos, para iniciarmos a reflexdo de como esses dois segmentos,
discriminados e lancados a invisibilidade, passam a ser elevados a um estado de visibilidade
ou conhecimento através da documentagdo. Esses grupos surgem no cendrio musical
demonstrando sua forga e capacidade no lugar de revelar “exagerada submissdo”.

Uma cuidadosa transcrigdo da documentagdo localizada nos arquivos cria
possibilidades de refletir sobre a necessidade de assegurar um olhar novo, que encontre
problemas (LE GOFF, 1995) e que nos revele a pratica cultural através da musica na cidade
de S3o Paulo. Entre os possiveis critérios de ordenagdo, buscamos respeitar, sempre, o
cronoldgico para seguirmos um caminho que nos levasse ao conhecimento da atividade
musical no dia a dia, a partir da documentacdo encontrada nos arquivos. Ao respeitar o
critério cronologico, podemos observar um cendrio musical da cidade de Sao Paulo surgindo e
sendo montado gradativamente, a vida cultural na documentacdo vai aparecendo cheia de

diferencas e conflitos sociais (BURKE, 2008), em uma regido considerada por muitos
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historiadores como pobre ou simpldria. A documentagdo encontrada vai coligir pintando um
cenario musical da Vila de Sdo Paulo como um local de exibicdo do poder eclesiastico se
opondo ao poder muitas vezes do Senado da Camara.

A possibilidade de encontrarmos fatos e questdes novas, ainda ndo estudadas, ao
analisarmos essa documentagdo, permitiu-nos percorrer um caminho com os olhos voltados
para uma possivel historia cultural da musica, percebendo gestos, sentimentos, emogoes,
tomadas de decisdes estéticas da pratica musical na cidade de Sdo Paulo, em 1788, ou carta
da metropole, observando como estava sendo introduzida a musica através dos canticos na
regido das aldeias, subvertendo, aos olhos da metropole, algo que poderia desequilibrar a
tranquilidade das aldeias.

O poder estava sendo exercido com olhar rigoroso na musica, visto que era um
instrumento de catequese ¢ alfabetizagdo musical que poderia estar sendo utilizado para outras
finalidades, e ndo a litirgica. Os olhares censurando a esse tipo de alfabetizacdo musical que
estava sendo implantado nas aldeias demonstravam uma preocupagdo em fazer com que os
indigenas ndo se desvirtuassem do proposito principal desses canticos, os quais ndo se
adequavam aos preceitos da liturgia.

A metrépole influenciada, por um padroado conservador, ndo via esse tipo de situagdo
com bons olhos, sentido que isso poderia trazer problemas no futuro da devocao. A leitura que
nos propusemos realizar da documentagdo expde o pensamento de como a musica, através de
canticos, como estava sendo utilizada, ndo caindo bem no gosto do clero mais conservador
ligado a metropole. Essas alteragdes fugiam aos preceitos do Concilio de Trento e as diretrizes
implantadas na primeira Constitui¢do do Arcebispado da Bahia.

Dessa perspectiva, esses canticos configuravam-se orgdo de desobediéncia a
autoridade do concilio, revelando certa subversdo, tendo em vista o desvirtuamento dos textos
liturgicos, acoplando-os as melodias sacras, portanto, tornando-se uma preocupagdo para a
matriz portuguesa. Procissdes e festas tornaram-se espagos de conflitos e sentimentos
geradores de disputas entre o poder eclesidstico e o poder da Camara do Senado na cidade de
Sao Paulo.

Conquanto essa compreensdo da documentagdo, que ndo ¢ inocente, ndo decorra
apenas da escolha do pesquisador, ela ¢ determinada por sua época e seu meio, servindo de
guia para uma visdo mais amplificada, ndo sendo indcua, ela, também, como relato musical,
surge consciente ou inconscientemente produzida por uma sociedade, colocando-nos a par de
toda uma relacdo de estruturagdo e conflitos na sociedade da época. E mesmo fazendo uma

leitura criteriosa da documentagdo, pela sensibilidade do olhar, dos ouvidos e dos dedos, ela
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deve ser precedida de um senso critico, como nos propoe, na sua “Apologia da historia”,
Bloch (2001), tornando-nos habeis em reconstruir fatos humanos, por esséncia, fendmenos
delicados.

Com tal determinagdo, procuramos entender os vestigios que foram sendo descritos,
bem como os debates e queixumes tdo vivamente reproduzidos com a ajuda da documentac@o,
dessa maneira, expondo fatos a luz das teorias, que tendem a encorajar a olhar esses
fendmenos e a reconstruir as trocas e as praticas musicais no processo da “civilizagdo”, onde
homens e mulheres foram autores de um material musical suficiente para projetar uma
reflexdo historica da cultura musical produzida na cidade bispado de Sao Paulo.

A partir do que supramencionamos, esta proposta observou detalhes que poderiam ser
esclarecedores e com o amplo espectro do estudo da pratica musical na sociedade do antigo
regime, particularmente, na sociedade paulistana. Permitimo-nos olhar a cidade paulistana, no
século XVIII e inicio do XIX, para entender como ela estava inserida nas circunstancias
historicas de um debate estético musical. Com este tipo de abordagem — uma investigacdo
com o olhar para além de sua funcionalidade —, visamos entender a legislacao introduzida,
que gerou, em muitos momentos, tensoes e conflitos, dessa maneira, estabelecendo correlagio
do poder eclesiastico e poder da Camara ou civil, sendo as disputas de poder o cotidiano da
sociedade investigada.

Nesse sentido, procuramos compreender os conflitos no seio das praticas musicais
(festas, missas, procissdes catolicas), enquanto exercicio cénico de enorme manancial, através
de um discurso musical que unificava socialmente o povo da cidade de Sao Paulo. A
finalidade desse discurso era irradiar a doutrinagdo, a vida coletiva, segundo as regras
politicas do pensamento catdlico. Esse estudo possibilitou-nos perceber que o bispo,
constituido de pleno poder, procurava obter certo favorecimento financeiro, que estava sendo
questionado, pois, embora usual, ndo era oficial, desse modo, gerando, no minimo, certo
desconforto no meio musical. Duprat (1995, p.31), apesar de ndo se aprofundar na questdo,

procura explora-la da seguinte maneira:

Igreja da Vila de Sao Paulo possivelmente tivessem musica controlada pelo mestre
da capela da matriz. Ai ¢é dificil sabermos se este cobrava pela licenga para outros
musicos cantarem ou “levarem compasso”. O mesmo ouvidor-geral depde ao rei:
conforme provisdo, mestre ndo paga coisa alguma ao Bispo por ela [...] mas algumas
pessoas tenho ouvido que paga [...] Pagava pensdo - 30.000 réis por ano - ao Bispo
para ser mestre da capela so6 cobrando a licenga. (DUPRAT, 1995, p.31)
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Na apresentacdo deste estudo, os capitulos que seguem a esta introducdo foram
estruturados da seguinte maneira:

No Capitulo 2, discutimos o historico processo de introdugdo da musica em Sao Paulo,
com normatizac¢ao e estruturacdo em meio as mudancas e aos conflitos no século XVIII, como
intensificacdo da atividade musical promovida pelas irmandades ¢ a Camara do Senado,
instalacao da Catedral da Sé de Sao Paulo ¢ a criagdo de seu estatuto, com este, estabelecendo
normas para a execu¢do da musica e institucionalizando-a para todas as igrejas. Nota-se que
referenciais de pratica musical foram essenciais para esclarecer a realidade sociocultural da
cidade — pois desconsidera-los privilegiaria visdes estereotipadas e limitadoras, levando a
conclusoes relativamente apresadas.

No capitulo 3, os historiadores da musica antiga brasileira que se propuserem a refletir
sobre as sinuosidades da ocupacdo dos territdrios coloniais, poderdo, claramente, perceber que
toda adequacdo a uma sociedade, de uma cultura musical, com seus ritos foram se impondo a
medida que o processo colonizador foi avancando. Uma verdadeira onda cultural com
legislacdo propria para que as pessoas se adequasse, transformando relacdes e exacerbando
desordem e conflitos. Para isso criou-se condi¢cdes com estruturas, Sé foram edificadas,
cidades bispados foram criadas estabelecidas legitimando o poder eclesiastico, legislacdes,
oficios, estatutos foram criados. Passou-se do império da sociedade, onde poucos detinham o
conhecimento da escrita, para o império da escrita, Cartas Régias, estatutos das Sé,
compromisso das irmandades, oficios, a mensagem era transformada em traducgdo simultanea,
do que estava escrito para a lingua estabelecida para alguns, canticos, ladainhas, hinos. Essa
atitude corrompia instigava ao profano. Para a Igreja nesse caso era fundamental que o
processo de composicdo musical fosse puro; sem a languidez sensual na voz ou sem vibrato,
causando um lirismo ultrassuspeito. O comprometimento era em trazer o publico do Culto
Divino a um estado total de estase com o sagrado. Trouxemos para esse capitulo um corpo
documental para construir uma argumentagdo que mostrasse a cidade sempre em processo
ritualista, missas cantadas, procissoes, tudo dentro de um padrdo e olhares da legislagdo criada
no Concilio de Trento na Europa, e que foi chegado aos poucos. Os mecanismos simbolicos
acionados para preparar o povo, surtiu efeito até determinado momento, mas ndo foi
duradouro, o espetaculo imagético que causava sensagdo, comega a ser contaminado pelas
influéncias externas (influéncias externas entendamos o povo que tinha cultura propria e
diversificada) conflitos foram surgindo, adverténcias eram feitas através da legislacdo algo
mais sério estava surgindo e ficando fora do controle, a Igreja no seu interior estava sendo

“contaminada” por distor¢des culturais vinda de fora para dentro, jogos, comilanga, e



61

instrumentos musicais, sonoridades multiplas invadiam o que era o templo sagrado, para
oracdo e meditagdo. O oficio do Culto Divino havia se transformado e profanado, a musica
ndo era aquela prevista pela ortodoxia da Igreja eclesiastica Catdlica Havia a necessidade de
uma Sé bem estruturada com mestre da capela novo e que seguisse os preceitos da Igreja sob
orientacdo do Bispo Manuel da Ressurrei¢do, um mestre da capela portugués colonizador que
se impusesse diante desse teatro do absurdo, que vivia a cidade bispado paulista. Ele viria
para organizar a Sé, fundar com estatuto novo e criar um coro e fazer com que sua musica
chegasse aos ouvidos dos profanos que estavam acostumados a acompanhar as influéncias na
Igreja da Opera, esse tempo acabou o dominio do poder eclesidstico retomaria a recondugao da
liturgia.

O nosso proposito nesta fase foi entender, através da documentacdo, o passado musical
paulista, principalmente, onde a figura do mestre da capela Antonio Mota Manso ganha algum
destaque e torna-se protagonista durante o governo de Morgado de Mateus, “antagonizando”
sua presenca com a do mestre da capela André da Silva Gomes, que tinha como protetor o 3°
Bispo Manuel da Ressurrei¢ao. Segundo Duprat (1995), a musica de Anténio Manso era vista,
pelo poder eclesiastico, como “de violinos”, pouco adequada ao habito do lugar. Certamente,
que essa argumentacdo de ser musica “de violinos”, feita pelos eclesiasticos, atingia o mestre
da capela com tamanha forca porque, por detras dessa afirmagdo, escondia-se a questdo de
elementos profanos na musica, influéncia estilistica da dpera se introduzindo na musica sacra.
Era um debate que vinha de longe e chegava ao Brasil, como chegou ao bispado da Bahia, que
viveu uma interveng¢do através da Carta Régia de 23/12/1709. A mesma Carta usada na Bahia
viria a ser utilizada posteriormente na cidade bispado paulistana em 1782.

No Capitulo 4, destacamos a complexidade das experiéncias vivenciadas pelas
mulheres, conquanto ressaltamos que as informagdes disponiveis ainda sdo poucas em relagéo
aos relatos que encontramos no cotidiano. Conforme surgiam as informagdes, passamos a
examinar os espagos que ocuparam na cidade para refletirmos, realizar perguntas, investigar,
para trazer respostas, para desmistificar dogmas, com isso, pudemos fazé-las existir com
fatos, dando-lhes visibilidade e tirando-as do siléncio da histéria

Esse carater sociocultural da sociedade paulista influenciou diretamente as estratégias
de sobrevivéncias para vencer os conflitos, preconceitos no cotidiano das mulheres e seu
processo de ocupagdo dos espagos publico e privado.

Essa condicao de invisibilidade, todavia, ndo as possibilitou passar despercebidas na

sociedade, mesmo com as proibi¢cdes e condigdes impostas a elas como artistas ou no
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aprendizado musical nos conventos, que envolve, na realidade, uma pratica na cidade de Sao
Paulo permeada por conflitos, dado o carater das relagdes socioculturais.

As conturbagdes socioculturais envolvendo as festas patrocinadas, ora pelo Senado da
Camara, ora pelo poder eclesidstico, revelam um contexto litigioso na questdo do mestre da
capela que, entre discussdes e acusacgdes, veio a ser destituido da sua fun¢do de mestre da
capela, baseado nos preceitos estabelecido na legislagdo que vinha sendo rigorosamente
implantada a partir do Concilio, o estilo musical mais arrojado, visto como de influéncia
profana, ndo era apropriado para a exigéncias do momento.

Conquanto a pratica musical no cenario paulista do século XVIII ocupasse os musicos
indigenas e negros da cidade bispado de Sao Paulo, pouco se conhece sobre seus conflitos,
vida e atuacdo desses artistas no espago que ocupavam. Mas o conflito existia e preocupava,
pois era evidente a clareza da legislagdo das Ordenagdes Filipinas Livro 5° titulo 70, bem
explicita da seguinte forma “Que os escravos ndo vivam per si e os negros nao fagam bailes
em Lisboa”. O interessante que essa normatizacao ela deixa claro que “nenhum escravo nem
escrava cativo quer seja branco, quer preto, viva em casa por si; € se seu senhor lho consentir
[...]”. Essas praticas ocorriam aqui e em Lisboa e deveriam ser coibidas, como o texto nos

demonstra:

Nenhum escravo nem escrava cativo, que seja branco, quer preto, viva em casa por
si; e se seu senhor lho consentir, pague de cada vez dez cruzados, a metade para
quem o acusar e a outra para as obras da cidade, e o escravo ou escrava seja preso e
Ihe deem vinte agoites ao pé do pelourinho.

[...]

E bem assim na cidade de Lisboa e uma légua ao redor, se ndo faca ajuntamento de
escravos nem bailes, nem tangeres seus, de dia nem de noite, em dias de festas nem
pelas semanas, sob pena de serem presos e de os que tangerem ou bailarem pagarem
cada um mil réis para quem os prender, ¢ a mesma defesa se entenda nos pretos
foros. (ORDENACOES, 1999, p.221-222)

A rede de sociabilidade que encontramos nas praticas formais e informais das ruas, ou
através do poder eclesidstico ou do poder do Senado da Céamara, foi sempre influenciada e
gerida via Portugal, mediante o clero conservador. Assim, a documentacio revelou mulheres
sensuais que envolviam olhares ou agucavam percep¢des com suas dancas e musica. Embora
tivessem familiares, muitas vezes, foram sendo envolvidas em relacdes de abandono em
mosteiros femininos e tinham como handicap o talento de serem harpistas, organistas, como
as filhas de Manuel Rodrigues Pedreiro, que possivelmente ensinou musica para elas,
despertando o talento para harpista e organista, e entraram para exercer a vida religiosa no

Mosteiro de Nossa Senhora do Desterro em Salvador, Bahia.
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Documentagdo como essa nos inspirou a conhecer essas mulheres nos labirintos das
cidades e no Bispado de Sdo Paulo. Circunstancias como essas permitiram enfrentamentos
conforme as possibilidades foram surgindo e viabilizadas a partir de uma realidade de
relacdes Unicas em consonancia com situagdes concretamente vivenciadas, num horizonte
historico de transformagdes culturais como foi o século XVIII ¢ o inicio do século XIX.

Por meio do enfoque sociocultural, buscamos entender uma complexa rede de relagcdes
e multiplos contextos psicoldgicos. Essa foi a perspectiva que surgiu mais promissoramente
para um entendimento sociocultural da introducdo da pratica da musica e dos conflitos e
tensdes. Caracteristicas e aspectos sociais e culturais como esses exigiram procedimento
investigativo singular, que possibilitasse um envolvimento na dindmica da realidade
sociocultural da pratica musical e do cotidiano feminino através de documentos. A realidade
sociocultural percebida mediante esse procedimento de pesquisa foi determinada pela

multipla e complexa realidade cultural que se vislumbrou.
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2 O BISPADO DE SAO PAULO E SUA ESTRUTURACAO NA SOCIEDADE
PAULISTANA

Calou-se o monge: sepulcral siléncio

A sua voz seguiu-se

Uma toada de 6rgao rompeu do coro, assemelhava o suspiro saudoso, ¢ os ais de
filha, que chora solitaria o pai, que dorme seu tltimo, profundo e eterno sono.
Melodias depois soltou mais doces

Severo instrumento: e ergueu-se o canto.

(HERCULANO, 1907, p.71)

A dificuldade de impor as novas regras, no bispado da cidade de Sao Paulo, promoveu
uma série de motins e desordens (ANASTASIA, 1998, p.20-21) em toda a sociedade
paulistana e, pelo que entendemos, em outras cidades. Porém o que levou a essa situagdo, que,
muitas vezes, fugiu do controle, teria sido o choque cultural que ocorreu entre os costumes
preexistentes e que foi tomada por um poder avassalador do poder eclesiastico e o poder civil,
que se dividiu em alguns momentos para dominar e unir-se para conquistar. Essa cultura
musical liderada por esses dois poderes, temporal e espiritual, teve que se adequar as
necessidades de uma sociedade diferente da sociedade europeia. Toda essa legislagdo era
fundamentada na experiéncia europeia. A presenga dessa cultura musical se imp0s totalmente,
com seu estilo, instrumentos musicais, estatutos e leis. Foi uma verdadeira onda cultural
envolvendo o novo mundo, uma verdadeira rede administrativa surgia no territorio
transformando relagdes.

Tanto o bispo como o governador, ou mesmo o Senado da Camara, procuraram
viabilizar uma configuragdo acomodadiga entre os atores detentores dos dois poderes. O
terreno deveria ser semeado pelo poder eclesiastico com estruturas de Catedrais, bispados ¢ a
musica. Embora o poder temporal ndo tenha permanecido a margem da situacdo, pelo
contrario, procurou infiltrar-se no territério seguindo os passos do padroado, onde havia um
padre, ocorria a pregacdo da palavra de Deus, a conversdo e o batismo, e ai surgia o cartério,
registros, inventario, pagamentos de missas e procissdes. Uma ramificacdo dos poderes e da
estruturacao das vilas, cidades, bispados e catedrais. O pesquisador Manuel Hespanha (1994)
procurou discutir em seu trabalho o tratamento do corpo de funcionarios como um fato
relevante do ponto de vista da analise do poder politico, algo que € recente nos estudos
historicos.

Em 1554, foi iniciado o processo de estruturagdo da futura vila de S@o Paulo nas
proximidades do rio Piratininga (Tamanduatei), acompanhado do processo de evangelizagdo.

Sdo Paulo assumiu a categoria de vila em 1558, atingindo a condi¢do de cidade em 1771,
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tendo no governo da metropole Dom Jodo V. Foi dessa maneira que a vila, depois cidade, foi
estruturando-se até se constituir como bispado e vir a ter a sua Sé.

Enquanto o processo de evangelizagdo ocorria no novo mundo, e desenvolvia-se na
recém-erguida Vila de Sdo Paulo, a Europa protagonizava, no ano de 1545, um momento
unico na histéria da Igreja, pois, como institui¢do, tomava medidas preventivas criando e
aprimorando uma legislacdo através de uma convocatoria intitulada de Concilio de Trento,
tornando-se uma das maiores reunides na historia da Igreja. Muitas dessas decisdes que foram
tomadas durante esse concilio atingiram diretamente a musica e os povos do novo mundo. As
pretensdes eram de combater a expansdo do Protestantismo e promover a autorreforma da
propria Igreja Catodlica, consolidando seus dogmas e ritos.

A partir dessa iniciativa da Igreja Catolica por meio desse Concilio, podemos inferir
que as decisdes tomadas em Trento passaram a dirigir e orientar o clero na aplicacdo de
determinadas condutas, padronizando-as, tanto no velho como no novo mundo. Assim, a
organizacdo da musica no interior da igreja, bem como sua apresentacdo em festas e
procissdes, ndo passou despercebida, pois qualquer nota musical ou pensamento musical
estaria sob o crivo do condicionamento das decisdes eclesiasticas de Roma. Qualquer
profissional da atividade que quisesse realizar alguma incursdo pela pratica musical teria de
conhecer as determinagdes impostas pela legislacdo encarregada de reformar o canto litargico
tomada na convocatoria.

Essas decisoes refletiram na pratica musical com muita forca em diversos lugares,
inclusive, nas cidades brasileiras da época, e um fato nao isolado e de grande dimensao
ocorreu no Bispado da Bahia (1709), quando, por meio de uma legislacdo especifica,
procurou-se evitar tudo quanto poderia parecer teatral. E notoriamente compreensivo que,
para a Igreja, a composi¢do musical deveria ser pura; sem a languidez sensual na voz ou sem
vibrato na voz, causando um lirismo ultrassuspeito. A intengdo seria trazer o publico do Culto
Divino a um estado total de envolvimento com a palavra sagrada, ndo deixando alternativa

nenhuma para um desvio de foco.

2.1 AFEE A MUSICA NA ORGANIZACAO DO BISPADO PAULISTA

Pensar a narrativa da pratica musical de Sao Paulo no século XVIII a partir da criagdo
do bispado colocou-nos diante de uma normatizagdo que veio para coibir determinados
excessos, estruturando e impulsionando o projeto expansionista na América portuguesa,

instituindo cidades, bispados e Sés por intermédio do poder da Igreja Catdlica.
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Entretanto o que verificamos foi que a América portuguesa presenciou, desde seu
nascimento enquanto sociedade ao mesmo tempo submissa e articulada a estrutura autoritaria
ultramarina, medidas especiais da Igreja Catolica que, de certa forma, influenciaram
estruturalmente a implantacdo da musica no Bispado de Sao Paulo. Essa ultima com grande
cumplicidade de uma doutrina expansionista territorial, objetivando a propagacao da fé.

A Igreja Catolica ganhou forca, no decorrer do século XVII e inicio do século XVIII,
expressivamente através da musica, com sua posicdo enquanto orientacdo incorpérea dos
tropicos. Consolidando-se com dioceses em todo territdrio, uma vez que foram criados varios
bispados, apos a criacdo do episcopado da Bahia, em 1551. Assim, os bispados de Olinda ¢
Rio de Janeiro, instituidos em 1676, mesmo ano em que foi elevada a Diocese de Salvador a
Arcebispado. No ano seguinte, foi criado o bispado do Maranhao, e, em 1719, foi instituido o
quinto bispado na cidade de Belém do Para, edificando catedrais e fazendo sentir sua
aparéncia fisica. Essa visdo estava de acordo com as defini¢des estabelecidas pelo Concilio de
Trento, propondo a organizacdo eclesiastica para cuidar da espiritualidade dos seus fiéis
(SALGADO, 1985).

Durante longos anos, aos quais se referem as Constitui¢des Primeiras do Arcebispado
da Bahia, passaram, pelo governo da Igreja da Bahia, dez bispos, sendo a maior parte homens
de reconhecida virtude, zelo e que tinham por obrigacdo de fé olhar pelo seu rebanho e as
coisas da Igreja em um territério extremamente grande. A alternativa era desmembrar para

continuar controlando e assim ocorreu como podemos verificar na descri¢do que segue:

[...] o Rei Pedro IT conseguiu do Pontifice Inocéncio XI a elevagdo do Bispado da
Bahia em Metropole, passando conseguintemente a classe do Bispados as Prelazias
de Pernambuco, ¢ Rio de Janeiro pela Bulla — Romani Pontificis pastoralis
sollicitudo — expedida aos 16 de Novembro de 1676. Ficardo sufragdneos da nova
Metrépole aqueles Bispados, bem como os de S. Thomé e Angola, incorporando -se-
lhe posteriormente os Bispados de Sdo Paulo, Mariana, e as Prelasias (entdo) de
Goias e Cuiaba, criadas pela Bulla - Condor Lucci acternae - de 6 de 1745, ficando
todavia sufragineo de Lisboa o Bispado do Maranhdo criado em 1677.
(PORTUGAL, 1720, p.513)

A estruturagdo do Bispado de Sdo Paulo estabelecido através da Bula Candor lucis
aeternae, do Papa Bento XIV, em 6 de dezembro de 1745, segue uma ordenacao hierarquica a

partir do arcebispado da Bahia.

Carta Real anunciando a criagao do Bispado de Sdo Paulo amigo.

Eu El Rei voz envio muito saudar. Considerando a grande necessidade que tinham
os moradores dessa cidade de pasto espiritual a que ndo podia acudir o Bispo do Rio
de Janeiro pelas grandes distancias que ha de suas a outras povoagdes: Fui servido
recorrer a sua Santidade, para que dividisse o dito Bispado, criando um novo bispo
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nessa cidade; e porque este parte nesta ocasido a erigir o dito Bispado, e a Santa
Igreja Catedral na mesma cidade, e espero que pelas suas virtudes, e mais
circunstancias, que me moverao a nomea-lo, o fara com acerto, zelo amor de Deus,
e das suas ovelhas: me pareceu mandar-vos recomendar a sua pessoa para que lhes
dei a ajuda e favor de que necessitar, para a nova ereg¢ao, e concorras com ele para
tudo o que foi a bem de exercitar o seu pesar

Rainha. Para o governador e Capitdo general da capitania de Sdo Paulo.

Oportet magis obdi re Deo quam hominibus. (AESP, 1954, p.164).

Este ato, simbolicamente, consolida a presenca ¢ o dominio administrativo da Igreja
Catolica através do primeiro Bispo D. Bernardo Rodrigues Nogueira, nascido em Portugal, no
ano de 1695, e que veio para o Brasil tomar posse do seu bispado em 1747, vindo a falecer

pouco tempo depois, em novembro de 1748.

da estruturagdo do bispado em Sao Paulo.
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Fonte: AESP. Arquivo do Estado de Sao Paulo, Estatuto da Sé, 1794.

Durante a estruturagdo do bispado, fisica e normativamente, houve um momento que o
povo passou a ter maior contato com as normas ¢ condutas da Igreja. Os codigos introduzidos
serviram para estabelecer principios basicos de convivéncia durante o Culto Divino. Todo um
ritualismo estava sendo aplicado mediante cartas, editais e oficios para instruir o povo a
comportar-se nas igrejas, nas ruas, nas procissoes. A sociedade era treinada e preparada a
partir de gestos, atitudes e musicalmente.

A musica servia, assim como leitmotiv?’, sempre, reaparecendo em procissdes, missas
festivas, transformando-se em grande cenario e onde tudo se alterava dramaticamente em
rituais teatrais, cujo povo tinha a funcdo de orar e regozijar com as festas de nascimento e

morte de uma realeza sobre a qual nunca haviam colocado os olhos, 0 mais proximo dessa

27 Motivo condutor. Um discurso publicitario ou politico com valor simbélico.
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visdo seriam os vice-reis, governadores e bispos. Entretanto, ndo conhecendo essa realidade
de pompa de uma realeza, aceitavam e assim mesmo abalizavam através dos vereadores o
termo de vereanga, o que deveria ser feito na festiva data. Mais uma vez a memoria deveria
ser marcada, lembrando a cidade que o soberano existia, que tudo sabia, legislando através de
Cartas Régias, editais, oficios além-mar.

A cidade foi preparada e ensaiada para cantar, louvar a Cristo e ao soberano. Os
vereadores queriam ficar bem com a corte e seus representantes para obter privilégios e
notoriedade, entdo, nada do que mais justo determinar a lembranga do nascimento bem-
sucedido. Que se fizessem os gastos necessarios com as luminarias, as missas cantadas na
Matriz, pois os cofres publicos pagaram pela satisfacdo. Pouco a pouco foram respondendo,
se ndo de todo, pelo menos parcialmente, as exigéncias ritualisticas. Contemplagoes
pirotécnicas, planejadas dispendiosamente com requinte da decorag@o e iluminagdo da cidade

paulista, completando a aparéncia de sonho de noites festivas da coletividade.

Termo de vereanga.

Aos vinte e seis dias do més de abril de mil e setecentos e trinta e cinco anos nesta
cidade de Sao Paulo [...]passou mandado ao senhor procurador para comprar os
barris para limpeza dos presos e se passou outro para a satisfacdo dos gastos das
luminarias, missa cantada e Te-déum ldudanos que se cantem na Matriz desta cidade
em agdo de graga pelo felicissimo parto da Serenissima princesa da beira.”® (SAO
PAULO, 1915, p.414-415).

O povoado deveria estar atento aos rituais que estavam sendo introduzidos na
sociedade, aprendendo rapidamente e colocando-os em pratica imediatamente, por exemplo,
quando passasse alguma autoridade eclesiastica, como no caso do bispo, deveria se ajoelhar

na terra, esperando a sua passagem.

Registro de um bando que mandou lancar o governador, e capitdo general desta
capitania para o tratamento que se deve dar ao Excelentissimo e Reverendissimo
Senhor Bispo de Sao Paulo. Dom Luis Mascarenhas Comendador da ordem de
Cristo do Conselho de Sua Majestade Governador e Capitdo General da Capitania de
Sao Paulo e Minas Gerais de sua Repartigao, etc.- E1 Rei Nosso Senhor por Carta do
seu secretario de estado Pedro da Motta e Silva de dezoito de Abril do presente ano
¢ servido ordenar que os povos desta capitania observem quando passar o
Excelentissimo e Reverendissimo Senhor Bispo pela sua, ou por outra qualquer
parte, toda a pessoa que o encontrar ponha o joelho em terra, e esperara assim até
chegar o d.° Excelentissimo e Reverendissimo Senhor Bispo e se este em algum
lugar estiver parado fardo o mesmo e recebida a sua bengdo se levantardo e irdo
seguindo o seu caminho, e para que venha a noticia de todos se publicara este bando
ao som de caixa nesta vila e nas mais partes onde convier, e depois de registrado nos
livros da secretaria deste governo se fixara no lugar costumado. Dado na vila e Praga

28 Termo de postura feita pela Camara, 26 de abril de 1735.
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de Santos a 7 de agosto de 1746. O secretario Manoel Pedro de Macedo Ribeiro o
fez — Dom Luiz Mascarenhas. (AESP, 1954, p.163)

Podemos acreditar, portanto, que a orientagdo assinada pelo secretario Manoel Pedro
de Macedo Ribeiro, em 7 de abril de 1746, tenha sido necessaria ap6s alguma avaliagdo,
talvez, observada cotidianamente, de que o povo ndo cumpria determinado processo
ritualistico diante de autoridades tanto eclesiasticas como civis, assim, deixando de destacar
diferengas tdo comuns no velho mundo, provocando, na percepcdo de tais autoridades, uma
visdo de desleixo, com o risco da degradacdo de certos procedimentos “civilizatorios” ou de
rituais, como menciona Balandier: “Os conflitos individuais que impdem a intervengdo da lei
e do costume ¢ a reparagdol...] (a guerra privada) [...], sdo outras tantas circunstincias que
manifestam os mediadores e os detentores do poder” (BALANDIER, 1987, p.72).

Certamente, as pessoas simples, que nasceram no Brasil e nunca sairam dos seus
vilarejos, ndo estavam acostumadas com esses rituais perante autoridades, por conseguinte,
tudo soava muito artificial. Toda essa pompa em relagdo ao poder que estava sendo criada e
desenvolvida somente servia para impor e incutir na sociedade uma diferenciagdo com a qual
0 homem comum ndo estava acostumado na lida do dia a dia e com o padre no seu cotidiano.
Na convivéncia durante as festas, na missa e nos sermoes, o paroco era aconselhador, o
legislador, o confidente e, muitas vezes, o politico mais proximo e o intermediador em
assuntos pertinentes as terras e as leis. Por sua vez, o bispo era uma pessoa distante e que,
comumente, vinha de outras terras ou mesmo de Portugal e detinha o poder de fazer com que
o homem humilde se curvasse perante sua pessoa. Seria como Balandier (1987) nos faz
refletir sobre o encantamento do poder, que revela uma oposi¢do oculta por meio de uma
linguagem simbolica. Essa dialética da conformidade e da ostentacdo, em que o poder
reivindica o aceite por intermédio da crenga e submissdo, gerando o respeito e também
tensoes, segundo a interpretacdo de Siegfried Nadel (1942).

Com o crescimento da cidade bispado, cria-se uma diferenciagdo e ¢ estabelecida a
responsabilidade em ter um Culto Divino que proporcione um espetaculo imagético, que
cause uma sensac¢do de encantamento. E a figura do bispo passa a ser fundamental nesse jogo
do dominio, da supremacia e afirmagdo, bem como da semidtica barroca, no seu referencial

ideologico, ludico-visual, tendo como base o comportamento social (AVILA, 1994).

2.2 O AVISOE O RIGOR DA LEI DE TRENTO
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Em 1782, os paulistas passaram por episoddios semelhantes ao da cidade de Salvador -
Bahia, sendo caracterizado pelas autoridades como desordem do mestre da capela e dos
musicos. Medidas repressivas foram tomadas no tocante aos acontecimentos ocorridos na
cidade de Sao Paulo, tendo-se a mesma preocupacdo de reprimir e ir adequando a musica a
finalidade essencialmente religiosa a servigo de Deus, procurando criar um ambiente propicio

a oragdo ¢ a celebragdo dos santos mistérios.

A carta Régia de 23/12/1709, escrita pelo Arcebispo da Bahia e empregada nos
conflitos de Salvador, serviria para intervir pedagogicamente no Bispado de Sdo
Paulo no final do século XVIII, tendo como propdsito formar uma consciéncia de
como atuar no exercicio da musica. Como declara o Arcebispo da Bahia em trecho
da Carta “a musica puramente temporal, [...].” (AESP, 1782, p.1-19)

Certamente, uma das preocupagdes na vida dos musicos que prestavam servigo,
principalmente, para a Igreja era de como pensar musicalmente com os elementos disponiveis,
sem transgredir a fronteira estabelecida no sinodo dos bispos, buscando conhecer a legislacao
que chegava, com muita for¢a, através das Constitui¢des Primeiras do Arcebispado da Bahia e
que representava, com muita eficicia, as deliberagdes do Concilio de Trento. Levavam,
portanto, em conta a possibilidade desagradavel da perda dos seus respectivos empregos,
patrocinados pelos eclesiasticos, além do prestigio que poderiam gozar no vilarejo. Buscar um
estilo contrario ao pensado em Trento seria desafiar a quem detinha o monopdlio oficial da
musica.

No que diz respeito diretamente a musica sacra, o concilio denunciava, sobretudo, o
espirito "popular € impuro" presente nas missas baseadas em cantus firmus®® e em
textos profanos. Segundo Barbieri (1988), estes abusos na musica eram comuns, quase todas
as igrejas da Europa os cometiam no contraponto, chamado, pelos franceses, de fausbords™,
pelos espanhois e demais nagdes, de farbordon, espécie de musica harménica que usaram os
gregos e romanos e ressuscitaram os bretdes. Muitas dessas preocupagdes no campo musical
viriam respingar no Novo Mundo e na cidade de Sao Paulo, provocando atritos e oposi¢ao

durante o século XVIII.

29 Do latim, “canto fixo”. Expressdo usada no contexto da polifonia dos séculos XIV-XVI para uma melodia de
cantochdo, frequentemente, em valores de notas longas e iguais, ou para uma melodia ja existente utilizada como
base de uma composicao polifonica; em geral, situava-se na parte de tenor. Nos manuais de contraponto também
costuma significar “parte dada” (DICIONARIO, 1994).

30 Fasobordone (it.) - Palavra para um estilo de recitativo em acordes, baseado em triades na posi¢do
fundamental, com a forma e a melodia de uma salmodia gregoriana. E usada para os salmos das vésperas ¢ o
estilo aparece em muitas composi¢des do século XV ao século XVIII. O nome esta relacionado (mas o estilo
no) ao Fauxbourdon francés (DICIONARIO, 1994).
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O pesquisador Paulo Castagna procurou desenvolver uma andlise consideravelmente
rica e aprofundada em seu magnifico trabalho “O estilo antigo no Brasil, nos séculos XVIII e

XIX”, afirmando que:

A utilizacdo do estilo antigo, na Espanha e em Portugal, no século XVII, foi uma
manifestacdo em musica dessa estratégica submissdo aos ideais romanos e ao
Concilio de Trento. Como o estilo moderno nessa fase ficou condicionado, entre
espanhdis e portugueses, a géneros religiosos nao liturgicos, a producdo musical
litGrgica ibérica do século XVII tem recebido designagdes estilisticas especificas,
como maneirista, estilo nacional e outros, utilizando-se algumas vezes, mesmo que
de forma impropria, a expressdo estilo palestriniano. (CASTAGNA, 2000, p.16)

Ele, como pesquisador, procurou arejar o debate na musica antiga brasileira, com
muita propriedade e competéncia, abordando estilo antigo ¢ mostrando que a submissdo a
uma pratica musical atravessou o oceano, chegando na América. Vindo, desse modo, a
reforgar a reflexdo que procuramos desenvolver sobre os estatutos das catedrais, irmandades
religiosas que foram determinantes para disseminar as ideias do Concilio de Trento no
Bispado de Sdo Paulo e em terras brasileiras dos séculos XVIII e XIX.

O que podemos perceber por meio do cotejamento da documentac¢do foi que muito do
pensamento do Concilio de Trento desembarcou nas terras brasileiras para fundamentar os
estatutos e legislagdo disseminada na sociedade. “A legislacdo agora ¢ numerosa, a iniciativa

do governo incessante.” (HOLANDA,1968, p.44).

2.3 O CABIDO E A ORGANIZACAO ECLESIASTICA DA SE DE SAO PAULO

A cidade de Sdo Paulo veio ter mais trés bispos: Dom Frei Antonio da Madre de Deus
Galvao (28/06/1751 — 19/03/1764) ligado a Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco de
Sdo Paulo. Com seu falecimento, seu lugar ficou vacante com varias capitulares até 1771,
quando assumiu o exercicio o bispo Dom Frei Manuel da Ressurreicdo (07/12/1771-
21/10/1789), que esteve envolvido em uma situacdo de embate na musica e que gerou a
destituicao do mestre da capela da Sé. Foi a Portugal em busca do mestre da capela portugués

André da Silva Gomes, apoiado pelo bispo de Sdo Paulo.
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Dom Mateus de Abreu Pereira (4/11/1795-5/5/1824), o terceiro bispo, assumiu no
meio de disputas e a morte do seu antecessor no periodo. Participou ativamente dos eventos
politicos e da Independéncia do Brasil com o apoio do cabido®' e do clero paulista.

A Igreja Catdlica deu inicio a sua ramificagdo ligeiramente, ombreando-se ao
crescimento do bispado ¢ da cidade. A jurisdigdo sobre seu dominio abarcava parte do sul de
Minas Gerais, dos atuais estados do Parand e de Santa Catarina, que vieram com o
desmembramento de Curitiba e Santa Catarina constituir na entdo Diocese de Curitiba
(ACMSP, 1937, v.60).

Ao examinar as Constituigdes Primeiras do Arcebispado da Bahia de 1707
(PORTUGAL, 1720), que notoriamente serviu de base para a organiza¢do do Bispado de Sao
Paulo, veio restringir o acesso de candidatos a seminaristas para as fun¢des propostas; pois 0s
formadores s6 poderiam receber seminaristas nativos se equiparasse o mesmo numero de
seminaristas lusos. Havia claramente um impedimento dos seminarios receberem seminaristas
negros, descendentes de negros ou descendentes de judeus. Quanto aos indigenas, segundo o

pesquisador Monteiro (1994, p.216):

Um dos resultados diretos desse movimento de penetragdo da autoridade régia foi a
maior disponibilidade de justica colonial nas disputas em torno da questdo indigena.
Pela primeira vez, surgia um canal por meio do qual a legislacdo referente a
liberdade dos indios [...].

Era inevitavel preparar melhor os seminaristas que atuavam além-mar, implementando
lei, em 1719, para dar continuidade ao dominio ultramarino. No dia 10/10/1771 foi expedida
norma tornando obrigatéria a matricula no ensino com padre mestre Frei Jos¢é do Amor
Divino Duque (AESP, 1901). As autoridades portuguesas entendiam que havia certa
consciéncia nas fileiras do baixo clero e que eram, na sua maior parte, nativos, propenso a
participag@o nas principais revoltas (AZEVEDO, 1978).

O problema de formagdo era nitido na coldnia, resultando em inimeras queixas,
principalmente, por parte do poder eclesidstico, pois era evidente a auséncia de quadros para
compor os oficios do Culto Divino, sendo percebidos alguns queixumes nos relatos que
tivemos a oportunidade de encontrar. Procuramo-nos ater e a comparar alguns documentos

como “Correspondéncias e oficios”, com isso, demonstrando que, apesar da falta de partituras

31 Podemos definir o cabido ou corpos capitulares, formado pela reunido de conegos ou outros sacerdotes, como
os arcediagos, chantres e monsenhores, instituido para assegurar o servi¢o religioso numa catedral ou igrejas,
sendo de fundamental importancia ao bom andamento e a colaboragdo no governo da diocese. Espécie de senado
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musicais, para entender o estilo empregado, ou mesmo para catalogar nomes de mestres
compositores, ndo seria suficiente para conhecermos a estruturagdo que estava sendo
empregada para o desenvolvimento do Culto Divino. A descri¢do deste arcabouco cultural
impde um olhar cuidadoso, pois os documentos oficiais revelam uma realidade adversa
daquela imaginada por alguns pesquisadores em relagdo a estrutura da Sé.

As palavras do historiador Sergio Buarque de Holanda sabiamente nos fazem refletir
relativamente quanto a olharmos para o passado somente através das partituras musicais,
deixando a margem documentos adormecidos nos arquivos que muito poderiam servir ao
proposito de nos aprofundar e a conhecer a estrutura empregada para realizacdo da musica.
Vejamos o ponto de vista dele: “Tendo se perdido toda a documentacdo musical
correspondente a primeira metade do século XVIII, ser-nos-a possivel apenas qualificar este
periodo de acordo com os documentos historicos ainda existentes com a construgdo de uma
poderosa base musical [...]” (HOLANDA,1968, p.127).

A realidade que se apresenta € essa, mas nem por isso devemos esmorecer e de prover
a historia da musica com informacdes coerentes sobre a pratica musical no Bispado de Sdo
Paulo, tornando uma questao importante para compor esse quadro da histéria social da musica
de Sao Paulo.

Com tal intuito, a correspondéncia oficio do Capitdo General Martim Lopes Lobo de
Saldanha, 1775-1778, esclarece essa estrutura revelando ainda o nivel da musica
comparativamente ao melhor nivel da América. Ele, certamente, estaria fundamentando-se em
experiéncia propria ou fundamentar-se-ia em opinides conclusivas do clero ou relatorios
comparativos, ou em opinides de bajuladores de ocasido para cair em suas gragas € nas gragas
do bispo. Como pesquisadores e interessados em discutir esse passado, vemo-nos no direito
de entender, mas desde ja ele demonstra um interesse e conhecimento sobre a estrutura,
observemos como ele vai descrevendo pormenorizadamente essas informagoes, demonstrando
estar bem atento e dando muita importancia a esse seguimento. O documento traz, na fala do
Capitdo-General Martim Lopes Lobo, talvez, um recado para quem questionava a “falta
eclesiastica” que aparece no inicio do documento, provavelmente, ele advoga essa chamada

“falta” impondo dados importantissimo sobre a estrutura.

[...] Por ocasido de falar nesta falta eclesiastica exporei a Vossa Exceléncia a que a
Sé tem de conegos, ao mesmo tempo que a Real Fazenda pelos consignagdo dos
dizimos faz a mesma despesas que faria se estivesse completo o competente numero

eclesiastico, o cabido garantia, em caso de vacdncia no governo da diocese, a eleicdo de um vigario capitular,
encarregado de reger interinamente até a nomeagao de um novo bispo ou arcebispo (Cf. SALGADO, 1985).
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de cOnegos da sua criagdo, por contarem os existentes as missas, ¢ fazerem as
obrigagdes do conegos falecidos, e dos ausentes a anos em Portugal. (AESP, Oficio
de 1775, p.22-23).

Dividimos esse documento para analisa-lo em partes, sendo que, na primeira parte, ele
procura expor o quadro de conegos para os oficios divinos na S¢, deixando apreensivo em
relacdo a sobrecarga nas atividades dos que estdo exercendo o cargo incorporando os afazeres
dos ausentes. Essa sobrecarga, certamente, levara a um estresse ¢ a doencas. Ainda, ele
compara, como conhecedor dos pagamentos e da parte econdmica da Rel Fazenda, que ndo
haveria aumento se o quadro fosse completo para o exercicio das fun¢des. Vejamos como ele
discorre em discurso descritivo possibilitando-nos a compreender melhor a estrutura da Sé do
Bispado de Sao Paulo.

Na segunda parte, ele fala a partir da criagdo da Sé, o que ¢ muito bom porque ele
demonstra que a preocupagdo com o comprimento escrito no estatuto da Sé (1794) estava
sendo descumprido, com faltas e falecimentos, ndo tendo sua reposicdo sido eficiente no

minimo. Vejamos a segunda parte:

Conforme a criagdo da Sé deve ter Arcediago, Arcipreste, Chantre, Tesoureiro-mor,
e dez Conegos: Dos referidos faltam a muito anos, entre falecidos, e ausentes para o
Reino que ja renunciaram os respectivos beneficios na Mesa da Consciéncia,
Chantre, Tesoureiro-mor, e quatro Conegos; ainda dos outros restantes que
atualmente existem sdo velhos, e doentes. (AESP, Oficio de 1775, p.22-23)

O descumprimento do Estatuto da Sé (1794) e demais orientagdes eclesiasticas era
total, mas notamos, no decorrer do texto, que foi demonstrada uma visdo otimista em relagéo
a qualidade com que se desenvolve o Culto Divino na Sé paulista. A terceira parte, portanto,
impde uma visdo que alerta para as dificuldades, detectando a caréncia dos quadros,
ressaltando, com um olhar generoso, as festas e o Culto Divino, e solicitando ao bispo que

reorganizasse € completasse as cadeiras disponiveis.

Na mesma S¢ sim se faz o Culto Divino com tanta perfeigdo, como em nenhuma
outra da América se fara; e certamente em nenhuma outra se fazem tanta
festividades como o bispo desta cidade faz(1); porém sempre a falta de Chantre para
a competente majestade, ao mesmo que a Fazenda Real fez sempre a mesma despesa
com as duas dignidades, ¢ seis COnegos atuais; pelo que seria justo, ndo sendo
contra o Real agrado de sua majestade, que se dirigisse ordem ao bispo para encher
aquelas cadeiras, provendo, ou nomeando nelas alguns Presbiteros Paulistas mais
nobres que ha, filhos, e netos de Paulista que fizeram servigos a \sua majestade; e
porque destes ndo havera o competente nimero para todas as cadeiras vagas tomo o
atrevimento, j& pego perddo que a Vossa Exceléncia, de suplicar —lhe, a nao ser do
Real desagrado, me fizesse a particular graca de prover em uma destas té€nues
[conhecias ?] ao padre Manoel Leandro Coredo natural da minha Provincia, ao qual
pela sua probidade, e anos trouxe eu por Capeldo do Rio de Janeiro, onde o achei, e
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onde tinha servido a sua majestade nove anos em Capeldo do Real Hospital das
Tropas daquela Capital [...]

Sdo Paulo 20 fevereiro de 1776. — ill.mo e Excelentissimo Senhor Martinho de
Mello e Castro. — Martim Lopes Lobo de Saldanha. (AESP, Oficio de 13/11/1775,
p.22-23).

Esse oficio descreve que na “Sé sim se faz o Culto Divino com tanta perfei¢do, como
em nenhuma outra da América se fard”, ao extrairmos este trecho, podemos notar que ele,
como capitdo-geral, estava empenhando seu nome e prestigio dando sua opinido tdo
contundente em prol da estrutura da Sé paulista. Essa mensurac¢do da estrutura comparando-a
ao que ocorria em toda a América, faz-nos pensar a seguinte questdo em relagdo ao estudo da
musica antiga brasileira: a S¢é de Sao Paulo, ao contrario do que vem se mostrando através da
documentacdo encontrada, centro musical que ndo ficava a desejar nada aos outros centros,
seja eles comparado a cidade de Mariana, transformou-se numa espécie de baluarte da
verdadeira musica eclesiastica (HOLANDA, 1968), o que dizer de Sdo Paulo e essa
comparagio realizada por Martim Lopes Lobo? E claro que todo exagero deva ser analisado
com muita calma e os puristas podem ainda interrogar-nos com a seguinte indagagdo, mas e
as partituras, onde estdo? Por que desapareceu esse repertorio ao contrario de Mariana? Sim,
devemos responder ou refletir com a seguinte possibilidade: Sdo Paulo, durante muito tempo,
foi rota de passagem e “a consolidacdo social nesta nova regido, completada com sua
sucessiva independéncia das capitanias vizinhas, Rio de Janeiro e Sdo Paulo”
(HOLANDA,1968, p.124). Resultou em uma pratica musical de qualidade com a chegada de
musicos e a aquisi¢do de instrumentos musicais.

Pelo visto esta estrutura do cabido, ou corporagdo, teve um aumento, comparado com
a de 1796, pois a estrutura supradescrita contava na Sé com o numero de: “Arcipreste,
Chantre, Tesoureiro-mor, 10 Cénegos”. Tendo renunciado Chantre, tesoureiro-mor, ¢ quatro
Conegos, sem falar dos velhos e doentes. Os quadros que compunham o cabido paulista
apresentavam-se com essa estrutura no ano de 1796 (AESP, 1665-1796).

O cabido paulista apresentava uma organizagdo eclesiastica que contava com o
nimero minimo de nove coristas, chegando a ser insuficiente diante das necessidades e
pretensdes que se apresentavam para justificar a nova Sé, tendo que dar respostas rapidas e
objetivas para explicar as despesas e o empreendimento feito para construir a nova Sé. Foram
décadas de conquistas desde que o poder eclesiastico pisou o solo paulista, estruturando vilas,
cidades e um bispado e agora uma Sé. Um projeto evangelizador e arrojado estruturado com o

apoio civil e muitas vezes contrariando esse poder.
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Uma nova S¢é, um estatuto implementando normas em 1794, com influéncias claras do
Concilio de Trento, participacdo de membros oficiais passando a constituir-se da seguinte
maneira, conforme demonstra a documentagdo no tocante a forma como o cabido foi

estruturado em Sao Paulo (AESP, 1665-1796).

1 Arcediago.

1 Chantre, Vigario geral.
2 Subchantre.

5 Conego.

10 Capelaes.

1 Mestre de Cerimonia.
9 Moco do Coro.

1 Mestre de Latim.

1 Organista.

O Estatuto para a Catedral da S¢ de Sao Paulo, escrito pelo cabido na forma que por
direito se permitiu, em 12 de margco de 1794 (AESP, 1793), procurou definir toda uma
orientacdo para o desenvolvimento do Culto Divino e serviu como modelo para a realizacio
nas outras igrejas do bispado paulista. Encontramos na leitura do primeiro capitulo uma

orientacdo clara para o prelado realizar as missas:

Das Missas Pontificais, que pertencem ao ex.mo Prelado.

Na criagdo desta Catedral foram instituidas as func¢des, e Missas de Pontifical na
forma seguinte:

Janeiro.

A Missa da epifania de Sr., com vésperas, primeiras tercia. A Missa da convengdo
de Séao Paulo Padroeiro do Bispado a 25 de noite, com vésperas e matinas de noite,
Tercia, Missa Pontifical, ¢ Procissdo de tarde.

Margo ou Abril.

A missa da quinta — feira in com a Domine com Sagragdo de Oleos, Lava — pés,
capitulando o Excelentissimo Prelado as matinas das [ilegivel] em todos os trés dias.
A missa da Ressureigdo com Tercia antecedente.

Maio ou Junho.

A missa do Domingo de pentecoste. A missa dos Apdstolos de Deus [Ilegivel]

2* Capitulo

[...] Fausto que o prelado chegar a porta da Igreja, estando o cabido desempendido
da [...] de oficio Divino, saird em comunidade a recebe-lo, oferecendo-lhe o [...] a
primeira dignidade, e sua falta dela o seu imediato, ou o que estiver presidindo, e
feitas as saudagdes devidas, o acompanhara te a Capela do S.S. Sacramento, e dali a
sala em que se ha de paramentar, observando se em tudo o que dispdem, e adverte a
cerimonial dos bispos, e com os mesmas obsequias sera acompanhada na saida se a
porta da Igreja, desejais de concluida a fungao.

No caso que lhe chegue ao tempo em que se esteja contando, ou rezando o Oficio
Divino, salu[ileg.]do Coro as primeiras duas dignidades, que estiverem desocupadas
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da capitulagdo, e na falta delas, os dois conegos mais antigos os quais cumprirdo
com o que fica dito no § acima servird a primeira dignidade ou o que fizeras suas
vezes, de Presbitero assistente, a segunda do baculo, a terceira e quarta do Didconos
assistentes, e para Didcono, e subdiacono serdo avisados pelo apontador as dois
cOnegos, a quem para torna pertence e na falta das ditas 3° e 4° dignidade, seguirdo
as duas faltas os dois conegos mais antigos.

Estas mesmas dignidades ou cOnegos serdo obrigados ds mesmas assisténcias
[ilegiveis] Excelentissimo Prelado fazer parte [ilegivel]

3° Capitulo

De habito do que devem usar as dignidades, conegos.

Conforme manda essa a uma criago desta S¢é, e casos da Metropole e mais
Catedrais do Reino, ¢ a unica usardo todas as dignidade, e conegos de
[ilegiveis]pelas [ilegiveis] formada [...] a criagdo em todas as catedrais por dia assim
conforme também das Cerimonias. [...]

Capitulo 7°

Da ordem, que havera no Coro a repita dos assentos, e de [ilegivel] a que for nossa
mente provido, e possibilidade nas alas das procissio mesmo coro pastor do
Evangélico- Arcediago 2* Diacono-2* Chantre, 3* A conego mais antiga [ilegivel] se
irdo dignidade as mais por essa ordem e antiguidade.

Segundo coro da pasta da epistolar- Arcipestre, 2*dignidade- procissio Mor 4°
Dignidade — O 2* conego mais antigo, e assim se irdo reagindo os mais por essa
dignidade (AESP, 1793).

O capitulo doze procura deliberar sobre o cabido e sua organizagdo no Bispado de Sao
Paulo, buscando enfatizar a maior realiza¢do do poder eclesiastico que seria suas catedrais no
territorio e, nesse caso, na cidade de Sdo Paulo. Descreve, também, a incumbéncia de
organizar as procissoes nos dias de festas.

A forca que ganha o cabido a partir do estatuto da S¢ impressiona, pois assume uma
representacdo do poder e pensamento eclesiastico definido no sinodo da Bahia em 1707, em
sua plenitude. Esse documento em forma de estatuto surge para legislar sobre conduta no
espaco privado da Igreja e no espago publico das ruas. Possibilita compreender a estrutura
musical da Igreja durante o Culto Divino, para demonstra a sua exuberancia ao povo que
assiste e ouve, capitando coragdo e mente do espectador.

O estatuto aparece em 1794 para deixar claro o que a Igreja pretendia com a musica.
Com seus quarenta e seis capitulos estruturados de forma pedagégica, com o intuito de formar
as populagdes no novo mundo e levar a palavra do evangelho para aqueles que tinham dtvida
dos dogmas religiosos.

E notério que a estruturagio do poder eclesiastico na cidade de Sdo Paulo, foi
desenvolvendo-se por meio de privilégios concedidos pela Coroa e pelo poder eclesiastico, os
dois poderes alternavam-se constantemente no sentido de ganhar a confianga e administrar
politica e espiritualmente a sociedade no seu cotidiano. A tomada de decisdo vinha sendo
introduzida passo a passo através da legislacdo baseada no Concilio de Trento e produzida no

Sinodo.



78

Pela bula Dudum pro parte, de 31 de marco de 1516, o papa Ledo X concedeu o
direito universal do padroado a todas as terras sujeitas ao dominio da Coroa
portuguesa. Assim, a Ordem de Cristo recebeu jurisdigdo sobre todas as igrejas
edificadas nos dois anos anteriores nas Conquistas e as que nelas futuramente seriam
edificadas, recebendo a dita Ordem os dizimos e ficando a Coroa com o
Padroado. Tratava-se de "uma combinagdo de direitos, privilégios e deveres,
concedidos pelo papado a Coroa portuguesa, como patrono das missdes catodlicas e
institui¢des eclesiasticas na Africa, Asia e Brasil". Através do padroado, o rei tinha
autoridade para aceitar ou rejeitar bulas papais; escolher, com a aprovag¢do do
papado, os representantes da Igreja no ultramar; erigir e autorizar a construgdo de
igrejas, catedrais, mosteiros, cemitérios e conventos, entre outras atribuigdes. Assim,
desde o inicio da colonizagdo do Brasil e também nas outras areas do Império
portugués, a cruz e a coroa caminharam juntas. Contudo, embora o padroado desse
ao rei o direito de interferir em assuntos eclesiasticos, a relagdo entre a Igreja e o
Estado nem sempre foi amistosa. As discussdes a esse respeito eram bem antigas.
Havia sérios defensores das imunidades eclesiasticas e, vez por outra, os conflitos de
jurisdi¢@o ficavam latentes. Acerca do direito de padroado, Arlindo Rubert afirma
que os seus exageros eram comuns. Segundo ele, "os ministros da Coroa, apoiados
por alguns canonistas principalmente religiosos, levaram tdo longe os
chamados direitos do Padroado, que fizeram do rei" — ap6s a unido perpétua a Coroa
dos Mestrados das Ordens Militares — "uma espécie de cabecga eclesiastica, de quem
dependia toda a jurisdicdo. Juristas leigos e religiosos consideravam abertamente o
rei, com respeito a Igreja Ultramarina, uma espécie de Vigario Apostdlico e até
mesmo legado pontificio nato!". (RUBERT, [s.d.], p.50).

A cruz e a Coroa caminhavam juntas construindo cidades, catedrais, superando
desafios ao levar o projeto evangelizador e politico, embora o poder temporal ditasse as
diretrizes do poder, submetendo o poder eclesiastico a uma pauta de controle e doutrinagdo no
conjunto da sociedade. As desordens, como eram conhecidas as atitudes que pudessem
transparecer insoléncias, amotinagdo, que poderia colocar em risco o projeto civilizatorio
levando a sublevacdo, sentiriam o pulso forte dos dois poderes — civil e eclesiastico — que se
completariam para manter o projeto ultramarino. Tudo se harmonizava entre a cruz e a Coroa,
a primeira, representando o cristianismo, recebia como beneficio as catedrais, bispados o solo
consagrado para a passagem da procissdo, enquanto a Coroa (dionisiaco) celebrava o fausto, a
pompa, 0 ouro, as taxas ¢ os impostos cobrados para sustentar sua estética.

A questdo apresentava-se da seguinte maneira para Bellotto (1979), o senhor bispo
ocupar-se-ia do poder espiritual como deveria ser, enquanto o governo ocupar-se-ia do poder
temporal, mas a verdade ndo seria sempre essa. A incursdo no territorio do outro era
constante, gerando transgressdes e quebrando a rotina, surgindo queixas de ambas as partes.
Havia um embate constante nos espacos publico e privado, onde existia uma linha ténue
dividindo essas duas forcas geradoras de conflitos. Muitas vezes, a musica e sua pratica

surgem como elemento causador dessa energia, deliberadamente. Ou mesmo quando
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interesses comuns aglutinavam os dois grupos. Essa coesdo poderia surgir durante um
momento para agir e tratar de assunto que fosse de comum acordo.

Equivalente a esse desenvolvimento e materializacdo do poder espiritual em terras
paulistas, a outra parte do dominio constituia-se através do poder temporal, sob lideranca de
Sebastido José de Carvalho e Melo, ministro de Dom José I, que se tornaria, mais adiante, o
Marqués de Pombal, entre o periodo de 1750-1770, que, entre tantas prerrogativas em sua
administracdo, procurou imprimir um ritmo realizador e de modifica¢des entre a metropole-

colonia.

2.4 OMARQUES DE POMBAL E A CONJUNTURA DO SECULO XVIII

Com a criagdo da diocese de S@o Paulo em 1745, surgiu algumas necessidades
financeiras para organizagdo de uma S¢é e a realizacdo do Culto Divino na cidade, que nao
foram atendidas devidamente, pois, em 1748, a Capitania de Sao Paulo sofreu com a
subordinacdo administrativa ao Rio de Janeiro, que se manteve até 1765, quando voltou a ter a
sua autonomia sob a administragdo do Morgado de Mateus, sendo nitido o descaso ao
progresso devido a essa dependéncia de tanto tempo. A demanda torna-se 6bvia a partir do
momento que ocorre a regulamentagdo através da legislacdo e as exigéncias de
comportamento em relagdo a condug¢do do Culto Divino. A pratica musical ja existia no
decurso do tempo, mas agora se fazia necessario organizd-la em nome de toda reflexdo
realizada a partir do Concilio de Trento e disseminada pela Primeira Constituicdo do
Arcebispado da Bahia, em todo territorio brasileiro. Durante a leitura das paginas do Estatuto
da S¢ de Sao Paulo (1794), do Estatuto da Irmandade do Rosario dos Homens Preto de Sao
Paulo (1801) e do Estatuto da VOTSFSP, 1686 a 1692, encontramos mengdes a pratica da

musica.
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Figura 5 - Procissdo da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco de Sdo Paulo, século XIX.

Fonte: Documentos avulso da VOT (Veneravel Ordem terceira), século XX.

A atividade musical na cidade percorreu um periodo anterior ao de 1748, coincidindo
com a conturbagdo e a perda da autonomia da capitania paulista, varios conflitos foram se
desenvolvendo, agravando e sendo relegados a um segundo plano (BELLOTTO, 1976).
Disputas que ndo deixaram de atingir a pratica musical na cidade de Sdo Paulo nesse periodo,
elevando o nivel de tensdo, ocorrendo um agravamento da crise, pois representavam um
sistema de doutrina¢do, o carro-chefe da dominacao.

Tudo convergia para a confusdo, tendo em vista a crise e agora a situacdo de desordem
devido ao terremoto que arrasou a cidade de Lisboa, outro problema se apresentava com um
dos seus vizinhos mais proximos, a Espanha, que suscitaria mais gastos aos cofres, que seria a
guerra pelo dominio de regides que atingiam o sul de Sdo Paulo até o Rio da Prata.

Para tentar sanar a situagdo financeira, foram tomadas algumas decisdes; nesse
sentido, no dia 23 de julho de 1755, o Marqués de Pombal delibera — com o intuito de
incrementar o comércio — a iniciativa de criar a Companhia Geral do Comércio do Grao-Para
e Maranhdao e a Companhia Geral de Pernambuco e Paraiba em 1759. A intencdo era
desenvolver as exportagdes de cacau, cravo, canela, algoddo e arroz com a Europa. A decisdo
seguinte apresentou-se em forma de taxagdo do ouro produzido em Minas Gerais, que

passaria a substituir o imposto de capitagdo, que era o antigo quinto do ouro, uma tentativa de
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coibir o desvio de ouro e diamante. Tudo visava tornar a metrépole menos subordinada as
importagdes.

Uma decisdo que causou muito desgaste a Pombal foi a expulsdo dos jesuitas, em
1759, de Portugal e seus dominios, confiscando seus bens e os mercedarios da regido
amazonica, entendendo que os métodos administrativos dessas ordens eram conflitantes com
os interesses da metropole. Entretanto devemos deixar claro que Pombal ndo foi o tnico a
expulsar os jesuitas, tendo em vista que a Franga extirpou-os de seu convivio em 1764, ¢ a
Espanha, em 1767, seguido por um ato que varreu de toda cristandade a Companhia de Jesus,
sendo abolida pela Bula de 21/07/1773 (HOLANDA, 1968).

Apesar de ter de lidar com a reconstrugcdo de Lisboa apos o terremoto, teria agora de
lutar contra uma for¢a que muito havia feito em termos de desbravamento do novo mundo e
expulsa-la. A cobiga pelo patrimonio dos jesuitas era visivel por parte da elite colonial e da
propria Coroa. Diversas listas de bens foram enviadas a Portugal para tomarem conhecimento
do que havia nas igrejas, assim como relatorios eram enviados para o conhecimento da Coroa
e, assim, essa ter o controle.

Muitos bispos que pertenciam a outras ordens ficaram com os maiores espolios que
eram as igrejas; e a Coroa apossou-se de algum dos maiores bens jesuiticos que foi a Real
Fazenda de Santa Cruz do Rio de Janeiro. A ordem religiosa da Companhia de Jesus procurou
estabelecer-se e desenvolver-se em todos os sentidos no Brasil.

A intencdo de Pombal (PRADO, 1962), enquanto administrador, era impor a
subordinacdo da Igreja ao Estado portugués, procurando evitar divergéncias com os papas,
teve favorecimento de Clemente XIV (1769-1774), que, mediante uma atitude autoritaria
(FAUSTO, 1995), extinguiu a Companhia de Jesus em 1773. Inspirado pelo Iluminismo,
praticamente, o Marqués de Pombal (MOURA, 1998) avangou com eliminacdo da ordem dos
jesuitas, determinando um controle maior de todas as agdes do Estado. Havia um equilibrio
entre o poder temporal ¢ o poder eclesidstico. A autora Nizza da Silva (2009) trata dessa
subordinacdo demonstrando o relato em carta, onde o Bispo Dom Frei Manuel da
Ressurreicdo expoe ao Marqués de Pombal, 19/03/1776, ter disponibilizado sua biblioteca
com dois mil volumes ao clero. Certamente, ndo era uma biblioteca exclusivamente
eclesiastica, como a autora coloca, era muito mais abrangente, expondo o conhecimento

cientifico e filoso6fico bem caracteristico da ilustracdo pombalina, como ela mesma define.
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Figura 6 - Documentos que tratam dos conflitos e desordens da Carta Régia de 23/12/1709.
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Fonte: AESP, Inventario Colonial ,15/marco, ordem 230.ano 1782, doc.1-19

O Bispo Dom Frei Manuel da Ressurrei¢do, em plena atividade de vigiar e informar,
envia listas de livros para a Real Mesa Censoria, demonstrando sua fragilidade em coibir tais
livros, como enviava ao Marqués de Pombal sua opinido deplorando a falta de controle sobre
esses livros, pois havia um grande problema a ser sanado e que ndo vinha sendo executado
por falta de decisdo mais conservadora. A subserviéncia ao marqués era evidente ao trato do
controle, colocando o poder eclesiastico sob o controle temporal.

Com a auséncia dos jesuitas ha um enfraquecimento na formagdo do clero durante o
século XVIII, ficando evidenciada essa decadéncia na formacdo por meio da visdo do
historiador Sergio Buarque de Holanda, quando ele refletiu sobre o impacto da expulsdo dos
Jesuitas: “[...] a instru¢do publica, em Portugal e nas colonias, foi duramente atingida.
Desapareceram os colégios mantidos pela Companhia de Jesus que constituiram entdo os
principais centros de ensino” (HOLANDA,1968, p.80-81).

Apesar das controvérsias na cidade de Sao Paulo, bispos e padres movimentavam-se
em um grande empenho para formar seminaristas. Para prover o clero melhorando o preparo
ao ministrar na S¢ disciplinas como cantochao, latim e liturgia.

O Governador Martim Lopes Lobo de Saldanha procurou expor algumas questoes
relacionadas as festividades e a falta de quadros para suprir as necessidades do Culto Divino

no Bispado de Sao Paulo.

[...] Por ocasido de falar nesta falta Eclesistica exporei a Vossa Exceléncia a que a
Sé tem de conegos, a0 mesmo tempo que a Real Fazenda pela consignagdo dos
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dizimos faz a mesma despesas que faria se estivesse completo o competente numero
de conegos da sua criagdo, por cantarem os existentes as missas, ¢ fazerem as
obrigagdes do conegos falecidos, e dos ausentes a anos em Portugal. Conforme a
criagdo da Sé deve ter Arcediago, Arcipreste, Chantre, tesoureiro-mor e dez
conegos: Dos referidos faltam a muito anos, entre falecidos, e ausentes para o Reino
que ja renunciaram os respectivos beneficios na mesa da Consciéncia, Chantre,
Tesoureiro-mor e quatro conegos; ¢ ainda dos outros restantes que atualmente
existem sdo alguns velhos, e doentes. Na mesma Sé sim se faz o culto Divino com
tanta perfei¢do, como em nenhuma outra da América se fard; e certamente em
nenhuma outra se fazem tantas festividades como o bispo desta cidade faz; porém
sempre a falta de Chantre para a competente Majestade, a0 mesmo tempo que a
Fazenda Real fez sempre a mesma despesa com as duas Dignidades, e seis conegos
atuais; pelo que seria justo, ndo sendo contra o Real agrado de sua Majestade, que se
dirigisse ordem ao bispo para encher aquelas cadeiras, provendo, ou nomeando nelas
alguns Presbiteros Paulistas mais nobres que ha, filhos, e netos de Paulistas que
fizeram servigos a Sua Majestade; e porque destes ndo havera o competente nimero
para todas as cadeiras vagas tomo o atrevimento, de que ja peco perddo a Vossa
Exceléncia, de suplicar-lhe, a ndo ser do Real desagrado, me fizesse a particular
graca de prover em uma destas ténues conhecia ao Padre Manoel Leandro Coredo
natural da minha Provincia, ao qual pela sua probidade, e anos trouxe em por
capeldo do Rio de Janeiro, onde o achei, e onde tinha servido a sua Majestade nove
anos em Capeldo do Real Hospital da tropas daquela Capital [...].

Sdo Paulo 20 fevereiro de 1776.

Ilmo. e Excelentissimo Senhor Martinho de Mello e Castro.

Martim Lopes Lobo de Saldanha. (AESP, 1898, p.36-38).

Os paulistas assistiram, ao longo do século XVIII, a um periodo de turbuléncia na
musica, que veio amenizar a partir da reestruturacdo impondo a estética eclesiastica baseada
nos preceitos do Concilio de Trento no ambito do Culto Divino na musica. Por conseguinte,
restando claro que a Sé, por definicdo de quem escreveu esse oficio, realizava o Culto Divino
de excelente qualidade, pois estava em boas maos o preparo da musica, entregue ao mestre da
capela André da Silva Gomes, portugués e protegido do Bispo Dom Frei Manuel da
Ressurrei¢do, que relatava tudo ao Marqués de Pombal. A musica na Sé havia tomado o rumo
estético que o poder eclesiastico queria, a contamina¢do musical que vinha do Teatro estava
estancado, pois, até onde sabemos, André da Silva Gomes ndo se interessava em conduzir a
opera.

Todavia Antonio Manso, o desafeto do Bispo Frei Manuel da Ressurreicdo, continuou
exercendo o cargo na Opera. Assumir a direcio da Opera ndo oferecia status quo nenhum (era
pejorativamente adjetivado como operario), seria essa a falta de interesse de André da Silva
Gomes em ligar seu nome a esse adjetivo? E possivel, pois o ego do mestre da capela
portugués André da Silva era acalentado pelo Bispo Manuel da Ressurreicdo, que tinha todo
interesse em estimular a seguir com a musica sacra na Catedral da Sé paulista. Era
fundamental que as autoridades que apoiaram o bispo, em Portugal, percebessem que seu
mestre de preferéncia implantara uma excelente musica na S¢, fugindo da contaminacdo da

Casa da Opera; e, assim, ajudou a destituir Manso que praticava a “musica de violino” e que,
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aos olhos da comunidade eclesiastica, provocava a “contaminacdo” da musica da Sé. As
vitorias aqui ficaram bem claras, houve vencidos, ou seja, Antonio Manso ¢ Morgado de
Mateus, que apoiou esse mestre da capela, e os vencedores obviamente foram o Bispo Frei
Manuel da Ressurreigdo, que impods o estilo que agradava ao clero mais conservador e

transformou André da Silva Gomes no mestre da capela oficial da S¢.

2.5 ASCENDER SOCIALMENTE, ADQUIRINDO PRESTIGIO COM O BISPOE A
COROA

Era visivel o incentivo que a Coroa portuguesa proporcionava por meio de honras e
mercés. Na pratica musical, era comum mestres da capela ou musicos obtendo mercés
honorificas com o intuito de acrescentar um rendimento maior ¢ alcangar um status. A
provisdo do mestre da capela Manuel Lopes (AESP, 1661-1709), em 16/4/1680, demonstra
claramente no documento oficio que gozara de todas as honras e preeminéncia, sendo
registrado na Camara eclesiastica. Ele foi provido com o cargo e recebeu todos os beneficios
de mestre da capela.

O mestre da capela André da Silva Gomes foi um dos icones da musica sacra na
cidade de Sao Paulo nesse periodo, apos ter chegado, com muito prestigio de Lisboa, com o
Excelentissimo Frei Manoel da Ressureicdo, predecessor do excelentissimo bispo dessa
diocese, Bispo Ressurei¢do, vinculou-se a VOTSFSP. Nesse periodo, André da Silva Gomes
(AESP, 1800-1839) aparece como irmdo, sendo apresentado sempre como tenente e
posteriormente como coronel na documentacdo da VOTSFSP. Sabemos que sua atuagdo na
sociedade paulistana da época, além de ter sido intensa na musica, buscou exercer cargos na
vida publica como professor Régio de Gramatica Latina da cidade de Sao Paulo e, até abrindo
mao, posteriormente, de atuar como mestre da capela, passou somente a exercer a fungdo de
professor, além de atuar na vida politica. André da Silva Gomes ndo se contentou com a
situacdo que gozava de ser mestre da capela, cargo que lhe proporcionava certo prestigio,
levando a ter posi¢do favoravel na sociedade, onde buscava exercer e obter varios cargos e
titulos durante sua vida, para obter vantagens na sociedade paulistana da época, como

podemos depreender do documento que segue.

Requerimento:
Tustrissimo e Excelentissimo Ilustrissimo El Rey meu senhor mando [ilegivel] a
Vossa Exceléncia o requerimento [ ilegivel ] de André da Silva Gomes. E ¢
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[ilegivel], para informar com o seu parecer a respeito da propriedade do oficio de
escrivdo da provedoria dessa cidade de Sdo Paulo que pede Deus que a Vossa
Exceléncia do Palacio Real tesoureiro em 4 de maio de 1816. Marques de Aguiar Il
Conde de Palma.

Requerimento.

Senhor A Real Presenca de Vossa Alteza chega o Tenente Coronel André da Silvia
Gomes, professor régio de Gramatica Latina da cidade de Sao Paulo a representar a
Vossa Alteza Real, que sendo acompanhado da Corte de Lisboa para esta capitania
do Excelentissimo Frei Manoel da Ressurei¢ao predecessor do Excelentissimo Bispo
atual desta Diocese com o destino de se criar, e fundar como Mestre da Capela da
Santa S¢ Catedral desta cidade um coro de musica, que solemmizano as diversas
festividades classicas do ano, o que Suplicante faltava, como ¢ feito e criado stplica,
e fundou no ano de 1774 o sobredito Coro, em cujo exercicio se tem conservado se
a.[ilegivel], comportando-se sempre como todo o zelo, e desvelo no servico da
igreja e ndo menos no servigo de Vossa Alteza Real visto ser empregado em sua
igreja do Real padroado; distinguindo ser o superior presentemente e indo mais
nesse servigo; pois que requerendo no ano de 1801 em ao atual prelado a sua
demissdo do servigo da Catedral em consequéncia do acréscimo de trabalho, que lhe
sobre caira com o exercicio do magistério publico da sua cadeira, cedeu as justas, e
bem fundadas reflexdes de seu sobredito prelado que ndo sé ponderou ao suplicante
o detrimento, que dai resultava do sera para servico de Deus, mas também para
segurar a conservagdo deste mesmo servigo, apos a rogativa do suplicante o
Augusto nome de Vossa Alteza Real do que resultou prestar o Suplicante toda a sua
missa obediéncia, e tem conservado ha 14 anos no seu servigo da Catedral com o
mesmo antigo zelo, e desvelo, e de mais disto recusando o ordenado, e mais
emolumentos inerentes ao emprego de mestre da Capela, aplicando tudo
liberalmente a mais digna manutengdo da mesma, uma vez que devia conservar-se
neste exercicio, tendo a honra de que o prelado preferisse para este fim o Augusto
nome de Vossa Alteza Real, e sendo tais, Augusto senhor os servigo eclesiasticos
do suplicante quais tem a honra de apresentar a Vossa Alteza autenticado pelo
documento n.°l sendo tal adjuracdo dos mesmos servigos, ¢ a satisfagdo; e
desinteresse como que o suplicante os tem feito, e protesta continuar com quanto
viver além disto comportando-se com as devidas intengdes de um vassalo aquém
Vossa Alteza Real foi servido encarregar a instrucdo da religido os estimulos da
subordinacdo e¢ da obediéncia ndo menos do que os da gratidao ao paternal vir velo,
com que Vossa Alteza Real e franqueia e liberaliza os meios da sua instrucdo; ja
empregando o tempo restante do seu publico emprego literario no dificulto trabalho,
que empreende-o, de formar por escrita a ordem e analise gramatical, e Retorica de
cada um dos salmos do Sagrado livro das Salmodias para instru¢do dos seus alunos
pro aceitos, que aspirassem ao estado eclesiastico, como se mostra pelo documento
n.°2; sera que por que o suplicante cuidado em tudo o que acaba de representar;
deixando demonstrar o0s servigos eclesiasticos que desempenha sem lesar e
emprego literario pblico, que exercita, prostrado aos pés do Augusto trono implora
da magnificéncia, e paternal Bondade de vossa Alteza Real aquela remuneragdo, de
que parece fazeres merecedores os seus servigos eclesiastico; pedindo e desejando
obter de Vossa Alteza Real a mercé de lhe dar de propriedade o oficio de escrivdo
de orfaos desta cidade, que se acha vago na propriedade por falecimento do
proprietario Roberto Jodo D[ilegivel]; ou o oficio da provedoria desta cidade, e seus
termo, que até agora ndo tem proprietario, o que consta do documento n.°3 por tanto
P. a Vossa Alteza Real seja servido atender o suplicante em premiar os seus
servigos eclesiastico de tantos anos desempenhados, e legalizados do modo, que
apresenta; fazendo-lhe a mercé da propriedade de um dos oficios, que requer.
E.R.M. Andre da Silva Gomes. Ilustrissimo ¢ Excelentissimo Senhor El Rey Nosso
Senhor Magestade. Aviso para informar o requerimento de Venancio Antdnio da
Roza. (CARTAS, [s.d.], p.14-15).

As honras honorificas, como eram citadas nos documentos, demonstravam a iniciativa,

ambicdo do profissional da musica em alcancar meios para sua sobrevivéncia na cidade ou
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Bispado de Sao Paulo; se ele estivesse ligado ao poder eclesiastico, seria importante cumprir
com as orientacdes dos codigos candnicos, previsto no sinodo realizado em Salvador, em
1707, que teve olhares e ouvidos do clero ligados ao lado mais conservador diretamente de
Roma e ao Concilio de Trento. As diretrizes determinavam claramente os caminhos que
deveriam ser seguidos e, para isso, deveria ter seus correligionarios para ajuda-los, sendo que
a melhor forma seria a indicacdo com honras, provisdes, mercés. Um novo mundo estava
sendo formado e precisava de pessoas gabaritadas em postos adequados. As honras ¢
provisdes supriam as necessidades do momento, trazendo e cooptando o individuo para o lado

do poder, para distinguir a proeminéncia do posto, como evidencia o documento que segue.

[ustrissimo e Excelentissimo Im.= S.Mag.e que Deus guarde sendo servido mandar
restituir esta capitania ao seu antigo estado e enviar-me para o governo desta parece-
0 — me que ndo s6 compelia a minha obrigagdo ordenar as cousas necessaria ao
regime dos povos mas também fazer renascer aqueles acidentes honorificos com
que se distingui a proeminéncia do posto e respeitavel autoridade do Régio poderia
aceitar.

E sendo convidado por conta da Camara desta Cidade de 17 de maio de 1766 para
solenidade da festa e procissdo de Corpo de Deus que naquela em 29 do dito més se
havia de fazer. Foi com as pessoas principais da terra assistir aquele auto; ao entrar
na igreja achei esperando a porta todo o Cabido em Corpo e a Cdmara e langou dgua
benta a principio [ilegivel] me conduziram a uma cadeira revestida de [ilegivel] de
grado debaixo do arco da capela mor [ilegivel] via fora do Coro me tomou [ilegivel]
Cabido executando [ilegivel] estabelecido sem deves [ilegivel] e determinam os li=
[ilegivel] Porém como [ilegivel] com=[ilegivel]. (AESP, 1800-1839, p.183-185).

A cidade, por meio das suas solenidades, revelava seu crescimento, sua opuléncia. O
cabido representava o poder eclesidstico sob o dominio do poder temporal, que, através da
Camara, representava, grosso modo, a imposi¢do do poder do Marqués de Pombal em terras
brasileiras. Encontravam-se, assim, para ouvir o coro, tomados pela musica. As disputas entre
os dois poderes nesse momento se desfaziam e prevalecia um armisticio, € os membros das
duas forcas se sensibilizavam com que ouviam. Os principais membros da terra assistiam,
com toda a pompa, a solenidade privada, e a procissdo de Corpo de Deus encantava o povo
pela sua ostentacdo, quando saia a rua percorrendo um caminho de esplendor e jubilo,
satisfazendo o ego dos membros poderosos. No final, o que prevalecia era a estrutura montada
para o Culto Divino, proporcionando aos dois poderes e ao povo regozijarem-se com as

festividades, o enfeiticar da cidade e da sociedade.
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3 MUSICA E SEDICAO: UM EMBATE ENTRE OS PODERES CIVIL E
ECLESIASTICO

Os embates suscitados no periodo estudado ndo se restringiram somente a esse aspecto
do cotidiano da musica e da cidade de Sao Paulo. Uma das questdes que levou a uma série de

confusdes € o que expde Duprat, brandamente, reconhecendo que:

E se, numa sociedade em que o jovem ndo galga com facilidade os degraus da
projegdo, permeabilidade de idade no desempenho de cargo indica caréncia do
elemento humano, a polémica e litigio sucedidos trés anos depois sugerem, ao
contrario, rivalidade na ocupacdo do mestrado e vantagens no seu desempenho.
(DUPRAT, 1995, p.23).

Entendamos o que ele, como pesquisador, apresenta, mas ndo procura aprofundar no
ambito do conflito, verificando o que poderia surgir de informagdes sobre o envolvimento
social e cultural desses artistas. Ao nosso modo de compreender, essa rede de intrigas, para
chegar ao cargo de mestre da capela, exigia uma relagdo extremamente forte com um dos dois
poderes, fosse ele o poder eclesiastico — que mantinha o monopo6lio da musica — fosse o poder
civil — que tentava, de todas as formas, entrar nesse jogo e assumir o controle. Confusdes
frequentes, sempre, existiram tornando-se geradoras de situagcdes duvidosas, deixando muitos
musicos e até mesmo o bispo descontentes. Havia o costume do mestre da capela cobrar
importancia pela musica e musicos que ele fornecesse, mas sendo seus discipulos, destinando
essa ajuda de custo a manutencdo profissional do mestre que empreitava a musica.

“E comum no Brasil colonial o protesto de musicos vendo-se prejudicados
profissionalmente por esse procedimento. Isto, porém, nos locais em que se desenvolveu
categoria musical mais numerosa. Nao cremos ser o caso de Sao Paulo na época abordada.”
(DUPRAT, 1995, p.26).

Mediante a documentagdo historica pesquisada, prosseguimos tentando entender um
pouco do passado musical por meio da figura emblematica de um artista como Anténio da
Mota Manso, mestre da capela, oriundo da Vila de Sabara, nas Minas Gerais, com passagem
na Bahia, para definir residéncia na Vila de Sdo Paulo. E com toda uma bagagem nitidamente
cultural brasileira, que foi formando ao longo da sua vida, com sua experiéncia e passagem
por algumas cidades e bispado, o que agregou muito mais experiéncia a sua vida a ponto de
por mais que se saiba pouco sobre o entorno dele e sobre ele, as informagdes tende a surgir
esporadicamente como Régis Duprat (1995, p.51-52) informa-nos que a musica de Manso era

vista pelo poder eclesiastico como “de violinos”, pouco adequada, conforme o habito do
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lugar, para integrar a liturgia. E interessante sabermos que Anténio Manso esteve ligado, a
primeira vez, como mestre da capela na cidade de Sao Paulo, em 1768, com aproximadamente
40 anos de idade, depois, na lista nominativa de 1811, onde aparece, pela ultima vez, a
informacdo atestando que estava com 90 anos de idade. Mas, aqui, interessa-nos que ele foi
protagonista da situacdo que o levou a ser destituido do cargo de mestre da capela sob a
acusacdo pesada de um estilo de musica que fugia a liturgia tradicional.

O conflito parece que sempre acompanhou ou fez parte da vida desse mestre da capela,
como a musica que ainda ndo podemos ouvir ou ter acesso devido ao total desaparecimento
das suas partituras, que ainda ndo foram encontradas em nenhum lugar ou arquivo, apesar da
réstia de luz muito t€nue no arquivo da Curia Metropolitana de Sao Paulo, que aponta para
uma partitura anénima que poderia ser dele, mas como comprovar sem ter um parametro
ainda de seu estilo? Seriam necessarias idas e vindas em diversos arquivos mineiros ¢ de
Salvador e de localidades proximas até encontrarmos alguma fagulha que incendiaria a
lamparina para iluminar o caminho e conhecermos a musica desse homem tdo emblematico,
que encantou os ouvidos do Governador Morgado de Mateus em Sdo Paulo, na 6pera e no
povo da Sé. Seria interessante para justificar a caracterizacdo do conflito tdo claro entre os
poderes eclesiastico e civil na escolha estética do gosto e de concep¢do do mundo novo e o
velho mundo, um embati que a musica ou seus personagens travaram nesse territorio.

Vejamos, nesse trecho, essa caracterizagdo de concepgoes:

Como as festividades na cidade ndo dao lucros bastantes para se poder manter um
bom coro como o do mestre Manso da Mota, deu-lhe (o governador) a direcdo da
casa da Opera. Mas o bispo trouxe consigo mestre de capela ¢ determinou que ele
ndo tocasse em nenhuma Igreja, sob pretexto de que é mulato e diretor da Opera
(SCHUBERT, 1998).

O interessante do atrito estabelecido foi que o poderoso Morgado de Mateus colocou a
frente da condug@o da 6pera o mestre da capela Antébnio Manso da Mota, mas o habil Bispo
Manuel da Ressurreigdo, medindo forga com o governador, trouxe, diretamente de Portugal, o
jovem musico André da Silva Gomes para atuar como mestre da capela na S¢ de Sao Paulo. E
ainda desautorizou que as igrejas do Bispado de Sao Paulo, pelo menos, aceitassem Antdnio
Manso fazendo musica por dois motivos: primeiro, por ser diretor da opera e lidar com as
coisas profanas e, segundo, por ser mulato (descendente de negro), o que, segundo Régis
Duprat (1995), descreve sobre a rivalidade civil-eclesidstica em matéria de provimento da

capela e da musica. Luta por um espago privilegiado, imposicdo e relacdo de trabalho,
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prestigio social € o que podemos deduzir dessas querelas ocorridas no entorno da musica do

século XVIII na cidade de Sdo Paulo.

3.1 LEGISLACAO RELIGIOSA E CIVIL: AS BASES DO CONFLITO NA MUSICA

Para haver caraterizacdo de “desordem do mestre da capela dessa, com os mais
musicos” (AESP, 1782, p.1-19.) ou mesmo uma rebelido, seria necessario ter um poder
constituido com leis, codigos que impusessem todo um simbolismo de dominio,
necessariamente uma forga contra a qual se insurgir. Como materializar esse comando em
uma sociedade fundada em terras distantes e constituida de homens e mulheres negros,
indigenas e aventureiros brancos a procura de riqueza e prestigio? Em consonancia com esse
questionamento, procuramos, a partir desses co6digos ou leis, entender essa pratica musical na
sociedade paulista com maior interesse, pois detectamos o quanto esses codigos alteravam
interesses individuais e dos grupos, atingindo, muitas vezes, diretamente as relagcdes no meio
musical procurando moldar condutas individuais e de toda a sociedade.

Os codigos em tela, na verdade, eram normas inseridas na sociedade com a finalidade
de controlar e acomodar comportamentos e atos dos individuos, estabelecendo a sociedade
atitudes ritualisticas aos moldes europeus, nesse sentido, permitindo ao individuo de adentrar
pelo mundo do divino (AESP, 1782) desde que se curvasse, mantivesse a cabeca baixa e os
joelhos no chdo quando o bispo passasse na sua carruagem, bem como a ter mulheres na
janela de suas casas com a cabega coberta quando passasse a procissdo. Ou relagdes mais
complexas, indubitavelmente, cheias de simbolismo, como quando ocorre a retirada e
substitui¢do de um mestre da capela que apresentava determinado repertério musical do gosto
da populacdo, mas que contrariava as determinagdes da Igreja Catolica, a partir dos
fundamentos do Concilio de Trento. Ndo obstante a essas questdes, olhemos para as intengdes
do projeto expansionista portugués que, ao estabelecer-se em todo o territorio brasileiro, ndo
se importou com quem existia e o que existia como forma de cultura e organizagao.

A legislacdo lusitana deveria ser aplicada fielmente, impedindo qualquer desvio de
conduta, surgindo para isso o primeiro Tribunal na Bahia, no ano de 1587. E, no bojo dessa
burocracia, surgiu a primeira Constituicdo do Arcebispado, em 1709, vindo a favorecer, em
1751, a criacdo do Tribunal no Rio de Janeiro, anterior as ordenagdes juridicas em Portugal,
compilacdo dos costumes e leis, conhecida por ordenagdes do reino divididas da seguinte
forma: 1) Ordenacdes Afonsinas (1446), 2) Ordenacdes Manuelinas (1521), 3) Ordenacoes

Filipinas (1603), elas surgiram para serem aplicadas na colonia, as lacunas ou omissdes que a
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lei ndo cobrisse seriam atingidas por leis suplementares. As Ordenacdes Filipinas tiveram
vigéncia até o ano de 1830 e foi o mais duradouro codigo legal portugués. Registra-se, neste
codigo, por exemplo, a determinacdo para os que “Dos que ddo musica de noite” (LARA,
1999, p.258), o inconveniente que causaria nas portas de outras pessoas, possibilidade de
prisdo de trinta dias.

A professora Maria Beatriz Nizza da Silva (2009) deixa bem claro ao abordar, no livro
“Histdria de Sdo Paulo Colonial”, como essas ordenagdes foram ponto de apoio juridico para

resolver alguns entraves no cotidiano da cidade de Sado Paulo, desde o século XVI.

As cartas de doagdo das capitanias brasileiras, inclusive a da Capitania de Sao
Vicente, embora sejam muito claras quanto a necessidade de se criarem vilas, pouco
dizem acerca das Camaras e seu funcionamento. Referem-se muito vagamente aos
juizes, que dariam apelagdo para o ouvidor, nomeado pelo donatario, nas quantias
estipuladas pelas Ordena¢des Manuelinas, e pressupde-se que esses juizes fossem os
da Camara. (NIZZA DA SILVA, 2009, p.77).

Os codigos implantados em forma de legislagdo representavam interesses, revelando
as articulacdes entre as institui¢cdes e os interesses de um grupo. Frei Gaspar da Madre de
Deus, através do rigor que tinha com o tratar da identificagdo da documentacao, relata que as
primeiras atas da Camara da Capitania de Sdo Vicente do século XVI desapareceram e que
“um fragmento do caderno onde se lavravam os termos das vereacdes da vila de Sdo Vicente
o qual datado de 1541", ainda pode ser examinado com segundo Maria Beatriz Nizza da Silva
(2009, p.76).

E interessante observar que, apesar de ser tdo necessario e imprescindivel, os oficiais
da Camara ndo dispunham de um exemplar das ordenagdes para poder ter uma orientagdo a
respeito do conjunto dos dispositivos legais que definiriam as infragcdes e a puni¢cdo dos
infratores, segundo Bicalho (2003) e Nizza da Silva (2009).

Administrativamente, a cidade de Sdo Paulo sofria a influéncia direta das ordenagdes
como todas as vilas e cidades, a situagdo precaria levava, inicialmente, a Camara a reunir-se
em casa de algum vereador. Realizavam sessdes quinzenalmente e a vereanga deliberava
sobre alguma questdo urgente, certamente, picuinhas em relacdo as festas, sendo que as
disputas com o bispo ou paroco era questdo constante.

Uma das fun¢des das Ordenacdes Filipinas € indicado no livro I titulo 67, surge com
pequenas alteracdes apresentada no alvara de 12/11/1611 e reiterada na provisao de 8/1/1670,

exigindo que fossem eleitas pessoas naturais da terra. O niimero de eleitores ndo ultrapassava
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seis eleitores escolhidos entre os chamados “homens bons do povo”, ndo era papel das
ordenancas definir quem seria esses homens bons.

A legislagdo fora preparada, a sua maior parte, por pessoas que viveram no Antigo
Regime, posteriormente, assim que as descobertas e a ampliagdo de novas fronteiras ocorriam,
contatos culturais foram sendo realizados com novas culturas, até entdo desconhecidas,
havendo a necessidade de impor toda uma normatizacdo a nova sociedade que estava sendo
criada no territorio. Esses codigos de leis passam a ser adaptados aos povos do novo mundo
que viviam uma realidade totalmente distante da europeia. Um conjunto de leis que atuaria
para moldar a conduta dos povos na colonia e que promoveria uma série de sedigdes ao
“paraiso perfeito”, idealizado pelos colonizadores, em outras palavras, “o mundo que o
portugués criou”, definicdo que evidenciaria Gilberto Freyre (1940).

O nivel de mudanca administrativa pombalina levou a incentivar e “instaurar uma
espécie de nacionalismo liberal, incentivar o progresso ¢ mesmo a felicidade dos povos
subjugados.” (HOLANDA, 1968, p.41). Nao deixando de se voltar para sua ideia principal,
que sempre foram os dominios ultramarinos, sendo defensor do pensamento que as colonias
seriam objeto de utilidade da metropole.

A cobica das grandes poténcias era uma preocupagdo constante, tanto que recomenda
Gomes Freire (1751) a sua inquietagdo em relagdo as poténcias, procurando manter o Brasil
em seguranca durante muito tempo, longe dos olhares dos grandes interesses daquela época.
Procurou estabelecer politica indigenista, revelando-se uma novidade, demonstrando o
surgimento de uma nova mentalidade administrativa de governo. Dentro dessa mentalidade
inovadora, procurou recomendar ndo somente a eliminagdo das diferengas entre portugueses ¢
os tape®2, mas estimulou os casamentos mistos (HOLANDA,1968).

Durante a determinacdo do seu governo, Sebastido José se Carvalho e Melo, Marqués
de Pombal, incentivou o nascer da Companhia Geral do Comércio do Grao-Para e Maranhdo,
quando prosperou as primeiras remessas de algoddo cultivada em 1760 e enviadas para o
exterior (HOLANDA,1968).

A administragdo pombalina ainda teria de dar um passo contra donos de terras nas
capitanias, teria que extinguir o que podemos chamar de vestigios de feudalismo, pois isso
envolvia pagamento de tributos, chamamos aten¢do de como San Pablo fora desmembrada a
Minas Gerais. O paulista José¢ Gois de Morais sobe o tom e faz uma proposta de 46 contos

(40.000 cruzados), demonstrando a forca e lideranca dos paulistas (HOLANDA, 1968).
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Favoravel a transacgdo, o donatario Marqués de Cascais percebe que o Conselho Ultramarino
entrega o caso para a outra instancia, propondo que o caso seja discutido e decidido pelo rei.
A resolucdo ¢ rapida por parte do rei, que determine que a compra seja paga a donataria do
dinheiro retirado dos rendimentos dos quintos. Ficando Sao Paulo alijada desse negocio e
anexada ao Rio de Janeiro. Mato Grosso e Goids foram criadas como capitanias
independentes, ao passo que Sdo Paulo se sujeitava (1748) ao capitdo-general do Rio
(HOLANDA, 1968).

Esta relagdo entre a pratica musical e as intrigas contribuiu para revelar um processo
de ruptura na cidade de Sao Paulo no século XVIII e inicio do XIX. Esta pretensa experiéncia
expansionista cerceou concepgdes musicais que avangavam no velho mundo Europeu, ¢ que
trouxe tanta preocupacdo a Igreja Catdlica. A poderosa legislagdo criada no Concilio de
Trento e que foi fragmentada em diversos oficios ou estatutos, implementou diversas reformas
que apontavam, inclusive, para os povos do novo mundo e principalmente os cuidados com o
material utilizado na pratica musical. Todo o peso de um pensamento cultural estava sendo
despejado aqui no novo mundo, trazendo dessabores, influenciando ¢ mudando o modo de
comportamento que aqui existia. Juntemos a esse caldeirdo musical e cultural, toda uma
legislacdo restritiva que elevava a tensdo. Seriam, entdo, introduzidos na América portuguesa
os velhos conceitos adaptados para povos que tinham sua cultura e modo de vida tipicos, para
mudar isso teria de ser introduzido com muita reza, incenso, acoite ¢ um codigo de leis que

disciplinasse e moldasse os individuos.

32 Tapes: filhos de casamentos mistos, naturais deste reino, eram ridicularizados sendo chamados de bérbaros.
“Serdo reputados por naturais deste Reino e nele habeis para oficios e honras.” (HOLANDA, 1968, p.41).
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Figura 7 - NIEUHOFF, Johan (del.) - Negers Speelende op KalabasSen. Gravura, 27x18,9 cm (Ludica- Dangas
ndo Identificadas) (Musica —Instrumentos musicais- Pandeiro- reco-reco)

S

Fonte: MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de. Travessia da calunga Grande. Trés séc.de imagens sobre o
Negro no Brasil (1637-1899). Imprensa oficial, Sdo Paulo, edusp, 2000, p.281.

Os colonizadores portugueses por onde passaram foram estabelecendo-se e
fomentando modificagdes nos ambientes locais, gerando crises e conflitos. Costumes locais
sofreram modifica¢des, formas de trabalhos, relacionamentos, hierarquias sociais (RUSSEL-
WOOD, 1993), bem como seus rituais e sua cultura musical foram alterados por novas
resolugdes. Outros rituais ficaram alterados, elevando o nivel de tensdo, com um conjunto
simbolico totalmente novo, modificando o ambiente e a sonoridade.

Desde o inicio lidaram com multiplas culturas, linguas, dialetos, associando a
expansdo da fé catdlica e de tipos ibéricos de civilizagdo. A orientagdo juridica de Portugal,
conforme o Direito romano, era aplicada nas coldnias, servindo de apoio juridico. Pudemos
perceber que, no periodo estudado, as relagdes sociais de Portugal ndo se assemelhavam as da
colonia brasileira e suas cidades, tornando a situacdo capital para o Brasil.

Foram criadas condi¢cdes administrativas nas cidades para as fungdes juridicas.
Embora, muitas vezes, legisladores exerciam o poder absoluto empregando a legislagdo

oriunda de Portugal. Difundida nas coldnias, acabavam provocando conflitos em todos os
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setores, inclusive, na pratica musical. A legislagdo surgiu fragmentada em forma de estatuto,
cartas; os oficios das irmandades exigiam o surgimento de profissionais que lidassem com a
burocracia, oficiais juridicos, legisladores tornaram imprescindivel a maquina burocratica que
se instalava. Entretanto a necessidade da aplicacdo do Direito era de importancia
imprescindivel para garantir os interesses da metropole, dessa forma, tornando os
administradores figuras relevantes na sociedade; e atuacdo nas Camaras do Senado, repartindo
o poder, comumente, com o poder eclesiasticos.

As quatro principais festas “da lei” eram definidas nas Ordenagdes Filipinas. As de
Visitacdo de Maria a Santa Isabel, 2 de julho; a do Anjo Custodio, no 3° domingo de julho; ¢ a
Corpo de Deus, sendo anexadas, mais tarde, a de S8o Sebastido ¢ a de Sdo Paulo, padroeiro da
capitania. A populacdo ficava com a incumbéncia de mandar caiar suas casas, varrer e limpar
suas testadas. Ocorriam sessoes teatrais, no inicio do século XIX, fora do controle da ordem
prevista para um evento. Franca Horta govenador, em 1804, reclamou do ouvidor da comarca
da cidade de Sao Paulo por que se retirou no dia de récita onde ocorreram tumultos, delas
resultou um ferido (AESP, 1897).

Segundo Balandierc (1987, p.105), “a sacralidade do poder afirma-se também na
relacdo que une o sudito ao soberano: uma veneracao ou uma submissao total que a razao ndo
justifica, um temor da desobediéncia que possui o caracter de uma transgressao sacrilega”.

Assim, a figura do bispo intermediava as relagdes entre o poder civil e o poder
eclesiastico, servindo, também, para estabelecer os desejos na escolha do mestre da capela,
determinando, zelando e opinando sobre o estilo de musica que seria levado a4 Catedral
paulista.

Entender o Bispado de Sdo Paulo como espago do sagrado em disputa com o profano,
torna-o diferenciado ¢ ao mesmo tempo envolvido em pequenos atos de subversdes que
minaram e causaram fissuras na estrutura do projeto evangelizador no novo mundo. Sendo
motivo nuclear desse projeto evangelizador no solo do bispado paulistano, a musica vinha
sendo profanada aos olhos das leis do Concilio de Trento. E a figura do bispo era a
representacdo desse poder de Trento.

“O bispo era o intermediario desse poder, representante do Cristo na cerimdnia.
Enquanto esta se desenrolava, os espectadores e testemunhas [...], os membros da Corte, o
Senado e o corpo diplomatico-assistiam cada qual em seu lugar.” (RIBEIRO, 1995, p.83).

Ao compreender essa legislacdo produzida a partir do pensamento do Concilio de
Trento, vé-se que ela influenciou a primeira Constituicdo do Arcebispado de Salvador,

passando a direcionar todas as praticas no Brasil, fossem elas sociais ou culturais, passando a
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ser determinante na estruturacdo dos Estatutos da Sés brasileiras. Motivando ¢ modelando a
conduta na forma de se fazer musica no Brasil colonial. Embora a musica ja existisse como
podemos identificar em varios documentos e oficios na cidade paulista anteriormente, o
Estatuto da Sé veio para normatizar a conduta dos atores principais, como do mestre da
capela, organista, coro ¢ musicos, de como deveriam se adequar a pratica da musica na Sé.
Neste caso, o Estatuto da Sé de Sao Paulo (1794) possibilitou, ao nosso entender, toda uma
ordenagdo de conduta e preparagdo para o Culto Divino. Essas exigéncias da estruturagdo da
musica no novo bispado vieram diretamente das leis e normas debatidas no Concilio de
Trento, que fundamentou, teoricamente, a primeira Constituicdo do Arcebispado da Bahia e,
posteriormente, o pensamento dos Estatutos da Sé. Acreditamos que a mesma situacdo foi
ocorrendo em todas as Sés brasileiras e em seus estatutos.

Pensar a atividade musical, através da legislacdo no Bispado de Sdo Paulo durante os
séculos XVIII e XIX, tornou-se um exercicio de compreensdo para entendermos
culturalmente o que ocorreu com os individuos que exerciam a pratica musical a partir da
instalacdo da estrutura burocratica no territorio da América portuguesa.

A partir do momento que atentamos para situacdes aparentemente sob controle e que
estavam sob olhares do poder eclesiastico, passamos a analisa-las minunciosamente
identificando sinais de descontentamento, oposi¢do e tensdes que geraram desordens pouco
analisadas no campo da pratica musical, nesse periodo de gestacdo da Musica Antiga
brasileira. A manipulagdo dos simbolos, rituais e legislagdo implantada na atividade musical,

ja por si s0, implicaria em situacdes conflituosas e no antagonismo.

3.2 A SACRALIDADE DA MUSICA PROFANADA NO GOVERNO DO MORGADO
DE MATEUS

O que pudemos identificar em microssituagdes ndo foi a total submissdo, e, sim,
alguns pontos de transgressdes de musicos e mestres da capela, figura de ponta no meio
musical naquele momento. A sacralidade da musica foi quebrada quando houve um contagio
da mussica da Sé de Sdo Paulo, pela musica da Casa da Opera, onde o mestre da capela

Antonio Manso exercia profissionalmente a conducao da musica.



96

Figura 8 - O musico Francisco Teixeira é dispensado da ligio da musica para estar ocupado na casa da Opera.
Sao Paulo, 26 de abr11 de 1777.

/W/.z}a.,

Fonte: AESP, documentos avulso, s.d.

A presenga desse mestre da capela atuando nos dois espacos o tornou uma figura
polémica e transformou-o em ponto de atrito e fruto de expectativa a cada apresentacdo nesses
espagos: na Sé, a representagdo no sagrado e na Casa da Opera, o profano, onde as liberdades
eram permitidas e suscitava todo um simbolismo influenciando um pensamento de

transformagao politica pelos ideais iluministas, segundo Anastasia (1998, p.26).

Desta forma foram os acontecimentos europeus que teriam determinado a feigao dos
movimentos coloniais da segunda metade do século XVIII. A ideia da crise do
sistema colonial como um modelo homogéneo, supra internacional, parece-me
condicionar o padrdo dos movimentos da segunda metade do Setecentos, como se
eles, pelas influéncias externas, radicalizassem subitamente o seu carater de
contestagdo, caracteristico das primeiras décadas do século XVIII, em um outro de
oposicdo.

O clero via o mestre da capela Antonio Manso da Mota como um fator de tensdo e
desequilibrio para as pretensdes que os eclesiasticos tinham para conduzir a pratica musical.
Na figura de mestre da capela recaia a critica do monopo6lio da musica.

Em seu trabalho, o pesquisador Régis Duprat (1995) aponta para um documento que
narra o nivel de tensdo criada pela determinag@o do Bispo Dom Manuel da Ressurreigdo, apos
sua volta de Portugal, quando trouxe um novo mestre da capela de nome André da Silva

Gomes. De acordo com o documento: “Bispo trouxe consigo Mestre da Capela, fez proibir em
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todas as Igrejas que se ndo admitisse o dito Manso com o motivo de que era operario [que
trabalha na casa da 6pera] e mulato, e que a sua Musica era de violinos” (DUPRAT, 1995,
p-S1).

O discurso empregado no documento ratificou o poder do senhor bispo apds seu
regresso de Portugal, quando trouxe um novo mestre da capela para restaurar a sacralidade na
Catedral da Sé, aos moldes da Sé de Lisboa. Nao bastasse isso e com ajuda do clero
conservador que havia apelado para a metropole, chega a cidade, com plenos poderes, um
novo mestre da capela, André da Silva Gomes*3, para substituir Antonio Manso, condenado e
destituido da direcdo da Sé com a acusacdo de influenciar a musica da Sé de Sdo Paulo com o
estilo operistico, italianizando o estilo. Estabelece-se o conflito ¢ isso resulta na saida de
Manso como mestre da capela da condu¢do da musica.

Do momento que saiu de Sabara até primeira passagem em 1765 na cidade de Sao
Paulo , o mestre da capela Antonio Manso, vivenciou influéncias estéticas consideradas
profanas na musica daquele momento até 1789, que diante de olhares mais rigoroso da Igreja
Catolica, formacao cultural voltada para a “subversdo”, apostando musicalmente no que
representava o estilo profano, de pura influéncia do melodrama italiano, texto em portugués,
primordio do estilo galante, rejeitando o “stilo antico” (DUPRAT, 1995, p.52,55).

Conforme os eventuais conflitos foram surgindo, evidencia-se a participagdo da
sociedade e seus atores envolvidos na atividade musical durante as cerimoénias, musicos €
povo agiam em “cumplicidade”, por afinidade. Os acontecimentos possuiam duas dimensoes
especificas e fundamentais, os personagens e a musica presente no espaco. Surgindo
justamente nesse momento a tensdo, a rebeldia através de gestos, frases e argumentagdes em
forma de discursos.

Na apresentacdo do seu livro “A Musica no Brasil”, Guilherme de Melo (1947, p.7),

nos faz sutilmente uma provocagdo musicologica interessante:

A apreciagdo analitica da obra musical nos mostra qudo diferentemente tem sido
difundido no globo o sentimento da musica, tanto pelos individuos como pelos
povos. E ele incontestavelmente uma resultante da constituicdo psiquica do

33 A partir da vitéria do conservadorismo estético fundamentado na enciclica de Benedito XIV, Annus Qui;
esteticamente, o conservadorismo prevalece na musica, influenciada pelo pensamento dos “musicos
conservadores e tedlogos dos séculos anteriores” segundo o pesquisador Mauricio Monteiro (1998). Essa vitoria
leva a concepgdo estética conservadora a assumir o continuismo com a chegada do mestre da capela André da
Silva Gomes, representante de um tradicionalismo que prevalecia naquele momento em margo de 1774, chega da
Metrépole com o Bispo, Dom Manuel da Ressureigdo. Essa chegada demonstra todo o poder para mudar e
colocar nos trilhos corretamente a condugdo da musica na Vila de Sdo Paulo. Fatos como esses podemos
localizar ao analisar uma série de documentacdo voltada para a legislagdo da musica, que com certeza naquele
momento mudou os destinos a principio da musica aqui produzida, como veremos em outros documentos.
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individuo, bem como da idiossincrasia da ragca a que pertence. O estudo deste
sentimento ¢é, pois, filiado ao das racas dos povos, de que ¢ inseparavel. Por
conseguinte, para achar-se a pedra fundamental da arte musical em um pais, basta
consultarem-se suas lendas e a influéncia dos povos que contribuiram para
constitui¢ao de sua nacionalidade. (MELO, 1947, p.7).

Ao focalizar esses pontos de tensdes, precisamos entendé-los a partir dos pequenos
conflitos na pratica musical como fonte de esteredtipos de grupos sociais que impunham seu
gosto em detrimento do gosto dos habitantes locais, que viviam e sentiam de maneira ndo tao
formal como na Europa ou na metropole. E oportuno aqui nos colocarmos da seguinte
maneira, frente a sua argumentacdo, trazendo multiplas informagdes a partir dos documentos
e inserindo novas perspectiva para refletir sobre a musica antiga no Brasil no século XVIII e
inicio do XIX.

Vejamos o que registra Regis Duprat (1995, p.25-26) sobre a questdo das tensoes
geradas, por exemplo, quando se cobrava uma importancia financeira pela pratica dos

musicos, suscitando desacordos e tensoes nas relacoes.

O costume seria entdo de o mestre-da-capela cobrar as importancias acima pela
musica e musicos, mas sendo seus discipulos elas se destinavam a manutengio
profissional do mestre. E comum no Brasil colonial o protesto de miisicos vendo-
se prejudicados profissionalmente por esse procedimento. Isto, porém, nos locais
em que se desenvolveu categoria musical mais numerosa. Nao cremos ser o caso de
Sao Paulo na época abordada. (Grifo nosso)

Institucionalmente, a circunstincia que prevalecia era o profissional na maioria das
vezes prestando servico a Igreja, outras vezes, para o poder civil. Régis (1995) reflete que,
com o seu trabalho, ndo encontrou subsidio que provasse algum protesto de musicos vendo-
se, segundo ele, prejudicados. Seria possivel isso diante das tensdes que ocorriam na cidade e
que envolviam a pratica musical? Acreditamos que ndo, pois 0 momento era de tensdo; e a
experiéncia de alguns profissionais que atuavam na musica levava a sentirem-se prejudicados
na cidade. Onde tudo indica acordos entre os profissionais da musica estavam sendo
melhorados em busca de melhorias profissionais

A partir desse ponto, procuramos alcancar um cendrio além das partituras musicais,
encontrando altercagdes politicas, diferencas no pensamento dos profissionais da musica em
seu meio, aproveitando saimentos desses sujeitos que atuavam sobre tensdes e restritos a uma
comunidade, com restri¢des de ir e vir e ouvir. Ao contrario do sujeito que deveria enquadra-
se a uma regra, para o homem que convivia com a f¢, a existéncia para esse individuo era uma
vida sobre pressdo, levando a protesto, tensdes muitas vezes pessoais. A cidade de Sdo Paulo,

em relacdo a outras, nascia sob o signo da tensdo politica e religiosa, revelando intrigas e
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influéncias. O historiador Luciano Figueiredo (2005), descreve que, durante o final do século
XVII, nas Camaras do Rio e Sdo Paulo, os “homens bons” votaram pela expulsdo dos padres

da Capitania de Sao Vicente.

Em Santos, a leitura em voz alta do breve causo reag¢do igualmente furiosa com
gritos de “Fora com os padres da Companhia; mata, mata os padres da Companbhia,
que sdo a causa de tudo isto”. Desesperados, os clérigos correram para fugir das
perseguigdes na rua até se refugiar no convento, enquanto uma multiddo tentava
arrombar a porta aos gritos. Da janela do prédio, o superior da Companhia apareceu
com um crucifixo, diante do qual todos se ajoelharam contritos. [...] Depois desses
conflitos em Sao Paulo, os jesuitas tornaram-se mais prudentes, divulgando as novas
medidas de alguma reclamagdo, poucos foram os atritos com os padres.
(FIGUEIREDO, 2005, p.42-43).

A visdo das autoridades eclesiasticas para o novo mundo era de prudéncia nas praticas
musicais, exerciam uma vigilancia inibidora para qualquer tipo de excesso que ocorresse na
atividade musical e que pudesse colocar o projeto cultural musical em risco. Para o prelado
paulista portugués, certas praticas musicais poderiam ser consideradas pecaminosas e
contaminariam o Culto Divino. No velho mundo europeu, a pratica musical, sempre, foi alvo
de discussdes, restri¢des e proibicdes, condenadas pelos tedricos ligados as doutrinas da Igreja
Catolica e com opinido conservadora em relacdo a musica, exerciam uma influéncia no
pensamento papal, que legislava em consonancia a essas vozes no tocante a musica.

Do ponto de vista estilistico, a linguagem musical se desenvolvia, mas softria restri¢cdes
ferrenhas, travando a criatividade e as inovagdes técnicas e estilisticas. Determinacdes
amarravam a livre iniciativa e a concep¢do musical. Resolu¢des chegavam ao novo mundo
expondo conflitos, através de normas, que aqui chegavam em forma de editais, oficios, bulas,
e modelos de estatuto, que estruturavam o cotidiano das festas e a musica em geral.

Passamos a compreender e a delinear, pela leitura da legislagdo musical implantada na
confeccao dos textos dos estatutos, que foi sendo introduzida e absorvida no seio da sociedade
paulistana e no territdrio brasileiro, originando pequenos tragos de subversdes no andamento
da implantacdo e funcionamento da musica antiga, com seus embasamentos eclesiastico,
juridico e politico através do poder do Senado da Camara. Formaram-se por meio de rituais,
como o Culto Divino, codigos simbolicos que se alargaram e dissolveram, gerando conflitos
entre os individuos, através do processo musical desenvolvido. A leitura levou-nos a escutar
os queixumes das autoridades eclesiasticas, nos meados do século XVIII, sobre a escassez de
profissionais para suprir as necessidades do coro. Visivelmente, a auséncia de individuos
qualificados para um desempenho do Coro; gerava um problema para o processo de

continuidade do bom desenvolvimento do Culto Divino e das festas, carro-chefe da
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empreitada que o poder eclesiastico se propunha no novo mundo, que era levar a palavra de
Deus e fazer disso, a ligacdo com os preceitos de Roma. A comunicacdo entre diferentes se
fazia necessaria, sendo que o objetivo maior seria o Culto Divino, determinando assim a
continuidade do projeto eclesiastico na cidade que se destinava a crescer e desenvolver-se
como um dos sete bispados contando com uma Catedral.

Ao analisarmos a documenta¢ao do inicio do século XVIII, individuamos a caréncia
dos conventos situados nas cidades vizinhas, com isso, dificultando a possibilidade de

desenvolver o Culto Divino com toda pompa para chamar a ateng@o dos seus fiéis:

Em segundo lugar fago presente a V. ILL.ma Exc.iosos; no da Vila de Santos, vinte
e dois, no da Vossa® q. no Convento da Cidade de Sdo Paulo se acham 41
Religiosos; no da Vila de Santos, vinte e dois, no da Vila de Mogi 13, e no Hospital
da Vila de Itu 5; ndo sendo estes bastantes para cumprirem com obrigagdes do coro,
[...] porque no Convento de Sao Paulo julgo serem precisos para referido ministério
50 Religiosos [...]. (AESP, 1952, p.62-62)

Os proprios conventos passavam por dificuldades em seus quadros de formacao, tendo
um numero pequeno de religiosos para constituir um coro e realizar o proposito ao qual se
prestava. Por isso, a imperativa situag@o de exigir 50 religiosos para cultivar a musica sagrada,
que certamente fazia parte integrante da liturgia solene, para aumentar a decéncia e o
esplendor das cerimdnias sagradas, para que os fiéis fossem mais facilmente estimulados a
devocdo para receber os frutos da graga causados pela celebracdo.

A imagem de uma sociedade que se adaptava culturalmente as regras ja consolidadas
em outras possessoes ¢ que apresentava desafios constantes surgia culturalmente poderosa
contrariando aspectos que a historiografia musical se absteve de aprofundar ou discutir, como
temas da presenca das mulheres na musica, negros, indigenas, que geraram, em algum
momento, rebeldia, pontos de atritos, motins e revoltas, ndo somente voltadas para as
rebelides, como ocorridas em Minas ou Europa, ndo como rebelides fiscais, ¢ sim rebelides
vivenciadas na musica, no que era, sem duvida, precioso para o poder eclesiastico, tornava-se
motivo de contaminagdo condenavel pela Igreja catdlica. Certamente, havia, por meio dos
profissionais da musica, uma ampliacdo da sua percep¢do de mundo, um entendimento do
momento que caminhava a sociedade e junto com essa coletividade, o gosto pela musica se
modificava com as ideias iluministas. Seguramente ¢ algo que buscamos avaliar e aprofundar,
comparando com a realidade apresentada nas leituras, pois no que tange a outras localidades
essas rebelides se manifestavam na propria preocupacdo oficial de um Estado conservador e

preocupado em conter a chamada desordem daqueles que afrontavam as diretrizes das
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Primeiras Constituicdes do Arcebispado da Bahia e principalmente o que havia sido
determinado pelo Concilio de Trento.

A historiadora Laima Mesgravis (2015, p.133) em uma frase demonstra claramente
que: “Os conspiradores cresceram em numero, dizendo-se inspirados pelo iluminismo”. Até
onde podemos saber sobre os fatos ocorridos na desordem com os musicos na cidade de
Salvador, em 1709, e de igual semelhangca e intensidade como a ocorrida a 73 anos
posteriormente na cidade de S&o Paulo em 1782. Entretanto as duas desordens tiveram o
mesmo desfecho, por determinagdo das autoridades da Coroa, que tomou a decisdo de punir
os desordeiros com penas violentas ¢ prisdes. Podemos entender, através da Carta Régia,
como, nesse momento, os dois poderes andavam de méaos dadas.

Ana Maria Mendes Alves (2012) declara convicentemente como agiam os dois
poderes, inquisitorial e episcopal, sintetizando que juntos se completavam com doutrinamento
e disciplina, como ela mesma descreve, constituindo um pilar de coesdo social e de afirmagao

do poder politico.

O primeiro, dado o seu caracter coercivo e punitivo despertaria mais respeito e
receio. Ao segundo, cabia a jurisdicdo sobre as suas ovelhas e, apesar de uma
pastoral baseada na pedagogia do medo, o discurso para a salvagdo da alma fazia-se
também através da persuasdo e da peniténcia. O castigo podia ser leve como a
corregao fraterna ou assumir uma fei¢ao radical e violenta como a prisdo, o trabalho
for¢ado nas galés, os agoites, o degredo e até a morte pela fogueira como sugerida
em sentengas inquisitoriais. A persuasdo podia decorrer do doutrinamento e do
exemplo inspirador de um clero renovado, tendo as missdes, a catequese, a pastoral,
a confissdo, a literatura religiosa, a arte e a liturgia um papel fundamental. Em
sintese, a cristianizagdo da vida das populagdes era efectuada pelo doutrinamento e
disciplinamento constituindo um pilar de coesdo social e de afirmagdo do poder
politico. Isto ¢, a unido entre o principe e o bispo, a coroa ¢ a Igreja eram entendidas
como alicerces do bom governo e fundamento da preservagdo da justica. (ALVES,
2012, p.231).

E possivel, a partir de esse olhar punitivo que ocorreu nas duas cidades, que possamos
abranger o porqué da escassez de material musical; como partituras ou mesmo informacodes
dos arquivos pessoais desses compositores pelo menos na cidade de Sdo Paulo, e os quais
tanto chamaram atencdo para si desses poderes, que os definiam como desordeiros e que
estavam provocando conflitos na musica. Pelo pouco que conhecemos da pesquisa na musica
¢ inadmissivel pensarmos que, em um momento como esse, 0s musicos que estavam sendo
questionados por fazerem “musica de violino” ndo tivessem deixado nada dessa musica em
forma de partituras manuscritas, como de costume se encontra nas outras cidades brasileiras.

Creio que devamos ponderar profundamente com o que ocorreu na cidade de Sdo Paulo em
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termos de pratica musical No minimo, devemos suspeitar dessa ascensdo do compositor
André da Silva Gomes predileto do Bispo Dom Frei Manuel da Ressurreicao.

Esse tipo de dominacdo baseia-se em normas que surgem e modificam a realidade
através de estatuto, dando um poder legal a autoridade constituida, no caso em tela, o Bispo
Dom Frei Manuel da Ressurrei¢do, que passa a restringir criando obstaculos ao outro mestre
da capela Manso em favor do seu apadrinhado André da Silva Gomes, afirmamos que a

conduta do senhor bispo, leva-o a determinar que:

Como o Exmo. Bispo trouxe consigo Mestre da Capela, fez proibir em todas as
Igrejas que se ndo admitisse o dito Mango com o motivo de que era Operario [ que
trabalha na Casa da Opera] e mulato, e que a sua Muzica era de violinos; sendo que
o dito Mango nem consta que seja Mulato nem o parece nas cores, nem ainda que
fosse, se lhe devia imputar este defeito em virtude das novissimas Leys de sua
Magestade. Nem o ser Operario lhe pode servir de defeito, porque isto mais he hum
divertimento que eu conservo quase todo a custa da minha bolga, do que huma caza
de Opera formal, e fomentada pelo Povo. (DUPRAT, 1995, p.51).

O bispo Frei Manuel da Ressureicdo manifestou seu poder e seu gosto estético de um
grupo da Igreja que representava, ao impor como mestre da capela André da Silva Gomes, de
origem portuguesa, contra a vontade do governador-geral de Sdo Paulo, o Governador
Morgado de Mateus.

Régis Duprat (1990, p.47) expde a situacdo da seguinte maneira: "[...] antigamente o
mestre da capela era nomeado pela Camara [...]”. E aduz: "[...], o Morgado de Mateus, numa
carta de 1774"; e que tinha lembranga do rei a respeito, "a qual ndo tenho presente nem
comodidade de a procurar"**.

Perante essa avaliacdo do governador Morgado de Mateus, fica claro que o conflito
estava estabelecido e, com isso, o rompimento entre o poder eclesidstico ¢ o poder do
governador; era um atrito aberto com o bispo. Uma novidade em termos de comportamento
perante a sociedade que ambos representavam, e que certamente alguém sairia perdendo nessa
quebra de brago.

A afinidade entre os poderes, durante o século XVIII, foi degradando-se com queixas
reciprocas, ndo escondiam sua insatisfacdo perante os olhos de Deus e do povo, na disputa
para escolher o mestre da capela e dirigir os destinos da musica na cidade de Sdo Paulo.
“Deduz-se que a comunicagdo do governador denota um divorcio extremo entre, de um lado,
ele e seu meio e, de outro, o bispo e o seu, em matéria de orientacdo estética, da musica da

Sé.” (DUPRAT, 1995, p.48).
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Embora os 73 anos que separaram uma revolta da outra, esse longo periodo ndo foi
suficiente para deter os rumos que a musica havia tomado, assim, levando a um ponto de
conflito com a propria Carta Régia de 23/12/1709, que fora usada, pelo governo central
portugués, para contornar a pressdo que os eclesiasticos vinham fazendo para mudar a
situacdo. Os homens que estavam executando as ordens dessa Carta Régia estavam sob
autoridade Real e teriam de agir com todo o rigor no episodio de Salvador, como agiram, bem
como tiveram de agir no acontecimento na de Sao Paulo, as duas situagdes chegaram a um
ponto de tensdo que seriam dignas de puni¢gdes exemplares, por parte do governo.

E lamentével que ainda ndo tenhamos total clareza desses acontecimentos ocorridos
tanto na cidade de Salvador como na cidade de S@o Paulo, que certamente tiveram
desdobramentos mais formais em termos de processos criminais de cada participante, pois o
abuso de autoridade, naquele momento, contra o livre pensamento dos musicos ndo deixou
margem para discussdo mais ampla sobre as diretrizes tomadas por aqueles musicos. A
tendéncia ¢é acreditar que o que levou os musicos das duas cidades a rebelarem-se. Devamos
acreditar apesar de os estudos ainda ndo avangarem nessa direcdo, que a ocorréncia de
desordem, conflitos a participagdo dos musicos surgiram em outras cidades também. O
acervo musical que nos restou devido ao descaso, oferece uma nogao do que foi a musica para
coro e orquestra e como reinava em quantidade, e isso nos habilita a acreditar que esses
compositores, do final do século XVIII e inicio do XIX, compuseram para a musica vocal
baseados na sua formacdo e com o proposito de satisfazer a quem lhes contratava, mas
também estavam sendo persuadidos a sentir novas experiéncias musicais.

Como podemos verificar nas palavras de Laima Mesgravis (2015), os conspiradores
cresceram na musica com outras ideias e percepgdes, demonstrando que o que ocorrera na
Bahia ndo fora um caso desconexo do resto do territorio, mas algo estava em efervescéncia no
campo dos conceitos.

Em consonancia com Anastasia (1998), podemos entender melhor como era dificil,
para as autoridades, fossem elas eclesiasticas ou civis, de controlar ¢ impor regras. “Estas
revoltas explicitam a dificuldade que tinham as autoridades em impor regras sem respeitar
aquelas estabelecidas no convivio da comunidade. Foram revoltas claramente reativas.”
(ANASTASIA, 1998, p.33).

Visto que muitos individuos ligados a Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco

eram pessoas que possuiam um status quo, o Culto Divino ajudava a congregar essas pessoas

34 Carta do Morgado de Mateus a Martinho de Melo e Castro em (AESP, 8-6-1774).
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através das missas cantadas em grande estilo. Os valores pagos para manter essa estrutura nos
dias de festa demonstravam que ndo havia limite para as ordens religiosas na cidade
paulistana. A atuag@o de alguns clérigos ensinando latim para os coristas demonstrava um
anseio de crescer e estruturar-se como cidade e bispado, como acabou acontecendo. Os irmaos
dividiam as fun¢des como membros no dia a dia da instituigdo religiosa, exercendo papel
burocratico nas irmandades e confrarias. Poderiam, facilmente, transitar com ideias que

favorecessem conceitos iluministas.

Para quem recebia a fé, a vida se tornava mais intensa, enquadrar-se em uma regra
que para ele se tornava um estilo de vida, como nas seitas filosoficas da época, mas,
a esse prego, sua existéncia recebia de repente uma significacdo eterna no contexto
de um plano cdsmico, coisas que ndo lhe dariam nem as filosofias nem o paganismo.
(VEYNE, 2011, p.57).

Procuramos constituir um nexo durante a pesquisa a partir de reflexdes de Buarque
(1968), assim, visando estabelecer uma ligacao palpavel entre pequenos fendémenos ocorridos
ao longo do século XVIII e que atingiram seu apogeu no inicio do século XIX, ndo
implicando, necessariamente, uma relagdo de causalidade, relacdo entre algum microepisddio
historico que influenciaria o destino da musica antiga na cidade de Sdo Paulo. Eventos que
tenham causado a ocorréncia de outro. A correlacdo foi nos direcionando para originalidade
desses fenomenos, as intrigas nas procissdes, ou mesmo uma bofetada que possa dizer mais
do que o simples fato ocorrido.

Indicar possiveis causas ou areas para um estudo mais aprofundado, ou por outras
palavras, a correlagdo pode ser uma pista, para causalidade, a uma decorréncia que
corresponderia, sempre, uma mesma causa. Durante a leitura da documentacdo ligada a
musica antiga da cidade de Sao Paulo, varias agitagdes surgiram promovendo uma relagdo
historica: entre musicos e o poder eclesiastico, entre Camara do Senado e o poder eclesidstico.

Novamente procuramos nos fundamentar nas palavras do pesquisador Duprat:

Até 1765 Sao Paulo vivera administrativamente dependente. Apds essa data a
presencga dos governadores, o primeiro dos quais o0 Morgado de Mateus, Dom Luis
Antonio de Souza Botelho Mourdo, incentivaria atividades sociais integrando
razoavel cultura musical leiga, profana, ndo litargico-religiosa. [...], Morgado de
Mateus foi um grande incentivador das atividades da Casa da Opera que, ndo
obstante suas apresentagdes sem periodicidade rigorosa, se estruturara com o apoio
do governador para os dias festivos especiais. (DUPRAT, 1995, p.57).

A rusga entre o bispo e o governador centrava-se na questdo do estilo, segundo Régis

Duprat (1995), aoo bispo, grosso modo, o que importava seria a S€; o pagamento que ele
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cobrava dos musicos e a musica para ser levada “estanco”. Ja para Morgado de Mateus, a
estilistica orientava-se pelas caracteristicas galantes na musica da Igreja, extremamente
rejeitada pelo clero conservador e que era liderado pelo Bispo Dom Manuel da Ressurreigao.
Torna-se um embate entre os profanos estilos, que ressurgia aqui entre o bispo e o governador

e que acabou vencendo o Bispo Frei Dom Manuel da Ressurreicdo.

3.3 O CONFLITO E A MUSICA NO BISPADO DE SAO PAULO

Um esforco de compreensdo da origem desses conflitos gerados pelo sistema de leis
promulgadas ¢ que derivavam de um vasto debate conduzido pelo Concilio de Trento, veio
pontuar questdes que colocou a cidade de Sao Paulo em um debate estético. Adorno (2011)
faz consideragdes sobre a sociologia da musica, que nos ajudam a entender um pouco essa

questdo e como ela se insere na forma de pensar os motins.

Partindo-se do principio de que a problematica e a complexidade sociais também se
expressam por meio das contradigdes presentes na relagdo entre a producgdo e a
recepgdo musicais, na estrutura da escuta inclusive, ndo se deve esperar, pois,
nenhum continuun ininterrupto desde uma escuta perfeitamente adequada a uma
escuta desconexa [...]. A reflexdo sobre a problematica social primaria da musica.
(ADORNO, 2011, p.57).

Nessa area de intenso contato entre populagdo e artistas, conforme Adorno (2011), no
que se refere ao tipo de ouvinte, quanto mais “grosseiras” sdo as producdes do espirito
estudadas pela sociologia, mais refinado deveria ocorrer.

A principio, surgiu esse debate estético em uma cidade que estava em formagdo, com
uma populagdo mestica, contando com a presenga de indios aldeados, negros africanos
escravos, € muitas mulheres com seus maridos ausentes, isso tudo integrando uma paisagem
social bem diversa das cidades mineiras do periodo colonial. A polémica chegou com forga
devido a normatizacdo para a pratica musical da regido e de como deveria ser a conversdo ¢ a
disseminagdo do catolicismo. A musica antiga, no caso do Brasil e da cidade de Sdo Paulo,
nos séculos XVII e XVIII, foi determinante para o desenvolvimento do processo
“civilizador”. Podemos pensar que o projeto da implantagdo da musica ja previa a necessidade
da morte das culturas existentes aqui, levando a criar atritos. Nas palavras de Adorno (2011,
p.62), “parodiando Hegel, toda consciéncia de ser verdadeira quer a morte da outra”.

A acdo que se impunha de uma cultura totalmente oral sofria um processo de

substitui¢do, pela cultura da escrita, onde alguns regulamentos impunham-se através de
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editais, oficios, cartas e, muitas vezes, estatutos que traziam embutidas diretrizes de como
deveriam se estruturar e conduzir o processo musical em todo territorio, neste caso especifico,
a cidade de Sdo Paulo foi atingida fortemente pelos ventos desse debate na musica. As atas
dos sinodos e dos concilios provinciais lembram constantemente que "a igreja permanece,
mesmo fora dos sacrificios da missa, um local de oracdes e de devogdo [...]" (HEERS, 1983,
p-138).

O Culto Divino deveria ser apresentado sem nenhuma impureza, contaminagdo da
musica profana. Pois o Culto Divino buscava qualidade da liturgia, portanto, deveria possuir o

melhor grau de condicdo para os fiéis entenderem a palavra do senhor.

O fato ¢ que a musica tem um poder agregador, o que a torna passivel de
intervengdes em favor de determinados interesses, sejam individuais ou coletivos,
sociais ou religiosos. Fazer musica pode significar prazer e regozijo, distragdo e
celebragdo. A pratica da musica ¢ ajustada a funcionalidade que desempenha; quer
nas formas do culto, quer nas manifesta¢des culturais. (MONTEIRO, 1998, p.8-10).

Abordamos a pratica musical na cidade paulistana por um viés que nos possibilitou
entrar em contato com os poderes vigentes no inicio da formagao cultural paulista, em que
podemos nos familiarizar com a normatizacdo vinda de Portugal e, comumente, usada para
resolver conflitos na musica. O alargamento dos poderes, a partir do concilio, sera sentido nas
coldnias, nesse caso, ndo deixando de ser sentido na cidade de Sao Paulo, pois o bispo € quem

comandara toda a jurisprudéncia.

Em nivel das administragdes diocesanas a tendéncia de reforma geral da Igreja,
ocorrida mais ordenadamente apds o Concilio de Trento (1545-1563), teve impacto
profundo. Com o alargamento dos seus poderes, os prelados procuraram obter
imediatamente a aprovac@o dos decretos tridentinos nas suas respectivas dioceses.
Para tanto, como assevera Giuseppe Marcocci, trataram de proceder a realizagdo de
sinodos e concilios provinciais. Esse reflexo legalista, que ocorreu a partir da
promulgagdo de constituicdes diocesanas que estivessem afinadas as ideias
defendidas por Trento, s6 cessou quando todos os bispados ja estavam munidos de
seus codigos normativos. Testemunho dessa preocupacdo organizacional e religiosa
da Igreja foi a promulgagdo das Constituigdes Primeiras do Arcebispado da Bahia
em 1707. Esse sinodo adequou a colonia portuguesa na América as determinagoes
tridentinas. Aliadas ao Regimento do Auditorio Eclesiastico, de 1704 — que
normatizava o funcionamento do tribunal e discriminava as respectivas fungdes dos
seus agentes —, as Constitui¢des Primeiras tornaram-se o codigo legislador principal
dos Tribunais Episcopais no Brasil, apontando os crimes que estavam sob foro
eclesiastico, bem como suas puni¢des. Como em todos os bispados, esses auditorios
funcionavam sob a égide do bispo, que tinha jurisdi¢do competente em duas
situacdes distintas: quanto a pessoa e a matéria. Quanto a pessoa, podia julgar os
delitos cometidos por clérigos seculares. Quanto a matéria, havia comportamentos
ilicitos que, independentemente da pessoa que os praticava, mas antes pela natureza
do delito, ficavam sob alg¢ada do foro eclesiastico. (MUNIZ, 2012, p.2)
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A partir do momento que comecamos a analisar esses conflitos, podemos entrar em
contato com pequenos casos de subversdes e tensdes que caracterizavam o cotidiano da
pratica musical na sociedade do século XVIII, cidade de Sao Paulo. Certamente, agitagoes
que ndo deixaram de suscitar apreensoes no clero portugués e na Corte de Lisboa, que, ao
tomar conhecimento do que ocorria na cidade de Sao Paulo, procurou agir rapidamente e com
o peso da legislacdo, ndo deixando de acionar o poder através dos “[...] Corregedores,
Provedores, Juizes, e mais Justicas Ordeno, que o facam[...]” (AHESP, 1773, p.14-15).

Conter os chamados “desmandos” no uso dos textos sagrados em atos de heresia,
como se denota no edital da Mesa Censoria, redigido pelo Bispo P. Cactano José Mendes, em
Lisboa, no ano de 1773. Esse edital trouxe para o novo mundo velhas questdes que se

debatiam, coibiam e apareciam nas enciclicas.

Essa e outras observacdes estavam previstas na enciclica “Annus Qui” do papa
Benedicto XIV, talvez a mais proxima dos compositores mineiro. Promulgada em
1749, a carta pontificia ndo foi suficiente para controlar as novas formas e
configuragdes na musica; nas palavras de Gino Steffani, “as intervengdes
esporadicas dos papas resultaram-se infiteis. A Igreja sempre se manteve relutante
quanto as formas e as instrugdes usadas em seus cultos. O conservadorismo
religioso, em matéria de gosto, procurou se manter dentro dos moldes de uma
instituicdo fundamentada pela continuidade e pela tradicdo. Uma das causas da
dificuldade de se admitir o estilo classico e a instrumentagdo foi a hostilidade,
durante todo o século XVIII, com que a Igreja tratou a musica instrumental. Tudo
isso fez com que emergisse um profundo conflito em matéria de ideologia musical.
(MONTEIRO, 2006, p.21).

Em presen¢a dessa circunstancia, estariam os ventos do pensamento iluminista
presentes nesse sarcasmo nas parddias, uma maneira de expressar um pensamento critico,
contrariando o momento que a sociedade vivenciava®> (MESGRAVIS, 2016).

A Igreja Catolica ja havia sido constrangida por seus textos sagrados; satiras e
parddias do evangelho, que eram comuns no velho mundo catdlico. O clero de tendéncia
democratica em Rabelais, segundo Bakhtin (1987), representado na figura do Frei Jean, era a
grande forca paroddica e renovadora.

Quando o viajante francés® relata uma passagem na noite de Natal no convento de

Santa Clara do desterro, no Reconcavo baiano, em 1728.

35 Os ideais do Iluminismo, como foi chamado o grande movimento intelectual que surgiu na Europa
(especialmente na Franga), estiveram nas bases de transformagdes sociais no sentido de uma sociedade mais
igualitaria e da valorizagdo do pensamento racional (atuantes até os dias de hoje). Eles nasceram em grande parte
inspirados pelas viagens de descobertas dos séculos XV e XVI, em que cientistas ou curiosos observaram e
descreveram o Novo Mundo, a Africa e a Asia, constatando ndo apenas as riquezas locais e as civilizagdes que as
usufruiam, mas também a imensa variedade do género humano.
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[...] quando as monjas, que se diria possuidas de um esprit follet[sic], tocavam até
mais ndo poder diversos instrumentos; desde a harpa até o pandeiro e se exercitavam
na narragdo, tanto satirica quando sentimental, das intrigas galantes dos oficiais da
guarni¢do, dos quais alguns as cortejavam. (DUPRAT, 2000, p.25)

Pela leitura do texto do Edital da Real Mesa Censoria e sua analise, pudemos perceber
que o autor do documento se posiciona da seguinte maneira, indagando: “autoridade particular
ordena o uso desses textos por fiéis, sem antes passar pela aprovagdo da Congregacdo dos
Ritos”, expondo a igreja a uma das Ladainhas proibidas na Constituicdo de Clemente Oitavo,

promulgada em Florenga em 1604.

Figura 9 - Edital da Real Mesa Censoria
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DA REAL MEZA CENSORIA
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Fonte: AESP, Documentos Avulsos, 1773, p.14-15.

E algo no minimo desafiador da hierarquia que a Igreja lutava tanto para impor. Em
suma, ¢ nitida a perplexidade exposta no texto, que aponta para subversdo do texto sacro em
paréddia. “A Igreja, doutores e bispos viam nisso, antes do mais, um atentado a dignidade dos
servidores de Deus e como bafio demasiado intenso de tradi¢des antigas, qualificadas de
pagas, muito populares, demasiado proximas dos divertimentos profanos.” (HEERS, 1983,
p.-183).

Fatos, como esse supradescrito, ocorriam, e isso se repetia no novo mundo, expondo a
Igreja e o que ela acreditava a uma zombaria. Era tudo que a Igreja ndo admitia. Sendo um
codigo para determinar diretrizes de conduta para ndo dispersar a fé, a luta contra a heresia era

constante, a Igreja tinha seus objetivos de conquistar mentes e coragdes por meio das suas

36 LE GENTIL, M.1918. “Viagem ao Redor do Mundo: Reminiscéncia de uma Noite de Natal passada no
Convento de Santa Clara do Desterro”. Aratjo Pinto, J. W., “Costumes Monasticos na Bahia”. Revista do
Instituto Historico e Geografico da Bahia, n. 44.
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doutrinas, e uma das principais formas de divulgagdes estava sendo utilizada pela parodia. A
davida seria de como reagiriam as pessoas diante do Culto Divino, pelas oracdes, ladainhas,
antifonas ¢ hinos. Como ficariam os coragdoes do homem e da mulher, lendo ou ouvindo essas
parddias. Isso sob pena de excomunhdo, possivelmente, para quem fosse denunciado ou pego
praticando esses excessos. Sua intencdo era ordenar a sociedade eclesiastica e através dela a
sociedade civil através dos seus ensinamentos. Conforme Le Goff (2010, p.25), “a
reorganizac¢do do espaco foi acompanhada por uma evolugdo da propria concepgdo de Deus” e
isso “enquanto o culto cristdo serd cada vez mais sacralizado”.

Essa reorganizagdo foi implementada com a criagdo do bispado ¢ a estruturagdo da Sé
através do seu estatuto em 1793, é o costume da Igreja de render culto a Deus, de honra-lo em
suas construgdes especiais, as catedrais e igrejas. A sociedade paulista realizava uma
passagem progressiva para 0 monoteismo, certos aspectos da vida e praticas pagds ainda
ofereciam resisténcia no cotidiano.

Ao deparar com essa tensdo, podemos descrever com clareza o que era vivido e
ponderado pelos homens e mulheres naquele momento, na cidade paulistana dos séculos
XVIII e XIX. As normas vinham sendo disseminadas, paulatinamente introduzidas na
sociedade pela legislagdo da Igreja, baseada na heranga juridica e legislativa da Tradi¢do da
Igreja Catolica, podendo considerar-se o instrumento indispensavel para assegurar a ordem
tanto na vida social como na propria pratica musical da Igreja. Por isso, além de conter os
elementos fundamentais da estrutura hierarquica e organica da Igreja, estabelecidos pelo

Culto Divino:

O principio de promover “a obra da conversdo por todos os meios ao seu alcance”,
incluia também o poder agregador que ¢ a musica religiosa no espago social que foi
a igreja; e nas ocasides sociais que foram as suas festividades, como as festas de
Santos, as cerimdnias oficiais do rito catolico e aquelas proprias de cada localidade,
sempre com o beneplacito religioso e real. Foi pensando nisso, na musica como um
veiculo para conversdo, que a Igreja criou dispositivos, como bulas, enciclicas e
pastorais, para regular a pratica dos musicos. Segundo a Igreja, muitos deles usavam
de motivos profanos e exageravam nos ornamentos [...]. (MONTEIRO, 2006, p.21)

Gracas ao importante estudo realizado por Bakhtin (1987) sobre Rabelais, percebemos
os conflitos entrelagados nas relagdes entre as pessoas e durante a pratica musical, através da
semiparodia extremamente difundida nas cangdes em latim ou em “lingua vulgar”, ou ainda
gestualmente, ou através do riso, tendo como objetivos e interesses diferentes. A percepcao da
dualidade do mundo, quando encontramos manuscrito relatando a queixa do Vigario

Domingos Gomes Albernaz, que se sente afrontado pelo mestre da capela: “Manuel Pais
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Linhares causa e como nesta Semana Santa passada estando na celebragdo dos sacramentos do
canto na dita Igreja por muitas vezes a fazer escarninhos e risos dos que estavam ajudando aos
oficios divinos [...].” (SAO PAULO, 1914-15, p.372-374).

Como se constata em Bakhtin, a tradi¢do antiga via o riso com uma importancia
consideravel, mormente, no Renascimento, a pratica artistica do riso era determinada pelas
tradi¢des da cultura comica popular da Idade Média, Rabelais, quanto ao assunto, comenta
sobre a grande importancia que o riso suscita a inspiracdo diabdlica. A cultura do riso e do
escarnio representa a liberdade, a lucidez.

A atitude do mestre da capela, no interior da igreja da cidade paulista, fugia das
pretensdes de conduta do clero, vendo com desrespeito e expondo a ousadia através do gesto
cOmico, o escarnio, o riso, dentro da igreja durante o Culto Divino; seria com objetivo de
burlar e blasfemar, levando o vigario a protestar contra o carater do mestre da capela. O
vigario procura certificar-se, através do documento, se o mestre da capela seria a pessoa
apropriada para um cargo tdo importante como o de ocupar o cargo de mestre da capela da Sé
de S@o Paulo, com a provisdo que recebia, tendo em vista a importincia da catedra.
Repetidamente, as disputas sdo o resultado de escolhas, diferencas e intolerancia entre grupos
e relagdes humanas, extremamente diferentes e ndo oficial, exterior a Igreja ou vinculada ao
Estado; o sentimento de construir um mundo oficial, ao lado do mundo paralelo, uma segunda
vida fora dos ritos, surgindo uma dualidade do mundo, haveria aqui uma consciéncia cultural
a qual servia para extravasar a seriedade imposta pela liturgia cristd. Certamente, questdes
pertinentes a pratica musical na Europa ndo deixaram de respingar na sociedade da vila
paulistana e no Brasil. Durante o processo da iniciagdo da musica e sua legislagdo, havia,
provavelmente, um pensamento tedrico extremamente conservador, que atuava por tras dessa
doutrinagdo, acarretando um choque de ideias que havia se cristalizado no solo paulistano e
que ndo era desconhecido do outro lado do oceano, mas de alguma forma chegou aqui através
da cultura da muisica no novo mundo.

Estas preocupagoes estéticas e tedricas tornaram-se objeto de constantes preocupagoes
na pratica musical exercida no século XVIII e inicio do século XIX na cidade de Sao Paulo.
Vai revelando-se na documentagdo uma tradigdo constituida culturalmente e que fomentava o
exercicio da atividade musical.

A implantag@o dissemina regras e modelos, ndo percebendo que o processo em algum
momento sofrerd alteracdes, principalmente, quando se lida com a imprevisibilidade do ser

humano e seu pensamento. Esse elemento da casualidade surge com “distor¢des” que, pela
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visdo do momento, deveriam ser orientadas, corrigidas e controladas para ndo arrefecer o
fervor em um mundo ainda em formacao.

Se, para Bakthin (1987, p.4), “o riso atinge as camadas mais altas do pensamento e do
culto religioso”, a musica, obrigatoriamente, teria de ser praticada aos modos estabelecidos
pela matriz portuguesa. Impunha-se a isso o projeto eclesiastico ultraconservador do clero que
vigiava a todos e a tudo. Esse cenario despertou nossa atencdo, apds o cotejamento da
documentacdo, trazendo os primeiros sinais em forma de alvara, arrastando para o debate
estético e teorico a pratica musical a cidade de Sdo Paulo no século XVIII. No edital da mesa
censoria, diversos fatores preocupavam a Igreja e o poder eclesiastico, mergulhando sua
atencdo no possivel caso de heresia, que aqui surgia e burlava as leis que regiam os cantos
eclesiasticos, versos, melodias, a fidelidade a prontncia que o canto assim exigia, seguindo
fielmente e ndo deixando de externar os assuntos da Igreja. O cuidado com a lingua vulgar era
preocupacdo porque as obras verbais, faladas ou cantadas, estavam ligadas aos festejos,
celebracoes.

Partindo de uma observacao de Roger Bastide:

A luta dos homens nido ¢ mais que uma transformacdo de um antigo conflito
socioldgico. [...]Ja musica vocal e a poesia sdo a exteriorizagdo de uma exaltagdo
afetiva do homem. Essa exaltagdo, porém, ndo pode deixar de ser uma exaltacdo
coletiva e de um grupo organizado. O canto e o poema sdo sociais por principio. O
lirismo nascera quando o individuo se separar do grupo, mas este s6 se tornara
criador na medida em que exprimir o pensamento do grupo que o suscitou. E por
isso que o Eu das baladas, assim como o Eu dos Salmos babilonicos ou hebraicos,
ndo ¢ um Eu pessoal como o do rei Davi por exemplo, mas um Eu coletivo, de uma
vez aparecido, o poder de improvisagdo acabara um dia se voltando forgosamente
contra 0 grupo para conquistar sua inteira autonomia, sua independéncia total.
(BASTIDE, 1971, p.63).

Disputa como essa entre vigario ¢ o mestre da capela na cidade paulista, de tensdo que
muitas vezes exprime oposi¢cdes muito mais acirradas, refletindo um perfil sociologico do
clericato, certamente, os conegos, em numero maior devido as ordens religiosas existentes,
superando, entdo, o nimero de musicos na cidade, sem contar as ligacdes de parentesco ou
clientelismo, em uma comunidade relativamente pequena, as familias exerciam,
possivelmente, maior influéncia na sociedade, ha momentos que a cidade sentiu a necessidade
de tomar partido.

Seja como for, o estudo apresenta-nos as dificuldades e estruturacdo da musica no
territorio paulista. No dizer de Jacques Heers (1981, p.138-139): “O burlesco, que acaba por ser

quase s6 profano, evolui por outros caminhos.”.
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Comumente pertinentes, essas formulacdes ndo chegaram ao cerne do problema na
atividade musical, deixando de propor um questionamento, na maioria das vezes, surgem pela
leitura. Conforme aprofunddavamos na leitura da documentag@o, encontramos subsidios para
compreender o que ocorria na atividade musical na formacdo da cidade paulista. Passamos a
refletir sobre os conflitos, em que mergulhava a cidade paulista, a uma velha querela que

perpassava pela musica no velho mundo europeu.

3.4 REFLEXOS NA SE PAULISTANA DO CONFLITO MUSICAL DO BISPADO DE
SALVADOR EM 1709

A historia da tradigdo musical da cidade de Salvador deu-se por um grande niimero de
irmandades em cada freguesia. A freguesia de Sdo Bartolomeu da Vila de Maragogipe, no
Reconcavo baiano, seria uma delas, transformando o ambiente social. A pratica musical na
cidade soteropolitana ocorreu desde os primeiros séculos da colonizacdo, sobre o governo de
Tomé de Souza. Ha noticias de “trombetas e tambor”, outro informe aponta para outro
trombeta Diogo Dias, em 26/10/1549, recebendo a importancia de 2.248 réis. O cargo de
chantre na Sé de Salvador em 4/12/1551 e logo depois 1552 o cargo de mogo do coro.
(DUPRAT, 2000, p.22-23). “A Bahia repetiu, a seu modo, e em alguns casos — como 0s
conventos da Lapa e do Desterro — o costume das igrejas medievais de terem dois
instrumentos: o da nave e o denominado ‘positivo do coro’.” (DINIZ, 1986, p.18).

Havia, pelo que podemos entender, um grande numero de musicos na cidade de
Salvador, entre eles, grandes organeiros, mas a grande percep¢do para nos sobre a pratica
musical:

A estruturacdo da catedral da cidade de Salvador foi sendo realizada conforme o
alvara-régio de 12/09/ 1559, ocupando o cargo de primeiro organista o padre Pedro da
Fonseca (DINIZ, 1986) sendo substituido posteriormente pelo padre Francisco Luz.
(DUPRAT, 2000).

Conforme a pratica musical evoluia, a S¢ em 1611 e 1626, ja possuia seu mestre da
capela, um organista e quatro mogos do coro, para realizar o Culto Divino. O cotidiano

sociocultural da cidade de Salvador:

Para avaliar a amplitude da formagao musical, pelo menos nas classes privilegiadas-
ndo falamos do sofista negro ou mulato mantido nas bandas ou empregado nas
serenatas pelo aristocratas - nada mais eloquente do que o testemunho do viajante
francé€s que passou a noite do Natal de 1728 no convento de Santa Clara do
Desterro, no Reconcavo. (DUPRAT, 2000, p.25).
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Em 1760, na cidade de Salvador, encontramos relatos de grandes festas, uma delas
homenageava o casamento do principe Dom Pedro, dangas e sinos em todas as Igrejas. A
cidade Salvador respirava 6peras em 1760, patrocinadas pelo Senado da Camara e contratada
junto ao empresario Bernardo Calixto Proenga, por “um conto de réis” (DUPRAT, 2000,
p-28). O cenario musical da Bahia era totalmente envolvido por procissdes, festejos, dperas, o
sacro e o profano, andavam juntos de maos dadas.

A cidade crescia em meio a todo esse enredo, tomando ares de uma grande cidade, as
queixas eram variadas, expondo dificuldades do cotidiano, os portos baianos carregando todo
tipo de suprimento.

Em 1707, uma Carta Régia, endere¢ada ao governador da Bahia, lembrava que, pelos
tratados, os britanicos podiam fixar quatro familias na capital da coldonia (sendo ela, Salvador
naquele momento), solicitando que iniciasse essa transferéncia sem que os ditos britanicos
ndo se sentissem a vontade para praticar o comércio. Pouco ou quase nada se sabe da presenca
deles em Salvador (NOVALIS,1979), mas se sabe que posteriormente a sua presenca foi
percebida pelo provedor da alfindega, em 1770, o comércio de escravos com a Costa da
Africa. O governador da época prevenia o Vice-Rei Lavradio, em 1778, da presenca constante
de embarcagdes inglesas que tentavam ludibriar as autoridades afirmando que estavam
efetuando pesca da baleia.

Por sua vez, Fernando Novais trata essa questdo da seguinte forma: “O exemplo da
Bahia ¢ ainda mais tipico: desde o século XVII, vinha se desenvolvendo e se avolumando o
trafico direto com a Costa da Mina, do qual ficavam praticamente excluidos os mercadores
metropolitanos; o que se devia, segundo Verger.” (NOVAIS, 1979, p.193-194).

Com certeza, a cidade de Salvador primava pelo “desenvolvimento”, pela riqueza e
vigilancia com os acontecimentos didrios. Esses acontecimentos estendiam-se a outros setores

da sociedade, como pudemos verificar:

Para a colonia, todo o cuidado era pouco. Ao governador da Bahia, em 1998,
avertia-se constar-se constar que “as principais pessoas dessa cidade, por uma
loucura incompreensivel, e por entenderem os seus interesses, se acham infectadas
dos abomindveis principios franceses, ¢ com grande afei¢cdo a absurda pretendida
constitui¢do francesa”, mandando que tudo devassasse, para fazer” julgar com a
maior severidade das leis” os possiveis culpados. (NOVALIS, 1979, p.164).
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A cidade de Salvador, durante os séculos XVII ¢ XVIII, estava cercada de situagdes
preocupante para os governantes portugueses. Ideias estavam contaminando o ambiente e

influenciando a todos:

Da longinqua Goa, portanto, segundo a averiguagdo do governador da Babhia,
vinham para a América portuguesa ideias de inquietagdo. Que padres seriam esses
da missdo de Goa? Quando teriam vindo para Bahia?’’. Teriam talvez participado ou
assistido a essa obscura e pouco referida” conjuragdo de Goa”, de 1788,
praticamente contemporanea a das Minas? Latino Coelho, dos poucos a tratar do
assunto, ainda que de relance38, faz notar terem sido” eclesiasticos alguns de seus
mais ardentes promotores”; o objetivo era “subtrair o estado da India ao dominio
portugués e inaugurar a forma republicana”. (NOVALIS, 1979, p.168).

A cidade de Salvador claramente estava vivendo uma efervescéncia de ideais, por mais

que o governo estivesse com sua atengdo agucgada:

Quando, pois, em 1794, o vice-rei conde de Resende Mandava devassar os coloquios
aparentemente académico dos membros da antiga Sociedade Literaria, para “indagar
se os sobreditos individuos se limitavam e continham s6 nos referidos sacrilegos e
revoltosos discursos, ou se passando adiante haviam formado alguma ideia ou plano
de sedigao”, tinha 14 suas razdes. (NPVAIS, 1979, p.168).

Como detectamos, a coldnia vivia dias tensos, a cidade de Salvador estava impregnada

da influéncia e de ideais emancipacionistas:

As tensdes engendradas nos mecanismos globais de funcionamento do sistema
comecavam cada vez mais a expressar-se, em uma tomada de consciéncia da
situagdo colonial. Pouco a pouco, mas irreversivelmente” tomou-se consciéncia,
aqui, de que a Europa estava ‘chupando toda a substancia’ das colonias; tornou-se
consciéncia que o Rei era ‘como qualquer de noés’; comegou-se a achar que‘ isso de
religido ¢ peta’[...] Tinha-se sobretudo, a tragica consciéncia de que se podiam *
levantar os povos do Brasil*

A crise do sistema manifestava-se, portanto, no nivel das mentalidades, de forma
iniludivel, através da emergéncia de um estilo de pensamento que se contrapunha a
ideologia do sistema, com o qual ndo mais podia dialogar’. A religido, suporte da
ordem e instrumento de sossego dos povos, comeca a ser vista como roteiro de
libertagdo (NOVALIS, 1979, p.173).

37 HOLANDA (1955).

38 CF.J.M latino Coelho - histéria politica e militar de Portugal desde os fins do XVIII século até 1814,t.
II(Lisboa, 1885), p.189 Caetano Beirdo (D.Maria, 4* ed., Lisboa, 1944,p.352) reproduz as informagdes de Latino
Coclho.

39 Devassa ordenada pelo Vice-rei Conde de Resende, A.B.N. vol.LXI, 1939, p.249.

40 Cf. Carlos Guilherme Mota - atitudes de Inovagdo no Brasil, 1789-1801, p.35-36, onde estdo referidas as
fontes.

41 Notagdo de “estilo de pensamento”, in Karl Mannhein- Ideologia e Utopia, Trad. Port., Porto Alegre, 1956,
pp-51-55; Essays on Sociology and Social Psychology, 2. ed., Londres, 1959.
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A mentalidade que havia se desenvolvido e expandido por toda coldnia, que percorreu
todo o século XVIII, em Salvador, passou a sedimentar um nivel psicologico que aumentava
as tensoOes, fortalecendo mentalmente, canalizando social e culturalmente “a leitura simbodlica
destas cerimdnias” (RIBEIRO,1995, p.13). Para o historiador Sergio Buarque (1968, p.114),
“tera, pois a Bahia, nesse século XVIII, os majestosos monumentos resultantes da evolucdo
anterior”’, pensamos que ndo somente no ambito dos monumentos, mas sim da cultura que se
estruturou a médio e longo prazo na passagem do século XVII ao XVIII, e isso, fez com que o
nivel sociocultural tomasse uma vitalidade, proporcionando a evolugdo no pensamento social
e musical. A verdadeira carta ainda ndo foi localizada, mas fragmentos dela aparecem neste

documento:

"Carta Régia de 23/11 de 1709 na Bahia, escrita diretamente para o Arcebispo da
Bahia", onde o rei de Portugal claramente intervém diretamente no conflito,
avisando ao senhor Arcebispo ser a musica puramente temporal, e que os festeiros
podem levar a que bem lhe parecer; e para que possa diante se tenha semelhante
conflito nesta ocasido remeto aos [...]” ndo reflete somente algo momentidneo no
campo da musica daquela cidade, pois o significado apesar da rigidez do regime
colonial, ndo conseguiu controlar, ou cercear o que levou a chamada desordem dos
musicos na cidade de Salvador, que foi necessario uma carta muito mais um avango
que possibilitaria. (AESP, INVENTARIO COLONIAL, 1782, p.183-184).

A descricdo dessa Carta Régia (1709) nos remete a um relato de crise na pratica
musical da cidade de Salvador, que antecede a outra situacdo de colapso na atividade musical
na cidade Bispado de Sdo Paulo em 1782. Levou-se 73 anos para a copia da mesma Carta
Régia ser utilizada contra a lideranga do “mestre da capela, dessa cidade com os mais
musicos”, trazendo a discussdo sobre a declaracdo da “musica ser puramente Temporal, ¢ que
os festeiros podem levar a que bem lhe parecer”; em (1782). Certamente os distarbios que
ocorreram com o mestre da capela e os musicos baianos, em 1709, foram semelhantes aos
ocorridos na cidade de Sao Paulo. A Carta Régia (1782) reeditada para que o senhor sargento
Mor Francisco Aranha Barreto tomasse as providéncias cabiveis.

Nas duas vezes que ocorreram as chamadas desordens, a situac@o teve apoio da Real
Alteza que deliberou a favor dos musicos, colocando a musica sobre competéncia do poder
temporal, e ndo espiritual, que seria ao lado do arcebispo — com isso ele poderia cobrar uma
porcentagem das musicas nas festas.

A Carta Régia questionava os continuos conflitos de jurisdicdo que os mestres das
capelas da musica das Freguesias de capitania para acalmar as disputas de influéncia que os
mestres das capelas das Freguesias desta capitania tenham se organizado com os demais

musicos a respeito da primazia que aqueles querem ter destas nas festas, e os continuos
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requerimentos, que foram examinados e posteriormente a Carta Régia foi registrada na
Céamara dessa, fazendo-a publica ao povo. Essa documentacdo foi enderecada ao Senhor
Doutor Juiz de Fora Marcelino Pereira Cleto Cortez da Silva e Vascos. A maior parte dos
conflitos tinha como pretexto ou razdo principal a questdo de pagamento e controle dos
pagamentos para exercer primazia a fun¢ao nas festas.

A pratica musical operava no &mbito do profano e do sacro, do publico e do privado,
intermediava as relagdes entre o povo e o poder, reunindo pessoas nas cerimonias através do
simbolismo do poder da Igreja, um espaco fechado, onde se ouvia a pregagdo no pulpito,
muitas vezes, liberal e moralista, o discurso no recinto da opera se expandia para questoes das
dificuldades com as taxas, impostos, tendo a mente impregnada de ideias corrosivas, que
questionava a subserviéncia ao rei.

Uma musica que seduzia a mente levava para longe do pensamento dogmatico da
Igreja, essa tal “musica de violinos” desviava a palavra que conduzia o pensamento, nao
deixando os fiéis se desviarem, n uma autonomia, ser independente. O discurso e critica sobre
o comportamento e de como a Igreja estava acompanhando a vida da sociedade.

O modo que a musica estava sendo concebida, isto ¢, o uso de versos proprios
(entenda-se versos proprios; utilizacdo da lingua indigena ou falada na localidade), que fugia
os preceitos estabelecidos pelo clero, gerou preocupacdo e agitacdo, e ai que proporcionou a
reacdo, surgindo no ambito do poder institucional que controlava a pratica musical. Este
controle do clero secular portugués, no século XVIII, orientava-se pela legislacdo oriunda de
tedricos conservadores, que ainda tinham o pensamento no antigo regime (NOVALIS, 1979) e

que influenciavam as diretrizes da musica.

A legislag@o colonial, na realidade, o que procura ¢ disciplinar as relagdes concretas,
politicas e sobretudo econdmicas. Para o que temos em vista, contudo, neste
momento de nossa analise, que ¢ o primeiro passo para definir o sentido da
colonizagdo europeia no Antigo Regime, sobreleva a importancia das normas
legais[...]. (NOVALIS, 1979, p.58).

Uma mostra da legislacdo colonial que chega na cidade de Sdo Paulo ¢ o edital da
Mesa Censoria*? que foi criada durante o governo de Pombal em 05 de abril de 1768, com a
finalidade de transferir das maos da Igreja para o controle do estado a censurar livros e

publicagdes consideradas sediciosas em matéria religiosa e civil que desse entrada em

42 Constituida a Real Mesa Censoria por presidente e sete deputados ordinérios, sendo um deles inquisidor da
Mesa do Santo Oficio. Os bens confiscados a Companhia de Jesus subsidiavam as despesas desta instituigdo.
Durante o ano de 24 de julho de 1775, foi criada a Cadeira de Diplomatica pela Real Mesa Censoria em Lisboa.
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Portugal, funcdo que competia a inquisi¢do, aplicarem penas contra os transgressores as
regras. O documento representa a sintese clara das visdes ideologica daquele momento. E um
documento que expdoem a tradigdo, através da sacralidade dos cénticos, argumenta com o0s
fundamentos do pensamento e estrutura da solmizacdo, das melodias e versos cantados.
Adulterar esse conteudo da Igreja Catodlica construido com muito sacrificio e dedicacdo; ¢

passivel de condenacdo por heresia.

Meu Tribunal da Real Meza Censoria foi denunciado hum pequeno livro, que tem
por titulo: Oficium Parcum S. Francisco Borgia: E feito nelle o devido exame, se
achou, que continha hum Officio de Sdo Francisco de Borja com analogia ao Officio
Eclesiasticos, repartido pelas sete horas Candnicas, Hinos, Antifonas, versos
proprios sem aprovacgdo da Congregagdo era uma invengdo temeraria, e escandalosa.
(AESP, 1601, p.14-15).

A presenga desse documento na cidade paulistana demonstrava a preocupagdo
constante dos poderes constituidos eclesiastico e civil de Portugal, onde seus teodricos e
compositores haviam bebido nas mesmas fontes, estenderam seus olhares e ouvidos até a
colénia portuguesa e verificaram que algo estava sendo produzido que contrariava toda a
legislacdo ja produzida e que ndo se enquadrava com o que aqui estava sendo produzido.
Esses excessos deveriam ser expurgados antes que se tornassem um vicio degenerativo.

Eventos que aparentemente seriam incomuns ao longo do periodo colonial, motivardo
subversdo no meio musical tornando-se frequente, permeando as relagdes e afetando
profundamente a pratica musical da cidade de Sao Paulo.

Entretanto o documento que chama atencdo para os conflitos na Capitania de Sao

Paulo expode a situacdo da cidade e a relagdo dos poderes com a musica:

Tendo presente a carta(ilegivel) de 12 de janeiro, em que me participa a desordem
do Mestre da Capela dessa, com os mais musicos, a que eu ndo possa dar outra
soluc@o mais do que se execute o que sua Majestade determinou em Carta Régia de
23 de dezembro de 1709 escrita ao Arcebispo da Bahia em outro semelhante
conflito, em quando senhor declara ser a musica puramente temporal, e que os
festeiros podem levar a que bem lhe parecer; e para que possa diante se tenha
semelhante conflito nesta ocasido remeto aos Juizes de Fora dessa sua copia para a
fazer registrar no livro da Camara, e a faga publicar desse povo para todo fique na
inteligéncia dessa como de mais que na mesma Carta Régia se declara os que ao
ano. Sdo Paulo 7 de fevereiro de 1782. Para Senhor Sargento Mor Francisco Aranha
Barreto. (CARTA, 1782, p.1-19. Grifo nosso).

A palavra conflito foi usada duas vezes para definir e designar o que ocorreu na

capitania paulista no final do século XVIII, sendo que os acontecimentos que ja haviam
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ocorrido na cidade da Bahia em 1709, serviriam como exemplo para sanar o atrito, visto que

se assemelhavam.

Os continuados conflitos de Jurisdicdo que os Mestres da Capelas da Musica das
Freguesias desta Capitania tem tido com os mais musicos a respeito da primazia que
aqueles querem ter destas nas das festas, e os continuos requerimentos que aceite
respeito tem chegado a minha presenga me faz remeter assim a copia da Carta Régia
de 23 de dezembro de 1709, escrita ao Arcebispo da Bahia em casos semelhantes
para que Vom.° mandou a registrar na Camara dessa, e fazenda a publica ao Povo
dessa, fique [entrando] por uma vez semelhante contendas, e os Vassalos de Sua
majestade com a certeza de ndo serem obrigado ao que pelo mesmo Diploma Régio
sdo absolvidos. Deus Guarde amizade. Sdo Paulo a 7 de fevereiro de 1782. Senhor
doutor Juiz de Fora Marcelino Pereira Cleto Cortez da Silva e Vascos. (AESP, 1782,
p.1-19).

Outros conflitos explodiam em toda a cidade de Sdo Paulo, sugerindo que a cidade
vivia um momento de tensdo constante no meio musical, entdo, ficava claro quando a portaria
sobre divertimento das Operas ¢ divulgado e torna-se publica, com a orientagdo dada por uma
autoridade de mandar prender os musicos das Operas e, se necessario, castiga-los. A portaria
ilustra muito bem como a vida dos musicos da Capitania de Sdo Paulo ndo estava sendo facil

naquele momento, vejamos:

Portaria sobre o divertimento das Operas.

Por quanto o divertimento das 6pera praticada hoje em a maior parte das Capitanias
deste Brasil, nem pode continuar, nem substituir, sem haver diretor, que de
providéncias as inumeraveis faltas que de continuo sobre vem aos que entram neste
exercicio, encarrego desta dire¢do ao Doutor Juiz de Fora da Vila de Santos, José
Gomes Pinto de Moraes, que mediante a direcdo que lhe tenho dado cuide em
[olviar] todas as faltas e fazer apresentar nos dias determinadas Operas
estabelecidas, ordenando nesta matéria o que lhe parecer mais conveniente, para o
que os Musicos, e todos os Atores das ditas Operas cumpriram as suas ordens, ¢ ele
os poderd mandar prender a ordem todas as vezes que for necessario e castiga-los.
Sdo Paulo a 20 de novembro de 1772. — Com a rubrica de Sua Exceléncia. (AESP,
1901, p.79).

No fato em questdo, o aspecto do abuso para tratar os musicos demonstra o
autoritarismo para suprir as necessidades e vontade d da autoridade em se satisfazer. Caio
Prado Jr. (2000) ja denunciava o conflito do sistema administrativo, a falta da ideia de divisdo
dos poderes, o absolutismo portugués surge como uma forma unica representada na sua
legislagdo, principalmente, apos as Ordenagoes Filipinas em (1603), algumas cartas, oficios,
leis, alvaras, provisdes régias, surgiram para dirigir o cotidiano das pessoas.

Por mais que queiramos acreditar no valor da historiografia revisionista, podemos
afirmar que a visd@o do conflito na musica torna necessario o aprofundamento em torno do

assunto. O envolvimento de musicos em um periodo tdo conturbado demonstrou que fatos
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como esses, ainda, ndo foram devidamente estudados, e que fendmenos como esse ocorreram
em outras capitanias brasileiras, provocando motins ao longo do século XVIII, dando
destaque a multiplos elementos, inseridos em um contexto unico. E que poderiamos
caracterizar como movimento de contestacdo e oposi¢do de situagdes influenciadas pelo
cotidiano das ligacdes interpessoais, poderia sugeri um perfil, o0 onde o comportamento dos
atores coloniais.

Esse cenario conflituoso na cidade bispado de Sdo Paulo ¢é descrito em
documentacdes como Cartas Régias, oficios, estatutos, que se equipara a situa¢do vivenciada
na cidade de Salvador em 1709. Periodo no qual ocorreram diversos atos de tumultos
liderados pelos mestres das capelas. A metropole fard sentir o peso do seu brago e iniciard um
processo violento de intervencionismo ajuizado na Carta Régia*’.

O decreto delibera que se pare com esse tipo de musica profana de “violinos”, que
foge as caracteristicas propostas pela metrépole portuguesa e que vem sendo praticada
naquela cidade de Sdo Paulo. Acreditando que a escassez de vozes ndo seria motivo para
formar o coro com acompanhado do 6rgdo, pois muito da documentacdo estudada mostra
claramente antes da metade do século XVIII, havia pratica musical celebrando o Culto
Divino. Essa documentagdo cartorial tem suas limitacdes, mas ndo deixa de demonstrar que
solugdes administrativas utilizadas na cidade de Salvador foram reaproveitadas em outras
localidades, sendo que, no caso, serviria para legislar sobre as desordens comandadas pelos
mestres das capelas e os musicos do Bispado de Sao Paulo. A situacdo seria contornada da
mesma forma que fora feito 73 anos antes com os musicos da cidade de Salvador.

Coibir determinadas praticas na musica era necessario na cidade baiana, pois havia
uma presenga maior de profissionais no ramo da atividade musical, sendo a cidade a sede** do
governo colonial e, naquele momento, era o centro das atengdes artisticas e politicas, uma
referéncia na pratica musical, onde muitas Operas ocorriam, organeiros estabelecidos nas
irmandades gozavam de prestigios.

O transito de musicos na cidade de Salvador fazia-se em maior niimero certamente
tendo uma qualidade maior no preparo musical das cerimonias do Culto Divino. O ambiente

propiciava diversos contatos cultural e musical.

43 Carta Régia de 23/12/1709, determinada pela Sua majestade e escrita ao Arcebispo da Bahia e constar a
pedido do Juiz de Fora para registro no livro da Camara para publica¢do, enviada ao senhor Sargento Mor
Francisco Aranha Barreto. Sdo Paulo (AESP, 7/02/1782).

44 A capital do estado do Brasil em 1763 foi transferida para o Rio de Janeiro. Esta cidade de Salvador onde se
decorreu a chamada desordem com os musicos continuou a ser a capital Eclesiastica da América portuguesa, até
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A escassez profissional ndo seria o impedimento para exercer a pratica musical, a
questdo situar-se-ia no campo do debate da musica ser temporal ou espiritual. A pratica da
musica temporal a qual sua alteza real legislou a favor, seu significado, grosso modo, é tudo
aquilo que pertence ao mundo material, no sentido de coisas e bens materiais, agindo como
uma oposi¢cdo a musica considerada espiritual. A inser¢cdo da chamada “musica de violinos”
era influéncia muito forte da pratica operistica que estava sendo levada para as igrejas.
Acreditamos que esse processo foi percebido pelo Morgado de Mateus, como assevera
Claudia Polastre (2008, p.142) ao reproduzir o pensamento do Governador que, recém-
chegado a Santos, participou de uma festa com “excelente musica, e belos instrumentos de
rabecas, cravos e Orgdo”, uma vez que tais instrumentos ensejam uma pratica musical
polifonica®® (GROVE, 1994, p.733), atestando que o Governador Luiz Antonio de Sousa
Botelho Mourdo era um homem culto e com gosto estético aprimorado ¢ afinado com as

mudangas do seu tempo.

1891, e capital juridica até a chegada da familia Real ao Rio de janeiro em 1808. Seguiu sendo a maior cidade
sendo a maior cidade da América portuguesa até o inicio do século XIX.

4 Termo derivado do grego, significando “vozes multiplas”, usado para a musica em que duas ou mais linhas
melddicas (i.e., vozes ou partes) soam simultaneamente. Distingue-se da monofonia (“voz tnica”, para musica
com uma so linha melddica) e da homofonia (“vozes compativeis”, para a musica cuja melodia ¢ acompanhada
no mesmo ritmo por outras vozes ou partes). A expressdo era polifonica é geralmente aplicada ao final da Idade
Média e ao Renascimento; o final do Renascimento (a época de ouro da polifonia).
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4 A FEMINILIDADE OCULTA NA CIDADE DOS HOMENS: SAO PAULO NO
SECULO XVIII E INIiCIO DO XIX, UMA PRESENCA SILENCIOSA NA
MUSICA

A Vila de Sdo Paulo ndo se limitava a ter um povoamento incomum, mas conservava
numericamente uma predominancia feminina (MARCILIO, 1973), estabelecendo uma
constante no século XVIII e inicio do século XIX. Embora pouco conhegamos da legislacao
musical e a normatizagdo que fora introduzida no Brasil colonial, em nenhum momento,
contemplava a presenca das mulheres na vida sociocultural, at¢ onde se sabe. Entretanto
Lopez (2003, p.90) declara que a presenca feminina na musica europeia no “[...] siglo XVI
las mujeres commenzaron a participar en las actividades musicales de las capillas profanas
italianas”.

Durante anos, a tnica diocese do Brasil foi Salvador, depois de ser elevada a
arquidiocese em 16-11-1676, permanecendo como unica jurisdicdo do género no Brasil ao
longo de 216 anos, s6 para termos uma ideia da morosidade para a criagdo das instituicdes.
Tudo a principio era novo no Brasil do século XVIII: legislagdo, oficio, normatizacdo de leis
reproduzidas e adaptadas a partir da jurisprudéncia ja existente em Portugal, com um grau
maior ou menor de flexibilidade na sociedade que ndo beneficiava o povo, dado o carater
estamental.

Com a criagdo e estruturacdo episcopal das igrejas brasileiras surgem os bispados e os
mosteiros femininos, que tiveram sua existéncia imperativa, abrigando as mulheres que
quisessem seguir a carreira monastica, ainda que tardiamente foram criados nos meados do
século XVIII (VIEIRA, 2016).

E preciso, no entanto, ressaltar que, segundo Laima Mesgravis (2015, p.141-142), as
“[...] ordens religiosas-franciscanas, mercedarios, carmelitas ¢ beneditinos — chegaram s6 no
fim do século XVI e, em conventos menores, alfabetizaram um pequeno niimero de criangas”.
Para ajudar a desenvolver esse projeto, chegam de Portugal as primeiras abadessas ou madres
superioras, iniciando o projeto feminino de criagdo dos mosteiros com as monjas. A presenga
dessas senhoras, oriundas de mosteiros tradicionais de Portugal, trazia consigo normas bem

definidas para serem aplicadas nos monastérios femininos.

Sobre a necessidade de um Convento de Freiras em Sdo Paulo.

Sr. Os moradores desta Cidade e das Vilas da sua Comarca requerem a Vossa
majestade seja servido conceder-lhes licenca para que aqui haja um Convento de
Freiras, fundados ndo s6 no grande perigo que se experimenta em tdo dilatada
viagem, como ¢ em transportar suas filhas destas América a esse Reino, como
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também pelos exorbitantes gastos que a experiéncia lhes tem mostrado costumam
fazer semelhantes transportes, e como o Convento se acha feito e eles se obrigam a
fazer-lhe congrua para a sua sustentacdo e sO necessitam de fundadora, me parece
justo seu requerimento Vossa majestade determinard o que for servido. — D.* G.* a
Real pessoa de Vossa Majestade - Sdo Paulo, 25 de setembro de 1722. — Rodrigo
Cesar de Menezes. (AESP, 1721-1728, p.59).

A situagdo era precaria para as mulheres que quisessem vestir o habito de monja, nada
nesse sentido facilitava. Para se ter uma ideia do grau de dificuldade para as mulheres monjas,
somente durante o século XVII, na cidade de Salvador, na Bahia, instala-se a ordem de Santa
Clara, em 1677 (PRIORE, 1993), tornando-se assim, a primeira ordem feminina com a
concordancia da Coroa portuguesa, logo depois, surgem os Recolhimentos de Macaubas, em
Minas Gerais, ¢ o de Santa Tereza, no Rio de Janeiro, que professaram as regras das
Concepcionistas ¢ das Carmelitas descalcas no principio.

A abadessa e religiosa do Convento de Nossa Senhora do Desterro da Bahia realizou
consulta, em 12/11/1710 ao rei D. Jodo V, sobre duas mogas que seriam filhas de Manuel

Rodrigues Pedreiro:

Consulta do Conselho Ultramarino ao Rei D. Jodo V sobre o que escreveu a
abadessa e religiosa do Convento de Nossa Senhora Desterro da Bahia em que
pedem licenga para recolherem por religiosas duas mocas filhas de Manuel
Rodrigues Pedreiro que tocam harpa e 6rgdo por estar o por estar o dito Convento
destituido de religiosas que tocam os ditos instrumentos.*

O crescimento feminino ndo deixou de existir, tendo em vista que as familias
buscavam esse espaco para a formagao das suas filhas ou mesmo preserva-las das vicissitudes
da vida, retirando-as completamente do dia a dia e tornando sua presenca invisivel aos olhos
de uma coletividade gerida por uma sociedade patriarcal.

Pelo que podemos alcangar através da leitura da documentagdo eclesidstica e avulsa, a
presenca feminina apresentava-se oculta, surgindo como depositaria de um poder familiar
intransferivel. A visdo preconceituosa fica clara nas sessoes do Sinodo Diocesano, ocorrido
em um domingo 5 de junho, quando o ilustrissimo senhor arcebispo queria ter propicio o
favor e auxilio do céu, e a assisténcia do espirito Santo no Sinodo, fazendo algumas
orientacdes, ele pede “nem nas horas, e tempo do Sinodo estivesse na Sé mulher alguma”
(PORTUGAL, 1720, p.513).

Em seu livro "Ao sul do corpo", Mary Del Priori (1993) revela que por muito tempo

ficou estabelecido, na sociedade colonial, um pensamento ou concep¢do psicologica de

46 AHU-Bahia,cx.6,doc,20 e 51. AHU ACL_CU_005,cx.6,D.536.p.9733



123

submissdo da mulher que a considerava imatura e ndo responsavel legalmente, vista como
incapaz. Podemos encontrar sinais dessa visdo preconceituosa na leitura dos compromissos
das Ordens religiosas. Tomamos como exemplo o estatuto da Veneravel Ordem Terceira de
Sdo Francisco de Sao Paulo, que expde claramente o pensamento conservador vigente na
época, no que concerne aos dias de procissdes. E visivel a influéncia de Trento na legislagio

que regia a documentacdo dos estatutos das catedrais, das irmandades.

Depois do Concilio de Trento congregario-se em Lima, a Metropole eclesiastica de
toda América do sul, sob dominio Castelhano cinco Concilio Provinciais; sendo o
primeiro em 1567, [...] Trés sob a presidéncia de S. Toribio de Mogrobejo,
Arcebispo de Lima, no espaco de 20 anos de 1581 a 1601. (DIREITO, 1866, p.386).

O decreto do concilio provincial da cidade dos Reis do Peru, em 1583 (REUNIAO,
2002, p.119), capitulo 23, normatizou que nenhuma mulher andasse pelas ruas nem ficasse
nas janelas com o rosto descoberto durante as procissdes solenes de Corpus Christie € nos
dias da Semana Santa, uma determinagao que deliberava sobre a conduta da mulher no espago
social. Essa deliberagdo estd bem clara na promulgagdo de 1603, nas Ordenagdes Filipinas;

codigo legal portugués por Felipe I, vigorando até 1830. O que diz esse codigo social no n.°

34:

Do homem que se vestir em trajes de mulher ou mulher em trajes de homem e dos
que trazem mascaras. Defendemos que nenhum homem se vista nem ande em trajes
de mulher, nem mulher em trajes de homem, nem isso mesmo andem com mascaras,
salvo se for para festas ou jogos que se houverem de fazer fora das igrejas e das
procissdes. E quem o contrario de cada uma das ditas coisas fizer se for pedo, seja
acoitado publicamente, e se for escudeiro e dai para cima, sera degredado dois anos
para Africa, e sendo mulher da dita qualidade, sera degredada trés anos para Castro
Marim. E mais cada um a que o sobredito for provado, pagara dois mil réis para
quem o acusar. (ORDENACOES, 1999, p.142-143).

Por meio da documentacdo administrativa, narrativas de viajantes e eclesiastica
analisada, encontramos sinais dessa presen¢a feminina na musica antiga brasileira ja nos
primordios da sociedade. Por exemplo, podemos contar com a narrativa e observagdo
realizada pelo viajante Ferndo Cardim (1980, p.93): “As mulheres baildo juntamente com os
homens, e fazem com os bracos e corpos grandes gatimanhas e momos, principalmente
quando baildo s6s. Guardam entre si diferencas das vozes em sua consonancia, ¢ de ordinario
as mulheres levam os tiples, contraltos e tenores.” (CARDIM, 1980, p.93).

Percebemos, pela narragdo de Cardim, o cuidado em detalhar as vozes dessas

mulheres, demonstrando um ouvido apurado para reconhecer a nomenclatura utilizada na
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musica. Certamente, algum embasamento musical na sua formagdo ele deveria ter e passa no
seu relato, quando nos informa sobre tiples, contralto e tenores, ¢ no minimo curioso.

Os relatos documentais permitem-nos perceber que, pesar da distancia, a Vila de Sdo
Paulo demonstrava no seu cotidiano um sentido mais amplo de aceitacdo da presenca dessas
mulheres na pratica musical. Essa presenca feminina leva-nos ao encontro desses mosteiros,
teatros, irmandades, atuando na musica no final do século XVIII e inicio do XIX, rompendo
com o siléncio estabelecido pela caréncia de busca de informagdes nos arquivos. Para Mario
de Andrade (1984, p.357) “a inquiri¢do dessa documentagdo ndo considerava a possibilidade
historica da presenga da mulher “musica” [...] mulher que sabe ¢ faz musica [...]”.

Desde o inicio da pesquisa de mestrado ja mencionada, percebemos que a mulher que
fazia musica, precedentemente ao século XVIII, estava ausente dos trabalhos musicoldgicos
no Brasil e, por consequéncia disso, dos livros e artigos, desde o inicio da colonizagdo, elas
conquistaram seu espaco exercendo um papel fundamental, o que procuramos entender
mediante as leituras, onde pudemos perceber melhor essa situacdo por meio de estudo no
mestrado desenvolvendo e aprofundando o tema da participacdo feminina contrariando essa
visdo silenciosa, percebemos, entdo, que desempenharam um papel fundamental na musica, e,
por isso, que seria possivel entender melhor a nossa histéria musical por esse rico viés.
Tornando, assim, nosso interesse nesse trabalho, de analisar a transformacdes nesses espacos,
ao longo dos séculos da musica antiga no Brasil. Mesmo sabendo do pouco interesse que
ainda desperta aos pesquisadores na area da musicologia e etnomusicologia, tendo em vista
que muitos aspectos sobre a presenca feminina na musica, como, por exemplo, as copistas,
repousam nos arquivos mineiros, faltando interessados em desenvolver pesquisas sobre o
tema. Deleguemos essa lacuna a condicdo cultural conservadora a qual estamos submetidos e
submetemos nossos alunos na vida educacional brasileira, especificamente no aprendizado da
historia da musica. Tornasse necessario buscar novos caminhos, buscando a perspectiva da
pluralidade na pratica musical, deixando de nos apropriar de visdes estereotipadas com
conceitos regionais historiograficos, até esse momento, esses caminhos pouco pertinentes
entre a pratica musical da mulher na sociedade patriarcal, ndo nos apresentou um
conhecimento plural da pratica musical antiga, s6 fez reforcar uma visdo estercotipada da
pratica musical. Por isso, voltamos a enfatizar que nosso interesse ¢ entender os diferentes
tipos de padrdes existentes de informagdes que possa demonstrar uma pratica musical onde a

mulher foi se inserindo nos espagos, que surgiram no cotidiano da sociedade.
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Figura 10 - Julido, Carlos. Cortejo da rainha negra na Festa de Reis. Aquarela colorida,0366x0,280mm.
Fundagao Biblioteca Nacional.

Fonte: Travessia da Caluga Grande, 2000.

Segundo Beauvoir (1976), “Entendo "feminilidade" como uma construgdo. A
teorizacdo de Beauvoir é levada a cabo a partir da dupla edificagdo deste conceito dentro do
paradigma patriarcal — o "feminino" como esséncia e o "feminino" como coédigo de regras
comportamentais”.

Uma reflex@o mais efusiva, procurando aprofundar a acdo feminina na musica antiga
brasileira, torna-se necessaria, sendo que, até agora, ndo vem ocorrendo nenhum tipo de
empatia com o contexto musicologico moderno, a partir de principios basicos para
desenvolvermos um pensamento sobre os processos sociais que as levaram a ser ouvidas
mesmo enclausuradas por de tras dos muros dos mosteiros, ou nas ruas, nos teatros, ainda,
enfrentando obstaculos culturais historicos em relagdo a mulher ao longo da musica brasileira
dos séculos XVIII e XIX.

Preocupa-nos que esse tema fique a margem das pesquisas, ndo ocorrendo uma
ponderacdo mais realista por parte da musicologia paulista ou brasileira, embasada na
documentacao, proporcionando um leque maior de informacdes para desenvolvimento de
trabalhos significantes, os quais surgiriam para enriquecer os debates sobre o processo e a
construcdo da historia da pratica musical dessas mulheres. Para ficarmos no ambito da
musicologia paulista, destacamos o mais importante trabalho de Régis Duprat (1995) “Musica
na S¢ de Sao Paulo Colonial”, que em nenhum momento toca na questdo da participacdo das

mulheres na musica antiga. E de se estranhar que a musicologia brasileira, ainda, ndo se tenha
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proposto a investigar profundamente a participagdo feminina na pratica musical, sendo que os
arquivos estdo repletos de sinais que apontam para sua presencga.

Vejamos, a esse respeito, o que declara a pesquisadora Marta Mega (2003, p.123):

Como perseguir uma dimensdo produtora de identidades femininas através de uma
literatura toda masculina? O que essa questdo deixa entrever é a a¢do de uma
premissa: a de que o género se constitui como instancia predominante na construgao
do individuo como sujeito nas relagdes sociais.

O conhecimento musical feminino adormece na sua esséncia, considerando sua
invisibilidade enquanto sujeito historico no século XVIII e inicio do XIX; e
contraditoriamente seu protagonismo e regras de conduta, as quais surgem na documentagao
estudada. Os estatutos das ordens religiosas, como o da Veneravel Ordem Terceira de Sdo
Francisco de Sdo Paulo, da Catedral de Sao Paulo, do Rosario, ilustram muito bem de como o
pensamento teorico do Concilio de Trento impregnava a sociedade a partir da Igreja do século
XVIIIL.

Surge, na documentagdo eclesiastica de 1686, uma legislacdo com caracteristicas
pedagogicas, induzindo os vassalos a adequar seu comportamento durante a pratica do oficio
Divino. Para cada desvio de conduta do individuo, seriam solicitados cinquenta e sete Padre
Nossos, com Gloria Patri, Credo, divididos nas sete horas Canodnicas; possivelmente, servindo
de parametro para as mulheres admitidas no seu interior. As ordens religiosas de alguma
forma a partir do momento que aceitavam as mulheres nos seus cultos religiosos exigia uma
conduta ilibada, para servir ao senhor.

Identificamos, no compromisso da Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco de Sdo
Paulo, em 1854, a influéncia da Bula do Papa Inocéncio. Cria-se o compromisso da Ordem
Terceira e, nas entrelinhas, podemos identificar como era disseminado o comportamento que
a mulher por meio de leis definidas no compromisso da irmandade, além de compreendermos
como a mulher se inseria no contexto do aprendizado e ensino dos canticos com seu timbre de
voz. A partir desses sinais comecamos a ter uma vaga ideia sobre a presenca feminina na

musica e nas festas.

Mujeres, musica y teatro estaban, pues, associados en la mentalidade o imaginario
colectivo del siglo XVII en la peninsula Ibérica. Asi, la paradoja de la coexisténcia
del canto de fasetistas y castrati en las iglesias y la presencia de mujeres como
personajes masculinos (o femininos) cantando en los escenarios respondia a las
representaciones de género. (LOPEZ, 2003, p.92).
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Pausadamente, esta atitude vem sendo alterada com alguns trabalhos no cenario
contemporaneo de cunho universalista: o do argentino Juan Carlos Paz (1976), em meados do
século XX, ou o do musicologo alemao Francisco Curt Lange (1968), que nos fala da
organista deficiente visual Ana Maria dos Martires (ENCICLOPEDIA, 1977), atuante como
organista substituta de José¢ Joaquim Emerico Lobo de Mesquita nesse instrumento entre os
anos 1795 e 1806. Mesmo tendo ela dificuldade visual que, para muitos, seria motivo de
impedimento, conseguiu ultrapassar todas as barreiras naquele momento que cercava a
carreira, substituindo um dos maiores compositores do periodo colonial Brasileiro, no antigo
Arraial do Tejuco, atual cidade de Diamantina, em Minas Gerais. Uma mulher com tamanha
personalidade e que prontamente assumiu, sem pestanejar, a responsabilidade de substituir o
Compositor Lobo de Mesquita, passando a exercer a funcdo de organista e compositora. Além
disso, pelo pouco que se sabe, foi a primeira mulher com deficiéncia visual a tocar érgao.

Mesmo assim esses dois trabalhos significam pouco para o contingente de mulheres
que atuaram ou atuam na atividade musical, seja no dmbito mundial ou mais especificamente
no nacional, privando-nos do seu papel historico, deixando de nos fornecer uma histéria das
mulheres na musica antiga brasileira. A tradi¢do na musica antiga brasileira, até esse
momento, dorme apesar dos esforcos de alguns abnegados pesquisadores, restando nas
prateleiras e caixas dos arquivos. Acreditamos que ainda nos faltem condi¢Oes de buscar esse
contingente de mulheres publicas e privadas (aqui relativamente aquelas que viviam em
mosteiros do século XVIII, na América portuguesa) que exercia nos mosteiros femininos, que
comecavam a surgir, o cargo de chantre e subchantre feminina. E, nessa sociedade patriarcal,
buscar conhecer o processo que levou essas mulheres a pratica musical, ai passaremos a
construir uma histdria social e plural, ao contrario do resto da América portuguesa que, até
onde ¢é possivel saber, tem buscado vestigios da participacdo feminina no universo das
praticas musicais nesse periodo. Nas palavras de Pilar Ramos Lopez (2003, p.90) “[...] la
participacion feminina em los cantos litirgicos se restringié a los conventos de monjas. Por
supuesto las mujeres cantaban también fuera de las iglesias”.

A construcao deste texto visou convidar o leitor a realizar uma reflexdo, a partir da
documentacdo cotejada, e a percorrer a trajetéoria das mulheres que protagonizaram algum
papel na atividade musical brasileira, em um momento historico no qual ndo havia permissao
para elas se apresentarem nos palcos, mas, assim mesmo, elas buscaram e encontraram formas
que burlaram, de certa forma, as convencdes da época. Sua aptiddo musical possibilitou
ocupar espagos que elas foram encontrando ao longo do processo, em uma sociedade

culturalmente caracterizada por uma tradi¢do. Essa aptiddo fora usada para achar brecha e
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expandir-se dentro desse sistema tradicionalista, com sua sutileza feminina marcando sua
presenc¢a nos meandros da sociedade brasileira.
Certamente, fica aqui nosso proposito através da documentacdo, o qual pode ser

compartilhado pelo pensamento de Michelle Perrot (1998, p.11-12):

[...] o desejo atual de segui-las pela cidade, pela sua voz atrds dos muros dos
mosteiros femininos € mesmo nos mosteiros masculinos, pela nagdo, as voltas com
uma cidadania social e politica que lhes é proibida e que se lhes furta, mas que elas
vao progressivamente conquistando [...], através da sua performance como cantoras
ou como instrumentistas, ou ensinando salmos nas irmandades. 47

A historia da musica antiga brasileira no decorrer da sua trajetdria procurou manter
sua postura conservadora, transformando o conhecimento dessas mulheres em meras citagdes.
E a conspiragdo do siléncio de um mundo culturalmente épico masculino, que tende a
desconhecer a presenc¢a feminina, os cantos que nutria os espiritos ou mesmo como intérpretes
na pratica musical antiga brasileira. Trabalhos nobres ainda hoje sdo desenvolvidos, contando
a performance musical, procurando recuperar obra de grandes musicos do passado musical
brasileiro, e assim tem que ser e devera ser, para se produzir dados relevantes sobre esse
passado musical. Mas ¢ de fundamental importancia e responsabilidade dos pesquisadores
acrescentarem com suas pesquisas algum tempero a mais nessa reflexdo, procurando expandir
os horizontes com mais informacdes no &mbito da musicologia feminina.

Em que pese a busca em arquivos ser um caminho muitas vezes complicado, podemos
seguir a presenca da mulher pela cidade e Bispado de Sao Paulo, através de procissdes, festas,
mosteiros femininos e confrontar essa documentacdo com a legislacdo publicada em 1707, em
Salvador, que forma as Constitui¢des Primeiras do Arcebispado da Bahia. A partir do
momento que ha uma legislagdo propria que trata da presenga da mulher nas procissoes, ela
determina a visibilidade dessa mulher no evento, proibindo, por exemplo, de participar desses
rituais no periodo noturno. Ademais, se a presenca das mulheres tanto foi observada e
discutida, que redundou em um artigo especifico para elas implantado na legislagdo,
certamente, isso refletiu e influenciou os estatutos das confrarias, irmandades e Sés, qual seja,
de que “as mulheres que acompanharem alguma procissdo de noite que por especial licenga

nossa se fizer no dito tempo” (AESP, CARTAS, [s.d.], p.1-19).

47 Durante o Culto Divino, o salmista deve saber manusear o Lecionario e o Hinario Litirgico. Os salmos sio
utilizados pelo antigo Israel como hinario no Templo de Israel e hoje sdo utilizados como oragdes ou louvores,
no Judaismo, no Cristianismo, no Islamismo (o Cordo no capitulo 17, verso 82, refere os salmos como "um
balsamo"). Tal fato, comum aos trés monoteismos semitas, ndo tem paralelo, dado que judeus, cristdos e
mugulmanos acreditam nos Salmos que foram escritos em hebraico, depois traduzidos para o latim e o grego.
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E evidente que o rigor da lei sera aplicado a quem estiver na rua participando do
horario noturno, pois se for uma mulher ndo seria vista com bons olhos pela sociedade. Sendo
que a lei, no seu inciso, prevé a excomunhdo da participante. Provavelmente, o caso seria
motivo de mexerico das matronas mais velhas, que seria aceito pelo clero mais antigo e
envelhecido, levando isso as autoridades eclesiasticas.

Ha uma necessidade de se compreender a experiéncia dessas mulheres, ocupando
esses espagos como ator principal, ¢ ndo como coadjuvante na pratica musical: nomes de
mulheres que participavam das confrarias ou emprestavam seus servigos como copistas*®, que
para exercer esta fungdo detinham um profundo conhecimento tedrico e pratico da musica.
Documentagdo como as que apontam para a existéncia de copistas nos séculos XVIII e XIX
ainda adormecem nos arquivos do museu de musica sacra® em Mariana, Minas Gerais, a
espera de alguém que tenha a iniciativa de pesquisar sobre elas. Seria interessante reconstruir
passo a passo as vidas dessas profissionais da arte para aprofundar-se no conhecimento desse
“mundo feminino a parte”. Seria uma nova maneira de conceber a historia da musica,
ultrapassando a visdo conservadora que nela impera. Podemos também pensar sobre os grupos
musicais, coros que atuavam cantando nos mosteiros femininos, e os participantes dos elencos
das 6peras que foram esquecidos no siléncio dos “saldes” de musica da historia.

Curt Lange ([s.d.], p-37), um dos pesquisadores que comegou a destacar a presenca da
mulher na pratica musical, afirmou que “[...] as mulheres participaram, pela primeira vez nas
Américas, da cena teatral e operistica, quando em outras regides os atores masculinos ainda
desempenhavam as figuras femininas, falando e cantando em falsete”.

Alguns estudos embrionarios como “Negras Liricas” de Sampaio (2008), “Feminismo
y musica” de Lopez (2003), “Cronicas da Vida Musical Portuguesa” de Cranmer e Brito (s.d),
“Castrati e outros virtuoses” de Pacheco (2009), “Mujeres, Negros y nifios em la musica y
sociedade colonial ibero-americana” de IV Reunion Cientifica (2002), vém demonstrando
como papéis musicais femininos, nos séculos XVIII ¢ XIX, haviam sido determinantes para
que as intérpretes tivessem adquirido respeito. Mas a pesquisa nos leva a reconhecer que
existe ainda lacunas nas informagdes referentes as mulheres na musica antiga brasileira.
Iniciadas musicalmente nos mosteiros através de salmodias, seguiram realizando esses

servigos musicais que eram uma pratica dos mosteiros portugueses e europeus. Procuramos,

48 Pessoa com conhecimento musical e que trabalhava fazendo cdpia de partituras na musica.

49 Segundo conversa com alguns pesquisadores, que atuam e conhecem o Museu de Miusica Sacra na cidade de
Mariana, Minas Gerais, afirmam que a presenca de mulheres copistas ¢ comprovada na documentagdo existente
no arquivo de musica e que até agora ndo foi pesquisado.
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através da documentacgdo, entender o processo € como esse processo continuou, pois muitas
dessas mulheres exerceram a funcdo de chantre nos mosteiros ou viveram se apresentando nos
lugares publicos. Portanto, trilhando este caminho alternativo, comegamos a conhecer o perfil
destas mulheres que praticavam musica, tinham suas funcdes restritas, mas atuante.

Estas mulheres, fossem negras ou afro-brasileiras, brancas ou indigenas, traziam na
sua heranca cultural o habito de cantar, que viera dos seus ancestrais; a misica estava no seu
sangue ¢ o ritmo no gestual do trabalho do dia a dia, esses artesdos ainda reuniam forgas para
atuar nos teatros e casas de operas. O eco das vozes ou dos instrumentos dessas mulheres era
ouvido nas casas, nas ruas, nas beiras de rios, lagoas ou nas igrejas, ou acompanhando as
salmodias, ladainhas nos mosteiros, nas salas de concertos e nas capelas.

Embora grande parte do conhecimento disponivel seja sobre alguns musicos,
compositores do sexo masculino nos séculos XVIII e XIX, e muito pouco se refira a cidade de
Sdo Paulo, ¢ possivel pintar um novo quadro através das palavras do pesquisador Curt Lange
(1964, p.11) em um contexto mais amplo e plural, como ele aponta no seu trabalho, onde ele

como pesquisador observa que:

Também es curioso observar que hubo “ensino de musica” a cuatro mujeres,
Violante Monica, Anna Joaquina, Joanna Maria y R. Fontes protagonistas mulatas
todas ellas. [...] Debemos destacar este hecho del empleo de cantares mujeres,
insdlito em el siglo XVIIL. Era tradicion que los hombres representaran papeles
femininos, asi como enla musica religiosa fue vedado a la mujer el acceso al coro,
cantando los hombres las coces femininas em falsete yempleandose generalmente
uno o dos negritos a manera de nifios cantores em el registro de soprano. Outro caso
digno de ser citado es el de uma organista ciega, Ana Maria dos Santos, la cual
sustituyo em la Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte Carmello, em
Arraial de tejuco, [...].

A opera, em Sdo Paulo, surgiu muito sedo conforme relato Nuto Sant’ Anna, em 1944,
farsas e entremezes ocorriam na Opera paulista desde o século XVIII, na rua Sao Bento. Em
passagem por Sdo Paulo, Saint-Hilaire (1976, p.144) relatou que “a representagao constou de
O avarento e de uma pequena farsa. Os atores eram artesdos, em sua maioria, mulatos, e as
atrizes, prostitutas”.

O ambiente musical da Real Fazenda de Santa Cruz nos proporcionou, a partir da
nossa pesquisa para o mestrado, compreender melhor a atuacdo das mulheres na pratica
musical. Escravas ou libertas na corte do Rio de Janeiro comecaram a ser levadas em
consideracdo e deu-se a expansao desse tema para pesquisas mais amplas em relagcdo a mulher
que faz musica. Neste cenario de corte, com habitos e costumes cortesdos, viveram e

apresentaram-se essas mulheres. Mas a pergunta seria se as mulheres mais afastadas do
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convivio da Corte ou realeza existiriam como sujeito na musica? Podemos, de alguma forma,
comegar a responder esse tipo de pergunta por meio das mulheres que encontramos e agora a
perspectiva se volta para os teatros da Vila de S3o Paulo e mesmo conventos femininos que

surgem como o instigante fato em 1748, com a figura de uma monja e sua subchantre.>®

Por outro lado, la prohibiciéon de emplear voces femininas em el coro de las iglesias
brasilends durante los siglos XVI al XVIII respondia a las conocidas disposiciones
eclesiasticas vigentes, empleandose hombres cantando en falsete la voz de soprano y
de contralto. (LANGE, 1968, p.47)

Entretanto podia-se ouvir a voz dessas mulheres por toda a cidade ao longo do dia
através de suas oragdes e canto. O coro ensaiava as salmodias como um exercicio pedagdgico,
treinando suas vozes em coro. Levando-as a ser ouvidas a longa distancia na cidade. Para uma
cidade que convivia com a sonoridade dos carros de boi, tropas de mulas chegando e saindo
ao longo dia para Minas Gerais ou Rio de Janeiro, era um som totalmente fora dos padrdes
para tropeiros e outros que chegavam a cidade paulista. Possivelmente, foram esses sons que

chamaram aten¢@o de muitos viajantes que ali passaram e registraram o cotidiano da cidade.
O Padre Luis Gongalves dos Santos, vulgo Padre Perereca, como era conhecido, descreve a

situacdo dos conventos da seguinte maneira: “O convento das religiosas Nossa Senhora da
Conceigdo, vulgarmente Convento da Ajuda (CLIV), [...]se elevam os coros das religiosas que
tem coro baixo, médio, superior, formando parte da igreja, que ¢ alta, e triste, porém
majestosa [...]” (SANTOS, 1981, p.54).

Esse cotidiano feminino era percebido das ruas, de onde se podia escutar as vozes
soando no convento ou teatro no século XVIII e inicio do séc. XIX, sobretudo, das mulheres
que cantarolavam ou mesmo as negras alugadas para se apresentarem na corte, enfrentando
situagdes adversas, como preconceitos e dificuldade de toda ordem. Como ensaiavam ou se
preparavam vocalmente ainda ¢ uma incégnita, pois podemos deduzir que, na igreja ou no
convento, haveria ensaios semanalmente para entoar os canticos catdlicos. A voz por si sO
necessita de todo um cuidado como aquecimento, pratica constante mesmo para amadores;
entdo, o que podemos deduzir é que essas mulheres eram conhecidas pelos seus potenciais
vocais. Ao apresentar-se nos espacos publicos ou privados dos saldes da corte, essas mulheres
com o oficio de musicas estabeleciam “[...] toda uma cadeia de imitagdo — distingdo que, sem

davida, passa por contatos pessoais, mais diretos do que hoje [...]” (PERROT, 2017, p.23).

50O subchatre tem a fungdo de preparar o coro para cantar e participar do Oficio Divino, sob diregdo do chantre
que comandava a musica do coro nas apresentagdes.
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Procuramos desenvolver as pesquisas para o ambito da Vila de Sao Paulo no decorrer
do século XVIII e inicio do século XIX, conhecendo assim um pouco desse protagonismo
dessas mulheres e quais papéis elas desempenhavam como cantoras ou instrumentistas, dentro
ou fora das igrejas.

O estudo possibilitou ir ao encontro dessas profissionais na atividade musical em Sao
Paulo. Percorreremos uma acanhada parte do microcosmo da presenga histérica da mulher
que praticava musica na vila brasileira de S3o Paulo, tal como afirma Luciano Figueiredo

(1998, p.141):

[...] recontando sua trajetoria, a fim de revelar aspectos que permaneceram ocultos
a0 longo de muito tempo, e uma sélida e consistente visdo masculina da historia,
como se as mulheres ndo coubessem mais que papéis secundarios, invisibilidade ou,
aparentemente, no outro extremo, figuragdes literarias que acabaram por reforcar os
valores femininos da subordinagdo social, afetividade e fragilidade [...].

Surgem, nas paginas dos manuscritos dos séculos XVIII e XIX ou até mesmo na visdo
dos cronistas do Oitocentos ou Novecentos; Luis Gongalves dos Santos (1981), Madre de
Deus (1975), Spix e Martius (1981), Orbigny (1976), que passaram sinais claros da pratica
musical feminina em mosteiros através de coros e festas. Essa praxis musical pode ser
demonstrada pela sua conduta alterando o cotidiano das cidades, onde podemos reconhecer
que essas mulheres chamaram ateng@o desses cronistas e de quem passava pelas ruas. Sem
perceber, a sua voz feminina, de timbre diferenciado na musica, transformou a exclusdo em
inclusdo, isto ¢, da exclusdo como forma de inser¢do social, numa abordagem da integracao
da mulher através da musica, na integragdo da diversidade, portanto, driblando uma ordem
social conservadora e de predominancia de um género ou grupo que se destacava pelos seus
privilégios, ocupagdes, costumes, ideias.

Por mais contraditério que parega, essa sociedade culturalmente era mais feminina e
seus interlocutores deixaram vestigios dessa presenca feminina na pratica musical, que nos
propusemos a seguir através de relatos.

Algumas respostas vao surgindo apoiadas nos relatos dos cronistas como Auguste de
Sant-Hilaire, Claude D’Abbeville, Luiz Gongalves dos Santos (Padre Perereca) e tantos

outros.

A dona da casa, antes de partir, tivera o cuidado de enclausurar as suas negras.
Ouvimo-las cantar o dia todo, mas quando chegou a noite puseram-se a brigar, € a
langar-se em rosto, reciprocamente, as aventuras amorosas para, depois, continuarem
a cantar como antes. (SANT-HILAIRE, 1974, p.47)
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A revelagdo que muitos desses cronistas revelam ¢ de importancia tamanha
demonstrando o quanto a sociedade fornecia brecha para essas mulheres, que subvertiam o
espaco com seu jeito, gesto, sua presenca e sua voz. Nossa recep¢ao foi ai tdo solene quanto
alhures, acrescendo-se as solenidades os salmos das religiosas que, sob as ordens da
Abadessa, mostraram, aos ne6fitos, novas cerimdnias da nossa Igreja (D’ABBEVILLE,1975,
p-262). E mais, “no momento em que entramos nessa Igreja, comecaram as religiosas a entoar
0 Te Deum Laudamus e em seguida outras ora¢des” (D’ABBEVILLE, 1975, p.283).

Sabemos que muitos relatos, relacionados com a pratica musical da mulher na musica
antiga brasileira, ocorreram desde os séculos XVII e XVIII, nas descri¢cdes dos cronistas que
estiveram no Brasil. Cronista como Luiz Gongalves dos Santos (Padre Perereca), que
descreveu o posicionamento do coro feminino em uma igreja da seguinte forma: “[...] no da
esquerda se elevam os coros das religiosas, que tem coro baixo, médio, ¢ superior, formando
parte da igreja, que ¢ alta, e triste, porém majestosa, com sete altares dourados, nos quais se
veneram muito belas imagens” (SANTOS,1981, p.54).

Provavelmente, um dos caminhos para entendermos esse universo feminino passe
pelos cronistas como Luiz Gongalves, que, em muitos momentos, descreve imagens sonoras
denunciando a presenca feminina da sua época. Através desse cotejamento de informacdes,
podemos reconstruir a presenca feminina na pratica da atividade musical, comparando com as
informagdes de manuscritos encontrados nos arquivos.

O treinamento musical dessas mulheres, na pratica musical nas cidades coloniais, s6
pode ser apresentado ou mostrado através de permanentes elementos basicos, determinantes
da agdo dramatica, que se desenvolve em func¢do das tensdes e dos conflitos existentes entre
diferentes forgas, ora conflitantes, ora negociadas entre os interessados. Os sinais que nos
levam & pratica musical dessas mulheres sdo intrincados e truncados, primeiro, pelo fato da
documentacdo ser rara como um diamante, e, segundo, pelo pouco interesse dos
pesquisadores de musica em escarafunchar esse rico veio de informagoes, tornando, com isso,
indefinida a riqueza dessa experiéncia feminina. Assim, nas palavras de Michelle Perrot
(1998, p.7), “[...] a mulher publica constitui a vergonha, a parte escondida, dissimulada,
noturna, um vil objeto, territorio de passagem, apropriada, sem individualidade propria”.

Era uma presenca que criou uma ambiguidade cultural no seio da sociedade
conservadora que buscava, a todo o custo, afasta-la das ruas, das procissdes, da vida. Uma
sociedade que a ignorava, anulava-a e ndo a respeitava, passando estas divas da musica a
serem notadas e aceitas como protagonistas quando atuavam artisticamente. Munidas de

sentimento dramatico na interpretacdo das farsas, ndo sendo mais um vil objeto sem
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individualidade, um territorio de passagem sem sentimento e feminilidade; e passando a ser
reconhecidas nos locais ptiblicos que frequentavam.

A sua sensualidade ndo era expressa fisicamente, porque ela cantava e encantava com
sua riqueza timbristica que saia da sua voz. Eram mulheres emblematicas, sublimadas e
miticas, capazes de despertar desejos. Eram mulheres que se impunham tanto pelo talento
quanto pela sensualidade, mulheres de espetaculo, estrelas dos teatros, dos saldes, das capelas
e das casas-grandes.

Para a maior parte das mulheres, essas acostumadas ao siléncio de um claustro ou de
uma sociedade patriarcal, ascender ou ser vista pela sua pratica na sociedade como artista e ter
o reconhecimento publico, era passar da invisibilidade para a visibilidade. Imaginemos a

mulher negra atingindo este status social.

4.1 A MUSICOLOGIA FEMININA

As mulheres exerciam sua profissdo e seu aprendizado nos conventos femininos,
muitas vezes, praticando a atividade musical com grupos nas vilas como a de Sao Paulo.
Certamente, tudo foi feito para exclui-las dos espacos publico e privado através da legislagdo,
mas, a0 mesmo tempo, essa preocupacdo em criar leis, que foram implantadas desde as
Constituicdes Primeiras do Arcebispado da Bahia sobre a influéncia de Trento, demonstrava a
preocupacdo com essas mulheres que comecavam a “transgredir”, ocupando espacos de
convivéncia masculinos. Porém afirmar que essas mulheres foram totalmente exclusas desses
espacos € ndo reconhecer a sua atuagdo nas confrarias, nas irmandades, nas procissoes, na
Casa da Opera, nos mosteiros femininos, como copistas.

O interessante é que reconhecemos, de pronto, a presenga e participagdo dos homens
nessas atividades, mas, quando se trata da mulher, caimos numa situagdo de reduzir essa
participagdo com falas como: "foram participagdes reduzidas, esporadicas, ndo teve grande
participagdo, ou proibidas"; sim, as proibi¢cdes existiram em forma de leis, escritas por
homens que dominavam e detinham o poder de legislar e ndo tinham interesse em ceder
espacos em nenhum momento para elas, tudo foi conquistado silenciosamente, com
habilidade e astucia, contornando culturalmente valores. E na musica ndo foi diferente, pois as
encontramos ali nas entrelinhas dos estatutos, nas entrelinhas das Constituicdes, nas
entrelinhas do Concilio de Trento, nos direitos civis e eclesidsticos, nos olhares dos viajantes
que por ali passaram. E notorio hoje reconhecer que essas mulheres, foram ocupando espagos

dentro de uma cidade como Sdo Paulo, onde os homens estavam ausentes constantemente, a
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busca de indios, ouro, pedras preciosas. Pela leitura desse passado na documentagdo, podemos
perceber que essas mulheres se apropriaram de espacos, que a principio eram considerados
exclusividade dos homens. Nao ¢ com surpresa que encontramos essas mulheres ocupando
cargos de chantre®! e subchantre em um convento paulista em 1748. Por via de regra, seu
aprendizado ocorria nos mosteiros, irmandades, como detalha um documento de 1686,
transcrito e analisado por nés e que serve de base para a formatacdo do compromisso da
Veneravel Ordem Terceira de Sdo Francisco de Sdo Paulo, datado de 1854.

Examinar essas documentagdes possibilitou-nos acompanhar as modificagdes
incorporadas nas praticas femininas, através dos seus exercicios vocais (vocalizes)
preparatorios para salmodiar, cantar para libertar-se e de estar com Cristo, € ndo no mundo
dos homens, transformando esse momento em unico, prazeroso e especial. Cantar nos
mosteiros femininos, procissdes, irmandades e confrarias significava cultivar o amor com
Cristo, o que no mundo dos homens era reprimido. A normatizagdo da conduta feminina no
Compromisso da VOTSFSP e em outros documentos permitiu-nos seguir o caminho dessas
mulheres no ambito da musica.

E interessante pensarmos que a tradigio de mulheres na miisica pode ter duas vertentes
historicas: a primeira poderia ter se originado simplesmente dos cantos africanos, onde a voz
trazia uma riqueza timbristica fascinante, vinda nos navios negreiros, mas trabalhada e
direcionada para realizar pegas religiosas e profanas; a outra teve origem nas salmodias, nas
igrejas, confrarias, no processo de leitura do canto ensinado que ndo ultrapassava o
gregoriano, e suas melodias despertava o gosto dos fiéis. Difundir a arte do cantochdo? na
comunidade levou a pratica da leitura, criando um nucleo de pessoas habituadas a ler e
meditar sobre o evangelho, o livro da Sabedoria.

Havia também mulheres na pratica musical do dia a dia que surgiam de grandes
deslocamentos populacionais devido a diminui¢do do garimpo nas cidades mineiras ou outras
localidades. Dessa grande movimentacdo transitaram, no seu bojo, grandes quantidades de
musicos, possibilitando ao ambiente musical das vilas um acréscimo de inumeros

profissionais da musica, desde “[...] instrumentistas, cantores, professores, copistas, que se

51 O Chantre era uma fungio perfeitamente vinculada a uma tarefa musical considerada indispensavel em
qualquer Catedral. A figura de chantre ou subchantre era a seguranga de quando se cantava na Catedral, durante
o Culto Divino; era determinante para a acuidade com as melodias litirgicas como a corre¢do do Canto. A
transmissdo da arte da musica ensinada a sucessivas gera¢des teve nos mosteiros femininos e masculinos, a
participacdo desses e dessas profissionais, sendo certo que, limitando as obrigagdes ao ensino de ler e cantar era
um principio de alfabetizagdo através da musica.

52 Canto tradicional da Igreja, também chamado canto gregoriano, por ter sido coordenado, completado e fixado
por Sao Gregorio, o Grande.
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integraram na sociedade carioca refor¢ando a infraestrutura especializada” (MATTOS, 1997,
p-28).

Com o abalo econémico nas minas, a vida, que ja ndo era facil no Brasil, teve um
fluxo de gente circulando com muita dificuldade pelo territorio, principalmente, entre Minas
Gerais, Rio de Janeiro ¢ Sdo Paulo, buscando alternativa de trabalho, um periodo muito dificil
que levou artistas, artesdes de toda espécie a circular e a ter uma vida quase cigana. Muitos
optaram pelo Rio de Janeiro, outros buscaram S@o Paulo e outras localidades, essa migracao
interna esteve presente na fala da professora Cleofe (1997) da seguinte maneira deste éxodo
mineiro, trazendo um pouco da pratica cultural da mulher da nossa terra. A sensualidade o
desapego as restri¢des, os desafios de encarar em uma taberna com sua musica os homens de
igual para igual, onde o claro e o escuro também existem, mas a sensualidade e a embriagues,
também, liberando os extintos, expandindo ou turvando as percepgdes, “[...] uma moga que
atendia pelo codinome Chiquinha, chegada de Minas Gerais, de costumes faceis, que tocava
sofrivelmente guitarra e cantava com excelente voz modinhas e lundus” (MATTOS, 1997,
p-53).

A pesquisadora musicologa Pilar Lopez, por sua vez, abre espago para contextualizar a
presenca da mulher no espaco privado dos conventos, mais dramdatico contrapondo-se ao
modo sensual da tocadora da modinha, ela nos fala da desse espago tenso e reflexivo, situagdo
pouco arejada, onde o claro e o escuro € um jogo dramdtico nas vidas de oragdes dessas

mulheres.

[...] En Occidente el canto de las mujeres quedd marcado durante siglos por la frase
de San Pablo en su primera epistola a los Corintios, mulier tacet in Ecclesiam. De
este modo, en Occidente, la participacion feminina en los cantos liturgicos se
restrigié a los conventos de monjas. (LOPEZ, 2006, p.90).

O que individuamos nesses dois casos ¢ um mundo dividido para a mulher: o primeiro
sem regras, sem amarras, apesar de toda legislacdo, a mulher expde-se, diverte-se e diverte
aos outros, nada ¢ proibido, apesar das regras e leis. No segundo caso, ha restricdes do espago
pelos muros dos conventos, proibigdes através dos olhares da regente superiora, do codigo
civil candnico, horas para oracdes, obrigacdes didrias que ndo permitem nenhum momento
furtivo para sensualidade ou fornicacdo, ela € vigiada, o tempo todo, pelo invisivel que esta, o
tempo todo, a observar seus atos, ndo podendo pecar. A carga emocional de ter uma vida
ilibada, sem macula, leva a quase loucura, o que a salva ¢ as ladainhas, os salmos que traz o

momento de alivio para sua alma.
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E evidente que as mulheres cantavam nas ruas e nos teatros, tendo uma atuagio fora
das igrejas, dancando, fazendo trovas, em pracas e casas de uma elite que as contratava.
Realmente, a presenca feminina era visivel tanto na Europa ha algum tempo como no novo
mundo que de novo ndo havia muita coisa, a ndo ser as mulheres indigenas que sobreviveram
e as mulheres negras que comegaram a ganhar espago como cantoras ¢ instrumentistas.

O mais fascinante ¢ quando percebermos que o compromisso da V.O.T.S.P. possibilita
entender como a Igreja Catodlica via mulher, uma visdo que submetia a mulher a tutela de uma
sociedade patriarcal. Um poder que a legislagdo impunha pelos capitulos e artigos do
compromisso da V.O.T.S.P., que estavam sob o controle direto das Constituigdes Primeiras
do Arcebispado da Bahia, que, por sua vez, eram influenciadas pelo Concilio de Trento e
conferiam a figura masculina do pai ou do marido a capacidade de proteger e administrar os
bens da figura feminina, representando-a ou assistindo-a em todos os atos da vida civil, sendo
ela casada ou solteira. Eram consideradas imaturas, moral e espiritualmente necessitavam de
controle das suas condutas no dia a dia.

Com isso, a presenca das mulheres na musica antiga brasileira tornou-se um fato
comum e leva-nos a pensar numa feminilizacdo do novo mundo mediante os espagos
conquistados pela mulher. Quando referimo-nos a feminilizacdo do novo mundo, queremos
chamar atengdo para o seguinte fato com o qual as autoridades constituidas na época
preocupavam-se, ou seja, com a escassez de mulheres brancas e europeias nas novas terras, o
que prejudicava o projeto de ocupagdo do territério, agravando ainda uma situagdo que
expunha a gravidade do problema. O problema surge quando, segundo a historiadora e

pesquisadora Mesgravis (2015, p.46):

[...] cAmaras municipais trouxe consigo a exigéncia de que seus vereadores fossem
homens bons e um dos critérios que definia essa condi¢do era o de que ndo fossem
casados com mulheres “de cor”, “indigenas de viverem a lei da nobreza”. Com isso,
os colonos que se preocupavam com as suas possibilidades de ascensdo social ndo
aceitaram legitimar perante a lei portuguesa e o catolicismo seus lagos conjugais

com indias.

A professora Mesgravis (2015) deixa claro que a situacdo ndo era bem-vista por parte
das autoridades portuguesas, pois queriam fazer desses colonos bons suditos de Portugal,

entdo, procuravam alternativas a essa situacao de “frear esses desatinos” libidinoso.

Logo que viram que um dos obstaculos a esse plano era a falta de mulheres
europeias, sugeriram que Portugal enviasse orfas portuguesas a colonia; mas vieram
apenas quatro para o Nordeste! Sugeriram entdo a vinda de qualquer tipo de mulher,
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até as erradas (prostitutas), que, segundo eles, poderiam se recuperar e se tornar
“boas maes de familias” no Novo Mundo. (MESGRAVIS, 2015, p.46)

O que se pdde observar € que, embora novos modelos de mulheres se apresentassem
ao homem de velhos habitos no novo mundo, isso ndo era impedimento moral para o projeto
implantado, sem perceber a pluralidade que estava sendo promovida, ndo determinando
ideologicamente um determinado tipo social de mulher. Observamos que, no auge dos anos de
1821, podia-se ouvir, na plateia, a gritaria como essa de menos apresso com as cantoras,
apesar de o pais ter avangado politicamente naquele momento, ainda, ouvia-se manifestagdes

conservadoras contra as artistas que se apresentavam, como as expressoes aqui descritas:

A plateia exercia uma tirania de que ndo ha exemplo e que lhe fora importada de
Lisboa. Nem as senhoras estavam a abrigo dessa tirania. Se qualquer da plateia
gritasse: “Cantem as senhoras Fulana e Fulanas”, as pobres indigitadas ndo tinham
remédio sendo cantar alids ficariam expostas aos mais grosseiros insultos de uma
plateia composta de militares e ébrios [...]. (SOUZA, 1960, p.152).

No cotidiano da mulher, durante séculos, ela teve de lidar com estereodtipos, sendo
apontada nas suas apresentacdes, ndo sendo nem tratada pelo seu nome, e sim de fulana,
fulaninha, na sua atuacdo nos palcos, teatros, Operas, concertos, a tradicdo na sociedade, até
ha pouco tempo, ndo via com bons olhos que sua filha atuasse ou seguisse a carreira de artista.
Quem contemporaneamente ndo escutou a fala de algumas mulheres que se tornaram artistas
foram vitimas de incivilidades, de palavras grosseiras, como: prostitutas, depravadas ou
mulheres de vida facil. Teria algo que ver com essa chegada das mulheres que a professora
Mesgravis (2015), mulheres erradas (prostitutas) que se perpetuou na memoria da sociedade e
talvez tenha perseguido geragdes de artistas sexo feminino.

Pois abria a possibilidade para um relacionamento entre o homem branco com
mulheres Indigenas e negras, possibilitando espago para uma miscigenacdo muito rapida
fugindo do controle das autoridades. Uma das razdes da ndo criagdo de mosteiros femininos
imediatamente foi devido a escassez de mulheres brancas para o povoamento, segundo Maria
Beatriz (2009).

Em um paralelo com o a pesquisa do Rio de Janeiro, do mestrado, pudemos perceber
que as cartas de alforria mostram um vasto contingente de mulheres com “oficio de musico”,
apesar de serem do século XIX, algumas mulheres atuavam, profissionalmente, como
cantoras e instrumentistas.

As cartas de alforria e de libertos da Real Fazenda de Santa Cruz do Rio de Janeiro

possibilitou-nos avistarmos, nessas cartas, o protagonismo feminino atuando musicalmente na



139

Corte e no mundo eclesidstico; escravos de aluguel eram diferentes das condigdes estipuladas
aos escravos de ganho tipico da cidade.

Cantoras necessitavam de permissdo especial para apresentar-se, como ocorreu com a
cantora carioca Joaquina Maria da Conceicao Lapa (ou Lapinha), que, ao sair do Rio de
Janeiro para se apresentar em Lisboa, necessitou de uma permissdo especial da Rainha D.

Maria I. Essa cantora, descendente de negros, alcangou grande sucesso em Lisboa:

A terceira atriz chama-se Joaquina Lapinha. E natural do Brasil e filha de uma
mulata, por cujo motivo tem a pele bastante escura. Este inconveniente porém
remedeia-se com cosméticos. Fora disso tem uma figura imponente, boa voz e muito
sentimento dramatico. (BRITO, 1989, p.182).

Ruders, autor dessa critica, expde a cantora a uma rigorosa analise antes de chegar a
sua qualidade vocal e interpretativa. Ele a eleva ao ponto mais alto da admiracdo,
denominando-a “actriz”’, reconhecendo-a como uma artista de talento, j& que ela havia
participado como cantora nas cenas das arias dos mestres mais afamados naquele momento:
Paifielo, Sarti e Leal. Em seguida, situada geograficamente, enfatiza sua descendéncia
africana, definindo sua tonalidade de pele e mostrando-lhe o inconveniente que isto poderia
trazer, mas possivel de ser “suavizado” com um pouco de “pintura”, para branqueamento da
pele. E por ultimo passa a fazer uma abordagem simploria da sua postura no palco, sua
altivez, sua qualidade vocal, deixando de se aprofundar numa avalia¢do técnica mais precisa,
como tessitura, timbre e repertorio escolhido.

Esta mesma cantora, segundo que se apresentou interpretando a personagem principal
“Carlota”, na opera “L‘oro non compra amore”, do compositor € mestre de capela de D. Jodo
VI, Marcos Portugal, no Teatro Régio na cidade do Rio de Janeiro, em 17 de dezembro de
1811 (CARVALHAES, [s.d.]), proporcionou ao compositor Pe. José Mauricio Nunes Garcia
a oportunidade de compor um solo para voz feminina, contrariando o habito herdado das
capelas europeias e introduzido na Real Capela desde a chegada de D. Jodo VI, de se compor
para os “castratti”™?, A cantora Lapinha, de quem segundo a pesquisadora Cleofe de Mattos
(1970, p.378) nos diz que, “[...Jcomo mulher, se vedava participagdo na igreja, mas que em

espetaculo profano vem atuar na musica do padre Mestre”.>*

33 Castrato era um cantor masculino cuja extensdo vocal corresponde em pleno a das vozes femininas, seja de

soprano, mezzo-soprano, ou contralto.

54 ¢[...] Das trés pegas encontradas, duas citam-na: “O Triunfo da América “e “Ulisséa, Drama Eroico”. Ambas
com data de 1809. Os recursos vocais requeridos pelos solos que lhe sdo destinados, revelam que a cantora tem
uma tessitura normal de soprano (mib 3 a sib 4, atingindo uma vez o d6 5), mantendo-se preferentemente em
registro médio. Agilidade regular. Suas qualidades artisticas deveriam subentender expressividade, a julgar pelo
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Esta mulher, que foi uma excelente musicista, teve, ao longo de sua carreira, inimeras
oportunidades de trabalho ao lado de famosas cantoras estrangeiras, como nos informa o

anuncio da Gazeta do Rio de Janeiro:

Madama D’Aunay, cantora comica, chegada de Londres, em cujos teatros, assim
como nos de Paris sempre representou, informa respeitosamente aos cidadaos desta
Corte, que ela pretende dar um concerto de musica vocal, e instrumental na casa n.
28, na Praia de D. Manuel, no dia 14 da corrente. Nela cantardo ela, ¢ a Senhora
Joaquina Lapinha a mais bem escolhida musica dos melhores autores, e tocardo os
senhores Lansaldi, ¢ Lami concertos de Rebeca, e executar-se-d0 em grande
orquestra as melhores aventuras de Mozart. Vendem-se bilhetes em sua casa n.8,
rua de Sao José a preco de 43000 reis. (GAZETA, 1809, [s.d.]).

Podemos notar, através desse anuncio de jornal, que a sociedade carioca reproduzia na
sua cidade os eventos musicais aprovados pelos ouvidos do mundo civilizado, consumindo
assim os divertimentos musicais eruditos, embora s6 uma pequena camada da populacdo
tivesse a possibilidade de assistir a tais concertos, sendo este lugar privado, onde o acesso era
controlado pelo poder aquisitivo e por lagos de amizade, a pregos exorbitantes de 4$000 reis,
uma soma significativa e proibitiva, limitando o aceso ao publico.

A cantora Joaquina Lapinha ndo foi a inica mulher que exerceu o oficio de cantora em
uma época tdo dificil para a mulher na atividade musical. Uma sociedade culturalmente
preconceituosa e dominada pelo regime patriarcal assistiu mulheres com atributos artisticos
ganharem projecdo local conquistando um espaco, e sendo protagonista com muita
competéncia e brilho nas suas performances. Podemos conhecer através das pesquisas um
universo feminino que praticava musica na cidade de Sdo Paulo, artistas femininas em
companhia de teatro masculina. Essa companhia de teatro se apresentou em Sdo Paulo do

século XVIII na Casa da Opera, segundo Souza (1960, p.114):

Outro elenco do século XVIII foi o da Casa da Opera de Sdo Paulo. Refere Viriato
Correia que o respectivo contrato foi firmado, em 1798, no cartdrio de José¢ Maria da
Luz, entre o empresario, alferes Antonio Joaquim de Oliveira e os artistas: José
Rodrigues Cardim, Matias Nunes da Silva, Joaquim José Rodrigues, Antdnio
Ferreira, Joaquim José de Sousa, Floréncio Xavier Pedroso, Joaquim José Correia,
Manuel José do Patrocinio, Jodo José de Abreu, José Veloso do Carmo, Maria
Joaquina da Silveira e Gertrudes Maria Cesaria (SOUZA, 1960, p.114).

4.2  AMPLIACAO DOS ESPACOS FEMININOS

contexto do solo (Génio de Portugal) que lhe é dado interpretar, e é certo que teria classe como intérprete, se
pode deduzir do fato de que as pecas teriam sido exibidas perante D. Jodao VI”. (MATTOS, 1970: p. 378).
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Tanto na cidade de S@o Paulo como mais adiante, constatamos que a situagdo ndo era
muito diferente. A mulher estava sim, em pleno século XVIII e inicio do século XIX, apesar
de pesarem sobre elas todas as dificuldades impostas pela proibicdo de D. Maria I, exercendo
a profissdo de atriz e, na musica, existia uma atitude transgressora interessante diante de uma
sociedade que criara as Constituigdes Primeiras do Arcebispado da Bahia e um Codigo Civil
eclesiastico.

Nao ficou restrito somente ao territorio paulista a participagdo da mulher pelo que
temos tomado conhecimento nas nossas pesquisas, foram encontrados outros nomes, nas listas
de escravos, durante o trabalho de mestrado, encontramos uma “Rela¢do de Musicos Escravos
da Imperial Fazenda de Santa Cruz”, onde constam, por exemplo, nomes de quatro escravas e
suas classificacdes vocais, segundo a visdo Ocidental, além de sua conduta “moral”.

A escrava Leonor Joaquina, classificada como soprano, conjuntamente com as
escravas “Ignacia Francisca e Maria da Concei¢@0”, tinha uma conduta considerada boa. O
mesmo ocorria com os contraltos Maria Josepha e Bonna Luisa, que tinham sua conduta
avaliada como boa. Este documento56 (ARQUIVO, 1814), pelo que percebemos, indica a
conduta moral e profissional dessas mulheres que praticavam musica naquele momento,
contrariando a conduta dos homens, tida como regular e alcoolizada. Notemos que esta forma
de avaliar moralmente a conduta desses musicos ¢ uma forma de criar esteredtipos. No fundo,
quando se elogiava o valor, a bravura, o desprendimento de um negro, estava-se querendo
dizer que tais sentimentos nobres, também, podiam existir sob uma pele negra, como a das
cantoras da Real Fazenda de Santa Cruz, por exemplo.

Mesmo assim temos a presenca efetiva das mulheres praticando musica em alto nivel,
com suas vozes definidas na tessitura vocal e nos padrdes musicais Ocidentais, mas nao
deixando de trazer nas suas vozes a heranca cultural da Africa. Essa participagdo feminina nio
era isolada e seria ainda mais acentuada a partir das documentagdes encontradas ao longo da
pesquisa, quando alguns indicadores revelam uma surpreendente presenca das mulheres na
pratica musical, e isso vem a confirmar a feminilizagdo do mundo masculino. Quase nada se
sabe sobre essas mulheres musicistas, a ndo ser que ndo passavam de uma voz ou cor de pele,
ou uma voz a acompanhar uma pele negra. Pouco se sabe a seu respeito, nada se diz sobre

elas, sobre 0 que sentiam ou como interpretavam as musicas.

56 C.F. Relagdo de Musicos Escravos da Imperial Fazenda de Santa Cruz 27 de setembro de 1860. Arquivo
Nacional/ Rio de Janeiro.
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Por sua vez, a pesquisa realizada nos documentos relativos a Vila de Sao Paulo no
século XVIII e inicio do XIX, nos arquivos de Sao Paulo, forneceu as primeiras informagdes
de como monjas do Mosteiro da Luz em 1748 ocuparam o cargo de mestra, chantre e
subchantre, assumindo e ensaiando o coro daquela instituicdo feminina para viabilizar o canto
através da pratica da salmodia (a inflexdo de voz, em tom uniforme). A questao das monjas, a
principio, pode parecer um caso a parte para muitos, por ser um recinto reservado a elas e a
vida restrita delas, mas isso ndo nos impede de analisar a seguinte questdo: em um local
totalmente isolado como era o Mosteiro da Luz, em 1748, o som das suas vozes alcangava
quem passasse por ali ou a grande distdncia se sabia o momento das ora¢des matinais
realizadas por elas na voz e em timbre diferenciados. Aquelas mulheres, que nunca tiveram
voz na sociedade ou no seio da sua familia, faziam-se ouvir naqueles momentos ao longo do
dia, provocando algum momento de reflexdo. Muitos coracdes e mentes de alguma forma
eram influenciados na pequena Vila de S@o Paulo. A pesquisa realizada na documentagao
administrativa da VOTSFSP ndo expde claramente essa participagdo na musica, a nao ser
quando passamos a transcrever seu estatuto, o que revela algumas informagdes sobre a pratica
através dos salmos.

A originalidade da presenga feminina na musica na Vila de Sdo Paulo, em 1748,
ocorre em um momento critico em relagdo as questdes politicas vigentes naquele momento.
Alguns segmentos femininos atuavam, resistiam e persistiam na capacidade de definir novos
papéis para as mulheres, muitas vezes, servindo a Deus nos mosteiros femininos ou em teatros
e na Casa da Opera, onde se mantinham cotidianamente uma postura emblematica e original.
Sua luta era através da dedicacdo e do ensino ou pequenas apresentacdes que realizavam, ou
sendo presas por resistir ou se negarem, junto com outros atores, a participar da representacao
na Opera na vila paulistana, promovendo sua visibilidade e ampliacdo dos espagos de
sobrevivéncia e promog¢ao da sociabilidade dos grupos. Em algum desses momentos foram
afastadas do cotidiano da Vila de Sdo Paulo e outras vezes tiveram uma visibilidade negativa,
privadas da liberdade, como nos descrevem documentos interessantes. Uma trupe de atores,
entre eles, mulheres atrizes que faziam parte do corpo estavel da Casa da Opera, foi presa e
ameacada, por ordem do governador, caso ndo quisesse preparar a peca que ele exigia para
uma comemoracao, assim, teria sua situagdo complicada diante do poder.

Ficou a cargo do Sr. Doutor Jos¢ Gomes de Moraes, no ano de 20/11//1772,
encarregado da direcdo, a aplicar as exigéncias do governador capitdo-general, D. Luis

Antonio de Souza, a seguinte punicao:
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Porque o divertimento das Operas, praticado hoje em a maior parte das Capitanias
deste Brasil, nem pode continuar, sem subsistir, sem haver Diretor, que de
providencia as inumeraveis faltas que de continuo sobrevivem aos que entram neste
exercicio: Encarrego desta dire¢do ao Doutor José Gomes de Moraes, que mediante
a direcdo que lhe tenho dado cuide em obviar todas as faltas e fazer aprontar nos
dias determinados as Operas estabelecidas, ordenando nesta matéria o que lhe
parecer mais conveniente, para o que os Musicos, e todos os Atores das ditas Operas
cumpriram as suas ordens, e ele os podera mandar prender a mais todas as vezes que
for necessério castiga-los. Sdo Paulo a 20 de Novembro de 1772.7 (AESP, DI v.
XXXIII, 1901, p.79).

A situacdo foi imperativa e humilhante, pois se tratava de uma ordem direta do
Governador Morgado de Mateus, embora o desenrolar dos acontecimentos ndo pudemos

seguir, porque a documentagdo localizada ndo esclarece toda a situagdo.

4.3 HOMENS VIRIS: TIMBRE DAS MULHERES

Para alguns autores, como Miriam M. Leite (1984), Mesgravis (2015), Samara,
(1999), Maria Beatriz (2009), Mary Del Priore (1997), a participagdo feminina sempre foi
destacada no exercicio do pequeno comércio das vilas e cidades do Brasil Colonial. A visdo
que se tem ¢ que “[...] estabeleceu-se uma divisdo de trabalho assentada em critérios sexuais,
em que o comércio ambulante representava ocupacdo predominante feminina”. Duas
referéncias culturais determinantes estabelecem o papel das mulheres no Brasil colonial. A
primeira esta relacionada a influéncia africana, em que as mulheres desempenhavam tarefas
alimentares. A segunda influéncia vem da transposi¢ao para o mundo colonial da divisdo de
papéis sexuais vigentes em Portugal. Mas havia um segmento feminino que destoava do
segundo exemplo e aproximava-se da primeira referéncia. Era o contingente feminino que
atuava na Casa da Opera. Essas mulheres eram, de formas diferentes, privadas da sua
liberdade e tralhavam em mosteiros femininos silenciosamente. De certa forma, essas
mulheres faziam com que a atengdo recaisse sobre suas vozes, rompendo padrdes que
definiam o lugar feminino, no Brasil colonial, um espago determinado e limitado pela
sociedade, estritamente canalizada pelas formas sociais, com um repertorio de possibilidades
muito limitado e condicionado.

A presenca feminina destaca-se na musica da Vila de Sdo Paulo quando percorremos
nosso olhar por documentacdes como estatutos das ordens, documentos avulsos e publicacoes
em forma de boletim. Essas mulheres, com oficio de ensinar salmos ou mesmo desenvolver

alguma participagdo teatral e musical por todo o territorio brasileiro, contrariam a falta de

57 Relagdo dos manuscritos da Coleg¢do Jodo F. Almeida Prado. (I.E.B.).
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informagdes e pesquisas mais aprofundadas na area da musica antiga brasileira. Essas
mulheres gravitavam em torno da realeza, representada pelo governador, formalmente na
Casa da Opera procurando, com isso, reproduzir em pequena escala o estilo cultural da vida
na liturgia catolica. Elas serviam-se das possibilidades que surgiam exercendo o oficio da
musica, que lhes possibilitava uma visibilidade maior na sociedade que as oprimia e as
ignorava silenciosamente.

Para as mulheres seria uma porta de entrada para o mundo extremamente viril do
homem que buscava uma espiritualidade. Na verdade, ndo se desvinculavam da condi¢@o de
ser mulher em uma sociedade culturalmente patriarcal, exibindo seus momentos artisticos
com sua voz nos mosteiros ou procissdo ou em locais profanos, como na Casa da Opera.

Mas a mulher que exercia esse tipo de atividade, com tanta liberdade artistica na Casa
da Opera, vivia, sempre, sobre o olhar questionador e extremamente pesado, que lhe
considerava depravada, promiscua e louca; perdia a total condi¢do feminina — como concebia
a sociedade masculina. E s6 ndo ocorreria isso se fosse encaminhada para servir ao Senhor
nos mosteiros femininos, sob a orientacao religiosa de uma mestra com aptidao musical, que a
levava a exercer e suprir as necessidades do Culto Divino. A visibilidade de um novo perfil
fazia-se presente e se ouvia com toda sensibilidade, onde uma sociedade patriarcal reprimida,
aspera em formacdo, assistia a essas mulheres ocupando espago. Os muros dos mosteiros
femininos poderiam esconder seus rostos, sua identidade, suas atitudes e seus desejos, mas
ndo conseguiam sufocar a intensidade de sua voz, seu timbre diferente em pleno século
XVIIL

Eram mulheres com atributos artisticos, embora ndo compreendessem a situacdo em
que estavam inseridas e viviam. Embora levadas a um processo de refinamento artistico por
um momento, seja ele religioso ou profano, ndo se desvinculavam da condigdo feminina,
submetidas as determinagdes de uma sociedade culturalmente patriarcal.

Muitas dessas mulheres, monjas, viviam enclausuradas nos mosteiros femininos
exercitando seus oficios cotidianos. E uma das suas obrigacdes cotidianas era participar do
Coro: “[...] vigaria do coro e zeladora a Irma Thereza do Sacramento = Salmista Mestra das
novigas a Irmd Maria Magdalena da Conceicdo = Salmista menor a irma Isabel Maria do
Espirito Santo” (ACMESP, 1754, p.9). Congregacdes Religiosas Femininas; Carmelitas
Descalgas, outras mulheres aparecem ainda na documenta¢do pesquisada trabalhando em
pequenas pecas comicas e jocosas musicadas, construindo um espacgo de sociabilidade do qual

tanto se carecia em uma cidade como a paulistana.
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Especificamente, chama atengao, neste grupo de documentos do Arquivo da Curia de
Sdo Paulo, além da sua originalidade sobre o assunto, pois, pelo que se constatou, sdo
documentos a respeito da presenca da salmista mestra e da salmista menor; essa divisdo revela
uma organizagdo dentro da estrutura do coro dessa instituicao religiosa feminina.

Se considerarmos que a defini¢do de salmista seria a pessoa que canta e compde
salmos, poderiamos conjecturar que essas duas mulheres conheciam musica a nivel refinado,
sendo uma salmista mestra das novigas a Irma Maria Magdalena da Concei¢do = salmista
menor a irma Isabel Maria do Espirito Santo.

Esses expressivos espagos da participacdo feminina podem ter representado enormes
“inconvenientes” diante de uma sociedade que pregava a desigualdade de género e a
desqualificacdo do homem negro, pois este convivio possibilitava sua mobilidade e a rapida
especializacdo. Ao destacar-se musicalmente, essas mulheres habilitadas para o oficio da
musica eram requisitadas para se apresentar nas residéncias ou saldes da sociedade de corte.

E interessante percebermos que as mulheres comegavam, gragas a essa situagdo, a
estabelecer sua presenca na sociedade de corte e, para tanto, assimilavam habitos e costumes
para serem melhor aceitas e incorporadas as reunides da sociedade (se dava assim o processo
de “refinamento” para entrar no mundo cultural do homem, mostrando-se, neste momento,
cordatas e afeitas ao universo cultural); essas praticas fazem pensar em arranjos culturais
complexos e contrastantes.

Esta “brecha urbana” conquistada pelas mulheres possibilitou uma forma de
relacionamento de interesses mutuos, dessa forma, fazendo com que as mulheres, durante o
exercicio do seu oficio, ao lado de seus pares, conseguissem uma visibilidade que ndo tinham
conquistado antes. Exerciam essa pratica publica nas procissdes, entdo, circulando livremente
pela vila paulistana, mostrando suas habilidades especiais. Diante desses aspectos, podemos
nos perguntar como toda ou qualquer informagdo sobre a participacdo delas na musica fez
com que eclas, artisticamente, restassem fora da sociedade? Por mais que o momento ndo
permitisse legalmente a sua presenca como mulher, artisticamente, elas foram sendo aceitas
paulatinamente.

Nao poderiamos deixar de expor uma das belas aquarelas de Carlos Julido, na qual
retrata “negras com oficio de musica”, onde tocam varios instrumentos musicais como flautas
de madeira, trompa de postillon, viola, reco-reco, tambor, pandeiro, castanhola e uma espécie

de maestrina. O cortejo de musicistas segue “a rainha negra na festa de Reis” (MOURA,
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1994, p.61)°%; a elegancia e o intenso colorido de sua pele e roupas contrastam com seus

movimentos.

Figura 11 - JULIAO, Carlos. Cortejo da rainha negra na Festa de Reis. Aquarela colorida,0366x0,280mm.
Fundagdo Biblioteca Nacional/ DRD/Divisao de iconografia, Rio de Janeiro

Fonte: Moura (1994, p.60).

4.4 PERCORRER OS ESPACOS ALCANCADOS

Como relata Luciano Figueiredo (1999), as aquarelas de Julido, ainda no século XVIII,
formam representagdes fundamentais para a identificagdo dessa fatia preciosa da presenga
feminina.

As mulheres na musica colonial brasileira nos levam a refletir sobre as formas de
relacdes construidas nesse periodo. Ao investigar essa historia, surge um universo de
significativa participagdo das mulheres nas praticas sociais e culturais. A partir do momento
que revelamos imagens opostas aquelas estabelecidas tradicionalmente, as mulheres surgem
em sua pluralidade e conhecemos outra imagem que ndo s6 se restringia a um lugar ou fato

isolado, mas que deve ter ocorrido em toda a colonia.

8Carlos Julido — Coroagdo de uma rainha negra na Festa de Reis. Fundagdo Biblioteca Nacional: Rio de Janeiro,
riscos iluminados de figurinos de brancos e negros dos usos do Rio de Janeiro e Serro do Frio, 1960, Pr. XXXIX.
2 (MOURA, 1994).
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A compreensdo da historia das mulheres, nesse recorte especifico das mulheres negras
na musica no inicio do século XIX, ocorre pela sua participagdo sob um quadro de tensdes e
pressdes da cultura hegemonica e dominante. Mas em nenhum outro lugar da colénia houve
tamanha pressdo cultural como no Rio de Janeiro, e isso devido a presenca da corte de
Braganga, onde a procura por entretenimento era sempre bem-vinda.

A “Versalhes” brasileira dos tropicos passou a lidar com tais ambiguidades e este
parece ter sido o desafio proposto para os artistas da época. Sob esse quadro de desafios, o
cotidiano feminino saiu fortalecido. Com habilidade e engenhosidade, foram aparecendo
alternativas de sobrevivéncia nas quais a musica se tornou uma das formas de transgredir a
essa ambiguidade da sociedade.

Se pensarmos no tempo histérico para escrevermos sobre as mulheres na musica,
esbarraremos em limitagdes impostas pela falta de pesquisa no Brasil sobre o assunto. Os
limites cronologicos e geograficos sdo impostos, desse modo, impossibilitando tragar um
panorama da existéncia de mulheres no século XVIII e inicio do XIX, em todo territério
brasileiro, por enquanto! Mas isso ndo nos desmotiva, pelo contrario, comegamos a ter uma
visdo mais ampla da atuacdo delas na atividade musical, nas regides além de Minas Gerais,
Rio de Janeiro e, agora, Sdo Paulo. Percebemos que, quanto mais a pesquisa avangou, esses
limites foram desaparecendo. Creio que através dessa documentagdo possamos percorrer os
espacos alcancados e perseguidos por essas mulheres na atividade musical, mesmo que elas
tenham esbarrado em uma legislagdo que ndo as favorecia em nenhum momento e que
somente tirava delas, como mulher e profissional, entregando de volta somente a intolerancia
da sociedade.

Essa imagem de mulheres atundo na musica, como protagonista, era muito mais
comum na Sao Paulo do século XVIII ¢ inicio do XIX, assim como ocorria no Rio de Janeiro
e nas Minas Gerais no periodo colonial. Ao que tudo demonstra, esse fendmeno foi muito
mais corriqueiro no territdrio brasileiro entre a passagem do periodo colonial para o império.
Podemos concluir, por ora, acreditando que, ao longo da nossa historia e até agora, as
mulheres nunca deixaram de ser protagonistas atuando na atividade musical e, sempre,

estabeleceram e ultrapassaram os limites na musica e para a musica antiga brasileira.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar essa vasta documentacdo, abriram-se possibilidades multiplas para pensar
a pratica musical nos espagos da sociedade paulistana nos séculos XVIII e XIX. A estrutura
social de Sao Paulo, com certeza, influenciou a pratica musical na escolha e contratacdo de
musicos e mestres da capela para suas festas. Como pudemos perceber, a falta das partituras
musicais ndo deveria ser empecilho para buscar informagdes e, a partir desse conhecimento,
obter uma noc¢do maior da pratica musical na cidade paulista, procurando ir além de uma
“abordagem historico-estilistica das partituras” (DUPRAT, 1986, p.71).

O foco deslocou-se das partituras e ampliou-se para o pensamento em torno da musica,
do ruido, em torno do cotidiano dos artistas, retirando-se do lugar comum e empurrando-nos
para reflexdes mais abrangentes. A esséncia abriu-se para um entendimento maior das
influéncias sociais em torno da pratica musical e do porqué os pesquisadores e musicologos
encontram dificuldades em buscar essas fontes para suprir as lacunas da historia da musica do
Brasil colonial.

Ao longo das paginas deste trabalho, procuramos evidenciar a hipotese de muitos
conflitos existentes no cenario musical paulista, sobretudo, em relacdo a presenga da “musica
de violinos”. Se aindicamos uma vitoria aparente do conservadorismo religioso, que impds
um estilo musical sacro a ser praticado nas igrejas do Bispado de Sdo Paulo, podemos inferir
que isso ndo se perpetuou por muitos anos, pois, ao compulsarmos as "Reminiscéncias de
Viagens" do pastor metodista Daniel P. Kidder, que percorreu as terras paulistas durante a
primeira metade do século XIX, este descreveu o cendrio religioso de Sdo Paulo de uma
forma digna de um atento observador dos costumes e das praticas musicais. Leiamos a

citagdo:

A 25 de janeiro festejaram a conversdo de Sdo Paulo, padroeiro da cidade e da
provincia. Diversos dias antes haviamos lido um edital do Bispo dando a ordem das
solenidades em comemoragao ao “glorioso e maravilhoso acontecimento”. [...]

Era realmente imponente o aspecto dessa parte da assisténcia. Quase todas as
senhoras traziam graciosas mantilhas escuras que serviam ao mesmo tempo de
chapéu e de chalé. Os nossos amigos parisienses ficaram particularmente
impressionados com esse detalhe, e, maior foi o seu espanto ao descobrir sob as
mantilhas numerosos rostos de cor. Como bons catélicos nio puderam deixar de
observar que grande parte das musicas tocadas durante as cerimonias, eram
conhecidas em Franca como pecas licenciosas e profanas. (KIDDER, 1980,
p-209-211. Grifo nosso).

Nesse periodo, a pratica cénica musical desenvolveu-se separadamente da musica

religiosa, contratada por meio do Senado da Camara e irmandades, a musica instrumental
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erudita servia de entretenimento para um publico abrangente de diversas camadas sociais,
impressionando a todos que observassem e vivenciassem o ambiente das cerimonias. Uma das
hipoteses que se apresenta nesse ambiente multicultural foi o aperfeicoamento dos musicos,
tornando-se necessario aos novos desafios que a pratica musical exigia, assim, surgindo a
ampliacdo da sonoridade da orquestra tornando-se um som estridente na musica instrumental.
Nao se dava mais a cerimodnia fundamentada no texto sagrado, o texto passou a ser secundario
no rito, ndo representava mais o principal fio condutor da consagracdo. A palavra sagrada foi
retirada do centro da conducdo do culto, era carregada de reprovacdo e extenuante para as
novas geragdes, o sentimento de uma vida melhor ndo era mais reconfortante, apos horas ¢
horas de trabalho na lavoura ou no manejo do gado ou na lida da fazenda, a percepcao das
pessoas exigia algo mais além da simples palavras de medo e da punicdo, algo mais alegre.
Essa importancia que era dada a palavra sagrada estava perdendo a for¢a. O publico do
pulpito ndo se sentia mais atraido pelo discurso do clero, algo mais deveria servir de atrativo
para convocar o povo a comparecer ao rito da Igreja.

A forca que a palavra tinha se esvaiu diante de todo o sofrimento que o corpo e a
mente sofrem ao ver seu sustento e seu trabalho sendo taxados por altos impostos, por
cobrangas abusivas e leis arbitrarias. Como dar importancia ao Culto Divino, o atrativo para
o0s jovens seriam a nova sonoridade da orquestra, os timbres dos instrumentos incorporados a
orquestra, um som estrepitoso e teatral, ndo havendo mais aquela interiorizacdo do canto, essa
pratica monofonica de canto utilizada desde os primordios da América portuguesa foi sendo
substituida. A Igreja tridentina guiava-se para o espetaculo visual. Os bispos exerciam o papel
de adequar as manifestacdes culturais e artisticas de cada localidade. A Igreja, mediante a
formacdo de seus bispados e a materializacdo de suas Sés, consolidava uma concepgdo de
pratica musical como ponto de estruturagdo a partir do pensamento e desejo do Concilio de
Trento; procurando, sempre, impedir a penetragdo de certas ideias que pudessem vir a
“corromper” e a prejudicar o projeto evangelizador. Os olhares de muitos personagens que
passaram por Sdo Paulo registraram, com sua percepg¢ao, alguma peculiaridade do cotidiano e
entre elas estava a pratica musical.

Teria, todavia, o discurso perdido forga com o passar dos tempos? Ou o encontro de
outras culturas foi tdo intenso que preencheu um vazio que as oragdes ja ndo preenchiam
mais? Um dos nossos objetivos foi desvelar que, por de tras dos litigios, havia algo mais que
influenciava a pratica musical. Ao longo do tempo, a percepg¢do e o gosto do povo foi
lentamente sendo aceita no ambiente da Igreja e passou a ser fator de forte influéncia.

Lembremos que, durante a época que o mestre da capela Antonio Manso da Mota comandava
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a S¢é e a Casa da oOpera, espacos totalmente antagdnicos, pelo que o governador relata, o povo
tinha certo gosto de comparecer na S¢é, influenciada pela musica praticada nesse espago,
profanada pela influéncia do gosto popular da Casa da Opera. No final, porém, o que restou
foi a proibigdo feita pelo todo poderoso Bispo Dom Manuel da Ressurei¢do, que isolou
completamente a influéncia ou participagdo do mestre da capela Anténio Manso da Mota do
cenario musical paulista, até onde podemos averiguar.

Certamente, o pastor metodista Daniel P. Kidder (1980) ouviu, em pleno século XIX,
uma transforma¢do do ambiente musical da cidade Bispado de S3o Paulo, vivenciou novas
condi¢des socioecondmicas que impuseram extremas transformagdes no ambiente musical da
cidade. Com a chegada do século XIX, os conflitos ndo deixaram de existir, mas a estrutura
da Sé era mais profissional, havia um estatuto que garantia a qualidade, formaram-se as
bandas nas vilas, com isso, apresentando musica religiosa nos templos ¢ nas festas, mas,
também, musicas mais populares, ao gosto do povo. A necessidade de novos instrumentos foi
nascendo, assim, fagotes, oboés e trompas eram deixados de lado para se ter mais massa
sonora, com instrumentos como oficlides, trombones e tubas. Entramos em contato com os
ventos da mudanca, em pleno século XVIII, Paris tornou-se um importante centro de
composicao e edicdo (GROUT; PALISCA, 1988), a musica instrumental fazia-se presente na
vida francesa; e, ouvir essa musica no interior da igreja, chamou a atencao desses parisienses.

Acreditamos que o presente trabalho venha a contribuir para estimular as multiplas
possibilidades de caminhos que a pesquisa oferece, com isso, aprofundando o conhecimento
sobre o passado musical brasileiro e especificamente de Sdo Paulo. Vejo que apesar dos
avangos na pesquisa trazer novos paradigmas para musicologia brasileira, penso que a questao
da pratica da musica ainda por mulheres nos séculos anteriores ao XIX deve ser mais
esmiucado pela musicologia brasileira, pois existem nos acervos certamente do Brasil,
informagdes que poderia ser muito para compor o mosaico da participagdo da mulheres na

pratica musical.
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GLOSSARIO

Cabido. Os Cabidos eram, portanto, comunidade de clérigos cuja fun¢do primordial
consistia em manter o culto solene na catedral através da celebracdo da Missa e do canto das
Horas do Oficio.

Canto d’6rgio. Ao contrario do que o nome insinua, nada tem que ver com o
instrumento da mesma designacdo. E termo de uso ibérico cujo significado aparece em todos
os tratados da Arte. Eis como define Frei Jodo Bermudo na sua declaracion de instrumentos
musicales (1555): es desyguadad de figuras e diuersa quantidade de sinales. De dos cosas
habla la presente diffnicion: de las quales em este breuemente tractaré. Dize em la primeira,
que consiste el canto de organo em desygualdade de figuras o puntos. Cf. o Canto d’ orgdo,
musica de estante, de atril ou de facistol corresponde a musica polifonica.

Cantochdo. O Canto monofénico e em unissono, originalmente sem
acompanhamento, empregado em liturgias cristds. A palavra refere-se particularmente os
repertorios com textos latinos, i.e., os das principais liturgias cristds ocidentais (Ambrosiano,
Galicano, mocarabe e gregoriano), e, num sentido mais restrito, ao repertério do canto
gregoriano, o canto oficiais da Igreja Catolica Romano.

Chantre ou Sub — chantre, qualquer deles era a garantia de quanto se cantava na
catedral, nos mosteiros, no respeito as melodias litirgicas como a correcdo do canto, que se
queria sem atropelos. O chantrado era uma funcdo perfeitamente vinculada a uma tarefa
musical considerada indispensavel em qualquer catedral.

Concilio de Trento. Em (1545-63), o Concilio surpreendeu pelos resultados, que
superaram os limites do Quinto Concilio de Latrdo (1512-1517). Os prelados reunidos em
Trento tinham a nitida dimensdo da crise, mas reconheciam que outras haviam sido superadas
no passado; problemas com criados com a excomunhdo de Martinho Lutero ultrapassaram o
questionamento da autoridade papal. O Concilio se atribuiu aos bispos a responsabilidade de
impedir que as produ¢des musicais desrespeitassem o canon tridentino; no mesmo paragrafo,
se observa a recomendacdo de que “a casa de Deus ¢ uma casa de oracdes € nao um lugar de
conversas ¢ passeios”. Preocupados com a forca expressiva, envolvente e abstrata da
polifonia.

Estanco na Musica. Estancar a musica, Unica forma econdmico-social de sobreviver
profissionalmente e apresentar um bom servico de musica na matriz; dispositivo ndo

constante de provisdo porque ilegal: ndo obstante, praticada. Envolve-a- a pratica- em manto
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protetor, a necessidade indiscutivel, legalissima, de salvaguardar o templo da penetragdo
estética profana.

Mensuracio. Sistema criado no final da Idade Média para organizar as relacdes
ritmicas entre longa, breve e semibreve. O sistema foi desenvolvido, ¢.1250, por Franco de
Colonia e continuou em uso até o final do séc. XVI. De acordo com o sistema mensural, a
relacdo entre a longa e a breve (modus, “modo”), entre a relacdo a breve e a semibreve
(tempus, “tempo”) e entre ser 3:1 (perfeita) ou, mais modernamente, 2:1 (imperfeita). O modo
(modus) ¢ normalmente imperfeito.

Mestre da Capela. Obrigacdes do Mestre da Capela da Sé, ensaiar e dirigir o coro de
musica e atender a servi¢o musical do templo; dar aulas aos mogos do coro ¢ a mocidade em
geral. Em algum momento do passado, o mestre da capela era nomeado pela Camara, segundo
o governador Morgado de Mateus.

Mulher Musica. Segundo Mario de Andrade: Um musico. Uma musica (mulher que
sabe ¢ faz musica). “ Estas (criadas) costumam ser discretas musicas, comediantes, sabem
fazer (...).” (Manoel, D. Francisco-Carta de guia de casados, 1898, pp.91).

Te Deum. Cantico em louvor a Deus entoado no final das matinas nos domingos dias
de festa, e também como canto processional e acdo de gracas.

Musica de Violino. Musica pouco adequada, conforme habito e gosto do lugar, para
integrar a liturgia. Profanismo, influéncia do melodrama italiano.

Musica Sacra. Musica religiosa, com textos sagrados da liturgia catolica.

Musicologia. O estudo erudito da musica. Tradicionalmente, a palavra implicava o
estudo da historia da musica, mas seu significado foi ampliado durante o séc. XX, passando
abranger todos os aspectos do estudo da musica, incluindo a musicologia comparada.

Sé. As catedrais se chamavam sés por serem a sede ou assento do bispo. Onde o culto
Divino era celebrado com solenidade maior do que em qualquer outra Igreja catodlica.

Solfejo. Termo que se referia originalmente ao canto de escalas, intervalos e
exercicios melddicos de silabas de solmizacgdo.

Solmizag¢do. O uso de silabas relacionadas a alturas, como recurso mnemdnico para
indicar intervalos melddicos.

Polifonia. Termo derivado do grego, significado  “vozes multiplas”, usado para a

musica em que duas ou mais linhas melddicas, soando simultaneamente.



