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RESUMO

A Ciéncia da Informacdo € articulada na producéo, organizacdo e uso da informacéo, onde a
organizacdo se importa, também, com a representagdo da informagdo e da mesma forma,
sabe-se que a Analise Documental se preocupa com a representacdo, podendo, assim, articular
a Andlise do Discurso enquanto parte dela. Partindo disto, a Andlise do Discurso Literéario
mostra-se pouco utilizada e se refere a analise de textos literarios com base na Analise do
Discurso e seus conceitos, levando em conta que um discurso literdrio permite que seus
dizeres possam ser considerados sob uma enunciacdo dada por uma posic¢ao socio historica e
0s enunciadores se revelam substituiveis. Como objetivo geral teve-se a intengdo de propor
elementos para realizar uma experiéncia tendo a Analise do Discurso como metodologia para
decodificar formagdes discursivas que auxiliassem o processo de analise documental de textos
narrativos de ficcdo. Nos especificos averiguou-se a aplicabilidade da Analise do Discurso
como metodologia de andlise na literatura; se destacou a importancia da analise de textos
literarios em comparacdo de textos cientificos; analisou-se os contos “O Sapatdo”, “Que
Vidinha”, “A Mensagem”, “Dois Agucareiros” e “Capitu” de Dalton Trevisan, para resolugédo
das questdes levantadas; realizou-se a comparacdo das andlises realizadas com as
representagdes encontradas em outras unidades de informagdo para a observacdo da
representacdo que seria melhor recuperada e tracou-se um paralelo entre as formacgoes
discursivas e formagdes ideoldgicas com o regime de informacdo. Tem a Analise do Discurso
de matriz francesa como metodologia, com a intencdo de mostrar que seus conceitos sdo
aplicaveis no projeto proposto. Contos do autor foram analisados para a observacéo de termos
e assuntos que pudessem representar a obra e comparou-se com unidades de informacéo
escolhidas para a observacdo da representacdo ali encontradas. Como resultados, pode-se
afirmar que os objetivos foram alcancados e a Analise do Discurso se mostra uma
metodologia vidvel para a analise em literatura, possibilitando uma abertura para estudos e
pardmetros futuros na &rea. Observou-se que os textos narrativos de ficcdo podem ser melhor
representados se analisados sob a 6tica da Andlise do Discurso, possibilitando, assim, uma
melhor recuperacdo e uso dos documentos.

Palavras-chave: Anéalise Documental; Analise do Discurso Literario; Textos narrativos de
ficcdo; Contos.



ABSTRACT

Information Science is articulated in the production, organization and use of information,
where the organization cares, also, with the representation of the information and in the same
way, it is known that the Documentary Analysis is concerned with the representation,
articulate Discourse Analysis as part of it. From this, the Literary Discourse Analysis is rarely
used and refers to the analysis of literary texts based on Discourse Analysis and concepts,
considering that a literary discourse allows its sayings might be considered under an
enunciation given by a partner position social and historical and enunciators are revealed
replaceable. As a general objective, it was proposed to propose elements to carry out an
experiment with Discourse Analysis as a methodology for decoding discursive formations
that would aid the process of documentary analysis of fictional narrative texts. In the specifics
the applicability of Discourse Analysis was analyzed as methodology of analysis in the
literature; the importance of analyzing literary texts in comparison with scientific texts was
emphasized; the tales “O Sapatdo”, “Que Vidinha”, “A Mensagem”, “Dois Agucareiros” e
“Capitu”, by Dalton Trevisan were analyzed for the resolution of the issues raised; a
comparison of the analyzes carried out with the representations found in other information
units was carried out to observe the representation that would be better retrieved and a parallel
was drawn between the discursive formations and ideological formations with the regime of
information. It has the Discourse Analysis of French matrix as methodology, with the
intention of showing that its concepts are applicable in the proposed project. Tales of the
author were analyzed for the observation of terms and subjects that could represent the work
and was compared with units of information chosen for the observation of the representation
found there. As results, it can be affirmed that the objectives were reached and the Discourse
Analysis shows a feasible methodology for the literature analysis, allowing openness for
studies and future parameters in the area. It was observed that fictional narrative texts can be
better represented if analyzed from the perspective of Discourse Analysis, thus enabling a
better retrieval and use of the documents.

Keywords: Documentary Analysis; Literary Discourse Analysis; Narrative fiction texts; Short
stories
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1 INTRODUCAO

Anélise Documental vem sido utilizada com eficacia em textos técnico-cientificos,
pois estes apresentam uma estrutura textual e fisica que facilitam essa aplicabilidade, mas,
como mostra Sabbag (2013), essa aplicabilidade em textos narrativos de ficcdo acaba nao
sendo utilizada, ou apresenta dificuldades no momento de representar o conteldo tematico
dessas obras, e por tais motivos existe a necessidade de maior aprofundamento no tema. A
preocupacdo com a recuperacdo de textos narrativos de ficcdo surgiu a partir da década de
1980 na Ciéncia da Informacdo, principalmente pela dificuldade de representar o conteudo
tematico.

Guimardes, Moraes e Guarido (2007) e novamente Moraes (2011) mostram a
necessidade do estabelecimento de pardmetros para futuros estudos que possam seguir 0
caminho da Analise Documental de textos narrativos de ficcdo, como se propde esta pesquisa,
0 que mostra seu teor inovador, uma vez que propde interligar tal viés de pesquisa com a
Anélise do Discurso de matriz francesa, dois tipos de pesquisa que ja vinham sendo
desenvolvidas, porém que ainda ndo possuiam ligacéo.

Com isso, pode-se partir do pressuposto que o processo discursivo € rico em
ferramentas que podem decodificar formacdes discursivas presentes no discurso literario.
Diante das inconsisténcias presentes no processo de recuperagdo da informacdo em obras de
literatura em Unidades de Informacdo tem-se como problema investigar e formar uma
metodologia para decodificar formacdes discursivas nos discursos literarios, sendo pautado
em formacdes discursivas, ideoldgicas e na materialidade do discurso. Além de propor-se a
observacao da contribuicdo da materialidade discursiva para a recuperacdo da informacéo de
textos narrativos de ficcéo.

Sabe-se que a Ciéncia da Informacao se articula na triade producéo, organizacéo e uso
da informacdo, segundo Guimaraes (2008), e que a organizacdo da informacdo se importa
com a representacdo da informacdo, pode-se pensar na Analise do Discurso como parte da
organizagdo e representacdo, uma vez que esta faz parte da Andlise Documental e “[...]
apresenta um conjunto de procedimentos metodoldgicos voltados & definicdo do conteddo
temético de documentos de modo a permitir a recuperagdo, 0 acesso e 0 uso da informagéo
neles contida” (MORAES, 2011).

Isto exposto, os seguintes objetivos foram tragados:
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GERAL: propor elementos para realizar uma experiéncia tendo a Analise do Discurso
como metodologia para decodificar formagdes discursivas que auxiliem o processo de anélise
documental de textos narrativos de ficgéo.

ESPECIFICOS:

e Averiguar a aplicabilidade da Analise do Discurso como metodologia de analise na
literatura;

e Destacar a importancia da andlise de textos literarios em comparacdo de textos
cientificos;

e Analisar os contos “O Sapatio”, “Que Vidinha”, “A Mensagem”, “Dois
Acgucareiros” e “Capitu” de Dalton Trevisan, para resolucdo das questdes levantadas;

e Comparar as analises realizadas com as representacdes encontradas em outras
unidades de informacdo para a observacéao da representacdo que seria melhor recuperada;

e Tracar um paralelo entre as formac6es discursivas e formacdes ideoldgicas com o
regime de informagéo.

Trata-se de uma pesquisa de carater exploratério, documental e metodoldgico. Se
refere ao processo 2016/05842-8 da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Séo Paulo
(FAPESP)! e vale apresentar que, em processo de analise do projeto pela fundagdo, foi
sugerido que seria interessante tratar, além dos textos literarios, também os textos cientificos.
Tal sugestdo ndo foi adicionada ao projeto por alguns motivos, sendo eles: os textos
cientificos foram objeto de estudo em Trabalho de Conclusdo de Curso, onde se observou sua
importancia e valorizacdo no meio em que o Bibliotecarios e Cientistas da Informacao atuam.

O trabalho se trata do “O percurso discursivo da Ciéncia da Informagdo por meio do
estudo de periddicos da area na década de 1990, Caprioli (2016), onde a area foi analisada
por meio dos discursos presentes nos artigos dos periodicos e também foi construido como a
area observa e define Ciéncia da Informacdo. Dessa forma, observou-se que os textos
cientificos sdo se extrema importancia na area e possuem amparo para pesquisas, enquanto
pesquisas voltadas para os textos literarios ndo séo tdo exploradas.

Sabe-se que, apds a conclusdo da presente pesquisa, e considerando os resultados
positivos encontrados, introduziu-se uma pesquisa com os textos cientificos em projeto de
Doutorado.

Como proposto o plano de trabalho, a primeira etapa da pesquisa foi levantar a

bibliografia sobre Analise do Discurso e seus conceitos fundamentais (Formacao Discursiva e

! <http://www.fapesp.br/2>
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Ideoldgica), tratados tanto no capitulo 2 de metodologia — onde também se expdem o0s
materiais e métodos a serem utilizados na pesquisa — quanto no 5, onde se expde sobre a
Analise do Discurso e também sobre Analise do Discurso Literario. Entdo, no Capitulo 2
encontram-se 0s Métodos e Metodologia utilizados na pesquisa.

No capitulo 3, tratou-se sobre a Andlise Documental e como utilizar a Anélise do
Discurso Literario para auxiliar na compreensdo das informacdes contidas no texto, para que
posteriormente sejam estruturadas, dessa forma, colabora de forma essencial para a etapa de
representacdo da informacao.

Posterior a isso, tratou-se das defini¢cdes de discurso e discurso literario, no capitulo 4,
juntamente com a exposicdo sobre a Analise do Discurso e também sobre Andlise do Discurso
Literario, qual o contexto em que surgiram, suas principais defini¢cées e como se relacionam.

O paralelo entre as Formacdes Discursivas e Ideoldgicas com Regime de Informacéo
foi tracado no capitulo 6, e trouxe algumas observagdes interessantes referentes ao
profissional enquanto membro de uma unidade de informagdo, no momento de representar
obras, e também quanto o autor enquanto pessoa, inserido na sociedade e com ideais e
vivencias proprias, evidenciando discursos no momento de escrever seus textos.

A importancia da analise de textos literarios em comparacdo de textos cientificos foi
tratada no capitulo 6, quando se fala sobre os textos narrativos de ficcdo e sobre os contos,
género especifico a ser analisado posteriormente.

O Capitulo 7 foi destinado a analise dos contos selecionados através Analise do
Discurso, mais especificamente a Andlise do Discurso Literario, como metodologia e as
peculiaridades dos contos enquanto discursos inseridos em um contexto, proferidos pelo
autor.

Acredita-se que a sistematizacdo das andlises através de quadros seja a melhor forma
de observar os resultados encontrados, pois, além de facilitar a observacdo do que foi
analisado, pode-se, futuramente, facilitar a utilizacdo, se necessario. O Capitulo 8 foi
designado para essa finalidade. Também se utilizou o capitulo para a extracdo de termos de
indexacdo, baseado no “Tesauro de literatura”, para que se possa observar € comparar com as
representacdes encontradas em unidades de informagé&o no prosseguimento do trabalho.

Entrando na fase final do trabalho, o Capitulo 9 foi construido para comparar as
analises realizadas e os termos extraidos, com representagdes encontradas em unidades de
informacdo, a fim de observar como as unidades representam e se as anélises colaboram no

momento de representar.
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Por fim, as consideragfes finais foram tratadas no Capitulo 10, com a intencdo de
organizar as informacg6es do trabalho e também apresentar os objetivos alcancados.

Comecemos, entdo, com a explanacao sobra a metodologia, 0os materiais e 0s métodos
utilizados para o desenvolvimento da pesquisa, uma das partes mais importantes, uma vez que

se trata da base e direcdo para a constru¢do do caminho que sera tragado durante a pesquisa.
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2 METODOLOGIA , MATERIAL E METODOS

Para a realizacdo desta pesquisa seguiu-se as etapas propostas, iniciando com o
levantamento bibliogréfico exaustivo em bases como a Base de dados de Periddicos em
Ciéncia da Informacdo - BRAPCI? e a Scientific Electronic Library Online - SciELO®,
revistas como Ciéncia da Informacéo® e Perspectivas em Ciéncia da Informag&o® e Google
Scholar® em busca de artigos, também livros e teses serdo consultados sobre Anélise do
Discurso e seus conceitos fundamentais, com foco em Formacdo Discursiva e Ideoldgica,
também sobre Analise do Discurso Literario, Analise do Discurso na representacdo da
informacdo e ainda sobre a importancia da analise de textos literarios em comparacdo de
textos cientificos.

O tema proposto se mostrou inovador por conter poucas pesquisas voltadas e, por tal
motivo, foram encontrados poucos textos relacionados nas bases anteriormente escolhidas,
excetuando-se 0 Google Scholar, onde alguns textos foram recuperados e colaboraram para a
base tedrica.

Na etapa seguinte foram levantadas informag0es sobre o tipo de literatura tratada no
trabalho, sendo os textos narrativos de ficcdo. Também foram levantadas informacdes sobre o
autor escolhido, para observar de maneira clara a aplicacdo de Formacdo Discursiva e
Ideoldgica, pautadas no contexto em que o autor esta inserido e escreveu suas obras e somente
entdo se passar para a analise das obras escolhidas e para que seja possivel a observagdo da
representacdo da informacao.

O autor escolhido se trata de Dalton Trevisan, nascido em Curitiba, em 1925,
considerado autor contemporaneo, produzindo contos curtos em linguagem concisa, e sempre
deixando claro “do conto para o soneto e dele para hai-cai” (TREVISAN, 1974), diferente do
que se pressupde que os autores o facam. Uma andlise detalhada de alguns de seus contos
presentes nos livros O vampiro de Curitiba (1974), Vozes do retrato (1994) e Arara bébada
(2004), pode-se perceber sua escrita calcada nas relagbes humanas e os conflitos que tais
relagdes acarretam. Nesta perspectiva, os contos escolhidos foram: “O Sapatdo”, “Que
Vidinha”, “A Mensagem”, “Dois Agucareiros” e “Capitu”, contidos no livro Arara bébada,
de 2004.

2 <http://www.brapci.ufpr.br/brapci/>.

¥ <http://www.scielo.org/php/index.php>.

* <http://revista.ibict.br/ciinf>.

3 <http://portaldeperiodicos.eci.ufmg.br/index.php/pci>.
® <https://scholar.google.com.br/>.
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A andlise de obras do autor é parte importante no trabalho pra que seja possivel a
observagdo e consideracdo da representacdo da informacdo, uma vez que existem

incompletudes e desvios nessas representacoes, pois, segundo Castafion Moreno (1992)

[...] més que las limitaciones y obsolescencia de los sistemas a los que
se suelen atribui imprecisiones e inconsistencias en la representacion
tematica, muchas veces el problema se genera porque el bibliotecario
se preocupa mas por ajustarse a un sistema de clasificacién o
indizacion que por llevar a cabo un analisis documental que le permita
ante todo comprender plenamente el tema que se expone en el texto de
una obra.

Foi utilizada a Analise do Discurso de matriz francesa, na qual, segundo Maingueneau
(1997), é caracterizada pelo discurso do tipo escrito, doutrinario e institucional, os objetivos
determinados do discurso sendo de propositos textuais, de explicagdo, forma e construcdo do
objeto, método estruturalista e com isso envolvendo a linguistica e a historia, e finalmente que
tem como uma das origens a linguistica.

A Andlise do Discurso é uma teoria interessante e com inimeras possibilidades de
aprofundamento quanto a analise do Discurso Literario (VERSA; SOARES, 2014), e dessa
forma nédo escapa da maxima de Pécheux (1997) que “[...] a forma-sujeito do discurso, na qual
coexistem, indissociavelmente, interpelacdo, identificacdo e producdo de sentido, realiza o
non-sense da producgéo do sujeito como causa de si sob a forma da evidencia primeira”.

Acreditou-se necessario a escolha de um autor, bem como suas obras, sendo contos,
para serem lidos e a analisados sempre sob a perspectiva da Analise do Discurso, por se tratar

da metodologia desse trabalho, pois segundo Nogueira (2001):

[..] & importante referir desde ja que a Analise do Discurso ndo € apenas
método(s). E também uma perspectiva sobre a natureza da linguagem e da
sua relagdo com questdes centrais das ciéncias sociais. Mais
especificamente, a Anéalise do Discurso representa um conjunto relacionado
de abordagens ao Discurso, abordagens que acarretam ndo s6 préaticas de
recolha de dados e de analise, mas também um conjunto de assuncdes
metateoricas e tedricas.

Contudo, como ja observado e estudado em trabalhos anteriores, ndo existem,
explicitados na literatura sobre os temas, procedimentos especificos para a realizacdo de uma
analise discursiva, sendo ela cientifica, como ja efetuada em outros trabalhos, ou literéria,
como se pretende fazer aqui.

Em trabalhos de concluséo de curso, até o momento, Lima (2015) e Caprioli (2016),
utilizaram-se de processos esquematizados por Orlandi (2008) e sintetizados por Lima (2015),

para a realizagdo de andlises de discursos cientificos, onde artigos eram retirados de revistas
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especificas da &rea para a observacao de como a Ciéncia da Informacdo era tratada de maneira
conceitualizada.

Para a andlise do discurso, portanto, nos utilizamos da seguinte sintetizacdo, elaborada
por Lima (2015, p. 18-19), mas exposta por Orlandi (2008):

“Primeiro tratamento de analise superficial”:

Momento em que se tem um contato primario com a superficie linguistica do
texto. E também neste momento em que é exposto o elemento do arquivo, ou
seja, 0 corpus que sera submetido a analise.

“Transformacéio da superficie linguistica em objeto discursivo”:

Para efetuar esta transformagdo é necessario realizar uma pergunta
norteadora: “O que € dito neste discurso? O que ¢ dito em outro discurso?”
A partir de tal estruturacdo, expde-se 0 objeto discursivo a partir dos
fendmenos linguisticos discursivos (parafrase, polissemia, polifonia) que
incidem sobre ele.

“Do objeto discursivo para o processo discursivo”:

Momento em que a pergunta norteadora é: “Por que isso e ndo outro?”. Na
resposta em cada andlise sera atingido o processo discursivo, que mostra a
relacdo que aquele dizer tem com o seu exterior.

Todos os textos escolhidos passaram pela fase da analise por meio dos aportes teéricos
fornecidos pela Analise do Discurso francesa, levando em conta as Formagdes Discursivas e
Ideoldgicas, também o discurso literdrio como uma base para tanto e com a intencdo de
observar a forma de representacdo da informacao desses textos.

Ainda, um paralelo entre as Formacdes Discursivas e Ideoldgicas com o Regime de
informacdo foi tragado, para construcdo de um aporte da Ciéncia da Informacdo dialogando
com a Analise do Discurso e o Discurso Literario.

E, finalizando, uma comparacdo com os textos analisados e suas formas de
representacdo em unidades de informacdo com OPACs (Online Public Access Catalogue),
sendo eles: Dedalus — Catélogo Coletivo da USP e Base Acervus, o catdlogo do Sistema de
Bibliotecas da Universidade Estadual de Campinas. A comparacdo sera realizada para a
observacdo da representacdo que seria melhor recuperada pelo usuario, lembrando que se
tratard de um experimento para observacdo se as obras possuem representacdes que 0S
usuarios consigam recuperar com facilidade.

Para que se possa realizar a comparacdo das andlises encontradas com as
representagdes em unidades de informacgdo, primeiro precisa-se extrair termos que
representem as andlises, trabalho feito pela indexacdo — ato de descrever e identificar o
conteddo de um documento com termos que represente 0s assuntos, constituindo, assim, uma

linguagem de indexag&o — nas unidades no momento de representar as obras.
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Sabe-se, segundo a norma NBR 12676:1992, que 0s processos de indexagdo passam
pelo exame do documento para o estabelecimento do assunto de seu contetdo, posteriormente
identificam-se 0s conceitos encontrados nos assuntos e a traducdo desses conceitos para uma
linguagem de indexacdo.

O principal objetivo da linguagem de indexacéo é assegurar o controle de vocabulario
para assuntos gerais e especificos (FUJITA; GIL LEIVA, 2010). Entdo, tomando Gil
Urdiciain (2004, p. 17) como base, podemos considerar a linguagem de indexagdo como “[...]
todo sistema artificial de signos normalizados, que facilitam a representacdo formalizada do
contetdo dos documentos para permitir a recuperacdo, manual ou automatica de informacéo
solicitada pelos usuarios”.

Como controle de vocabularios podemos pensar em tesauros que, segundo Artandi
(1970), sdo inicialmente usados para servir ao indexador no momento de selecionar os termos
mais adequados para descrever o conteldo de um documento, mas, além disso, 0s tesauros
passam a ser Vvistos como instrumentos valiosos para auxiliar o usuario a explorar
adequadamente.

Entdo, para a retirada dos termos para posterior comparacdo em unidades de
informacdo, utilizaremos o “Tesauro sobre literatura”, organizado por Gomes e equipe em
1985. A elaboragdo do tesauro teve inicio no Projeto “Cabegalho de Assunto Unificado” da
Biblioteca Nacional, e o IBICT se prop0s a patrocinar a conclusdo e também a edigdo. Entdo

temos que para elaboracdo do trabalho:

[...] desde o inicio rejeitou-se a mera listagem alfabética, adotando-se o
formato de um tesauro terminolégico. Na verdade, o tesauro, que tem por
base as conceituagdes, patenteia as relagcBes vigentes entre 0s termos -
sinonimicas, hierarquicas e outras - e, por isto mesmo, permite exercer maior
controle sobre a linguagem e assegura uma pratica consistente (GOMES et
al, 1985, p. 6).

Explica-se o uso de tal tesauro: no trabalho, tem-se a intencdo de extrais termos para
representar as analises realizadas para que, posteriormente, possam ser comparadas com
representacdes em unidades de informacdo, e sabe-se que nas unidades de informacédo as
obras ja se encontram devidamente representadas, com os termos ja extraidos, entdo o
presente tesauro apoiara a retirada dos termos aqui.

A utilizacdo especifica do tesauro se da por ser voltado a literatura, onde as obras

narrativas de ficcdo podem ser configuradas. Pois, como Moraes (2011, p. 20) coloca
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“[...] ao associar a questdo da ficcdo ao cerne da obra literaria, coloca em
evidéncia um aspecto que é quase indissociavel, ou seja, o trinbmio
literatura — imaginacao — criacéo € a base que pode muito bem caracterizar,
e definir, a obra de ficcdo, no sentido que se trata de uma construgcdo "a
partir de elementos imaginarios calcados no real e/ou de elementos da
realidade inseridos em contexto imaginario".

E assim, podemos extrair dele os termos que necessitamos para futura comparagdo em
unidades de informacéo.

Encontrou-se outro instrumento para a indexagdo de obras de ficcdo, conhecido como
“Vocabulario controlado para indexacdo de obras ficcionais” de Sidney Barbosa, Eliane Serrao
Alves Mey e Naira Christofoletti Silveira, de 2005, mas optou-se por ndo utiliza-lo, pois, em
observacao, constatou-se que se utilizou do tesauro aqui escolhido para comparagao e construcao.
Também pelo fato do vocabulario estar mais voltado para a elaboracdo de uma lista pragmatica
para a identificacdo dos géneros de obras ficcionais, diferindo do tesauro, que tem a intencdo de
extrair termos para representacéo de obras de literatura, entre elas, as narrativas de ficgéo.

Com isso posto, segue-se observando que Duarte (1999) traz algumas afirmacées
sobre a utilizacdo de textos literarios como objeto da Analise do Discurso. Em um primeiro
momento, afirma que, ao escolher um corpus literario, assume-se que se trata de um discurso
com especificidade.

Por corpus, podemos compreender a tomada de selecdo de discursos representativos a
serem analisados, respondendo a uma ideologia em um espaco e tempo (SARGENTINI,
2005). Ou seja, a nocdo de corpus aproxima a parte pratica a ser desenvolvida na andlise, do
conceito tedrico de Formacao Discursiva, a ser tratada posteriormente.

Tomando entdo, o corpus literario, encontramos os dialogos recriados nas narrativas,

gue ndo devem ser analisaveis como trocas verbais, assim:

O estudo de didlogos de um corpus de ficcdo ndo deve fazer esquecer que as
suas regras sdo as do texto escrito, embora os discursos de personagens da
narrativa pretendam imitar actos de fala orais. Nos dialogos de fic¢do, ha,
por um lado, uma idealizagdo simplificadora e, nesse sentido, redutora, que
os afasta da complexidade das trocas reais. Mas ha também, por outro lado,
efeitos de estilizacdo amplificadora, quer dizer, a inclusdo eficaz de certos
tracos permite «oralizar» as cenas dialogadas (DUARTE, 1999, p. 17).

Ent&o ndo se deve analisar enquanto discurso verbal, mas sim obedecendo as regras do
texto escrito. A vantagem da utilizacdo de um corpus literario se da pelo fato do contexto de

cada exemplo ser facilmente recuperado (DUARTE, 1999).
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3 ANALISE DOCUMENTAL.: ANALISE DO DISCURSO LITE~RARIO
COMO AUXILIO PARA REPRESENTACAO E RECUPERACAO DA
INFORMACAO

Tende-se a compreender a Analise Documental como um conjunto de procedimentos
que se estruturam por analise, sintese e representacdo de conteldos documentais que geram
produtos como: “catalogos, notacdes classificatorias, indices e resumos. A essa dimensdo de
conteudo, alia-se uma preocupacdo com a recuperacdo da informacéo enquanto objetivo de
natureza mais imediata” (GUIMARAES; SALES, 2010, p. 02).

Kobashi (1994) ja afirmava que a Analise Documental’ determina e cria principios e
mecanismos que promovam a circulacdo da informacdo e de documentos. Ainda: responde
pelo “conjunto de procedimentos utilizados para exprimir o contetdo dos documentos
cientificos sob formas destinadas a facilitar a sua localizacdo ou consulta” (GARDIN, 1987,
p. 48-49).

Dessa forma, Guimardes (2003) traz que a Analise Documental abriga as etapas de
analise e sintese da informacédo, e seus maiores esforcos possivelmente estdo centrados nos
procedimentos metodoldgicos que visam a desconstruir ou decompor o contetdo tematico do
documento para que posteriormente se possa reconstruido por meio de representaces
documentais (MORAES, 2011).

Entdo, pode-se compreender que a Analise Documental tem como papel a
representacdo documental com a intencdo de estabelecer um vinculo individual entre seu
documento original e seu substituto, e para que isso aconteca se faz necesséaria a
intermediacdo de um instrumento comutador, ou seja, uma Linguagem Documental
(SABBAG, 2013). Ela tem o papel de transformar o que esta escrito em um texto em uma
linguagem que pode ser compreendida e utilizada por determinada unidade de informacéo
para representar tais informagoes. Lara (1993) afirma que as representacdes documentais sao
de carater generalizante e que o nivel de informacdo a ser veiculado é determinado pelo
codigo de intermédio a ser usado.

Sabbag (2013) sintetiza bem tal explanacéo

Neste contexto, a Analise Documental compfe um conjunto de operacoes
com propriedades analitico-sintéticas que objetivam a analise do contetido
temético dos documentos, sua sintese, condensacao e representagdo, para a
recuperacdo da informacdo por um determinado grupo (ou grupos) de
usuarios. Esses conjuntos de operacdes, e técnicas, estabelecem processos,
métodos, normas e procedimentos que promovem 0 acesso aos documentos

" A autora utiliza o termo “Analise Documentéria”.
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por meio da analise (decomposicdo) e representagdo informacional tendo
subsidios interdisciplinares em éreas como a Linguistica, Ldgica e
Terminologia (SABBAG, 2013, p. 88).

E dessa forma, Kobashi (1994) mostra as diferentes maneiras que a Linguagem
Documental, enquanto codigo comutador pode ser conhecida, sendo elas: Sistemas de
Classificacdo, Linguagem de Indexacéo, Lista de Cabegalhos de Assuntos etc. Podendo ser
selecionadas de diversas fontes como linguagem de uso corrente e terminologias da area, por
exemplo.

A autora ainda afirma que a Analise Documental se defronta com dois objetivos, ao
menos, sendo eles: “a) 0 Texto, como a sua unidade de analise; b) a Linguagem Documental
como instrumento comutador” (KOBASHI, 1994, p. 45). O que nos leva a pensar que o
presente trabalho se encontra no primeiro objetivo, tendo-a como unidade de analise.

N&o se reduzindo, portanto, a um conjunto de regras perenes, utilizaveis em todas as
circunstancias, é

[...] antes de tudo, uma disciplina de natureza metodolégica que, para
avancar tebrica e praticamente, deve criticar continuamente seus
pressupostos, procedimentos e instrumentos; deve, a0 mesmo tempo, com
base na reflexdo permanente, elaborar novas hipdteses de trabalho que
contribuam para aperfeicoar os processes que lhe dizem respeito
(KOBASHI, 1994, p. 22).

Desse ponto de vista, Kobashi (1994, p. 22-23) apresenta trés aspectos indissociaveis
da Andlise Documental, pertencentes a esferas diferentes, sendo: esfera da producdo; da
pragmatica e teorica.

A esfera da producdo é onde sdo idealizadas as regras de geracdo das modalidades de
informacdo documentéria; a da pragmatica é onde se identificam as condi¢cdes de aderéncia
entre sistemas documentarios e usuario; enquanto a esfera tedrica € onde se determina o
objeto em si da Analise Documental, suas funcdes, métodos e procedimentos metodolégicos.

Do ultimo ponto de vista, define-se a Analise Documental como uma operagdo com
textos. A figura a seguir, idealizada ainda por Kobashi (1994), caracteriza sias operagoes

basicas:
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Figura 1 - Fabricag8o da Informagao Documentéaria
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Fonte: Kobashi, 1994, p. 23.

DESESTRUTURACAO

Na figura podemos observar que os textos sdo, em primeiro momento, desestruturados
(andlise e sintese), ou seja, etapa de distincdo e selecdo entre informacdo essencial e
informacdo acesséria. Trata-se de uma tarefa complexa, pois implica em atribuir valor as
informacdes presentes nos textos.

Acredita-se, deste modo, que € na etapa de analise onde podemos encaixar 0 proposto
nesse trabalho: utilizar a Andlise do Discurso Literario para auxiliar a compreensdo das
informacBes contidas no texto para que, posteriormente sejam estruturadas, dessa forma,
colaborando de forma essencial para a etapa de representacdo da informacéo.

Posterior a essa etapa, por conseguinte, as informacdes selecionadas sdo estruturadas,
ou seja, submetidas a processos de combinagédo para que sejam elaborados novos textos — 0s
conhecidos resumos — ou transformados em simbolos de linguagem documental — indexacéo
(KOBASHI, 1994).

A Informagdo Documentéria® tem, por definicdo, a funcdo de relevancia. A autora
aponta que: “Ela deve, de um lado, promover a identificacdo de itens informacionais que
respondam de modo pertinente a uma dada pergunta e, de outro, deve permitir a tornada de

deciséo sobre a consulta ou ndo do documento original” (KOBASHI, 1994, p. 24).

® Expresséo usada por Kobashi , definida como sendo a “representacéo condensada do contetido informacional
de documentos, cuja funcéo bésica € a de facilitar a circulagdo da informag&o e documentos nas varias esferas da
atividade humana” (1994, p. 50).
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Para cumprir tais funces com eficacia, deve ser elaborada por meio de metodologias

que garantam a equivaléncia de sentido entre a representagdo e o texto original. Esse se trata

do objetivo central da Analise Documental.

Podemos dizer baseado em Moraes (2011, p.27) entdo, que

a area de analise documental de conteudo pode ser definida como um
conjunto de procedimentos de natureza analitico/sintética, que envolve os
processos de andlise do conteddo tematico dos documentos, e sua sintese,
por meio da condensacdo ou da representacdo em linguagens documentarias.

Com isso, Guimardes, Moraes e Guarido (2007), mostraram que alguns elementos

mereciam destaque, como no quadro a seguir:

Tabela 1 - Analise Documental de contetido

PROCEDIMENTOS

CARACTERISTICAS

Processos o conteudo da area se da por meio de uma sequéncia légica de procedimen-
tos
Analise a decomposi¢do de um todo em seus elementos constitutivos, buscando um

sentido informativo

Conteldo tematico

o conjunto de elementos documentais que refletem a dimensao informativa (a
funcdo original) do documento

Representagao

o conteudo tematico passa a ser expresso de maneira padronizada conforme
parametros previamente estabelecidos

Fonte: Guimaraes; Moraes; Guarido, 2007, p. 94.

Essa elaboracdo compreende um conjunto de operacfes esquematizaveis independente

do corpus documental ou do sistema documentério no interior do qual se realiza. As

operacdes, segundo Kobashi (1994, p. 42) sdo separadas em trés fases:

a) ler um texto, b) selecionar do mesmo o conteudo informacional
considerado pertinente para usos determinados e, finalmente, c)
representar, ou seja, dar forma as informac@es selecionadas, de modo a
torna-las documentariamente manipulaveis. Essas trés operagdes sdo, a
primeira vista, facilmente executaveis (grifo nosso).

A palavra “Representacdo” evoca muitas nocgdes, e para se evitar equivocos e

polissemia, segundo Kobashi (1994), procuramos determinar o significado particular e

especifico que nos interessa, ou seja, 0 que se refere aos processos da Analise Documental.

A autora traz que, para a Documentagdo, o termo “representacdo” se trata de um

conceito primitivo, associado tanto a nocdo de descricdo de maneira que identifiquem

materialmente os documentos (catalogagéo), quanto ao processo e ao produto da condensagéo

do conteudo (indexac&o e elaboracéo de resumos — processos; indices e resumos — produtos).
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Dessa forma, podemos tratar dos processos de representacdo da informacéo, que estéo
centralizados na representacdo descritiva, ou seja, a forma do documento, e representagdo
tematica, a representacao de conteudo do documento.

Para Barité (2001), tanto informacdo quanto conhecimento sdo palavras ambiguas,
admitindo inimeros significados. Ainda, que o conhecimento se trata de uma conquista
subjetiva da informacdo. S&o usados instrumentos, como tesauros e sistemas de classificagdo
para representar tematicamente a informacao dos documentos e, dessa forma, oferecé-la para

a comunicacao correta entre os individuos, para que se possa gerar novos conhecimentos.

A organizacdo € dada ao conhecimento, mas este € representado pelo
tratamento tematico e pela extracdo de informagdes dos documentos, logo
consideramos, na visdo de Barité, que se organiza o conhecimento e
representa-se a informacdo, o ponto de vista do tratamento tematico
(MARTINS; MORAES, 2012, p. 182).

Dessa forma, cuida-se aqui da representacdo da informacdo, como parte da
organizacdo do conhecimento, por tratar de um contexto da representacdo tematica da
informagao, para que se possa recuperar em unidades de informacéo.

Entdo, segundo Guimardes (2008), a organizacdo da informacdo se importa com a
representacdo da informacdo, podendo-se imaginar na Analise do Discurso como parte da
representacdo, uma vez que esta faz parte da Andlise Documental e “[...] apresenta um
conjunto de procedimentos metodolégicos voltados a definicdo do conteldo tematico de
documentos de modo a permitir a recuperacao, o acesso € o uso da informacao neles contida”
(MORAES, 2011).

A representacdo da informacdo é necessaria para que haja uma organizacdo da
informagado e para que possa ser recuperada posteriormente. Pinho, Nascimento e Melo (2015)
observam que no ambito da Ciéncia da Informacdo existe uma ambiguidade em relacdo ao
uso dos termos Representacdo da Informacédo e Representacdo do Conhecimento. No presente
trabalho, procura-se tratar da Representagdo da Informacgédo, sendo importante explanar a
diferenga entre os termos.

Representacdo da informacao se trata de um processo cognitivo que passa pelas etapas
de percepcdo, identificacdo, interpretacdo, reflexdo e codificagdo, ndo se tratando apenas de
um processo técnico. Para uma base de definicdo de Representacdo da Informagdo. e
Representacdo do Conhecimento. toma-se Brascher e Café (2008)

[...] a RI consiste em um processo que envolve a descrigdo fisica e de
conteido de um objeto informacional, e a RC envolve uma andlise de
dominio que resulta em sistemas conceituais estruturados esquematicamente
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que sdo utilizados no processo de descricdo de conteldo na RI (apud
PINHO; NASCIMENTO; MELO, 2015, p. 115).

Partindo disso, temos que a representacdo da informagdo tem como principal
caracteristica a substituicdo de uma entidade linguistica longa e complexa (que se trata do
documento) por uma descricdo abreviada (NOVELLINO, 1996). A autora ainda coloca que
essa sumarizacdo ndo é apenas uma solucdo préatica para a quantidade de material presente em
uma unidade de informacdo a ser representado, armazenado e recuperado, mas também é
desejavel, pois tem a funcdo de demonstrar a esséncia do documento, funcionando como um
artificio de enfatizacdo das principais caracteristicas, considerando a recupera¢do sendo “a
solugdo ideal para organizagdo e uso da informagdo” (NOVELLINO, 1996, p. 38). Brascher e
Café (2008) corroboram que envolve um conjunto de elementos descritivos que representam
os atributos de um material informacional especifico.

Dessa forma, tem a intencdo de construir pontos de acesso para recuperacdo da
informacdo existente em sistemas de informacdo. Vargas e Van der Lan (2011) trazem que 0s
pontos de acesso mais comuns e solicitados pelos usuarios sdo titulo, autor e assunto, mas em
alguns casos também podem procurar por editora, ano de publicacdo e outras possibilidades,
dependendo da necessidade dos usuérios em cada tipo de sistema de informacéo.

Para representar a informacdo, existem duas etapas a se seguir, sendo as duas
igualmente importantes: representacdo descritiva e representacdo tematica. Ou ainda, como
coloca Pinho, Nascimento e Melo (2015), é composta por um conjunto de elementos que se
referem a descri¢do fisica e de contetdo dos objetos informacionais, de modo que

A descricdo fisica estd diretamente relacionada ao suporte material, a
catalogacdo, ou seja, descricdo do autor, titulo, local, editor, data, paginacéo,
dimensdo, dentre outros. Essas informacfes compreendem descri¢fes dos
atributos de um documento, refletindo desta forma a sua origem e facilitando
sua recuperacdo (PINHO; NASCIMENTO; MELO, 2015, p. 115).

Ou seja, a representacdo descritiva pode também ser chamada de catalogacdo e se
refere a descricdo fisica do documento, como o0 nome ja indica, sendo a responsavel por trazer
informacgdes como dimensbes das obras, nimero de péaginas, localizacdo no acervo e 0s
pontos de acesso como autor, titulo e assunto geral.

Para que se essas informagfes sejam extraidas, é necessario

que seja feita uma leitura técnica do documento, ou seja, a analise do item,
visando ao levantamento de informacdes necessarias a sua representacdo. O
instrumento mais utilizado para representacdo descritiva € o Cddigo de
Catalogagédo Anglo-Americano (CCAA2) (VARGAS; VAN DER LAN,
2011, p. 24).
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O Cadigo de Catalogacdo Anglo-Americano (AACR?2, sigla em inglés), € responsavel
por toda a descricdo fisica do documento, inclusive a decisdo dos pontos de acesso, e partindo
dele se utiliza uma linguagem codificada, como dito acima, para que o documento possa ser
classificado e indexado, e assim ser localizado no acervo. O que se trata exatamente do
trabalho da representacdo tematica, que se concentra no contetdo do documento, sem levar
em consideragao seu suporte.

A descricdo temética, ou de contetdo, segundo Carlan (2010, p. 27) tem seu trabalho
concentrado em “conceitos contidos nos documentos e a representacdo desses conceitos de
forma sisteméatica e semanticamente estruturada (elaboracdo de resumo, indexacéo,
classificagdo, ...)".

O resumo se trata de um produto da Anélise Documental e tem a funcéo de representar
de forma sintetizada os pontos mais relevantes de um documento. A indexagdo € 0 processo
em que se representa o contetdo dos documentos por meio de descritores e a classificacao
tem o objetivo de agrupar e organizar os documentos pelos assuntos que tratam, auxiliada
pelos sistemas de classificacdo como CDD e CDU (PINHO; NASCIMENTO; MELO, 2015).

De acordo com a NBR 12676 — Métodos para anélise de documentos — (ABNT, 1992)
a indexacao ¢ “o ato de identificar e descrever o conteudo de um documento com termos
representativos dos seus assuntos e que constituem uma linguagem de indexagdo”. A norma
dita que as principais etapas do processo de indexagdo sdo: o0 exame do documento;
estabelecimento do assunto de seu contetdo; identificagdo dos conceitos encontrados nos
assuntos e a traducdo desses conceitos para termos de linguagem de indexacdo. Tais etapas
fazem parte da analise tematica, se tratando de uma operacéo que permeia todo o processo de
representacdo e recuperacdo de informacdo, sendo uma das principais responsaveis pela
qualidade dos sistemas de recuperagéo de informagéo (VAN DER LAN, 2002).

Para indexar, podemos nos valer, portanto, de VVocabularios Controlados, que, segundo
Curras (1995), se tratam de listas de termos elaboradas para identificar os assuntos de um
documento, especificas o bastante para que tal documento seja recuperado com rapidez e
eficacia. Entdo podemos afirmar que a indexagdo costuma ser assimilada as operacfes que
lancam mé&o de linguagens construidas, tipo tesauros (KOBASHI, 1994).

Podemos definir:

Tesauro é uma lista estruturada de termos associada empregada por analistas
de informacéo e indexadores, para descrever um documento com a desejada
especificidade, em nivel de entrada, e para permitir aos pesquisadores a
recuperacao da informacédo que procura (CAVALCANTI, 1978, p. 27).
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Entdo podemos nos valer de tesauros para representar obras afim de recuperar
informagdes de forma precisa e eficiente.

Em relacdo aos resumos, Kobashi (1994) considera que as quatro operacfes para sua
elaboracdo sdo: identificacdo do tema do texto; identificacdo das informacgdes contidas no
texto; selecdo das informagOes mais importantes e representagdo dessas informacoes
(COSTA; MOURA, 2013). Basicamente, o resumo tem a funcdo de resumir as informagdes
de um documento pra que o usuario, ao lé-lo, tenha a oportunidade de decidir se deseja ou ndo
acessar o documento completo, ou seja, ajuda o usuario a escolher os documentos que sao
mais Uteis ao seu interesse.

Jé& a Classificacdo tem a funcdo de proporcionar acesso ao conteudo tematico, com o
intermédio entre o usuario e o documento pesquisado. Muitos profissionais a compreendem
como funcdo de designar e controlar a localizagédo fisica do documento no acervo e somente
para isso, obviamente sendo uma de suas grandes func¢des no acesso a informacao, mas ndo
pode ser resumida somente pela atribuicdo numérica. (SOUSA; FUJITA, 2013). Como
Lancaster expressou em 2004, a organizacdo dos documentos nas estantes das bibliotecas ndo
é a Unica funcdo da classificacdo, pois

Suponhamos que o bibliotecario tome um livro e decida que trata de ‘aves’.
Ele lhe atribui o cabegcalho de assunto AVES. Alternativamente, pode
atribuir o numero de classificacdo 598. Muitos se refeririam a primeira
operagdo como catalogagao de assuntos e & segunda como classificagdo, uma
distingdo totalmente absurda. A confusdo é ainda maior quando se percebe
gue indexagdo de assuntos pode envolver o emprego de um esquema de
classificagdo ou que um indice impresso de assuntos pode adotar a seqiiéncia
de um esquema de classificacdo. [...] O fato é que a classifica¢do, em sentido

mais amplo, permeia todas as atividades pertinentes ao armazenamento e
recuperacdo da informagdo. (LANCASTER, 2004, p. 20-21).

Ou seja, a classificacdo também tange a recuperacdo da informacdo e ndo apenas o
armazenamento.

Dessa forma, esse trabalho tem a intencdo de demonstrar que a Andlise do Discurso
Literario, a ser tratada posteriormente, pode se tratar de um modo de analise de documentos
para futuras representacdes de obras narrativas de ficcdo no momento da retirada de termos
que deverdo representar uma obra, ou seja, no momento da indexacdo e classificagéo,
tratamento temético da informacgdo. Em outras palavras, a Analise do Discurso Literario pode
trazer informacgBes do momento de concepgdo do documento que ndo esta expresso nele.
Partindo disso, passaremos ao levantamento de Representacdo da Informacdo, levando em

consideracdo tais aspectos da Analise do Discurso Literario.
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4 ANALISE DO DISCURSO E ANALISE DO DISCURSO LITERARIO

Discurso é efeito de sentido entre locutores, segundo Orlandi (2009), mas também o
discurso ndo deve ser confundido com a “fala”, da dicotomia “lingua/falar” proposta por
Saussure (1916), uma vez que o discurso nédo se opde a lingua. O discurso entdo, como a fala,
se trata apenas de uma ocorréncia casual, individual, uma realizacdo do sistema, fato
historicos, assistematico, com variaveis, etc, da lingua. Dessa forma: “O discurso tem sua
singularidade, tem seu funcionamento que € possivel apreender se ndo opomos o social e 0
historico, o sistema e a realizagdo, o subjetivo ao objetivo, o processo ao produto” (ORANDI,
2009, p. 22).

Para Maingueneau (2009) a nocao de discurso € de dificil operacdo, pois, de algum
modo, atua em dois planos: de um lado possuindo certos valores classicos em linguistica, e de
outro, sendo passivel de uso pouco controlado, servindo de palavra-chave em uma certa
concepcao de lingua. Entdo, quando falamos em discurso literario, hd a promocdo da
convergéncia de algumas ideais-forca que imprimem dada inflexdo a nossa abordagem de
literatura. E “ndo ¢é outra a situa¢do de pragmatica, cuja restricdo a uma disciplina bem
delimitada ¢ tarefa va” (MAINGUENEAU, 2009), ou seja, ¢ possivel dizer que “discurso” e
“pragmatica” se tratam de nogdes solidarias, ficando uma ao lado do objeto e a outra dos
modos de apreensao do objeto.

Vale ressaltar que a obra utilizada em sua maioria nessa sec¢do, se trata do livro
“Discurso Literario” de Dominique Maingueneau, pois o autor ¢ grande referencia para tratar
do assunto. Seguindo, dessa forma, o autor traz as diversas oposi¢des que o “discurso” entra,
situado no campo da linguistica, sendo eles:

Uma unidade linguistica pode ser designada como construida por uma sucessdo de
“frases”. E ¢ nessa designacdo que a acepcao de Analise do Discurso se refere a “gramatica do
discurso”, concebida nos anos 50 por um linguista como Harris, a ser tratada. Atualmente
prefere-se “linguistica textual”.

Discurso também pode se opor a “lingua”, conceituada como sistema de valores
virtuais, e, com isso, aproximar da oposi¢do de lingua e fala de Saussure. Ainda, pode-se ligar
ao discurso uma orientacao sociologica ou psicoldgica.

Para Emile Benveniste (1988), discurso se aproxima de “enuncia¢io”, se tratando da
lingua que assume o homem que fala, e na condicdo de intersubjetividade constituinte do

fundamento da comunicacéo linguistica.
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Ainda, em um nivel acima, o “discurso” sendo considerado como um uso restrito do
sistema, como por exemplo, “discurso comunista” se opde a “lingua”, aqui definida como
sistema compartilhado por membros de uma comunidade linguistica. Nesse contexto o
“discurso” se trata de um termo ambiguo, podendo designar tento o sistema que possibilita
produzir um conjunto de textos, como também esse conjunto de textos, exemplificando “o
‘discurso cientifico’ é tanto 0 conjunto dos textos produzidos pelos cientistas como o sistema
que permite produzi-los, eles ¢ outros textos qualificados de cientificos” (MAINGUENEAU,
2009, p. 40), sendo contradito por Orlandi (2009), como visto acima.

Algumas ideias-forga que interessam diretamente o estudo do fato literario precisam
ser ativadas, levando em conta a concepcao da linguagem e da semantica, sendo elas:

1) O discurso supBe uma organizacdo transfrastica: N&do quer dizer que
necessariamente seja maior ou de tamanho superior a frase, mas mobiliza estruturas de ordem
diferentes das frases. Um provérbio constituido de uma Unica frase pode ser considerado um
discurso, por exemplo. Os discursos se submetem a regras de organizagdo que vigora em uma
comunidade, regras dos multiplos géneros de discursos.

2) O discurso é uma forma de acdo: Toda enunciacdo constitui um ato
ilocutdrio, ideia difundida a partir da problematica dos atos de fala, desenvolvida por filésofos
como Austin (1990) e Searle (1995), posteriormente. Os atos ilocutdrios elementares se
integram a atividades linguisticas de determinado género, panfleto, por exemplo, inseparaveis
de atividades ndo-verbais. Por mais banal que pareca dizer que a fala se trata de uma
atividade, ela modifica os modelos tacitos que regem nossa abordagem de textos. Entdo, o
discurso literario participa do mundo que se considera que “reflita”, se tratando de uma
atividade singular, mas também uma entre outras atividades.

3) O discurso é interativo: A conversagdo € a maneira mais clara da
interatividade do discurso, e pressupde dois falantes que coordenam suas intervencgoes.
Porém, nem todo discurso esta ligado a conversacao, se tratando entdo, de estar mais evidente
no que se refere a literatura. A maneira mais cobmoda de dizer que o discurso é interativo, é
considerar que o intercambio oral se trata do uso “autentico” dele, e que as outras maneiras de
uso do discurso sejam maneiras mais enfraguecidas. Mas néo se deve confundir interatividade
fundamental do discurso com interacdo oral. Mesmo quando ndo se pode identificar o
destinatario e considerada uma interatividade constitutiva, se tratando do intercambio,
explicito ou ndo, com outros locutores, reais ou ndo. Aqui, entretanto, a conversacao néo pode
ser considerada o discurso em si, mas sim um dos modos de manifestagéo da interatividade

fundamental dele. Nas obras literarias, portanto, o autor ndo pode se desvincular do principio
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de cooperacgéo, existindo, assim, obras ndo porque a literatura se encontra fora da interagéo,
mas por se tratar de uma conversacdo impossivel e se utilizando dessa impossibilidade. Essa
conversacdo impossivel corresponde a tipos muito diferentes, dependendo dos modos de
exercicio da literatura, por exemplo: “a poesia cavalheiresca apoia-Se na conversacao
mundana, a poesia romantica a recusa” (MAINGUENEAU, 2009, p. 41).

4) O discurso ¢ orientado: E orientado porque se desenvolve no tempo, além de
ser concebido em funcdo da meta do locutor. Ainda, é construido em funcdo de um fim,
entendendo que tenha uma destinacdo. Porém, pode haver desvios no caminho, pode voltar a
direcdo inicial ou ainda seguir outra direcéo, entre ouras coisas. Dessa forma:

Sua linearidade costuma manifestar-se mediante um jogo de antecipacfes ou
de retornos da parte do locutor, que efetua um verdadeiro ‘direcionamento’
de sua fala. Mas esse direcionamento se efetua em condi¢fes muito
diferentes caso o enunciado venha a ser de um enunciador que o controla do
inicio ao fim, como acontece num livro, ou caso possa ser interrompido ou
desviado a qualquer instante por um interlocutor (MAINGUENEAU, 2009,
p. 41-42).

A perda pelo locutor do controle do discurso sé pode se tratar de uma encenacao, se
tratando de textos escritos ou enunciagdes orais ritualizadas.

5) O discurso é contextualizado: O discurso ndo se trata de uma intervencéao
num contexto, pois so existe discurso contextualizado. Vale dizer, o discurso contribui para o
contexto, podendo modifica-lo no decorrer de uma enunciacdo. Aqui se encontra um ponto
crucial, ndo s6 para a explanacao dessas ideias-forca, mas também para o trabalho, uma vez
que deseja observa exatamente isso: como o discurso pode dizer alguma coisa em
determinado contexto, podendo ainda ser modificado dependendo de como € enunciado, e por
quem.

6) O discurso é assumido por um sujeito: Como dito, as reflexdes e discussdes
da subjetividade de enunciagdes se trata de um grande eixo da Andlise do Discurso. O
discurso pressupde um “centro déitico®™ que ndo possui sentido por si s, e faz referéncia,
numa enunciacdo, a uma pessoa, tempo e espaco. Supde também a atribuicdo da
responsabilidade dos enunciados a varias instancias utilizadas na enunciacdo. A separacdo
entre o centro déitico e fonte do ponto de vista € de suma importancia na analise de textos
“dialogicos”. E sabe-se, de qualquer forma, que o discurso literario se trata de um dos mais

privilegiados lugares de manifestacdo do dialogismo.

° Elementos linguisticos que indicam o lugar (aqui) ou o tempo (agora) em que um enunciado é produzido e
também indicam os participantes de uma situacéo do enunciado (eu/tu).
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7) O discurso é regido por normas: O discurso esta sujeito a normas como
qualquer comportamento social, sendo algumas regras sociais mais gerais, e suas normas
especificas. Sabe-se que nenhum ato de enunciar pode ser formulado sem uma justificativa de
seu direito de apresentar-se da maneira que se apresenta. Estar situado em géneros do discurso
contribui de maneira essencial para o trabalho de legitimacdo na formagdo de uma unidade
com exercicio de fala, sabendo que um género se trata da definicdo de um conjunto de normas
compartilhadas pelos falantes na atividade de fala.

8) O discurso é considerado no ambito do interdiscurso: Um discurso s6
assume um papel de sentido no interior de outros discursos, onde deve abrir seu caminho.
Para a interpretacdo de qualquer enunciado € preciso que se relacione com todos 0s outros
tipos de enunciado. A literatura assume uma atividade discursiva com uma coloragédo
especifica, ndo sendo privilegiada pela inscricdo numa série genética que nutre seus estudos.

E possivel observar, neste momento, onde a Anélise do Discurso e os estudos literarios
se encontram, tornando possivel considerar o fato literario como discurso, como sera tratado
no préximo topico.

No final da década de 1960 a linguistica gerativa ja se encontrava bem implantada, e
ndo era mais possivel abordar a problematica do texto partindo do postulado de imanéncia,
nesse contexto de desenvolvimento de correntes enunciativas e pragméticas (MUSSALIM,
2011). Maingueneau (2009) entdo expde uma nova forma de tratar a comunicagao verbal que
vinha se impondo e se sustentando com base nas ideias forga, citadas anteriormente: “0
discurso como atividade, a primazia da interacdo, a reflexividade da enunciacdo, a inscricdo
dos enunciados em géneros do discurso, uma concepc¢do institucional do sentido, a
inseparabilidade entre texto e contexto etc” (MAINGUENEAU, 2009, p. 34).

Foi nesse contexto de refluxo do estruturalismo que o campo de estudos literarios se
desenvolveu com a problematica de concentrar a atencdo na inscricdo sociocultural das obras,
bem como nas condi¢des de comunicacdo expostas nelas. Mussalim (2011) coloca de forma
clara que o nome de Bakhtin aparecia de forma demasiada, com tentativas de renovacéo,
porém, no dominio de abordagens do texto literario outras correntes influenciavam, a
abordagem discursiva do texto literario, por exemplo, que se moldava por meio da teoria de
recepcdo e reflex@o sobre intertextualidade que vinha se desenvolvendo desde os anos 60.

Partindo de tais exposicOes, podemos tratar da Anéalise do Discurso (AD), que passou
por um periodo decisivo para sua construgdo enquanto disciplina, sendo os anos 50, e como
expde Brandao (2004, p. 13), surgindo, de um lado, o trabalho de Harris (Discourse analysis,

1952), mostrando a possibilidade de ultrapassar as analises presas somente a frase, ao estender
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procedimentos da linguistica distribucional americana aos enunciados, chamados de
discursos. E, por outro lado, os trabalhos de R. Jakobson e E. Benveniste tratando da
enunciacdo. Sao esses estudos que apontam para as perspectivas e posturas tedricas da
Analise do Discurso, sendo uma linha mais americana e a outra mais europeia.

Para Orlandi (1986), essas diregcdes vao realmente marcar as duas formas de pensar a

teoria do discurso

[...] uma que entende como uma extensdo da linguistica (que corresponderia
a perspectiva americana) e outra que considera o enveredar para a vertente
do discurso o sintoma de uma crise interna da linguistica, principalmente na
area da semantica (que corresponderia a perspectiva européia) (BRANDAO,
2004, p. 14).

A posicdo europeia parte de relacdo necessaria entre o dizer e as condicBes de
producdo desse dizer, segundo Orlandi ainda, colocando a exterioridade como marca
fundamental, diferente da outra concepcdo americana da analise do discurso como extensao
da linguistica.

Segundo Maingueneau (1997) a “escola francesa de Andlise do Discurso”, assim
denominada por ele, filia-se a uma tradicdo intelectual europeia, sobretudo da Franga, que é
condicionada a unir reflexdo sobre texto e sobre histéria. Nos anos 60, sob o respaldo do
estruturalismo da conjuntura intelectual francesa, se tornou propicia a articulacdo entre a
linguistica, 0 marxismo e a psicanalise na area, por isso, nasceu tendo uma base
interdisciplinar.

A Analise do Discurso filia-se também a uma pratica escolar muito utilizada na Franca
nesse periodo anterior a década de 60, conhecida como “explica¢do de texto”, surgindo como
uma possivel substituicdo desta ferramenta, uma vez que a literatura exerceu um grande papel
no pais, e cabe na substituicdo enquanto exercicio escolar.

Porém, a Analise do Discurso possui um viés de ruptura a uma conjuntura politica e
epistemoldgica, e 0s contextos em que se insere sdao amplos, por se tratar de uma ciéncia

interdisciplinar, entdo Ferreira (2007) coloca

Do ponto de vista politico, a Anélise do Discurso (AD) nasce, assim, na
perspectiva de uma intervencdo, de uma acdo transformadora, que visa
combater o excessivo formalismo linguistico entdo vigente, visto como uma
nova faccdo do tipo burgués. Ao lado dessa tendéncia revolucionéria, a AD
busca desautomatizar a relagdo com a linguagem, donde sua relacéo critica
com a linguistica. A rigor, o que a AD faz de mais corrosivo é abrir um
campo de questdes no interior da propria linguistica, operando um sensivel
deslocamento de terreno na 4area, sobretudo nos conceitos de lingua,
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historicidade e sujeito, deixados a margem pelas correntes em voga na
época. (FERREIRA, 2007, p. 40).

Enquanto na Franca a conjuntura politica da década de 60 contrapunha a AD a
tendéncias dominantes nas Ciéncias Sociais como a Analise de Contetdo, e também a podia-
se observar a entrada da corrente formalista-logicista com grande forca e gracgas a linguistas
como Chomsky, no Brasil a AD se prolifera no final da década de 70, por diferentes razdes.

No Brasil, a AD teve sua consolidacdo iniciada por Eni Orlandi, professora,
orientadora, pesquisadora e autora que fez da area um lugar de referencia consagrado no
quadro académico institucional, e, desde o inicio, tem seu embate travado com a Linguistica,
sendo acusada de ndo dar importancia a lingua, estando fixada, exclusivamente, no ambito
politico (FERREIRA, 2007).

Em dias atuais, a AD se desvencilhou da Linguistica e ganhou mais espaco e
circulacdo nas areas-fronteiras das Ciéncias Humanas como: Histdria, Filosofia, Sociologia e
Psicanalise.

Essa maior circulagdo nas areas traz perigos para a AD, pois pode-se observar alguns
de seus conceitos banalizados ¢ seu aparato tedrico colocado apenas como mero “método de
analise do discurso”, pressupondo que dispositivos tedricos e analiticos podem ser
fragmentados como entidades independentes. O que da consisténcia para as analises feitas
pela discursividade € o fato de ndo se pode separar teoria de prética. Hoje a AD pode ser
associada a uma diversidade de materiais que podem servir de objeto nas analises de discursos
brasileiros, diferente do que se concebia antigamente, estando ligada, quase que

exclusivamente, a analise de discurso politico.

Do campo verbal ao ndo-verbal, passando pelos temas sociais (imigragao,
movimento sem terra, greves) e por diferentes tipos de discurso (religioso,
juridico, cientifico, cotidiano), ou por questBes estritamente tedricas
(hiperlingua, autoria, sujeito do discurso, equivocidade da lingua), a Analise
do Discurso no Brasil ou Escola Brasileira de Andlise de Discurso, como nos
propde Eni Orlandi (2002, p.37), amadureceu, se consolidou e garantiu seu
lugar no &mbito dos estudos da linguagem realizados pelas ciéncias humanas
(FERREIRA, 2007, p.45-46).

O que nos leva a perceber que o presente trabalho atua exatamente nesse ambito,
tentando mostrar que como a AD é possivel em varios cenarios, no Discurso Literario isso
néo seria diferente.

Nogueira (2001) traz que a AD fornece uma metodologia para a interpretacdo de

textos sociais, ndo sendo meramente um topico para temas da psicologia social. Enquanto
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Barros (2014) complementa, mostrando suas bases com jogo entre a producdo linguistica e
historica, e que busca as rupturas e lapsos do texto, da seguinte forma:

A AD, diferente de outras “metodologias” de pesquisa, tem em seu método
de andlise principios bastantes inovadores calcados num jogo que se
estabelece entre a producgéo linguistica e a materialidade histoérica, buscando
as rupturas e os lapsos dos textos (orais e escritos), 0s quais ndo s&o
inocentes, uma vez que a propria producdo textual € a atuacdo da ideologia
em sua relacdo com o inconsciente — o sujeito (BARROS, 2014, p. 163).

Ainda coloca que é diferente de outros tipos de anélise, rompendo com o0s
procedimentos metodoldgicos tradicionais.

Entretanto, a AD enquanto metodologia nos possibilita observar o contexto em que um
documento foi concebido, indo além do que esta expresso em sua escrita.

Da mesma forma, o Discurso Literario ndo fica ligado apenas aos procedimentos
adotados pelo autor, mas também ao contexto sociocultural ao qual esta inserido. Segundo
Versa e Soares (2014), a AD na contemporaneidade possibilita um caminho interpelativo
singular e que pode acontecer em textos que anteriormente era restrito a certas areas e a
determinados pertencimentos epistemoldgicos, 0 que era 0 caso da teoria literaria. Assim,
ainda segundo os mesmos autores “O texto de literatura, por ser uma producdo formada por
enunciados determinados dentro de um contexto ficticio, mas relevante de condi¢des sécio-
historicas, apresenta-se como um objeto a ser estudado a luz da AD”.

Observa-se que o texto literario perpassa por uma série de sentidos em que 0s sujeitos
sdo atravessados por ideologias e um inconsciente, onde Pécheux (2008, p. 53) afirma que
“todo enunciado, toda sequencia de enunciados &, pois, linguisticamente descritivel como uma
série (Iéxico-sintaticamente determinada) de pontos de deriva possiveis, oferecendo lugar a
interpretagdo. E nesse espago que pretende trabalhar a Analise do Discurso”. Esse ponto
converge para o que a AD afirma de que um sujeito possui uma Formacéo ldeoldgica e uma
Formacdo Discursiva, e sabendo que o sujeito € afetado pela formacéo discursiva em que se
inscreve tanto quanto afeta e determina outros sujeitos em seu dizer.

A Formacdo Discursiva (FD) é construida pela relacdo de sentido entre as posicoes
ideologicas, inseridas em um processo socio-historico em que os sentidos e as palavras séo
produzidas. Ou seja

Chamaremos, entdo, formacdo discursiva aquilo que, em uma formacéo
ideoldgica dada, isto é, a partir de uma posicdo dada em uma conjuntura
dada, determinada pelo estado da luta de classes, determina "o que pode € 0
gue deve ser dito"” (articulado sob a forma de uma alocucéo, de um sermao,
de um panfleto, de uma exposi¢édo, de um programa, etc.) (PECHEUX, 1997,
p. 160).
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Esse conceito é bésico para a AD, pois permite que se compreenda 0 processo de
producdo de sentido, a relacdo existente com a ideologia e, além disso, permite ao analista
estabelecer regularidades no modo de funcionar do discurso.

Com a FD pode-se perceber que as palavras ndo tém sentido nelas mesmas, mas sim
derivam o0 sentido do meio em que se inserem, estando diretamente relacionada com a
Formacdo Ideolodgica (F1), pois se representam por meio desta ultima.

Assim, “os sentidos sempre sdo determinados ideologicamente. Nao ha sentido que
ndo o seja. Tudo que dizemos tem, pois, um traco ideoldgico em relacdo a outros tragos
ideologicos” (ORLANDI, 2009, p. 43). Assim, a ideologia se trata de uma definicdo
importante porque tudo esta inserido em um contesto historico e ideoldgico, e o discurso
explicita a forma com que a linguagem e ideologia se articulam e se afetam, reciprocamente.

FD e FI estdo interligadas, ou seja, Barros (2014) coloca que a FI se trata de um
conjunto de préticas e atitudes presentes no espaco-tempo que atravessa varias FDs e interliga
a rede discursiva. Ainda que “(...) a FD ndo ¢ apenas uma formagdo particular daqueles
discursos, ela é atravessada por outras FD e pela propria FI, que a modifica e que estabelece
novas FD” (BARROS, 2014, p. 160).

Esclarecidos tais conceitos, parte-se para Silva (2011), demonstrando que a AD trouxe
grandes e significantes contribuicbes para os estudos literarios, pois investiga “[...] as
condicdes sociais de producdo, funcionamento e de recepcdo da leitura, principalmente se
considerarmos o enfoque de Orlandi (1999), no campo da Linguistica, e de Maingueneau
(1996), no ambito da Literatura” (SILVA, 2011, p. 31).

Maingueneau (2009, p. 49-50) afirma que a Andlise do Discurso Literario (ADL) se
trata de um ramo da AD, sendo os métodos e conceitos mobilizados mediante uma adaptacéo,
mas além disso, se trata de uma disciplina concebida para o estudo da literatura, e somente
para esse fim, cujos instrumentos ainda vém sendo construidos.

A AD e os discursos literarios se encontram ao considerar o fato literario como
discurso, pois a AD confere esse termo. Maingueneau coloca que isso possibilita restituir “as
obras aos espacos que as tornam possiveis, onde elas sdo produzidas, avaliadas,
administradas” (MAINGUENEAU, 2009, p. 43), bem como remeté-las as suas condicdes de
enunciacdo, o que implica a consideracdo do estado do escritor e seus modos de
posicionamento no campo literéario, os papeis vinculados com o géneros, a relacdo construida
a partir da obra com os destinatarios, os suportes materiais e os modos de circulacdo dos

enunciados. Mussalim (2011, p.1456) ainda completa que “Todas essas questdes sO sé@o
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possiveis de serem abordadas quando se considera o discurso como enunciagdo e como
instituicdo, isto €, como vetor de um posicionamento, como pratica discursiva de sujeitos
socialmente inscritos em condi¢des historicas de producao de sentidos”, sintetizando, mais
uma vez, as ideias de Maingueneau.

Para tratar a ADL entdo, como Maingueneau propBe, € preciso assumir que a
enunciagdo literaria ndo escapa da orbita do direito, da seguinte forma:

Fala e direito a fala se entrelacam. De onde é possivel vir legitimamente a
fala, a quem pretende dirigir-se, sob qual modalidade, em que momento, em
gue lugar — eis aquilo a que nenhuma enunciacao pode escapar. E o escritor
sabe disso melhor do que qualquer pessoa, ele cujo discurso nunca acaba de
estabelecer seu direito a existéncia, de justificar o injustificavel de que
procede e que ele alimenta desejando reduzi-lo. A obra sé pode desenvolver
seu mundo construindo nesse mesmo mundo a necessidade desse
desenvolvimento. (MAINGUENEAU, 2009, p. 43)

Nesse ponto de vista se reflete sobre as obras em termos de instituicdo, de
legitimidade, e para isso, precisa-se assumir que é regulada, a obriga a considerar o texto
como forma de gestdo do contexto, de modo que possa entender que o dispositivo enunciativo
ndo é externo ao enunciado, mas sim o constitui e € constituido por ele. Aqui ainda pode-se
observar a ligacdo com Regime de Informacéo, que serd abordado posteriormente.

A ADL proposta por Maingueneau considera as modalidades histdricas e sociais da
comunicacdo literaria, afirmando a necessidade de se apoiar nas ciéncias da linguagem. O
autor busca operacionalizar suas abordagens do texto literario, e com isso evidenciar essa
posi¢do, com 0s seguintes tipos de categorias: “cena de enunciagao (tipo de discurso; género e
cenografia); déixis discursivas (enunciador, co-enunciador, tipografia e cronografia); ethos
para citar apenas as categorias mais conhecidas” (MUSSALIM, 2011, p. 1457).

Portanto, esclarece-se agora qual € a questdo fundamental para a ADL, segundo

Maingueneau:

[...] sua proposta, como ja disse, recusa a indagagdo “de como ir do texto ao
contexto, ou de como ir do contexto ao texto”, na medida em que concebe o
texto literario como uma forma de gestdo do contexto, ou ainda, como um
espaco em que se pode perceber 0 modo como o escritor gere a constituicdo
e a legitimacdo de seu posicionamento no campo literario — no interdiscurso,
portanto (MUSSALIM, 2011, p. 1465).

Para explicar o interdiscurso Maingueneau (1997) coloca em distingdo: universo,
campo e espacos discursivos. Se tratando de elementos que indicam a relacdo interdiscursiva

entre formag0es discursivas em sua funcionalidade discursiva (STAFUZZA, 2011).
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Nesse prisma, universo discursivo se trata do conjunto de varias formagdes discursivas
que interagem em determinada conjuntura, representando um conjunto inacabado e amplo,
que ndo pode ser compreendido ou apreendido globalmente. Stafuzza (2011) ainda aponta que
Foucault (1971) afirma ser por esse motivo 0 pouco interesse dos analistas, pois serve apenas
para definir o horizonte dos dominios suscetiveis a serem estudados, como 0S campos
discursivos, por exemplo. Dessa forma, campo discursivo sdo os conjuntos de formagoes
discursivas em situacdo de afluéncia, delimitando-se reciprocamente em uma regido
determinada no universo discursivo. Podendo se tratar, inclusive, de diversos campos, como o
politico, ou literario, que é exatamente o campo explorado nesse trabalho. Ainda Stafuzza
(2011), bem explana:

As formagOes discursivas, pertencentes a uma determinada sincronia,
constituem um campo discursivo de mesma formagdo social, porém,
divergem no modo de preenché-la, o que faz com que se encontrem em
relacdo polémica, de alianca ou de oposicao. Cada uma define sua identidade
pela mediacdo desse sistema de diferencas. Geralmente, como nao € possivel
estudar um campo discursivo em sua totalidade, recostam-se subcampos
considerados analiticamente produtivos, constituindo 0s espagos discursivos
(STAFUZZA, 2011, p. 62).

Com espacos discursivos, finalmente, entende-se os recortes discursivos que o analista
separa no interior de um campo discursivo, levando em consideracdo seus propositos de
andlise. Precisa-se ter um conhecimento histérico para que tais recortes sejam feitos, pois isso
permitira ao analista levantar questfes e hipdteses que podem ser refutadas ou confirmadas
durante a pesquisa.

Com esses trés aspectos pode-se observar que o discurso nunca serd autbnomo e
homogéneo, estando sempre se remetendo a outros discursos e jamais possuindo uma
identidade fechada.

O interdiscurso se entende por um elemento que deve ser considerado em toda
constituicdo de analise, sendo trazido a tona na terceira etapa da AD por Pécheux, com a

questdo da heterogeneidade discursiva.

Existe uma negociacdo entre a heterogeneidade mostrada na linguagem e a
heterogeneidade constitutiva da linguagem em que o sujeito, movido pela
ilusdo de centro, pela ilusdo de ser a fonte do discurso, localiza o outro e
delimita o seu lugar (BRANDAO, 2004, p. 42).
Entende-se que a “[...] heterogeneidade constitutiva acontece quando ha uma
sequéncia linguistica marcada de forma implicita na qual podem ser apreendidas por uma

abordagem linguistica stricto sensu”. (MAINGUENEAU, 2008, p. 31)
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Na heterogeneidade constitutiva se encontra o interdiscurso, no sentido em que amarra
0 Mesmo do discurso e seu Outro, sendo uma relagéo intrincada (MAINGUENEAU, 2008).
Assim, os discursos sdo colocados em relagdo com outros, posteriormente, ndo existindo
juntos previamente, ou seja, nascem nessa fenda da rede interdiscursiva.

Ainda, para Maingueneau, além do interdiscurso, existem outros dois conceitos que
ele postulou a partir dos quais se torna possivel analisar o texto literario enquanto discurso,
sendo: posicionamento e interlingua.

O Posicionamento, aqui, se traduz na FD, exposta anteriormente, Mussalim (2011, p.
1458) mostra:

A nogdo de formagé&o discursiva no interior de um campo discursivo deve ser
compreendida como posicionamento, mais precisamente como uma
identidade enunciativa forte, um lugar de producdo discursiva bem
especifico no interior de um campo (por exemplo, o discurso modernista no
campo da arte no Brasil de tal periodo). Na verdade, o termo
“posicionamento” designa, a0 mesmo tempo, as opera¢des pelas quais uma
“identidade enunciativa se instaura e se conserva num campo discursivo, e
essa propria identidade” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2004, p.
392).

Para se determinar quem tem o direito de enunciar, um posicionamento define o que é
um autor legitimo, Maingueneau (2009, p. 152) afirma que “Cada autor se orienta em funcao
da autoridade que tem condicGes de adquirir, dadas suas conquistas e a trajetdria que concebe
a partir delas num dado estado de campo”.

Finalmente, a interlingua, que Maingueneau (2009) concebe como a interacdo das
linguas e dos registros, ou das multiplicidades de lingua que sao acessiveis ao autor, no tempo
e No espacgo, em certa conjuntura. Em suma, o autor ndo concebe seu estilo de escrita a partir
de sua lingua, mas mobiliza a linguagem em funcdo do sentido que intenciona construir na
obra, sendo essa linguagem apreendida na pluralidade de registros e lingas existentes. Ao
desejar escrever literatura, o autor se submete a um ritual linguistico que implica lidar com as
variedades de uma mesma lingua, e também com as relagdes dessa lingua com outras
passadas e contemporaneas (MUSSALIM, 2011).

Desse modo, é possivel observar e afirmar que a AD tem relevancia em estudos em
outros espacos que ndo somente no académico-institucional, por exemplo, mostrando a
importancia da pratica social que se vinculam aos discursos, estando muito presente no
discurso literario, aqui tratado.

E, por tudo explanado, considera-se a ADL uma metodologia viavel para analisar

obras narrativas de ficcdo para a representagdo da informagdo. O que pode auxiliar o
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profissional a compreender o contexto do livro e em que circunstancias ele foi produzido para

que a representacdo seja adequada e a recuperacdo mais eficiente.
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5 REGIME DE INFORMACAO

O conceito de Regime de Informacdo (RI) é proposto, em um primeiro momento por
Bernd Frohmann, em 1984, explicando que se trata de uma genealogia das politicas
informacionais. Ou seja, para ele, o conceito surgiu como uma alternativa aos estudos de
politica de informacéo e, também, como critica ao reducionismo das abordagens da politica,
praticadas na Ciéncia da Informacio e da Biblioteconomia (GONZALEZ DE GOMEZ,
2012b).

Com isso, é importante observar que diferentes autores se utilizam do termo Regime
de Informacao para conceituar suas diferentes formas de observar, mas, principalmente, para
abordar as relagOes entre politica, informacéao e poder.

Bezerra et al (2016, p. 61) confirmam o posto por Frohmann, sendo que dentro da
Ciéncia da Informacdo, o RI tem uma configuracao de “formacdo social conjunta de
elementos em rede —como atores sociais (sujeitos, dispositivos e tecnologia), regras de poder,
a organizacdo e a gestdo politica da informacdo que se operacionalizam em préticas sociais
com produtos ¢ servi¢os”. Assim como 0 autor, podemos afirmar que a conceituacdo de RI
ainda estd em desenvolvimento, sendo possivel citar alguns pesquisadores como o proprio
Frohmann (1995), Gonzélez de Gomez (1999a, 2012a, 2012b) e Braman (2004). Alguns
outros seguem caminhos diferentes, aplicando os conceitos em outros espacos de informagéo.

O RI tem estrutura complexa e é possivel observar tal afirmacéo, quando levamos em
conta as bases constitutivas dessa defini¢do. Para Gonzéles de Gémez (2002, p. 34) RI se trata
de

[...] um modo de produgdo informacional dominante numa formacao social,
conforme o qual serdo definidos os sujeitos, instituicfes, regras e autoridades
informacionais, meios e recursos preferenciais de informacdo, padrGes de
exceléncia e 0s arranjos organizacionais de seu processamento seletivo, seus
dispositivos de preservacgéo e distribuig&o.

Gonzales de Gomez (1999a) ja abordava seu conceito sob o aspecto politico,
englobando poder e valor, relacionando sua nocdo a noc¢do de poder de Foucault, onde sdo
considerados os dispositivos de poder além do Estado, como outras instituicbes, e se
efetivando na formacdo discursiva por meio da materialidade de documentos e sujeitos.

Para podermos prosseguir, € imprescindivel entender o conceito de poder em Foucault.
Para ele o poder esta ligado a direito e verdade, em uma relagéo triangular, onde o poder
como direito se manifesta pelas formas que a sociedade se coloca e se movimenta, “ou seja, se

ha o rei, ha também os suditos, se ha leis que operam, ha também os que a determinam e 0s
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que devem obediéncia” (FERREIRINHA; RAITZ, 2010, p. 370). Ja o poder como verdade se
institui pelos discursos que produz, sendo sua obrigacédo, pelos movimentos ocasionados pela

prépria organizagdo que o0 acomete e, por vezes, sem devida consciéncia e reflexdo, isto é

(...) somos forcados a produzir a verdade pelo poder que exige essa verdade
e que necessita dela para funcionar, temos de dizer a verdade, somos
coagidos, somos condenados a confessar a verdade ou encontra-la
(FOUCAULT, 1999% p. 29).

Também, Foucault (1979; 2000™) discute o conceito de “Regime de Poder”, referente
as formas de estruturacdo politica das ciéncias que tem como objetivo a regulamentacao das
linguagens e os enunciados cientificos, considerando obras no espaco heterologico dos
saberes (BEZERRA et al, 2016). Referente ao conceito, Foucault (19979, p. 9) afirma:

[...] cada sociedade tem seu regime de verdade, sua “politica geral” de
verdade: isto €, os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como
verdadeiros; 0s mecanismos e as instancias que permitem distinguir oS
enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona uns e outros;
as técnicas e os procedimentos que sdo valorizados para a obtencdo da
verdade; o estatuto daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona
como verdadeiro.

Essa afirmacdo mostra que o Regime de Poder teria sua atuacdo na sociedade referente
as fronteiras institucionais, enquanto o RI tem a intencdo de lidar com praticas da vida
cotidiana, e nos espacos de formacdo social responsaveis pelo intercambio de informacéo, ou
seja, separando a sociedade em politicas, e isso é o que diferencia as duas conceituacGes de
poder, embora se relacionem. Gonzaléz de Goméz (2012b, p. 31) ilustra de maneira sucinta
que: “[...] cada nova configura¢ao de um regime de informacéo resulta e condiciona diferentes
modos de configuragdo de uma ordem sociocultural e politica”.

O RI estd exposto a condicBes politicas, culturais e econdmicas, por onde se
expressam e se constituem, sempre levando em conta que cada ator envolvido nesses regimes
possui caracteristicas culturais individuais. Com isso, se torna possivel afirmar que o conceito
de RI se trata de regras do uso da informagdo em uma determinada sociedade e um
determinado contexto.

Por fim, vale expor que quando falamos de RI, acabamos nos utilizando de alguns
elementos que, segundo Gonzalez de Gomez (1999b, 2002, 2003), podemos considerar
componentes do regime, como: atores, recursos, canais e mensagens. VArios outros autores

conceituam os mesmos elementos de diferentes formas e em diferentes momentos, mas a

Data original: 1975-1976.
“Data original: 1966
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autora traz as definicGes, tanto de RI, quanto de seus conceitos que mais nos interessa. Dessa
forma, para Gonzélez de Gomez (1999b, 2002) e Gonzéalez de Gomez e Chincanel (2008):

Atores: sdo sujeitos; instituigfes; autoridades informacionais, grupos;
médicos e pacientes (area da saude); clientela; produtores; organizagdes;
receptores; usuarios especificos; publicos amplos; empresa; universidades;
domicilios; associacOes; atores comunitarios; coletivos profissionais;
agéncias governamentais.

Recursos: sdo regras, decisbes regulamentares, leis, medidas
administrativas, distintas maneira de produzir, processar, selecionar e
distribuir informacdo, arranjos organizacionais, bases de dados, acervos
documentais textuais.

Canais: sdo caracterizados por conversas informais, TV, jornais, internet,
discursos

Mensagens: sdo emissores e receptores (internet, jornais, conversas
informais, meios e recursos de informag&o), didlogo, produtores, usuarios.
(ZANETTI; SILVA, 2012, p. 23-24).

Podemos observar, portanto, que poder e Rl se entrelacam quando pensamos em um
discurso produzido por determinado ator, inserido em determinado contexto levando em
consideracdo seus recursos, ou, em determinado ator que produz discursos (canais) para
outros atores, partindo de seu recurso, sua formacdo discursiva e ideoldgica, e, ainda, em
como uma obra, ou seja, uma mensagem € representada em uma unidade de informacéo,

seguindo certas normas institucionais (recursos).

5.1. Paralelo com a Formacéo Discursiva e a Formacao Ideologica.

No presente trabalho, podemos observar o Rl de duas formas, seguindo o que ja
explanado, sendo:
1) 0 autor, inserido na sociedade, com suas vivencias e formacdes, escreve seu
discurso, dentro de suas proprias leis de vigéncia, o poder estando apenas
em suas maos, mas a0 mesmo tempo atrelado a sua formacdo discursiva e
ideoldgicas, sendo esses, entdo, uma forma de controle, de onde o discurso
sai “condicionado”.
E na Formacdo Discursiva que se constitui o sentido e a identificacdo do sujeito. E
onde todo sujeito se reconhece, por meio de sua relagdo consigo mesmo e com outros sujeitos,
é onde adquire identidade (ORLANDI, 2008). E o que pode ou ndo ser dito em uma

determinada Formac&o Ideologica, dessa forma, relacionando ambas.
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Entdo podemos dizer que a Formagdo Discursiva € aquilo que, em uma Formacéo
Ideoldgica dada, articula o que pode ser dito, levando em considera¢do 0 contexto em que 0s
sujeitos estdo inseridos. Orlandi (2009) dizia que as palavras (ou discursos, aqui) ndo tém
sentido nelas mesmas, mas sim derivam de suas formacdes discursivas, onde entdo inseridas
no contexto, ou seja, tem seu suporte em uma formacao ideoldgica. A autora ainda expde isso

de modo claro:

Tudo que dizemos tem, pois, um traco ideolégico em relagdo a outros tragos
ideoldgicos. E isto ndo estd na esséncia das palavras mas na discursividade,
isto é, na maneira como, no discurso, a ideologia produz seus efeitos,
materializando-se nele. O estudo do discurso explicita a maneira como
linguagem e ideologia se articulam, se afetam em sua relacdo reciproca
(ORLANDI, 2009, p. 43).

H& algumas nog¢des envolvendo Formacdo Discursiva que valem ser citadas: a
paréfrase e o pré-construido, que se tratam de instrumentos de funcionamento dela.

A parafrase € o ato de retomar varias vezes durante um texto, por exemplo, o que ja foi
dito anteriormente, com a intengdo de causar maior impacto, “isto €, ¢ um espaco em que
enunciados sdo retomados e reformulados num esfor¢o constante de fechamento de suas
fronteiras em busca da preservagdo de sua identidade (BRANDAO, 2004, p.48)”.

Ao contrario da parafrase existe, ainda, a no¢do de polissemia, colocado por Orlandi
(1984) como dois aspectos opostos formadores do funcionamento discursivo.

A polissemia rompe as fronteiras de fechamento e delimitacdo de uma formagéo
discursiva da parafrase, embaralhando, dessa forma, os limites de diferentes formacdes,
instaurando pluralidade, multiplicidade de sentidos (BRANDAO, 2004).

Se tratando do pré-construido, Henry (1993), quem prop0s a ideia a fim de designar o
que remete a uma construcdo exterior e anterior, em oposi¢do ao que ja foi construido, se
tratando de um elemento eu irrompe na superficie discursiva, como se ali ja estivesse e
pertencesse. Em outras palavras, o pré-construido se trata de um elemento do interdiscurso, ja
tratado, re-inscrito no discurso do sujeito e caracterizado por ser proveniente da exterioridade.

Assim, Formacdo Discursiva e Formacdo Ideoldgica, como visto anteriormente,
possuem uma relacdo com Regime de Informacéo, se observarmos esse primeiro contexto.

2) o discurso do autor, presente nos livros, representado em uma unidade de

informacdo seguindo as regras de representagdo documental; o profissional
que representa o item se observa controlado por tais regras, evidenciando o

RI que se encontra presente na instituicdo que, na maior parte das vezes, o
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faz representar textos narrativos de ficgdo de maneira ndo muito eficiente
para seu publico.

Como visto, os textos narrativos de ficcdo ndo possuem uma metodologia prépria para
ser representado em uma unidade de informacdo, sendo representado, entretanto, conforme as
regras que servem de maneira mais fiel a textos cientificos. Isso faz com que o profissional
fique restrito a um RI, entdo, obedecendo a ordens da instituicdo para qual trabalha, e, com
isso, de certa forma, negligenciando a representacao mais eficaz do contetdo.

Esse ponto de vista podera ser melhor observado e constatado, posteriormente, no
capitulo destinado a comparagdo das analises feitas com as representacdes existentes em

algumas unidades de informagé&o.



45

6 TEXTOS NARRATIVOS DE FICCAO

O presente capitulo se preocupa com a explanacdo do que de fato sdo os textos
narrativos de ficcdo, para posteriormente observar como essas obras séo representadas em
unidades de informacao.

Quando se trata de textos, tem-se a no¢do de que se trata de toda unidade de producéo
oral e escrita, onde, segundo Koch (2004), na perspectiva de estudos de linguistica textual,
tem um fundamental papel para os seres humanos, pois é por meio dos textos que se consegue
organizar cognitivamente o mundo. Também “(...) sdo considerados excelentes meios de
intercomunicacdo, producado, preservacdo e transmissdo do saber. [....] N@o apenas tornam o
conhecimento visivel, mas, na realidade, sociocognitivamente existente” (KOCH, 2004, p.36).

Van Dijk (1997) trazia que analisar algumas sequencias de frase, demonstra que uma
oracao € mais que uma mera sequencia de palavras, pois tende “a constituir o que se poderia
chamar de uma rede de significados” (MORAES, 2011, p. 13). Os textos estdo subordinados a
estruturas peculiares, ou seja, 0 autor sugere que leve em consideracéo as estruturas globais de
significacdo de texto, as quais sdo denominadas de macroestruturas.

Quando analisamos a macroestrutura de um texto, nos referimos a estrutura que
explicita a coeréncia do texto, a estrutura tematico-semantica global, “diz respeito aos
macroatos que um texto realiza e aos diversos modos de atualizacdo em situagdes
comunicativas” (MORAES, 2011, p. 13), ou seja, se trata do contetdo do texto.

Enquanto que num nivel superficial do texto estdo as microestruturas, que se tratam
das proposicdes basicas do texto. E nesse nivel que é processada a organizacdo da estrutura
linguistica do texto. Van Dijk (1997) aponta, entdo, que se trata da estrutura local de um texto,
ou seja, a estrutura das oraces e sua relacdo mutua de conexao e coeréncia.

Existe ainda, a nocdo de superestrutura, que para 0 mesmo autor sdo estruturas globais
gue ndo dependem do conteudo e caracterizam um tipo de texto, se trata da forma do texto.
Sdo culturalmente tidas como esquemas formais que o texto se adapta, sendo definida pelo
uso social.

Quanto aos textos narrativos, Sabbag (2013) traz uma questdo importante levantada
por Guimardes, Moraes e Guarido (2007): o que é o texto narrativo? Essa questdo se torna
importante para a compreensdo conceitual do texto narrativo e para estabelecimento de
parametros de andlise para os textos narrativos de ficgdo, proposto, aqui, por meio da Analise

do Discurso Literario. Desta forma, os autores colocam:
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Considerando que la actividad bibliotecaria mira por, en un primer plan,
tratamiento de la informacidn para fines de subsidiar la investigacion y el
solaz (...), se observa que el profesional sabe, intuitivamente, la diferencia
entre un texto cientifico y un texto narrativo de ficcion. Sin embargo, ya
hace mucho tiempo la literatura del area de andlisis documental ha resaltado
la importancia de desautomatizacion de procedimientos y de la substitucion
de los procesos intuitivos por procedimientos metodoldgicamente previsibles
y defensables. Asi, y considerando que la literatura tradicional del area de
analisis documental ha dedicado sus mayores esfuerzos al delineamiento de
los procedimientos metodoldgicos aplicables al texto cientifico, cabe la
pregunta: en términos conceptuales, ;como puede ser definido un texto
narrativo (GUIMARAES; MORAES; GUARIDO, 2007, p. 95).

Entdo, Damazo (2006) se utilizava de Van Dijk (1997) para afirmar que a primeira
caracteristica fundamental do texto narrativo é que se refere a acGes de pessoas, acima de
tudo, e de maneira que as descri¢des de circunstancias, objetos e acontecimentos fiqguem
claramente subordinadas a elas.

Travaglia (2007, p. 66) esquematiza de maneira clara e exemplificada a formulagéo

desse tipo de texto:

D) Textos narrativos

a) os verbos gramaticais predominantes sdo os marcadores temporais e 0s
auxiliares aspectuais, 0 que é coerente com a propriedade dada pela
perspectiva de insercdo no tempo e também os auxiliares semanticos (que
dao detalhes ou nuances dos fatos narrados);

b) sdo constituidos essencialmente por verbos dindmicos (agles, fatos,
fendmenos, transformativos);

c) aparecem verbos enunciativos de contar e assistir, ja que o produtor é o
contador e o receptor é o assistente dos episddios: presenciar, assistir, ver
(tudo/o que acontecer/suceder/ocorrer), contar, relatar, narrar, falar/dizer
(tudo/o que acontecer/ suceder/ocorrer);

d) s séo possiveis com o0 aspecto perfectivo que caracteriza a narragdo. Dos
aspectos de duracdo, os mais caracteristicos da narracdo sdo o durativo, o
iterativo e o pontual;

e) as modalidades caracteristicas desse tipo de texto sdo a certeza e a
probabilidade, uma vez que sdo o0s textos que ddo a conhecer 0s
acontecimentos;

f) também para a narracdo o tempo atualizado depende da relacdo entre o
tempo referencial e 0 da enunciacdo: a) presente na narracdo presente
(85,65% dos verbos com tempo atualizado. O passado aparece com funcéo
retrospectiva.); b) passado na narragdo passada (98,50% dos verbos com
tempo atualizado). O presente aparece com funcdo de relevo emocional; c)
futuro nas narragdes futuras (os dados ndo foram quantitativamente
significativos, mas confirmam a hipotese).

Nos textos narrativos a microestrutura precisa ser formada por elementos que indicam

acOes e mudancas de estado, por meio de verbos, e também por indicadores de tempo e lugar.
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Ja a macroestrutura se caracteriza pela existéncia dos personagens, presentes em situacées que
demandam mudangas de estado, enquanto a superestrutura se trata da sequencia de agoes.
Partindo para o texto narrativo de ficcdo, abordagens sobre os critérios que podem
definir esse tipo de texto, sendo apresentada aqui a reflexdo sobre a perspectiva na area de
Ciéncia da Informacdo, comegando por uma defini¢do dada por Beghtol (1994).
A autora compreende o texto narrativo de ficcdo como criagdes da imaginacdo de seus

criadores, colocando da seguinte forma:

The world of documents may be divided initially in a conventional way, i.e.,
those works that are thought to arise primarily from the imaginations of their
creators and those that are thought to arise from a rational faculty. "Fiction"
may in turn be operationally defined as works arising from the imagination
that are written in narrative prose. In this context, "narrative™ may be taken
broadly to include discourses that progress in some sense from one point to
another (BEGHTOL, 1994, p. 7).

Acreditando na mesma perspectiva, Garcia-Marco et. al. (2010) mostra que, devemos
nos lembrar que a ficcdo se trata, sim, de uma forma de manifestacdo artistica presente em
todas as civilizacGes e que vem sido estudada desde a Grécia antiga. E, dessa forma, “(...)
muitos pesquisadores consideram isso como uma manifestacdo concreta de informacoes,
estudando a estrutura de composi¢do, por exemplo, apesar da ficcdo contar uma historia sobre
um lugar imaginario, como fez Swift em As Viagens de Gulliver” (GARCIA-MARCO et. al.,
2010, p. 264, tradugdo SABBAG, 2013, p. 45).

Precisa-se, ainda, compreender que para uma definicdo operacional que caiba na area
de Ciéncia da Informacdo, temos que, segundo Beghtol (1994), nenhuma definicao de fic¢do é
aceita com universalidade. Também que “(...) the examination of fiction documents for
information storage and retrieval needs to include as many examples of as many types of
fiction as possible” (BEGHTOL, 1994, p. 07).

Partindo disso, existe uma conclusdo feita por Moraes (2011) afirmando que aquele
que é escrito pensando na selecdo de temos que melhor se adéquem e reforcem o contexto
sugerido pelo contetdo semantico da obra, ou em outras palavras, o texto de ficcdo € uma
manifestacdo artistica, onde o artista (autor) se supre de palavras para criar sua obra de arte,
“buscando com esta fornecer um novo olhar para as situacfes humanas, ou mesmo criando
uma realidade que pode ser chamada de paralela” (MORAES, 2011, p. 21). Uma diferenca
dos textos de ficcdo é que a escolha dos termos empregados durante sua extensdo se da para
causar um efeito de nebulosidade para o que seria o0 sentido real do que esta escrito, servindo

até mesmo para sugerir multiplos e imaginarios significados.
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Segundo Dufrenne (2004, p. 181), o texto narrativo de ficcdo atende a trés condicOes
estabelecidas por ele para o sentido de uma obra literal, sendo elas:

v" Alinguagem: nela a obra se refere de algum modo ao mundo, mesmo
gue seja para negad-lo ou fazer dele a tela de fundo do imaginario. Um
conjunto s6 ¢é significante se indica um significado, se visa a uma realidade
exterior aos signos e primeiramente designada pelos signos: para descrever,
é preciso, antes de tudo nomear, e 0 sentido descrito diz respeito a objetos
nomeados. Um conjunto s6 € significante se apela para o mundo e se
encontra no mundo a fonte do sentido;

v Os elementos desse conjunto sejam eles mesmos significantes: a
significacdo é a expressao pela qual a obra ao se exprimir produz em nés o
seu sabor e nos da a fruir o sentido. A frase diz algo que a palavra por si s6
nédo diz, ela instaura uma relacdo entre termos e o seu sentido reside nessa
relacdo. O sentido dos termos consiste em designar objetos que se prestam a
essa relacdo porque eles mesmos tém um sentido;

v’ Leitura fortemente criadora: é necessario que haja alguém néo
somente para dizé-lo com palavras, mas para lé-lo nas coisas que o carregam
ou nas palavras que o dizem.

Tais condicdes sdo trazidas por Sabbag (2013) que, partindo disso, mostra que o texto
narrativo de ficcdo se trata, portanto, de uma manifestacdo artistica, onde estdo
compreendidas: “microestruturas (elementos que indicam acfes e mudangas de estado),
macroestrutura (presenca de personagens em situacdes que demandam mudancas de estado) e
superestruturas (demarcadas por sequéncias de agdes)” (SABBAG, 2013, p. 47). E ainda, em
concordancia com Moraes (2011) coloca que o texto narrativo de ficcdo pode ser entendido
com uma obra de arte, a obra literaria, que se caracteriza pelo meio verbal, e tem seu objeto
artistico composto por palavras que sdo reveladas e entendida pela capacidade de
decodificacdo do sujeito.

Para finalizar, Moraes (2011) faz uma colocagé&o reflexiva sobre o assunto, que encerra
de maneira poética, mostrando que, apds todas as colocacdes feitas, pode-se afirmar que a
ficcdo se trata de uma forma de arte construida com palavras, que vai muito além de ser
apenas escritos originarios da imaginacdo do escritor.

Sendo os textos narrativos de fic¢do, entdo, objetos tdo complexos e completos em si,
sabe-se que a representacdo em unidades de informacéo, seja, de alguma forma, afetada.
Nesse contexto, Moraes (2012) afirma que, de fato, a classificacdo e indexacao de ficgdo néo
é um problema discutido apenas nas ultimas décadas, e que, presumivelmente, tomando como
base Eriksson (2005), o primeiro artigo sobre o assunto surgiu em 1898, quando Ernest Baker,
importante bibliotecario britanico escreveu sobre Classificagdo de ficgdo no Library World,
ocorrendo uma discussdo sobre o mesmo problema no inicio do século XX, na American

Library Association (ALA).
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Moraes (2012) ainda traz um levantamento dos Gltimos trinta anos sobre a questdo da
ficcdo, muito importante para se observar a importancia que os estudos veem tomando,
citando entdo, trabalhos como de Pejtersen (1978, 1979, 1983, 1984,1998), Beghtol (1986,
1992, 1994, 1995, 1997), Hayes (1992), Nielsen (1997), Saarti (1999), Garcia-Marco; Garcia-
Marco (1997), Moraes, J. B. E. ; Guimaraes, J.A.C. (2006), Guimaraes, J. A. C.; Moraes, J. B.
E.; Guarido, M. D. M. ( 2007), Moraes, J. B. E. (2008), Garcia-Marco et. al. (2010), entre

outros, a maioria ja citados no presente trabalho.

6.1 Contos

De inicio é preciso destacar que os contos sdo considerados um tipo de prosa, onde a
prosa se caracteriza pela expressdo do “ndo-eu”, se valendo de conotagdes, metafora
exploradas com cautela, com a intencdo de oferecer uma imagem mais concreta da realidade,
e se vale também, e principalmente, de denotagdes, exatamente pelo mesmo motivo de
intencionar se aproximar da realidade. E mesmo com essa intencdo, Moisés (1970, p. 84)
afirma que “a rigor, uma obra em prosa de superior quilate, seja ela de cunho ‘realista’, seja
introspectivo ou poético, caracteriza-se por utilizar, equilibradamente, a linguagem denotativa
¢ a conotativa”.

Toma-se 0s conceitos tradicionais de denotacdo e conotacdo, onde a primeira tem o
objetivo de trazer o real significado de palavras e termos, enquanto a segunda sdo atribuidos
significados néo literais, levando em conta a relagcdo que se encontram inseridos em um texto.
A conotacdo se vale muito da metéfora, citada anteriormente.

Sabendo disso, observou-se que a palavra “conto” pode ter diversas acepg¢des, como
mostra Moisés (1995), como se referindo a quantidade em “conto de réis”, ou ainda como
uma enganac¢do: “conto do vigéario”. O Dicionario UNESP do Portugués Contemporaneo

(2011) traz a seguintes definigdes:

CONTO; con-to Sm 1 narrativa escrita ou oral: Comecei minha carreira
escrevendo contos. 2 engodo; trapaga: Existe na praga um novo conto para
extorquir dinheiro.

CONTO; con-to Num [Multplicativo] 1 um milhar de mil réis, ou seja, um
milhdo de réis; hoje seria um milhdo de reais: A fazenda foi vendida por
trezentos contos (BORBA, 2011, p. 336).

Existindo ainda, outra definicdo que diz respeito ao “conto do vigario” citado acima,

que se trata de uma extorsdo de dinheiro ou bem material de alguem, em que o autor da agéo
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se aproveita da boa-fé da vitima propondo algo extremamente vantajoso, mas que ndo passa
de uma enganagéo.

Porém, aqui é a primeira definicdo que se torna importante: narrativa ou escrita oral.
Trata-se de uma forma narrativa, caracterizada por uma menor extensdo e também pela
concisdo, precisdo, densidade, unidade de efeito ou efeito Gnico ou total (ANTONIO, 2008).
Ainda segundo a autora, para uma andlise de tal tipo de obra é importante considerar 0s
seguintes elementos: “a agdo, o tempo, as personagens, 0 ponto de vista e 0S recursos
narrativos” (ANTONIO, 2008, p. 45).

De inicio é preciso sondar as microestruturas uma a uma, seguida do plano das
macroestruturas (ambas explicadas anteriormente), para que se possa ter uma Visdo
macroscopica e abrangente da obra (MOISES, 1970).

Seguindo com Moisés (1970), temos que em textos de prosa como o conto, a
microestrutura se utiliza da microanalise ou andlise microscopica para analisar o texto
minuciosamente palavra por palavra, ou expressao por expressdo, podendo operar em dois
planos: 1) a analise se contenta com pormenores quase se esquecendo completamente do
conjunto da obra; 2) a andlise “sobe” para a particularizacdo dos componentes da obra de
ficcdo, ou seja, se concentra nas personagens, no tempo, no lugar, na acdo, no ponto de vista
narrativo e nos recursos de linguagem.

J& a macroestrutura se da por meio da macroanalise, que é caracterizada por ser mais
vertical que a anterior, com a intencdo de investigar a esfera dos conceitos, sentimentos e
emocBes. Ndo podem ser vistas, apenas imaginadas, ou supostas e sempre se baseando nas
microestruturas, ndo podendo, também, se concretizar, ocupando um espago virtual “aquéle
existente entre o leitor e o escritor, empenhados num dialogo silencioso, farto de implicacdes,
de que o texto serve de codigo ou intermediario” (MOISES, 1970, p. 86). O autor ainda

coloca em uma equacdo para facilitar a observacao, sendo ela:

Equacéo 1 - Macroestrutura e Microestrutura

Microestruturas = réde de signos ou de simbolos; macroestrutura = esfera das realidades

significadas ou simbolizadas.

FONTE: Elaborado pela autora, com base em: MOISES, 1970, p. 86-87.

Seguindo, entdo, ainda para o autor, o conto parece acolher a intensidade e a

densidade, ao mesmo tempo, por conta de suas caracteristicas fundamentais.
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Intensidade e densidade se tratam de componentes da ac¢éo, e por acdo compreende-se
a somatdria de atos que compdem um enredo ou a historia. Ainda segundo Moisés (1970, p.
94-95):

INTENSIDADE: velocidade, volume, quantidade, frequéncia da acdo ou dos
ingredientes componentes da agdo. Faz parte a rapidez com que as cenas acontecem,; se refere
ao numero de componentes da acdo e da velocidade que surgem no écran narrativo, sabendo-
se que poucos elementos ainda podem compor uma acdo intensa. Condiz mais com as
diretrizes da novela do que do conto, embora seja parte das caracteristicas fundamentais do
mesmo.

DENSIDADE: condensagéo e/ou altura dos ingredientes da acdo. Fazendo parte aqui
a lentiddo, referente ao aspecto compacto que os componentes da acdo assumem, também a
vagareza com que se desdobram.

O conto, por suas caracteristicas gerais, parece acolher ao mesmo tempo intensidade e
densidade, como citado anteriormente, construindo, assim, uma unidade dramatica, com
tempo, lugar e acdo. E comum também, que o conto prefira a intensidade implicita,
encontrada no flagrante do cotidiano humano. Moisés (1970) define genericamente a acao
como uma cena ou uma “tomada”. Porém, essa pressa ndo significa auséncia completa de
densidade, como o mesmo autor traz: “Pelo contrdrio, gragas a ser uma espécie de
alargamento ao microscopio de um pormenor apresentado pelo real de todos os dias, 0 conto
se admite a condensacdo de outros aspectos désse mesmo real” (MOISES, 1970, p. 98).

Seguindo o que Antonio (2008) colocou, citado anteriormente, trataremos outros
aspectos muito importantes para as narrativas de ficcdo e contos, levando em consideracao as
explicacBes e explanagdes de Moisés (1970).

Comecemos pelo tempo: é para onde todos os integrantes da massa ficcional sdo
direcionados, do enredo até a linguagem. Tudo em uma narrativa esta subordinada ao tempo,
sendo um dos aspectos mais importantes, se ndo o mais.

Pode ser classificado em cronol6gico (ou histérico) ou psicoldgico (metafisico), o
primeiro sendo responsavel pela marcacdo de tempo no reldgio (segundos, minutos, horas),
em consonancia com o tempo fisico ou natural (dias, semanas, meses, anos, ciclos lunares
etc). Enquanto o tempo psicoldgico tem a caracteristica contraria, desobedecendo as regras
temporais, e fluindo dentro das personagens, como um eterno presente, sem comec¢o, meio ou

fim.
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Os contos se encontram no uso do tempo cronoldgico “caracterizado pela marcagdo
das horas, minutos, segundos, no reloégio de acordo com o tempo fisico que conhecemos”
(ANTONIO, 2008, p. 46).

O espaco se trata do local, lugar geografico, pais, cidade etc, onde a narrativa
acontece. Porém, para o conto, 0 espaco pouco conta, como Moisés (1970, p. 108) bem
observa: “No conto, a circunstancia conta pouco, menos ainda no romance introspectivo, quer
o enredo se desenvolva na cidade, quer no perimetro rural, o que facilmente se explica pelo
fato da tonica recair sobre o sujeito da a¢ao, € ndo sobre a paisagem”.

As personagens tém lugar de relevo na ficgdo. Segundo Moisés (1970) podem ser
ordenadas em dois grupos, dependendo de suas caracteristicas basicas: personagens redondas
e personagens planas.

- Personagens redondas: possuem complexidade de qualidades ou defeitos, mostrando
a dimensdo que falta as planas, envolvendo os caracteres.

- Personagens planas: bidimensionais, possuindo altura e largura, porém sem
profundidade (uma sé qualidade ou defeito), gerando os tipos e caricaturas — a utilizada em
contos.

A posicdo que o escritor se coloca para escrever a historia, a pessoa verbal que
desenvolve a narrativa, se trata do ponto de vista, conhecido também por foco narrativo. E
possivel encontrar narradores em primeira ou terceira pessoa, podendo ser divididos ainda,
segundo Moisés (1970):

- Primeira pessoa: o personagem principal relata a histéria ou uma personagem
secundéria comenta os dramas da protagonista.

- Terceira pessoa: pode ser encontrado o escritor onisciente, que relata a histéria, ou o
escritor que se limita a observador, de modo que apenas comunica o que esta ao seu alcance.

No conto ndo se pode escapar desses aspectos, sob pena de fazer com que desapareca
um fator muito importante na estrutura da obra ficcional.

Os recursos narrativos, finalmente, recursos por meio dos quais se expressam as
caracteristicas anteriores, e se tratam de: dialogos, descricdo, narracéo e dissertacao.

- Diélogos: falas das personagens, podendo ser dialogo direto, mostrado ao leitor por
meio de travessdo, aspas ou sem nada, e também podendo ser dialogo indireto, sendo
mencionado pelo escritor, valendo-se das expressoes “ele disse...” e suas equivaléncias.
Também pertencem a essa esfera: 1) mondlogos, seja interior direto, onde a fala da

personagem parece se dirigir diretamente ao leitor, ou o interior indireto, transmitido com a
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participacdo do escritor; 2) solipsismo, onde a personagem parece falar sozinha, sem escritor
ou interlocutor.

- Descricao: esta ligada a enumeracdo dos componentes e descricdo de objetos inertes
presentes na narrativa. Pode, de maneira imperceptivel, passar a narracdo, se as personagens
se colocarem em agéo.

- Narragdo: acontecimentos, acdo e movimento. Pode passar a descricdo se as
personagens nao estiverem em acao.

- Dissertacdo: explanacdo de ideias e conceitos. Pode ser integrada ao didlogo,
passando a ser hibrida.

Dessa forma, podemos observar alguns desses aspectos que podem ser encontrados
nos contos, como Propp (1984) coloca, por exemplo, que pode ser classificado em unidades
estruturais tais como constantes, variantes, sistemas, fontes, funcdes e assuntos. Outra divisdo
possivel seria, ainda, em duas fases: a primeira, ou religiosa e a segunda, ou da histéria do
conto (ANTONIO, 2008).

A origem do conto parece ser desconhecida para a literatura da area, porém, por suas
caracteristicas estruturais podem ser consideradas a matriz das demais formas literarias,
principalmente para prosa e ficgdo, e ainda, por serem breves, foram considerados por alguns
escritores, como Antonio (2008) coloca, como mais dificil de escrever do que romances.
Partindo disso, para muitos criticos o ato de condensar os contos se trata de uma caracteristica
essencial, e para Moisés (1995, p. 20), o conto: “trata-se de uma narrativa univoca, univalente.
Constitui uma unidade dramaética, uma célula dramaética, gravita em torno de um sé conflito,
um s6 drama, uma sé acdo: unidade de agdo”.

O conto que conhecemos, passou por varias fases e muitas vezes, tragou caminhos na
direcdo dos poemas ou das crbnicas e levando em consideracBes 0s aspectos explanados
anteriormente. Podemos concluir que o conto é constituido por uma unidade dramatica,

possuindo um Unico conflito, um sé drama, uma s6 acdo. Pode ser considerado

(...) uma sintese dramatica onde ha unidade de agdo, espago, tempo e tom. O
lugar fisico sempre é dindmico. O tempo é de periodo curto, caracterizado
sempre por horas ou dias, ou ndo serd um conto. Ndo possui pormenores
secundarios, pois vai direto ao ponto, com muita objetividade. Quer provocar
no leitor uma s6 impressdo: medo, simpatia, piedade, pavor, horror, riso, etc.
Cria situagfes de conflito onde o leitor pode se identificar, sendo seus
personagens instrumentos de acdo (ANTONIO, 2008, p.47).

O conto possui poucas personagens, porém nunca apenas uma, sendo paradas, imoveis
no tempo, espaco e personalidade. Para Moises (1995) a personagem do conto se trata de uma

tela onde se fixa uma situagdo humana.
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Tem como estrutura narrativa a terceira pessoa, onde apenas palavras de extrema
necessidade sdo usadas, querendo que o leitor faga uma leitura metaférica com ligagdo com a
realidade. Aqui, entdo, podendo observar onde a ADL serviria para auxiliar na representacéo
da informacgdo, uma vez que possui instrumentos que tem a intencdo de retirar o discurso
metafdrico e ndo literal.

A palavra é utilizada para dar sentimento, uma vez que o conto depende de conflitos
presentes nos dialogos para o tom dramatico que apresenta, pois ndo existem discordia,
desavencas, sarcasmos ou brigas sem as palavras expressas nos dialogos.

Em 1995 Moisés volta a definir os tipos de didlogo, de uma maneira um pouco mais

elucidativa, e encontramos o seguinte:

1. didlogo direto (ou discurso direto), quando o contista pde as personagens
a falar diretamente, e representa a fala com um travessdo ou aspas (no conto
moderno, em geral dispensam-se 0s sinais graficos) (...)

2. didlogo indireto (ou discurso indireto), quando o contista resume a fala
das personagens em forma narrativa, isto é, sem destaca-la de modo algum
()

3. dialogo indireto livre (ou discurso indireto livre), consiste na fuséo entre a
terceira e a primeira pessoa narrativa, entre autor e personagem, “numa
espécie de interlocutor hibrido”, de modo que “a fala de determinada
personagem ou fragmentos dela inserem-se discretamente no discurso
indireto através do qual o autor relata os fatos™(...)

4. didlogo (ou monologo), interior é aquele que se passa dentro da mente da
personagem; esta fala consigo mesma, antes de se dirigir a outrem, por as
palavras conterem “varios niveis de consciéncia antes que sejam formulados
pela fala deliberada”*® (MOISES, 1995, p. 56).

As personagens sdo as responsaveis pelas situacdes de conflito, por esse motivo se
diferenciam pelo contorno dramaético ou psicolégico. Antonio (2008, p. 48) bem pontua que
“A fisionomia, a vestimenta, o desenho das figuras ndo sdo importantes de serem descritos, o
que importa é o contorno dramatico. Sua trama é sempre linear e objetiva. Mas contém um
mistério, uma questdo dramatica que tem que ser desfeita”.

O jogo narrativo, ponto de vista ou angulo visual tem grande forca nos contos, e

contistas encontram dificuldades nesse aspecto, para que o leitor se mantenha focado na

12 Othon Moacir Garcia, Comunicacdo em Prosa Moderna, 22 ed., Rio de Janeiro, Fundacdo Getulio Vargas,
1969, pp. 128 e 132.

13 Robert Humphrey, Stream of Consciouness in the Modern Novel, Berkeley and Los Angeles, University of
California Profs, 1962, p. 24. O referido autor considera quatro tipos de técnicas usados na expressdo do “fluxo
da consciéncia”, entendida esta como “a area toda dos processos mentais, incluindo especialmente os niveis
anteriores a fala” (pag. 3): o “monologo”, o “monolégo interior indireto”, a “descri¢do onisciente” e o
“soliloquio” (p.23). Todavia, a estrutura do conto, historicamente compreendida, ndo autoriza empregar t&o
minuciosa classificagdo dos processos de expressdo dos “fluxos de consciéncia”, mais adequados ao romance
(MOISES, 1995, p. 56)
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leitura até o final do conto. O grande macete utilizado é constituir um enigma no texto que se
revelard no final, deixando o leitor com uma “nuvem de meditagdo ou indignagdo perante a
nova situagao” (ANTONIO, 2008, p. 48).

Moisés (1995) traz que Cleanth Brooks e Roberto Penn Warren, em 1943, diziam que
deviam ser feitas algumas perguntas ao texto, para se evidenciar o foco narrativo, sendo:
“Quem testemunha a historia? Quem conta a histéoria? Em que perspectiva se situa?”
(MOISES, 1995, p. 66). Entdo estabeleceram um quadro onde se formam os quatro focos
narrativos:

1) A personagem principal narra sua historia: usa-se a primeira pessoa do singular e
do plural e, dessa forma, restringe-se a histéria ao narrador, se fazendo juiz de sua
prépria causa, dando ilusao da preventividade;

2) Uma personagem secundaria narra a historia da personagem principal: auséncia da
atmosfera de oralidade nos outros focos narrativos, tornando mais dindmico o
contato do leitor com o conteudo, e com isso aumentando a distancia do leitor em
relagdo a narrativa, uma vez que tudo acontece com uma terceira personagem;

3) O narrador conta a historia, sendo ele analitico ou onisciente: o narrador
acompanha as personagens a todos os lugares, penetra suas intimidades, devassa
seus psicoldgicos, conhecendo-as intimamente, caminha por seus inconscientes e
subconscientes;

4) O narrador conta a historia como observador: torna a narrativa mais linear e menos
complexa, pois se v& em posicdo de contar apenas o que registrou, ampliando a
faixa de observacdo, diminuindo a penetracdo psicolégica em favor do conflito ou
da acéo.

Até aqui evidenciamos 0s aspectos que constituem um texto narrativo de ficcdo e onde
0s contos se encaixam. Seguindo com os contos, Moisés (1995) coloca quais o0s tipos de
contos podem ser encontrados, sabendo que tal tipo de narrativa tem a intencdo de produzir
um unico efeito no leitor e para tanto, existem tais moldes. Quando nos referimos aos tipos de

contos

temos em mente as diferentes formas de congracamento dos ingredientes do
conto, seu ajuste harménico no interior da narrativa. Ndo se trata da
alteracdo do alvo precipuo do contista: numa unidade de tom, comunicar
uma impressao, uma idéia, um sentimento, uma emocéo, etc. Por fim, atente-
se para o fato de ndo existirem contos puros: toda narrativa breve apresenta
multiplas facetas, decerto com o predominio de uma; assim autorizando e
fundamentando sua localizagdo em determinada categoria, dentro da &rvore
classificatoria. Casos ha, até, em que se toma dificil fazé-lo, pela
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concorréncia de tracos que se mesclam com anéloga relevancia (MOISES,
1995, p. 73).

Dessa forma, Carl H. Grabo (1913), pioneiro dos estudos sistematicos do conto,
mostra uma divisdo que pode servir de ponte de partida para a classificagdo dos contos. Para
ele, os contos podem ser classificados em cinco grupos, da seguinte forma, como Moisés
(1995) bem explana: historias de acdo, histérias de personagens, histérias de cenario ou
atmosfera, historias de ideias e historias de efeitos emocionais. Observemos por partes:

1. Histérias ou Contos de acdo se tratam do tipo mais comum, sendo lineares e

menos importantes que 0s outros, porém mais frequente;

2. Histdrias ou Contos de personagens sao menos comuns, a imagem do protagonista
da historia pode se tratar do objetivo principal do contista, ou seja, um conto de
carater;

3. Histdrias ou Contos de cenario ou atmosfera sdo ainda mais incomuns que 0
anterior, com o foco nos objetos do interior, no cenario ou ambiente, de maneira
que o transforma no verdadeiro protagonista do conto;

4. Historias ou Contos de ideia sd&o um pouco mais comuns que 0s de cenério e
predominou no século XVIII, tendo como aspectos a diferenciacdo das narrativas
com intencdes psicoldgicas como as fabulas; a ideia emerge identificada com a
acdo e as personagens, a ideia de transmissao se torna o centro, prendendo, assim,
a atencdo do leitor;

5. Histdrias ou Contos de efeitos emocionais geralmente sdo mesclados com a ideia,
tendo o enredo como papel secundario, e estando relacionados com a emocao,
persistindo ao racional.

Essas sdo as principais caracteristicas presentes nos contos, levadas em consideracao
pelo contista que tem a intencdo de prender a atencdo do leitor do inicio ao fim, pois é da
decisdo dele, leitor, de terminar a leitura ou n&o.

Todos 0s aspectos e caracteristicas aqui tratados tem a intencdo de explorar os contos e
suas construgcdes para que possam ser identificados nas obras escolhidas para serem tratadas
nesse trabalho e, entdo, para que a analise seja feita de forma objetiva e com a finalidade de

observar o que esta escrito no conto, bem como a ideia que pretende passar.
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7 ANALISE DO DISCURSO LITERARIO DOS CONTOS

Apbs demonstrados os contos a serem analisados, bem como suas caracteristicas
enquanto conto literario, passa-se para as analises de fato.

Para andlise dos contos, usaremos como metodologia a Analise do Discurso, mais
especificamente a Andlise do Discurso Literario. Entretanto, como ja observado e estudado,
ndo existem, explicitados na literatura sobre os temas, procedimentos especificos para a
realizacdo de uma andlise discursiva, sendo ela cientifica, como ja efetuada em outros
trabalhos, ou literaria, como se pretende fazer aqui.

Observando os processos trazidos por Orlandi (2008), fica claro que o discurso
literario também pode ser analisado por meio deles, obviamente que observando as
singularidades da literatura e adequando os processos para isso. E interessante observar,
também, que esses processos sendo utilizados em obras narrativas de ficcdo, pode-se pensar
em um prosseguimento da pesquisa, onde textos narrativos de ficcdo e textos cientificos
dialoguem e possam ser analisados conjuntamente, ou em um mesmo contexto. Vale ressaltar,
também, que os processos para analise do discurso fazem parte da metodologia do trabalho,
entretanto, se faz importante estar presente nessa sessdo, onde a analise sera realizada, para
que possa ser explanada de maneira ampla e clara.

Para a analise do discurso, entdo, nos utilizamos da seguinte sintetizacdo realizada por
Lima (2015, p. 18-19), baseada em Orlandi (2008):

“Primeiro tratamento de analise superficial”:

Momento em que se tem um contato primario com a superficie linguistica do
texto. E também neste momento em que é exposto o elemento do arquivo, ou
seja, 0 corpus que sera submetido a analise.

“Transformacio da superficie linguistica em objeto discursivo”:

Para efetuar esta transformacdo € necessario realizar uma pergunta
norteadora: “O que ¢ dito neste discurso? O que é dito em outro discurso?”
A partir de tal estruturacdo, expfe-se o0 objeto discursivo a partir dos
fendmenos linguisticos discursivos (parafrase, polissemia, polifonia) que
incidem sobre ele.

“Do objeto discursivo para o processo discursivo”:

Momento em que a pergunta norteadora é: “Por que isso e ndo outro?”. Na
resposta em cada andlise sera atingido o processo discursivo, que mostra a
relacdo que aquele dizer tem com o seu exterior.

Tal metodologia serd explicada e adaptada nos préximos capitulos, enquanto as

analises forem sendo realizadas. A primeira etapa se trata da mais ampla, comecemos por ela.
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7.1 Primeiro Tratamento de Analise Superficial

Esse se trata do momento em que se tem o contato primario com o texto e sua
superficie linguistica, onde fica exposto, também o corpus de arquivo que sera submetido a
anélise. E onde nos perguntamos e buscamos compreender o “quem diz” do texto.

O “quem diz” ¢é parte importante para a compreensdo posterior da analise, pois € onde
alguns conceitos estdo embasados, podendo citar a FD e a Fl, anteriormente tratadas.

A FD e a FI sdo tratadas para expor a vivéncia do sujeito que profere determinado
discurso, sendo importante diferenciar sujeito de locutor e enunciador, diferencas encontradas
em uma Unica personalidade, mas que séo responsaveis por proferirem discursos diferentes,
na maior parte do tempo.

Drucot (1987) situa as diferencas entre Sujeito empirico (SE), Locutor (L) e
Enunciador (E) de forma clara, devendo ser tratado aqui.

Basicamente (SE) se faz presente no tempo e no espaco com sua existéncia real,
individuo do mundo, aqui no contexto, podemos exemplificar como o autor escolhido, Dalton
Trevisan. Trata-se de algo amplo, que abrange os outros dois.

O (L) se trata da representacdo desse sujeito, podendo ser a perspectiva institucional
que se liga a ele. E mais profundo e especifico que o primeiro, porém, ainda intermediario.

Enquanto o (E) se trata da posicdo tomada durante o discurso proferido, ou seja, como
o discurso é representado levando em consideracdo 0 sujeito que escreve, estando
institucionalizado ou ndo, e como escreve esse discurso. E a parte mais profunda, algo mais
especifico do sujeito e do locutor, embora seja onde os dois primeiros se encontram. E
responsavel pela producdo de sentido do enunciado, mostrando o ponto de vista onde se
posiciona o (L). Drucot coloca que:

Chamo "enunciadores" estes seres que sdo considerados como se
expressando através da enunciacdo, sem que para tanto se lhe atribuam
palavras precisas; se eles "falam" é somente no sentido em que a enunciacéo
é vista como expressando seu ponto de vista, sua posicao, sua atitude, mas
ndo, no sentido material do termo, suas palavras (DUCROT, 1987 p. 192).

Para os textos literarios, segundo Bakhtin (1996), é necessario reconhecer que varias
vozes falam simultaneamente, sendo que nenhuma delas é preponderante e se julgam entre si.
Dessa forma, € possivel observar que o autor assume uma série de mascaras diferentes.

Entdo temos, para textos literarios a explanacdo de que, segundo Ducrot (1987), o (E)

esta ligado ao (L), da mesma forma que o personagem esta ligado ao autor, podendo o (L) ser



59

comparado a um narrador, dado como fonte de um discurso. Porém, sdo atribuidas ao (E) as
atitudes expressas no discurso, pois mostram seus pontos de vistas no texto. Contudo, pode-se
concluir que (L)s diferentes podem ser veiculados de um mesmo (E).

E nessa etapa, também, que o “como diz” é exposto, mostrando o corpus de analise,
levando em consideracdo sua estruturacdo caracteristica de conto e explanando isso, além de
observar o que, literalmente, 0 autor escreveu nesse corpus, para posterior analise no

momento do processo discursivo.

7.1.1 Quem diz?

O autor escolhido para a analise das obras se trata de Dalton Jérson Trevisan,
Curitibano, nascido em 14 de junho de 1925, formado em Direito pela Faculdade de Direito
do Parana, vencedor do Premio Camdes de 2012 - uma das maiores honrarias da lingua
brasileira - e conhecido por “Vampiro de Curitiba” por se tratar de um homem misterioso e
excéntrico, fazendo alusdo a uma de suas mais famosas obras.

Foi escolhido por ser considerado um dos maiores contistas brasileiros
contemporaneos. Na literatura brasileira contemporanea estdo situadas producdes do final do
século XX e do inicio do seculo XXI, marcada por uma grande variedade de tendéncias,
reunindo diversas caracteristicas de varias escolas literarias anteriores, mostrando, com isso, a
mistura que vird a inovar a prosa e a poesia do periodo, estando presentes nessa classificacéo
0s contos, crbnicas, romances etc. O movimento modernista tem grande importancia na
literatura contemporanea, pois varias de suas caracteristicas, como 0 rompimento com 0s
valores tradicionais, estdo relacionadas com a contemporaneidade.

Trevisan estreou como escritor com “Sonata ao Luar” uma novela em 1945 e ja no ano
posterior, passou a liderar um grupo literario em Curitiba, grupo este responsavel pela
publicagdo da revista literaria “Joaquim”. Foi em tal revista que publicou seu segundo livro
“Sete Anos de Pastor”, ainda em 1946.

Passou a publicar seus contos a partir de 1954 em forma de folhetos com a
configuragdo de literatura de cordel, registrando o cotidiano da metropole curitibana. Mas s6
passou a ter reconhecimento nacional em 1959, depois de publicar ‘“Novelas Nada
Exemplares”, onde reunia quase duas décadas de sua producdo literaria e por meio da qual
recebeu o Prémio Jabuti da Camara Brasileira do Livro. Uma de suas mais conhecidas obras
foi publicada em 1965: “O Vampiro de Curitiba” e muitas outras no mesmo ano € em anos

posteriores, como “A Morte na Praga” (1965) e “Desastres do Amor” (1968), sendo esse
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ultimo, o ano em que ganhou um grande prémio no | Concurso Nacional de Contos,
promovido pelo Estado do Parana.

Foi um autor que dedicou suas publicagdes quase que exclusivamente aos contos,
tendo apenas um romance publicado: “A Polaquinha” em 1985, e no ano seguinte conquistou
mais um prémio por esse conjunto de sua obra, o0 Prémio Ministério da Cultura da Literatura.

Como visto, foi um autor com grandes publicacbes e vencedor de varios prémios
importantes, sendo um deles, citado anteriormente, o0 Camdes, em 2012, no qual foi eleito por
unanimidade pelos jurados. Trata-se de uma das maiores horarias para autores da lingua
portuguesa, composto por uma parceria entre os governos do Brasil e de Portugal, ocorrendo a
cada ano em um dos paises.

Também publicou "A Guerra Conjugal” em 1970, "Crimes de Paixdo" em 1978, "Ah,
E" alguns anos depois, em 1994, "O Maniaco do Olho Verde" em 2008, "Violetas e Pavdes"
no ano seguinte, "Desgracida” em 2010, "O An&o e a Ninfeta" em 2011, entre muitas outras
obras.

Trevisan, O Vampiro de Curitiba, nunca gostou de ser fotografado e de dar entrevistas,
muitas vezes chegando a mandar representantes seus para receber prémios, e por tais
comportamentos sempre foi comparado com um vampiro, que foge de fotografos e repérteres
ao inves de alhos e crucifixos. Por ser tdo recluso, ndo se encontra muitas informagdes sobre
sua vida online, muitos sites, inclusive, ndo citam se o autor ainda é vivo, excetuando a
Gazeta do Povo que, em 2015, ofereceu um numero especial de 90 anos ao autor, intitulado
“Na jugular do Vampiro” (http://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/especiais/dalton-
trevisan-90-anos/), onde trazia varias reportagens e informacfes sobre o autor e em sua
homenagem. Tal especial serviu como base em varios momentos nesse trabalho para levantar
informac@es sobre o autor, ja tdo dificeis de encontrar.

Sua personalidade se reflete em suas obras, onde procura retratar a sociedade e 0s
acontecimentos de uma forma viva, em conformidade com o progresso, pois alguns amigos
do autor afirmam que Trevisan aprimora e torna sua escrita mais concisa na medida em que a
cidade em que vive e se baseia cresce. E ainda que “em mais textos, com menos palavras, ele
conseguiu melhor que ninguém captar as mudangas, as sutis e as nem tanto, pelas quais a
cidade passou, incluindo as escuras e sangrentas esquinas de nossa periferia, ao aliar a alma
de reporter policial a de ficcionista revolucionario” (MOSER, 2015). Acreditam, ainda, que se
trata de um representante da face moderna de tradi¢cdes que vem de Machado de Assis e passa

por Graciliano Ramos, pois retrata o cotidiano com realismo incisivo.
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E visivel em seus textos que o autor tenta retratar o mundo partindo da perspectiva que
tem da cidade onde vive, passando pela vida da classe média miserdvel e seus problemas
econémicos, até mundos mais marginais como a prostituicdo, ou ainda a comunidade gay,
tudo isso de forma humana e ao mesmo tempo irdnica e iconica. E, com isso, percebe-se que
Trevisan tenta compor em suas obras uma grande comédia humana, com romances
infindaveis (COSTA, 2015), ficando claro que se trata de observador atento dos pormenores
da realidade humana, e talvez, sua principal caracteristica reside no fato de ser um cronista do
cotidiano. Marcelo Backes, autor que tem Trevisan como grande base, traz uma belissima

explanagdo sobre 0 mesmo, ainda na edic¢éo de 90 anos do auto, sendo:

De um ponto de vista panoramico, a obra de Dalton comp&e um mundo uno,
uma grande comédia humana, um romance infindavel. Ele furunga na
miséria, que é a miséria social pra ele, mas no fundo é também a miséria
humana. A guerra doméstica é contemplada no detalhe do microscépio; a
miséria moral do homem é sua grande obsess&o. Suas figuras sdo eshogadas
através de um pincel fugidio, mas preciso, de inspiracdo as vezes quase
caricaturesca. Seu neorrealismo existencialista e desesperado (as vezes
carregadamente naturalista) devassa 0s quartos de pensdo, emerge da tensao
constante entre sujeito e mundo e desvenda o universo perigoso escondido
no recanto mais quentinho de um lar, com espaco para 0 uso prodigo e
certeiro do macabro, do grotesco e do séadico, de viés expressionista. 1sso é
literatura, isso é arte! (BACKES, 2015 em entrevista para a Gazeta do Povo).

As informacdes sobre a vida **e trabalho do autor sdo de grande importancia para que
se possa observar como trabalhou e o contexto em que se encontra inserido, uma vez que sua

Formacdo Ideoldgica e Discursiva tem grande impacto no discurso que profere.

7.1.2 Como diz?

Trevisan continua a publicar livros atualmente e a obra aqui escolhida para anéalise se
trata do livro “Arara Bébada” publicado em 2004, onde se encontram publicados cento e um
minicontos repletos de ironia cortante e humor &cido, retratando varias facetas das condicdes
humanas.

O livro apresenta estrutura simples, com um conto por folha, de fécil leitura, porém
nem tdo facil entendimento quando pensado um pouco além do que se encontra apenas
escrito. Sao contos que retratam a realidade do pais, expondo a miséria, 0 desemprego e tantas
outras coisas que sempre serdo tdo atuais e veridicas em qualquer momento do Brasil. Talvez

por tal motivo os contos de Trevisan sejam tdo bem aceitos e atemporais.

4 Algumas informagdes apresentadas aqui, foram retiradas dos sites eBiografia: biografias e resumo da vida,
obras, carreira e legado de personalidades (https://www.ebiografia.com/dalton_trevisan/).



Os contos escolhidos para anélise séo:

Imagem 1- Conto (1): 'O Sapatdo"

O Sapatio

— Olha, que moga mais linda.

— Nem tanto.

— Um cacho de glicinia branca, ai, com dois olhi-
nhos azuis.

— Eu diria verdes.

— Sinto em mim o borbulhar do verso: a tua bun-
dinha empinada... 6 alegria para sempre!

— Desista, cara. Ela odeia homem.

— E eu, p6? Nao sou o maior sapatdo da cidade?

Fonte: Trevisan, 2004

Imagem 2 - Conto (2) “Que Vidinha”

Que Vidinha

Mae e filhinha em férias na praia. A sombra de uma
drvore, sentadas na grama, duas bolas de sorvete para
cada uma.

— Que vidinha mais ou menos a nossa, hein, mae!

o g st

Fonte: Trevisan, 2004



Imagem 3 - Conto (3) “A Mensagem”

A Mensagem

Mensagem no muro, letras vermelhas:
Maria, eu te amo. Jodo.

Ao lado, letras verdes:

Jodo, eu também nao te odeio.

Fonte: Trevisan, 2004

Imagem 4 - Conto (4) “Dois Acucareiros”

Dois Agucareiros

As visitas elogiam o jogo de porcelana em que € ser-

vido o ch4. Diz o marido:
— L4 em casa o nosso tem dois agucareiros.

E, antes que a mulher proteste, com as maos na cin-

tura:
— O de louga. E essa ai!

Fonte: Trevisan, 2004

63
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Imagem 5 - Conto (5) “Capitu”

Capitu

— Nao, mae. Ndo fale assim. O paizinho eu sei que
é bom. Gosto muito dele.

— Ah, €7 E, se gostasse de vocé, ia nos largar neste
fim de mundo? Diz que filho dele ndo é! S6 porque ¢
loiro e vocé... nem tanto.

— Ora, um capricho da natureza. Mal se parece com
o finado tio Escobar.

— Ai, ndo, quem sabe... S6 0 mesmo querido rosto
pretinho. Esses mesmos teus beigos grossos tdo riso-
nhos. Esse mesmo lindo cabelinho pixaco. Essas mes-
mas tuas maos de palmas rosadas. Ai, que falta eu sinto...

— Chore ndo, maezinha. Eu estou aqui.

— Ainda acha que teu pai Bentinho € justo? S6

vocé ndo vé?

Fonte: Trevisan, 2004

7.2 Transformacéao da superficie linguistica em objeto discursivo

Para efetuar esta transformacdo, anteriormente se mostrou necessario realizar as
perguntas: “O que ¢ dito neste discurso? O que ¢ dito em outro discurso?”, entretanto, nesse
contexto, acredita-se que a pergunta feita deve ser apenas a primeira, visto que para a segunda
pressupde-se uma comparacao entre os discursos, 0 que ndo € de interesse dessa pesquisa.
Tem-se o objetivo de tratar, em tese de doutoramento, a comparagdo entre os Textos
Narrativos de Ficcdo e os Textos Cientificos, sendo, assim, necessaria a segunda pergunta.

Ficamos, entdo, com a pergunta “O que é dito neste discurso?”, expondo o0 objeto
discursivo a partir dos fendmenos linguisticos discursivos (parafrase, polissemia etc) que

incidem sobre ele, bem como as ideias-??forca do discurso literario expostas anteriormente.
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Podemos pensar na pergunta também como “Por que o autor se utiliza desses termos e
construgoes?”’, apenas para facilitar o raciocinio.

Cada conto sera tratado de forma separada, utilizando a numeracdo anteriormente dada
para facilitar a exposicdo, mostrando cada um dos elementos encontrados, e também seus

aspectos mais importantes enquanto estruturas de contos.

7.2.1 “O que ¢ dito neste discurso?”

Conto (1) “O Sapatio”:

O conto é composto por um dialogo entre duas pessoas que se mostram homens (1 e
2), ao final, pela maneira em que falam. Falam de uma moca, que transita pelo cenario em que
se encontram, muito atraente para (1), “nem tanto” para (2), e discutem sobre suas
caracteristicas fisicas, mostrando o estereotipo tdo marcado de homens que s6 se preocupam
com a aparéncia das mulheres. Depois de entusiasmados comentarios sobre os atributos
fisicos da observada por (1), (2) expbe “- Desista, cara. Ela odeia homem”, querendo
expressar, de modo implicito, a orientacdo sexual da personagem feminina. Entdo, de maneira
irdnica (1) exclama que também odeia homens, afirmando ser “o maior sapatio da cidade”.

Nessa ultima parte do dialogo se utiliza o termo “sapatdo” que pode ser definido das
seguintes formas:

Sapatéo (sapato + &o) — substantivo masculino:

1. Sapato grande.

2. [Brasil] Mulher homossexual. = LESBICA. (DICIONARIO PRIBERAM DA

LINGUA PORTUGUESA™, 2017).

Obviamente o sentido que se utiliza no texto ndo se trata da primeira definicao,
levando em consideracdo o contexto e a forma como foi dita. Fica claro que (1) esta querendo
transmitir que a mulher ¢ homossexual, também tratada como “lésbica”, como visto na
definicdo a cima, e que ndo possui interesse em homens, mas que ele também se trata de “o
maior sapatdo da cidade”, ou seja, afirmando que compartilha de seu “6dio” por homens, e
dessa forma, também afirmando que sente atracdo por mulheres. Essa construcdo do didlogo

se concretiza pela polissemia, onde uma palavra ou locucéo pode conter varios sentidos.

15 <https://www.priberam.pt/dipo/sapat%C3%A30>.
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E nesse momento da anélise que observamos se o texto conta com as ideias forca do

Discurso Literario, o tornando, entdo, um Discurso Literario legitimo, como no quadro a

sequir:

Quadro 1 - Ideias forca para leg

itimacéo do discurso — Conto (1)

Ideias forca do Discurso Literario

Legitimacéo do discurso

1) O discurso supde uma organizagao
transfréastica

No conto (1) podemos afirmar que o discurso
literario € legitimo, pois: se submete as
regras de organizagdo que vigoram nos

contos, como visto na “estrutura de contos”.

2) O discurso € uma forma de acao

Interage por meio da linguagem (didlogo
entre 0s personagens) com o leitor,
mobilizando-o a corresponder a vontade do
autor no ato de linguagem proferido.

3) O discurso ¢ interativo

Tem intercambio, de relacdes de linguagem
entre os interlocutores reais (leitor) e ficticios
(personagens), estando  vinculado ao
principio de cooperacéo.

4) O discurso é orientado

Se desenvolve no tempo, constituido em
fungdo de ser entendido, tendo seus
enunciados  fortemente  controlados e
dispondo de caracteristicas de conto com
jogo de palavras e significacdo para um
publico determinado pelo locutor (jovens
adultos/adultos).

5) O discurso € contextualizado

E contextualizado, por se tratar de um conto
escrito em 2004, onde discussdo dos termos
LGBT ainda estavam em visibilidade, e
também, pela intencdo do autor em provocar
0 publico, visto sua escrita ja consolidada e
entendida como observadora e atenta dos
pormenores da realidade humana.

6) O discurso é assumido por um sujeito

E assumido ndo por s um, mas dois sujeitos,
com elementos déiticos implicitos que
colaboram para a observacédo dos didlogos do
conto, elemento de extrema importancia em
discursos literérios, visto que mostra o
sujeito assumindo a enunciagdo e se
inscrevendo no discurso, com elementos
linguisticos que colocam em evidencia o
tempo e o lugar, mesmo que implicito, e
indicam os participantes de uma situacdo do
enunciado envolvendo dois falantes.

7) O discurso é regido por normas

E regido por normas especificas para o tipo
de género tratado, legitimando a formacao de
uma unidade com exercicio de fala, essas
normas sao:

Estrutura de contos:
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Acdo: Densidade e intensidade,
predominando a intensidade;

Tempo: Cronoldgico (metafisico) —
implicito;

Espaco: Néo identificado de inicio,
sendo apenas apresentado por uma das
personagens como ‘“cidade”, na ultima fala;

Personagens: duas  personagens
Planas;

Ponto de vista: Terceira pessoa, de
maneira implicita;

Recursos narrativos: Dialogo direto,
0 narrador observador. Sem um narrador
explicito, porém podem-se observar as falas
como sendo apresentadas por outro, que nao
as personagens;

Classificacdo do conto: conto de
personagens.

Tem seu papel assumido no interior de outro
discurso, visto que se trata um conto que faz
8) O discurso é considerado no &mbito do | parte de um livro, onde o autor expressa

interdiscurso. varias ideias, sendo essa apenas uma delas,
possuindo esse tom especifico de género que
se insere na atividade discursiva da literatura.

FONTE: Elaborado pela autora

Observa-se que o autor se utiliza do elemento pré-construido, onde retoma outros
discursos, anteriores e posteriores a esse proferido, expressando uma F.D. e uma F.I. em que 0
sujeito que diz, aqui o autor enunciador, estéa inserido e domina a conjuntura.

Assim, é possivel observar, aqui, onde a Andlise do Discurso e os estudos literarios se

encontram, tornando possivel considerar o fato literario como discurso.

Conto (2) “Que Vidinha”:

O conto é composto por uma Unica fala, mas que deixa subentendido se tratar duas
pessoas que conversam, sendo caracterizadas ja no inicio de “Mae” e “filhinha”. Inicia-se com
a descricdo do cenario em que as personagens entdo inseridas. O autor aponta que as
personagens se encontram de férias na praia, sentadas na grama, a sombra de uma arvore e
tomando sorvete. A Unica fala presente é proferida pela personagem caracterizada como filha,

sendo ela: “Que vidinha mais ou menos a nossa, hein, mae!”.
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O autor consegue descrever em poucas palavras o cenério, mas de forma clara e que
permite ao leitor imaginar como a a¢&o esta acontecendo.

A fala final esta relacionada com ironia por parte da filha, pois, obviamente, a vida das
duas personagens, no momento do conto, se encontra em Otimas condicdes. Elas estdo na
praia, tomando sorvete e subentende-se que estdo felizes, e por esse motivo a frase é
considerada ironica, visto que a filha afirma que a “vidinha” das duas estd “bem mais ou
menos”.

O termo “mais ou menos” ndo possui uma defini¢cdo formal, mas pode ser entendido,
popularmente, como algo voltado para dar uma estimativa, resultado aproximado, uma
duvida, entre outros termos, fazendo parte do vocabulério informal. Aqui, pode-se entender
como uma definicdo negativa para a vida das personagens, algo como “que vida ruim”, ou
proximo disso. Quanto ao termo “vidinha”, claramente observa-se 0 diminutivo usado para
indicar a ironia em si, levando em consideracdo o contexto no qual esta empregado. Haja vista
que existem casos em que o diminutivo tem significagdo de aumentativo, 0 que encaixa no
caso, pois 0 que quer se expressar, na realidade, € que a vida de mée e filha, na verdade se
trata de um “vidao”.

Pode-se observar, também, que o discurso encontra-se contextualizado, visto que
atualmente, principalmente em redes sociais onde as pessoas expfem suas vidas
constantemente, ndo seja incomum encontrar frases como essa em legenda de fotos, ou em
atualizacdo de status. Essa construcdo se concretiza pela polissemia, onde uma palavra ou,
como aqui, uma locucdo pode conter varios sentidos, visto que, se levada literalmente, a
afirmacéo da filha pode ser entendida como uma reclamagéo de uma vida que realmente néo
esta boa.

E nesse momento da anélise que observamos se o texto conta com as ideias forca do

Discurso Literario, o tornando, entdo, um Discurso Literario legitimo, como no quadro a

sequir:
Quadro 2 - Ideias forca para legitimacao do discurso — Conto (2)
Ideias forca do Discurso Literario Legitimacao do discurso
No conto (2) podemos afirmar que o discurso
1) O discurso supfe uma organizacao literario é legitimo, pois: se submete as
transfrastica regras de organizacdo que vigoram noS

contos, como Vvisto na “estrutura de contos”.

Interage por meio da linguagem (didlogo
entre 0s personagens) com o leitor,
mobilizando-o a corresponder a vontade do
autor no ato de linguagem proferido.

2) O discurso é uma forma de agéo
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3) O discurso é interativo

Tem intercambio, de relacdes de linguagem
entre os interlocutores reais (leitor) e ficticios
(personagens), estando  vinculado ao
principio de cooperagao.

4) O discurso € orientado

Se desenvolve no tempo, constituido em
fungdo de ser entendido, tendo seus
enunciados  fortemente  controlados e
dispondo de caracteristicas de conto com
jogo de palavras e significacdo para um
publico determinado pelo locutor (jovens
adultos/adultos).

5) O discurso é contextualizado

E contextualizado, por usar ironia para se
expressar, €, com isso, evidenciando sua
Formacdo Discursiva, ou seja, sua trajetoria
de escrita que é reconhecida pelo publico e o
transformou em um dos maiores autores
contemporaneos.

6) O discurso é assumido por um sujeito

E assumido ndo por s6 um, mas dois sujeitos,
com elementos déiticos implicitos que
colaboram para a observacdo da Unica fala do
conto, elemento de extrema importancia em
discursos literérios, visto que mostra o
sujeito assumindo a enunciacdo e se
inscrevendo no discurso, com elementos
linguisticos que colocam em evidencia o
tempo e o lugar, e indicam os participantes
de uma situacdo do enunciado envolvendo
dois falantes.

7) O discurso é regido por normas

E regido por normas especificas para o tipo
de género tratado, legitimando a formacéao de
uma unidade com exercicio de fala, essas
normas sao:

Estrutura de contos:

Acdo: Densidade e intensidade,
predominando a intensidade;

Tempo: Cronolégico (metafisico) —
implicito;

Espaco: Uma praia, com grama, e
arvores que fornecem sombra;

Personagens: duas  personagens
planas (mae e filha);

Ponto de vista: Terceira pessoa, O
narrador conta a histéria como observador;

Recursos narrativos: Narragdo e
didlogo, embora ndo haja resposta da outra
personagem;

Classificagdo do conto: Conto de
personagem.

8) O discurso é considerado no ambito do

Tem seu papel assumido no interior de outro
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interdiscurso. discurso, visto que se trata um conto que faz
parte de um livro, onde o0 autor expressa
varias ideias, sendo essa apenas uma delas,
possuindo esse tom especifico de género que
se insere na atividade discursiva da literatura.

FONTE: Elaborado pela autora

Observa-se que o autor se utiliza do elemento pré-construido, onde retoma outros
discursos, anteriores e posteriores a esse proferido, expressando uma F.D. e uma F.I. em que o
sujeito que diz, aqui o0 autor enunciador, esta inserido e domina a conjuntura.

E possivel observar, aqui, onde a Analise do Discurso e os estudos literarios se

encontram, tornando possivel considerar o fato literario como discurso.

Conto (3) “A Mensagem’’:

Diferente dos contos anteriores, esse nao possui didlogos de forma direta, ndo havendo
falas proferidas pelos personagens. O que encontramos aqui € uma descricdo de situagdo em
que se pode remontar um diélogo.

O autor comeca descrevendo que existe uma mensagem escrita em um muro, em
vermelho, a qual diz: “Maria, eu te amo. Jodo”, e ao lado, outra mensagem, agora em letras
verdes: “Jodo, eu também ndo te odeio”. Nao ha muito que descrever do presente conto, pois
se trata de uma descricdo simples e direta, porém, ha o que extrair do contexto e de
inferéncias.

O que pode ser retirado do discurso é que a mensagem inicial se trata de uma
declaracdo de amor, primeiro por estar escrito exatamente tal afirmacdo, e também pelo fato
da mensagem estar escrito em vermelho. O autor da validacdo, com essa pequena observacao,
ao discurso de amor a frase, uma vez que a cor vermelha é conhecida por representar o amor,
ou a paixdo. Parece algo infimo de se pensar, mas esta preso no subconsciente do leitor esse
fato, o que faz com que compreenda a mensagem ainda mais rapidamente, mesmo que de
modo inconsciente. A mensagem escrita mostra, também, a demonstracdo de amor de maneira
publica, algo como a prova de que é um amor verdadeiro, ou uma declaracdo a alguém que
ndo esta ciente desse amor. O que mostra o discurso ainda muito inserido na atualidade, visto
que a sociedade atual tem grandes necessidades de demonstragdo de afeto de maneira pablica,

sendo comum casais agirem de tal maneira para demonstrar a suas amadas 0 seu amor real.
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Porém, como saber se a Maria que Jodo procura serd a que lerd a mensagem e
compreendera? No Brasil ha inimeras Marias, assim como ha inimeros “Jodes”. N&o existe a
possibilidade de saber exatamente para quem a mensagem se refere. A ndo ser que a
mensagem tenha sido escrita no muro da casa da Maria especifica com quem Jodo deseja se
comunicar Esse fato ndo pode ser confirmado, pois ndo esta explicitado no texto. Pode-se até
Imaginar que sim, a mensagem foi escrita no muro da Maria correta, se levarmos em conta o
restante do conto, contextualizando dessa maneira.

A segunda mensagem surge trazendo o humor ao conto. O fato de outra mensagem
estar escrita no muro e ser uma resposta para a primeira ja se trata de algo inusitado, pois ndo
se costuma responder mensagens escritas em muros, além do contedo da mensagem, que
pode ser considerado uma ironia. A mensagem esta escrita em verde, e, COmo na mensagem
anterior, a cor pode dizer alguma coisa. Os significados da cor verde podem ser muito, entre
eles a representacdo da natureza, de esperanca e, 0 que nos interessa, correspondéncia
emocional com seguranca. Com isso, podemos afirmar, entdo, que Maria estd muito segura no
que escreve, e escreve que “também ndo odeia Jodo”.

A resposta traz humor exatamente pelos motivos citados: Maria ndo responde que ama
Jodo de volta, apenas que ndo o odeia, uma maneira de fugir de uma resposta menos genérica
para 0 homem.

Também pelo que levantamos anteriormente: serd essa a Maria correta? Se sim, ela
realmente esta fugindo de uma resposta perante a demonstracao de amor, e se ndo, esta sendo
genérica por ndo conhecer a pessoa que escreveu tal mensagem.

Tal anélise se trata de especulacfes por parte do analista, que visa observar o contexto
e ideias que possam estar escondidas por tras do discurso escrito.

E nesse momento da anélise que observamos se o texto conta com as ideias forca do

Discurso Literario, o tornando, entdo, um Discurso Literario legitimo, como no quadro a

sequir:
Quadro 3 - Ideias forca para legitimacao do discurso — Conto (3)
Ideias forca do Discurso Literario Legitimacao do discurso
No conto (3) podemos afirmar que o discurso
1) O discurso supfe uma organizacao literario é legitimo, pois: se submete as
transfrastica regras de organizacdo que vigoram noS

contos, como Vvisto na “estrutura de contos”.

Interage por meio da linguagem (dialogo
entre 0s personagens) com o leitor,
mobilizando-o a corresponder a vontade do
autor no ato de linguagem proferido.

2) O discurso é uma forma de agéo
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3) O discurso é interativo

Tem intercambio, de relacdes de linguagem
entre os interlocutores reais (leitor) e ficticios
(personagens), estando  vinculado ao
principio de cooperagao.

4) O discurso € orientado

Se desenvolve no tempo, constituido em
fungdo de ser entendido, tendo seus
enunciados  fortemente  controlados e
dispondo de caracteristicas de conto com
jogo de palavras e significacdo para um
publico determinado pelo locutor (jovens
adultos/adultos).

5) O discurso é contextualizado

E contextualizado por mostrar uma cena do
cotidiano, se valendo de recursos simples
porém efetivos, como o humor, que ¢
presente na maioria dos contos do autor,
mostrando, ai também, sua formacédo
discursiva.

6) O discurso é assumido por um sujeito

E assumido ndo por s6 um, mas dois sujeitos,
com elementos déiticos implicitos que
colaboram para a observacdo do didlogo
implicito do conto, elemento de extrema
importancia em discursos literarios, visto que
mostra o0 sujeito assumindo a enunciacao e se
inscrevendo no discurso, com elementos
linguisticos que colocam em evidencia o
tempo e o lugar, mesmo que implicito, e
indicam os participantes de uma situacdo do
enunciado envolvendo dois falantes.

7) O discurso é regido por normas

E regido por normas especificas para o tipo
de género tratado, legitimando a formacéao de
uma unidade com exercicio de fala, essas
normas sao:

Estrutura de contos:

Acdo: Densidade e intensidade,
predominando a intensidade;

Tempo: Cronolégico (metafisico) —
implicito;

Espaco: Diz-se que existe uma
mensagem em um muro, logo se compreende
se tratar de uma cidade;

Personagens: personagens planas
(aparentemente duas pessoas);

Ponto de vista: Terceira pessoa, O
narrador conta a histéria como observador;

Recursos narrativos: Descricdo e
narragao

Classificagdo do conto: Conto de
personagem ou de acéo

8) O discurso é considerado no ambito do

Tem seu papel assumido no interior de outro
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interdiscurso. discurso, visto que se trata um conto que faz
parte de um livro, onde o0 autor expressa
varias ideias, sendo essa apenas uma delas,
possuindo esse tom especifico de género que
se insere na atividade discursiva da literatura.

FONTE: Elaborado pela autora

Observa-se que o autor se utiliza do elemento pré-construido, onde retoma outros
discursos, anteriores e posteriores a esse proferido, expressando uma F.D. em que o sujeito
que diz, aqui o0 autor enunciador, esta inserido e domina a conjuntura. Se utiliza também do
elemento humor.

E possivel observar, aqui, onde a Analise do Discurso e os estudos literarios se

encontram, tornando possivel considerar o fato literario como discurso.

Conto (4) “Dois Acucareiros”:

O conto comecga com a descricdo de uma situacdo comum em lares: a recepcao de
visitas, onde se aproveita para conversar e mostrar as melhores loucas que a dona da casa
possui (essa pratica era muito comum antigamente, onde se deixava “as melhores pegas” tanto
de roupa quanto de utensilios da casa, para ocasides especiais). As visitas elogiam o jogo de
porcelana da anfitrid e entdo exclama: “La em casa o nosso tem dois agucareiros.”. Ap0s a
fala, a esposa do falante aparentemente fica brava, e antes que possa dizer alguma coisa, 0
marido completa: “O de louga. E essa ai!”.

Com o diélogo podemos afirmar que existem no minimo trés pessoas na conversa,
onde uma delas se trata da anfitrid ou anfitrido da casa, também que a esposa do falante ficou
brava por sua constatacdo por nao ser gentil fazer comparacGes com objetos de pessoas
quando se esta de visita. O complemento da frase do marido é inusitado e romantico, ao
mesmo tempo. E claro que ele se adianta para concluir seu pensamento por conta do
comportamento da esposa, porém, se trata de um complemento, embora que em tom de ironia,
um tanto quanto carinhoso.

Chamar a esposa de acgucareiro pode ser visto como um elogio, pois agucareiro,
literalmente falando, esta cheio de agucar, entdo estaria usando a metafora para dizer que ela é
uma pessoa cheia de dogura. Porém, também pode ser uma ironia, pois a frase foi dita apos a
esposa ficar aparentemente brava com o marido, entdo ele poderia estar se referindo a ela

como uma pessoa doce por ironia, visto que aparenta ser brava e nos levando a pensar, até, em
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uma pessoa amarga. Quando usa a expressao “E essa ai”, a segunda possibilidade parece mais
adequada, por se tratar de uma expressdo ndo muito educada e que tem a intencdo de
exemplificar o que diz.

O uso da ironia € mais uma vez observada no conto de Trevisan, dessa vez por meio
da figura de linguagem metafora. A metafora pode ser entendida como um artificio linguistico
capaz de produzir transferéncia de significados de um termo para outro, por meio de
comparacdo nem sempre explicita.

Tal andlise se trata de especulacdes por parte do analista, que visa observar o contexto
e ideias que possam estar escondidas por tras do discurso escrito.

E nesse momento da analise que observamos se o texto conta com as ideias forca do

Discurso Literario, o tornando, entdo, um Discurso Literario legitimo, como no quadro a

sequir:
Quadro 4 - Ideias forca para legitimacao do discurso — Conto (4)
Ideias forca do Discurso Literario Legitimagdo do discurso
No conto (4) podemos afirmar que o discurso
1) O discurso supde uma organizagao literario € legitimo, pois: se submete as
transfrastica regras de organizagdo que vigoram nos

contos, como visto na “estrutura de contos”.

Interage por meio da linguagem (didlogo
entre 0s personagens) com o leitor,
mobilizando-o a corresponder a vontade do
autor no ato de linguagem proferido.

2) O discurso é uma forma de acao

Tem intercambio, de relagGes de linguagem
entre os interlocutores reais (leitor) e ficticios
(personagens), estando  vinculado ao
principio de cooperagao.

3) O discurso ¢ interativo

Se desenvolve no tempo, constituido em
fungdo de ser entendido, tendo seus
enunciados  fortemente  controlados e
4) O discurso é orientado dispondo de caracteristicas de conto com
jogo de palavras e significacdo para um
publico determinado pelo locutor (jovens
adultos/adultos).

E contextualizado, Por se tratar de um conto
com construcdo mais cotidiana, aparentando
quase como se O proprio autor tivesse
5) O discurso € contextualizado passado por isso. Porém, volta a se valer da
ironia, mas agora com o uso da figura de
linguagem metéafora. Além de mostrar sua
formacéo ideoldgica.

E assumido ndo por s6 um, mas dois sujeitos,
6) O discurso é assumido por um sujeito | com elementos déiticos implicitos que
colaboram para a observacgéo dos didlogos do
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conto, elemento de extrema importancia em
discursos literarios, visto que mostra o
sujeito assumindo a enunciacdo e se
inscrevendo no discurso, com elementos
linguisticos que colocam em evidencia o
tempo e o lugar, mesmo que implicito, e
indicam os participantes de uma situacdo do
enunciado envolvendo dois falantes.

7) O discurso é regido por normas

E regido por normas especificas para o tipo
de género tratado, legitimando a formacao de
uma unidade com exercicio de fala, essas
normas sao:

Estrutura de contos:

Acdo: Densidade e
predominando a intensidade;

Tempo: Cronoldgico (metafisico) —
implicito;

Espaco: A casa de anfitrides que
recebem visitas;

Personagens: personagens
(aparentemente quatro pessoas);

Ponto de vista: Terceira pessoa, O
narrador conta a histéria como observador;

Recursos narrativos:  Dialogos,
Descrigéo e Narragéo;

Classificacdo do conto: Conto de
personagem.

intensidade,

planas

8) O discurso é considerado no ambito do
interdiscurso.

Tem seu papel assumido no interior de outro
discurso, visto que se trata um conto que faz
parte de um livro, onde o autor expressa
varias ideias, sendo essa apenas uma delas,
possuindo esse tom especifico de género que
se insere na atividade discursiva da literatura.

FONTE: Elaborado pela autora

Observa-se que o autor se utiliza do elemento pré-construido, onde retoma outros

discursos, anteriores e posteriores a esse proferido, expressando uma FI muito mais forte em

comparagao com 0s outros contos, em que o0 sujeito que diz, aqui o autor enunciador, esta

inserido e domina a conjuntura. Se utiliza também do elemento humor.

Mais uma vez é possivel observar, aqui, onde a Anélise do Discurso e 0s estudos

literarios se encontram, tornando possivel considerar o fato literario como discurso.

Conto (5) “Capitu”:
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Esse se trata do conto mais longo encontrado no livro, mas nao foi escolhido por esse
motivo. Foi escolhido por se tratar de um texto que faz referéncia a outra obra, explicado ao
final da anélise a maneira que o faz, aqui vamos nos ater ao o que é dito no discurso.

Comecamos o conto com um didlogo, aparentemente, entre mée e filho(a), que pede a
mée para ndo falar dessa maneira de seu “paizinho”, pois sabe que ele é bom e gosta muito
dele. A expressao “paizinho”, no diminutivo, pode ser considerada usada para demonstrar
carinho, pois se trata de uma das aplicagdes do diminutivo. A mdae aparenta estar brava com o
que o filho diz e com o pai da crianca, afirma que se 0 pai gostasse mesmo da crianga, ndo os
deixaria isolados nesse “fim de mundo”. Diz que 0 homem afirma ndo ser o pai bioldgico da
crianca apenas porque ele “¢ loiro e vocé... nem tanto”, ou seja, porque a crian¢a ndo se
parece muito com ele.

Nesse momento pode ser entendido que a crianca perde a fala, ndo sabe o que dizer,
pois 0 autor representa seus travessdes apenas com reticéncias (...). Um dos usos das
reticéncias é exatamente esse, servindo para indicar suspensdo ou interrup¢do de pensamento.

A maée, entdo, prossegue com 0 que agora pode ser considerado um monologo,
dizendo que o fato da crianga nédo ser parecida com o pai por um capricho da natureza, e
afirma, entdo que “mal se parece com o finado Escobar”. E nesse momento que é revelada a
confluéncia do conto com outro texto, muito conhecido na literatura: Dom Casmurro, de
Machado de Assis, 1900.

Em Dom Casmurro existe um dilema muito conhecido: Capitu, esposa de Bentinho, o
traiu ou ndo com Escobar, seu melhor amigo?

O dilema existe pelo fato de a historia ser narrada pelo préprio Bentinho, conhecido
como Dom Casmurro depois de envelhecer, e porque durante a narracdo da histdria, fica claro
que o narrador passa por algumas perturbacdes mentais, passando a sugerir, entdo, que sua
esposa o traia com seu melhor amigo. Quando Capitu engravida e tem seu filho, Bentinho
comeca a ter pensamentos de que a crian¢a nao era sua, pois, em sua cabeca, ela ndo possuia
nenhuma de suas caracteristicas fisicas, e muitas de seu amigo Escobar, que conhecera no
seminario, quando jovens. Porém, essas desconfiancas nunca sdo confirmadas, ja que nédo é
possivel saber da historia pelo ponto de vista de Capitu, e também por ficar claro em muitas
partes da historia que Bentinho se trata de um homem muito ciumento e que passa a ter
problemas internos quanto a isso.

Com isso posto, é possivel seguir no conto, observando que a crianca que fala é, entdo,

um menino, pois o filho de Capitu, na historia original, se trata de um menino, chamado
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Ezequiel, em homenagem ao amigo de Bentinho, que também possuia uma filha com sua
esposa, chamada Capitolina, em homenagem a Capitu. E ap6s a morte de Escobar que
Bentinho passa a ter suas desconfiancas quanto a paternidade de seu filho.

No conto, Capitu, entdo, comeca a descrever a crianga com todas as caracteristicas
fisicas de Escobar. Aqui fica clara a pretensdo do autor a expor esse dilema, brincando com o
leitor, mostrando que Capitu traiu, sim, Bentinho e a crianga possui as caracteristicas do pai
biologico do filho. Termina a sua fala com “ai, que falta eu sinto...”, expressando sua saudade,
entdo, de Escobar.

A crianca a consola e entdo a personagem termina o conto perguntando a crianga se
acha que seu pai (Bentinho) € justo, pois s ele ndo vé a injustica que Bentinho comete com
ela ao dizer que o traiu.

Analisando o conto, observa-se que o autor tenta demonstrar o ponto de vista de
Capitu, mas apenas para confirmar todas as desconfiancas que j& existiam quando vistas por
Bentinho. Podemos dizer que se trata de um jogo com o leitor, de tentar dizer a ele que sim,
Capitu traiu Bentinho, bem como ele imaginava. Ele se utiliza de histéria que ndo é sua para
criar uma nova narrativa, baseada na original, mas com significacdo Unica e, de certa forma,
humorada.

Tal anélise se trata de especulacbes por parte do analista, que visa observar o contexto
e ideias que possam estar escondidas por tras do discurso escrito.

E nesse momento da anélise que observamos se o texto conta com as ideias forca do

Discurso Literario, o tornando, entdo, um Discurso Literario legitimo, como no quadro a

sequir:
Quadro 5 - Ideias forca para legitimacao do discurso — Conto (5)
Ideias forca do Discurso Literario Legitimagdo do discurso
No conto (5) podemos afirmar que o discurso
1) O discurso supde uma organizacgéo literario é legitimo, pois: se submete as
transfrastica regras de organizacdo que vigoram noS

contos, como Vvisto na “estrutura de contos”.

Interage por meio da linguagem (didlogo
entre 0s personagens) com o leitor,
mobilizando-o a corresponder a vontade do
autor no ato de linguagem proferido.

2) O discurso é uma forma de agéo

Tem intercambio, de relacdes de linguagem
entre os interlocutores reais (leitor) e ficticios
(personagens), estando  vinculado ao
principio de cooperacao.

3) O discurso é interativo

Se desenvolve no tempo, constituido em

4) O discurso ¢ orientado funcdo de ser entendido, tendo seus
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enunciados  fortemente  controlados e
dispondo de caracteristicas de conto com
jogo de palavras e significacdo para um
publico determinado pelo locutor (jovens
adultos/adultos).

5) O discurso € contextualizado

E contextualizado, por evidenciar a F.D.,
muito mais do que nos outros, porque quer
evidenciar seu contexto enquanto escritor.
Além de utilizar de humor, o conto possui
maior significado ao leitor que conhece a
histéria original, ficando mais claro esse
humor e até mesmo a ironia ao afirmar a
traicdo de Capitu.

6) O discurso é assumido por um sujeito

E assumido ndo por s6 um, mas dois sujeitos,
com elementos déiticos implicitos que
colaboram para a observacédo dos dialogos do
conto, elemento de extrema importancia em
discursos literérios, visto que mostra o
sujeito assumindo a enunciacdo e se
inscrevendo no discurso, com elementos
linguisticos que colocam em evidencia o
tempo e o lugar, mesmo que implicito, e
indicam os participantes de uma situacdo do
enunciado envolvendo dois falantes.

7) O discurso é regido por normas

E regido por normas especificas para o tipo
de género tratado, legitimando a formacédo de
uma unidade com exercicio de fala, essas
normas sao:

Estrutura de contos:

Acdo: Densidade e intensidade,
predominando a intensidade;

Tempo: Cronoldgico (metafisico) —
implicito;

Espaco: Aqui o espago ndo é levado
em consideracdo para o desenrolar da
historia, ndo sendo nem ao menos citado;

Personagens: personagens planas
(claramente duas pessoas em dialogo que
tratam de mais duas);

Ponto de vista: Terceira pessoa, O
narrador conta a historia como observador;

Recursos narrativos: Dialogos;

Classificagdo do conto: Conto de
personagem.

8) O discurso é considerado no ambito do
interdiscurso.

Tem seu papel assumido no interior de outro
discurso, visto que se trata um conto que faz
parte de um livro, onde o0 autor expressa
varias ideias, sendo essa apenas uma delas,
possuindo esse tom especifico de género que
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se insere na atividade discursiva da literatura. |

FONTE: Elaborado pela autora

Observa-se que o autor se utiliza do elemento pré-construido, onde retoma outros
discursos, anteriores e posteriores a esse proferido, expressando uma F.I. e F.D., em que o
sujeito que diz, aqui o autor enunciador, esta inserido e domina a conjuntura. Utiliza-se
também do elemento humor. A FD é bem evidenciada, uma vez que € possivel observar que o
autor tem bases de sua escrita em escritores consagrados como Machado de Assis, mesmo ele
mesmo sendo, também, um escritor de prestigio.

Novamente € possivel observar, aqui, onde a Andlise do Discurso e 0s estudos

literarios se encontram, tornando possivel considerar o fato literario como discurso.

7.3 Do objeto discursivo para o processo discursivo

Nesse momento a pergunta norteadora é: “Por que isso e ndo outro?”, também
podendo ser pensada como “Por que ele diz daquela forma, e ndo dessa outra? ”. E espera-se
gue na resposta de cada analise seja atingido o processo discursivo, que mostra a relacdo que
aquele dizer tem com o seu exterior, ou seja, € aqui que fica clara a relacdo do texto com a

F.D e F.I. do autor e, muitas vezes, também o R.I.

7.3.1 “Por que isso e ndo outro?”

No conto (1) “O Sapatido”, o autor se vale de um discurso construido anteriormente,

fora dele, que se trata da utilizacdo da palavra “sapatdo”, mas que se insere no seu contexto.
Sabe-se que a década de 1995 iniciou-se o projeto de lei referente a unido civil ou
parceria civil registrada, dando inicio a grandes debates sociais nacionais sobre os direitos

LGBT. Quanto a producgdo académica, Facchini (2017, s.p.) afirma que:

[...] hd um incremento significativo da pesquisa sobre sexualidade em vérias
areas do conhecimento a partir dos anos 1990. Os anos 2000 trazem consigo
0 surgimento de grupos ativistas em prol da diversidade sexual no interior
das universidades e a organizacéo, a partir de 2003, dos Encontros Nacionais
Universitarios de Diversidade Sexual (Enuds), reunides anuais que
aglutinam estudantes e professores em torno dessa tematica. A partir de
meados dos anos 2000, acompanhamos, ainda, a formacgdo de grupos e
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nlcleos de pesquisa voltados para a diversidade sexual nas universidades
brasileiras e a inclusdo de grupos de trabalho sobre o tema sexualidade em
encontros nacionais de associacdes cientificas.

Isso mostra que o autor esta refletindo o que se tem na atual circunstancia em que esta
inserido, e, ainda, mostra sua construcdo pessoal, sua F.l., ao tratar do assunto com ironia e
humor. Fica claro que o autor utiliza a ironia para fins de humor, e ndo para ofender alguém
ou um grupo de pessoas especifico.

No conto (2) “A Mensagem”, 0 autor se vale de um discurso construido anteriormente,

fora dele, se tratando da utiliza¢ao dos termos “vidinha” e “mais ou menos” em um contexto
que se faz entender sua ironia.

O autor faz uso de uma figura de linguagem, citada a cima: a ironia.

Ironia se define pelo emprego de uma palavra ou expressdo de uma maneira que
assuma um sentido diferente do habitual, produzindo, com isso, humor sutil. Para que a figura
funcione, o jogo de palavras deve ser feito com elegéncia, devendo estimular o raciocinio,
fazer o leitor considerar os diversos sentidos que determinada palavra pode adquirir, até
identificar aquele que se encaixa na mensagem, produzindo, assim, um novo sentido
inusitado.

Podemos observar que quando a personagem diz “que vidinha mais ou menos” quer
dizer, na verdade, o oposto, ficando claro o uso correto da figura de linguagem, e assim,
fazendo o leitor entender a mensagem que se pretende passar.

O uso do diminutivo na palavra “vidinha” colabora para que o sentido seja
compreendido da forma correta, como j& observado.

No conto (2) “Que Vidinha” a pergunta “Por que ele diz daquela forma, e ndo dessa

outra?” fica facil de responder, na realidade. Trevisan € um autor irreverente, que se vale de
seus conhecimentos de escrita e sua capacidade de expressar suas figuras de linguagem da
maneira correta, fazendo o leitor entender seu texto e ainda se divertir com ele (humor). Ele
diz seu discurso de modo irénico porque esta apenas evidenciando sua formacdo discursiva.
Se escrevesse de outra maneira, 0 conto ndo surtiria o efeito desejado, podendo, inclusive, ndo
fazer sentido algum.

No conto (3) “A Mensagem” diz por sua formacao discursiva e ideologica, como nos

outros contos, nesse aqui se destacando o humor em uma situacdo do cotidiano, visto que
existem muitos muros escritos em toda cidade. O humor esta presente na forma como o texto

é escrito e reflete o humor do préprio autor.



81

No conto (4) “Dois Acgucareiros” 0 autor diz por conta da formacdo discursiva e

ideoldgica, como nos outros contos, nesse se destacando muito mais sua formacéo ideoldgica
do que a discursiva. Por tratar de um conto com constru¢cdo mais cotidiana, aparentando quase
como se 0 proprio autor tivesse passado por isso. Porém, volta a se valer da ironia, mas agora
com o uso da figura de linguagem metéfora.

A metéfora se trata de uma figura de linguagem empregada fora de seu sentido literal,
concreto. Usa-se uma comparacdo implicita que fica subentendida no texto e se caracteriza
por comprar sem que precise se utilizar de termos comparativos.

O autor se utiliza da metafora para dar um tom irdnico ao texto. Ao comparar a esposa
com um agucareiro, ele explicita sua ironia, mais uma vez, pela maneira que o faz.

No conto (5) “Capitu” fica evidente a F.D., muito mais do que nos outros contos, e é

por esse motivo que o autor se utiliza das construcgdes literarias, porque quer evidenciar seu
contexto enquanto escritor. Além de utilizar uma pitada de humor também, que é bem
caracteristico em seus contos. O conto possui maior significado ao leitor que conhece a
historia original, ficando mais claro esse humor e até mesmo a ironia ao afirmar a traicdo de
Capitu.

Pelos motivos tratados no momento de expor o quem diz dos contos, e pode-se
observar que muitas vezes se obteve a mesma resposta em todos 0s contos: o autor reflete em
suas obras a sociedade de forma viva e incisiva, sempre atento ao seu progresso, €, ainda, a
temas marginais da sociedade de forma humana, porém irdnica e iconica, expressando sua
formacédo e deixando claro que se trata de um observador atento dos pormenores da realidade
humana. Sua iconicidade e ironia o permitem tratar do assunto de forma humorada, para que
consiga transmitir o que pretende, de forma clara a ser entendida por seus leitores. Ele se vale
de figuras de linguagem e construcdes verbais muito comuns e utilizadas no cotidiano como o
humor, a ironia e a metéafora,

N&o devemos poupar elogios ao autor quando nos referimos a habilidade de usar a
ironia. Trevisan tem uma escrita elegante, por mais que concisa e simplificada, se assim
podemos dizer. Ele consegue expor seus pensamentos de forma clara e elegante ao leitor,
mostrando que sabe utilizar as figuras de linguagem da maneira correta, e, além disso, de
maneira exemplar.

Com as analises realizada, passaremos, agora, para a sistematizacdo em quadros e a

retirada de termos para serem comparados com representacdes em unidades de informagéo.
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8 SISTEMATIZACAO DAS ANALISES E EXTRACAO DE TERMOS

Acredita-se que a construcdo de tabelas sistematizadoras das analises facilite a

visualizacdo, compreensdo e favoreca a comparagdo. Também para que, futuramente, se

houver a necessidade de utilizacdo das informacOes, estas possam facilmente serem

recuperadas e reproduzidas.

Aproveita-se o capitulo para a extragdo dos termos de indexa¢ao, baseado no “Tesauro

de literatura”, para que, no proéximo capitulo, se possa observar e comparar com as

representacdes encontradas em unidades de informagéo.

Em um primeiro momento acredita-se ser de extrema importancia demonstrar um

guadro como um pequeno guia e resumo de como seriam extraidas, entdo, as informac6es do

texto que se anéalise, sendo ele:

“Primeiro tratamento de
analise superficial”

Etapas das
analises

Quadro 6 - Etapas da Andlise do Discurso

“Transformacao da
superficie
linguistica em
objeto discursivo”

“Do objeto
discursivo para o
processo
discursivo”

Perguntas 9 dizo” | diz?” “O que é dito neste | “Por que isso e ndo
norteadoras quem diz: como diz: discurso?” outro?”
Autor Express_(”)es e O contexto retirado
TEXTO (Sujeito O texto como conceitos do texto,
ANALISADO Empirico) ¢ apresentado. | importantes retirados explicitando as
da analise do texto. | formac6es do autor.

FONTE: Elaborada pela autora

Partindo do quadro anterior e das andlises realizadas, partimos para a apresentacéo da

sistematizacdo dos contos:

“Primeiro tratamento de
analise superficial”

Etapas das
analises

Quadro 7 - Sistematizacao das analises realizadas

“Transformaciao da
superficie
linguistica em
objeto discursivo”

“Do objeto
discursivo para o
processo
discursivo”

Perguntas o | o “O que ¢ dito neste “Por que isso e ndo
quem diz? como diz? . ” ”
norteadoras discurso? outro?
Por expressar sua
Dalton O texto como x
_ X ) Uso da expressdo FDeF.l, e
Conto (1): O Trevisan é apresentado | ., > .
% - sapatdo” de forma deixando claro sua
Sapatéo (Sujeito Imagem 1, p. NN .
A irénica e humor. posi¢do enquanto
Empirico) 62
observador dos




Conto (2):
Que Vidinha

Conto (3):A
Mensagem

Conto (4):
Dois

Acucareiros

Conto (5):
Capitu
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pormenores da
realidade humana.

Dalton
Trevisan

(Sujeito
Empirico)

O texto como

é apresentado:

Imagem 2, p.
62

Uso de diminutivos -
figuras de linguagem
- para expressar
humor e ironia.

Por se valer de seus
conhecimentos de
escrita e capacidade
de expressar figuras
de linguagem da
maneira correta. Ele
diz seu discurso de
modo irbnico porque
esta apenas
evidenciando sua
F.D.

Dalton
Trevisan

(Sujeito
Empirico)

O texto como

é apresentado:

Imagem 3, p.
63

O humor esta
presente na forma
como o texto é
escrito e reflete o
humor do préprio
autor.

Diz porsuaF.D e
F.1., como nos outros
contos, nesse se
destacando o humor
em uma situacao do
cotidiano.

Dalton
Trevisan

(Sujeito
Empirico)

O texto como

é apresentado:

Imagem 4, p.
63

Volta a se valer da
ironia, mas agora
com o uso da figura
de linguagem
metafora.

Diz por conta da F.D
e F.I., como nos
outros contos, se
destacando muito
mais sua F.I. Por

tratar de um conto
com construgdo mais
cotidiana, aparenta
guase uma vivencia
do préprio autor.

Dalton
Trevisan
(Sujeito

Empirico)

O texto como

é apresentado:

Imagem 5, p.
64

Referéncia a outros
autores e textos,
utilizagdo uma pitada
de humor e até
mesmo a ironia ao
afirmar a traicéo de
Capitu.

Diz por evidenciar a
sua F.D., muito mais
do que nos outros
contos, e é por esse
motivo que o autor se
utiliza das
construcdes
literarias, porque
quer evidenciar seu
contexto enquanto
escritor.

FONTE: Elaborada pela autora

Como observado no capitulo anterior, Trevisan tem caracteristicas muito marcantes

enquanto autor, sempre evidenciando no seu modo de escrita tudo que acredita e a sociedade

em que esta inserido. Com as analises e a sistematizacdo no quadro, € simples observar o que

mais aparece em seus contos, sendo: humor, ironia e metéfora.
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Nesse momento, ja com 0s conceitos mais utilizados, partindo das amostras que foram
analisadas, podemos utilizar o tesauro escolhido para a retirada de termos que serviriam para a
representacdo das obras de forma mais precisa em uma unidade de informacao.

Nos utilizando do tesauro, baseado nos termos encontrados, pudemos extrair 0s
seguintes termos de indexagao:

Relacionados ao tipo de literatura:

TG: Literatura

TE: Literatura Brasileira

TG: Género Epico
UP Género Narrativo
TE: Conto

TG: Narrativa

Ao autor:

TG: Escritores
UP Literatos
TE: Contistas
TE: Satiristas

Aos temas:
TG: Figuras de Pensamento

TE: Ironia

TG: Humorismo (Literatura)
TE: Sétira

TG: Tropos™
TE: Metafora

'8 Tropo pode ser considerada uma figura de linguagem onde ocorre mudanga de significado, aqui sendo de
carater comparativo: metafora.
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Tesauros sdo considerados Linguagens pos-coordenadas, ou seja, sdo linguagens que
combinam ou coordenam os termos no momento da busca, sendo especialmente usadas em
sistemas automatizados (ARAUJO et al, 2011, p. 08-09). Sendo assim, o sistema de uma
unidade de informacdo pode receber ordens, no momento da busca, para coordenar 0s
descritores e para que a recuperacao seja pertinente ao usuério.

Os sinais de estrutura relacionados com a funcdo dos descritores, como mostram
Araujo et al (2011, p. 09), e ja usados anteriormente, sdo:

TG (BT) — Termo Geral

TE (NT) — Termo Especifico

TR (RT) — Termo Relacionado

NA (SN) — Nota de Alcance

TGM (TT) — Termo Genérico Maior

UP (UF) — Usado Para

USE (USE) — Use

Porém, o tesauro em particular que estamos utilizando afirma que por sua peculiar
elaboracdo, se tornou apto a ser usado ndo s6 em sistemas pds-coordenados de indexacéo,
como a maioria dos tesauros, mas também em sistemas pré-coordenados, chegando a oferecer
equacdes de como coordenar os descritores quando utilizados na indexacdo pré-coodenada
(GOMES et al, 1985).

As linguagens pré-coordenadas, portanto, se tratam das que combinam ou coordenam
termos no momento da indexacdo. Podemos citar como exemplo os cabecalhos de assunto.

Assim, como apresentado no tesauro utilizado, quanto mais especifico o termo para
representar, melhor a representacdo sera, entdo sempre que possivel nos utilizaremos dos
termos mais especificos.

Para representar nossos contos podemos nos valer de termos: Literatura Brasileira;
Conto; Narrativa; Contistas; Satiristas; Ironia; Humorismo (Literatura); Satira; Metéfora.

Quanto a satira, o proprio tesauro define: “Composicao literaria em verso ou em prosa
que evidencia [...] loucuras e fraguezas do homem e da sociedade (...). A obra satirica pode
empregar o espirito, o humor, o burlesco, a parddia, a invectiva, o sarcasmo, a ironia, etc.”
(GOMES et al, 1985, p.113). Podendo ser, entdo, usado para definir nossos contos.

Esquematizando, por fim, temos:
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Quadro 8 - Descritores
Descritores segundo o “Tesauro de

Literatura”

Literatura Brasileira

Conto

Narrativa

Ironia

Humorismo (Literatura)

Satira

Metéafora

Contistas

Satiristas

Fonte: Elaborado pela autora

Apds a retirada dos descritores, passaremos a comparacdo com 0s encontrados em
unidades de informacdo, observando se os baseados na andlise dos contos seriam mais

eficientes ou ndo.
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9 COMPARACAO DAS ANALISES COM REPRESENTACOES EM
UNIDADES DE INFORMACAO

Nesse capitulo pretende-se comparar os descritores retirados das anlises realizadas
com descri¢e em catélogos de duas bibliotecas encontrados online.

Para tal acdo, precisamos, primeiramente, tratar de mais um aspecto da Analise
Documental, enquanto processo, se tratando dos Sistemas de Recuperacdo da Informacgéo
(SRI). Segundo Sabbag (2013, p.99): “No interior dos SRIs é que séo utilizadas as linguagens
documentais pelos profissionais para a representacdo documental”.

Os SRIs viabilizam e organizam acesso aos itens informacionais, realizando atividades
de representacdo das informacdes contidas nos documentos — descricdo dos documentos e
indexacdo — também armazenamento e gestdo fisica e ldgica de tais documentos e suas
representacdes (SOUZA, 2006).

Os Sistemas podem ser divididos, segundo o mesmo autor, em classicos ou
estruturados. Classicos podem ser caracterizados pela descricdo de um conjunto de palavras-
chave representativas — 0s chamados termos de indexagdo — com o objetivo de representar o
assunto do documento. J& os estruturados sdo os que, além das palavras-chave, também
contém algum tipo de informacgédo sobre a estrutura do texto — proximidade das palavras,
fontes de letras, etc. (SABBAG, 2013).

Os OPACs (Online Public Access Catalogue) sdo uma das categorias do Sistema de
Recuperacdo de Informacdo, ainda segundo a autora. Ainda trazendo que podem ser
chamados das seguintes formas:

v/ Catélogos de computador (computer catalogs);

v' Catélogos online (online catalogs);

v' Catélogos de fichas automatizados (automated card catalogs);

v/ Catélogos de acesso de cliente (patron access catalogs); e

v' Catéalogo em linha de acesso publico (online pablico access catalogs).
Podendo, ainda, ser conhecidos pelas siglas: OLC, PAC e OPAC (SABBAG,
2013, p.100).

Com o surgimento dos OPACSs, a rotina dos catalogos em ficha foi mudada, a pesquisa
que antes era feita apenas fisicamente na biblioteca e de forma lenta, agora passa ser realizada
com a utilizacdo de varios recursos e por muitos usuarios ao mesmo tempo.

O catélogo se trata de uma ferramente informacional de recuperacdo de informacéao de
materiais contidos nas unidades de informacéo, independente do tipo de biblioteca, de acesso

on-line ou ndo. Essa recuperacédo se faz através de pontos de acesso que podem ser de autor,
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titulo, ano, més, assunto, etc., pelos usuarios na realizacdo de suas pesquisas (QUEIROZ;
ARAUJO, 2014).

Com o exposto, passa-se aos catalogos escolhidos para a comparacdo das analises.

O primeiro catalogo se trata do Dedalus — Catalogo Coletivo da USP'’, um catalogo
geral de consulta de obras distribuidas pelos acervos da biblioteca da Universidade de Séo
Paulo (USP). As obras podem ser consultadas livremente pelos internautas, e o sistema
permite busca pelo titulo autor, assunto selecionado, editora e género/forma. Utilizado por
aqueles que desejam realizar pesquisas bibliograficas no acervo das bibliotecas da USP,
localizando o item no acerto de maneira rapida e precisa.

O catélogo foi acessado e utilizou-se o campo de busca “Informar palavra ou
expressdao” para pesquisar o titulo do livro do qual analisamos contos, Arara Bébada. O

sistema recuperou o seguinte registro:

Imagem 6 - Registro Completo do livro ""Arara bébada' - Deadalus

BT} DEDALUS s s

Identificacdo Preferéncias Catalogos Fale Conosco Encerrar Sessdo
Buscas Resultados Buscas Anteriores Meus Docs. Histérico Vocabulario Ajuda
Adicionar Reg. Meus Docs. | Localizar | Salvar / E-mail

Registro Completo

Escolher formato: Padrio | Fichz | Formato Reduzido | Nomes MARC | Campos MARC |
Registro 1 de 1 [ Registro Ant. [Prox. Registro
No. Registro 001465483

Tipo de material LIVRO

ISBN @8501069019

Entrada Principal @Trevisan, Dalton

Titulo @Arara b&bada : ministdrias / Dalton Trevisan.

Imprenta Rio de Janeiro : Editora Record, 2004 S3o0 Paulo.

Descricao 109 p.. : 21 cm.

Idioma Portugués

Assunto @CONTO -- BRASIL

Acervo Geral Todos os itens

Itens na Biblioteca p oy pac Fi, (et C. Humanad i)

FONTE: http://dedalus.usp.br/

No campo “Assunto” pode-se observar apenas “CONTO — BRASIL”, podendo-se

observar, entdo, que se trata do Unico descritor utilizado.

Y7 <http:/lwww5.usp.br/servicos/consulta-on-line-ao-catalogo-coletivo-das-bibliotecas-da-usp/>.
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O segundo é denominado Base Acervus'®, o catdlogo do Sistema de Bibliotecas da
Unicamp. Trata-se de um sistema que gerencia todo o acervo de bibliotecas da Universidade
Estadual de Campinas, disponibilizando on-line servigos diretos ao usuario, como pesquisa,
empréstimo, reserva, devolucéo e renovacao online.

O catdlogo também foi acessado e utilizou-se o campo de “busca rapida” para

pesquisar o titulo do livro, Arara Bébada. O sistema recuperou o seguinte registro:

Imagem 7 - Registro Completo do livro ""Arara bébada'* - Acervus

‘ ) 1 ) .
° BASE ACERVUS A
SISTEMA DE BIBLIOTECAS DA UNICAMP ¥
SISTEWA DE EBLIOTECAS D UNICAV?
(©) voltar 11/1»r @ Nova pesquisa
Detalhes MARC tags Dublin Core

Detalhes da obra

Arara bebada : Inf, publicagdqo  LIVRO - Portugués
ministoria /

Dalton fisan. ISBEN 8501062019 (broch)
Trevisan, Dalton, Mumero de chamada

1

----- Classificagdo  B868.35

----- Motagdo T729a
Ent. princ. Trevisan, Dalton, 1925- 2
Titulo Arara bebada : ministoria / Dalton Trevisan.
Imprenta  Rio de Janeiro, RJ ; S0 Paulo, SP : Record, 2004,
Desc. fisica 109 p.

Assuntos 1. Contos brasileiros @

FONTE: http://acervus.unicamp.br/

Aqui, no campo “Assunto” pode-se observar apenas “Contos brasileiros”. Ao clicar
no icone vermelho que se encontra ao lado, somos redirecionados a uma pagina que mostra as

remissivas, 0s termos de indexacao relacionados a esse, sendo:

Imagem 8 - Remissivas de assunto - Acervus

. Brazilian short stories
Remissiva Ver (US/UR) Short stories, Brazilian

Remissiva Ver Também Ficcio brasileira
Ficcao brasileira
(TR)

FONTE: http://acervus.unicamp.br/

Essas informacdes nos dizem que o descritor “Contos brasileiros” pode ser usado para
“Brazilian shortt stories” e “Short stories, Brazilian”, ou seja, quando se utiliza o primeiro

descritor, 0s outros dois entram como “Remissiva Ver”, enquanto “Fic¢do Brasileira” ¢

18 <http://www.sbu.unicamp.br/portal2/catalogo-base-acervus/>.


javascript:LinkBuscaAutoridade(parent.hiddenFrame.modo_busca,101304,%22Brazilian_short_stories%22,1);
javascript:LinkBuscaAutoridade(parent.hiddenFrame.modo_busca,101305,%22Short_stories,_Brazilian%22,1);
javascript:LinkBuscaAutoridade(parent.hiddenFrame.modo_busca,130285,%22Fic%C3%A7%C3%A3o_brasileira%22,1);
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colocado como termo relacionado para “Contos brasileiros”, ou seja, entra como “Remissiva
Ver Também”. Porém, essas informacGes s6 sdo usadas por funcionarios para indexar outras
obras ou por usuario que querem ver informacdes sobre aquele assunto especifico.

Com as informacdes retiradas, podemos observar, entdo que:

Quadro 9 - Descritores encontrados nas unidades de informacao

Biblioteca Descritor
Dedalus “Contos brasileiros”
Acervus “CONTO - BRASIL”

FONTE: Elaborada pela autora

Com os descritores das bibliotecas selecionadas extraidos, podemos passar para a
etapa final do trabalho, que se trata da comparacdo entre os descritores extraidos através da
anélise dos contos, com 0s termos encontrados no Tesauro de Literatura” e os descritores

encontrados nas unidades de informacdes selecionadas. Para melhor visualizagdo, construiu-

se 0 seguinte quadro:

Quadro 10 - Comparacao dos descritores

Bibliotecas “Tesauro de “Assuntos”
encontrados nas

Literatura”

Dedalus ACervus analises
“Literatura “Ironia”
Brasileira” “Humor”
(13 99
“Conto; Narrativa” Sarcasmo
“Contistas” “Metafora”
. (13 . . 99
SEClEE ] «CONTO - “Contos “Satiristas” Polissemia
¢ 5 t)
BRASIL” brasileiros” “Ironia” Homossexualidade
“Humorismo “Relacionamento”
(Literatura)” “Sentimentos”
“Satira” “Dilemas”
“Metafora” “Cotidiano”
“Sociedade”
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“Contextualizagao”
“Machado de Assis”
“Formacgao
Discursiva”
“Formagao

Ideologica”

FONTE: Elaborada pela autora

Com as comparac0es realizadas, podemos concluir que as bibliotecas usam apenas um
descritor extremamente especifico para representar a obra, enquanto a anélise dos contos por
meio da Analise do Discurso Literaria encontrou uma quantidade consideravel de termos a
mais, e quando utilizando o “Tesauro de literatura” para extragdo dos termos, obtiveram-se
oito termos que serviriam de descritores em uma unidade de informagé&o.

Vale lembrar que as bibliotecas se utilizam dos termos por estarem ligadas as politicas
de representacdo de cada unidade ou organizacdo. Cada instituicdo possui uma maneira
especifica de inserir assuntos e representacfes de itens nos acervos, conhecidas como politica
de desenvolvimento de cole¢Bes ou de acervos, e essas politicas ditam o que entra ou ndo no
acervo e de que maneira entra. Bem como a politica de desenvolvimento de cole¢des, ha a
politica de indexacdo em uma unidade. A politica de indexagdo diz como o item deve ser
representado na unidade, obrigando os funcionarios a representarem da maneira que ali esta
exposta. Portanto, os termos encontrados para descrever as obras nas unidades de informacéo
devem ser os termos de uso recorrente para tal tipo de literatura, nos levando a pensar,
também, na inflexibilidade de tais politicas que possibilitem o desenvolvimento e
representacdo correta em uma biblioteca.

Os “assuntos” encontrados com as andlises também poderiam servir de base para
indexacdo caso as politicas aderissem ao uso da Analise do Discurso como parte do processo
de andlise das obras, pois além de amplos, mostram termos que sdo popularmente utilizados,
gue possuem visibilidade e de facil lembranca quando se trata do autor analisado.

Dessa maneira, passaremos, entdo, para as consideracdes finais do trabalho.
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10 CONSIDERACOES FINAIS

Chegando a parte final do trabalho, fica importante destacar o percurso decorrido e as
conclusdes encontradas. Inicialmente o plano de trabalho e cronograma de execucdo foram
seguidos e executados, comec¢ando pelo levantamento bibliografico exaustivo sobre Analise
do Discurso e seus conceitos fundamentais e também sobre Analise do Discurso Literario,
tratados no capitulo 5. Porém, anterior a isso, no capitulo 2 foi trata a metodologia do
trabalho, expondo os métodos e materiais que foram utilizados.

No capitulo 3 tratou-se sobre a Anélise Documental, e como a Andlise do Discurso
Literario serve como auxilio no momento da andlise para futura reconstrucdo para a
representacdo em unidades de informacéo.

Passou-se para defini¢des de Discurso e Discurso Literario, no capitulo 4, seguido das
defini¢des de Analise do Discurso e Analise do Discurso Literario, suas fungdes e conceitos
importantes, no mesmo capitulo.

No capitulo 5, tracou-se um paralelo entre as Formacg6es Discursivas e Ideoldgicas
com Regime de Informagdo. Tal paralelo mostrou-se de extrema importancia quando tratando
do contexto em que o autor escreve suas obras e como o profissional trabalha, em uma
unidade de informacéo, restrito a ela, para representar tais obras.

No capitulo 6 tratou-se dos textos narrativos de ficcdo, principalmente contos, por se
tratar do objeto de pesquisa, seus conceitos e importancia no trabalho, aproveitando para
comparar como sdo tradas em unidades de informacdo em comparacdo com o0s textos
cientificos.

As analises dos contos utilizando a Andlise do Discurso Literario como metodologia
foram realizadas no capitulo 7, onde foi possivel observar o autor e a obra escolhida, bem
como as etapas de analise, para que pudessem ficar claras as peculiaridades dos contos
enquanto discursos inseridos em um contexto, proferidos pelo autor.

Seguiu-se com a sistematizacdo das analises através de quadros, no capitulo 8, para
que os resultados fossem organizados a fim de facilitar a visualizacdo e organizacdo das
ideais. Também nesse capitulo utilizou-se 0 “Tesauro de literatura” para a extragdo de termos
de indexacéo para que fosse possivel observar e comparar com as representaces encontradas
em unidades de informacdo, no prosseguimento do trabalho.

Na fase final do trabalho, o Capitulo 9 foi construido para comparar as analises

realizadas, e o0s termos extraidos, com representagdes encontradas em unidades de
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informac&o, a fim de observar como as unidades representam e se as analises colaboram no
momento de representar.

Finaliza-se com o presente capitulo, onde se expde o0 que foi realizado na pesquisa e
tambeém os resultados encontrados.

Pode-se observar, portanto, que a Analise do Discurso se trata de uma metodologia
viavel para analise de textos literarios, aqui, especificamente, textos narrativos de ficcdo, uma
Vez gue se preocupara com o contexto em que o documento foi criado, concluindo o primeiro
objetivo especifico do trabalho.

O segundo objetivo especifico pode ser confirmado no capitulo 6, onde se observou os
textos narrativos de ficcdo e confirmou sua importancia em unidades de informacdo, sendo
tdo importantes quanto textos cientificos, embora possuam menos ferramentas para
representa-los.

O capitulo 7 concretizou o terceiro objetivo especifico, analisando os contos “O
Sapatdo”, “Que Vidinha”, “A Mensagem”, “Dois Acucareiros” e “Capitu” de Dalton
Trevisan, através da Analise do Discurso Literario.

Ficou com o capitulo 8 o quarto objetivo especifico, onde foram comparadas as
andlises realizadas no capitulo anterior, com as representaces encontradas nas unidades de
informagdes escolhidas, podendo concluir que a Analise do Discurso Literario auxilia no
momento de entender o contexto da obra, bem como seu autor e suas Formagdes Discursivas
e Ideoldgicas. Foi possivel observar como e porque o autor se vale de seus discursos para
escrever seus contos e, com a ajuda do “Tesauro de literatura” retirou-se possiveis termos para
indexacdo dessa obra em uma unidade de informagéo.

Ficou claro que a Analise do Discurso Literario, pautada em todas as bases oferecidas,
pode entender melhor a obra e se extrair termos que melhor representam o documento em
uma unidade de informacdo.

Nas unidades selecionadas, apenas um descritor era usado no momento de representar
a obra, para futura recuperacdo dos usuarios, enquanto que a andlise realizada possibilitou a
extracdo de oito descritores passiveis de serem utilizados, o que concretiza o objetivo
proposto.

O ultimo objetivo especifico foi concretizado anteriormente, no capitulo 5, onde
observou-se que, com o paralelo entre Formacdo Discursiva e ldeologica. e Regime de
Informac&o, foi possivel concluir que existem duas maneiras de observar o Regime agindo, 0
primeiro estando totalmente ligado ao discurso e como as ideologias e contextos em que 0

autor esté inserido podem fazer com que ele seja condicionado, e o segundo se referindo ao
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controle que o profissional que representa as obras do autor em uma unidade de informagéo,
seguindo as regras para tanto, sofre, fazendo com que a representacdo nao seja, muitas vezes,
eficientes para seu publico.

Foi possivel observar, também, a relevancia dos estudos de Analise do Discurso em
espacos sociais, ndo somente no académico-institucional, visto que € importante explicitar a
parte social vinculada ao discurso, e entender 0 que se quer passar com 0 que estd escrito,
além das palavras impressas.

Assim, além de ser importante para a retirada de termos para a representacao tematica
da informacgdo, a Anaélise do Discurso Literario tem um papel importante no auxilio ao
profissional para a compreensdo do contexto da obra e em que circunstancias ela foi
produzida para que a representacdo seja adequada e a recuperacdo mais eficiente,
concretizando, dessa forma, o objetivo geral do trabalho.

Como visto, os textos narrativos de ficgdo ndo possuem uma metodologia propria para
ser representado em uma unidade de informacdo, sendo representado conforme as regras que
servem de maneira mais fiel a textos cientificos. Isso faz com que o profissional fique restrito
a um Regime de Informacdo, obedecendo a ordens da instituicdo para qual trabalha, e, com
isso, de certa forma, negligenciando a representacdo mais eficiente do contetdo.

Com todos os resultados expostos, podemos considerar alguns pontos. O primeiro
deles se trata da dificuldade em encontrar obras e trabalhos que tratem da Andlise do Discurso
voltada para textos narrativos. Na presente pesquisa pode-se constatar e ultrapassar essa
barreira, 0 que a leva a um patamar de futura referéncia para pesquisas que sigam 0 mesmo
caminho, facilitando essa estrada. Esse fato deixa um pouco fora de evidencia o quanto a
metodologia é maledvel e interessante para outros contextos, outro ponto que pode ser
observado ao decorrer da pesquisa. A Andlise do Discurso é extremamente complexa e
envolvente, podendo ser aplicada em diversos campos e desenvolver muito bem seu trabalho.

Pode-se observa, também, o quanto a representacdo de obras narrativas de ficcao
tornam as obras “presas” em unidades de informagdo, ¢ com “presas” tem-Se a intencdo de
dizer que estdo representadas, mas muitas vezes ndo sdo encontradas de maneira eficiente, ou
nem mesmo encontradas. Os textos literarios possuem grande espaco em bibliotecas,
principalmente publicas e infantis, e tem o direito de ser melhor representado para que seja
melhor recuperado e utilizado. E com esse ponto, também se observa o quanto as politicas de
indexacdo deixam os indexadores de méos atadas, também atando a eles tais representagdes.
Uma politica tem o poder de restringir as representacfes e esse € outro ponto que vale ser

estudado.
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Em linhas finais, trabalhar com a Andlise do Discurso voltada para a literatura se
tratou de uma grande oportunidade. Poder observar como pode-se extrair informagdes de onde
ndo esta explicito, de um (ou muitos) autor singular, apenas observando a forma que escreveu
seus textos e o contexto em que ele esta inserido € algo impressionante. As consideracfes
encontradas nessa pesquisa serdo de extrema importancia para futura pesquisa no tema, e
espera-se que sirva para muitas outras pesquisas, tanto no tema, quanto em outras areas em

que a Analise do Discurso é capaz de atuar.
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