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... Ndo basta apenas que a imaginacgdo utdpica leve
em conta a vontade da comunidade — sem o que, de
fato, ela ndo estara considerando as condigdes
reais, objetivas, da época, as Unicas capazes de
evitar que ela seja, na melhor das hipéteses, apenas
uma imaginacdo subjetiva, sonhadora, e portanto
abstrata e fadada ao fracasso. Se quiser evitar a
distopia, ela deve pbér um pouco de lado sua
consciéncia racional e abrir um amplo espaco a
consciéncia exercida através do sentir, da intuicéo,
do insight — a Udnica capaz de amplos voos
libertarios. (Teixeira Coelho, O que é utopia)

Na verdade, para mim, o Poder Supremo ndo se
explica por palavras. Sua existéncia é percebida
n&o pelo intelecto, mas sim pelo coragéo. E como o
vento, nao se vé 0 vento, mas vemos as arvores em
movimento, ouvimos o som e sentimos o vento no
corpo. SO que o vento se explica, e o Poder
Supremo ndo. E importante para mim porque
minha vida agora depende disso. (Renato Russo,
S6 por hoje e para sempre)

Quando ndo ha compaixao

Ou mesmo um gesto de ajuda

O que pensar da vida

E daqueles que sabemos gue amamos?
Quem pensa por si mesmo é livre

E ser livre € coisa muito séria

(Renato Russo, L 'Avventura)



RESUMO

As letras das cangGes escritas por Renato Russo deflagram um olhar critico e reflexivo
para com a existéncia humana e a vida em sociedade. A voz poética capta os conflitos e
mostra, em primeiro plano, a face imperfeita da sociedade e do ser humano: a desigualdade, a
ganancia, o egoismo e a falta de liberdade. Como resultado, ha o desajuste e a sensagdo de
ndo pertencimento, gerando no sujeito desconforto. A face imperfeita representada na cangédo
de Renato Russo constrdi um tipo de real que se contrapde a volicdo do eu poético, que
confessa o desejo de edificar uma nova sociedade, na qual haja a reintegracdo da igualdade,
da solidariedade, da compaixdo e da liberdade. O desejo despertaria o amor, a partilha e o
senso de coletividade e formaria o sonho de perfeicdo, onde 0 homem seria plenamente feliz,
0 que representaria o real perfeito. A partir dessas constatagdes sobre as cangdes de Renato
Russo, podemos afirmar que as representaces de um real imperfeito e de um sonho perfeito
corresponderiam a imagem da distopia e a imagem da utopia, respectivamente. Para embasar
nosso raciocinio, elegemos como fonte de pesquisa tedrica sobre a imagem da utopia Thomas
More (2015) e Beatriz Berrini (1997); e sobre a imagem da distopia Russel Jacoby (2007) e
Martim Vasques da Cunha (2012). As leituras foram ampliadas com outros autores, como
Nelson Levy (2012), Teixeira Coelho (1985), Miguel Abensour (1990) e Fredric Jameson
(2005) que também ajudaram a perceber que tais conceitos — de utopia e de distopia — nao
podem ser compreendidos de modo antagdnico e estanque. Neste estudo analitico-reflexivo
das cancdes de Renato Russo, escolhnemos o album Dois (1986) para verificarmos a
coexisténcia de ambos os conceitos. Alem disso, 0 embasamento critico-literario e musical
esteve atrelado aos ensinamentos, respectivamente, de Paul Zumthor (1997; 2005; 2007) e
Octavio Paz (1982), e de Paul Friedlander (2008) e Arthur Dapieve (2004; 2006).

Palavras-chaves: Renato Russo, utopia, distopia, cancao, poesia.



ABSTRACT

The lyrics written by Renato Russo deflagrate a critical and reflexive look to the
human existence and life in society. The poetic voice captures conflicts and shows, in the first
place, the imperfect face of society and human being: inequality, greed, egoism and lack of
freedom. As a result, there is the misfitting and the feeling of not belonging, generating one’s
discomfort. The imperfect face represented on Renato Russo’s songs build a type of real thing
that counterposes against the volition of the poetic self, who confesses the desire of building a
new society, where there is the reintegration of equality, solidarity, compassion and freedom.
The desire would wake loving, sharing and collectivity sense and would form the dream of
perfection, in which the man would be fully happy, what would represent the perfect real.
From these findings about Renato Russo’s songs, we can affirm that the representations of an
imperfect real and of the perfect dream would correspond to the image of the dystopia and to
image of the utopia, respectively. To support our reasoning, we chose as a source of
theoretical research about the image of utopia Thomas More (2015) and Beatriz Berrini
(1997); and about the image of dystopia Russel Jacoby (2007) and Martim Vasques da Cunha
(2012). The readings have been enlarged with another writers, like Nelson Levy (2012),
Teixeira Coelho (1985), Miguel Abensour (1990) and Fredric Jameson (2005) who also
helped realizing that such concepts — utopia and dystopia — can not be understood in an
antagonistic and tigh mannner. In this analytical-reflexive studying of Renato Russo’s songs,
we have chosen the record Dois (1986) to check the coexistence of both concepts. Besides
that, the critical-literary and musical basis was linked to teachings, respectively, from Paul
Zumthor (1997; 2005; 2007) and Octavio Paz (1982), and of Paul Friedlander (2008) and
Arthur Dapieve (2004; 2006).

Keywords: Renato Russo, utopia, dystopia, song, poetry.
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Introducgéo

[Bob] Dylan costumava dizer “Preste atengdo nas letras,
cara”. (John Lennon, apud FRIEDLANDER, 2008, p.
132).

Renato Manfredini Junior, conhecido artisticamente como Renato Russo, integrou a
banda de rock brasileiro Legido Urbana, ocupando o papel de intérprete e de compositor das
letras de musica que formavam o repertdrio da banda. No aspecto musical, Renato Russo foi
considerado como um lider que soube conduzir e aproveitar os ditames do mercado
fonografico com mausicas que criticavam a sociedade e pensavam o ser humano. Esta pesquisa
centra-se sobre as letras de suas cancgdes. Nelas queremos enfatizar as imagens que nascem
das palavras que presentificam o universo humano a partir de uma perspectiva que recria um
real que se opde a um sonho. A recriagcdo do universo humano pelas letras das cancdes deixa
em relevo uma reflexdo critica sobre a sociedade e suas problematicas e também sobre os
conflitos da existéncia do sujeito na sociedade.

A hipdtese central desta pesquisa é a de que as letras das cangdes compostas por
Renato Russo recriam um real e um sonho, ou melhor, impdem-se as imagens da imperfeicdo
e da perfeicdo a partir das quais resgata as ideias da utopia e da distopia que permeiam uma
voz que sente 0 mundo e o acusa de sua crueldade, pois provoca no sujeito a ferida. Ao
mesmo tempo essa voz se impde e enfrenta por meio do sonho e do desejo, e, assim, recria a
imagem do real e do sonho como uma possibilidade de utopia. Buscaremos ao longo de nossa
pesquisa pontuar as cangdes de protesto como construtoras de um real distopico e recriadoras
do sonho como saida utdpica. As cangdes de cunho existencial participam também desse jogo
e resgatam para o sujeito uma reflexdo sobre a vida que impde sua imagem distopica para
construir a utopia no sonho.

O objetivo que nos move é mostrar como a producéo das cancdes poéticas de Renato
Russo emerge nas imagens da utopia e da distopia. Queremos saber como tais imagens
recriam nesse contexto de producdo um real que concentra os problemas do nosso mundo,
como a decadéncia social e os conflitos subjetivos e existenciais do ser humano, que séo
captados pela voz do eu poético que os representa. A voz do eu poético busca, acima de tudo,
encontrar o espaco e o tempo perfeitos, baseados na imagem da utopia. A busca pelo encontro
da utopia que esta limitada ao sonho corresponde a instauracdo do senso de coletividade, da

compaixdo, da solidariedade e do amor, todos eles perdidos no real; afinal, para o eu poético,



“B preciso amar as pessoas como se ndo houvesse amanha/ Porque se vocé parar para pensar,
na verdade ndo ha” (RUSSO, 1989).

As cangdes expressam um eu poético que vive em um real sempre dado como
imperfeito, calcado sobre a distopia, 0 que o leva a buscar uma saida, edificada pelo sonho.
Este é traduzido em imagens que animam a utopia. Quando a andlise recai insistentemente
sobre a critica a0 mundo e a organizagdo social, encontramos a cancdo de protesto; quando a
analise e a critica se voltam para o eu, para as emocGes particularizadas e o entendimento de
si, as letras das cangfes sdo consideradas de cunho existencial. No entanto, essa divisdo nao
ocorre de maneira clara e evidente, visto que os conflitos particulares e sociais interagem na
constituicdo da personalidade emotiva do sujeito cancional. A divisdo das cangdes, por sua
vez, serve para ordenar a pesquisa, a leitura e a compreensdo de como funciona a articulacéo
entre o real e 0 sonho e de como esta articulagdo produz suas imagens. Sabendo, inicialmente,
que a distopia esta representada por um real, e a utopia esta recriada por um sonho, percebe-se
que o discurso das cancdes de protesto e de cunho existencial presentificam a decadéncia do
sujeito como aquele que se sente alijado do social ou ferido por ele, causando-lhe os
sentimentos de soliddo, de abandono e de injustica. Essa experiéncia dolorosa provoca no
sujeito a busca por uma saida que reintegre a coletividade, a compaix@o e 0 amor, pois assim
ele estaria a salvo. Esta busca encontra-se no nivel do sonho utopico, enquanto a experiéncia
dolorosa no real distépico.

Desse modo, 0 percurso tracado nesta pesquisa busca pensar os conceitos de utopia e
de distopia e sobre como as letras das cangdes constroem o percurso critico do real observado
e do real vivido pelo sujeito. Algumas outras leituras acerca do contexto histérico-social, da
poesia, da musica e da biografia de Renato Russo contribuiram para adensar o raciocinio. Para
compreender o conceito de utopia, consideramos o romance A Utopia (2015), de Thomas
More, que narra uma viagem até a Ilha chamada Utopia e que se localiza isoladamente do
restante do mundo. Este € considerado perverso, porque se preocupa somente com o poder
advindo dos bens materiais e com a rapida propagacdo do individualismo e da indiferenca. O
isolamento da Ilha favorece a construcdo de uma sociedade oposta ao mundo perverso, visto
gue os utopianos vivem em perfeita harmonia, buscam o bem-estar coletivo, porquanto se

entendem como um organismo unico e uno. Ndo had maldades entre os habitantes:

A natureza te recomenda ser bom para com teu proximo; ela ndo te ordena
ser cruel e impiedoso contigo mesmo. A prépria natureza, dizem eles, nos
prescreve uma vida feliz, isto é, o prazer, como a finalidade de todas as



nossas acoes. Eles definem inclusive a virtude como uma vida orientada de
acordo com esse principio.

A natureza convida portanto todos os mortais a se darem uma ajuda
reciproca tendo em vista uma vida mais risonha: sabio conselho, ninguém
estando tdo acima da sorte comum que a natureza deva ocupar-se apenas
dele, ela que quer o mesmo bem para todos 0s seres que reuniu num grupo
Unico por sua participacdo numa forma comum. Essa mesma natureza, por
conseguinte, te prescreve renunciar a beneficios que se pagariam com perdas
para outrem (MORE, 2015, p. 100-101).

No romance, as sociedades perfeitas estipulam acordos de convivéncia que tém o
objetivo de garantir o bem-estar de todas as pessoas. Os acordos consideram a natureza como
exemplo a ser seguido pelas pessoas, porque ela fornece os recursos que 0 homem necessita
para ter uma vida boa, prazerosa e feliz. Ter mais do que a natureza oferece exprime a
ganancia, emocao a ser combatida na sociedade, ja que ela gera o individualismo e a maldade.
Sendo a natureza um exemplo a ser seguido, os acordos sociais espelham-se nela e entendem
que a vida boa deve ser garantida e praticada por todos.

O romance de Thomas More pensa uma sociedade perfeita, porque 0s utopianos
seguem os acordos sociais inspirados na natureza. No retrato desta sociedade, Thomas More
critica e repreende a sociedade em que vivia durante o Renascimento. Para ele, o0s reis
interessavam-se mais pelas conquistas territoriais do que pela preservacdo da vida boa dos
seus habitantes. Por isso, a sociedade era vista como imperfeita e perversa, pois desejava
apenas 0s bens materiais. O olhar de repreensdo de Thomas More indicia a presenca de uma
distopia na realidade, uma vez que ela mora na imperfeicdo do mundo. Thomas More, porém,
ndo se prende a questdo distdpica, nem faz alusGes a ela.

Martim Vasques da Cunha (2012), no livro Crise e utopia, percebe o indicio de uma
crise na sociedade em que vivia Thomas More e que possibilitou a producdo do livro A
Utopia. Ja Nelson Levy (2012) salienta que a imagem da utopia em Thomas More inspira-se
na obra A Republica (2012), do filésofo grego Platdo, que, durante a Antiguidade, descreveu a
republica perfeita, cuja preocupacdo do ser humano seria 0 bem-estar do outro, ou seja, do
coletivo que garante a seguranca e a felicidade do ser individual. Thomas More (2015) e
Platdo (2012) aproximam-se ao considerarem que as mazelas das sociedades imperfeitas
decorrem da posse privada dos objetos, como o capital e o dinheiro que instigam a ganancia e
0 egoismo no ser humano. Para Platdo, quem deseja arrastar os bens materiais ou fisicos
(constituidos pelo contato emocional entre os parentes) para 0 mundo privado condena a

sociedade a um mundo imperfeito, voltado para a ambic@o. Por outro lado, quem rejeita a



posse dos bens no universo particular e compartilha deles, edifica a sociedade coletiva e da
partilha. Somente nessa sociedade, 0 homem sente prazer e felicidade.

De posse dos conceitos de utopia, acredita-se que seu significado corresponde a uma
imagem projetada a partir do senso de coletividade, porque o ser humano constroi a felicidade
por meio do convivio social que se d& na harmonia conquistada quando o homem domina a
ambicéo e a indiferenca em prol do outro. As cancdes de Renato Russo propdem a imagem da
utopia, resgatando o sendo de coletividade que acarreta a compaix&o, o amor e a liberdade;
todavia, as cancbes nao propdem somente esta imagem utdpica, elas mergulham
incisivamente na distopia, o que exigiu a leitura de livros que debatessem o tema. Dentre eles,
estdo Russel Jacoby (2007) e Emil Cioran (2011).

Russel Jacoby (2007) explica que a imagem imperfeita, nomeada como distopia, é
companheira da utopia. Ndo ha a presenca de uma sem a imagem primeira da outra. Por causa
disso, nenhuma imagem sobrevive sozinha. Resumindo drasticamente o pensamento de
Russel Jacoby, pode-se entender que a distopia advém de uma utopia. Quando a sociedade ou
0 homem concretizam o sonho perfeito, a manutencdo do sonho concretizado cobra um preco
muito alto: a perda de liberdade. 1sso acontece porgque, uma vez conquistada a utopia, as
pessoas devem abrir mdo das vontades individuais, provocando o fim da liberdade. Sem a
liberdade, 0 homem entra em um mundo de aprisionamento que corresponde a distopia.

Outro fator da distopia, conforme Russel Jacoby (2007), localiza-se na economia
capitalista. Atribuindo valor monetario aos objetos e ao proprio homem, o ser humano
inaugura a sociedade egoista, em que o bem-estar coletivo é substituido pelo bem-estar
individual. O sonho de coletividade transforma-se em ilusdo, em utopia. Emil Cioran (2011)
vai ao encontro dessa ideia ao criticar o capitalismo, pois, para o filésofo, 0 mundo em
decadéncia origina-se na aquisicdo desenfreada de bens de consumo que causa a miseria e a
tirania no mundo. Para construir uma sociedade melhor — e perfeita —, 0 homem deve rebelar-
se contra o sistema e fundar a revolugdo que, segundo Emil Cioran (2011), deve destruir a
sociedade existente para edificar uma nova. As cancdes de Renato Russo creem na edificacdo
de uma nova sociedade sem a destruicdo radical da existente, pois a nova sociedade viria da
mudanca de pensamento e de comportamento do homem que desenvolveria a solidariedade, o
amor, a liberdade e o senso de coletividade em detrimento do egoismo, da individualidade e
da solid&o.

A distopia, por assim dizer, tem relacbes com a sociedade em decadéncia, com a falta
de liberdade do homem, com a supervalorizacdo dos bens de consumo em detrimento do

préprio ser humano como aquele que ndo tem compaixao, nem a identificagdo com o outro,



afinal a “distopia” ¢ “o0 mau lugar, o lugar da distor¢do” (COELHO, 1985, p. 45). Enfim, a
distopia colabora para que o homem viva a e na solidao.

A relacdo entre os conceitos de utopia e de distopia € 0 que buscamos esclarecer ao
longo de nossa pesquisa, bem como a forma como as cangdes de Renato Russo vao
trabalhando esses conceitos. Desse modo, organizamos nosso raciocinio em trés capitulos. O
primeiro capitulo, intitulado “Utopia e distopia na linguagem poética de Renato Russo”,
encontra-se subdividido em quatro subcapitulos. Iniciamos com a apresentacdo da obra
cancional de Renato Russo a fim de situar seu trabalho e o contexto histérico em que estava
inserido. Posteriormente, o capitulo desenvolve os conceitos de utopia e de distopia, a partir
das cangdes “Fabrica” (1986) e “Soldados” (1984). Na leitura que fazemos procuramos
observar que as cangdes criam um real e a possibilidade de sonhar um mundo melhor, como
pontuamos na analise da cangdo “Faroeste Caboclo” (1987). Ao procurarmos compreender 0S
conceitos de utopia e de distopia, observamos que ambos interagem com duas dimensdes, a
do tempo e a do outro e, nas cangfes de Renato Russo, as interacBes acontecem de maneira
fluida e comum. Verificamos nas leituras de Beatriz Berrini (1997) e de Martim Vasques da
Cunha (2012) que a utopia interage com o tempo e, da mesma maneira, a distopia. Ambas se
manifestam em um espaco e um tempo, percebidos na voz do sujeito da cancdo. Além do
mais, elas dependem da presenca de um outro que pode ser um lugar, uma pessoa, um
contexto. A andlise dessas dimensdes serd, portanto, o foco de nossas preocupacdes nesse
momento.

O segundo capitulo, “A utopia e a distopia nas cangdes de Renato Russo”, trata das
cancdes do compositor por meio de uma leitura que se prende aos dois temas basicos: o da
critica social (e aqui se situam as cancOes de protesto), notadamente a que se faz a estrutura
econémico-social, e a dos problemas existenciais do ser humano (que estdo presentes nas
cancdes de cunho existencial), sobretudo o que diz respeito ao medo, a soliddo, ao amor e a
morte.

O segundo capitulo divide-se em cinco subcapitulos, sendo trés responsaveis por
comentar globalmente a producao das cancdes poéticas de Renato Russo, enquanto 0s outros
dois se debrucam sobre o album Dois (1986). Os trés subcapitulos, intitulados de “O real
distopico e o sonho utdpico”, “A utopia e a distopia na cangdo de protesto” e “Utopia e
distopia na cangdo de cunho existencial”, procuram demonstrar como a imagem distopica
impde-se como um real que foi criado na cancdo de protesto e na de cunho existencial, e cujo

sujeito poético se imp6e de modo a negar, enfrentar e rejeitar este real. As imagens de um real



distopico e de um sonho utopico transitam por todas as cancdes de Renato Russo,
independentemente do ano ou do album em que foram lancadas.

Nos dois subcapitulos seguintes, “A existéncia do ser no album Dois: utopia derivada
da distopia” ¢ “As cangdes de protesto no album Dois: 0 real da distopia versus o sonho da
utopia”, escolhemos o album Dois (1986) por ser este que incursiona primeira e precisamente
na linguagem da poesia, ainda que o album anterior, Legido Urbana (1984), apresentasse uma
suave e efémera presenca da poesia, uma vez que o discurso da musica punk rock estava mais
presente e alimentado por letras com mensagens claras e sem metaforas. No album Dois,
Renato Russo apresenta uma cangdo mais amadurecida, usando melhor os recursos da
linguagem poética e da construcdo imagética advinda de um trabalho com a palavra, ainda
ndo exaustivo, que se torna objeto ou matéria capaz de ser sentida pelo homem.

Ha que lembrar-se que a producéo dos textos das cangdes data das décadas de oitenta e
noventa, quando o rock se hibridiza definitivamente com a cultura brasileira e funda o rock

brasileiro:

“Roqueiros brasileiros sempre tém cara de bandido” — cantou Rita Lee. Mas
0s maus antecedentes do género no pais nao tém — ou melhor, ndo tinham —
nenhuma ligacdo com aparéncias ou crimes. Serd que mesmo a mais zelosa
das mées conseguiria enxergar algum perigo em Celly Campelo ou Roberto
Carlos? Até os anos 80, a marginalidade do BRock era outra. Nem em seu
momento de maior sucesso popular, a Jovem Guarda, ele conseguiria deixar
de ser tratado, por quase todos, inclusive por alguns de seus cultores, como
uma febre passageira, que logo os glébulos verde-e-amarelos se
encarregariam de expulsar do corpo da musica brasileira, devolvendo-lhe
assim sua sanidade. Estrangeiro numa nacdo de estrangeiros, o rock penou
quase trés décadas até conseguir, de fato e de direito, a cidadania brasileira
(DAPIEVE, 2004, p. 11).

O rock aportou no Brasil na década de cinquenta. Os primeiros passos da musica
roqueira no pais constituiam-se de versGes do rock estadunidense ou de textos no idioma
inglés. Em 1957, Miguel Gustavo compds a primeira letra de musica roqueira no Brasil,
chamada de “Rock and roll em Copacabana”, e cantada por Cauby Peixoto. Na década
seguinte, o rock expandiu-se em todo o territorio brasileiro e ficou conhecido como a Jovem
Guarda. Esta captou uma versdo extrovertida do rock e aplicou-lhe, de vez, a letra de musica

em portugués:

Os jovens, que descobriam a pilula anticoncepcional e se habituavam com o
uso da minissaia, identificaram-se de cara com aqueles artistas de cabelos
mais compridos que o normal, musicas dancantes e letras que abordavam
uma realidade compativel com seus anseios (TOSO, 2010, p. 18).



A versdo mais extrovertida da Jovem Guarda nédo significa inocéncia e infantilidade,
porque, por meio da recriagdo do mundo jovem, as musicas trouxeram a liberdade corporal
que parte da juventude almejava e com a qual se identificava. O universo libertario do rock
tematiza 0 sexo, 0 namoro, 0 corpo e o dinheiro, assuntos considerados tabus para a época e
contrérios a Musica Popular Brasileira que estava mais engajada politicamente e, por isso,
refletia sobre os problemas da nacdo que enfrentava a falta de liberdade provocada pela
censura do governo militar. Lidando com os assuntos tabus, a Jovem Guarda desafiava 0s
padrdes sociais e educacionais e concedia espaco para novas reflexdes.

A Jovem Guarda abriu definitivamente as portas da hibridizagcdo do rock no Brasil,
cujo processo ganhou forca na década de oitenta, quando as musicas passam a ampliar as
letras com a representacdo dos conflitos sociais brasileiros e do mundo jovem por meio do
escracho. Em matéria de musica, o rock herda da bossa nova o canto decantado, considerado
por Luiz Tatit (2008) o grau zero da melodia da voz do cantor. Segundo 0 musico e critico, 0
grau zero da voz do cantor equivale a aproximacédo da fala cotidiana, no tom das conversas

informais:

a bossa nova de Tom Jobim e Jodo Gilberto aprumou a cancdo brasileira
expondo o que lhe era essencial. Essa triagem dos tracos fundamentais deu
origem ao que hoje podemos chamar de protocancédo, uma espécie de grau
zero que serve para neutralizar possiveis excessos passionais, tematicos ou
enunciativos. 1sso ndo significa que 0s excessos hdo sejam bem-vindos ou
gue ndo garantam a salde da linguagem cancional. (...) Mas a bossa nova,
Cuja marca € justamente a da decantacdo, ndo os suporta. Toda vez que um
cancionista — rogueiro, pagodeiro, tecno, sertanejo, vanguardista etc. — sente
a necessidade de fazer um recuo estratégico para recuperar as linhas de forca
essenciais de sua producdo, o principal horizonte que tem a disposicao é a
bossa nova (TATIT, 2008, p. 79).

As musicas brasileiras, durante as décadas de quarenta, ficaram conhecidas como
musicas de dor-de-cotovelo, porque, para expressarem o sofrimento da perda do amor, os
intérpretes exploravam os vocalizes e 0S sSussurros, excessos na voz que a bossa nova
eliminava, visto que sua proposta era a representacdo da vida cotidiana, o que permitiu ao
intérprete cantar com uma voz quase sem melodia e muito préxima do tom natural da voz que
usamos nas comunicacges feitas no dia a dia. Esta voz Luiz Tatit identifica como decantacéo.

A decantacdo faz parte de qualquer trabalho de melodia da voz na musica e, ndo

diferentemente, surge nas cancdes de Renato Russo. Nelas, é possivel flagrar a voz decantada



por meio da auséncia parcial de excessos vocalicos ou, ainda, pelo uso do grito, que é
considerado um traco da liberdade e da rebeldia do rock.

O rock oitentista fundamenta-se na proposta estética do rock e do punk rock que,
dentre suas ideologias, proclama uma musica de protesto, independente e de facil acesso e
comunicacdo com o publico. Por isso, 0 punk rock estabelece uma instrumentacdo bésica e
simples, com uma letra de mudsica sem a presenca de metaforas, vista como uma linguagem

clara e limpa:

A musica era geralmente conduzida por um ritmo frenético levado por todo
0 grupo. Palavras eram vomitadas por vocalistas sem no¢des prévias de tom
e melodia. A maioria das letras refletia sentimentos em relacdo a sociedade
corrupta e em desintegracdo e a situacdo dificil dos companheiros da
subcultura. A musica e as letras revelavam uma atitude de confrontacdo que
refletia graus variados de 6dio justificado, performance técnica, exploracao
artistica de choque de valores e intencdo de renegar as instituicoes oficiais de
producdo de musica (FRIEDLANDER, 2008, p. 352).

Os recursos do punk rock séo observados na linguagem poética de Renato Russo: uma
mensagem clara, limpa, de facil acesso comunicativo com o publico leitor-ouvinte. A voz da
cancao de Renato Russo cria o elo de identificacdo entre compositor-cantor e publico devido a
fusdo entre a decantacdo, 0 uso de uma poesia de facil memorizacdo e de uma letra que
representa 0 mundo e o homem da atualidade. O publico, na execucdo da cancdo, toma a
posicdo do cantor que personifica a voz do eu poetico. Paul Zumthor (1997) intitula o
momento da execucdo do canto de performance, referindo-se ao instante exato em que a
mensagem da cancdo é transmitida e recebida (ZUMTHOR, p. 33, 1997).

Nesse contexto, verifica-se que as cangdes no album Dois permanecem com uma
linguagem clara, mas poética. Os subcapitulos “A existéncia do ser no album Dois: utopia
derivada da distopia” e “As cangdes de protesto no album Dois: 0 real da distopia versus o
sonho da utopia” visualizam o protesto e as problematicas da existéncia somente no album
Dois, ainda que as cangdes “Tempo Perdido, “Andrea Doria” ¢ “Indios” do mesmo album
surjam analisadas apenas no terceiro capitulo, onde se busca uma interpretacdo mais profunda
da distopia e da utopia.

A construgdo do terceiro capitulo, intitulado “O discurso distopico ¢ o discurso
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utopico nas cangdes ‘Tempo Perdido’, ‘Andrea Doria’ e “Indios™”, pretende compreender
como a imagem da utopia e da distopia dialogam com o tempo e com a presenca do outro. A
canc¢do “Tempo Perdido” explora o tempo cronologico e o tempo do ser. Angela Guida (2013)

explica que o tempo cronoldgico se refere a passagem das horas, dos dias, do passado, do



presente e do futuro, e se contrapde ao tempo do ser, porque este corresponde a experiéncia
plena da vida, a0 modo como cada ser humano sente a passagem do tempo. A cangdo “Tempo
Perdido” recria a oposi¢do entre o tempo cronologico e o tempo do ser, sendo aquele visto
como a distopia, e este como a utopia.

Na can¢do “Andrea Doria”, a articulagdo com o tempo surge mais amenizada do que
em “Tempo Perdido”, concedendo espago para a representacdo da utopia e da distopia por
meio do outro que figura como o companheiro e 0 amigo do eu poético, em outras vezes, ele
ocupa o lugar do inimigo, de quem o eu poético foge. Por esta razdo, a can¢do “Andrea
Doria”, intencionando a presenca do outro, tem um discurso oscilante, em que o eu poético
coloca-se como um ser individual e como um ser coletivo. Enquanto ser individual, o eu
poético separa-se do outro; enquanto ser coletivo, o outro se funde com o eu poético,
formando o “nos”.

A cangdo “Indios” traca quase o mesmo caminho de “Andrea Doria” a partir da
presenca marcante do outro. Inicialmente, 0 outro, nessa cancdo, alude ao mundo que 0 eu
poético rejeita, porquanto 0 mundo se edifica com a ganancia, o individualismo e a maldade.
A rejeicdo do eu poético pelo mundo faz com que ele busque um outro que seja seu amigo.
Esse outro retoma a nogdo de paraiso na Terra, tendo como referencial a imagem do paraiso
biblico.

O capitulo trés, enfim, tem como objetivo analisar as trés cangdes especificadas, a fim
de que possamos ver a atuacdo do tempo e do outro na construcao das imagens da utopia e da
distopia e entendermos como tais imagens delineiam a edificacdo de um real e a projecao de

um sonho na linguagem poético-cancional de Renato Russo.
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Capitulo 1: Utopia e Distopia na linguagem poética de Renato Russo

1.1 Apresentacao da obra musico-poética de Renato Russo

Escrever poesia ndo deve ser uma distragio nem um
meio para atrair a aprovacdo de leitores; s6 se deve se
entregar a escrita poética quando se tratar de uma
necessidade imperativa, de uma urgéncia vital. Mas,
guando € esse 0 caso, tem-se a obrigacdo de se submeter
a essa urgéncia, ja que permite ascender a uma vida
superior — e, com isso, tornar mais belo o0 mundo e 0s
homens (TODOROV, 2011, p. 107-108).

Renato Russo foi compositor e intérprete da banda de rock brasileiro Legido Urbana.
A banda era composta por trés integrantes, Renato Russo, compositor e vocalista, Dado Villa-
Lobos, guitarrista, e Marcelo Bonfa, baterista. A producdo da Legido Urbana abrange as
décadas de 1980 e 1990, tendo as atividades encerradas apds a morte de Renato Russo em
1996. Muitas cancdes, entretanto, foram escritas na década anterior, quando Renato Russo
participava da banda de punk rock Aborto Elétrico e, posteriormente, apresentando-se
solitariamente sob a designacdo de Trovador Solitario. O Aborto Elétrico e o Trovador
Solitario acabaram no momento em que Renato Russo formou a Legido Urbana.

As cangbes compostas por Renato Russo apreendem os anos finais da década de
setenta, toda a década de oitenta e a primeira metade da década de noventa. Isso significa que
a producdo faz referéncias ao momento histérico de transicdo entre o regime ditatorial dos
militares, iniciado em 1964 e finalizado em 1984, e a redemocratiza¢do do pais, bem como
aos escandalos de corrupcéo na gestdo presidencial de Fernando Collor de Melo em 1992.

De acordo com José Roberto Silveira (2008), os poetas compositores Cazuza e Renato
Russo configuram-se como poetas de travessia, porque viveram o0s percalcos e a
reorganizacdo sociopolitico-econdmica do Brasil. Ao viverem e experimentarem as
mudancas, escreveram a propria historia a partir de um eu poético que se encontra presente na

travessia:

O sujeito da travessia dos anos 80 se insere na histéria ao contar sua propria
Histéria. Essa Histéria individual, que pode ser escrita com letra maidscula,
mesmo sendo construida com passadas largas e descompassadas,
compromete-se com 0 subjetivo e desvela, pelas bordas do eu, o
aprofundamento dos acontecimentos. Nesse transito, o sujeito busca o
equilibrio e, antes, no confronto das forgas adversas, tenta o caminhar. Entre
0s escombros de um regime autoritario que se esgota e a mobilizacdo para
um estado democratico, encontra-se 0 sujeito que, como agente da histdria,
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experimenta a vivéncia que repercute no corpo e na escrita. Diante da
producdo estética do sujeito que responde por seu tempo de travessia,
indaga-se sobre a “singela existéncia” que vem a tona e atinge as esferas do
espaco publico, constituindo-se como a atitude politica do momento
(SILVEIRA, 2008, p. 56-57).

O sujeito nas cangdes de Renato Russo e Cazuza pde-se como aquele que atravessa a
historia em execucdo ndo como um mero observador, um espectador, mas sim como um
atuante que ama, odeia, deseja e decepciona-se. E 0 sujeito que vive e sente os percalgos da
histéria em pleno movimento, que sai da privacidade de um eu individual para um eu da
esfera publica, da coletividade. Entre o fim da ditadura e o reinicio da democracia, encontra-
se 0 sujeito da cancdo, o eu individual-coletivo que age e analisa seu tempo. Os textos
produzidos por Renato Russo representam seu tempo, sua historia, esbogando-se em um
trabalho de cangbes poéticas.

No interior das canc¢des, Renato Russo imprime um discurso critico-reflexivo por meio
dos conceitos da distopia e da utopia. As imagens criadas nas cangdes interagem diretamente
na percepcao das relagdes sociais e nas indagacdes sobre a existéncia. Ao abordar as relagdes
sociais, 0 texto da musica representa a sociedade em declinio, onde prevalecem o egoismo e a
injustica. Em determinadas cancfes, a decadéncia da sociedade afeta diretamente a existéncia
do sujeito — percebido como o0 eu poético. Em outras, a cangdo mostra pouca interacdo entre
os problemas sociais e a personalidade do sujeito. As cancdes que se restringem & critica
social, denominar-se-do cangdes de protesto.

As cancbes de Renato Russo trazem, além do protesto social, uma reflexdo voltada
para a subjetividade do ser humano, centrando-se nos conflitos interiores. A vertente subjetiva
das cancdes lida com os temas do amor, da morte e da soliddo. Ao referirem-se as questdes
intimistas, as cancdes serdo chamadas de canc6es de cunho existencial.

As cancdes de protesto e as cangbes de cunho existencial surgem fortificadas em
determinados albuns do que em outros. 1sso acontece, por exemplo, com os albuns Legido
Urbana (1984) e Que pais € este - 1978/1987 (1987), cujas canc¢bes mergulham
profundamente na critica social, presentificando os problemas econdémicos do pais que
originam a miséria, a desigualdade e a indiferenca. Os problemas econémicos brasileiros
representados aludem aos conflitos historicos das décadas de setenta, oitenta e noventa. Por
essa razdo, os albuns tendem para a recriacdo da crise econdmica, iniciada e deixada pelos
militares. A recessdo econdmica derrubou os militares, perdurou por toda a década de oitenta
e atingiu parte da de noventa. Foram anos em que o pais redescobriu a liberdade juntamente

com o0 crescimento da miséria e do conhecimento da prética de corrupgdo. A queda dos
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militares, que abriu caminhos para a liberdade de expressdo, conforme Bernardo Kucinski

(2001), deveu-se, sobretudo, a crise econdmica do pais:

Em agosto de 1982, alguns meses depois de o México decretar a moratéria
de sua divida externa, em virtude de uma grande crise financeira, o governo
brasileiro foi obrigado a reconhecer que também ndo tinha como pagar 0s
juros da crescente divida externa e teria, portanto, de decretar a moratoria. A
moratoria confirmava de modo dramatico o fracasso do modelo econémico
adotado durante os anos da ditadura. De apenas 13,8 bilhGes de doblares, no
inicio da crise do petroleo, a divida externa brasileira havia saltado para 75,7
bilhGes em 1982. Ao mesmo tempo, a inflacdo estourava, chegando a 90%
ao ano em 1982 e 200% ao ano, dois anos depois. O governo foi obrigado a
pedir empréstimo do Fundo Monetério Internacional, que imp6s ao pais
condigdes severas de austeridade fiscal (KUCINSKI, 2001, p.136).

De acordo com Bernardo Kucinski, durante a década de setenta, o Brasil sofre uma
grave crise econdmica advinda do baixo preco do petrdleo. A situacdo exige novos
empréstimos para os cofres pablicos e 0 aumento da inflagdo. A década seguinte inaugura um
periodo de crise tanto da economia quanto da politica, sendo que a populagcdo comeca a cobrar
novamente a participacdo nas decisdes politicas. Os empréstimos feitos pelos militares vém a
tona e 0 governo reconhece que ndo tem como pagar as contas, elevando, cada vez mais, a
inflacdo e o desemprego no pais, sucedendo no acréscimo dos trabalhos informais e na
miséria da populacdo. A realidade da populacdo impde-se como tematica para as cancfes de
protesto.

As cangdes mais subjetivas, por sua vez, voltadas para as questdes da existéncia,
rasgam o espaco do protesto e acabam também aparecendo nos albuns que se apegam a
tematica da crise social. Sua presenca, no entanto, fica menos enfatizada. Ja nos albuns Dois
(1986), As quatro estacOes (1989) e V (1991), o caminho das can¢des faz-se pela inversao:
elas trabalham com a existéncia, sendo de menor aparicdo as can¢des com temas de protesto.
De qualquer maneira, os albuns produzidos por Renato Russo representam os conflitos sociais
e pessoais, lembrando que a representacdo pode recair com mais precisdo em alguns albuns do
gue em outros. Além do mais, as cancdes, independentemente da tematica, costumam mostrar
um eu poético que interage com o meio social em que esta inserido. Desse modo, a obra
cancional de Renato Russo, ao alinhar-se com 0s temas sociais e existenciais, explora as
imagens da distopia e da utopia.

A obra cancional de Renato Russo é organizada cronologicamente em Legido Urbana
(1984), Dois (1986), Que pais € este — 1978/1987 (1987), As quatro estacdes (1989), V
(1991), O Descobrimento do Brasil (1993), A tempestade ou o livro dos dias (1996) e Uma
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outra estacdo (1996/1997). Afora os albuns descritos, Renato Russo e a Legido Urbana
contam com gravagdes ao vivo, como os &lbuns Musica para Acampamento (1992), Acustico
MTV (1999) e Legido Urbana — Como é que se diz eu te amo — volume 1 e volume 2 (2001).
Também nestes albuns é possivel ouvir a performance de Renato Russo e dos integrantes da
banda Legido Urbana quando interpretavam mdusicas de outros artistas. Renato Russo,
sozinho, gravou em estidio musicas de diversos compositores/intérpretes que resultaram nos
albuns cantados em inglés The Stonewall Celebration (1994) e em italiano Equilibrio Distante
(1995).

Apesar da variacdo dos albuns lancados, esta pesquisa utiliza somente os albuns feitos
em estadio, sendo que os gravados ao vivo somente serdo mencionados quando e se
permitirem maior visualizacdo e compreensdo do trabalho performatico da poesia cantada de
Renato Russo.

1.2 Uma reflexdo sobre a utopia e a distopia

A ideia da utopia concretiza-se com o livro A Utopia, de Thomas More — Tomas
Morus® —, escrito durante o Renascimento. A cidade de Utopia indica uma ilha isolada do
restante do mundo, 0 que a impede de se contaminar com as mazelas do mundo que a
margeiam e ndo interagem com a llha: a ganancia, o poder e a riqueza ndo integram a
personalidade do habitante de Utopia. Dessa maneira, o autor relata a cidade perfeita, onde 0s
habitantes vivem em comunidade e ndo ha desigualdades entre eles, ndo ha miséria, ndo ha
classes sociais, ndo ha violéncia, nem egoismo. O livro A Utopia estabelece a sociedade
preocupada com o bem-estar comum para alcancar o bem-estar individual, uma vez que
reconhece na figura do outro a parte essencial que define o ser. Isto €, 0 homem sente-se bem
quando o outro também esta satisfeito.

A preocupacdo com o bem-estar coletivo que culmina no bem-estar individual integra
a nocdo de felicidade para os habitantes da Ilha de Utopia. Para eles, a felicidade esta
intimamente ligada a natureza, uma vez que ela fornece todos 0s componentes responsaveis
para a sobrevivéncia humana: alimentacdo, vestimenta e materiais para a edificacdo dos
prédios construidos na cidade; estar em contato com natureza proporciona 0 prazer que

desperta o sentimento de felicidade.

1 O livro A Utopia, de Tomas Morus, utilizado no corpo do texto é de tradugdo de Paulo Neves, publicado em
2015, pela Editora LP&M.
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Thomas More (2015), recusando a ideia de uma sociedade perfeita sob a Otica
platonista, que pregava o fim das paixdes em termos de Unica e exclusivamente adquirir o
conhecimento pela via racional, assume que o ser humano deve cultivar a emocéao, pois 0s
sentimentos trazem a experiéncia do prazer. O prazer é necessario para a boa conduta do ser
humano. Logo, quando a emogao proporciona a experiéncia da virtude, o0 homem sente prazer
e a sensacdo de prazer forma a felicidade plena. Mas, ha que se ressaltar que a virtude,
segundo Thomas More (2015), imbrica-se com a presenca de um Deus semelhante ao
imaginado pelo cristianismo: “A alma ¢ imortal, a bondade de Deus a destinou a felicidade”
(MORE, 2005, p. 99). Fieis a essa proposicao, os utopianos buscam a felicidade — derivada do

prazer — juntamente a natureza que é a cria¢do de Deus:

S6 que a felicidade, para eles, ndo reside em qualquer prazer, mas no prazer
correto e honesto para o qual nossa natureza é atraida, como para seu bem
supremo, por aquela mesma virtude na qual a seita oposta® coloca a
felicidade com exclusdo de qualquer dominio. Pois eles definem a virtude
como uma vida de acordo com a natureza, Deus tendo nos destinado a isso.
Vive de acordo com a natureza quem obedece a razdo quando esta aconselha
a desejar certas coisas e evitar outras. A natureza primeiro preenche os
mortais de um grande amor, de uma ardente veneracdo pela majestade
divina, a qual devemos tanto nosso proprio ser quanto a possibilidade de
alcancar a felicidade. Ela nos incita, a seguir, a levar uma vida tdo isenta de
tormentos, tdo repleta de alegrias quanto possivel, e a ajudar todos os outros,
em virtude da solidariedade que nos une, a obter o0 mesmo. Com efeito, o
mais sombrio, 0 mais austero zelador da virtude, o mais feroz inimigo do
prazer, embora te recomendando trabalhos, vigilias e maceracGes, jamais
deixa de te ordenar ao mesmo tempo que alivies 0 quanto puderes as
privacBes e os sofrimentos dos outros, e considera louvavel, em nome da
humanidade, a ajuda e o consolo dados pelo homem ao homem. Se a
humanidade, essa virtude mais que qualquer outra natural ao homem,
consiste essencialmente em atenuar os males dos outros, aliviar seus
sofrimentos e, com isso, dar mais alegrias as suas vidas, ou seja, mais prazer,
por que a natureza ndo incitaria também cada um a prestar 0 mesmo servi¢o?
(MORE, 2015, p. 100-101).

A presenca de um Deus poderoso, amoroso e solidario permeia a vida dos utopianos,
por isso, cada um regozija-se na pratica permanente do amor e da solidariedade. A razdo
humana néo se restringe, neste caso, a apenas o conhecimento do logos, e sim a um logos que
se opera concomitantemente com 0 amor e com a compaixao, sendo que a compaixao engloba
certa nocdo de coletividade. A coletividade deriva da preocupacéo e da luta para o bem-estar

da comunidade, em que nenhum morador sofra com a falta de elementos materiais, como, por

2 De acordo com a edicdo aqui utilizada, a seita oposta é uma referéncia aos estoicos que, dentre outras ideias,
acreditavam na extirpacdo das paixdes humanas.
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exemplo, a falta de alimentacdo, ou com a acentuacdo do egoismo advindo da divisdo de
classes sociais. Uma cidade utdpica seria a que dé acesso as estruturas politicas, econémicas e
culturais de forma igualitaria, instigando e valorizando o amor ao proximo e a compaixao,
afinal a solidariedade causa o prazer do homem individual que deslumbra a felicidade.

A ideia de utopia, consequentemente, consiste na imagem de uma cidade que
representa a perfeicdo, de sorte que esta perfeicdo se baseia em uma comunidade que valoriza
0 bem-estar coletivo. Quanto mais bem-estar coletivo, tanto mais bem-estar individual, o que
ocasiona a sensacgao de prazer no homem e, em seguida, a felicidade. A sociedade da Ilha de
Utopia cria uma cidade em que ndo haja a procura pela aquisicdo de bens materiais, onde as
pessoas comportam-se como iguais e, a0 mesmo tempo, importantes para o bom e perfeito
funcionamento das esferas sociais.

Por estes motivos, o livro A Utopia (2015) é a realizacdo do espaco e do tempo
perfeitos. O espaco € definido como o lugar que garante a moradia, a seguranca e a
sobrevivéncia igual entre todos. O tempo € concebido como a perfeicdo, porque as boas
relacbes e o bem-estar acontecem no momento, no instante. Nada pertence ao passado, nada
depende do futuro. Nao existe o passado perdido, nem o futuro sonhado, porque o perfeito
acontece no agora.

Nelson Levy, no livro Critica e Utopia (2012), retoma a origem grega do termo
utopia, afirmando que a expressdo significa a auséncia do lugar. Ao mesmo tempo, Levy

define que o discurso da utopia derruba os valores morais vigentes em uma comunidade:

Composto pelos vocabulos gregos ou (adv. de negacdo) e topos (lugar), o
termo utopia designa uma ideia fora do lugar, ou, na lingua socioldgica, uma
mentalidade e uma realidade projetadas em vista da constituicdo de um
futuro diferenciado. Enquanto discurso, a utopia pode se expressar sob
formas literarias, em que se descreve um mundo inexistente habitado por
personagens ficcionais, como no romance politico de More, ou ainda
manifestar-se sob uma forma estritamente argumentativa, como no caso de
Platdo e de Marx, entre outros. Nao importa tanto a forma, o fundamental é
gue o0 seu conteldo incorpore uma perspectiva critico-criativa, assumindo e
defendendo valores contrapostos agueles que vigoram no mundo dado
(LEVY, 2012, p. 21-22).

A explicacdo de Nelson Levy parte do “Livro Segundo” de A Utopia, em que Thomas
More narra a invasao realizada por Utopus na Ilha de Utopia. A invasao isola a ilha, levando
Utopus a implantar um sistema de desenvolvimento eficaz e igualitario, inaugurando uma
sociedade Unica e perfeita. A palavra utopia faz referéncia a Utopus que, segundo Nelson

Levy, significa “ndo-lugar”. O “ndo-lugar” corresponde ao isolamento da ilha que beneficia a
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sociedade perfeita, uma vez que a auséncia de contato com o resto do mundo corresponde a
falta de conhecimento sobre o egoismo humano. O resto do mundo convive e vive com a
desigualdade social, com a ambicéo e com o individualismo, elementos que geram a violéncia
e a maldade no homem.

Miguel Abensour (1990) acrescenta que a palavra utopia também significa lugar de
nenhum tempo ou lugar da felicidade: “A Utopia escolhe com o préprio neologismo do titulo
a via da ambiguidade: Utopia, lugar de nenhuma parte, ou entdo Udeotopia, lugar de nenhum
tempo, ou entdo Eutopia, lugar da felicidade, onde tudo esta bem” (ABENSOUR, 1990, p.
86). A explicacdo do neologismo situado na palavra utopia ajuda a compreender e a definir
que a obra de Thomas More (2015) figura em um projeto de cidade perfeita que se localiza na
imaginacdo, no sonho. Basta observar que a utopia se remete ao espaco da felicidade que
encontramos descrita na citagdo de More: “a felicidade (...) reside (...) no prazer correto e
honesto para o qual nossa natureza ¢ atraida” (MORE, 2015, p. 99). Fixada em uma
imaginacdo, a utopia ndo pertence a um lugar e, muito menos, a um tempo; afinal seu lugar e
seu tempo dependem da acdo humana, ndo da acdo dos fenémenos fisicos. Talvez seja por
essa razdo que a obra de Thomas More se aproxima — e bebe — da obra de Platao.

Nelson Levy, ao retomar a obra de Thomas More, menciona o filosofo grego Platéo e
o filésofo Karl Marx como companheiros da ideia da utopia. Em Platdo, filosofo na Grécia
Antiga, a republica perfeita seria aquela que se preocupa com a coletividade: “Em nosso
entender, nenhum deveria possuir nada que tém atualmente os demais, mas que, como atletas,
guerreiros e guardides, receberiam dos outros, como salario de seu trabalho, a alimentacédo
necessaria para um ano, enquanto velam por si e por toda a cidade” (PLATAO, 2012, p. 210).

O dialogo de Platdo com Glauco demonstra que a cidade perfeita € aquela em que
nenhum habitante deve possuir nada a mais e nada a menos que o outro. O eu e 0 outro
formam uma unica composicdo social, por isso, ndo deve haver divergéncias entre si. Platdo
salienta que os habitantes s6 poderdo receber alguma coisa para a propria sobrevivéncia,
como alimentacdo, quando se tratarem de atletas, guerreiros e guardides. Como eles
respondem pela competicdo, divertimento e seguranca da cidade e precisam fazer migracdes,
podem receber ajuda material para sobreviver. E, ainda assim, o “saldrio” recebido nio deve
ser soberano aos dos demais moradores.

A ideia de cidade perfeita em Platdo (2012) é amplamente aproveitada por Thomas
More (2015), o que nos leva a um olhar mais atento para A Utopia. A leitura de Platdo
concede-nos a possibilidade de refletir sobre a diferenca entre a sociedade imperfeita, na qual

vivemos, e a sociedade perfeita, aquela que gostariamos de ter. Dai, por exemplo, o dinheiro
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ser elemento de discérdia da sociedade. O dinheiro, para ambos, o filésofo e 0 romancista,
causa as desigualdades, a divisdo de classes sociais, visto que o dinheiro distribuido de
maneira desigual estimula a ganancia e o desejo pelo poder. Ganancioso e poderoso, 0 homem
investe na propriedade privada, acreditando que ela trard o prazer e a felicidade. A fim de
possuir, cada vez mais, o capital privado, 0 homem esquece-se da comunidade e da
solidariedade. A propriedade privada, conquistada gracas ao poder de compra do dinheiro,
impde o individualismo e o egoismo, sentimentos contrarios a compaixdo e a virtude,
sustentaculos da felicidade na llha de Utopia.

A problemética que envolve o salério é refletida pelo filosofo Karl Marx durante o
século XIX. Na obra Trabalho assalariado e capital® (1982), Marx explica que a forca de
trabalho corresponde a uma forca vital do ser humano. A venda da forca vital nem sempre é
justa, porque a ambicao do comprador pelo lucro colabora para que o pagamento pela forca de
trabalho seja muito inferior ao que o comprador recebe com a venda do produto pronto. Quem

vende a forga de trabalho é o operario; quem compra, 0 proprietario da fabrica:

a forca de trabalho em accdo, o trabalho, € a prépria actividade vital do
operario, a propria manifestacdo da sua vida. E € essa actividade vital que ele
vende a um terceiro para se assegurar dos meios de vida necessarios. A sua
actividade vital é para ele, portanto, apenas um meio para poder existir.
Trabalha para viver. Ele, nem sequer considera o trabalho como parte de sua
vida, é antes um sacrificio da sua vida. E uma mercadoria que adjucou a um
terceiro. Por isso, o produto da sua actividade tdo-pouco é o objetivo da
sua actividade. O que o operario produz para si proprio ndo é a seda que
tece, ndo é o ouro que extrai das minas, ndo € o palacio que constréi. O que
ele produz para si proprio € o salério; e a seda, o ouro, o palacio, reduzem-se
para ele a uma determinada quantidade de meios de vida, talvez a uma
camisola de algoddo, a uns cobres, a um quarto huma cave. E o operario,
que, durante doze horas, tece, fia, perfura, torneia, constroi, cava, talha a
pedra e a transporta, etc. — valerdo para ele essas doze horas de tecelagem, de
fiagdo, de pedreiro, cavador ou canteiro, como manifestacdo da sua vida,
como vida? Pelo contrario. Para ele, quando termina essa actividade é que
comeca a sua vida, a mesa, na taberna, na cama. As doze horas de trabalho
ndo tém de modo algum para ele o sentido de tecer, de fiar, de perfurar, etc.,
mas representam unicamente o meio de ganhar o dinheiro que lhe permitira
sentar-se a mesa, ir a taberna, deitar-se na cama. Se o bicho-da-seda fiasse
para manter a sua existéncia de lagarta, seria entdo um auténtico operério
assalariado (MARX, 1982, p. 10).

3 A versio utilizada no texto é das Obras escolhidas de Marx e Engels, da Editoral Avante, de 1982. A traducio
pertence a José Barata-Moura e Alvaro Pina. Disponivel para download nos sites: https://www.marxists.
org/portugues/marx/1849/04/05.htm e http://ciml.250x.com.archive/marx_engels/portuguese/portu guese_marx_
trbalho_assalariado_e_capital_1849.pdf.


http://ciml.250x.com.archive/marx_engels/portuguese/portu%20guese_marx_%20trbalho_assalariado_e_capital_1849.pdf
http://ciml.250x.com.archive/marx_engels/portuguese/portu%20guese_marx_%20trbalho_assalariado_e_capital_1849.pdf
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O trabalho assalariado responde pela compra da forca vital do operério. Essa forca
vital € direcionada a execugcdo de uma tarefa do sistema industrial e resulta sempre num
produto final para a comercializacdo. O produto final, feito pela forca vital do operério, é
vendido para as pessoas que tém o capital para adquiri-lo. Neste ponto, Karl Marx indica que,
muitas vezes, o operario que fez o produto ndo tem o capital para compra-lo, pois o salario
recebido pela venda da forga de trabalho é inferior ao preco do produto. A inferioridade do
salario com o preco do produto revela a diferenca exorbitante entre o salario do operario e o
lucro obtido na venda do produto. Tamanha diferenca resulta na desigualdade social e na
indiferenca emocional do operério sobre o periodo em que vende a sua forca vital. Em outras
palavras, com baixos salarios, o operario dissocia o trabalho na fabrica com a vida particular.
Em consequéncia, o trabalho vira 0 momento em que o0 operério executa sua forca para
receber o salario que ndo o deixard na pura miséria. Para o operario, a vida — ou o prazer pela
vida — comega quando termina o horario do trabalho.

Desse modo, para Karl Marx, a organizacdo social moderna, construida nos ideais do
capitalismo, divide a sociedade nas classes do trabalhador e do proprietario, do pobre e do
rico. O trabalhador executa a forca bracal e luta pelo lucro da empresa. O proprietario ndo
executa o trabalho, todavia € quem detém o lucro. A divisdo das forcas do trabalho produz a
sociedade organizada em classes, contribuindo para a desigualdade social e para a alienacao
do trabalhador. Uma das solugdes para o fim da desigualdade social e para a divisdo do
trabalho concentra-se na participacdo e na distribuicdo igual do lucro da industria. Tanto o
proprietario, que compra a forca de trabalho, quanto o operario que vende a forca de trabalho
passariam a dividir igualmente o lucro da venda do produto. A divisdo igual do lucro restitui o
senso de igualdade e, consequentemente, o senso de pertencimento na sociedade. Paul
Ricoeur (2015) ajuda a compreender melhor a desigualdade e a igualdade no interior do

sistema comunista, cujas ideias inspiram-se nas teorias de Karl Marx:

O conceito de comunismo acabado tem por efeito essencial e concreto a
restituicdo de um sentido de conjunto, a restauragao da totalidade. Na diviséo
do trabalho, é a prépria humanidade que se acha dividida: um é proprietario,
0 outro é um trabalhador, e assim por diante. Em compensacdo, o conceito
de totalidade visa a reconstrucao de um todo: a integridade e a integralidade
da humanidade se tornam o conceito preponderante (RICOEUR, 2015, p.
78).

A concretizacdo do comunismo culmina com o fim da relacdo do trabalho e a

instalagdo da igualdade entre o trabalhador e o proprietario. A instalacdo da igualdade
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recupera o senso de coletividade, porque o outro ndo é o proprietario, nem o trabalhador. O
outro é o ser semelhante, que luta pelo mesmo bem: a sociedade igualitaria. Por esse motivo, a
ideia de Karl Marx sobre o ser provém da questdo coletiva que considera o outro como parte
essencial para o desenvolvimento da personalidade do ser, enquanto individuo. Destarte, o ser
existe na vida compartilnada com o outro, conhecendo-se a partir do outro e, com ele,
transformando-se em ser coletivo. Ao se tornar coletivo, o ser percebe-se como individuo. Dai
a sua totalidade. No entanto, nas relagdes de trabalho da sociedade atual e capitalista, a
divisdo de trabalho focada em proprietario e em trabalhador derruba a totalidade, porque o
trabalhador ndo encontra no proprietario o seu outro. Encontra apenas o detentor dos bens
materiais que também almeja, porquanto o proprietario vive em condi¢des melhores que o
trabalhador. Esta situacdo promove no trabalhador o sentimento da auséncia de totalidade e de
coletividade; concomitantemente, o proprietario age igualmente, porque o trabalhador ndo é
visto como seu outro, e sim como o individuo subalterno. Ambos convivem em uma
sociedade privada do ser enquanto totalidade.

Paul Ricoeur (2015) mostra que a ideia de comunismo segundo Karl Marx e Friedrich
Engels consiste na mudanca concreta de comportamento e de organizagdo da sociedade de
classes a partir da luta do proletariado. O proletariado deve conquistar os mesmos direitos da
classe burguesa, investindo contra a propriedade privada — o capital privado — a fim de que o
patrimdénio privado se torne o bem pudblico, garantindo o acesso a todos. Karl Marx (2016)
propde, dessa maneira, a mudanca da estrutura social a partir de sua condicdo possivel de
realizar-se, contrariando a utopia inerente ao socialismo. Em outras palavras, Karl Marx nao
aceita que o0 comunismo seja uma utopia, visto que a utopia pertence ao campo da
imaginacdo, ndo da realizacdo concreta. Para ele, 0 comunismo ndo se restringe ao sonho, a
imaginacdo; o comunismo refere-se a passibilidade de se concretizar com a mudanca de
comportamento e de conhecimento da classe proletéria. No “Prefdcio” de O manifesto do
partido comunista* (2016), Friedrich Engels explica a ideia de socialismo/comunismo ut6pico

em Karl Marx:

prometiam [sistemas utdpicos] abolir todos os tipos de males sociais, mas
sem oferecer perigo nenhum para o capital e o lucro. Em ambos o0s casos,
tratava-se de pessoas alheias ao movimento dos trabalhadores, as quais
buscavam apoio sobretudo nas classes “cultas”. Aquela porcdo da classe
trabalhadora que ja4 estava convencida da insuficiéncia de meras

4 A tradugdo do Manifesto do Partido Comunista pertence a Sérgio Tellaroli, edicdo da Companhia das Letras,
2016.
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transformacdes politicas e que defendia a necessidade de uma remodelagéo
total da sociedade, essa por¢do se autodenominava, a época, comunista. Era
uma espécie bruta, ndo lapidada, meramente instintiva, de comunismo, mas
que tocava o0 ponto essencial e teve forca suficiente na classe trabalhadora
para gerar 0 comunismo utépico — o de Cabet, na Franca, o de Weitling, na
Alemanha. Assim sendo, em 1847, o socialismo era um movimento da classe
burguesa, e o comunismo, um movimento da classe trabalhadora (Friedrich
Engels, apud MARX, 2016, p. 20-21).

O socialismo utépico tem em mente a imagem de uma cidade perfeita, como a narrada
por Thomas More (2015), em que todos os conflitos e problemas sociais séo resolvidos. Na
verdade, a imagem utdpica do socialismo volta-se para a visdo de um paraiso instaurado na
cidade a ser erguida. O sonho do socialismo utdpico traz trés sérios questionamentos: a
impossibilidade de resolugdo de todos os conflitos, a unido e a proximidade com a classe
burguesa e a manutencgéo da propriedade privada.

No primeiro questionamento, vemos um retorno ao uso da palavra utopia, ligada aos
conceitos de lugar nenhum, de lugar de tempo nenhum e lugar da felicidade, como apontado
por Nelson Levy (2012) e Miguel Abensour (1990). Isso permite a compreensao prévia de que
a utopia se limita a visdo paradisiaca da cidade que nunca se concretizara. O socialismo
utopico, ainda que procure construir uma sociedade melhor, ndo busca a efetivacdo da
mudanca e do fim da sociedade de classes, pois 0 seu intuito de dar fim as classes sociais
tende para a preservacdo da propriedade privada, ja que os socialistas utépicos provinham e
mantinham relacfes estreitas com a burguesia. Tal situagdo demonstra que os utopicos do
comunismo se originavam das familias abastadas e a visdo perfeita da sociedade ndo se
desvinculava dos interesses capitalistas; enquanto o discurso amenizava os conflitos com o
proletariado. Defronte a esta realidade, Friedrich Engels e Karl Marx (2016) estabeleceram o

comunismo como contrario ao préprio socialismo:

No continente [Europa], ao menos, o socialismo era “aceito nos saldes”; o
comunismo era precisamente o contrario disso. E como desde o principio
fossemos da opinido de que “a emancipacdo da classe trabalhadora precisa
ser obra da propria classe trabalhadora”, ndo podia haver davida nenhuma
acerca de qual das duas designaces haveriamos de escolher (Friedrich
Engels, apud MARX, 2016, p. 21).

O comunismo ndo comeca nos meandros dos socialistas utdpicos, mas no germe do
proletariado. A visdao do comunismo ndo parte da perfeicdo da utopia, mas da mudanca social

gue ocorre concretamente com o movimento de luta do proletariado.
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Mediante as consideracdes expostas sobre Thomas More em sua obra A Utopia, e Karl
Marx, acerca do comunismo, temos duas perspectivas sobre a busca do fim da divisdo social e
da instauracdo de uma sociedade livre. A primeira perspectiva vincula-se as imagens perfeitas
que se encontram no romance A Utopia, onde se proclama uma sociedade sem conflitos, que
liberta 0 homem da propriedade privada e cede importancia ao coletivo. Nesta perspectiva, a
felicidade localiza-se no bom convivio entre os seres humanos. A segunda perspectiva
encontra-se nas lutas do comunismo conforme Karl Marx e Friedrich Engels defendem. Para
eles, a hierarquia social termina quando o proletariado proclama a liberdade e a independéncia
através do fim da propriedade privada e da classe burguesa.

As perspectivas, apesar de refutarem-se por uma estar presa a imaginagdo e a outra a
mudanca de comportamento, auxiliam a perceber como as can¢des do compositor Renato
Russo desenvolvem uma linguagem poética da utopia e da distopia. Os textos das cancdes
constroem a imagem utdpica como o0 espago em que reina a felicidade em termos de um
contexto em que as pessoas se ajudam e trabalham em prol da igualdade e da liberdade,
virtudes oriundas do amor ao proximo. Por outro lado, ao vislumbrar a sociedade utopica, as
cancdes lancam-se ndo a um sonho irrealizavel, e sim a uma mudanga concreta no
comportamento da populacdo marginalizada, porquanto esté fora dos beneficios da burguesia.
Tal mudancga indica que a utopia em Renato Russo, além de imaginar uma sociedade perfeita,
porque esta construida sobre a igualdade, a liberdade e a felicidade, ela também é passivel de
realizagdo concreta, como fato a ser definido na realidade. De acordo com Teixeira Coelho
(1985), a utopia ndo pode ser vista como uma abstracao pertencente ao imaginario fantasioso,
como defende Karl Marx (2016) ao criticar e analisar o socialismo utdpico — ha que se
lembrar de que Marx e Engels (2016) refletiam a utopia no cerne de uma burguesia que ditava
as regras da cidade e do proletariado no século XIX. Atualmente, e ndo tdo diferente do
século XIX, a classe burguesa ainda comanda as diretrizes das leis de trabalho, no entanto,
aquéem da vontade do trabalhador. Nos tempos atuais, porém, ha um maior debate e
participacdo da populacdo do que ocorria no século XIX.

Teixeira Coelho declara que as utopias “sdo realizaveis” (COELHO, 1985, p. 35), o
que significa que a concretizacdo da utopia, muitas vezes, acarreta desastres. Entretanto, as
utopias que se concretizaram e que se transformaram em desastres serdo refletidas
posteriormente com a imagem da distopia. Agora, observa-se que, para Renato Russo, as
utopias poderdo se tornar realidades por meio da acdo modificada do homem, o que,
geralmente, na cancdo ndo acontece. De forma contraditdria ao dito, nas cancGes escritas por

Renato Russo percebe-se que a imagem de uma sociedade utdpica pode virar uma realidade,
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mas elas praticamente ndo se concretizam, porque o ser humano ndo modifica o préprio
comportamento.

As cancdes de Renato Russo, assim, representam a sociedade que surge como dividida
e desigual, a0 mesmo tempo em que aparece um sonho que se contrapde a um real que foi
criado na cangdo. As ideias do comunismo como restauracdo da totalidade, apontadas por
Paul Ricoeur (2015), interagem na tentativa de se criar uma cidade perfeita, baseada na
coletividade e na liberdade. A presenca da cidade desigual e dividida, retomando as nogoes
das relagdes do trabalho, invade, por exemplo, a cangdo “Fabrica” (1986). A cangdo “Fabrica”
localiza-se no album Dois (1986), considerado como o marco inicial de Renato Russo na
investida poética, ja que as letras das musicas ganham contornos da linguagem da poesia. Na
letra da cancdo, emerge a personagem do trabalhador. Sua voz expressa o desejo de um tempo
melhor, com mais justica e honestidade.

A imagem do trabalhador é facilmente percebida, porque se encontra na voz do eu
poético. A voz do eu poético da cangdo “Fabrica” posiciona-se como aquele que detém a
forca de trabalho e recebe, por isso, um salario: “Eu quero trabalho honesto/ Em vez de
escravidao”. Os versos indiciam um tom de ironia, porque o eu poético abre uma reflexdo
acerca do significado da palavra “honesto”. A palavra indica que o trabalho do homem
respeita e deve ser respeitado pelas demais pessoas. O trabalhador nunca deve usar de
subterfugios para enriquecer. O trabalho honesto implica a venda da forca vital para o dono da
fabrica. De acordo com a cancdo, a relacdo de compra e venda deveria basear-se no salario
justo pelo servico executado. No entanto, na sociedade representada na cancao, a remuneragao
é inferior e injusta, ou quase inexistente, dai o eu poético relacionar o trabalho com as
palavras “escravidao” e “escravizar”, sendo que estas palavras metaforizam o arduo servico
do trabalhador de uma fabrica (0 operério ou o proletario, como Karl Marx identifica o
trabalhador). O trabalho deixa de ser honesto, porque alude a exploracdo da méo-de-obra do
empregado que vende “a sua forga de trabalho” (MARX, 1982, p. 10) ao proprietario ou dono
da fabrica, sendo que o pagamento ¢ desigual ao servigo executado: “aqueles que nela
trabalham nada ganham, ao passo que 0S que ganham ndo trabalham” (MARX, 2016, p. 63).
O discurso da ironia centraliza-se na comparacdo do trabalho do operario com a escravidéo,
posto que, na atualidade, ndo é permitida a préatica da escraviddo. Ou seja, a mao-de-obra do
trabalhador sofre excessiva exploracado, indicando que o trabalhador é o escravo da fabrica. A
comparacgdo entre o trabalho e a escraviddo tem origem na linguagem coloquial, porque as
pessoas, nas relagdes informais do cotidiano, tém o costume de mencionar a brutalidade do

servico como um trabalho escravo, sem prazer, sem felicidade. A inclusdo do coloquialismo
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d& maior realidade & imagem da fabrica, a0 mesmo tempo, usa da ironia para acentuar as
dificuldades do trabalhador. E a palavra “honesto” enfatiza a comparagdo, porque cria um
paradoxo entre o trabalhador “escravo” e a honestidade.

No caso da imagem do proprietario, o dono da fabrica, a indicacdo pela cancéo
acontece de maneira sutil e quase imperceptivel. Como a voz da cancéo corresponde a figura
do operario e é a Unica a cantar, o proprietario fica designado pela légica do senso comum de
que onde ha fabrica, hd um dono. Ou, ainda, pelos versos “Onde o mais forte/ Ndo consegue
escravizar/ Quem ndo tem chance”. O “mais forte” seria a imagem do proprietario da industria

que detém o maior capital e o poder de compra:

Fabrica

Nosso dia vai chegar,
Teremos nossa vez.

Néo é pedir demais:

Quero justica,

Quero trabalhar em paz.

Né&o é muito o que lhe peco —
Eu quero trabalho honesto
Em vez de escravidao.

Deve haver algum lugar
Onde o mais forte

N&o consegue escravizar
Quem nao tem chance.

De onde vem a indiferenca
Temperada a ferro e fogo?
Quem guarda os portdes da fabrica?

O céu ja foi azul, mas agora é cinza

E o0 que era verde aqui ja ndo existe mais.

Quem me dera acreditar

Que ndo acontece nada de tanto brincar com fogo.

Que venha o fogo entéo.

Esse ar deixou minha vista cansada,
Nada demais.

Os vocabulos “ferro” e “fogo” reportam ao trabalho na fabrica. O fogo molda o ferro
que integra a fabricacdo do maquinario da industria. A lida com o ferro e o fogo indica a
dificuldade e a severidade do trabalho. O eu poético associa a indiferenca com o ferro e o

fogo, fazendo com que a imagem da indiferenca se torne mais abrupta e perversa.
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Na can¢do, ha também a representacdo da cidade mudada pela acdo do homem: nédo se
tem mais 0 campo, 0 que se tem sdo o concreto e a poluicdo. A mudanga na paisagem de uma
localidade, saindo do aspecto natural para o aspecto urbano, é notada nos versos “O céu ja foi
azul, mas agora ¢ cinza/ E o que era verde aqui ja ndo existe mais”. Eles mostram a cidade
passando pelo processo de industrializagdo, em que as construcdes das fabricas alteram a
paisagem, pois, com a fumagca cinza despejada no ar, o céu passa a ser coberto pela coloragédo
acinzentada, escondendo o azul. Da mesma maneira, na edificacdo das fabricas, as areas
verdes e naturais cedem ao concreto. A problemética campo x cidade ndo é comum nas
cancOes escritas por Renato Russo, uma vez que o foco quase sempre € a vida cotidiana das
cidades. A cangdo “Fabrica”, no entanto, recorre a imagem da industrializagdao para enfatizar
o funcionamento do sistema de trabalho em um pais com forte crise econdbmica como
aconteceu com o Brasil nas décadas de 1970 e 1980. Segundo José Roberto Silveira (2008),
Renato Russo canta os problemas de um homem de travessia, porque as cangdes representam

a situagéo incerta de um futuro melhor diante de um presente de atrocidades:

O material escrito da obra musical permite o posicionamento critico do autor
[Renato Russo], acionado pelo didlogo da primeira pessoa do singular com
0s acontecimentos que norteiam a sua época. A cangdo se instala, assim,
como memoria cultural de um tempo, suplementando o processo de transicao
de uma década (SILVEIRA, 2008, p. 22).

As cancdes de Renato Russo, como j& observadas, apreenderam os percal¢os da vida
brasileira nas décadas de oitenta e de noventa; dessa maneira, € possivel flagrar nas letras das
musicas a historia brasileira de sua época. E possivel, também, ver nas mesmas cangdes o
posicionamento critico do poeta-compositor, demonstrando sua efetiva participacdo naqueles
anos e acabando por escrever nas cancOes as desilusbes e as angulstias que sentia
particularmente.

A crise econbmica da década de oitenta, que gera desemprego e miséria, complica a
liberdade do ser humano naqueles anos, uma vez que, para sobreviver, 0 homem abdica de
qualquer coisa e aceita qualquer oferta de salario. Esta mesma crise, afetando a maioria da
populacdo, abre um abismo entre as classes sociais: 0s poucos ricos vivem no luxo, 0s muitos
pobres, na miséria e na incerteza. A crise econdmica do Brasil na década de oitenta foi tdo
avassaladora para grande parte populacional que Eric Hobsbawm (2006) considera o Brasil
oitentista como o campedo de desigualdade social: “candidato a campedo em desigualdade

econdomica” (HOBSBAWM, 2006, p. 397).
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A cangao “Fabrica” representa metaforicamente a economia em crise do Pais durante a
década de 1980 e denuncia o abismo entre as classes sociais respectivas ao rico e ao pobre. O
eu poético posiciona-se no papel do trabalhador, representa a sua voz, que deseja ter servico e
salario dignos, logo sua figura centraliza-se na classe trabalhadora: “Nao ¢ pedir demais:/
Quero justica,/ Quero trabalhar em paz”. Os versos expressam a voli¢do do eu poético. Neste
tom volitivo, 0 eu poético abre-se para uma chance de mudanga concreta na sociedade, em
que o mais fraco, o trabalhador, tomara o poder: “Nosso dia vai chegar,/ Teremos nossa vez”.

Na terceira estrofe, diferentemente das demais que expdem um discurso de
enfrentamento com a situagdo socioecondmica, afinal “Nosso dia vai chegar”, a indagagéo
ocupa o centro dos pensamentos do eu poético: “De onde vem a indiferenca/ Temperada a
ferro e fogo?/ Quem guarda os portdes da fabrica?”. Como vimos anteriormente, para recriar
o trabalho pesado e bruto da induUstria, o eu poético fala do ferro e do fogo, materiais comuns
no ambiente fabril; em contrapartida, a fala das palavras ferro e fogo ndo serve como
referéncia ao perigo do servigo somente, e sim para enfatizar a indiferenca das outras pessoas:
“De onde vem a indiferenca/ Temperada a ferro e fogo?”. O questionamento da indiferenga
permite que o leitor-ouvinte infira que a voz do eu poético critica a cidade sustentada na
hierarquia social, a fim de também retornar a sua pergunta a classe burguesa, porque ela é
gquem detém o poder da fabrica e do capital. Seguindo essa linha de anélise, cré-se que o verso
“Quem guarda os portdes da fabrica?”, além de indagar, designa tanto o operario quanto o
dono da industria. Na medida em que os portdes simbolizam a propriedade privada, o
interesse em preserva-los fica entre os proprietarios da fabrica que contratam os funcionarios
para fazer a guarda da inddstria. Novamente, a cancdo lembra o Manifesto do partido
comunista (2016) ao perguntar sobre a indiferenca e a guarda dos portGes, uma vez que, para
Karl Marx (2016), quando o proletariado se unir e formar uma classe, derrubara a
estratificacdo sociopolitica: “O objetivo imediato dos comunistas ¢ o mesmo de todos os
partidos proletarios: a constituicdo do proletariado como classe, a derrubada da dominacgéo
burguesa e a conquista do poder politico pelo proletariado” (MARX, 2016, p.59). O desejo de
mudanca de Karl Marx insere-se, de alguma maneira, na cangdo ‘“Fabrica” por meio da
indagacdo do eu poético, cuja voz levanta reflexbes acerca da divisdo social que esta
representada na fabrica.

Dado que a voz do eu poético seja questionadora na terceira estrofe, hd ainda a
presenca de um discurso irénico, porquanto a voz que instiga a duvida sobre o guardador dos
portGes e concede-nos a premissa de que o guardador pode ser o trabalhador que ganha um

salario para vigiar a entrada das pessoas, causa a percep¢do de que 0 operario, que € 0 eu
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poetico, configura-se em uma personagem ambigua, porque nao percebe que protege e
persevera a desigualdade no sistema de trabalho, uma vez que ele ndo se vé como elemento
essencial para a manutencdo e o desenvolvimento da fabrica. O operério faz a fabrica
funcionar, mas ndo reconhece a importancia do seu trabalho. O desconhecimento do valor da
forga de trabalho do operario causa o discurso irénico no verso, porque o verso levanta a
premissa de que o operario é aquele que preserva o patrimdnio da industria, por ser
assalariado, e ndo se observa como elemento fundamental do funcionamento da fabrica. Por
isso, a divisdo do trabalho assalariado assegura-se por aquele que “guarda os portdes da
fabrica”, que € o trabalhador. Por outro lado, se ha portdes a serem guardados, a logica indica
a existéncia de um dono. Portanto, pode-se afirmar que a cangédo traz a presenca dos dois
lados das relagdes de trabalho, o operéario e o dono da fabrica. Mas a cangdo abraca um Unico
lado: a do funcionério. Dai a ironia do verso figurar a divisao do trabalho, como discutida por
Karl Marx (1982) durante o século XIX.

A explicacdo de Paul Ricoeur (2015) sobre a nogéo de totalidade — a totalidade implica
a restauracdo da sociedade como um Unico organismo que ndo se organiza em classes —
auxilia a compreender a ironia do verso “Quem guarda os portdes da fabrica?”, porque o
operario, que guarda os portdes da fabrica, forma uma unidade de trabalhadores. O tom
volitivo do eu poético em querer participar honesta e pacificamente do servi¢co remunerado
revela a busca da totalidade, a unido dos trabalhadores. A cidade dividida em classes derruba
a nocdo de totalidade, e essa cidade € negada pelo eu poético que busca uma nova sociedade
formada com a igualdade entre as pessoas.

Ademais, 0 mesmo verso — “Quem guarda os portdes da fabrica?”” — coaduna com 0S
versos “Nosso dia vai chegar/ Teremos nossa vez”, porque prometem um novo tempo a partir
da mudanca de comportamento dos trabalhadores. A ironia anterior e a proclamacéo do novo
tempo estabelecem a utopia apoiada na ideia de que o trabalhador tomara o poder das maos do
proprietario.

Outro momento de ironia na cang¢do “Fabrica” concentra-se na estrofe final, em que o
eu poético admite desilusao com a situagao em que vive: “Esse ar deixou minha vista cansada/
Nada demais”. Cansado da situagdo distopica, o eu poético diz que o real significa “Nada
demais”, o que talvez possa ser compreendido mais na base de uma constatacdo do sujeito
frente a situacdo toda descrita na cancdo como a de que ele esta pronto para lutar, a vista dele
estd somente cansada, mas ndo destruida: “Que venha o fogo entdo”, afirma ele em momento
anterior, ou seja, ele esta pronto para lutar. O “Nada demais™ constroi a postura do sujeito

diante da situagdo: o “eu” mostra-se forte, o cansaco aparente diante da situagdo ndo o retira
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da luta. 1sso o faz humano e her6i. Assim, o verso “Nada demais” indica justamente que o
nada significa o tudo; ou seja, 0 nada corresponde & experiéncia de toda a cancdo. Dai 0
Gltimo verso reiterar a ironia, sugerindo que toda a experiéncia do eu poético como o operario
da fabrica criada na cangdo ndo tem significado, nem mensagem alguma. Ao sugerir a
auséncia de importéncia, a voz do eu poético causa o efeito contréario: o nada condiz com a
vivéncia e a representacdo de uma sociedade organizada sob os pilares da desigualdade.

A certeza, na can¢do, de um novo tempo lembra as ideias de Nelson Levy (2012)
sobre a derrubada dos valores vigentes para a edificacdo criativa e critica de um novo lugar:
“o fundamental ¢ que o seu contetido incorpore uma perspectiva critico-criativa, assumindo e
defendendo valores contrapostos aqueles que vigoram o mundo dado” (LEVY, 2012, p. 21-
22). Por conseguinte, a utopia condiz com uma visdo sobre 0 novo tempo e 0 Nnovo espacgo. A
liberdade e a igualdade das pessoas definem 0 novo espago e permitem que possam
experimentar a verdadeira esséncia do ser. A totalidade concede ao individuo a percepcéo do
ser, porque vive e experimenta a si mesmo com a existéncia e a relagdo com o outro, o0 seu
igual. O tempo, pretendido como presente, mas sonhado como futuro ou como passado,
corresponde a0 momento em que o lugar perfeito se desenvolve. O tempo é o tempo do
convivio e da partilha com o outro. A utopia constitui-se de um grande sonho da perfeita
sociedade. Renato Russo projeta a perfeicdo nas cangdes de protesto, em que critica e ironiza
a organizacdo da sociedade atual e, geralmente, a sociedade brasileira. Para desenvolver a
utopia, Renato Russo desenvolve uma imagem de sociedade imperfeita e repleta de
desigualdades.

O projeto de utopia, retomando a cangdo “Fabrica”, deriva de uma imagem imperfeita.
Os portdes da fabrica dividem a sociedade e representam uma hierarquia social. A sociedade
perde o0 elo com a natureza e se embrutece com a nova paisagem. O cinza, o cimento, o fogo e
os portdes delineiam a cidade de todos. O feio sobrepBe-se ao bonito; o cimento sobre a
natureza. O contexto da cidade na cangdo “Fabrica” parte da ideia da distopia para construir a
utopia, o desejo por um mundo mais justo. Para que a cancdo chegue a utopia, a voz do eu
poético que se pde como o operario ou como o funcionario representa o desejo de mudanca,
declarando que havera um tempo de luta em que o trabalhador finalmente conquistard a
igualdade, a justica, o trabalho honesto e o bom saldrio: “Nosso dia vai chegar/ Teremos nossa
vez”. O tempo de luta comeca nas indagacdes sobre as posi¢cdes hierarquicas e a indiferenca.
Todavia, para alcancar a utopia, o percurso da cancdo fixa-se na distopia. Mas o que ¢é a

distopia?
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A resposta mais valiosa para a distopia encontra-se no livro Imagem Imperfeita, de
Russel Jacoby (2007). Na obra, a distopia configura-se como a outra face da utopia. Nao

significa que seja o contrario exato da utopia, e sim o seu prolongamento:

Poucos seriam capazes de sustentar que a liberdade leva a escravidao ou que
a agua gelada fervera, mas muitos de fato argumentam que a utopia leva a
distopia — ou, pelo menos, que hd muito pouco que distinga as duas. A
fronteira nevoenta entre a utopia e a distopia resume o julgamento historico.
A distopia ndo esta para a utopia assim como a dislexia esta para a leitura, ou
a dispepsia estd para a digestdo. As outras palavras compostas a partir do
prefixo “dis-”, derivadas de uma raiz grega que significa doenga ou
imperfeicdo, sdo formas distorcidas de algo saudavel ou desejavel, mas
distopia é considerada menos como uma utopia deteriorada, do que uma
utopia desenvolvida. As distopias sdo habitualmente vistas ndo como oposto
das utopias, mas como o seu complemento l6gico (JACOBY, 2007, p. 33).

Russel Jacoby salienta a dificuldade em delimitar o campo da utopia e 0 campo da
distopia, porque as ideias contidas nos termos ndo sdo puramente opostas, ndo se comportam
como conceitos distorcidos e contraditorios. O conceito de distopia ndo se traduz pela
contrariedade a utopia, e sim pelo excesso que brota no ideal da utopia. O excesso de utopia,
chamado pelo historiador de utopismo, acontece quando as pessoas levam ao extremo a
imagem de sociedade perfeita. O extremo da utopia recusa, até mesmo, 0S pequenos
problemas da sociedade, usando de violéncia para extermina-los, afinal os utopistas “querem
transformar a sociedade” a partir da realizacao de “um ideal longinquo™ que “leva a ditadura”
(JACOBY, 2007, p. 96). Quando had extremos nas ideias da utopia, 0 homem comeca a
vivenciar a distopia, pois essas ndo mais proclamam a liberdade outrora sonhada. Proclamam
sim o enquadramento do homem em determinado comportamento, priorizando antes a
manutencdo do suposto sonho conquistado. A utopia caracteriza-se pela busca de um sonho,
considerando que este sonho tenha em mente a liberdade do homem. Em teoria, quando o
utopismo tem a chance de conquistar a utopia, obriga o ser humano a permanecer com ela; e é
nessa permanéncia que morre a liberdade do individuo. Ressalve-se que Russel Jacoby analisa
0S conceitos de utopia e de distopia com 0s elementos sociais, demonstrando que a pregacdo
do sonho perfeito e a sua possivel conquista levam a um novo problema: a experiéncia da
distopia. Desse modo, a distopia ndo consiste somente no desenvolvimento da utopia, apesar
de depender dela. Consiste na deterioragcdo da propria utopia.

O texto escrito por Russel Jacoby, em contraste com as consideracdes anteriores sobre
a utopia, acaba por significar a distopia como 0 espaco e o tempo imperfeitos. A desigualdade

social constrdi o espaco da distopia, ocasionando a falta de liberdade do ser. O tempo presente
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corresponde ao espago da desigualdade, porque € o momento em que as préticas sociais
tradicionais colaboram e intensificam a diferenca social entre 0s seres: 0 outro ndo é mais o
ser semelhante. Ele é o outro detentor dos bens materiais. Os bens especificam a posicao
social de cada individuo. Logo, aqueles em posicdo social menos favoravel almejam a posicéo
mais alta. A especificacdo do homem pela aquisicdo do bem material e a ganancia desenvolve
o0 sentimento do individualismo. O ser ndo integra mais a totalidade, porque ele é quem busca
tornar-se coisa ao desejar o bem material. O homem individual poda a liberdade em troca da
aquisicdo material.

O ciclo da divisdo social colabora para a invengdo da imagem da utopia, porque, de
acordo com o artigo de Rogério Bianchi Araudjo, A revolucdo tecnocientifica e a distopia no
imaginario ocidental (2011), “as utopias buscam a emancipa¢do ao visualizar um mundo
baseado em ideias novas que tém por caracteristica comum serem negligenciadas ou
rejeitadas” (ARAUJO, 2011, p. 05). Ou seja, a utopia consiste na visdo critico-criativa sobre a
sociedade. Notando a divisdo social como um problema para a formacéo da personalidade do
homem, a utopia imagina uma cidade diferente da vigente, cujos valores morais s&o novos e
pregam por uma total liberdade do ser. A cidade atual perambula pelos velhos valores que
estabilizam a divisdo e a desigualdade social, bem como consideram normal a busca
desenfreada pelo capital que aprisiona e aliena o individuo: “as distopias procuram
demonstrar tendéncias contemporaneas que podam a liberdade” (ARAUJO, 2011, p. 05).

Rogério Bianchi Araujo acrescenta ao conceito de utopia a questdo da liberdade,
porque engquanto a utopia projeta uma sociedade de igualdade e de liberdade, sendo o homem
visto como o ser igual e livre, a distopia compde a efetivacdo exagerada da liberdade que
culmina na imposicdo dos ideais. A perpetuacdo da igualdade cobra do homem o
comportamento condicionado que suga sua propria liberdade. A pessoa vendo-se como ser
extremamente coletivo, ndo se vé como individuo. Seus sonhos individuais ndo podem
contrastar com o bem-estar social. Por isso, 0 homem ndo esta livre, esta preso aos designios
da sociedade. Por fim, a igualdade vira a prépria priséo.

A imagem de uma sociedade perfeita que prega a igualdade a partir da forca e do
poder dos soldados ¢ derrubada por Renato Russo na cangdo “Soldados”, do album Legido
Urbana (1984). A cancdo representa a distopia. O soldado, icone da seguranca nacional e da

imagem de heroi, transforma-se em ser fragil, preso as acdes atrozes do Exército:



30

Soldados

Nossas meninas estéo longe daqui

Nao temos com quem chorar e nem p’ra onde ir
Se lembra guando era s6 brincadeira

Fingir ser soldado a tarde inteira?

Mas agora a coragem que temos no coragéo
Parece medo da morte mas néo era entéo.
Tenho medo de Ihe dizer o que eu quero tanto
Tenho medo e eu sei por qué:

Estamos esperando.

Quem € 0 inimigo?

Quem é vocé?

Nos defendemos tanto tanto sem saber

Por que lutar.

Nossas meninas estdo longe daqui

E de repente eu vi vocé cair

N&o sei armar o que eu senti

Na&o sei dizer que vi vocé ali.

Quem vai saber o que vocé sentiu?
Quem vai saber o que vocé pensou?
Quem vai dizer agora o0 que eu néo fiz?
Como explicar pra vocé o que eu quis

Somos soldados
Pedindo esmola
E a gente ndo queria lutar.

A cancdo emerge do sujeito que, na posicdo de soldado, questiona-se acerca de sua
condicao. Ser soldado era o sonho perfeito de uma brincadeira de infancia do sujeito; domina
agora o medo de lutar. O estado eufdrico do passado em que brincar de soldado era sonho de
garoto em ser defensor do mundo, de seu pais, ser heroi, cede agora lugar a uma condicao
distopica, em que domina o medo e o questionamento (“Nos defendemos tanto tanto sem
saber/ por que lutar”). O soldado vive s6, com medo da morte, ndo sabe mais por que ¢ por
guem lutar. Apenas luta. O homem deixa de ser o ser humano. Passa a constituir-se como um
elemento de forca armada que é levada a agir ndo por desejo proprio, mas por uma obrigacéo
externa de luta. A perspectiva que tece o pensamento dessa voz é a de que a luta ndo é
heroica, pois a realidade da guerra e do combate revela um mundo violento que fere a
consciéncia. Do sonho do soldado perfeito da infancia para o soldado solitario e mendicante
do agora. Do sonho realizado para a consciéncia de uma realidade imperfeita. Esse é o
caminho da cancdo “Soldados”, o caminho da utopia para a distopia. Os discursos da utopia e
da distopia nesta cancdo de Renato Russo remetem ao que Russel Jacoby (2007) afirma sobre
o fato de que a distopia se localiza na mesma moeda da utopia. Ambas pertencem a mesma

atmosfera: uma é complemento da outra; nenhuma existe sem a nocao da outra. O perfeito e 0
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imperfeito ndo sdo opostos, mas complementares de si mesmos, porque caminham juntos: “A
distopia ndo esta para a utopia assim como a dislexia esta para a leitura, ou a dispepsia esta
para a digestao” (JACOBY, 2007, p. 33).

A utopia refere-se a sociedade perfeita, que prioriza a igualdade e a liberdade. Nela, o
homem convive pacificamente com o outro. A convivéncia do eu com 0 outro permite ao eu
encontrar-se e reconhecer-se como um ser. Entretanto, a distopia localiza-se na imperfeicéo,
quando os sonhos se tornam pesadelos. A liberdade cede a manutengdo da igualdade que, por
sua vez, sucumbe ao individualismo que depde a igualdade. Na cancao “Féabrica”, a questao
do poder pela aquisicdo do capital constroi a sociedade distépica. O desejo do eu poético € a
mudanca das relacdes de trabalho estabelecidas pelo capital. Na cangdo “Soldados”, por sua
vez, a distopia acontece com a decep¢do do eu poético em ter consciéncia de que o sonho de
infancia, que era uma idealizacdo, configura-se na luta armada e violenta. O homem né&o
convive com o outro, ele vive com o outro uma relacdo de competicdo. A linguagem da
cancao de protesto de Renato Russo ira se configurar a partir dessas duas faces com as quais o
sujeito pensa 0 mundo e o representa: a face da utopia, ligada aos sonhos e ao desejo de um
mundo harménico, e da distopia, ligada ao estado de consciéncia de uma realidade que
subverte o sonho. Veremos que mesmo nas cang¢des de cunho existencialista, observaremos a

presenca desses dois estados.

1.3 A criacdo do real e a possibilidade de sonhar com um mundo melhor

Observamos que a imagem utdpica se realiza no sonho do sujeito poético presente nas
cancdes escritas por Renato Russo. A imagem utOpica entra em contraste com a situacdo em
gue o0 sujeito poético vive, formando a distopia. A situacdo imperfeita tem semelhangas com a
realidade e constitui um tipo de real criado na cancdo. Por causa disso, 0s conceitos de real e
de realidade apresentam-se aqui por meio de uma breve reflexdo, cujo objetivo é a
compreensdo de como a cangdo cria um real a partir da visdo subjetiva do sujeito cancional, o
eu poético.

O conceito de real refere-se a uma representacdo da realidade que faz parte do
contexto da cangdo, sendo que este contexto se inspira nos fatos da realidade. A palavra “real”
tem origem na lingua latina e resume-se por aquilo “Que existe, que tem existéncia no mundo
dos sentidos” (FONTINHA, s/d, p. 1483). O dicionario de Filosofia de Nicola Abbagnano
(2007) acrescenta que o real “se refere a coisa” e “Aquilo que existe de fato ou atualmente”

(ABBAGNANO, 2007, p. 831). Portanto, o real € o objeto que existe factualmente, ndo € uma
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suposicao, mas algo que o ser humano sente concretamente. Apesar de o real ter ligagéo direta
com a realidade, segundo o mesmo dicionario, a realidade corresponde ao objeto que existe
independente da vontade e da interpretacdo do homem; enquanto o real depende da sensacéo e
da interpretacdo humana. A can¢do de Renato Russo, ao criar um real, sustenta-se no conceito
dos dicionérios, porque parte de uma voz poética presente no texto cancional que €
compartilhada com o ouvinte durante a execucdo, chamada por Paul Zumthor de
performance®. A cangdo constrdi um real como fato concreto para o eu poético. Como o real
envolve-se na imperfeicdo, o eu poético lanca uma proposta de edificar-se um outro real que
se inicia por meio do sonho. A proposta de um novo real ndo costuma concretizar-se na
cancao, dessa maneira, a proposta fica no plano do sonho, da possibilidade.

No texto de Tim Crane (2013), professor e fildsofo, o real aparece como sinénimo de
realidade, e os dois vocabulos significam aquilo que existe. Esquivando-se da sinonimia, o
texto de Crane colabora para a afirmacdo de que o real significa objetos que existam porque
dependem da interpretacdo do homem:

Os seres sd0 0 que existe, ou 0 que €, ou 0 que é real, ou 0 que as coisas sao.
As trés palavras — ser, existéncia, realidade — expressam fundamentalmente a
mesma ideia. De acordo com essa consideracdo, ndo ha coisas que nao
existam, uma vez que isso seria 0 mesmo que dizer que existem coisas que
ndo existem, o que € uma contradicdo (Tim Crane, apud PAPINEAU, 2013,
p. 10).

Para Tim Crane, real, existéncia e ser denotam a mesma coisa. Isto &, a resposta para
os conceitos de real (realidade), existéncia e ser sinalizam para a ideia de que existem; ja que
a negacao da propria existéncia da ideia indica a existéncia de fato delas.

A poética de Renato Russo tende a representar o real como aquilo que realmente
aconteceu, por essa razdo, hd um trago muito préximo com a realidade, pois o real presente na
cancdo lembra os fatos da sociedade, principalmente, da sociedade brasileira. Os fatos
retirados da realidade comp8em geralmente os problemas sociais; no entanto, podem fazer
referéncia aos questionamentos da existéncia do homem. A cancdo “Faroeste Caboclo”

(1987), por exemplo, estrutura-se em um real como fato acontecido. Ou seja, a tematica da

> O termo performance aparece nas seguintes obras critico-literarias de Paul Zumthor: Introducdo a poesia oral
(1997), A letra e a voz — A “literatura” medieval (2001), Escritura e Nomadismo (2005) e Performance,
recepcdo, leitura (2007). A performance pode ser resumida brevemente nas palavras de Paul Zumthor: “A
performance é a acdo complexa pela qual uma mensagem € simultaneamente, aqui e agora, transmitida e
percebida” (1997, p. 33). A cangdo corresponde ao momento da performance, porque a palavra poética ¢ cantada
e, no ato do canto, é transmitida e recebida. Neste momento, a palavra da can¢éo transforma-se em objeto capaz
de ser sentida fisicamente e tornar-se palavra poética.
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cancdo inspira-se na miséria da populacdo nordestina que tem esperancas de melhorar a vida,
migrando para as grandes cidades. Em alguns casos mais extremos, muitas pessoas cometem
crimes com o objetivo de sairem da miséria em que vivem. O enredo da cancdo conta a saga
de Jodo de Santo Cristo, um jovem miseravel e violento que teve a chance de mudar o rumo
tragico de sua vida, viajando para Brasilia. L&, conquista trabalho e amor. Mas, o trabalho que
ndo pde fim a miséria deixa surgir a chance de enriquecimento ilegal por meio do tréfico que
promete melhores condi¢des de vida. Jodo de Santo Cristo é preso duas vezes e acaba
perdendo o que conquistou: 0 emprego e 0 amor. A cancdo constrdi um real a partir da vida
errante e errada de Jodo de Santo Cristo. As estrofes abaixo entreveem a vida de Jodo de
Santo Cristo:

__Naéo tinha medo o tal Jodo de Santo Cristo,

Era o que todos diziam quando ele se perdeu.

Deixou pra tras todo 0 marasmo da fazenda

S6 para sentir no seu sangue o 6dio que Jesus lhe deu.
Quando crianca s6 pensava em ser bandido,

Ainda mais quando com um tiro de um soldado o pai morreu
Era o terror da cercania onde morava

E na escola até o professor com ele aprendeu.

la pra Igreja s pra roubar o dinheiro

Que as velhinhas colocavam na caixinha do altar.
Sentia mesmo que era diferente

E sentia que aquilo ali ndo era o seu lugar

Ele queria sair para ver o mar

E as coisas que ele via na televisao

Juntou dinheiro para poder viajar

E de escolha prdpria, escolheu a solidao.

A personagem central figura-se em Jodo de Santo Cristo. Ele lembra as migracoes
efetuadas pela populacdo pobre que busca condigdes melhores de vida num outro lugar: “Um
motorista de taxi, outro dia, me disse que tinha um amigo que comprou a fita [album Que pais
é este 1978-1987] porque era, exatamente, a historia do irmdo dele. O cara tinha saido de
Mato Grosso e ido para Brasilia, ¢ morreu num tiroteio no Nordeste” (Renato Russo, apud
ASSAD, 2000, p. 103). O real na cancdo aproxima-se da realidade “da vida”, com fatos
analogos aos que conhecemos. O dado de verossimilhanca colabora para dar maior relevancia
ao real criado na cancdo, porque ele se torna fato possivel de sensacdo boa ou ruim. No artigo
de Rogério Bianchi de Araujo (2011), lemos que a questdo do real parece ir ao encontro da

nocdo apresentada pelos dicionarios consultados de Fontinha e Abbagnano, porque o real
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depende da interpretagdo do homem, enquanto a realidade existe independentemente da acéo

humana:

O imaginario possui um comprometimento com o real e ndo com a realidade.
Mas o que é o real? Ele é a interpretacdo que os homens atribuem as coisas e
a natureza. E, portanto, uma realidade percebida através dos sinais ou signos
de referéncia. Tanto a imagem como o simbolo constituem representagoes.
Os homens atribuem significado aos objetos e isso é o elemento consciente
do universo simbodlico. Como consequéncia, as imagens e a dindmica do
imaginario s&o identificadas aos simbolos (ARAUJO, 2011, p. 05).

O real consiste na percepcéo interpretativa que 0 homem faz sobre as coisas. Assim, se
o real for aquilo que realmente aconteceu, pode-se concluir que é o que aconteceu a partir da
interpretacdo que o homem faz sobre o fato. No mundo imaginario, o real existe como fato,
porque instiga a interpretacdo do homem. Como o real depende da sensacdo do homem, a
realidade encontra-se fora do subjetivismo. A realidade indica a existéncia das coisas
independentemente da sensa¢do do homem: “esse termo [realidade] indica 0 modo de ser das
coisas existentes fora da mente humana ou independentemente dela” (ABBAGNANO, 2007,
p. 831). Lendo a definicdo do dicionario de filosofia, compreende-se por que Aradjo afirma
que o imaginario se localiza mais no real do que na realidade. Afinal, o imaginario depende
da mente humana para tornar-se real; enquanto a realidade designa o que existe no mundo
independentemente do imaginario. A literatura, enfim, seria o real criado, em que o
imaginario cria a imagem concreta. No caso da cangdo “Faroeste Caboclo”, a distopia
determina o real, em que a personagem sofre soliddo, ilusdo e decepcdo. A utopia ndo
ultrapassa as inGmeras tentativas de se ter uma vida melhor, porque ela nunca se concretiza.
Permanece no desejo e no sonho de Jodo de Santo Cristo.

Assim, Jodo de Santo Cristo se faz real por meio da voz do eu poético que narra 0s
percalcos de sua vida. Além da voz do eu poético, ha a entrada da voz do proprio Jodo de

Santo Cristo, como ocorre nos versos:

__Né&o boto bomba em banca de jornal nem em colégio de crianga
Isso eu ndo faco ndo

E ndo protejo general de dez estrelas, que fica atras da mesa

Com o cu na mio.

A voz de Jodo de Santo Cristo é reproduzida em discurso direto quando o narrador
cede espaco a ele. Nos versos citados, a personagem responde a um burgués que vem a sua

procura para a execucdo de um crime, ja que Jodo de Santo Cristo era reconhecido como um
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criminoso em Brasilia. A presenca da voz do eu poético como narrador domina toda a cancéo,
sendo que a voz de Jodo de Santo Cristo emerge poucas vezes, via de regra, quando a cancao
se torna mais agressiva, com o uso de palavras de enfrentamento, “ndo protejo general de dez
estrelas”, e de baixo caldo, “com o cu na mao”. Apesar da presenca das duas vozes, € o
intérprete quem canta as vozes, sendo que ele pode se caracterizar tanto pelo ouvinte, quanto
pelo cantor, uma vez que, no rock, é comum a participacdo ativa do publico como co-autor®
da can¢do: “Poderiamos, sem paradoxo, distinguir assim, na pessoa do ouvinte, dois papéis: o
de receptor e 0 de co-autor” (ZUMTHOR, 1997, p. 242). O rock permite que o publico
interaja mutuamente com o intérprete, tomando e incorporando a voz da musica, 0 que O
transforma em uma espécie de co-autor, porque reinventa a cancdo poética. A troca de
posicdes sobre quem executa a cancdo ajuda a arquitetar a imagem da personagem Jodo de
Santo Cristo.

Em suma, ao utilizar a palavra real aqui, partiu-se do conceito de que o real se
configura em uma criacdo do discurso poético presente na cangdo. O real, na cangédo, pode ser
compreendido nas imagens criadas no contexto da letra que, muitas vezes, revelam ou
sugerem semelhancas com a realidade, principalmente em cancfes que criticam a sociedade.
No caso das canc¢des de cunho existencial, que analisam a existéncia do homem, a construcéo
da imagem do real torna-se particularizada no modo como o eu poético concebe a realidade.
Os textos cancionais produzidos por Renato Russo apresentam um real, cuja imagem fixa-se
na distopia, para, a partir dai construir o sonho resultante que vai levar a imagem utopica da

saida.

1.4 O outro e o tempo: articulagcbes com a utopia e a distopia nas cangdes de Renato

Russo

As imagens da utopia e da distopia aparecem nas canc6es de cunho social e de cunho
existencial. A imagem da distopia é construida a partir da maldade humana e do egoismo,
acOes que levam a desigualdade e a soliddo para os homens. Por outro lado, a utopia reintegra
a bondade do homem por meio do estabelecimento da igualdade e da fraternidade entre os

homens. As cancdes, de modo geral, fazem uma vasta critica e ironia acerca do

® A ideia de co-autoria na cancdo poética pertence a Paul Zumthor, no livro Introducéo a poesia oral (1997, p.
242), em que defende e explica a participagdo ativa do publico na can¢do. Esta participagdo, muitas vezes, ndo é
a de espectador, e sim de cantor, como um tipo de coral, mas sem organiza¢o imposta. Estudando a histéria do
rock, percebemos que é um género musical que convoca 0 ouvinte a participar da execugdo da cancdo. Essa
participacdo ndo divide o palco, onde os musicos se apresentam, e realiza-se com o publico cantando junto com
0 artista.
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comportamento do homem que busca, acima de tudo, o poder. Podemos entender, nesse
momento posterior aos conceitos de utopia e de distopia, que o significado da palavra “poder”
resulta na acdo humana de adquirir bens materiais. Em uma sociedade desigual, o poder
costuma concentrar-se nas maos de quem tem mais capital. A can¢édo de cunho social volta-se
para a critica da postura social, criando uma espécie de real com base na imperfeicdo da
sociedade. O real na cancdo funciona como mecanismo para se projetar a utopia que se
estabelece como um sonho a ser alcangado. A utopia na cangdo contraria a imagem da
distopia, porque prega a nogdo de igualdade, o que derruba a divisdo social e,
consequentemente, o poder que se da pela aquisicdo de bens de consumo.

Nas canc6es de cunho existencial, a criagdo de um real e a possibilidade de um sonho
também sdo marcadas pela distopia e pela utopia. No entanto, ao invés de centralizar a critica
no ambiente social; as cangbes tém inicio na critica e na reflexdo sobre a existéncia do ser. A
distopia, dessa maneira, acontece na sensacdo de soliddo e de abandono que o eu poético
experimenta. Isto constrdi a imagem de um real que se contrapde ao sonho do eu poético, que
€ a busca por uma experiéncia do ser através da sensacdo de companheirismo e de amor ao
proximo. Ha uma percepcdo de que a separacdo tematica das cangdes — o protesto e as
questdes da existéncia — ndo acontece de forma clara, uma vez que o aspecto social invade o
aspecto individual e vice-versa. E como se as cangdes dissessem que o outro fosse salvacio e
perdicdo para o eu poético. Dai a linha divisdria entre os temas ser complicada; no entanto,
bésica e elementarmente, podemos falar que as cangfes de cunho social tendem a criticar a
sociedade pelo viés politico e ideoldgico, enquanto as cangdes de cunho existencial, refletem
sobre a individualidade do ser a partir do contato e da influéncia do outro ser social. Por causa
disso, 0 outro é quem colabora para a verdadeira experiéncia do ser ¢ para a imersdo no “eu”.
Sem o outro, ndo ha o eu’.

Por conseguinte, o outro, que fornece a distopia, também é aquele que concede a
utopia, porque, na utopia, o ser humano projeta a imagem do perfeito que contradiz a distopia:
a sociedade solidaria, justa, coletiva, livre e amorosa. O lugar perfeito preserva o bem-estar
coletivo, porque o coletivo condiz com o outro que o eu procura. Com o outro, 0 eu conhece a

si mesmo, entra em contato com seu verdadeiro ser e desenvolve a visdo integra de si mesmo.

7 A importancia do outro como aquele que se torna referéncia para o eu parte das ideias de Mikhail Bakhtin
(2006), no livro Estética da Criacé@o Verbal. Também se conta com as proposi¢des de criticos e historiadores
presentes no livro Figuragdes do outro (2012). De maneira mais remota, os livros O arco e a lira (1982) e A
outra voz (1993), de Octavio Paz, e os livros Introducéo a poesia oral (1997) e Escritura e Nomadismo (2005),
de Paul Zumthor, colaboram para a acepc¢do do termo. Devo salientar que, neste capitulo, a acepcdo sobre o
outro utiliza somente as ideias de Mikhail Bakhtin (2006).
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A percepcdo de si mesmo através da percepcdo do outro, em Thomas More (2015), caminha
para a descoberta e a préatica do prazer. O prazer do homem ndo se da com a aquisicao de bens
materiais, tampouco com o desprezo do outro. O prazer do homem existe na relagdo com a

natureza e com o bem-estar do corpo fisico, sem tormentos e sem medos:

Se a humanidade, essa virtude mais que qualquer outra natural ao homem,
consiste essencialmente em atenuar os males dos outros, aliviar 0s
sofrimentos e, com isso, dar mais alegria as suas vidas, ou seja, mais prazer,
por que a natureza ndo incitaria também cada um prestar 0 mesmo servico a
si mesmo?

Com efeito, das duas, uma. Ou uma vida agradavel, isto é, rica em prazeres,
€ ma e, nesse caso, longe de ajudar a obté-la, cumpre ao contrario retira-la de
todos como algo prejudicial e pernicioso; ou, se te é ndo apenas permitido,
mas ordenado, propicia-la aos outros como um bem, entdo ndo ha por que
ndo concedé-la primeiramente a ti mesmo, que tens o direito de ser tdo
benévolo contigo quanto com os outros (MORE, 2015, p. 100).

O texto de Thomas More expressa que a vivéncia do prazer se encontra ligada ao
outro. O homem individual sé tem direito ao prazer quando o outro ndo sofre, por isso, 0
individuo precisa ajudar o outro e, com a experiéncia e o resultado do auxilio, ele tem
condicdes de viver o prazer. Logo o prazer localiza-se na outra pessoa, porque ela é o
parametro e o recurso de se conhecer o verdadeiro prazer humano. O verdadeiro prazer
ocasiona a felicidade dos habitantes da ilha, portanto, o prazer advindo da relacdo de ajuda ao
outro reafirma que o homem é um ser do coletivo, pois, na coletividade, experimenta a si
mesmo.

A construcdo do olhar para o outro possibilita que o eu veja a si mesmo como um ser
coletivo que possui unicidade. Ou seja, o individuo € unico, porque pertence a uma totalidade,
em que pode vivenciar o ser a partir do olhar compartilhado e alternado do outro. A
problematica do outro € mais bem explicada por Mikhail Bakhtin (2006), uma vez que o
tedrico diz que o homem tem nocéo de sua existéncia quando passa a olhar o outro e vé nesse

olhar a sua imagem:

Partindo de si mesmo, sem nenhuma mediacdo do outro que ama, 0 homem
nunca conseguiria falar a seu préprio respeito na forma e nos tons
hipocoristicos, em todo caso estes ndo exprimiriam, de modo algum, o
efetivo tom volitivo-emocional do meu autovivenciamento, da minha relacéo
interior imediata comigo mesmo, seriam esteticamente falsos: é de dentro de
mim que eu menos vivencio a minha “cabecinha” ou minha “maozinha”,
mais propriamente a “cabega”, eu ajo precisamente com a “mao”. Na forma
hipocoristica s6 posso falar de mim em relagdo ao outro, exprimindo através
dela a atitude real desejada do outro para comigo (BAKHTIN, 2006, p. 47).
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As palavras do tedrico auxiliam na percepcdo de que a presenca do outro permite ao
ser individual vivenciar a si mesmo, porque, olhando para o outro, é possivel definir o eu. A
definigcédo do ser engloba as vontades, as emocdes e, acima de tudo, uma visdo autorreflexiva.
Este olhar sobre o outro ndo significa somente o olhar para o outro, mas também o olhar
localizado na imagem dos olhos do outro. E o enxergar-se na visdo do outro. Quando o
homem consegue efetuar o olhar do outro constréi uma identificagdo, desenvolvendo uma
nocédo de igualdade entre o eu e 0 outro. O outro vira o igual do eu.

A identificacdo com o outro constroi a ideia de igualdade e de companheirismo,
elementos pertencentes a utopia. De acordo com Nelson Levy (2012), o homem tem
consciéncia de sua autonomia na mediagdo com as outras pessoas que formam a sociedade.

As pessoas cooperam com as ideias e as agdes do homem individual quando o respeitam:

0 individuo, ao tomar consciéncia da sua autonomia — da sua capacidade de
autodeterminacdo — percebe em seguida que tal faculdade s6 se exercita
plenamente ao se projetar na praxis social, pois a realizacdo da sua opinido e
das suas escolhas existenciais depende do reconhecimento, bem como na
cooperacao dos seus pares (LEVY, 2012, p. 117).

Na imagem de uma sociedade utOpica, a participacdo do outro individuo é de suma
importancia, ja que a interagdo entre as pessoas desenvolve o conhecimento da autonomia no
individuo. Alias, na utopia, o respeito do outro origina-se no auxilio do homem em retira-lo
do sofrimento, colaborando para que este vivencie o prazer e a felicidade. O outro, na utopia,
nunca € visto como inimigo, e sim como par igual e companheiro, cujos principios consistem
no bem-estar da sociedade. Observar-se como o ser igual leva a pratica da justica e da
solidariedade que funda a sociedade perfeita na Ilha da Utopia (MORE, 2015). Por causa
disso, a sociedade utopica finca os pilares na igualdade e na consideracdo pela presenca do
outro semelhante que acaba correspondendo ao proprio eu. Novamente, sem 0 outro, ndo ha o
ser, como ndo ha comunidade. A nocdo de comunidade, por sua vez, concentra-se na presenca
dos habitantes como uma parte essencial do mecanismo coletivo. Logo a coletividade
fundamenta o ser.

Ademais, a utopia associa-se a ideia de liberdade. O homem consegue vivenciar o ser
a partir da convivéncia libertaria com o outro, que é seu semelhante. O aprisionamento do
homem individual impede-o de entrar em contato com o proprio ser, uma vez que ele ndo

visualiza o olhar do outro. O outro torna-se, entdo, seu inimigo, porque condiciona o
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comportamento do eu por meio de uma prisdo imposta que impossibilita a experiéncia plena
do ser. Por esta razdo, ninguém conhece a si mesmo sem estar livre.

Em suma, a imagem da utopia realiza-se, basicamente, em dois movimentos: um pela
busca do ser coletivo e um pela busca do ser livre. Os movimentos sinalizam para um
confronto, posto que a preservacdo pura e simples da coletividade causa a prisdo do eu.
Conforme Sigmund Freud (2014), a liberdade, muitas vezes, consiste na quebra do elo com o
coletivo, porque o coletivo, para manter-se, impGe sua cultura, objetivando uma imagem da
felicidade e ndo a felicidade propriamente dita. Beatriz Berrini (1997) concorda com Freud,
pois, ao tratar da utopia com base nas ideias de Emil Cioran® (2011), afirma que a felicidade
da utopia ndo passa de uma ideia, cuja realidade ndo se efetiva. Os sonhos de perfeicéo
incentivam a imagem da felicidade, mas nunca a tornam um fato concreto: “apds passar meses
recenseando e lendo a literatura que gira em torno dos sonhos de um mundo futuro melhor,
que chegou a conclusdo de que ¢ a felicidade, ou melhor, a ideia de felicidade que atua na
génese dos acontecimentos” (BERRINI, 1997, p. 21). Beatriz Berrini parte do pressuposto de
que a leitura critica do filosofo Emil Cioran sobre a utopia demonstra que a imagem da utopia
tende para a transmissdo da ideia de felicidade plena. Contudo, entre a ideia e a realidade
ocorre um abismo perigoso, no qual surge a distopia. Quando o homem, ao vivenciar a
imagem da ideia da felicidade, percebe que ndo ha felicidade plena, experimenta a desiluséo e
a decepcdo. A realidade, enfim, impbe-se como a verdade da auséncia da felicidade. A
verdade passa a ser a distopia: a realidade com auséncia de felicidade. Essa complexa
diferenciacdo entre a imagem da felicidade e a felicidade propriamente dita acontece no senso
de coletividade. Isto é, a coletividade fixa a imagem da felicidade como verdade e, para
manté-la, o homem deve lutar em prol do grupo social, o que exige, muitas vezes, o abandono
da vontade individual. De certa maneira, 0 homem abre mao de si para o outro, o0 que culmina
com a auséncia de felicidade, porque 0 homem ndo consegue ser livre, ja que esta amarrado
ao senso de coletividade. O que anteriormente era a imagem da felicidade traduzida pelo
senso de coletividade, agora condiz com a realidade de aprisionamento, consequentemente, da

auséncia de felicidade.

8 Beatriz Berrini (1997) faz citagio de Emil Cioran (2011) a partir do livro Histéria e Utopia. No referido livro,
Emil Cioran analisa a imagem da utopia diante de um comportamento egoista e ambicioso. Tal comportamento,
por sua vez, constroi a sociedade em decadéncia, resultando em uma realidade que entrevé o declinio da bondade
humana e abre-se para a distopia. Beatriz Berrini faz sua anélise com as observagdes elencadas por Emil Cioran
no livro Historia e Utopia, portanto ndo realiza nenhum comentério acerca da participacéo do filésofo junto ao
nazismo. Da mesma maneira, a tese usa excertos do livro Histéria e Utopia, ignorando a vida e a inclinagéo
politica, ligadas ao nazismo, de Emil Cioran. Interessa-nos somente captar as ideias sobre a utopia e a distopia
que aparecem no referido livro, porque elas colaboram para a conceituacdo da imagem utopica e da imagem
distopica que surgem na poética de Renato Russo.
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A cangdo “O teatro dos vampiros” (1991), incluida no &lbum V, representa a
importancia da presenca e da auséncia do outro para o ser individual. Nela, o eu poético € um
buscador, aquele que tenta estabelecer elos identitarios que garantam o sentimento de
pertencimento a um grupo: “Quando me vi tendo de viver comigo apenas/ E com o mundo/
Vocé me veio como um sonho bom/ E me assustei”. O outro é, ao mesmo tempo, a fuga e a
prisdo do eu poético, porque o outro, enquanto presenca, figura em uma espécie de fuga para
um espago novo, no qual se supbe ser o espaco da utopia. Eu e outro como seres iguais,
porquanto haja identidade, trazem alento para o sujeito da poesia. Em contrapartida, quando o
outro ndo cria a identificagdo com o eu poético, porque é o mundo, o que ndo compartilha dos
mesmos sonhos, traduz-se pela prisdo do sujeito cancional que tem que viver com sua propria
individualidade, com a prépria existéncia imperfeita.

A procura pelo elo de identidade na cangéo inicia-se na primeira estrofe, enquanto o eu

poético se abre para a confissdo dos desejos:

O teatro dos vampiros

Sempre precisei de um pouco de atencao
Acho que ndo sei quem sou

S0 sei do que ndo gosto

E destes dias tdo estranhos

Fica a poeira se escondendo pelos cantos

Este é 0 nosso mundo:

O que é demais nunca é o bastante

E a primeira vez é sempre a Gltima chance.
Ninguém vé onde chegamos:

Os assassinos estdo livres, nés nao estamos.

Vamos sair — mas ndo temos mais dinheiro

Os meus amigos todos estdo procurando emprego
Voltamos a viver como ha dez anos atras

E a cada hora que passa

Envelhecemos dez semanas.

Vamos |4, tudo bem — eu s6 quero me divertir.
Esquecer, dessa noite ter um lugar legal p’ra ir
Ja entregamos o alvo e a artilharia
Comparamos nossas vidas

E esperamos que um dia

Nossas vidas possam se encontrar.

Quando me vi tendo de viver comigo apenas
E com o mundo

VVocé me veio como um sonho bom

E me assustei
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N&o sou perfeito

Eu ndo esqueco

A riqueza que n6s temos

Ninguém consegue perceber

E de pensar nisso tudo, eu, homem feito
Tive medo e ndo consegui dormir.

Comparamos nossas vidas
E mesmo assim, ndo tenho pena de ninguém.

O verso “Acho que nado sei quem sou”, localizado na primeira estrofe, colabora com a
quinta estrofe, porque a auséncia de conhecimento de si deve-se a auséncia do outro.
Relembrando Mikhail Bakhtin (2006), é na relacdo com o outro que o homem define a si
mesmo. Sem o outro, o eu poético da cancao sente o vazio de quem €, apesar de expressar “So
sei do que ndo gosto”. Nesta busca pelo outro, a cangdo delineia gradativamente a imagem do
mundo em decadéncia. Desse modo, a segunda estrofe recria 0 quadro do mundo com a falta
de oportunidades, a ambicdo e a falta de liberdade. Para isso, a segunda estrofe usa os dois-
pontos: “Este ¢ o nosso mundo:” e “Ninguém v€ onde chegamos:”. Os dois-pontos
coordenam a explicacdo descritiva do mundo como o lugar da ambicao (“O que ¢ demais
nunca ¢ o bastante”); da brevidade (“E a primeira vez ¢ sempre a ultima chance”); da
violéncia e da prisao (“Os assassinos estdo livres, nds nao estamos”).

A terceira estrofe permanece com 0s comentarios sobre o0 mundo em decadéncia,
poréem ndo utiliza mais os dois-pontos, preferindo o uso do hifen: “Vamos sair — mas nao
temos mais dinheiro”. A construgdo dos versos por meio dos dois-pontos e do hifen
desenvolve uma ideia simétrica, pois ddo passagem as criticas sociais e a visao subjetiva do
eu poético sobre 0 mundo. Ademais, os dois-pontos e o hifen sinalizam dois movimentos na
cancdo. Ou seja, na segunda estrofe, a imagem em construcao pertence a um plano maior, o
mundo, e a voz do eu poético fala diretamente, sem interrupcdes, dai os dois-pontos. Na
terceira estrofe, 0 movimento recai para o plano particular, o0 mundo privado do eu poético
com seus amigos, 0s outros. Sua voz fala particularmente, na posicdo de quem sente o
problema em si mesmo. Surge ai 0 hifen. O movimento do espaco maior, 0 mundo, para o
espaco particular, o privado, deixa que a voz do eu poético esboce entusiasmo, seguido de
desilusdo e de ironia e finalizando com o retrocesso do pais: “Vamos sair - = entusiasmo =
“mas ndo temos mais dinheiro”; “Os meus amigos todos estdo procurando emprego” =
desiluséo e ironia = “Voltamos a viver como ha dez anos atras/ E a cada hora que passa/
Envelhecemos dez semanas” —> retrocesso do pais. O percurso fica estabelecido da seguinte

forma: o passeio, a falta de dinheiro e o impedimento do passeio, o envelhecimento de uma
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pais recem-democratizado que impede o passeio a custo minimo, porque a sociedade ndo
investe no divertimento em espaco publico e gratuito.

A quarta estrofe mantém o ritmo da terceira, ordenando-se quase que copiosamente
como a anterior com uso de hifen e com a voz do espaco particularizado. Contudo, quanto
mais 0 eu poético busca a diversdo — o prazer e a felicidade nos moldes de Thomas More
(2015) que recusava e negava a importancia do dinheiro —, mais imerge na conformacéo da
decadéncia do mundo: “J4 entregamos o alvo e a artilharia”. Dai para frente, o caminho do eu
poético separa-se do outro e entra na vida, além de particularizada, solitaria: “E esperamos
que um dia/ Nossas vidas possam se encontrar”. O caminho para a solidao corresponde tanto
ao medo quanto a indiferenca, posto que estar consigo, para 0 eu poético, significa o
assombro ¢ a sombra: “Tive medo e ndo consegui dormir”. Ainda que tema a soliddo, o eu
poético que busca o outro também se torna o ser humano que ndo se importa com as
necessidades do outro: “Comparamos nossas vidas/ E mesmo assim, ndo tenho pena de
ninguém”. Novamente, o texto de Mikhail Bakhtin (2006), “Na forma hipocoristica s6 posso
falar de mim em relagdo ao outro” (p. 47), impde-Se NO verso. Sem 0 outro, 0 eu poético de
“O teatro dos vampiros” nao poderia falar de si mesmo e do mundo que enxerga. Ele precisa
da comparacdo entre mundos para assumir sua indiferenca com este mesmo mundo. A agéo
do eu poético é contraditdria, porque deseja 0 outro, mas ndo se apega a ele.

A cangdo “O teatro dos vampiros” refere-se a imagem tenebrosa e conhecida da lenda
do vampiro que suga o sangue das pessoas para sobreviver e viver em pleno prazer, sendo que
0 prazer do sangue é efémero, levando-o a buscar sempre mais. Sem escrever claramente, a
cancao parece apresentar um eu poético buscador do outro ora para construir a identidade e a
cumplicidade, ora para sentir prazer. Um eu poético buscador de vidas, como um vampiro,
nunca como o solidario, o que se doa ao outro.

Em suma, a cangdo “O teatro dos vampiros” consiste em um eu poético que busca o
outro para construir a identidade e a cumplicidade, bem como busca alcancar a liberdade.
Toda a busca do eu poético resume-se na experiéncia do prazer e da felicidade individuais,
correspondentes a liberdade do ser humano. Ao final, o eu poético assume que é indiferente
ao mundo em decadéncia e sua busca consiste em somente um olhar subjetivo para si.

“O teatro dos vampiros”, portanto, mostra a problematica da coletividade e da
liberdade, visto que a coletividade concede ao eu poético a construcdo de sua personalidade
por meio da identidade, porém ela ndo consegue comover o eu poético das atrocidades do
mundo, porque, assim, 0 eu poético voltaria seu olhar para o coletivo e perderia a liberdade.

N&o obstante, a liberdade ainda acaba confinada aos assassinos e mal chega ao eu poético.



43

Logo, no conflito da preservacdo da coletividade e na busca da liberdade plena do ser
humano, mora a distopia. A distancia criada entre a coletividade e a liberdade permite que a
distopia se desenrole, pois, se 0 homem preferir o coletivo, abre méo da liberdade. Caso o
homem decida pela liberdade, ndo pode contar com o coletivo. Sem a coletividade e sem a
liberdade, torna-se invidvel a felicidade plena. O homem nota que tanto a coletividade quanto
a liberdade constituem apenas a imagem da felicidade. N&o é a felicidade propriamente dita.
Dai vém a decepcdo e a desiluséo, as portas de entrada para a distopia. Desse modo, a distopia
concentra a imagem deturpada de uma sociedade indiferente, individualista e solitaria, em que
a ideia de coletividade ndo existe e as pessoas acabam por nédo alcancar o olhar do outro. O
outro nada representa e nada proporciona. O outro passa a ser substituido pela aquisicdo de
poder. A relevancia do poder integra a sociedade da distopia:

A ambicdo é uma droga que transforma quem se entrega a ela em um
demente em potencial. Quem ndo observou esses estigmas — esse ar de
animal transtornado, esses tracos inquietos e como gque animados por um
éxtase sordido — nem em si mesmo nem em nenhum outro permanecera
estranho aos maleficios e aos beneficios do Poder, inferno tonico, sintese de
veneno e de panaceia (CIORAN, 2011, p. 48).

A ambicdo pelo poder transforma os homens em animais brutos que enxergam
miopemente a si mesmos. N&o desenvolvem a visdo autorreflexiva, porque o outro nao existe
para compartilhar da experiéncia do ser. Na verdade, este homem ndo adentra nem o préprio
ser, ja que o outro lhe falta. Para cobrir a auséncia do outro, 0 homem ambicioso preenche o
espaco vazio deixado pelo outro com o poder e nisso funda toda a sua vida. Quando ele
percebe ou uma queda no poder ou a auséncia dele, 0 homem comporta-se como um animal
desvairado e transtornado, seus olhos s6 veem o desejo de possuir 0 poder.

No mundo do capital, o poder associa-se rapidamente ao bem material e, por isso, a
matéria torna-o escravo, perdendo a liberdade que, em tempos antigos, sonhara. Neste tipo de
sociedade a disputa pelo poder mora sobre o terreno pantanoso da solidao e da indiferenca.

O homem que procura poder na aquisi¢cdo desenfreada dos bens de consumo abre uma
fenda entre ele e o outro ser humano. Na busca pelo poder, 0 homem transforma o outro em
seu adversario, provocando o distanciamento e a soliddo. O outro homem, agora transformado
em adversario, age igualmente. Ambos optam pela soliddo, porque eles preferem estar
sozinhos para alcancarem o poder; bem como a soliddo proporciona a ambos a auséncia de

compaix&o, facilitando o comportamento desumano e competitivo.
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A distopia mora no mundo competitivo e solitario dos homens que almejam o poder.
A falta de companheirismo e de compaixdo colaboram para a representacdo da imagem do
real imperfeito, em que o ser humano perde o olhar do outro. No entanto, ainda que a imagem
do real mostre a auséncia do olhar do outro e, por conseguinte, pregue o abandono e a solidao,
ha a presenca da utopia. Ela fornece momentos de fuga que contrariam o real imperfeito.
Portanto, utopia e distopia convivem no mesmo espago, porque, enquanto o real feito
concreto, a verdade, propaga a distopia; a utopia invade o sonho e a esperanca de um novo
tempo e um novo lugar, vistos como 0 paraiso: “Os sonhos podem ser voltados para um
passado que ja ndo existe mais ou entdo para um futuro que se insinua nNos NOSsSOS anseios
mais intimos. Em ambos 0s casos, trata-se de uma nostalgia pelo paraiso que culminara na
adoracdo por mundos imaginarios” (CUNHA, 2012, p. 257).

A citacdo de Martim Vasques da Cunha ajuda a ver que a utopia se debruca sobre o
tempo passado e o tempo futuro. A distopia debruga-se sobre o presente. Para a utopia, 0
passado significa o tempo em que tudo esta perfeito, as almas sdo puras e as pessoas, felizes.
N&o h& maldade, nem ganancia. A utopia corresponde ao passado do paraiso de Adéo e de
Eva, quando o coracdo ndo estava corrompido pela vileza. Em contrapartida, a distopia detém
0 presente que derruba a perfeicdo do passado. No presente, 0 homem vive o tormento da
falsidade e da maldade, o senso de coletividade perde-se e cada um preocupa-se com o
proprio ego. Diante da verdade do real recriado pela distopia, ha a promessa da utopia no
tempo futuro. O futuro retomara o paraiso perdido no tempo presente.

As cancdes de Renato Russo, de alguma maneira, falam do tempo, pregando um
presente por meio da imagem da distopia e pela procura da revolucdo que o gesto da utopia
desperta. A utopia de Renato Russo ndo se encontra s6 no tempo futuro, apesar de se referir a
ele como a promessa de tempos melhores que virdo. A mudanga, para as cancdes, deve partir
sempre de uma alteracdo no comportamento do homem no tempo presente. Dai o real tornar-
se tdo necessario para as cangdes russianas: sobre ele estdo o declinio e a retomada da utopia.
Dai, também, as cancdes russianas trazerem a representacdo do cotidiano como fontes ora
para recriar o real, ora para recriar o sonho. O cotidiano em Renato Russo trabalha como uma
superficie que assegura o real. O real, por sua vez, embasa o discurso da distopia, pois o real
significa o lugar da indiferenca e da soliddo. O outro praticamente ndo tem importancia e, nao
tendo importancia, ndo ha como o ser humano vivenciar plenamente o eu, ja que o eu depende
do outro. Por outro lado, a vida pela via do cotidiano, pela construcdo da distopia, colabora

para que 0 eu poético das cangdes escritas por Renato Russo encontre frestas para se lancar a
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utopia. A utopia nega e rejeita a vida do cotidiano e sugere imageticamente um novo e melhor
lugar; ou, ainda, retoma a imagem do paraiso passado para construir o futuro sonhado.

Tanto o real distopico quanto o sonho utopico permitem que Renato Russo explore
duas formas cancionais: as cangdes de protesto e as cangdes de cunho existencial. Ambas
formas exploram a capacidade do canto representar a distopia e a utopia de modo a tornar o
texto um corpo fisico possivel de ser sensorializado, concedendo a cancéo o seu préprio real e

0 seu préprio sonho.
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Capitulo 2: A utopia e a distopia nas can¢des de Renato Russo

2.1 O real distdpico e o sonho utdpico nas cangdes

A lacuna evidente entre a busca de um mundo onde ndo
existam mais deficiéncias ou imperfei¢des e um mundo
onde se vé uma miséria constante cria um pessimismo
que da origem a uma nova visdo de mundo: o da
impossibilidade da existéncia do Paraiso Terrestre
(CUNHA, 2012, p. 232).

Os conceitos de utopia e de distopia, como vistos anteriormente, podem ser traduzidos
pelas imagens de um real imperfeito que possibilita a criagdo de um sonho, baseado na
imagem de perfeicdo. A imperfeicdo corresponderia a pratica da maldade, a desigualdade
social, a soliddo e a falta de solidariedade entre as pessoas. A perfeicdo, por sua vez,
concentra a acdo da solidariedade e o senso de coletividade, bem como preserva a liberdade
do homem. Tais imagens interagem com a obra cancional escrita por Renato Russo, pois
adentram os eixos da cangéo de protesto e da can¢do de cunho existencial.

As cancOes de protesto sdo entendidas, aqui, como aquelas que recorrem as criticas a
organizacgdo da sociedade. A sociedade € sempre dada como um real imperfeito. J& as cancbes
de cunho existencial, compreendem as cancGes que se voltam para o aspecto individual e
intimista do ser humano, como o medo, a morte, 0 amor. Mais uma vez, o real apresentado
pelo eu poético costuma envolver-se com a imagem distopica.

Assim, o presente capitulo trata das cangdes de protesto e de cunho existencial,
primeiramente, na obra musico-poética completa de Renato Russo para, na sequéncia, fixar-se
no album Dois (1986), uma vez que, neste album, se d& o encontro das cangfes que integram

as andlises do terceiro capitulo.

2.2 A utopia e a distopia na cancéo de protesto

A utopia e a distopia surgem como as faces da moeda apontadas por Russel Jacoby
(2007). Ambas aparecem juntas, uma como o real criado no mundo imaginario da cancgéo,
outra como o sonho. Isto €, o real criado na cancdo pertence ao imaginario do homem, apesar
de ter aspectos semelhantes com a realidade. Tais semelhancas representam, de alguma forma,

o mal que existe na realidade, destacando uma perspectiva distopica do mundo. O sonho,



47

também correspondente ao imaginario do homem, ndo se concretiza na cangao, porque é uma
proposta do eu poético. A distopia embasa o real; a utopia, 0 sonho.

O album Que pais é este - 1978/1987 (lancado em 1987) apresenta cancdes escritas
entre os anos de 1978 e 1987. Elas presentificam a distopia e a utopia, como o real feio e o
sonho perfeito. De acordo com Renato Russo (apud ASSAD, 2008, p. 210), a pressdo da
gravadora por um novo album levou a banda Legido Urbana a usar as can¢fes compostas
antes da formacéo da banda, quando havia uma influéncia muito forte do estilo punk. Dessa
forma, o protesto e a critica sd&o contundentes no album Que pais é este - 1978/1987,
porquanto a poesia reconstrdi o pais que vive as custas da desigualdade e da injustica:

Que pais é este

Nas favelas, no Senado

Sujeira pra todo lado

Ninguém respeita a Constituicdo

Mas todos acreditam no futuro da nacéo

Que pais é este

No Amazonas, no Araguaia, na Baixada Fluminense
Mato Grosso, nas Geraes e no Nordeste tudo em paz
Na morte eu descanso mas 0 sangue anda solto
Manchando os papéis, documentos figis

Ao descanso do patrédo

Que pais € este

Terceiro mundo se for

Piada no exterior

Mas o Brasil vai ficar rico

Vamos faturar um milhdo

Quando vendermos todas as almas
Dos nossos indios em um leildo.

Que pais € este

A voz do eu poético recria a organizacdo politico-econdmica do pais por meio da
imagem da corrup¢do generalizada (“Nas favelas, no Senado”) que ¢ acentuada pelo
significado ambiguo da expressdo “Sujeira pra todo lado”, que, em se valendo de um registro
de coloquialidade, consegue impactar o seu sentido especifico de desmoralizacdo, ética e
moral. Tal escolha por uma expressdo vulgar revela o dado do protesto em registro
direcionado para provocar no receptor uma reacdo. Tal estratégia enunciativa faz parte dos

modos de escrita das letras das cang0es de Renato Russo, como pudemos verificar na cancéo
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“Fabrica”, na associacdo do trabalho com a escravidao, e na cangdo “O teatro dos vampiros”,
cuja objetividade de expressdo pode ser percebida no verso “Os assassinos estdo livres, nos
nao estamos”.

A forca da expressdo pode também ser compreendida no contraste com o verso “Mas
todos acreditam no futuro da nag¢do”, o que nos leva para um paradoxo insolivel: corrupgdo e
desrespeito a Constituicdo juntamente com “Mas todos acreditam no futuro da nagdo”. O
contraste entre o real da corrupcéo e a esperanca abre caminho para 0 sarcasmo, Visto que a
recriacdo dos problemas sociais e da esperanca é explorada pelo discurso irdnico, porque nao
existem meios de conquistar um pais melhor com um sistema social e politico corrupto. A fala
ironica da estrofe, concentrada no verso “Mas todos acreditam no futuro da nag¢ao”, mostra a
utopia em adversa, quase que numa autonegacéo.

Conforme Fredric Jameson (2005), a utopia, na visdo de Thomas More (2015), pode
ser lida em duas linhas de expressdo: uma busca pela implantacdo do modelo da Ilha de
Utopia, e a outra procura variagdes de praticas utopicas. A segunda linha torna-se mais
sombria, visto que a multiplicidade de formas escapa ao entendimento do conceito utopico. A
primeira, por sua vez, trata de um sistema e de uma mudanca na politica de uma sociedade:
“The first of these lines will be systemic, and will include revolutionary political practice,
when it aims at founding a whole new society®” (JAMESON, 2005, p. 04). A mudanga radical
da organizacdo de uma sociedade a partir do modelo utopiano aparece timidamente na cancéo
“Que pais € este”, porque, ao representar uma sociedade edificada sobre a falta de ética e a
auséncia de respeito, o eu poético demonstra com o verso “Mas todos acreditam no futuro da
nacao” uma condi¢do para a utopia, que estaria baseada na contramao do que foi recriado na
cancdo. Toda a possibilidade de ver a realizacdo da mudanca na sociedade inicia com a
sugestdo, contida na conjung¢do adversativa “mas”. Portanto, apesar de a esperanca ser uma
ilusdo diante da decadéncia do mundo, ainda assim, € o Unico traco de utopia na cancgdo: as
pessoas confiam que ha um futuro melhor, em que o pais conquistard a liberdade e a
igualdade, e os homens corruptos ndo mais existirdo, apesar da corrup¢do generalizada. O
enunciado revela dois lados contrastantes e provocados pela ironia resultante.

Poderiamos pensar também que estaria aqui um indice de distopia delineado.
Resgatando a leitura de Russel Jacoby, observa-se que a utopia desenvolvida ao extremo entra

em colapso e gera a violéncia (2007, p. 74). A violéncia causa a distopia. Caso se retorne ao

9 “A primeira dessas linhas sera sistémica e incluir a pratica politica revolucionaria, quando visa a fundagéo de
uma nova sociedade como um todo”. (traducdo minha)
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momento histérico em que a cancdo foi escrita (década de 1970) e lancada (década de 1980),
verifica-se que o Brasil vivia o fim da ditadura militar e o inicio da redemocratizag&o.

A cangdo “Que pais ¢ este” nasce de uma visdo incomodada frente ao contexto
politico-econdmico dos anos 80. O titulo e o refrdo expressam, novamente, uma frase com
origem na linguagem coloquial e usada frequentemente nos meios sociais informais, como as
conversas e 0s debates feitos por pessoas comuns acerca da politica e da economia do Brasil.
O titulo e o refrdo, apesar de terem tons de interrogacdo percebidos na voz sonora do cantor,
integram a afirmacdo e a exclamacdo no texto escrito com a falta de pontuagdo gréfica,
enfatizando a repulsa do eu poético que representa a sociedade frente ao pais em conflito:
“quem me diz que pais é este sdo as pessoas que vivem aqui” (Renato Russo, apud ASSAD,
2008, p. 209).

A terceira estrofe focaliza o Brasil por meio da citagdo de localidades do territorio
nacional. A regido Norte estd recriada pelo Amazonas e pelo Araguaia, regides de forte
conflito e de batalhas pelo direito ao uso da terra. Violeta R. Loureiro e Jax Nildo Aragéo
Pinto (2005) explicam que “as terras amazonicas”, durante a década de 1960, “pertenciam
basicamente a Unido e aos estados” (LOUREIRO; PINTO, 2005, p. 77), sendo que “87%
constituiam-se de matas e terras incultas, que eram exploradas por milhares de caboclos e
ribeirinhos que viviam do extrativismo vegetal e animal” (LOUREIRO; PINTO, 2005, p. 77).
Em outras palavras, poucos moradores habitavam a Amaz6nia. Desses moradores,
identificavam-se os ribeirinhos e os indios que utilizavam os recursos da floresta de tal
maneira que a preservavam, dado que os moradores viviam da baixa extracdo de matérias-
primas. Entretanto, durante o regime militar, que objetivava o desenvolvimento econémico do
pais e da regido, considerada atrasada por ndo possuir infraestrutura, como, por exemplo,
sistema de salde e educagdo, o governo incentivou a ida de empresas para o local. O
incentivo concedia as empresas o privilégio do abatimento dos impostos, de maneira que se
acreditava que as mesmas empresas investiriam nos setores de infraestrutura. O que aconteceu
foi que as empresas ndo aplicaram os investimentos na infraestrutura do lugar e todo o lucro

voltou-se para a compra de novas terras na regiao:

Os o6rgdos fundiarios também ndo solicitavam do pretendente a compra
gualquer documento da prefeitura, dos sindicatos de trabalhadores rurais, das
igrejas ou de qualquer outra fonte para comprovar a inexisténcia de antigos
moradores nas terras postas a venda. Assim, foram vendidas terras com
moradores seculares habitando nelas (LOUREIRO; PINTO, 2005, p. 80).
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O modo como foram vendidas as terras amazonicas resulta, ainda hoje, em conflitos
entre ribeirinhos, indios, empreiteiras e madeireiras. Assim como as terras amazonicas
tiveram — e tém — conflitos durante as décadas de setenta e de oitenta, encontrava-se o
Araguaia em situacdo critica e, por isso, a mencdo no verso. Conforme Vitor Amorim de
Angelo (2008), no artigo “Guerrilna do Araguaia: luta armada no campo”, houve uma
guerrilha na localidade que se estende entre o Par4, o Maranhdo e o Tocantins, as margens do
Rio Araguaia. A guerrilna desejava a implantagdo da reforma agraria sob os moldes do
comunismo em Cuba. Os militares desarticularam o grupo, exterminando-o por meio de
tortura, de decapitacdo e de fuzilamento.

A cancdo, na mesma estrofe, volta também o olhar para a Baixada Fluminense, regido
onde se concentra a maior populacdo do Estado do Rio de Janeiro e, por possuir a maior
populacdo, é responsavel pelo maior colégio eleitoral do Estado, dai a Baixada Fluminense
chamar a atencdo dos partidos e dos 6rgdos politicos. A partir de 1968, de acordo com Felipe
Augusto dos Santos Ribeiro (2015), a Baixada passou a ser vigiada e considerada “Area de
Interesse da Seguranca Nacional” pelos militares que encerraram as atividades “subversivas”
dos grupos de moradores que acreditavam na diviséo igualitaria das terras.

Com relacdo aos Estados de Minas Gerais e Mato Grosso, considera-se que, nos anos
de 1970, tiveram bom desenvolvimento econémico, uma vez que houve forte investimento na
pavimentacdo e na abertura de estradas, bem como a agricultura foi reforcada com novas
tecnologias®. Seria perfeito se, no caso de Mato Grosso, o desenvolvimento econdmico nio
afetasse diretamente as tribos indigenas que perderam as terras para os “novos” fazendeiros.
Angela Kempfer (2013) diz que os conflitos por terras iniciaram na década anterior,
acentuando-se nos idos de 1970. Consoante com as empresas e 0s fazendeiros, os militares
ignoraram os conflitos e parte das tribos foi encaminhada para o Parque do Xingu.

A crise, retomando o caso de Minas Gerais (“Nas Geraes”), deu-se na década de 1980,
juntamente com o restante do pais. O desemprego e a miséria aumentaram consideravelmente
ap0s 0 boom de sua economia.

Seguindo a estrofe, chegamos ao Nordeste. Tércio Amaral (2015), no Diario de
Pernambuco, informa que, no regime militar, o nordeste brasileiro foi alvo de perseguicdes do
Servico Nacional de Investigacdo (SNI), sobretudo o governador do Estado de Pernambuco,
cassado pelo regime, Miguel Arraes, e o bispo da Igreja Catdlica Dom Hélder Camara. O

bispo utilizava as viagens para o exterior para comunicar a0 mundo os abusos cometidos pela

10 A situacdo econdmica do Estado de Minas Gerais é analisada por Junior Ruiz Garcia e Daniel Caixeta
Andrade, no artigo “Panorama geral da industrializacdo de Minas Gerais (1970-2000)”, publicado em 2007.
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censura. Além disso, Tércio Amaral (2015) acrescenta que existiu uma guerrilha em
Pariconhas, no Alagoas, porém, como tantos outros conflitos que esperam a abertura do
governo para estudo, ja que pertencem aos documentos sigilosos, o conflito permanece sem
conhecimento da grande populagé&o.

Enfim, as regides Norte, Nordeste, Centro-Oeste e Sudeste sdo mencionadas na can¢ao
“Que pais ¢ este” a fim de salientar de modo amplo a tal “Sujeira pra todo lado”, ainda que a

b

ironia “tudo em paz” nos informe do contrario. Renato Russo provoca o receptor nesse
momento promovendo para a palavra “paz” ndo a auséncia de problemas, mas sim a presenca
da acomodac¢do do homem vinda do medo e da ignorancia. A ambiguidade da palavra “paz”
coaduna com a esperanga utdpica de todos, uma vez que, ao crer na paz, cré-se na utopia.

A imagem de utopia em Thomas More (2015) equivale a uma cidade em que ndo ha a
propriedade privada, nem o dinheiro, sendo um lugar em que todos os habitantes vivem livres
e felizes, porque séo iguais e solidarios. O foco da utopia mira a felicidade como a realizacéo
de prazer, advindo da prética comunitaria e da vivéncia com a natureza, logo a paz se
concentra nisso: “More’s text assuderdly gives us something like a constitution of Utopian
Society, including any numbers of laws and customs” (JAMESON, 2005, p. 36). As leis € os
costumes visam o bem-estar da coletividade e, por meio delas, o individuo atinge plenamente
o prazer e a felicidade. Com isso, finalmente, a sociedade encontra a paz. Embora todos, na
cancao “Que pais ¢ este”, acreditem no “futuro da nagdo”, ocorre um mascaramento da paz,
porquanto o pais se encontra em forte crise social e politica, acompanhada de censura que
encobre a realidade.

A palavra “paz”, ademais, choca-se com os versos subsequentes, “Na morte eu
descanso mas o0 sangue anda solto/ Manchando os papeéis, documentos fiéis/ Ao descanso do
patrao”, que sinalizam a posse de terras nas regides citadas, juntamente com a morte dos
ribeirinhos, dos indios e dos militantes. O descanso e a paz ndo estdo, portanto, na vida.
Localizam-se na morte. Isso leva o eu poético a assumir, por meio da primeira pessoa — “eu
descanso” — a voz da populacdo dominada. A morte mancha de sangue os papéis de compra e
de venda ora dos grandes empreiteiros, ora dos grileiros. A mancha ndo comove a populacéo
favorecida, que, no caso, € o patrdo, o Unico beneficiario de uma politica de incentivos
governamentais que prejudica as populacGes pobres locais.

Além de constatar que o meio social contribui para a representacdo de um real criado

na cangdo “Que pais ¢ este”, é possivel ver que a distopia se centraliza no real traduzido pela

1140 texto de More com certeza da-nos alguma coisa como uma constituigdo da sociedade de Utopia, incluindo
qualquer numero de leis e de costumes”. (tradugdo minha)
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imperfeicdo, pelo feio e pela ganancia, justamente pelo “colapso da utopia” (JACOBY, 2007,
p. 74). A cangdo mostra como o real dado como a imagem da distopia pode vir de maneira
violenta, escancarando e debochando da forma como o pais é visto no exterior: uma piada, 0s
indios vilipendiados, somente o proprietario com a certeza da aposentadoria e a classe politica
corrupta sendo a Unica com beneficios.

O refrao “Que pais ¢ este” expressa o espanto do eu poético em perceber que sua
nacdo é formada pelas acdes gananciosas e corruptas dos lideres politicos que comandavam a
economia do pais a base de empréstimos com paises mais estaveis financeiramente e

preservando o enriquecimento da classe burguesa:

Esses governos autoritarios optaram por um modelo de desenvolvimento
capitalista desequilibrado, associado ao capital estrangeiro; concentrava-se a
maior parte dos lucros nas maos de poucos, que também se beneficiariam
com os privilégios trazidos pela criagdo de uma enorme maquina estatal
(BRANDAQ; DUARTE, 2004, p. 126-127).

A classe alta, Unica beneficiada pelos bens de consumo, porque € a Gnica com capital
suficiente para adquiri-los, pouco se movimenta em prol da populacdo. Preocupada com o
proprio capital, que s6 aumenta, a classe alta paga salarios baixos aos trabalhadores. Esta
situacdo de desigualdade social ¢ representada na cangdo “Que pais ¢ este” por meio da
imagem cOmica de terceiro mundo: “Terceiro mundo se for/ Piada no exterior”. Do mesmo
modo, os problemas econdmicos sdo recriados a partir das imagens da favela e do Senado,
atingindo tanto a camada populacional as margens da riqueza quanto a dos politicos
beneficiados com os privilégios mantidos com os custos dos impostos pagos pelo povo. A
miséria que gera a criminalidade, o abuso do poder que gera a desigualdade, a ganancia que
define o trabalhador e o proprietario, tudo isso se encontra em uma poética representadora de
um real imperfeito, construido sobre a “sujeira” humana. Para acentuar a violéncia de uma
sociedade criada com a imagem do real imperfeito, a voz do eu poético na cangdo “Que pais é
este” da énfase a linguagem de choque, como ocorre nos versos “Na morte eu descanso mas o
sangue anda solto” e “Vamos faturar um milhdo/ Quando vendermos todas as almas/ Dos
nossos indios em um leildo”. A quinta estrofe acompanha o choque imposto na palavra
“sangue”, ao passo que enfatiza a crueldade do homem que se pode julgar como o politico, o
empresario e o grileiro: “Quando vendermos todas as almas”. As almas maculadas, todavia,
ndo se referem a alma do homem cruel, mas sim a alma do indio que foi tirado de sua terra,
viu a tribo morrer e ndo tem mais a natureza. O colapso do sistema brasileiro forma a piada

para 0 exterior, 0 pais em desenvolvimento que precisa vender-se para conquistar a tdo
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sonhada economia estavel. A amostragem da violéncia que decorre da voz da poesia gera o
grito de rebeldia contra a organizacao sociopolitica e econdmica e exige a liberdade de toda a
populacdo que se encontra prisioneira da corrup¢do e da censura. Em outras palavras, o eu
poético da cancdo usa a voz agressiva para instaurar uma rebeldia que deve iniciar ainda na
esperanca da populagdo, porque “todos acreditam no futuro da nagdo”. A rebeldia instaurada
nao determina que a cangdo “Que pais ¢ este” tenha uma letra violenta, vista como uma
afronta direta as pessoas e as situacdes decorridas entre os anos de 1970 e 1980. A letra da
cancdo consiste em uma rebeldia que se da por um eu poético que critica, questiona e ndo se
conforma com o real presente, uma vez que o real coaduna com a imagem distopica: “o lugar
da distor¢cao” (COELHO, 1985, p. 45), onde ndo ha honestidade, igualdade e, tampouco, o
senso de coletividade. E a mudanca de comportamento deve ser o contrario desse real criado,
em que as pessoas se aprisionam num tempo presente de egoismos e de ambigdes, ou
aprisionam-se no presente da sobrevivéncia. De qualquer forma, ao gritar o mundo imperfeito,
a voz do eu poético liberta-se. O movimento da rebeldia e da liberdade indica o que Emil
Cioran (2011) explica sobre o ato revolucionario: a revolugdo nasce no mesmo bergo da
utopia e da distopia. O filésofo atenta para o fato de que a revolugdo consiste na mudanca
radical da sociedade em decadéncia. A mudanca radical derruba os velhos pilares, ja
corrompidos pela ganancia, pelo poder e pelo individualismo, e implanta novos sedimentos
que se opdem a eles. Em Renato Russo, a ideia de revolucdo ndo se assegura pela mudanca
radical da sociedade; ela conta sim com uma mudanca de mentalidade que altera o
comportamento, fundando uma nova possibilidade de sociedade a partir da imagem da utopia,
calcada na igualdade, na compaixao, na liberdade, no amor e na coletividade. Desse modo, ao
invés de usar a palavra revolucdo nesta pesquisa, preferimos a expressao mudanca, porquanto
resulta na compreensdo do real e na possibilidade da construcdo concreta de uma sociedade,
cujos homens agem perfeitamente.

A utopia surge da mudanca de comportamento quando o homem demonstra a
intolerancia e a inaceitabilidade das normas que regem o mundo em que vive. O mundo, para
Cioran, retira a liberdade do homem, e as normas que deveriam organizar a sociedade
oprimem as vontades do ser humano. O filésofo percebe que, geralmente, as normas
associam-se ao bem-estar de uma minoria populacional, identificada pela condicéo financeira
de comprar e manter o capital. Contrariar as normas, impondo um novo sistema, concilia-se
com o discurso utépico, uma vez que, ao negar € ao recusar a sociedade, o ser humano busca
0 espaco melhor, em que a liberdade seja a maxima conduta. O mundo melhor constroi a

imagem da sociedade perfeita — a utopia — que procura a liberdade como sedimento.
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Sem desejo nem vontade de destruir, é suspeito, venceu o deménio ou, 0 que
é mais grave, nunca foi possuido por ele. Viver verdadeiramente é recusar 0s
outros; para aceita-los, é preciso saber renunciar, violentar-se, agir contra sua
prépria natureza, enfraquecer-se; s6 se concebe a liberdade para si mesmo:
a0 proximo s a concebemos a duras penas (CIORAN, 2011, p. 13).%2

O texto de Cioran tem uma abordagem historica da utopia, porque parte da analise
sobre o liberalismo. No entanto, o que chama a atencdo na fala de Cioran e que auxilia esta
tese é a questdo revolucionaria que se da através da mudanca radical do homem, conforme
comentado anteriormente. Dessa maneira, observa-se que a utopia se ergue do sentimento
rebelde e revolucionério. A rebeldia fundamenta-se na recusa e na negacdo da sociedade. A
revolucdo busca a mudang¢a da ordem social. Na cangdo “Que pais é este”, o desejo de
mudanca de comportamento do homem consiste na visualizagdo clara, critica e reflexiva da
sociedade real, consoante a voz do eu poético. Assim, o texto da cancéo torna-se uma outra
forma de utopia, porque exprime o desejo de representar por imagens o Brasil dos conflitos e
das desigualdades. Ou seja, conforme Carlos Felipe Moisés (2007), a poesia em si mesma €
uma busca utdpica, pois a poesia quer ensinar-nos a ver o mundo como se fosse a primeira

vez, 0 que faz com que o texto poético constitua uma forma de utopia:

O modo de ver ensinado pela poesia pede a nega¢do, a0 menos provisoria,
do conhecimento enquanto resultado, a fim de privilegiar o proprio ato de
conhecer, entendido como disponibilidade, como ato a ser reencetado ab
ovo, incansavelmente, a cada objeto (ou coisa ou ideia) com que nos
deparamos. Se formos capazes de aprender a licdo da poesia, ndo havera
mais objetos definitivamente conhecidos: todos serdo sempre novos e
desconhecidos, & procura do seu lugar na arvore do saber (MOISES, 2007, p.
21).

A afirmacdo de Carlos Felipe Moisés'® leva-nos a considerar que o eu poético na
cancdo de Renato Russo deseja construir o conhecimento sobre o Brasil escondido e

marginalizado, vivenciando-o por meio da critica e da dentncia social. A canc¢do seria o lugar

12 Grifo do autor.

13 H4 que se ressaltar que, para Carlos Felipe Moisés (2007), a poesia pertence a pratica da escrita: “desde de
Gutenberg (...), a poesia circula predominantemente em forma impressa, 0 que a condenou, ha muito, a deixar de
ser experiéncia coletiva, para se tornar uma espécie de vicio secreto, individual e intransferivel, cada vez mais
afastado, pelo menos aparentemente, dos interesses gerais da coletividade. O consumidor de poesia, hoje como
h& mais de cinco séculos, leva para casa um livro, um folheto ou equivalente, por meio do qual, em siléncio,
entra em contato com a voz do poeta” (MOISES, 2007, p. 71). Contrario a este pensamento, a obra de Paul
Zumthor (1997) reconhece a poesia na cangao e é sobre ela que esta pesquisa considera a presenca da poesia nas
letras das cancfes de Renato Russo.
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de projetar a utopia por meio da construcao distépica da sociedade. E assim a linguagem da
cancdo teria como fungédo dar a conhecer 0 mundo ao outro como um gesto de negagéo e de
enfrentamento do real.

Segundo certo pensamento de Emil Cioran (2011) h& duas sociedades: a tolerante e a
intolerante. Na tolerante, 0 homem define-se pelo comportamento de conformacéo, aceitando
as normas sociais, sem qualquer ato reflexivo. Este homem tolera até a perda de liberdade. A
sociedade edificada pelo tolerante caracteriza-se pela distopia. Do outro lado, esta a sociedade
em que 0S seres protestam e recusam as normas sociais que engessam 0 comportamento e
privilegiam a minoria. Os seres da sociedade em conflito que se rebelam sdo considerados
intolerantes. Eles ndo admitem a imposicdo de uma imagem que transmite a mensagem de
sociedade perfeita, quando a perfeicdo ndo existe sem a liberdade. Os intolerantes proclamam
0 outro espaco, calcado na utopia. L4, projetam uma sociedade preocupada com o bem-estar
de todos, com a liberdade do homem e com a permanéncia da paz.

A cangdo “Que pais € este” procura emancipar a reflexdo pela intolerancia com que
vai descrevendo a situacdo do pais e a de uma sociedade tolerante com o caos. A ironia € a
arma de combate para acusar a exploragdo: “Vamos faturar um milhdao/ Quando vendermos
todas as almas”. Representar a decadéncia de uma sociedade acomodada que acredita “no
futuro da nagdo” tem como fungdo criar uma imagem provocadora dos problemas sociais a
fim de mostrar a sociedade dos intolerantes, porque o eu poético traduz a voz e a volicdo de
um sujeito que nega e inconforma-se com o que vé. O refrdo representa enfaticamente a
intolerancia do eu poético, porquanto a intolerancia causa o que Emil Cioran (2011) chamara
de revolucéo e, aqui, vé-se como uma mudanca; porque o0 eu poético fala ao outro e indaga
sobre a situacdo econémico-social do Brasil. A indagacdo do eu poético atinge, como dizia
Paul Zumthor (p. 242, 1997), o leitor-ouvinte, convidando-o a participar da cangdo. Por esta
razdo, o refrdo trabalha com a funcdo conativa, interpelando o leitor-ouvinte a responder e a
compartilhar a recriacdo do pais feita pela cancdo. A mensagem da cancdo, a partir da funcédo
conativa, convida o receptor a tomar uma posicdo de enfrentamento. O grito de mudanca
sugerido na cangdo também intensifica no ritmo do rock ou do punk rock. Na sua origem,
estdo a inconformidade, e também o desgosto e o contraste entre a pratica da falta de ética e a
ética. Paul Friedlander (2008) e Roberto Muggiati (1985) explicam que o rock, além da fuséo
de géneros musicais, como o blues e o rhythm and blues, por exemplo, advém das massas
populares marginalizadas que encontravam na masica a liberdade de recriarem qualquer
assunto, como 0 sexo e a miséria. Tendo nocdo de que o rock abraca tematicas polémicas,

percebe-se que a cangdo “Que pais € este” ndo se alija da sociedade brasileira em conflito,
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muito pelo contrario, ela a enfrenta, negando e concedendo a possibilidade de uma mudanca.
E nesta mudanca que se constitui a utopia.

No &lbum O Descobrimento do Brasil, datado de 1993, as cangdes continuam com a
critica social ao procurarem a verdadeira face do Brasil. As can¢Ges representam temas ora de
cunho existencialista, ora de protesto, perfilando o mesmo grito de mudanca de
comportamento e libertario de outrora. A cangdo “Perfeicao” deste album, por exemplo,
desenvolve-se por meio de um discurso irdnico sob o conceito do vocabulo “perfeicdo”. A
letra da masica forma um contraste com o titulo, porque, ao lermos a palavra “perfeigdo”,
deduzimos que a representacdo terd como imagem uma sociedade sem problemas sociais, em
que o individuo tenha compaixdo, ndo sente soliddo e é livre, enfim, imaginamos uma
sociedade bela, perfeita, utdpica. No entanto, o0 conceito de perfeigdo na cangdo “Perfeigdo”
consiste na imagem distopica de um real que se inspira nos dados da realidade. A celebracéo
de uma situacdo presente e imperfeita, doente, perpassa a cancdo e recria o imperfeito,

comparado com a maldade humana.

Perfeicdo

1

Vamos celebrar a estupidez humana
A estupidez de todas as nagdes

O meu pais e sua corja de assassinos
Covardes, estupradores e ladrfes
Vamos celebrar a estupidez do povo
Nossa policia e televisdo

Vamos celebrar nosso governo

E nosso estado, que ndo € nagao
Celebrar a juventude sem escola

As criangas mortas

Celebrar a nossa desunido

Vamos celebrar Eros e Thanatos
Persephone e Hades

Vamos celebrar nossa tristeza
Vamos celebrar nossa vaidade.

2

Vamos comemorar como idiotas
A cada fevereiro e feriado
Todos 0s mortos nas estradas
Os mortos por falta de hospitais
Vamos celebrar nossa justica

A ganancia e a difamacgéo
Vamos celebrar os preconceitos
O voto dos analfabetos
Comemorar a agua podre

E todos os impostos
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Queimadas, mentiras e sequestros
Nosso castelo de cartas marcadas
O trabalho escravo

NO0sso pequeno universo

Toda hipocrisia e toda afetacdo
Todo roubo e toda a indiferenca
Vamos celebrar epidemias:

E a festa da torcida campes.

3

Vamos celebrar a fome

Né&o ter a quem ouvir

N&o se ter a quem amar

Vamos alimentar o que é maldade
Vamos machucar um coragéo
Vamos celebrar a nossa bandeira
Nosso passado de absurdos gloriosos
Tudo que é gratuito e feio

Tudo que é normal

Vamos cantar juntos o Hino Nacional
(A lagrima € verdadeira)

Vamos celebrar nossa saudade

E comemorar a nossa solidao.

4
Vamos festejar a inveja

A intolerancia e a incompreenséo

Vamos festejar a violéncia

E esquecer a nossa gente

Que trabalhou honestamente a vida inteira
E agora ndo tem mais direito a nada
Vamos celebrar a aberracéo

De toda a nossa falta de bom senso

Nosso descaso por educacdo

VVamos celebrar o horror

De tudo isso — com festa, veldrio e caixao
Esta tudo morto e enterrado agora

Ja que também podemos celebrar

A estupidez de quem cantou esta cangdo.

5

Venha, meu coracgao esta com pressa
Quando a esperanca esta dispersa

S0 a verdade me liberta

Chega de maldade e ilusdo.

Venha, 0 amor tem sempre a porta aberta
E vem chegando a primavera —

Nosso futuro recomega:

Venha, que o que vem é Perfeicao.

O texto musical de “Perfeicdo” organiza-se em cinco cantos, numerados por

algarismos arabicos e cardinais. A organiza¢do por numeracdo, em um primeiro momento,
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parece ter pouca importancia, uma vez que 0s nimeros surgem para indicar a quantidade de
estrofes, com exce¢do da quinta numeragdo, que se divide em duas estrofes. Mas, com um
olhar mais atento, verifica-se que cada parte numerada, cada canto, abre-se para a recriagdo
crua da sociedade e do ser humano em decadéncia. Cada canto numerado condiz, portanto,
com o lancamento de varios flashes de um real tenebroso, feio, triste e desolador. A (nica
numeracdo que contradiz a cangdo localiza-se na quinta parte, ja que, além de destoar do
restante da cangdo devido a presenca de duas estrofes, lanca a imagem de um novo tempo, em
que haja a esperanca e a liberdade; portanto, o canto quinto abandona a recriacdo do feio para
abracar a recriacdo do belo ut6pico.

Os cantos numerados de um a quatro iniciam-se com o verbo “Vamos”, palavra a ser

repetida diversas vezes no interior de cada parte:

Vamos celebrar a estupidez humana

(.)

Vamos celebrar a estupidez do povo

(.)

VVamos celebrar nosso governo

(.)

Vamos celebrar Eros e Thanatos

Vamos celebrar nossa tristeza
Vamos celebrar nossa vaidade.

A repeticdo do verbo vir na primeira pessoa do plural desenvolve duas situacfes: a
primeira consiste na definicdo do sujeito do eu poético junto ao qual nos situamos, a segunda
configura-se no convite. Retornando a primeira situacdo, o eu poético aparece como aquele
que domina a voz da poesia, diferentemente de algumas cangdes russianas em que é possivel
ver-ouvir outras vozes que sao personificadas e unidas na figura do eu poético. Na cancao
“Perfeicao”, ha a voz de um eu pluralizado que busca no outro, a constru¢ao de um “nos”.
Esta construcdo de um nos leva a segunda situacdo da cangdo, que € o convite. Na cancao
“Perfeicao”, o convite corresponde ao chamamento da experiéncia compartilhada de uma
celebracdo que significa a vivéncia do feio, do triste e do decadente.

A celebracdo da sociedade em ruinas, porque ambiciosa, individualista, estUpida e
violenta, tem nos deuses da mitologia grega o comportamento desviado: “Vamos celebrar
Eros e Thanatos/ Persephone e Hades”. Eros simboliza 0 amor, a unido e a organizacdo dos
Cosmos. Mas, na musica, Eros vem seguido de Thanatos que figura como a morte. Junito de
Souza Brandio (1997) explica que Thanatos ¢ a personagem “executora” (BRANDAO, 1997,

p. 141) da morte, por isso, todos temem sua imagem. Na cancdo também figura o deus do
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inferno, Hades, temido e inflexivel, que “desconhece a dor humana” (STEPHANIDES, 2004,
p. 120). Hades costura a histéria com Persephone, a esposa raptada por ele, tirada da terra,
para viver nas sombras do Inferno. Dividida entre a méde na terra e 0 marido no Inferno,
Persephone representa a divisdo, porque, quando na terra, a natureza se rejubila, as plantas
nascem, as flores desabrocham, os animais procriam. Quando no Inferno, a terra seca, as
plantas adormecem, as flores murcham, os animais recolhem-se.

Eros, o amor, Thanatos, a morte, Hades, o Inferno, e Persephone, a esposa raptada e de
existéncia dividida, contribuem para que a cancdo celebre o espaco de conflito do mundo,
visto que a celebracdo ndo condiz com a festa alegre, amigavel e pacifica. Ela condiz com a
festa dos mortos, dos raptados, do amor egoista. Sdo as celebracdes da tristeza, como a
soliddo de Hades, o rapto de Persephone e a presenca assustadora de Thanatos, e da vaidade,
como o amor egoista de Hades por Persephone que a condena a viver a eternidade entre dois

mundos. S&o estas celebracdes que permitem ao canto segundo desenhar a imagem do Brasil:

Vamos comemorar como idiotas
A cada fevereiro e feriado
Todos 0s mortos nas estradas
Os mortos por falta de hospitais

O segundo canto aponta a insignia da tristeza e da morte, como se Thanatos e Hades
estivessem em tudo. O contraste inicial com o carnaval intensifica o caos: “Vamos
comemorar como idiotas/ A cada fevereiro e feriado/ Todos os mortos nas estradas/ Os
mortos por falta de hospitais™.

Encerra-se 0 canto com a ironia as torcidas de futebol: “Vamos celebrar epidemias:/ E
a festa da torcida camped”. Como doengas que se proliferam, as torcidas de time de futebol
digladiam-se, gerando conflitos fisicos e, novamente, a morte. O Brasil da segunda estrofe
lida com a perspectiva da morte, porque tudo acaba nela, nao ha saida, é o fim de tudo, “¢ a
agua podre”.

O canto trés representa a auséncia de amor, a divisdo entre o eu e 0s outros e a solidao.
A morte cede espaco para a soliddo, a auséncia de Eros faz-se sentida pela falta de amor:
“Nao se ter a quem amar”, “Vamos machucar um coragdo”. A auséncia de Eros desorganiza a
sociedade que esta em decadéncia, que busca no amor efémero a péatria a vivéncia e o
reencontro com o mesmo sentimento: “Vamos cantar juntos o Hino Nacional/ (A lagrima é

verdadeira)”. Este ultimo verso vem de forma discreta, timida, lembrando um sussurro e

impondo para a cangdo um momento emocional, amoroso, quebrando toda a secura e a
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auséncia de emoc0es positivas. A lagrima expde um frasco fragil da utopia, porque talvez seja
na lagrima que morem a mudanca de comportamento e a esperanga de um novo comego. Na
lagrima, talvez, resida Eros.

A metafora da lagrima contrapde-se a metafora da dgua podre, porque esta significa
todo o real feio, enquanto na lagrima toda a emocéao positiva e ausente no homem; seria o
mesmo que dizer que, na agua, pode habitar a morte e a tristeza presentes em Thanatos e
Hades, um que desune e outro que ndo perdoa. Na lagrima, localizar-se-ia Eros, 0 que une.
Porém, a cancdo deixa a lagrima presa em seu verso, na redoma dos parénteses, e 0 canto
quatro volta para a proposicdo anterior, a celebracdo do feio, do decadente, da morte e da
soliddo: “Vamos festejar a inveja/ A intolerancia e a incompreensdao”. Mais uma vez, as
imagens mitoldgicas, ligadas a morte, tristeza e divisdo, impdem-se por meio de referéncias a
crueldade: “Vamos festejar a violéncia/ E esquecer a nossa gente/ Que trabalhou
honestamente a vida inteira”. A questdo do trabalho e do trabalhador integra a poética de
Renato Russo que usa a problematica como recurso para criticar e ironizar a sociedade e,
sobretudo, o Brasil. Pela problematica, Renato Russo metaforiza a desigualdade social, a
miséria e a corrupgdo, porquanto a cangdo “Perfei¢do” recria um real com base em dados da
realidade brasileira, em que o trabalhador quase ndo tem acesso a salde, a seguranca e a
educacdo. A falta de acesso as instancias sociais causa toda a celebracdo da cancao, visto que
a ignorancia conduz os homens comuns a “comemorar como idiotas” 0S pequenos prazeres,
enquanto a ética e a moral vdo sendo postas em um recanto escondido e sombrio.

A distopia na cancéo fixa-se na representacdo de um real feio e decadente, pois, se no
canto um, a utopia aparece rapidamente na presenca de Eros, é engolida por Thanatos e
Hades; no canto dois, a utopia ausenta-se por completo e a cancdo mergulha na imperfeicéo.
No canto trés, a utopia faz uma nova tentativa, agarrando-se na emoc¢do e na esperanca da
lagrima. Entretanto, como toda lagrima que escorre e seca, a utopia perde-se e o real distépico
fortifica-se, dando sustentacdo para a representacdo da sociedade no canto quatro; todavia,
neste canto, a utopia faz mais uma tentativa com a morte do real distopico: “Vamos celebrar o
horror/ De tudo isso — com festa, velorio e caixdo/ Esta tudo morto e enterrado agora”. Dessa
vez, quem morre sdo Hades e Thanatos, de sorte que as mortes sdo celebradas com os seus
simbolos fanebres — veldrio e caixdo — e com a alegria — festa. A utopia enterra a presenca
indireta dos mitos sombrios da morte e da separacdo, a0 mesmo tempo, 0 eu poético, pela
primeira vez, autodetermina-se como um sujeito estUpido por ter escrito uma cancdo com a
celebracdo do imperfeito: “A estupidez de quem cantou esta can¢do”. Autodeterminando-se

como um estupido, o eu poético lanca-se para a utopia, a0 momento do amor; por causa disso,
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0 canto quinto fala da perfei¢do, da construcdo de um futuro melhor, contrério ao real cantado
nos quatro cantos anteriores. A utopia encontra o0 seu caminho, porquanto parecia “ndo haver
buracos por onde o projeto utdpico possa vir para a luz do sol” (COELHO, 1985, p. 88).

Assim, a voz do eu poético expressa uma realidade distopica, opressora. Sem nocao da
opressdo, 0s homens fracos e estlpidos colaboram para a manutencdo dessa sociedade.
Entretanto, mesmo os fracos celebram a ignoréncia, porque desejam a posicao social do outro.
N&o querem a igualdade, porque querem o que 0 outro ostenta. A ganancia circula por todas
as esferas sociais, bem como as pessoas transformam-se em escravos dos proprios desejos
materiais. A corrupgéo alastra-se como a chama ¢ devasta a ética social: “Vamos celebrar a
estupidez do povo (...)/ Vamos celebrar a fome/ N&o ter a quem ouvir/ N&o se ter a quem
amar”.

A voz do eu poético constroi o real como a face da distopia; contudo, resiste a esse
real e grita por uma mudanca de comportamento, destruindo a sociedade recriada. Ao
assinalar o horror do real criado, porquanto o significado do vocébulo “celebrar” indica a
decadéncia da sociedade: a estupidez, a soliddo, a falta de amor. Sua decadéncia é o contréario
das celebrag6es tradicionais. Todavia, a voz da can¢ao encontra espago para imprimir a utopia
com a ativacdo do sentimento amoroso e com o dizer a verdade. Quando 0 eu poético

consegue falar a verdade sob sua 6tica, atinge a sua liberdade:

Venha, meu coracdo estd com pressa
Quando a esperanca esta dispersa
S6 a verdade me liberta

Chega de maldade e ilusdo.

Venha, 0 amor tem sempre a porta aberta
E vem chegando a primavera —

Nosso futuro recomega:

Venha, que o que vem é Perfeicao.

A cancdo encerra o0 presente do mundo imperfeito com a esperanca da perfeicdo que
existe no sentimento amoroso. Somente o amor € verdade, somente ele liberta, somente ele
cria uma nova sociedade, porque somente “o amor tem sempre a porta aberta”. Sobre a
questdo do amor, Fabricio Cordeiro Dantas (2009), na pesquisa Entre a sensibilidade utopica
e a esperanca cristd em Renato Russo: filiacGes teologico-literarias, defende que a utopia em
Renato Russo deriva da instauragdo do amor via cristianismo: “a teologia, apropriando-se da
dimensdo criativa, ficcional do objeto literario, permite vislumbrar o campo da utopia, do

Reino Cristdo, como algo a ndo se esperar passivamente, mas a ser buscado, trabalhado e
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construido” (DANTAS, 2009, p. 30). De fato, a utopia pela via do amor ¢ uma constante em
Renato Russo, sendo que, diversas vezes, origina cangdes como “Monte Castelo”, do album
As quatro estacdes (1989). A referida cangédo utiliza recortes da “Carta de Corintios” (Biblia
Sagrada, 2010, 1 Cor 13, 1-13), versos do soneto “Amor ¢ fogo que arde sem se ver”, de Luis
Vaz de Camdes (1999, p. 123), e trechos do préprio compositor. Afora isso, o titulo recorre a
batalha da Segunda Guerra em Monte Castelo. Fundindo os excertos, Renato Russo implanta
uma voz poética do amor como salvacédo do homem e do mundo.

Fabricio Cordeiro Dantas, apesar de trazer informacdes e analises relevantes sobre a
utopia em Renato Russo, ao tratar do amor como esperanca de um mundo melhor, afunila a
questdo da utopia em Renato Russo, enfocando-a na proposi¢do de um amor que se embasa
somente na teoria da cristandade. O autor prova que o discurso de utopia em Renato Russo
presentifica o amor como a grande salvagdo da sociedade: Renato Russo “pegou, dentre
outros valores, a amizade e o amor, este Ultimo visto como condigdo para a felicidade
humana” (DANTAS, 2009, p. 60). Uma das formas da utopia em Renato Russo esta,
realmente, no amor. Nisto, concordamos, porque 0 amor aparece como uma esperanca da
realizacdo do sonho utdpico. Mas o amor ndo é a unica forma de utopia nas cancdes de
Renato Russo, porque a questdo utdpica aparece também no grito da mudanca de
comportamento que liberta o0 homem do seu real tragico. Se recorrermos a cangao “Que pais ¢
este”, por exemplo, a utopia ndo se estrutura no amor cristdo, e sim na intolerancia do homem
frente a0 comportamento humano em decadéncia. Do mesmo modo, a utopia da cancéo
“Perfeicao” condiz com a morte da distopia para a instaura¢ao do novo mundo. O sentimento
do amor fundamenta o novo mundo. Tais exemplos ndo significam que a presenca cristd
defina 0 amor. Pode-se até afirmar que o amor seja definido pela religiosidade, que prega o
amor incondicional. Conquanto, afirmar que o amor nas cancdes de Renato Russo refere-se
unicamente ao amor cristdo delimita a percep¢do do tema da utopia, porque o amor recriado
por Renato Russo, muitas vezes, sugere o desejo carnal dos amantes como meio de tocar o
espaco e o tempo da utopia. Novamente, temos uma discordancia com Dantas, porque 0 amor
como utopia ndo depende exclusivamente dos fundamentos da religido cristd, ele pode, muitas
vezes, ligar-se a carnalidade, como ocorre com a cangdo “Se fiquei esperando meu amor
passar”, do album As quatro estacOes (1989). A carnalidade nesta cancdo retira a ideia
sagrada do amor incondicional e puro, voltado para as questdes do espirito, constante na
imagem de Jesus Cristo, uma vez que 0 eu poético abraca uma espécie de imagem perfeita,
conquistada na experiéncia do amor presente na relagao carnal dos namorados: “Mas vocé e

eu podemos namorar”’. Novamente, 0 amor aparece como a possibilidade de se chegar a
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utopia; contudo, ndo deriva do amor espiritual e supremo que o cristianismo proclama. Assim,
h& concordancia com Fabricio Cordeiro Dantas quando assume que 0 amor é um trago da
utopia em Renato Russo. No entanto, discordamos quando o amor é visto como uma Unica
possibilidade de utopia em Renato Russo ou quando se determina a questdo do amor pela via
religiosa do cristianismo. Acreditamos que Renato Russo busca no amor, dentre outras
possibilidades, a utopia. Todavia, este amor fundamenta-se tanto no cristianismo, quanto em
outras teorias como a forma carnal do sentimento.

As cangdes citadas expGem que a tematica do protesto em Renato Russo alimenta-se
de um discurso distépico que vai levar para um discurso instaurador do sonho. Em outras
palavras, o discurso poético de Renato Russo representa um real a partir da imagem da
distopia. Ao rejeitar a imagem desse real, cria a imagem da utopia, como um objetivo a ser
alcancado. Quando o eixo tematico circula sobre o social, a imagem da distopia associa-se as
desigualdades sociais, a ganancia e a falta de liberdade. Todas elas interferem na vida
cotidiana do homem comum que se V€ sozinho e abandonado. Em contrapartida, a poesia da
cancao de protesto causa o0 incobmodo e o desequilibrio no homem comum (aquele que executa
as tarefas diarias e que escuta a musica do estilo do rock como manifestacdo da diversao, do
prazer e da fuga). Por isso, ao vivenciar e experimentar o real criado distopicamente, o
homem busca um novo espaco, em que possa projetar a imagem da utopia. Querendo alcanca-
la, 0 homem toma a voz do eu poético para si e vislumbra o outro possivel. O vislumbre leva
ao grito de mudanca, o primeiro passo rumo a utopia. Na utopia das cancOes de protesto, a
imagem primeira centra-se na emoc¢do do amor (seja religioso ou carnal) e na liberdade do

homem.

2.3 Utopia e distopia na cangdo de cunho existencial

Encontrar e encarar o proprio ser. S&o essas a¢oes que delineiam a linguagem poética
de Renato Russo nas cangdes de cunho existencial. Ndo diferentemente das cancbes de
protesto, as can¢des de cunho existencial mantém-se com um real imperfeito e a busca por um
novo espaco, calcado na imagem perfeita que sobrevive em um sonho. A voz do eu poético
expressa sofrimento e soliddo, sentimentos que nascem com a maldade humana. Recusando o
real, 0 eu poético procura edificar um mundo melhor, baseado na imagem da utopia que surge
como um lugar perfeito, onde ha felicidade e bondade.

A distopia e a utopia, nas cangdes de cunho existencial, ndo mergulham em demasia

na questdo social como ocorre com as cangdes de protesto. Mas fazem referéncias ao aspecto
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social ao mostrarem a decepcdo do sujeito com as mazelas do mundo. Estas cangbes propdem
uma retomada para a percepcao do ser no mundo real e no mundo sonhado e mergulham no
sentimento ora amoroso, ora solitario, ora alegre, ora triste. A profusdo dos sentimentos ajuda
a desenhar as imagens da utopia e da distopia. N&o obstante, deve-se reiterar que a utopia e a
distopia, ainda que representadas como imagens que brotam dos fatos da realidade nas
cancdes de protesto, ndo sdo muito dessemelhantes nas cangfes de cunho existencial, pois
significam a criacdo da imagem de um real que esta em decadéncia, onde o eu poético
experimenta e nega a maldade do mundo. A utopia, por sua vez, mantém-se como o sonho de
perfeicdo, em que 0 eu poético sente-se bem e feliz.

A profusdo dos sentimentos nas cangdes de Renato Russo acompanha todo o seu
trabalho, sendo que, em alguns albuns, aparece com mais forca do que em outros; da mesma
maneira, 0s Ultimos albuns tendem para a visdo mais intimista do que a postura critica e
rebelde do inicio das composi¢fes. Ou seja, 0s primeiros albuns trazem a emocéo baseada na
maldade e na soliddo que existem no real que foi criado na cangéo, enquanto nos altimos, ha
maior fixagdo na compreensdo do ser humano. Os sentimentos vao ao encontro das questdes
sociais, como se a sociedade produzisse e propagasse a maldade no homem. Basicamente,
observa-se que a poesia cantada produzida por Renato Russo possui duas fases, uma que
abrange os anos de 1984 a 1992, e outra, entre 1992 a 1996. A primeira fase apresenta uma
postura mais rebelde, de forte critica social, bem como as cangdes existenciais pululam
concomitantemente, desenvolvendo um balanco regular de ambas. A segunda fase traz a
énfase subjetiva pouco mais marcante que a critica social, no entanto, a cangdo de protesto
ainda surge como uma caracteristica muito forte em Renato Russo. A can¢ao “Ha tempos”, do
album As quatro estactes (1989), caminha sobre a relacédo entre o ser individual e o ser social,

dando prioridade ao sentimento de soliddo:

Ha tempos

Parece cocaina mas € so tristeza, talvez tua cidade
Muitos temores nascem do cansaco e da soliddo
E o descompasso e o desperdicio herdeiros sdo
Agora da virtude que perdemos.

H& tempos tive um sonho

Nao me lembro ndo me lembro

Tua tristeza é tdo exata

E hoje o dia é tdo bonito

Ja estamos acostumados

A ndo termos mais nem isso.

Os sonhos vém

E os sonhos vao
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O resto é imperfeito.

Disseste que se tua voz tivesse forca igual
A imensa dor que sentes

Teu grito acordaria

N4o s0 a tua casa

Mas a vizinhanca inteira.

E h& tempos nem os santos tém ao certo
A medida da maldade

Hé& tempos sdo o0s jovens que adoecem
Hé& tempos o encanto esta ausente

E h& ferrugem nos sorrisos

E s6 o0 acaso estende os bracos

A quem procura abrigo e protecao.

Meu amor, disciplina é liberdade
Compaixao é fortaleza

Ter bondade é ter coragem

E ela disse:

___ L& em casa tem um pogo mas a agua € muito limpa.

A voz da cangdo “Ha tempos” transmite a mensagem de desilusdo, de solidao e de
abandono frente a0 mundo sem virtudes, sem companheirismo, um mundo indiferente ao
outro, porque o eu individualista prevalece sobre tudo. A mensagem da cangdo denuncia um
fator importante na tematica da cancdo que corresponde a uma espécie de decep¢do com o
mundo. O eu poetico assiste a decadéncia de seu real, posicionando-se na primeira pessoa do
plural (“perdemos”, “estamos acostumados”, “ndo termos”) e na primeira do singular (“Ha
tempos tive um sonho/ Nao me lembro ndo me lembro”). Mesmo tomando a posicao de
primeira pessoa, 0 eu poético visualiza o todo que se encontra na relacdo dos homens. A
visualizacdo do todo permite que o eu poético faca analises e criticas sobre o comportamento
das outras pessoas. O seu olhar critico acaba por decepcionar a si mesmo, porque ele vé e tem
a certeza de que o real esta ruindo diante de tanta maldade.

Para falar sobre a maldade dos homens e a falta de esperanca, a poesia utiliza ideias
contrarias que ndo chegam a formar uma antitese perfeita, porque as palavras se comportam
como rascunhos e tentativas de criar as antiteses. As palavras nao edificam a contrariedade
exposta perfeitamente pelas palavras antdnimas. A contrariedade da-se no plano da deducao
dos significados das palavras. Os rascunhos das ideias contrarias acontecem em quase todo o
poema ¢ podem ser exemplificados nos versos: “Parece cocaina mas é so tristeza, talvez tua
cidade/ Muitos temores nascem do cansaco e da soliddo/ E o descompasso e o desperdicio
herdeiros sdo/ Agora da virtude”. Os grupos de ideias contrarias seriam formados entre a
“cocaina” e a “tristeza”; entre os “temores”, o ‘“cansaco” ¢ a ‘“solidao”; entre o
“descompasso”, o “desperdicio” e a “virtude”. No primeiro caso, e como ¢ de conhecimento

de todos, um dos efeitos da cocaina € a sensacéo de euforia, 0 que se opde a tristeza. Renato
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Russo coloca a cocaina como algo pior do que a sensacao de tristeza, por isso, 0 eu poético
nao demonstra espanto ao constatar que a tristeza faz parte do homem: “¢ sé tristeza”. No
segundo caso, a contrariedade da-se na origem do temor. O temor nasce do medo, ndo do
cansaco. Mas, na cangdo, o temor vem de um tipo de canseira causada pela descrenga em um
mundo que sobrevive da soliddo das pessoas. No terceiro exemplo, a ligagdo entre a virtude e
0 descompasso e o desperdicio sugere uma oposicdo mais chocante, porque a virtude significa
algo bom e harmonioso. Todavia, na cancdo, a virtude expressa algo ruim, ja que ndo ha
harmonia entre as pessoas. A construcdo das ideias opostas na cancdo mexe com a
interpretacdo esperada do leitor, porque os agrupamentos vém de unides dissociadas das
palavras. Isso ajuda Renato Russo a criar uma imagem de real distopico, em que 0 eu poético
representa o sujeito que vive em uma sociedade sem virtudes, solitaria, desarmoniosa e triste.
O real colabora insistentemente para a desilusdo e a falta de esperangas.

A desilusdo do eu poético atinge seu apice quando ele percebe que 0s sonhos ndo mais
existem: “Ha tempos tive um sonho/ Nao me lembro ndo me lembro”. O eu poético olha para
0 passado, procurando achar o espa¢o perfeito, no entanto, apenas vé que seu passado tambem
era distépico. A Unica diferenca entre o passado e 0 presente consistiria na presenca de uma
esperanca do eu poético; porque, no passado, 0 eu poético ainda tinha sonhos. Mas, no
presente, 0s sonhos ndo existem mais. A distopia passa a ser uma agao crescente na vida do eu
poético. Por essa razdo, o peso da distopia ¢ enfatizado pela repeticdo da expressdao “ndao me
lembro”. A repeti¢do afirma que a distopia nao cedeu a um novo e melhor lugar. Ela tornou-se
contundente a ponto de ndo deixar que o eu poético resgate o sonho de outrora.

A partir disso, 0 eu poetico comeca a inserir uma analise da sociedade e dos préprios
sonhos. Aos poucos, 0s sonhos transformam-se em apenas ocorréncias, como se nao tivessem
significado algum: “Os sonhos vém/ E os sonhos vao”. Os sonhos, provavelmente de outras
pessoas, existem, portanto, sdo situacdes corriqueiras para 0 homem comum. Nao obstante, 0s
sonhos ndo sdo suficientes para mudar o real triste. Eles sdo passagens volitivas, nunca acoes
concretas.

A cangao “Ha tempos” revela a presenca de um outro com quem o eu poético esboga
um dialogo: “Disseste que se tua voz tivesse for¢a igual/ A imensa dor que sentes/ Teu grito
acordaria/ N&o so a tua casa/ Mas a vizinhanga inteira (...) Meu amor, disciplina é liberdade”.
O outro representa a tentativa de forca e de mudanca de comportamento, porque seu grito
derrubaria o real distopico, convocando as pessoas para a construcdo de um novo lugar.
Entretanto, o grito do outro ndo tem forcas para sustentar a mudanca, e 0 eu poetico, ja

desiludido com o que Vvé, simplesmente conforta-o, explicando que a liberdade é tdo somente
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uma ilusdo: “disciplina ¢ liberdade”. Segundo Marco Antonio Ribeiro (2016), reproduzindo
uma entrevista de Renato Russo, a palavra “disciplina” no verso ndo corresponde a disciplina
estabelecida entre o sujeito e o objeto, mas na relacéo entre o sujeito com o sujeito. Em outras
palavras, a disciplina ndo corresponde a falta de liberdade e & obediéncia as normas e regras,
mas ao autoconhecimento, & compreenséo de si, a uma visita cotidiana na prépria existéncia.
Conhecer-se implica a liberdade, porquanto somente quem € livre pode conhecer a si mesmo.
Renato Russo teria se baseado na ideia do double think, presente no livro 1984, de George
Orwell. O double think consiste na relacdo de duas crencas contraditérias que favorecem o
autoconhecimento®, como € o caso da disciplina com a liberdade.

A presenca do outro, representando a tentativa de mudanca de comportamento, logo é
substituida pela visdo depreciativa que o eu poético tem sobre o real. Esta visdo aparece
constantemente na cangdo. Do mesmo modo, a cangdo retoma a questdo do tempo. O eu
poético Vé que o0 passado ndo representa o paraiso perdido, porque ele ja continha a falta de
bondade nas pessoas: “Ha tempos nem os santos t€ém ao certo/ A medida da maldade”. A
nogdo da bondade encontra-se na ligagdo entre os santos e a utopia. Beatriz Berrini (1997),
analisando a poesia do Romantismo, explica que a fuga da utopia ocorre em dois movimentos.
Um de retorno para o passado (uma nostalgia), tendo como imagem central o paraiso biblico.
Outro de impulso ao futuro, quando o paraiso sera restaurado. Na cangao “Ha tempos”, o eu
poético recupera o passado, acreditando que o sagrado alicerca o paraiso. Contudo, o passado
na referida cancdo, como real distopico, presentifica a maldade, visto que as imagens sagradas
dos santos ndo surgem com forca e poder capazes de destruir os males da sociedade. Os males
da sociedade, como o desperdicio e a dependéncia quimica, impdem-se sobre as imagens
sagradas a fim de indicar que a forca do mal € maior do que a forca do bem. A ligacéo a base
de ideias de oposicdo entre o sagrado e a maldade aparecem como uma ironia, porque 0
sagrado figura como o elemento mais fraco do que a maldade.

A cancdo “Ha tempos” trabalha com uma linguagem metaforica para construir a
imagem de real imperfeito. Isso acontece, por exemplo, nos versos “Hé4 tempos os jovens
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adoecem”, “E ha ferrugem nos sorrisos”, “ L4 em casa tem um pog¢o mas a dgua ¢ muito
limpa”. No primeiro exemplo, “Ha tempos os jovens adoecem”, a palavra “jovens” indica que
o real do tempo presente permanecerd no tempo futuro, porque a populacdo jovem sera o
adulto desiludido do hoje, como acontece com 0 eu poético. Envenenados pela maldade

humana, os jovens ndo trazem a esperanca de uma cidade melhor.

14 A entrevista pode ser conferida no site http://www.tripavirada.com/2016/10/08/entrevista-historica-renato-
russo/, com acesso em 05 de novembro de 2017.


http://www.tripavirada.com/2016/10/08/entrevista-historica-renato-russo/
http://www.tripavirada.com/2016/10/08/entrevista-historica-renato-russo/

68

A metafora do verso “E ha ferrugem nos sorrisos” implica duas interpretagdes. A
primeira seria mais direta, objetiva e irdnica, porque a ferrugem significaria a miséria das
pessoas que nao tém condicBes financeiras de tratamento médico. A outra interpretacao,
menos direta, corresponderia a dificuldade de sorrir, causada pela auséncia de felicidade e de
esperanca, conhecida pela expressdo “sorriso amarelo”. O sorriso transforma-se somente em
uma acdo corriqueira do ser humano, o sorriso sem felicidade, uma acdo fisiologica
independentemente da agéo volitiva. As duas interpretacGes apontam e ajudam a visualizar o
real distopico da cancéo.

No ultimo exemplo e verso final, a metafora presente no trecho “mas a agua é muito
limpa” parece destoar do resto da can¢do, uma vez que, em nenhum momento, a agua havia
sido mencionada. A metafora expressa que a &gua deveria lavar o real, limpando e
exterminando toda a maldade do mundo. A &gua limpa da chance para a entrada da utopia,
porque representa a possibilidade de recomecar. Todavia, a agua é muito limpa, sagrada e
pura. N&o pode curar as feridas da sociedade ma, porque a limpeza, como 0s santos, ndo tem
“A medida da maldade”.

O real criado na cangéo centra-se novamente na visdo cruel e triste, porque as pessoas
da sociedade ndo tém mais ética. De acordo com Nelson Levy (2012), a ética move a
sensacdo de bem-estar e a crenga no mundo melhor. Mas, com a queda do totalitarismo e o
avanco do capitalismo, a nocdo de ética perde-se, ficando o abandono e os interesses
particulares senhores da acdo humana. O homem, ao enfrentar a falta de ética, perde a

esperanca na sociedade:

Em suma, o “fim da utopia” atinge seu auge no mundo contemporaneo,
guando a consciéncia do presente debruca-se sobre si mesma numa abstracao
atemporal que apaga do olhar humano as luzes do passado e do futuro e
revela enganosamente o dado como uma pesada fatalidade. Mas isso explica
apenas parcialmente o siléncio do espirito utdpico, pois ele também resulta
de um luto profundo do sujeito ético pela faléncia das experiéncias
totalitarias que prometiam, indevidamente, atingir o absoluto da perfeicdo
humana. De fato, &€ de memdria ainda muito recente esse fracasso colossal —
ndo apenas social e técnico, mas também manchado por torpes mentiras e
inenarraveis truculéncias — que acabou por detonar uma crise de confianca
na prépria humanidade (LEVY, 2012, p. 91-92).

No mundo contemporaneo, o homem passa a ter consciéncia de si mesmo. O tempo,
antes definido pelo passado, presente e futuro, constitui-se de um agora, porque, na verdade,
ele ndo existe. O tempo pertence a uma abstracdo que o0 homem néo pode reter. A abstracéo

do tempo, agora atemporal, coaduna com a nova mentalidade do homem que se resume a
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consciéncia no exato momento em que ela pensa sobre ela mesma, sem passado, sem futuro.
O exato momento apaga as ilusdes e os sonhos das pessoas, sufocando-as. Além disso,
quando o homem tem a consciéncia do préprio pensamento, percebe que a ética se forma de
uma ilusdo. Ela ndo aconteceu no passado, tampouco acontecera no futuro, pois estes tempos
ndo pertencem ao homem. A consciéncia prova que a ética € um conceito abstrato que ndo se
efetiva.

A certeza de que a ética € um conceito abstrato e ilusdrio funda a crenga do homem no
tempo e/ou no espaco perfeitos. O homem desacredita da propria humanidade. A descrenca do
homem na prépria espécie conduz ao fim da utopia e a instauracdo da distopia. Dai também
Russel Jacoby (2007) afirmar que a distopia traduz o colapso da utopia. O sonho nunca
alcancavel da ética entra em colapso e enterra a utopia, sobrando a distopia.

A cangao “Ha tempos” trabalha com o colapso da utopia e representa a cidade e o
homem sob uma perspectiva distopica. O tempo da cangéo € o exato momento da soliddo e do
abandono, advindos com a consciéncia do momento presente. O passado muito remoto ja nao
encontra mais a bondade no presente: “E ha tempos nem os santos tém ao certo/ A medida da
maldade”. O tempo define o real do eu poético, cuja voz busca ainda a liberdade: “Disseste
que se tua voz tivesse forca igual/ A imensa dor que sentes/ Teu grito acordaria/ N&o s6 a tua
casa/ Mas a vizinhanga inteira”.

A voz do eu poético forma o grito de mudanca proposto por Emil Cioran (2011), que,
em outra situagdo, aclara que a utopia também deriva do sonho de liberdade: “A liberdade, eu
dizia, exige o vazio para manifestar-se; o exige e sucumbe a ele. A condicdo gque a determina
¢ a mesma que a anula” (CIORAN, 2011, p. 22). A liberdade surge da sensacdo do vazio.
Todavia, mesmo tendo origem no vazio, é o vazio que enterra a liberdade. A voz da cancéo
“Ha tempos” age diretamente no vazio do homem, expressando que o vazio forma o nada. E o
nada estd repleto de soliddo. A soliddo é a mola propulsora do grito de mudanca da voz
poética da cancdo. Com o grito, 0 eu poético pretende atingir o outro e retird-lo do seu estado
de indiferenca. Gritando, a voz escapa da disciplina e alcanga a coragem: “Meu amor,
disciplina é liberdade/ (...) Ter bondade ¢ ter coragem”. Conquista, desse modo, a liberdade ¢
a bondade e, nisto, refunda a utopia outrora perdida.

A cangdo “Ha tempos” percorre a distopia do real e langa a utopia no grito que almeja
a mudanca de comportamento do homem na voz poética. O percurso, apesar de olhar para o
social, adentra a questdo existencialista do homem. Afinal, a busca do eu poético concentra na

busca do ser enquanto sujeito social. A sociedade corresponde ao seu outro, por isso, 0 eu
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poetico depende dela para se conhecer. Vendo uma sociedade em franco declinio, o eu
poetico tenta a sobrevivéncia por meio do grito, reinstaurando a fuga para o outro espago.
Beatriz Berrini (1997) diz que, de certa maneira, a poesia busca o lugar perfeito, em
que o homem n&o vive mais a injustica e a crueldade. O lugar perfeito configura-se no plano,
no sonho, a ser desejado e para onde o individuo tenta caminhar. O poema edifica o lugar
perfeito para o leitor experimentar. Por esse motivo, a poesia € capaz de transformar o feio em
belo, de proporcionar a experiéncia da beleza e da concretizacdo do sonho. Ela é a
oportunidade de o sonho tornar-se real. A poesia em Renato Russo tenta a fuga para o espaco
perfeito, principalmente quando a experiéncia do ser mergulha no real distopico. No caso da
cancao “Ha tempos”, o lugar perfeito surge de forma ténue, ligado a proposicao dos sonhos
esquecidos e da agua limpa. A voz que deseja a mudanca de comportamento na cangao “Ha
tempos” germina na poesia existencialista que encontra na comunidade, no outro, a vivéncia
de si mesmo. A questdo existencial surge na expressdo de desiluséo do eu poético junto a um
real distopico. O eu poético confessa que busca reencontrar os sonhos, mas que eles estéo
perdidos, como estd perdido pela maldade o espaco em que vive. Note que a questdo
existencial se imbrica nas relacbes sociais, sendo dificil a separacdo entre as cancdes de
protesto e de cunho existencial. Nesta pesquisa, consideram-se as cangdes de cunho
existencial aquelas que mais interagem com a volicdo do eu poético; e as de protesto, aquelas
que criticam diretamente a sociedade. Conquanto, outras canc¢@es de cunho existencial
procuram o ser na convivéncia dolorosa da enfermidade ou da certeza da morte. As cancdes
proximas do final de vida de Renato Russo trazem a dimensdo do ser que parte e, porque
parte, sente medo. A cangdo “Esperando por mim”, inclusa no album A tempestade ou o livro
dos dias (1996), apresenta a voz da poesia que vé o abandono e a indiferenca da sociedade.
Mas, a dor maior concentra a certeza do fim. Sobre o fim, a voz encontra frascos de utopia na

ideia da perenidade:

Esperando por mim

Acho que vocé nao percebeu

Que 0 meu sorriso era sincero

Sou tdo cinico as vezes

O tempo todo

Estou tentando me defender

Digam o que disserem

O mal do século € a solidao

Cada um de nds imerso em sua propria arrogancia
Esperando por um pouco de afei¢do

Hoje ndo estava nada bem
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Mas a tempestade me distrai

Gosto dos pingos de chuva

Dos relampagos e dos trovoes

Hoje a tarde foi um dia bom

Sai para caminhar com meu pai
Conversamos sobre coisas da vida

E tivemos um momento de paz

E de noite que tudo faz sentido

No siléncio eu ndo ougo meus gritos

E o que disserem

Meu pai sempre esteve esperando por mim

E o que disserem

Minha mae sempre esteve esperando por mim
E o que disserem

Meus verdadeiros amigos sempre esperaram por mim
E o que disserem

Agora meu filho espera por mim

Estamos vivendo

E o que disserem

Os nossos dias serdo para sempre

Dois momentos organizam a cangdo: a vida social e a vida familiar. A vida social
propaga-se na visdo pessimista do eu poético sobre 0 mundo, porque as pessoas preocupadas
com a arrogancia esquecem-se dos outros. O eu poético assume ser uma pessoa irénica e, ao
mesmo tempo, sincera: “Acho que vocé ndo percebeu/ Que meu sorriso era sincero/ Sou téo
cinico as vezes”. O mundo da vida social ¢ a referéncia do real criado na cangdo. O real
prolonga-se para a particularidade do eu poético, que vislumbra a tempestade: “a tempestade
me distrai/ Gosto dos pingos de chuva/ Dos relampagos e dos trovdes”. A tempestade realiza
um movimento de introspec¢do do eu poético. Isolado do mundo pela tempestade, 0 eu
poético diverte-se com a chuva, como se a propria chuva fosse um momento de fuga dos
problemas do real estabelecido na cangéo.

Além disso, aprofundando a leitura-audi¢ao da cangdo, “Esperando por mim”
apresenta seis fases que se relacionam e ndo estdo separadas textualmente, uma vez que o
texto da masica tem apenas uma estrofe. As fases sdo percebidas através da abordagem que a
cancdo desenvolve ao longo de seu texto, posto que o eu poético da cancdo dirige-se
diretamente a um outro. Na primeira fase, a voz da cancdo posiciona-se como um eu que fala

a0 VvocCé:

Acho que vocé ndo percebeu
Que 0 meu sorriso era sincero
Sou tdo cinico as vezes

O tempo todo

Estou tentando me defender
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A fala do eu para o vocé serve para definir a imagem do sujeito cancional: um sujeito
que vive desconfiado, na defensiva em relacdo ao outro, pois esconde as emocdes. O seu
cinismo € revelado enfim: “Acho que vocé ndo percebeu/ Que o meu sorriso era sincero/ Sou
tao cinico as vezes”, como se pedisse desculpas por ser um sujeito aparentemente sem
emocoes.

A segunda fase amplia o vocé da cancdo, porque o eu ndo fala mais com esse outro

individualizado, e sim a um vocé sintetizado como mundo:

Digam o que disserem

O mal do século é a soliddo

Cada um de n6s imerso em sua propria arrogancia
Esperando por um pouco de afeigédo

O mundo é enxergado como a propagacéo da soliddo, provocada pela arrogancia que
também esta presente no eu poético: “Cada um de nds imerso em sua propria arrogancia’.
Neste momento, ainda que separado do mundo que é um outro, 0 eu poetico trabalha e
interage em concomitancia ao senso comum, porgque € um eu que pertence ao outro-mundo.

Nao obstante, a segunda fase traz o verbo ‘“esperar” na forma do gerundio,
acompanhando o verbo tentar da primeira fase que estd na mesma forma verbal. Os gerundios
concedem a ideia de que as a¢cdes permanecem em constante movimento, como se estivessem
eternizadas pelo tempo continuo. De sorte que a ultima fase, considerada como a sexta fase,
insiste na repeti¢ao da forma verbal do gerundio: “esteve esperando”, o que reafirma a espera
em tempo continuo. Além da constante repeticdo da forma verbal, a segunda fase mostra a
expressao “o que disserem” que se repete na sexta fase e transmite a mensagem de que eles,
as pessoas do mundo, ainda que provoquem desavengas, trazem a certeza da espera da vida e
da presenca do eu poético na vida dos outros. Entre a fase dois e a sexta fase, 0s outros
passam de um eles desconhecidos e alheios para um eles intimos e amados pelo eu poético.

A terceira fase consiste no eu poético que busca uma fuga dos problemas:

Hoje ndo estava nada bem
Mas a tempestade me distrai
Gosto dos pingos de chuva
Dos relampagos e dos trovdes

A chuva representa a fuga do eu poético, porque ela parte de um momento de distracao
e de evasdo do pensamento, porquanto o0 eu poético se abstrai do real imperfeito. A presenca

da dgua que se da pela tempestade e pelos pingos de chuva denuncia uma metafora constante
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na poética de Renato Russo, visto que, na cangdo “Perfeigdo”, a agua refere-se a distopia,
presentificando as agdes sem moral e sem ética do homem (“agua podre”). Em “Esperando
por mim”, a 4gua metaforiza a distragdo ¢ a fuga: “Gosto dos pingos de chuva”. Nesse caso, a
agua vem em pequenas dosagens, diferente da cangdo “Perfei¢do”, cuja imagem da dgua nao
se limita a nenhum espaco, generalizando-se.

Na quarta fase, a substituicdo da fuga pela imagem do outro acontece na lembranca da
familia; em que o passeio, realizado com a figura paterna, assegura a utopia, conquanto as
dores e as enfermidades que se encontram no real distépico cedem espaco para a tdo sonhada

paz:

Hoje a tarde foi um dia bom

Sai para caminhar com meu pai
Conversamos sobre coisas da vida
E tivemos um momento de paz

O momento utopico é encerrado na quinta fase, pois a desilusdo e a dor tomam conta
das horas do eu poético: “E de noite que tudo faz sentido/ No siléncio eu ndo ouco meus
gritos”. Os versos trazem a atmosfera do sombrio e do sofrimento recriados na escuridao da
noite. Vemos, com esses versos, que Renato Russo retoma a utilizagdo de significacGes
contrarias para criar uma Unica imagem que, no caso da cangdo “Esperando por mim”, condiz
com o siléncio e o desespero. Como a noite remete a ideia de escuriddo, posto que 0s
ambientes nao sao nitidos na cangdo em questdo, a noite revela a verdade: “tudo faz sentido”.
Na escuriddo noturna, 0 eu poetico entende a verdade da vida, seu sofrimento torna-se
insuportavel e ele grita: “No siléncio eu ndo ougo meus gritos”. Outra oposicdo de ideias
surge entre o siléncio e o grito, porque o grito corta o siléncio, mas o0 eu poético ndo ouve seus
gritos no siléncio. O siléncio instaura-se como 0 poder, ndo o grito. Tal ideia de oposicdo
mostra o tamanho do sofrimento do eu poético, uma vez que, no siléncio da noite, ainda que
grite, 0 eu poético estd sozinho, e seu ato de liberdade pela acdo do grito ndo acontece. A
distopia crava sua existéncia real sobre o eu poético que, agora, compreendemos como 0
sujeito que sofre e que busca o caminho para a utopia. A sexta fase da cancdo, enfim, constroi
a utopia, ndo como espaco, e sim como uma ideia que deve permanecer na memdria afetiva

dos outros e do eu poético:

E o que disserem
Meu pai sempre esteve esperando por mim
E o que disserem
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Minha méae sempre esteve esperando por mim

E o que disserem

Meus verdadeiros amigos sempre esperaram por mim
E o que disserem

Agora meu filho espera por mim

Estamos vivendo

E o que disserem

Os nossos dias serdo para sempre

A sexta fase corresponde com o sentimento de esperanca e de eternidade, porque o eu
poético vé-se, assim, como o sujeito amado, pois todos sempre esperaram pela sua presenca, e
como 0 sujeito que pertence ao tempo eterno, em que a espera de sua presenca ocorre no
tempo continuo: “Os nossos dias serdo para sempre”. Em suma, o eu poético, quando esta no
seu mundo familiar, encontra o que procurava na sociedade: a companhia do outro, “Hoje a
tarde foi um dia bom/ Sai pra caminhar com meu pai”. O ambiente familiar traz a esperanca
para 0 eu poético enfermo. Ele traz a certeza da coletividade e da perenidade, porque o pai, a
mée, o filho e os amigos sempre 0 esperaram. A espera por sua vida & outra fissura na
distopia. Nela, esta toda a utopia; o lugar perfeito em que o sujeito ndo € soliddo.

Revendo o texto de Beatriz Berrini (1997), percebe-se que a poesia busca uma saida

para a utopia que pode estar na beleza ou na morte:

Os poemas que se eternizam, 0s versos que ressoam nos ouvidos e mentes
humanas através dos tempos, tratam dos anseios mais profundos do ser
humano: lamento de um paraiso perdido, desejo de uma terra futura mais
feliz, onde corram o leite e 0 mel...; ou acenam para o fim temido, inevitavel
e desconhecido de todos nés, a morte — tudo isso permanece porque tais
anseios e aspiracdes radicam-se no mais intimo do ser humano e encarnam-

se no corpo da palavra, numa indissoluvel simbiose” (BERRINI, 1997, p.
197).

A utopia prop6e um lugar de escape para o individuo que se vé no mundo da distopia.
Na literatura ou na musica, conforme Beatriz Berrini, a escapatdria converge a imagem de um
lugar perdido, considerado como o paraiso. O paraiso acena para a beleza natural e para a
bondade. Assim, quando a utopia ndo consegue alcancar 0 paraiso como o lugar perdido,
lanca-se para o paraiso transmutado para o fim do espaco imperfeito. O fim corresponde a
morte, porque a morte cessa o sofrimento do sujeito. A cangdo “Esperando por mim” encaixa-
se na busca pelo paraiso qualificado com a vivéncia compartilhada da vida social. Mas a
cangdo “O livro dos dias” (1996), do mesmo album, estd na utopia que se da pelo fim: “Meu

coracdo ndo quer deixar meu corpo descansar”.
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“O livro dos dias” ¢ uma cangdo que representa a passagem de vida do eu poético. O
eu poético enxerga no outro, pessoa proxima e intima a ele, 0S mesmos erros e as mesmas
buscas que tinha no passado. SO que o agora corresponde ao fim do encanto e da ilusdo de
uma vida perfeita. O que antes era amor, agora é tristeza. O outro resgata o passado do eu
poético, e o presente € o seu fim. Dai a saida para a morte: recupera-se 0 passado recriado
como perfeito e chega-se ao fim do presente torpe:

O livro dos dias

Ausente o encanto antes cultivado

Percebo o mecanismo indiferente

Que teima em resgatar sem confianga

A esséncia do delito entdo sagrado

Meu coracdo ndo quer deixar meu corpo descansar
E teu desejo inverso € velho amigo

Ja que o tenho sempre a meu lado

Hoje entdo aceitas pelo home

O que perfeito entregas mas é tarde

S6 daria certo aos dois que tentam

Se ainda embriagado pela fome

Exatos teu perddo e tua idade

O indulto a ti tomasse como béngéo

N&o esconda tristeza de mim

Todos se afastam quando o mundo esta errado
Quando o que temos € um catalogo de erros
Quando precisamos de carinho, forca e cuidado
Este € o livro das flores

Este € o livro do destino

Este ¢ o livro de nossos dias

Este € o dia de nossos amores

A voz do eu poético confessa o amor do passado, enxergando-o no outro que o
procura. Nessa relacdo de ver no outro 0 mesmo amor, o eu poético indicia o desejo da morte
como entrave para 0 amor, porque o amor é sentimento tido como sagrado e empecilho para a
concretude da morte: “A esséncia do delito entdo sagrado/ Meu coragdo ndo quer deixar meu
corpo descansar/ E teu desejo inverso ¢ velho amigo”. Entretanto, apesar do tabu da morte, o
que de fato entristece 0 eu poético é a falta de encanto com a vida. Ndo ha mais nada. As
pessoas ndo se importam com as outras, ha apenas a indiferenca; e o nada fica repleto de
tristeza. Diante do nada triste, 0 eu poético joga-se sobre a esperanca restante, que € saber
gue a sua vida se inscreve, de alguma maneira, no livro da vida e que 0s amores, ainda que
perdidos, delineiam os dias: “Este ¢ o livro de nossos dias/ Este ¢ o dia de nossos amores”. O

fim permite que haja o novo tempo, cuja perfeicao esta inscrita no livro.
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A trajetoria do eu poético na cangdo “O livro dos dias”, indo da indiferenca a escrita
do livro da vida, ocorre em um fluxo continuo no texto, uma vez que a auséncia de pontuacao,
quebrada com a enumeragdo contida no verso “Quando precisamos de carinho, forca e
cuidado”, permite que a voz do eu poético flua livremente, apresentando uma leitura-cancao
sem margens, respiragdes, finalizagdes. A cangdo “O livro dos dias”, ou “o dia de nossos
amores”, marca o tempo continuo da vida, ¢ a falta de pontuacdo ajuda a representar este
continuo. A harmonia instrumental realiza as pausas na can¢dao, bem como o som musical
colabora para a construcéo iconica da tristeza, porque a voz do cantor incorpora e teatraliza a
cancdo, remetendo-se a tristeza e ao sofrimento.

Perante as saidas dificeis de um ser que experimenta a si mesmo na convivéncia
indiferente e solitaria com o outro, a utopia instala-se nos reflgios do paraiso perdido ou na
morte do eu poético. A voz da cangdo “O livro dos dias” faz-se na distopia do real, projetando
um ponto de fuga que é a escrita do livro da vida. A confisséo e o desespero na voz do eu
poetico na cangdo lembram a confisséo dos poetas romanticos. Tais poetas tinham a confissdo

como meio de criar o mundo invisivel, no qual depositavam a aspiracéo do belo:

Gragas a imaginacdo criadora, o poeta [romantico] era dotado de uma
capacidade peculiar de penetrar num mundo invisivel situado além do
visivel, a qual o tornava um visionario, aspirando saudoso por um mundo
diferente, no passado ou no futuro, outro mundo mais satisfatorio do que o
familiar. Essa visdo de outro mundo ilumina e da significacdo eterna as
coisas sensiveis, cuja percep¢do se torna vivida por essa interpretacdo do
familiar e do transcendente (COUTINHO, 2004, p. 07).

O poeta romantico vé o mundo visivel como algo tenebroso, ruim, penoso, porquanto
ndo se encaixa no mundo e busca outro que seja melhor. O duelo entre 0 mundo visivel e o
mundo invisivel é representado atraves da dor e do desespero do poeta. O duelo, apesar de
causar o sofrimento e a desesperanca, proporciona a miragem do novo lugar, muitas vezes, s6
alcancavel com a morte. A morte, portanto, ndo € o fim em si mesma, mas o fim do tormento
e 0 comeco do novo tempo. Estes tracos dos poetas romanticos ressurgem, algumas vezes, na
linguagem poética de Renato Russo por meio das cangbes existencialistas. Ainda que tal
aspecto ndo seja por nos explorado de modo mais profundo nesta pesquisa, ajuda-nos a
compreender que as cangdes, ao referirem-se a questdo existencial, trazem uma espécie de
confissdo e de desilusdo profunda com o mundo real criado no interior da cangdo. Novamente,
salienta-se que o mundo real criado traz aspectos e elementos da realidade. Decepcionado

com o real, o eu poético busca uma fuga, igualmente os poetas romanticos faziam. A fuga
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marca-se como uma constante e um objetivo a ser atingido. Ela representa e presentifica o
universo da utopia, logo, entra em colapso com o real na cancéo, porque este é dotado de toda
a distopia. As referéncias da fuga, nas cancdes de cunho existencialista, decorrem ora da
morte, ora da retomada do senso de coletividade (sensacdo de pertencimento e de
essencialidade em uma comunidade), ora do amor. O amor configura-se em uma das chaves
da utopia de Renato Russo, como resultado, surge em todos os albuns e em quase todas as
cangoes, inclusive nas de protesto. A cangdo “O livro dos dias” trabalha com o amor diante da
morte; a “Esperando por mim”, com o amor familiar; e “H4 tempos”, com o amor coletivo.
CancOes de albuns diferentes e de épocas separadas defrontam-se com a tematica amor,
porque “E s6 o amor, é s6 o amor/ Que conhece o que é verdade” (RUSSO, 1989, dlbum As
quatro estagoes).

Assim, a cancdo de cunho existencialista permeia o discurso da distopia para erguer a
esperanca na utopia. O caminhar dessas cangfes passa pela decadéncia do ser coletivo,
ocasionando no eu poético os sentimentos de soliddo e de abandono. A experiéncia do ser
transforma-se, entdo, na sensacdo desagradavel da soliddo, mas ao mesmo tempo, provoca a
busca por uma saida que constitua a reintegracdo do ser coletivo, deparando-se com o
discurso da utopia. Distopia e utopia, portanto, convivem na linguagem poética de Renato
Russo, que buscam inspiracdes nos fatos do cotidiano. O album Dois, lancado em 1986,
apresenta as duas linhas tematicas, as cancdes de protesto e as de cunho existencial, em que as
presencas da distopia e da utopia entram como ideias que se completam, uma vez que a
distopia sempre parte de um real construido na cancdo sob o conceito do feio, do conflito, da
soliddo, do abandono e da falta de compaixdo; enquanto a utopia centraliza-se no sonho que
se opde ao real e que se traduz pelo belo, pela paz, pelo companheirismo, pelo amor e pela
liberdade. Contudo, apesar da utopia fazer-se presente no album, as cancBes entregam-se

enfaticamente ao real distépico.

2.4 A existéncia do ser no album Dois: utopia derivada da distopia

O estilo punk das décadas de setenta e oitenta sentia insatisfacdo com os rumos da
mausica roqueira no mundo que ganhava ares de elitizacdo e de produto de consumo. Segundo
Roberto Muggiati (1985), o rock da década de setenta inaugurava um movimento
individualista, em que o intérprete estava mais interessado em se tornar o pop star. Apesar
deste rock manter letras que criticavam os rumos da sociedade, ele acentuava mais o

individualismo do cantor: “houve um dado momento uma perda de substancia: afinal, o rock
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se transformou num negdcio biliondrio” (MUGGIATI, 1985, p. 55). Transformado em
produto de consumo, os artistas passaram a investir mais nos acordes e nas letras de masica, o
que diferenciava o artista e, por esse motivo, garantia 0s contratos milionarios com as
gravadoras. O desenvolvimento dos acordes e das letras produziu um rock, em que, para
pratica-lo, musico e publico precisavam ter nocGes basicas de melodia e de harmonia, o que
transformava a participacdo do publico leigo em musica em apenas espectadores das bandas.
O investimento dos artistas colaborou para o avancgo do progressive rock (art rock) e do hard
rock que se desmembrou, posteriormente, no heavy metal, mas afastou o pablico do artista. O
rock tornava-se, dessa maneira, em uma musica de espetaculo teatral (o show) para ser tocada
em grandes estadios, ndo mais a musica de participacdo coletiva, como acontecera com as
geragdes das décadas de cinquenta e de sessenta. A proposta fundamental do punk rock é a
retomada da participacdo do publico na execucdo da musica. Para isso, eles rejeitaram 0s
acordes suntuosos juntamente com as letras complicadas demais para o grande publico que
era formado pela sociedade dos excluidos (os operarios, as empregadas, 0s jovens sem
educacdo de qualidade). No Brasil, os punks da década de oitenta compartilhavam dos
mesmos objetivos do punk dos paises europeus e dos Estados Unidos da América, mas
também demonstravam insatisfacdo com a mdsica popular brasileira (MPB), porque néo
enxergavam nela caracteristicas da vida na periferia das grandes cidades e das dificuldades

financeiras e culturais que enfrentavam:

Outra insatisfacdo dos punks era que, na MPB, as can¢des de protestos eram
feitas por artistas de classe média, que, com sucesso e dinheiro,
romantizavam a pobreza; as romanticas estavam preocupadas
exclusivamente com paix0es desencontradas, traicdes e humilhacdes; e as
nordestinas eram regionais, religiosas e supersticiosas demais ao retratar
paisagens inacessiveis. “NoOs estamos aqui para revolucionar a musica
popular brasileira, dizer a verdade sem disfarces (e ndo tornar bela a imunda
realidade): para pintar de negro a asa branca, atrasar o trem das onze, pisar
sobre as flores de Geraldo Vandré e fazer da Amélia uma mulher qualquer”,
avisava Clemente na Penthouse do final de 1982 (BRYAN, 2004, p. 80).

O estilo punk é uma vertente do rock que tem origem nos Estados Unidos da América,
sendo levado para a Inglaterra e de onde é disseminado para o mundo. Seus principais
movimentos de protesto concentram-se na recusa do préprio rock e na reaproximacao do
publico. Historicamente, fazendo um retrocesso nos falares anteriores, na década de setenta, o
rock passava por uma fase de desenvolvimento musical, 0 que exigia do musico dominio

sobre a instrumentacdo. A fase tornava o rock uma musica de espetdculo, ndo mais uma
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musica de participagdo mutua entre masicos e ouvintes, como ocorreu durante sua origem na
década de cinquenta. O punk deseja a restauracdo da participacdo do publico e seleciona a
simplificacdo instrumental da musica. Por ser uma vertente de protesto até mesmo do proprio
rock, o publico jovem e marginalizado identifica-se rapidamente com o punk, o que o leva
para a Europa e, por fim, para o Brasil. Quando o punk chega ao Brasil, coincide com a crise
politico-econdmica que resulta na queda dos militares, na reabertura democrética, no aumento
do desemprego e na crescente miséria. Com tal crise, o rock brasileiro — e o punk — apropria-
se de uma linguagem que intenta para o fim da metafora e expde justamente 0 mundo dos
excluidos. A exposicdo contraria a musica popular brasileira que precisa, durante a ditadura,
usar a linguagem metaférica para fugir da forte censura.

Na citagéo indireta da declaracdo de Clemente Nascimento, integrante da banda punk
Inocentes, ha o debate da separacdo entre o punk rock e a mausica popular brasileira,
considerando que a MPB traz o discurso musical ndo somente metaforico, como também da
elite que romantiza a pobreza da periferia. No punk, a miséria € escancarada por letras
agressivas e violentas e 0 som choca pela brutalidade com que os instrumentos séo tocados.

Renato Russo, inicialmente, abraca o ideal punk e o primeiro album, Legido Urbana,
estrutura-se com a linguagem simples, objetiva e direta. As can¢fes tém apelo critico sobre o
social e apresentam uma poética clara, parecendo que ha a auséncia da linguagem metafdrica.
Mas, quando Renato Russo lanca o album Dois, demonstra amadurecimento com a linguagem
e explora, cada vez mais, a metafora. Carlos Marcelo, na biografia Renato Russo - o filho da

revolucdo (2009), explica o espanto do publico com o album e as mudancas entre eles:

Se o primeiro disco tem conteldo majoritariamente politico, 0 segundo vem
envolto no lirismo. Antes, a explosdo; agora, a introspeccdo. A capa é ainda
mais clean do gue a da estreia: nada de fotos ou grafismos. O que era branco
ficou ocre. Renato continua a cantar a necessidade do enfrentamento — mas
agora destaca conflitos nascidos na esfera da intimidade. Sexo, amor, cilme,
amizade, desilusdo. As letras mencionam as promessas desfeitas, os planos
estilhagados, as dores do crescimento, a juventude em estado febril. A
delicadeza dos violGes entrelaga a energia das guitarras. No encarte, um
casal se abraga na praia; na musica, um casal se encontra no parque. Dois
(MARCELO, 2009, p. 317).

As cancdes do album Dois recriam espacos do cotidiano particular da familia ou dos
amantes, bem como pensam o significado do ser humano. Dai afirmar-se que as cancfes
ganham maior complexidade nas tematicas ao mesmo tempo em que o projeto grafico do
encarte simplifica-se. N&o existem variagdes de imagem pictdrica ou de fotos. Existe o titulo

do album abaixo do nome da banda. O interior do encarte ndo muda o estilo simplista da capa:
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as letras das cangOes estdo centralizadas, com fundo de uma Unica cor. No meio do encarte,
uma foto de um casal: “No encarte, uma fotografia em sépia de Ico Ouro Preto®® deixava claro
a que Dois o trabalho se referia: um casal abracado contemplava o mar, de costas para a
camera” (DAPIEVE, 2006, p. 85).

Arthur Dapieve acrescenta que o album Dois esta em contraste com o album Legido
Urbana, porque é mais existencialista e Legido Urbana, mais critico socialmente. A cangéo
“Por Enquanto”, que encerra o album Legido Urbana, trabalha com a questdo existencial,
pensando sobre a mudanca das estacfes do ano e como elas tornam-se um tempo imutavel e
continuo na experiéncia do eu poético. A mudanca do tempo é percebida por algo que se
perde: “Mudaram as estagcdes € nada mudou/ Mas sei que alguma coisa aconteceu/ Esté tudo
assim tdo diferente”. Essa cancdo, segundo Arthur Dapieve, possibilita a virada do olhar de
Renato Russo para a composi¢do dos temas do album Dois, pois este album dedica-se mais ao
pensar a existéncia. Por causa disso, a primeira cancdo do album, intitulada “Daniel na cova
dos ledes”, parte da tematica interrompida do album Legido Urbana: a existéncia.

“Daniel na cova dos ledes” refere-se ao desejo e a repulsdo dos corpos que se tocam.
O eu poético busca o outro, no mesmo instante em que o rejeita. Busca e rejeicdo que partem

da percepcao dos corpos um do outro:

Daniel na cova dos ledes

Aquele gosto amargo do teu corpo
Ficou na minha boca por mais tempo:
De amargo e entdo salgado ficou doce,
Assim que o teu cheiro forte e lento
Fez casa nos meus bracos e ainda leve
E forte e cego e tenso fez saber

Que ainda era muito e muito pouco.

Fago nosso 0 meu segredo mais sincero

E desafio o instinto dissonante.

A inseguranga ndo me ataca quando erro

E o teu momento passa a ser 0 meu instante.
E o teu medo de ter medo de ter medo

Né&o faz da minha forga confuséo:

Teu corpo é o meu espelho e em ti navego
E sei que tua correnteza ndo tem direcéo.

Mas, tdo certo quanto o erro de ser barco
A motor e insistir em usar 0s remos,
E o mal que a agua faz, quando se afoga

15 1co Ouro Preto é musico e fotdgrafo. No inicio da Legido Urbana, tocou guitarra, mas preferiu ndo participar
dos palcos.
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E o salva-vidas ndo esté 14 porque ndo vemos.

A primeira estrofe da cancdo conversa com seu titulo, o que leva a uma
intertextualidade. Ou seja, o titulo “Daniel na cova dos ledes” faz referéncia direta a passagem
do Antigo Testamento na Biblia Sagrada, onde se narra a histéria de Daniel no momento em
que sua nacdo é invadida e conquistada pelo Rei Nabucodonosor. Na Biblia Sagrada, Daniel é
judeu e serve a um Unico Deus. Isso ndo o impede de ser treinado pela corte real para servir 0
rei Nabucodonosor, mas impede-o de reverenciar o Rei. Apesar das circunstancias da
serviddo, Daniel ndo deixa de acreditar no Deus dos judeus e ¢ “isento de qualquer tara
corporal” (BiBLIA SAGRADA, Dn 1,4). De coragdo puro, obediente e crente, Daniel ndo
para de reverenciar seu Deus, contrariando a lei do rei. Diante da falta de submissdo de
Daniel, o rei ordena que Daniel seja colocado na cova onde os ledes ficam: “o rei deu ordem
para trazerem Daniel e o jogaram na cova dos ledes” (BIBLIA SAGRADA, Dn 6, 17). Os
ledes ndo se alimentam de Daniel, tampouco o machucam, porque tinham sido acalmados
pelo anjo do Deus judeu. A historia de Daniel demonstra a coragem e 0 poder de Daniel em
amansar os lebes. O ato de poder de Daniel significa o enfrentamento dos problemas. A
intertextualidade esta contida na acdo de coragem e de poder de Daniel, que é transposta, de
alguma maneira, na cangdo “Daniel na cova dos ledes”.

Os versos “Aquele gosto amargo do teu corpo/ Ficou na minha boca por mais tempo”
sugere a presenca do corpo do outro. Se partirmos do titulo da cancdo que abre a
intertextualidade, o corpo do outro poderia ser o corpo de Daniel que € rejeitado pelos leGes
na histéria biblica. Contando com esta linha de leitura, o eu poético tomaria o lugar dos ledes
e 0 corpo de gosto amargo indicaria o corpo de Daniel. O gosto amargo do corpo instigaria a
repulsa dos lebes, a0 mesmo tempo em que mostra a prova e o toque do corpo. Por isso, 0
corpo rejeitado de Daniel na cangdo ndo é como a imagem do corpo imaculado de Daniel na
Biblia. O corpo de Daniel na cangdo condiz com o gesto carnal que experimenta o corpo do
outro através do beijo: “Ficou na minha boca por mais tempo”. De acordo com Fernando
Scheibe (2013), acerca de Georges Bataille (2013), o erotismo corresponde a experiéncia da
vida levada ao seu grau extremo: “a vida levada a uma intensidade tal, sempre através do
gasto inutil de energia, que se distingue mais da morte” (SCHEIBE, 2013, p. 16). A
experiéncia plena da vida consome toda a energia do corpo humano, logo o corpo exausto,
mas vivido, parece a morte, a morte de sua energia vital. A can¢do “Daniel na cova dos ledes”
embarca na experiéncia da vida por meio de uma energia que se concentra no toque pleno e

libertario do corpo do outro. A vivéncia da energia atinge a plenitude, aproximando 0s corpos
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da morte que se anuncia ao final da segunda estrofe; quando o eu poético se afoga nas
correntezas de um rio que corre no outro: “E sei que tua correnteza nio tem dire¢do”. Daniel
na cangdo tem o corpo tocado e experienciado pelo outro. Ndo é o corpo rejeitado e
preservado pelo sagrado. O gosto amargo do corpo desperta a transformacdo de sabores,
porque o corpo sofre a mutacdo do amargo para o sabor salgado e, enfim, doce. O doce afirma
o prazer de experimentar o outro. Daniel ¢ o corpo doce que emana o “cheiro forte e lento” e
invade o corpo do eu poético. Novamente, apesar do risco, ha coeréncia em dizer que o eu
poético personifica o ledo. Da mesma forma, revendo a primeira e a segunda estrofe da
cancdo, juntamente com o seu titulo, pode-se interpretar que Daniel e os ledes representam
uma relagdo carnal, sendo os bragos o espago erotico dos corpos que se tocam: “Fez casa nos
Mmeus bragos”.

A cangdo “Daniel na cova dos ledes” propde uma nova linguagem poética para o rock
brasileiro, porque o rock brasileiro da década de oitenta, muito influenciado pela vertente
punk, intentava por uma linguagem direta e objetiva. Mas a linguagem poética da cancao
“Daniel na cova dos ledes” trabalha com a linguagem figurada, exemplificada nos versos:
“Teu corpo ¢ o meu espelho e em ti navego/ E sei que tua correnteza nao tem diregdo”. A
imagem do espelho citada no verso cria uma relagdo especular do eu poético com o outro.
Espelhando-se no outro, o eu poético pode ver a si mesmo.

Na Gltima estrofe, Renato Russo faz uso da linguagem figurada em barco e em agua:
“Mas, tdo certo quanto o erro de ser barco/ A motor e insistir em usar os remos,/ E o mal que
a agua faz, quando se afoga/ E o salva-vidas nao esta 1a porque ndo vemos”. A imagem do
barco é acompanhada de uma ironia, porque o barco sendo a motor ndo precisaria usar 0s
remos. Fugindo da correnteza que esta na imagem do espelho, o eu poético sente medo e ndo
consegue perceber a salvacdo pelo uso do motor no barco. Os remos nao suportardo a forca da
agua. A metafora da agua, mais uma vez, compde a poesia cantada de Renato Russo. Em
contrapartida, se a metafora da agua na cangdo “Perfei¢do” significa a maldade, porque “agua
podre”; na cancdo “Esperando por mim”, a 4gua surge como frascos de evasdo de um real
imperfeito, “pingos de chuva”; e, na cancdo “Ha tempos”, a 4gua indica a pureza e a
santidade, “a 4gua ¢ muito limpa”; a cancdo “Daniel na cova dos ledes” mostra a 4gua como
um elemento a ser superado, um obstaculo que deseja traga-lo, encerrar a energia vital e
causar a morte do eu poético. A agua surge, entdo, como um elemento poderoso que tenta
abater 0 eu poético. Por isso, ndo ha salvacdo para o eu poético; diferentemente do que
acontece tanto com os ledes quanto com Daniel na narrativa biblica. Novamente, a

intertextualidade entre a Biblia e a can¢do ndo decorre das ideias semelhantes, e sim de
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imagens contrarias. Na can¢do, Daniel ndo é sagrado, os lebes afogam-se, ndo ha salvacéo. O
traco de semelhanca na intertextualidade da-se por meio da coragem do eu poético em tocar 0
outro, vivenciar o medo e entregar-se a experiéncia da existéncia.

A cangdo “Daniel na cova dos ledes” configura-se em uma espécie de profanacdo da
personagem biblica. Consoante Giorgio Agamben (2007), a profanagdo consiste na
reintegracdo de imagens e/ou objetos ao uso comum do homem: “E se consagrar (Sacrare) era
0 termo que designava a saida das coisas da esfera do direito humano, profanar, por sua vez,
significava restitui-las ao livre uso dos homens” (AGAMBEN, 2007, p. 65). As coisas —
termo genérico aproveitado por Agamben — tinham origem no uso comum, na lida diaria do
homem, mas, quando essas coisas eram presenteadas aos deuses, formavam a agdo da
consagracio e elas passavam a designar-se como santa e pertencente aos deuses. A proporgéo
que 0s homens reouvessem as coisas dadas e sagradas ao proprio uso, ocorreria a profanacao.
A cangdo “Daniel na cova dos ledes” transforma a imagem sagrada da Biblia em uma imagem
comum para o ser humano, tornando o antes sagrado no agora profano. Ou seja, a personagem
Daniel figura, na Biblia, como uma pessoa sagrada, que é protegida por Deus e ninguém pode
toca-la. Na cancdo, Daniel € a personagem que representa 0 homem comum e desejado
carnalmente, que se relaciona intima e sexualmente, cujo corpo esta suscetivel a atracéo
sensual para o eu poético. A personagem €&, enfim, retirada da consagracdo e devolvida a
profanacdo. A profanacdo permite a cancdo utilizar os espacos da distopia e da utopia. Daniel
ndo mais representa o sagrado, mas todas as pessoas comuns que sentem desejos e prazeres
mundanos. Daniel ndo representa mais a personagem perfeita que alcanca o paraiso. Ele é
agora a imperfeicdo do mundo, aquele que vive no real distopico.

A humanizacdo da personagem biblica Daniel feita pela cangdo cria o laco de
identidade entre o eu poético, que € o ledo da passagem biblica, e Daniel. O laco de identidade
refere-se ao reconhecimento do eu poético no corpo do outro, ja que 0 eu poético depara-se
consigo a partir do compartilhamento dos corpos: “E o teu momento passa a ser o meu
instante”. O laco auxilia o eu poético a observar que tanto ele quanto Daniel buscam o
paraiso. A ideia de paraiso na cancdo ndo se refere a do paraiso da Biblia Sagrada, onde os
corpos permanecem imaculados. A ideia de paraiso na cancdo sugere um espaco mais simples
e calcado na restauracdo do toque do corpo, a (re)unido do eu poético com o outro. A
restauracdo do paraiso pela negacdo retoma a afirmacdo de Beatriz Berrini quando diz que a
procura por um paraiso surge da “Inconformacdo com a realidade presente” e “com a
sociedade em que se vive” (BERRINI, 1997, p. 23). A fala de Beatriz Berrini coaduna com a

do filésofo Emil Cioran (2011), porque, para ele, a utopia consiste no gesto de mudanca e
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inconformacdo do homem. Rejeitando a realidade imperfeita, 0 homem deseja alcangar o
mundo novo, por isso, abala e destrdi as estruturas antigas para edificar novas. O homem, que
se conforma, vive a realidade imperfeita e fixa-se na vida da distopia. A cangdo “Daniel na
cova dos ledes” representa as faces da utopia e da distopia. O eu poético cancional rejeita o
real e procura 0 mundo novo. A rejeicdo do real colabora para a recriagdo da imagem
conflituosa entre Daniel e os ledes. O conflito traz a relacdo confusa de atracédo e de repulséo
dos corpos carnais, porque Daniel e os ledes (0 eu poético) percebem que se adoram e que se
odeiam. Por outro lado, ambos verificam que somente unidos encontram o prazer e, como
espelhos, experimentam a propria existéncia. Mesmo parecendo um erro ficarem juntos
devido a repulsdo dos corpos, “tao certo quanto o erro de ser barco/ A motor e insistir em usar
os remos”, ainda ¢ a unica saida para a perfeicdo. A navegacdo para fora do real, gesto de
inconformacéo, faz-se necessaria para que o0 eu poético atinja a utopia. Porém, quanto mais
navega para a utopia, mais afunda-se na distopia. Ndo h salvacdo na turbulenta realidade: “E
o mal que a agua faz, quando se afoga/ E o salva-vidas ndo esta la porque ndo vemos”. A
soberania da distopia causa a inconformacéo do eu poético que tenta escapar do real para se
chegar a utopia; contudo, o real promove o naufragio da esperanga.

A cancao “Quase sem querer”’, que segue a “Daniel na cova dos ledes”, mostra uma
distopia que atinge a personalidade do eu poético: “Tenho andado distraido,/ Impaciente e
indeciso/ E ainda estou confuso”. O estado do eu poético configura-se em uma personalidade
de incertezas e de ddvidas, em que se encontrar com 0 ser € caminhar em um terreno
pantanoso. No entanto, pela primeira vez, o eu poético nota que o caminhar é uma aventura
alegre: “Estou tao tranquilo/ E tdo contente”. Os sentimentos confusos do eu poético buscam
No outro a saida para as respostas que nao tem: “Me fiz em mil pedagos./ Pra vocé€ juntar”. A
presenca do outro garante a definicdo do ser enquanto algo Unico, ndo fragmentado.
Novamente, a alteridade edifica a visdo do eu sobre si a partir da vivéncia do outro. Octavio

Paz (1982) informa-nos:

Os estados de estranheza e reconhecimento, de repulsdo e fascinagédo, de
separagao e unido com o Outro, sdo também estados de soliddo e comunhédo
conosco mesmos. Aquele que realmente esta a s6s consigo, aquele gque se
basta em sua propria soliddo, ndo esta s6. A verdadeira soliddo consiste em
estar separado de seu ser, em ser dois. Todos estamos sOs porque todos
somos dois. O estranho, o outro, é nosso duplo. As vezes tentamos segura-lo.
As vezes ele nos escapa. N3o tem rosto nem nome, mas esta sempre ali,
encolhido. A cada noite, la pelas tantas, volta a se fundir conosco. A cada
manha separa-se de n6s. Somos seu lugar, a marca de sua auséncia? E uma
imagem? Contudo, ndo é o espelho, é o0 tempo que o multiplica. E indtil
fugir, atordoar-se, enredar-se no emaranhado das ocupacdes, dos trabalhos,
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dos prazeres. O outro estd sempre ausente. Ausente e presente. H& um
buraco, uma cova a nossos pés. O homem anda desamparado, angustiado,
buscando esse outro que € ele mesmo. E nada pode fazé-lo tornar a si, exceto
o salto mortal: 0 amor, a imagem, a Aparigdo (PAZ, 1982, p. 163).

Octavio Paz explica que a busca pelo outro implica o deparar-se consigo mesmo. Ou
seja, 0 encontrar-se com o verdadeiro ser, a existéncia. Por mais que uma pessoa fuja da
existéncia, ela batera a porta do corpo fisico do eu. Nao é possivel a fuga, bem como o outro
ndo pode ser descartado. O corpo do homem multiplica-se: o fisico e a existéncia. Somente
vivendo o outro, pode-se viver a existéncia. Dessa forma, a multiplicacdo do homem realiza-
se na experiéncia do amor, da palavra poética que cria a imagem concreta ou na religiosidade,
quando o outro se transforma na certeza de algo supremo.

A cangdo “Quase sem querer” representa a existéncia, batendo a porta do eu poético:

Tenho andado distraido,
Impaciente e indeciso,

E ainda estou confuso.
S6 que agora é diferente:
Estou tdo tranquilo

E tdo contente.

Quantas chances desperdicei
Quando o que eu mais queria
Era provar pra todo o mundo
Que eu ndo precisava

Provar nada pra ninguém.

Me fiz em mil pedacos

Pra vocé juntar

E queria sempre achar
Explicacdo pro gue eu sentia.
Como um anjo caido

Fiz questdo de esquecer

Que mentir pra si mesmo

E sempre a pior mentira.

Mas ndo sou mais
T&o crianga a ponto de saber
Tudo.

Ja ndo me preocupo

Se eu ndo sei porqué

As vezes 0 que eu vejo

Quase ninguém vé

E eu sei que vocé sabe

Quase sem querer

Que eu vejo 0 mesmo que Vocé.
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Tao correto e tdo bonito:

O infinito é realmente um dos deuses mais lindo.
Sei que as vezes uso

Palavras repetidas

Mas quais sdo as palavras

Que nunca sao ditas?

Me disseram que vocé estava chorando
E foi entdo que percebi
Como Ihe quero tanto.

Ja ndo me preocupo

Se eu ndo sei porqué

As vezes 0 que eu vejo

Quase ninguém vé

E eu sei que vocé sabe

Quase sem querer

Que eu quero 0 mesmo que vocé

A cangdo “Quase sem querer” dispde-se em oito estrofes, sendo que, dessas estrofes,
duas formam o refrdo. As estrofes sdo irregulares, porque possuem quantidade de versos
diferentes, cuja harmonia acontece por meio de versos curtos que agilizam a leitura-cancdo. A
agilidade de leitura-cancdo condiz com um eu poético ansioso que deseja experimentar a vida
de maneira rapida, centralizando-se em sua propria existéncia. Dai a primeira estrofe definir o
eu poetico como o sujeito indeciso: “Tenho andado distraido/ Impaciente e indeciso/ E ainda
estou confuso/ (...)/ Estou tao tranquilo/ E tdo contente”. A indecisdo do eu poético transmite
a mensagem de ser uma pessoa em transformacdo, j& que oscila entre a distracdo, a
impaciéncia e a tranquilidade. A impaciéncia é perceptivel pela rapidez dos versos curtos e da
melodia que passa a sensacédo de velocidade.

A oscilacdo de emocdes lida com a distopia e a utopia, pois a distopia consiste
justamente na confusdo emocional do eu poético que procura afirmar-se diante do mundo. Por
outro lado, a procura de afirmacdo contrasta com a tranquilidade que ele sente, porque o
sentimento de tranquilidade caminha para a imagem da utopia.

A segunda estrofe prossegue com a analise da procura de afirmacdo do eu poético,
presentificando o outro como aquele que ajuda a defini-lo, porque, para o conhecimento de si
mesmo, o eu poético precisa do outro, mesmo que negue essa precisao: “Era provar pra todo o
mundo/ Que eu ndo precisava/ Provar nada pra ninguém”. Ana Vicentini de Azevedo (2012)
explica que o outro tem dupla funcédo para o ser humano, sendo a primeira de aproximacao e a
segunda, de negacao: “As vezes ele é semelhante, outras é préoximo, e, com mais frequéncia, ¢
algo a ser tratado no registro da negatividade por conter alguma coisa avassaladora ao ténue

equilibrio do sujeito e suas formas de gozo” (AZEVEDO, 2012, p. 95). Quando o outro se
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encontra préximo do ser humano, cuja relacdo € de semelhanga, ocorre uma situagdo de
prazer e de aproveitamento da companhia do outro. Do contrério, existe o outro
dessemelhante, que possui qualidades que o homem rejeita, culminando na negacdo do
individuo para com o outro. A can¢do “Quase sem querer” lida tanto com o outro proximo e
semelhante quanto com o outro dessemelhante. A segunda estrofe presentifica o0 outro
dessemelhante, porque desequilibra o sujeito cancional que o nega e busca um outro que Ihe
seja semelhante.

A terceira estrofe permanece com o estado de autoafirmacdo e com a presenca do
outro, todavia, 0 outro nfo é mais aquele que o eu poético nega. E aquele que procurava, o ser
semelhante e proximo que restaura 0 eu poético que estd destrogcado pelas insegurancas e
pelos conflitos existenciais: “Me fiz em mil pedacos/ Pra voce juntar”.

A metafora no verso “Como um anjo caido” refere-se ao estado flagelado do eu
poético, em que a inocéncia do anjo esta derramada, em algo de puro, durante o processo de
autoafirmacdo, e dispersa-se, para, enfim, 0 eu poético deparar-se com as mentiras: “Que
mentir pra si mesmo/ E sempre a pior mentira”. A cangdo nio especifica as mentiras, mas
pode-se subentendé-las como as esperancas de uma alma inocente que acreditava em nao
precisar do outro, em crer que o ser individual seria o bastante e que, por essa razdo, poderia
rechaca-lo. O aprendizado em compreender que 0 outro constitui uma parte essencial de sua
formacao causa a troca da metafora do anjo para o da crianga na quarta estrofe: “Mas nao sou
mais/ Tdo crianga a ponto de saber/ Tudo”. Verifica-se ai que Renato Russo faz novo uso da
aproximacao de conceitos distintos através da imagem da crianca e da sabedoria, porque a
crianca, devido a idade imatura, tem poucas experiéncias de vida, por isso, acredita-se no
pouco conhecimento dela. Mas, na cancdo, a crianca € quem detém o conhecimento de tudo,
enquanto o adulto, o desconhecimento, como supomos pela deducdo da letra musical. A
crianca e o0 anjo representam a sabedoria e a inocéncia, elementos que o eu poético abandona
aos poucos para conquistar sua afirmacdo no mundo. A escrita curta da quarta estrofe
diferencia-a do restante da cancao, embora as demais estrofes ndo oferecam versos longos. A
brevidade da quarta estrofe atinge seu auge no verso de uma palavra, “Tudo”, sendo que esse
verso compde o enjambement. O verso com uma palavra enfoca e salienta a palavra “Tudo”
que, por sua vez, significa a sabedoria plena.

A quinta estrofe repete-se na oitava e constroi o refrdo da cancédo que insiste na relacéo
eu e outro, bem como na autoafirmacéo do eu. O sujeito da cancdo, admitindo-se como um ser
de desconhecimento, “J4 ndo me preocupo/ Se eu ndo sei porqué”, fala de uma percepgao

subjetiva sobre as coisas, “As vezes o que eu vejo/ Quase ninguém v€”, e de uma percepcao
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compartilhada com o outro semelhante, “E eu sei que vocé sabe/ (...)/ Que eu vejo 0 mesmo
que vocé”. Apesar da visdo compartilhada, a cangdo “Quase sem querer” ndo efetua a fusdo
entre 0 eu e 0 outro, em que criaria a ideia de um nds que recai sobre o senso de coletividade.
“Quase sem querer” continua cOmo uma can¢do de corpos separados, tanto € que a sétima
estrofe, novamente escrita com trés versos, mas nao tdo curtos quanto a quarta estrofe, olha
para o outro com compaixdo: “Me disseram que vocé estava chorando/ E foi entdo que
percebi/ Como lhe quero tanto”. A partir do choro do outro, o eu poético observa que esta
apaixonado e preocupado, entregue a uma volicdo aguda: “lhe quero tanto”. Talvez seja a
presenca do amor ou da compaixdo que, entre o refrdo e a sétima estrofe, faz surgir uma
estrofe destoante da cancdo, em que o eu poético reflete acerca da incapacidade da palavra

representar o mundo:

Té&o correto e tdo bonito:

O infinito é realmente

Um dos deuses mais lindos.
Sei que as vezes uso
Palavras repetidas

Mas quais sdo as palavras
Que nunca sao ditas?

A incapacidade de a palavra representar o infinito, que reflete o tudo, deriva de sua
matéria limitada e repetitiva, afinal, de acordo com o eu poético, “quais sao as palavras/ Que
nunca sdo ditas?”. Certamente que a busca do eu poético seja a representacao do conflito e do
amadurecimento do individuo, bem como a representacdo constitui-se de palavras repetidas
que lemos-ouvimos ao longo da cancao e, principalmente, no refréo.

Os versos “Téao correto ¢ tdo bonito:/ O infinito é realmente/ Um dos deuses mais
lindos” parecem lembrar um momento de distragao do eu poético, porque a admiragao contida
no verso e a falta de conexdo com a mensagem da cancdo assemelham-se ao escape de uma
experiéncia de conflito da existéncia e da autoafirmagdo do sujeito cancional. Desse modo,
para enfrentar a existéncia, como o seu verdadeiro ser, 0 eu poético convoca 0 outro, para
ajuda-lo: “Me fiz em mil pedagos/ Pra vocé juntar/ E queria sempre achar/ Explicagdo pro que
eu sentia”. O enfrentamento, ao longo da cangdo, demonstra um perpassar pela maturidade do
eu poético: “ndo sou mais/ Tao crianca a ponto de saber/ Tudo”. O eu poético maduro admite
a mudanca de sua personalidade, afinal seu olhar ndo é mais 0 mesmo e nao se iguala ao das

pessoas: “As vezes o que eu vejo/ Quase ninguém ve”.
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Tamanha maturidade ainda persegue o sonho da perfeicdo. O real da personalidade
conflituosa do eu poético que depende do outro para vivenciar a existéncia invade as
estruturas das distopias, porque o real representa a confusdo e a indecisdo. Em contrapartida, o
outro concentra a utopia. Ele se converte na seguranca e na felicidade do eu poético, porque
ele figura como o ser semelhante, que traz alento ao eu poético, estabelecendo uma relacdo de
cumplicidade: “E eu sei que vocé sabe/ Quase sem querer/ Que eu vejo o mesmo que voce”.

A procura pelo outro cumplice, que culmina na experiéncia do préprio ser, permanece
em outras cang¢des do album, como ‘“Acrilic on canvas”, “Eduardo e Monica” e¢ “Andrea
Doria”. Essas cangdes imergem na existéncia, apresentando um companheiro que leva para o
caminho ora para a experiéncia do ser, ora para a felicidade. Em ambos 0s casos, as cangdes
partem do real distopico para o sonho da utopia. Beatriz Berrini (1997), na analise que faz das
poesias de Gongalves Dias e de Manuel Bandeira, diz que o poema, de alguma maneira,

sempre se configura na busca de um espaco perfeito, porque o0 mundo real € injusto e cruel:

no nivel mais profundo, um e outro poema enraizam-se no imaginario que
desde sempre inconscientemente povoou a mente do homem ocidental; pelo
menos € possivel nele identificar a vontade de reconquistar um paraiso
perdido, ou de chegar a uma terra outra, futura, onde o individuo podera ser
mais feliz do que é, pois prisioneiro, aqui e agora, de um mundo injusto e
cruel, vivendo dentro dos limites de uma rotina insatisfatoria, restritiva e
desprovida de encantos (BERRINI, 1997, p. 21).

A poesia, para Beatriz Berrini, recria dois mundos que se contrastam. Um mundo é o
da perfeicdo, o outro, da imperfeicdo. O segundo corresponde a fealdade e a maldade
humanas, por isso, sua associagdo com o mundo real criado na cancdo de Renato Russo e que
se aproxima da realidade do homem. Mas a mesma poesia que propde a vivéncia do
imperfeito propde 0 mundo melhor formado pela bondade e pela beleza, que compde o mundo
perfeito. Dessa maneira, € na imagem da realidade imperfeita, que, de algum modo, a poesia
busca uma saida para a construcdo de um novo real, constituido pela beleza e pela perfeicao, a
partir do que os homens vivem livres e felizes. As cangdes de Renato Russo ndo analisadas
por Beatriz Berrini, seguem a mesma Visdo da poesia utdpica segundo a critica literaria. As
cancdes de Renato Russo apresentam a imagem de um real criado muito proximo e
influenciado pela realidade do ser humano — tendo como nocéao de realidade aquilo que existe
concreta e independentemente dos sentidos do homem. Este real presentifica as maldades
humanas, atingindo o eu poético que se desestabiliza e sente-se solitario. Negando o real, o eu

poetico cria outra imagem, agora baseada na perfeicdo que contraria a maldade do homem. A
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nova imagem estabelece o mundo da utopia e serve como uma fuga para o eu poético. Seja
propondo o real imperfeito para se chegar ao sonho de perfei¢do, seja propondo a experiéncia
da perfeicdo diretamente, a poesia configura-se sempre na procura da utopia, como uma fuga
do real distopico. As fugas para a utopia, demonstrando a inconformagdo com o real,
acontecem na cangdo “Acrilic on canvas”. Nela, ha um eu poético que perdeu o ser amado.
Inconformado com a separagdo, 0 eu poético procura produzir uma pintura que restaure o

outro para si. A pintura inclui a manufatura da tela, antes da imagem desenhada:

Acrilic on canvas
__ E saudade ent3o.

E mais uma vez

De vocé fiz o desenho mais perfeito que se fez:

Os tragos copiei do que ndo aconteceu.

As cores que escolhi, entre as tintas que inventei,
Misturei com a promessa que nés dois nunca fizemos
De um dia sermos trés.

Trabalhei vocé em luz e sombra.

Era sempre:

___Nao foi por mal. Eu juro que nunca
Quis deixar vocé tao triste.

Sempre as mesmas desculpas

E desculpas nem sempre sdo sinceras —
Quase nunca séo.

Preparei a minha tela

Com pedacos de lencois

Que ndo chegamos a sujar.

A armacdo fiz com madeira

Da janela do seu quarto.

Do portédo da sua casa

Fiz paleta e cavalete

E com as lagrimas que ndo brincaram com vocé
Destilei 6leo de linhaga

E da sua cama arranquei pedacos

Que talhei em estiletes

De tamanhos diferentes

E fiz entdo

Pincéis com seus cabelos.

Fiz carvao do batom que roubei de vocé
E com ele marquei dois pontos de fuga
E rabisquei meu horizonte.

Era sempre:

__Nao foi por mal. Eu juro que ndo foi por mal.

Eu ndo queria machucar vocé: prometo que isso nunca vai
Acontecer mais uma vez.

E era sempre, sempre 0 mesmo novamente —
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A mesma traigdo.

As vezes € dificil esquecer:
__Sinto muito, ela ndo mora mais aqui.

Mas entdo porque eu finjo que acredito no que invento?
Nada disso aconteceu assim — ndo foi desse jeito.

Ninguém sofreu: € s6 vocé que provoca essa saudade vazia
Tentando pintar essas flores com 0 nome

De “amor-perfeito” e “ndo-te-esquecas-de-mim”.

A cangdo “Acrilic on canvas” possui um eu poético que se passa por um pintor amador
que tenta reconstruir na tela a memaria de um passado perfeito: “De vocé fiz o desenho mais
perfeito que se fez”. Para iniciar a pintura, o eu poético resolve, primeiramente, montar a tela
e, para isso, ele retira do cotidiano real 0s objetos que pertenciam a vida comum que tivera
com a amada, uma vez que a reconstrucdo da memoria implica a revivéncia do amor perdido,
ja que “ela ndo mora mais aqui”’. Dos elementos do cotidiano (os lengdis, a janela, o portao), o
eu poético tenta trazer um pedago do outro, como se a pintura fosse plasmada nos pertences
do amado.

O caso amoroso ndo € representado com exatiddo porque ha uma sobreposicdo de
imagens no relato: da perfeicdo e da imperfeicdo do amor vivido. A imagem imperfeita do
caso amoroso ¢ observada nos versos que enunciam a voz do eu poético: “  E saudade

99, ¢

entdao”; Sinto muito, ela ndo mora mais aqui”,

(13

~_Nao foi por mal. Eu juro que nunca/
Quis deixar vocé tao triste”. Todos os versos que enunciam a voz do eu poético contrastam
com a meméria do eu poético, pois sua memoria falseia a verdade que aparece em suas
declaragdes: “As cores que escolhi, entre as tintas que inventei,/ Misturei com a promessa que
nds dois nunca fizemos”. A memdria, enfim, do eu poético ndo ¢ confiavel, porque parte de
uma imagem criada. Além do mais, a questdo da memdria expressa pela cancdo levanta um
ponto da poesia cantada que € o despertar da memdria do leitor-ouvinte: “A memoria, por sua
vez, € dupla: coletivamente, fonte de saber; para o individuo, aptiddo de esgota-la e enriquecé-
la. Dessas duas maneiras, a voz poeética ¢ memoria” (ZUMTHOR, 2001, p. 139). A cangdo
desperta a memoria do leitor-ouvinte, uma vez que a voz da poesia carrega as recordacoes
tanto de um povo quanto do individuo. No caso do canto coletivo, a memdria conduz as
lembrancas e aos saberes de um povo. De maneira semelhante, a cancao particular recobra a
lembranca das experiéncias individuais. Do canto coletivo até o canto particular, a memoria
passa pela voz poetica que estimula o passado do leitor-ouvinte. No exemplo de “Acrilic on
canvas”, a memoria do leitor-ouvinte é ativada pela voz do eu poético, que clama pela

restauracdo dubia do amor perdido. O clamor do eu poético promove uma lembranga de
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historias de amor, vividas ou lidas, pelo leitor-ouvinte, produzindo, mais uma vez, uma
identificacdo entre o publico e o eu poético. Assim, a pintura do amor retratado pelo eu
poético também se torna uma possibilidade de reviver o amor do passado, s6 que, agora, sob o
manto da perfeicao.

Na canc¢do “Eduardo ¢ Monica”, a fuga do real acontece na aparicdo de Monica na
vida cotidiana da personagem Eduardo. Monica incorpora a imagem perfeita para Eduardo,
porque ela é a beleza no interior de um real imperfeito. Este aparece recriado por Renato
Russo como um cotidiano, em que a imagem do imperfeito surge amenizado, ainda que
presente, porque o tratamento dado a distopia, na cangdo, sobre o real criado, ainda
permanece como um real visto como imperfei¢do. A can¢do “Eduardo e Monica” cria o
cotidiano do jovem Eduardo que, entediado com a rotina, decide ir a uma festa. L4, conhece
Monica, com quem desenvolve uma relagdo amorosa. Monica faz uma inciséo no cotidiano do

Eduardo e abre condic¢des para a utopia:

Eduardo e Monica

Quem um dia ira dizer

Que existe razdo

Nas coisas feitas pelo coracao?
E que ira dizer

Que nao existe razao?

Eduardo abriu os olhos mas ndo quis se levantar:
Ficou deitado e viu que horas eram

Enquanto Monica tomava conhaque

Noutro canto da cidade,

Como eles disseram.

Eduardo e Monica um dia se encontraram sem querer
E conversaram muito mesmo p’ra tentar se conhecer.
Foi um carinho do cursinho do Eduardo que disse:
___Tem uma festa legal e a gente quer se divertir.
Festa estranha, com gente esquisita:

__Eundo estou legal. Ndo aguento mais birita.

E a Monica riu e quis saber um pouco mais

Sobre o0 boyzinho que tentava impressionar

E o Eduardo, meio tonto, s6 pensava em ir p’ra casa:
___E quase duas, eu vou me ferrar.

Eduardo e Monica trocaram telefone

Depois telefonaram e decidiram se encontrar.

O Eduardo sugeriu uma lanchonete

Mas a Monica queria ver o filme do Godard.

Se encontraram entdo no parque da cidade

A Monica de moto e o Eduardo de camelo.

O Eduardo achou estranho e melhor ndo comentar



Mas a menina tinha tinta no cabelo.
Eduardo e Monica eram nada parecidos —
Ela era de Ledo e ele tinha dezesseis.

Ela fazia Medicina e falava alemao

E ele ainda nas aulinhas de inglés.

Ela gostava do Bandeira e do Bauhaus,
De Van Gogh e dos Mutantes,

De Caetano e de Rimbaud

E o Eduardo gostava de novela

E jogava futebol-de-botdo com seu avo.

Ela falava coisas sobre o Planalto Central,
Também magia e meditacéo.

E o Eduardo ainda estava

No esquema “escola, cinema, clube, televisao”.

E, mesmo com tudo diferente,
Veio mesmo, de repente,

Uma vontade de se ver

E os dois se encontravam todo dia
E a vontade crescia,

Como tinha de ser.

Eduardo e Monica fizeram natacgdo, fotografia,
Teatro e artesanato e foram viajar.

A Monica explicava p’ro Eduardo

Coisas sobre o céu, a terra, adgua e o ar:

Ele aprendeu a beber, deixou o cabelo crescer

E decidiu trabalhar;

Ela se formou no mesmo més

Em que ele passou no vestibular

E os dois comemoram juntos

E também brigaram juntos, muitas vezes depois.
E todo mundo diz que ele completa ela e vice-versa,
Que nem feijdo com arroz.

Construiram uma casa uns dois anos atras,

Mais ou menos quando 0s gémeos vieram —
Batalharam grana e seguraram legal

A barra mais pesada que tiveram.

Eduardo e Monica voltaram p’ra Brasilia
E a nossa amizade d& saudade no verdo.
S0 que nessas férias ndo vao viajar
Porque o filhinho do Eduardo

Ta de recuperacéo.

E quem um dia ira dizer

Que existe razdo

Nas coisas feitas pelo cora¢do?
E quem ira dizer

Que nao existe razao?

93
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Frequentar o cursinho de inglés, ir as festas, ao cinema e a lanchonete. Os passeios e
as obrigacdes juvenis resumem a vida diaria de Eduardo. Mas Monica encontra-se além das
rotinas de Eduardo. Monica € o contréario de Eduardo, porque se encontra no mundo adulto,
cursando a universidade, enquanto Eduardo é adolescente e aluno da Educacdo Basica. Por
isso, Monica detém a cultura ao mostrar que tem como habito assistir a filmes de Jean-Luc
Godard ou ouvir as cangdes da Musica Popular Brasileira (MPB): “Eduardo sugeriu uma
lanchonete/ Mas a Monica queria ver o filme do Godard”.

Monica traz Eduardo para o seu mundo: o contato com a educacdo de qualidade, a
musica popular brasileira, as artes, a poesia. Eduardo sai do mundo infantilizado e comum (“E
o Eduardo ainda estava/ No esquema ‘escola, cinema, clube, televisdao”) para o mundo de
Monica, onde o acesso ao conhecimento ¢ amplo e irrestrito (“A Monica explicava p’ro
Eduardo/ Coisas sobre o céu, a terra, a d4gua e o ar”’). A mesmice do cotidiano comum e
simples de Eduardo representa a distopia, porque ndo ha nada novo ou que desperte o prazer e
a felicidade plenos. Nesse contexto, podemos nos lembrar das proposi¢cdes de Thomas More
(2015), em que o prazer e a felicidade se ddo no contato direto com a natureza e com o auxilio
ao outro. Além disso, Eduardo expressa a auséncia de sonhos, conformando-se com sua vida
restrita. Monica representa uma ruptura na vida diaria de Eduardo, porque apresenta novas
experiéncias para ele. Eis aqui o traco da utopia.

A cancdo assemelha-se a uma narrativa escrita em terceira pessoa. A linguagem
adotada pelo narrador € a coloquial, o que leva a cangdo a estabelecer uma comunicagédo
direta com o seu ouvinte-leitor. Ao longo da letra da cangcdo, 0 amor aparentemente
impossivel vai sendo construido na relagdo entre Eduardo e Monica. E na relag&o entre o casal
que se verificam as diferencas entre eles. Na construcdo da personagem de Eduardo, o
narrador apresenta-o como uma figura jovem, inexperiente e de vida simples e comum. De
outro modo, Monica é representada como universitaria e adulta, que experimenta novos
desafios, descobertas e novas formas de aprendizado. A oposi¢do entre os mundos de Eduardo
e de Monica colide na descricdo das personagens, realizada pelo narrador que usa uma
linguagem mais fluida ao referir-se a Eduardo: “E conversaram muito pra tentar se conhecer./
Foi um carinha do cursinho do Eduardo que disse”. As expressoes simplificadas e as girias
(“p’ra”, “carinha’”) aproximam a linguagem da can¢@o ao mundo de Eduardo”. As referéncias
de Monica sdo: “Ela gostava do Bandeira e do Bauhaus,/ De Van Gogh e dos Mutantes,/ De
Caetano e Rimbaud”; ¢ as de Eduardo sdo: “Eduardo gostava de novela/ E jogava futebol-de-

botdo com seu avd”. A oposicdo entre Eduardo e Monica fica exposta em:
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Ela falava coisas sobre o Planalto Central, } Monica: linguagem e temas mais complexos.
Também magia e meditacéo.

E o Eduardo ainda estava }

Eduardo: linguagem e temas simples.

No esquema “escola, cinema, clube, televisao”

A voz do narrador, poucas vezes, deixa entrar a voz de Eduardo seja pela via do
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discurso direto (“_ Eu ndo estou legal. Ndo aguento mais birita”; “  E quase duas, eu vou
me ferrar”), seja pela via do discurso indireto livre (“Festa estranha, com gente esquisita™). A
presenca dos discursos de Eduardo acentua a auséncia da voz de Monica, porquanto a cancéo
ndo a deixa usufruir de nenhum tipo de discurso. Logo, com a auséncia da voz de Monica, sua
imagem ¢é construida unicamente pela apreciacdo do narrador, visto como 0 amigo do casal:
“E a nossa amizade d4 saudade no verao”.

A can¢do “Eduardo e Monica” ¢ uma histéria de amor, contada por uma voz poética
que narra 0 mundo comum e sem graga de Eduardo. Tal simulacdo representa uma espécie de
distopia, porque Eduardo n&o figura como uma pessoa perfeita, culta e bela. Eduardo
corresponde ao contrario disso: & jovem e dotado de uma cultura média. Monica,
universitaria, dotada de um gosto cultural mais sofisticado, parece mais adulta e livre, e, dessa
forma, opde-se a Eduardo. A imagem de oposi¢do entre Monica e Eduardo, consoante com
uma logica racional, ndo conviveria concretamente, mesmo sabendo que um completa o outro
e vice-versa. No entanto, Eduardo e Monica, opostos, vivem concretamente 0 amor no espaco
real.

A utopia na cangdo concentra-se na imagem do amor entre Eduardo e Monica. Sem o
amor arrebatador e apaixonado dos romanticos que buscam sua concretizacdo na unido
matrimonial, vista como um dos simbolos do amor: “Construiram uma casa uns dois anos
atrés,/ Mais ou menos quando os gémeos vieram”. O casal, enfim, entrega-se a expectativa do
namoro que é o casamento e, sequencialmente, a vinda dos filhos. Ao entregar-se as
expectativas, Eduardo e Monica inauguram uma nova vida cotidiana, ligada ao
comportamento repetitivo que leva ao mundo da distopia. O comportamento de repeti¢do é
recriado pelo filho de Eduardo que segue os passos do pai: “So que nessas férias ndo vao
viajar/ Porque o filhinho do Eduardo/ T4 de recuperacdo”. Note que o narrador se refere a
crianca como filho de Eduardo, ndo de Monica, porquanto o filho de Eduardo continua o
fluxo da distopia, j& que retorna ao mundo limitado de Eduardo. Mas, mesmo com tantas
adversidades, Eduardo e Monica ndo sdo impedidos de viverem o amor, porgue € o amor que

assegura a vida compartilhada das personagens. O amor pertence ao mundo perfeito e, de
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acordo com José Roberto Silveira (2008), seria a salvacdo da poesia de Renato Russo. Irdnica
ou ndo, a cangdo “Eduardo e Monica” representa a imagem da distopia através de uma
linguagem que remete a uma visdo subjetiva do eu poetico sobre o mundo limitado de
Eduardo. A representacdo da imagem da utopia deriva também do sentimento do amor
presente no relacionamento do casal. Dai a estrofe-refrdo brincar sobre a presenca-auséncia de
racionalidade no amor, uma vez que o amor salva Eduardo e Monica das adversidades que 0s

separariam:

E quem um dia ira dizer

Que existe razdo

Nas coisas feitas pelo coragdo?
E quem ira dizer

Que nao existe razao?

O refrdo questiona o significado da palavra razdo. Partindo da logica, Eduardo e
Monica ndo se casariam, ndo constituiriam a familia, tampouco se amariam, visto que as
diferencas culturais e etarias atrapalhariam o interesse mutuo. Contudo, a razdo proposta pela
cancao ndo pertence a este tipo de légica, mas a uma logica emocional, porque a razéo na
cancao concentra-se no amor, portanto a razdo € inerente a uma légica no interior da emocéo
do amor, pois 0 amor consegue unir 0s opostos e formar a unido, o coletivo.

Na cangdo “Andrea Doria”, a utopia esta na certeza de um futuro melhor, uma vez que
0 presente, apesar de ser feio, promete a chance de um futuro perfeito. Renato Russo explica
que a cancao “Andrea Doria” se assemelha muito a cangdao “Sera” que pertence ao album
Legido Urbana: “Andrea Doria é a mesma coisa de Sera: um jovem que quer mudar o mundo,
porque estd tudo horrivel. Coloca bem a questdo da juventude, ter sonhos, fazer planos e
esbarrar neste mundo de hipocrisia, de mentira, do capitalismo, do consumismo” (Renato
Russo, apud ASSAD, 2000, p. 28-29). A cang¢do “Sera” recria um jovem que deseja mudar o
mundo, derrubando as antigas estruturas da sociedade. O jovem proclama uma revolugédo e
nega o real por ser imperfeito. Na can¢do “Andrea Doria”, hd o mesmo desejo do jovem da
cangdo “Serd”, entretanto a voz poética aparece com menos rebeldia e menos urgéncia. A voz
poética reflete mais sobre o real para poder lancar-se a busca da perfeicdo. Outra caracteristica
diferencial entre elas permanece no interior dos temas, a can¢do “Sera” fixa-se na cangédo de
protesto, e “Andrea Doria”, na can¢do de cunho existencial. A diferenca entre ambas pode ser

verificada nas estrofes abaixo, sendo a primeira da can¢do “Andrea Doria™:

Nada mais vai me ferir.
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E que eu ja me acostumei

Com a estrada errada que eu segui
E com a minha propria lei.

Tenho tudo o que ficou

E tenho sorte até demais,

Como sei que tens também.

A estrofe a seguir encontra-se na cangdo “Sera”:

Tire suas maos de mim

Eu ndo pertengo a vocé

Né&o é me dominando assim

Que vocé vai me entender

Eu posso estar sozinho

Mas eu sei muito bem aonde estou
\océ pode até duvidar

E s6 que isso ndo é amor.

Em suma, as cang¢des “Daniel na cova dos ledes”, “Quase sem querer”’, “Eduardo e
Monica”, “Acrilic on canvas” e “Andrea Doria” mergulham na tematica da cangdo de cunho
existencial e recriam a utopia e a distopia a partir da imersédo do eu poético sobre as emocgdes
humanas. E na imersdo do eu poético que vemos que, nas can¢des de cunho existencial do
album Dois, a distopia é construida como um real que leva o eu poético a buscar e a sonhar
com um mundo que se opde a ele. O mundo sonhado corresponde a utopia. Desse modo,
“Daniel na cova dos ledes” recria a utopia na restauracao do toque prazeroso dos corpos, ao
passo que a distopia deriva da separagdo dos mesmos corpos. Na can¢do “Quase sem querer”,
a distopia consiste na experiéncia conflituosa da existéncia, em que a utopia surge como
flashes de paz e de fuga. A cangdo “Eduardo e Monica” constroi a utopia na possibilidade do
amor entre os contrarios. A cangao “Acrilic on canvas” mergulha no real distopico, enquanto
0 eu poetico procura a emersdo pela via da reconstrucdo imagética de uma memdoria falseada
do amor perfeito. Com “Andrea Doria”, o outro assemelha-Se com a fuga para a utopia, ja que
o real se faz de um mundo distépico. Mas o album Dois também conta com a cancdo de

protesto, em que representa a distopia e a utopia nas relacfes sociais.
2.5 As cancdes de protesto no album Dois: o real da distopia versus o sonho da utopia
As cangbes com temas sobre a existéncia humana representam um real criado a partir

da imagem do imperfeito, em que o0 eu poético sente o abandono do outro em prol do poder,

da ganancia, da soliddo e do fim do amor. Inconformado com o real, 0 eu poético busca
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caminhos de fuga que, normalmente, coincidem com a restauragéo e a aproximagao do outro.
O outro passa a ser a esséncia para o0 eu e sua possibilidade de experimentar a propria
existéncia. O outro significa, assim, a condigdo para a utopia e 0 pré-requisito para a distopia,
porque, no outro, centralizam-se o real e 0 sonho.

Nas cancOes de protesto, ndo se deixam escapar as proposi¢des do real criado e do
sonho buscado, proposicOes estas presentes nas cangdes de cunho existencial. Ou seja, as
cancOes de protesto também representam um real imperfeito que forma a imagem da distopia.
Sem conformidade com o real, 0 eu poético da cancdo de protesto projeta saidas e fugas para
a construcdo de uma nova sociedade: a sociedade da utopia.

As cancOes de protesto debatem ainda como o outro, presente nas cangdes
existencialistas, ajuda a construir e/ou destruir a sociedade. Em todos os albuns de Renato
Russo, a figura do outro, geralmente, esta associada a uma pessoa, no entanto, ao se tratar dos
problemas da existéncia, o outro também se configura como uma imagem religiosa. Ja no
album Dois, a figura do outro, nos dois tipos de cances, liga-se a uma pessoa. Por causa
disso, a presenga do outro é a palavra-chave para se instaurar ora a soliddo, ora a
desigualdade, ora a auséncia de liberdade. E no outro que se edifica a nogdo de coletividade e
de companheirismo que constrdi a sociedade perfeita.

As cangdes “Musica Urbana 27, “Metropole”, “Tempo Perdido”, “Fabrica” ¢ “Indios”
configuram-se como cancdes de protesto. Todavia, em alguns momentos, o protesto contra a
sociedade recriada sob a insignia da distopia interfere na personalidade ou no sofrimento do
eu poético. O comportamento individualista, competitivo e indiferente age diretamente no
sofrimento do eu poético que traca um discurso de recusa e de negacao do real.

O ponto de encontro da cangdo de protesto e da cancdo de cunho existencial aparece
nas cangdes “Indios” e “Tempo Perdido”. O contexto social interage com os medos e as
recusas do eu poético. Na can¢do “Tempo Perdido”, o eu poético nega o presente da
sociedade imperfeita; na cangio “indios”, a analogia com a ganancia dos homens ao longo da
historia expde um eu poético decepcionado com a sociedade em que vive.

Nas cangdes “Musica Urbana 27, “Metropole” e “Fabrica”, o posicionamento do eu
poético concentra-se no protesto, abordando pouquissimo o aspecto da existéncia do homem.
A cangdo “Fabrica”, vista anteriormente, exemplifica como as relagdes de trabalho e a
indiferenca constroem a cidade. Tais relagcdes sdo visualizadas por meio da separacdo social
do trabalhador, vitimado pelos baixos salarios e pela caréncia de recursos gque circulam na
sociedade. A cidade constroi os lugares com a mao-de-obra do trabalhador que habita a

periferia e ndo participa dos lucros das fabricas. Na verdade, o titulo “Fabrica” desenvolve
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uma metéfora para a cidade. A cidade é a propria fabrica: construcbes de concreto, céu
cinzento, portGes e trabalhadores. A imagem da natureza é substituida pela fabrica que
delineia a zona urbana. O eu poético nega o aspecto desolador da cidade e a indiferenca do
outro; consequentemente, busca a saida para a utopia: enfrentar a sociedade: “Nosso dia vai
chegar/ Teremos nossa vez”. O gesto de mudanca de comportamento instaura a utopia em
detrimento da distopia presente no real criado pela cangéo.

A cangdo “Metropole”, da mesma forma, abraga a cidade como fonte de desigualdade
e de indiferenca. Ela satiriza a organizagdo social por meio da critica ao sistema de salde
publico. As normas da assisténcia médica, a indiferenca do funcionario e a curiosidade pela

desgraca alheia desenham a imagem do real distépico:

Metrépole

“E sangue mesmo, nio ¢ mertiolate”.

E todos querem ver

E comentar a novidade.

“E tdo emocionante um acidente de verdade”.
Estdo todos satisfeitos

Com o sucesso do desastre:

Vai passar na televisao.

“Por gentileza, aguarde um momento.

Sem carteirinha, ndo tem atendimento —

Carteira de trabalho assinada, sim senhor.

Olha o tumulto: fagam fila por favor.

Todos com a documentacao.

Quem ndo tem senha, ndo tem lugar marcado.
Eu sinto muito, mas ja passa do horario.
Entendo seu problema mas ndo posso resolver:
E contra o regulamento, esta bem aqui, pode ver.
Ordens séo ordens.

Em todo caso, ja temos sua ficha.

S0 falta o recibo comprovando residéncia.

P’ra limpar todo esse sangue, chamei a faxineira —
E agora ja vou indo sendo perco a novela

E eu ndo quero ficar na mao”.

A cangdo “Metropole” ¢ uma colagem de falas e didlogos que foram extraidas de
situacOes cotidianas. Isto €, a coloquialidade da lingua é amplamente usada nas relacdes de
convivéncia social e informal, por isso, surge dos discursos existentes nas acdes rotineiras. A
vida do cotidiano, na cancdo, estabelece-se com o0 uso da assisténcia médica publica que se
volta para as normas burocraticas do sistema. As acGes rotineiras da burocracia na cancao

“Metropole” tornam a emergéncia demorada e o acidente, que exigia cuidados rapidos, niao
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chega a sensibilizar o funcionario e transforma-se em fato curioso e divertido para aqueles
que esperam o atendimento. A percepcdo do acidente como algo verdadeiro e emocionante é
trabalhado com a linguagem irdnica: “ ‘E tdo emocionante um acidente de verdade’ ”. A
ironia concentra-se no contraste entre as palavras “emocionante” e “acidente”. Apesar do
acidente despertar emog¢des humanas, como 0 susto, a tristeza e a compaixao; na cangéo, ele
desperta as emogdes alegres, de satisfacdo, de euforia. A ironia acontece na forma como a
cancdo diz que as pessoas percebem o acidente: pela euforia. Além disso, a ironia enfatiza o
comportamento indiferente entre as pessoas, como se dissesse que somente a tragédia alheia
desperta a curiosidade do mundo. Ndo a sua compaixdo. A falta de sensibilizacdo do
funcionario, a demora no atendimento e a emocdo sobre o sofrimento do outro compdem a
vida cotidiana da cancéo, que é a imagem de um real criado sob a distopia.

Na cancao “Metropole”, o texto escrito apresenta varias falas que sdo colhidas e
repetidas pelo eu poético. Na primeira estrofe, hd uma voz que mostra entusiasmo com a
desgraca do outro. Sdo as primeiras aspas do texto escrito. Esta voz passa pela voz do eu
poético, cuja grafia ndo se acompanha das aspas. Entre a fala colhida (“ ‘E sangue mesmo,
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nao ¢ mertiolate’”) e a fala do eu poético (“E todos querem ver/ E comentar a novidade”™),
surge a ironia, ja apontada anteriormente, que salienta o absurdo de uma situacao tragica virar
espetaculo na televisdo, emocionando os telespectadores.

Na segunda estrofe, as aspas sugerem uma terceira voz, responsavel pelo funcionario
do sistema de saude: “ ‘Por gentileza, aguarde um momento/ Sem carteirinha, ndo tem
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atendimento’ ”. No interior da mesma, ainda se faz possivel uma quarta voz, semelhante a um

pano de fundo, que recria a atmosfera do real imperfeito: “ ‘Todos com a documentagdo’ ”. O
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verso ““ “Todos com a documentagdo’ ” trabalha como um refrao, sendo cantado pelos demais
integrantes da banda. O refrdo enfatiza o processo burocratico do sistema de saude publico.

A voz do apreciador do sofrimento independe do funcionario e do eu poético. A voz
do eu poético, apesar de expor o pesar da situacdo, independe dos demais. A voz do
funcionario segue a mesma sintonia dos demais: sua vontade é independente. Entretanto,
apesar de acOes independentes, todas as vozes sdo colhidas e reproduzidas pela voz do
intérprete que seleciona e incorpora situacdes do cotidiano que estdo no ambito da realidade.
As vozes criam uma particula do real imperfeito e, tal real, por sua vez, expde a falta de ética

da populacéo indiferente ao outro:

A ética é exatamente essa fonte legisladora transcendental acima referida [da
doacdo de sentido] pela qual o sujeito pode se transportar para além do seu
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tempo e projetar novos modos de ser e de existir. Nela se encontra, portanto,
a origem de todos os valores humano-universais e de suas respectivas
culturas. Tudo que é intrinsicamente humano comega e termina na ética,
mais precisamente a partir de uma atividade ideal que transcorre no ambito
estrito suprassensivel — da imaginacdo criativa — livre de determinacdes
exteriores, donde, inteiramente autbnoma, e que responde sempre a esta
indagacgéo elementar: viver para qué? N&o importa qual seja a resposta a essa
questdo crucial, através dela define-se a intencdo mais universal do sujeito: a
finalidade suprema da sua vida, o seu bem maior, o critério fundamental da
sua felicidade (LEVY, 2012, p. 73).

A ética constitui a capacidade do homem afastar-se das normas vigentes do sistema e
projetar novos valores. Esse movimento de afastamento demonstra que o homem precisa
utilizar a razdo e a imaginacdo para analisar criticamente a realidade em que vive e, com isso,
desejar um mundo melhor. O novo mundo fundamenta-se no alcance pleno da felicidade e
deve proporcionar valores que levem a felicidade a todos que garantam que a felicidade
jamais se traduza pelo sofrimento do outro. Em outras palavras, a sociedade perfeita
procuraria assegurar a felicidade de todos os habitantes. As canc¢des produzidas por Renato
Russo asseguram a criacdo de um novo mundo, modelado com o conceito de ética dito por
Nelson Levy (2012). Para isso, as cancGes sempre partem do mundo disforme, em que a
felicidade estéd atrelada ao prazer individual e ao sofrimento do outro. Negando o mundo
disforme, as cancbes abrem-se para o0 sonho de um novo mundo.

De volta a cangao “Metropole”, a ética pulou para fora do real criado, porque o
conceito de felicidade da-se pela desgraca alheia e pelo regozijo individual — < ‘E tio
emocionante um acidente de verdade’ ”. A primeira voz sente felicidade ao reparar que 0
outro acidentado é um fato verdadeiro, que desperta ndo so a curiosidade, e sim uma espécie
de emocdo. Resumidamente, a primeira voz diverte-se com o sofrimento do outro; o eu
poético apenas diagnostica a acdo da primeira voz, sem grandes emocdes; o funcionario pende
para uma pequena fracdo de piedade — ‘Entendo seu problema’ ”—, mas termina com a
indiferenca — ““ ‘mas ndo posso resolver’ ”. Todos estdo imersos no proprio ego: o prazer
sobre a dor, a constatacdo fria, o entendimento indiferente. O real mostra a falta de ética e o
fim da piedade. A sociedade contabiliza o caos da humanidade, o seu lado distopico. A
imagem da distopia na cangdo “Metropole” é tdo forte que deixa escapar o gesto de mudanca
da utopia. Relembrando o texto de Emil Cioran (2011), o sentimento de revolta diante de uma
sociedade com falta de ética e de moral promove o0 gesto da revolugdo que compreendemos
aqui como um gesto de mudanca de comportamento. No caso de Renato Russo — e do rock
and roll —, o gesto de mudanca costuma vir acompanhado do grito rebelde e agressivo ou da

palavra lascada, como chamou Paul Zumthor (2005) as palavras dos textos das musicas: “E,
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na mesma medida em que, como movimento, € movimento partido; como palavra, palavra
lascada, as vezes apenas audivel; como muasica, marca o triunfo da percussdo, das rupturas de
ritmos” (ZUMTHOR, 2005, p. 102). A cangdo “Metropole” ausenta-se do gesto de mudanca
de comportamento e ndo propde nenhuma imagem da utopia. 1sso leva a constatar que,
provavelmente, a utopia decorre de duas situa¢fes: uma no préprio germe do canto e a outra
na sequéncia organizacional das canc@es do album. Com relacéo a primeira situacdo, a masica
de rock é um estilo por exceléncia utopico, porque, ao gritar e negar a realidade, o individuo
passa pelo processo catartico de suas emocgdes. A ideia de catarse despertada na arte provém
do filésofo grego que viveu durante a Antiguidade, Aristételes (2004, p. 48). Ao cruzar as
ideias de Aristoteles acerca da arte com a capacidade do rock de estimular a presenca plena do
corpo na execucdo da musica, compreende-se que este estilo musical instiga 0 processo de
purificacdo das emocgOes através da unido do som instrumental e da letra de protesto. Na
execucdo da mdsica roqueira, 0 homem, muitas vezes, o ouvinte, liberta-se das amarras
sociais, cantando, dancando e tocando imageticamente os instrumentos musicais: “No mundo
moderno, o rock and roll revela também ter por objetivo funcdo catartica semelhante a da
tragédia aristotélica, uma vez que a audicdo das cancdes roqueiras implica na purgacdo das
emocdes dos ouvintes'®” (OZORIO, 2011, p. 18). A busca por uma linguagem musical que
liberta 0 homem e permite que ele participe ativamente do canto como “coautor” condiz com
a imagem da utopia. Conforme Emil Cioran (2011) analisa o0 conceito de utopia, um dos
tracos da utopia consiste na liberdade total do homem. O rock busca esta liberdade. Na
liberacdo emocional da violéncia, o ser humano lida melhor com a sociedade. Paul Zumthor

chama a atencéo para esse valor catartico do rock e assume que o estilo necessita de estudo:

O rock ndo cessou ainda de produzir seus frutos, de gerar movimentos
novos, movimentos do corpo, movimentos do espirito. O rock and roll se
inscreve na linha mais direta e mais antiga da poesia vocal de contestagao,
de protesto, de revolta, de violéncia que drena toda a histéria da humanidade.
No comego dos anos 60, eu me encontrava na Europa, e la assisti a chegada
do rock que vinha da América, ja ganhava uma juventude de blusdes negros
ja semimarginalizada, e que fermentava violéncia reprimida. O rock lhe deu,
sendo precisamente um exutorio, uma expressao, no sentido forte da palavra.
E, na mesma medida em gque, como movimento, é movimento partido; como
palavra, palavra lascada, as vezes apenas audivel, como mdsica, marca o
triunfo da percussdo, das rupturas de ritmos. Na medida em que reivindica
uma violéncia (a violéncia que leva a quebrar as cadeiras, no final da
apresentacdo), trazia consigo algo de insubstituivel para uma geracdo no

16 A questdo da liberdade e da catarse na musica roqueira foi explicada na minha dissertacdo de mestrado,
quando houve uma pesquisa historica do estilo musical e como ela passa a compor, a partir das premissas de
Paul Zumthor, uma linguagem poética de resisténcia e de contestacao.
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vazio. Para essa geragdo e para a minha (que aproveitou indiretamente,
através de outras, essa experiéncia), uma coisa € certa: depois do rock nada
mais serd como antes (ZUMTHOR, 2005, p. 102).

O rock caracteriza-se, conforme José Miguel Wisnik (2014), como uma mausica
baseada em pulsos. Os pulsos representam as agdes fisiologicas do corpo humano. Dessa
forma, um espetaculo de rock provoca a reacdo catartica das emocdes que despertam o0s
movimentos corporais. A violéncia e a liberdade de movimentos levam o espectador a sentir
plenamente o corpo fisiolégico e o corpo da palavra musical.

A palavra do rock ndo recebe as lapidac6es da poesia, é quase uma palavra bruta que
retoma os primeiros ressoares da humanidade. Na cancdo “Metropole”, a palavra lascada
conduz o homem a vivéncia plena do signo poético bruto. Ou seja, a experiéncia de reviver a
sociedade numa imagem distopica por meio de vozes que exprimem indiferenca e egoismo
contribui para que o homem sinta plenamente os problemas e desenvolva um olhar critico e de
recusa para com a sociedade do real criado na cangéo.

A outra situacdo da utopia (acompanhando a disposi¢do sequencial das can¢bes no
album) engloba a cancdo “Plantas embaixo do aquario”. Nela, a voz da cangdo desenvolve o

dialogo de invocacéo ao leitor e procura a instauragdo de um novo tempo:

Plantas embaixo do aquério

Aceite o desafio e provoque o desempate:
Desarme a armadilha e desmonte o disfarce:
Se afaste do abismo —

Faca do bom-senso a nova ordem;

N&o deixe a guerra comecar.

Pense s6 um pouco,

Nao ha nada de novo.

Vocé vive insatisfeito e ndo confia em ninguém
E ndo acredita em nada

E agora é so cansaco e falta de vontade,

Mas, faga do bom-senso a nova ordem:

N&o deixe a guerra comecar.

Seria a guerra a sociedade recriada no real da cangdo “Metropole”? Os armamentos, a
indiferenca? Se as respostas as indagac6es forem afirmativas, entdo a voz do eu poético, antes
feita de constatacdes na cangdo “Metrdpole”, em “Plantas embaixo do aqudrio”, assume a
mudanca e pede imperativamente ao outro que o ajude a construir 0 novo mundo.

A cangdo “Plantas embaixo do aquério” compde-se de um texto curto, escrito em

versos de medidas variadas e que é lido-cantado de maneira brusca e rapida. Os versos, no
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modo imperativo, presentificam o outro para quem o eu poético desfere ordens; por sua vez, a
pessoa do eu poético corresponde ao sujeito que busca apoio no outro para erguer a sociedade
nova a partir dos momentos de reflex&o e de critica sobre a cidade em que vive atualmente. A
critica a atual sociedade mostra um tom irdnico, visto que, ao conduzir o0 comportamento do
outro para a aceitacdo e a negacgdo da recusa do desafio, 0 eu poético aceita como parametro o
bom-senso que significa o respeito ao outro e o equilibrio das estruturas sociais: “Aceite 0
desafio e provoque o desempate:/ (...)/ Faga do bom-senso a nova ordem”. A expressdo bom-
senso costuma vincular-se ao senso comum, a acomodacao e a tolerancia frente aos problemas
e/ou limitagBes da comunidade, mesmo que a comunidade enfrente a crise da ética e da moral.
Na cancdo, o bom-senso alude & nova ordem e implica a mudanca de comportamento que
combate a guerra: “Nao deixe a guerra comecar”. Logo, a transformacao radical da sociedade,
a mudanca, condiz com a ideia de utopia que pbe fim as guerras, trapacas e violéncias. O
desafio concentra-se na construcdo do novo sem violéncia, sem a derrubada dos prédios da
cidade e sem 0 assassinato em massa das pessoas. Isso faz com que, no final da segunda
estrofe, o trecho que se repete venha acompanhado da conjun¢do adversativa: “Mas, faca do
bom-senso a nova ordem:/ Ndo deixe a guerra comegar”. A ideia adversativa entra em
contraposicdo ao ordenamento da estrofe anterior, porque nela havia a ordem para o
enfrentamento do desafio e, na segunda, 0 eu poético centra-se na analise do mundo e de um
voce, dando a entender que ocorre uma trégua na guerra: “Nao ha nada de novo./ Vocé vive
insatisfeito e ndo confia em ninguém/ E nédo acredita em nada/ E agora é so cansaco e falta de
vontade”. O vocé ¢é visto como a pessoa (ue estd cansada com a falta de mudanca e
desacredita do mundo, por isso, ndo sente vontade de alterar as coisas, vive a desilusdo, ou
seja, a distopia, porquanto ndo tem sonhos. A auséncia de vontade justifica o uso dos verbos
no modo imperativo e 0 uso da conjuncdo adversativa, porque, apesar de tudo, o real é um
tudo distopico, em que o vocé ndo deveria se abater, mas lutar com o bom-senso. Por este
motivo, recusando o real distdpico, agora 0 eu poético busca o novo tempo e 0 Nnovo espaco,
cujos alicerces se fazem de acBes imperativas que estariam na esfera do desejo. Assim, o grito
de mudanga ausente na cancdo “Metropole” ressurge em “Plantas embaixo do aquério”. Gesto
tardio no album, mas presente. Em outras palavras, as demais can¢bes do album, como
“Daniel na cova dos ledes”, “Quase sem querer”, “Eduardo e Monica” e “Acrilic on canvas”,
a proposta da utopia acontece no interior da mesma cancdo, ndo se prolongando para outra.
Da mesma maneira que estas cangdes, estdo as cangdes “Musica Urbana 27, “Tempo

Perdido”, “Andrea Doria”, “Féabrica” e “Indios”, sendo que essas se localizam posteriormente
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as cangoes “Metropole” e “Plantas embaixo do aquério”. Nas duas ultimas, o gesto utdpico
ndo aparece em “Metrdpole’, e sim em “Plantas embaixo do aquario”.

Sem divergir das recriagdes criticas de uma sociedade em decadéncia nas cancdes
“Fabrica”, “Metropole” e “Plantas embaixo do aquario”, “Musica Urbana 2” representa o real
distopico com um enfoque nos becos da cidade, na periferia e nos marginalizados. A
proliferacdo da sujeira e dos excluidos integra a imagem fétida e desoladora da cidade. O
unico movimento de liberdade e de esperanca concentra-se no som emitido pela cidade: a
masica urbana — “Ndo ha mentiras nem verdades aqui/ S6 ha musica urbana”. Diante do real
distopico, a cidade encontra a beleza na musica que produz, nos sons que se originam do
barulho e da sujeira da cidade. Por conseguinte, a musica que a cidade produz acaba sendo um
traco para conquistar a utopia, porque a arte musical, mesmo em contraste com a cidade
distopica, faz a unido dos elementos urbanos, formando a imagem da coletividade. A
coletividade, rememorando, pertence ao mundo da utopia, porque o homem sente-se parte

integrante e essencial para a sociedade:

Mousica urbana 2

Em cima dos telhados as antenas de TV tocam masica urbana,
Nas ruas os mendigos com esparadrapos podres

Cantam musica urbana,

Motocicletas querendo atengdo as trés da manha —

E s6 mUsica urbana.

Os PMs armados e as tropas de choque vomitam musica urbana
E nas escolas as criancas aprendem a repetir a musica urbana.
Nos bares os viciados sempre tentam conseguir a masica urbana.

O vento forte seco e sujo em cantos de concreto
Parece musica urbana

E a matilha de criancas sujas no meio da rua —

Mdsica urbana.

E nos pontos de dnibus estdo todos ali: masica urbana.

Os uniformes

Os cartazes

Os cinemas

E os lares

Nas favelas

Coberturas

Quase todos os lugares.

E mais uma crianca nasceu.
N&o ha mentiras nem verdades aqui
S6 ha masica urbana.
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A cangdo “Musica Urbana 2” mistura um texto com versos longos e curtos € com a
auséncia das virgulas em grande parte dos versos. Os versos longos e a falta de virgulas
ajudam a criar um som seco, indspito, como se representasse o lado feio da sociedade. A
repeticdo da expressdo “musica urbana” costura a ideia de que os barulhos da cidade formam
a musica que integra todos no mesmo ambiente.

A metropole surge desnudada na cancdo “Musica Urbana 2”. Um desnudamento,
principalmente, da parte marginalizada, em que os becos, a violéncia, a miséria e 0 abandono
ganham destaque: ‘“Nas ruas os mendigos como esparadrapos podres”, “Nos bares os viciados
sempre tentam conseguir a musica urbana”.

Na construcdo imagética da cidade, a cancdo lanca mao da sinestesia e da enumeracédo
de imagens. No caso da sinestesia, a linguagem ajuda a visualizar a cidade, ouvir as vozes e
sentir o odor. O verso “O vento forte seco e sujo em cantos de concreto” insinua a sensagcao
do vento que leva a poeira suja a sedimentar-se nos corpos dos homens. O verso “Nas ruas 0s
mendigos com esparadrapos podres” despertam o asco, proveniente do cheiro da ferida,
misturada com o aspecto repugnante e sujo dos curativos. A repeticdo da expressao “musica
urbana” aciona a audigdo, porque ouvimos as vozes que se multiplicam na cidade
marginalizada. A repeticdo da expressdo substitui a acdo das pessoas, como & possivel
verificar ao fazer a troca da expressao repetida por acées de complemento l6gico, conforme o

esquema abaixo:

1° Exemplo:

“Os PMs armados ¢ as tropas de choque vomitam musica urbana”

Os PMs armados e as tropas de choque falam palavras de ordem.

2° Exemplo:

“E nas escolas as criangas aprendem a repetir a musica urbana”

!

E nas escolas as criancas aprendem a repetir as licdes ensinadas.

3° Exemplo:

“Nos bares 0s viciados sempre tentam conseguir a masica urbana”

Nos bares os viciados sempre pedem as drogas.
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Na troca da expressdo “musica urbana”, compreende-se como as vozes da cidade
adentram a cangdo: sdo cooptadas em um Unico barulho, resumido como a mdsica urbana,
bem como sdo cantadas pela voz do eu poético que sintetiza todos os transeuntes da
metropole. A expressdo “musica urbana” acaba funcionando como a linha que costura o texto
e 0 movimento da sociedade.

Na quarta estrofe, a enumeracao acontece de maneira clara, porque o verso longo cede
ao verso curto que trabalha como um jogo de imagens que vai sendo lancado e edificando a

imagem da cidade sob a forma de um prisma:

Os uniformes

Os cartazes

Os cinemas

E os lares

Nas favelas

Cobertura

Quase em todos os lugares.

Por fim, o ciclo da cidade dos excluidos renova-se, “E mais uma criang¢a nasceu”, €
tudo, mais uma vez, integra a musica urbana. O seu tempo ndo é limitado, e sim um tempo
continuo que se perpetua a cada nascimento.

As canc¢des mencionadas a seguir serdo analisadas rapidamente, porque terdo o olhar
atento e critico desenvolvido no capitulo trés. Desse modo, observa-se que, entre a existéncia
e o protesto, o album conta com a cancao “Tempo Perdido”. A tematica fala de um jovem que
vé o0 tempo esvaindo-se e o real imperfeito que ndo muda. O jovem busca a utopia,
acreditando que, apesar da passagem do tempo, ainda ha tempo. Esta busca, novamente,
reitera 0 outro para 0 eu poético. Ndo ha utopia sem o outro, porque, sem o outro, o tempo é
perdido.

Por fim, o album Dois encerra-se com a cancdo “Indios”. Conhecida por seu refrdo
“Quem me dera a0 menos uma vez”, a can¢do utiliza uma linguagem critica que cria um
embate entre o real e 0 sonho. Repetidamente, o real criado na cancdo traz a imagem da
distopia: uma sociedade em decadéncia, onde 0 homem ganancioso busca poder e riqueza
acima de tudo: “Quem me dera ao menos uma vez,/ Ter de volta todo o ouro que entreguei/ A
guem conseguiu me convencer/ Que era prova de amizade/ Se alguém levasse embora até o

que eu nao tinha”. Aos poucos, o eu poético percebe que a sociedade rejeitada esta contida
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nele, o que o incentiva a procurar no tempo passado o reencontro com o outro companheiro.
Este outro assegura a utopia.

Como o real na cancdo desenvolve-se exaustivamente sob a imagem distépica, o eu
poético indaga o sagrado presente na imagem de um Deus que se triplica em Pai, Filho e
Espirito Santo e, mesmo assim, permite a doenga no mundo que significa as maldades do
homem. A cangdo “Indios” promove e reafirma o real distopico, mostrando a busca eterna da
poesia: a utopia.

Assim, como observado ao longo do capitulo, o sonho da utopia, que abre o album
Dois, também o encerra. No intervalo entre a utopia do comeco e do fim do album, desfila a
imagem da distopia através de um real criado pela imperfeicdo. Portanto, a utopia e a distopia
convivem em todo o album Dois, 0 que provoca na tese um novo recorte para analise,
selecionando as cangdes “Andrea Doria”, “Tempo Perdido” e “Indios” para uma interpretacéo

mais critica.
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Capitulo 3: O discurso distopico e o discurso utopico nas cangdes “Tempo Perdido”, “Andrea

Doria” e “Indios”

A historia, assim como a reflexdo a seu respeito
acumulada, nos ensina que a alteridade é intrinseca a
existéncia, de forma que a percepcdo, imagem,
representacdo e/ou o que quer que se forme na mente e
no imaginério (individual ou coletivo) — de um e de
outro lado(s) — forma-se necessariamente na relacédo e
confrontagdo, ou mesmo no estranhamento do outro,
variando enormemente 0s juizos, valores e sentimentos
que possam estar presentes e serem ativados para
manifestar a aproximagdo ou o distanciamento
(NAXARA, 2012, p.243).

3.1 O tempo como articulador da utopia e da distopia na cangao “Tempo Perdido”

Este capitulo tem como objetivo compreender como o tempo, na cangdo “Tempo
Perdido”, ajuda na propagacdo da imagem da utopia e da imagem da distopia. Por isso,
veremos que a cangdo “Tempo Perdido” apresenta a utopia e a distopia por meio de duas
marcacdes do tempo, uma marcacdo cronolégica e uma marcacdo poética. O tempo
cronoldgico assegura o passado, 0 presente e o futuro; ja o tempo poético, corresponde ao
tempo da presenca plena do ser. Diante dos tempos, a utopia e a distopia surgem ou como
possibilidade de um real sonhado ou um real concreto impressos no tempo.

A cancdo, partindo de um titulo sugestivo de que o tempo passado foi perdido, indicia
este tempo como o tempo da distopia. 1sso remete aos pensamentos do heterdbnimo Bernardo
Soares (PESSOA, 2013). Em uma passagem do Livro do desassossego, Bernardo Soares
pensa a questdo do aprisionamento do homem no tempo cronoldgico. Para a personagem, o
tempo passa independente da vontade do ser humano que se estagna diante de acGes
rotineiras: “Assim passeio o meu destino que anda, pois eu ndo ando; 0 meu tempo que segue,
pois eu nao sigo” (PESSOA, 2013, p. 74). O cotidiano e o destino caminham paralelamente,
sendo que ndo se separam, porgque um estd no outro e vice-versa. Dessa maneira, 0 destino
compde o cotidiano e fixa o futuro como tempo predestinado ao homem. Bernardo Soares
propde que o homem limpe o destino e liberte-se do cotidiano. No entanto, como homem que
obedece ao destino, ele reconhece que o tempo passa e nada faz para mudar, aceitando a
prisdo que esta contida no cotidiano que passa.

A passagem do tempo cronoldgico na cangéo é percebida na revelagdo da memoria do

eu poético que faz quase o0 mesmo percurso do pensar de Bernardo Soares. A revelagdo da
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memoria acontece no discurso em primeira pessoa do eu poético e é exposta com as a¢des do
cotidiano, como vemos nos versos ‘“Todos os dias quando acordo”, “Mas tenho muito tempo”,
“Nao tenho medo do escuro, mas deixe as/ luzes acesas agora”. Ha que salientar a ocultagdo
do sujeito nos verbos da primeira pessoa (acordo e tenho). Esta ocultacdo no texto escrito ndo
torna a sua presenca menos importante, porque, por ser cancdo, a leitura-audicdo da ao sujeito
da cangdo o destaque, transformando sua fala na confissdo do eu poético.

A cangdo “Tempo Perdido” dispde-se em cinco estrofes, em que podemos observar a
existéncia de uma consciéncia do tempo enquanto algo que passa e enquanto algo que ainda
resta. Essa perspectiva de “que ainda resta tempo” (“Temos todo o tempo do mundo™) acusa
uma disposicdo de seguir em frente. Essa consciéncia, na cancdo, é declarada a quem esta
junto dele, o que constrdi uma apelagdo de uma esperanca junto ao outro (“Somos tao jovens”

e “Nao temos tempo a perder”).

Tempo Perdido

Todos os dias quando acordo,

N&o tenho mais 0 tempo que passou
Mas tenho muito tempo:

Temos todo o tempo do mundo.

Todos os dias antes de dormir,
Lembro e esqueco como foi o dia:
“Sempre em frente,

Nao temos tempo a perder”.

Nosso suor sagrado

E bem mais belo que esse sangue amargo
E tdo sério

E selvagem.

Veja o sol dessa manha tdo cinza:

A tempestade que chega é da cor dos teus
olhos castanhos

Entdo me abraca forte

e me diz mais uma vez

Que ja estamos distantes de tudo:

Temos nosso préprio tempo.

Nao tenho medo do escuro, mas deixe as
luzes acesas agora.

O que foi escondido é o que se escondeu
E o que foi prometido,

ninguém prometeu.

Nem foi tempo perdido;

Somos tao jovens.
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No texto da cancdo, € possivel perceber mais dois niveis de experiéncia do eu poético.
O primeiro nivel corresponde ao contato do eu com o outro, 0 mundo e aquele
companheiro/companheira que esta proximo dele. A experiéncia do eu com o outro enquanto
mundo revela a relagdo de conflito, porque o mundo responde pelas falsas promessas de um
tempo vindouro, visto como a utopia a ser buscada, apesar de nunca se realizar: “A utopia ndo
é 0 dado, o existente, o fornecido, mas um projeto humano resultante de relagdes humanas”
(COELHO, 1985, p. 72). De acordo com Teixeira Coelho, a utopia, por muito tempo e por ser
um projeto, ndo consistia somente em sonho irrealizavel, mas em um plano a ser alcangado.
Na atualidade, depois das fracassadas tentativas de tornar a utopia um dado concreto, 0
projeto perdeu seu sentido, destinando-se a apenas um sonho, uma ilusdo. Na cancdo, o
mundo para 0 eu poético situa-se no fracasso do projeto utdpico, restringindo-se a téo-
somente uma ilusdo que ndo tem e ndo encontra meios de se realizar concretamente. Por ser
ilusdo, a utopia do mundo aborrece e entristece 0 eu poético que passa a vivenciar uma
relacéo de conflito entre o eu e o outro-mundo. A relagéo conflituosa é confirmada nos versos

2 9

“ ‘Sempre em frente/ Nao temos tempo a perder’ . O verso, transcrito na cangdo entre aspas,
revela a voz do mundo cujas ordens apontam para um futuro a ser conquistado e, como se,
nesse futuro, existisse o paraiso querido pelos individuos. Alem do mais, o verso tem relagdes
com o contexto historico do pais que se encontrava em processo de transicdao entre a ditadura
e a democracia. Aos poucos, veremos como a transicdo articula-se com o verso, agora,
todavia, ficaremos com a questdo da voz do outro, onde se pode observar que ha uma
interacdo entre a voz do eu poético com 0 outro, uma vez que a voz do eu poetico cede o
espaco de seu discurso ao discurso do outro, a fim de dar maior realismo ao tempo prometido.

A experiéncia do eu com o outro tu/vocé apresenta, por sua vez, pouco conflito, uma
vez que a relacdo de ambos acontece por meio ora da intimidade, ora da identificacdo
estabelecida entre eles: “Entdo me abraca forte/ ¢ me diz mais uma vez/ Que ja estamos
distantes de tudo:/ Temos nosso proprio tempo”. A experiéncia do eu com o outro tu/vocé
garante ao eu o0 espaco de utopia, dado que o tempo ndo cronoldgico condiz com um tempo de
vivéncia plena do ser; ou seja, com 0 outro-tu, a experiéncia do tempo torna-se prazerosa,
alcancando a felicidade e sustentando a utopia.

O segundo nivel de experiéncia do eu poético desenvolve-se na relacdo consigo
mesmo, em que ele rejeita 0 mundo por meio da comparagdo que realiza entre ele e o outro
(“Nosso suor sagrado/ E bem mais belo que esse sangue amargo”), porque nio se identifica
com o que o coletivo diz: “Nao tenho mais o tempo que passou”. O eu poético ndo aceita as

promessas de um tempo melhor e observa-se como um individuo que perde o tempo
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cronoldgico, ja que este tempo passa independente de si, como se 0 tempo se comportasse
como o fato fatidico e implacavel: “o meu tempo que segue, pois eu ndo sigo” (PESSOA,
2013, p. 74), como dizia Bernardo Soares. Os momentos em que o eu olha para o tempo que
passa e que se refere a ele criam a experiéncia do eu com a propria existéncia, porquanto o eu
confessa os pensamentos que tem sobre o tempo e seus medos: “Todos os dias antes de
dormir,/ Lembro e esqueco como foi o dia” e “Nao tenho medo do escuro, mas deixe as/ luzes
acesas agora”.

O uso deste tipo de confissdo pelo eu retoma um traco romantico de uma voz de um
sujeito que mostra 0s medos e as desilusdes que advém da auséncia de empatia com o mundo
em que vive. Por ndo se encaixar no mundo, 0 sujeito poético busca uma fuga para um mundo
novo e perfeito, construindo a utopia. Beatriz Berrini (1997) defende que a poesia roméantica
representava o desafio do eu lirico em recusar o real imperfeito através de um plano de fuga,
onde se encontraria a perfeigdo. A cangdo “Tempo Perdido” pode ndo ser a confissdao pura e
simples do poeta Renato Russo, mesmo assim, ela é a traducdo da confissdo de um sujeito de
travessia que busca, de modo similar a fuga dos poetas romanticos uma sociedade e um tempo
perfeitos. O tempo da cangdo “Tempo Perdido” sugere no titulo um dado de disforia na alusao
a perda de um tempo que poderia ter sido vivido de outro modo, mas acusa na consciéncia
desse tempo uma saida utdpica: a juventude e a certeza de que com 0 outro conseguirdo um
tempo melhor.

José Roberto Silveira (2008) afirma que Renato Russo era um poeta de travessia. Suas
cancdes apreenderam as mudancas socioculturais da década de oitenta, imprimindo uma voz
poética que atravessava um periodo conturbado da historia do Brasil. A década de 1980 teve a
queda do regime militar (que durou vinte anos, cujo periodo ficou marcado pela censura, pela
tortura e pela ditadura) e a tomada do regime democratico. Conforme Maria Helena Simdes
Paes (2004), o golpe militar visava a permanéncia do sistema capitalista, priorizando o
desenvolvimento econémico da burguesia.

O sistema de organizacgdo social e econdmica dos militares ndo surtiu bons resultados
para a populacdo, ruindo de vez na referida década. Mediante o caos econémico, a década
tornou-se o periodo de transicdo, em que os brasileiros, como chama José Roberto Silveira
(2008), eram sobreviventes.

José Roberto Silveira reconhece que a historia do Brasil, de alguma forma, € inscrita
na musica popular, como foi o caso da Musica Popular Brasileira (MPB) que apreendeu 0s
temores da ditadura militar. E como foi o caso das musicas jovens da década de oitenta, em

que a juventude abragou finalmente o rock e deu a ele letras que falavam da vida brasileira: os
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divertimentos, os medos, 0s sonhos e os protestos. O rock, género musical com grande
capacidade de hibridizacdo, ganha o status de rock nacional, e, nele, encontramos Renato
Russo:

A “sintonia fina” dos compositores ¢ intérpretes da musica popular com o
momento histérico nos faz voltar a atencdo para os acontecimentos de cada
época. O desconcerto e sensibilidades intimas e o ritmo das transformacdes
sociais, econdmicas, politicas e culturais se fazem ouvir em ecos, distor¢des,
critica, ironia, esperanca e subjetividade, no vasto repertério de cangbes que
se espalham pelo Brasil afora, propiciado pelo aumento das vendas de
discos, pela difusdo radiofonica e pelo grito, antes sufocado pelos anos de
represséo e censura (SILVEIRA, 2008, p. 21).

José Roberto Silveira vé nas cancGes de Renato Russo e de Cazuza uma poética
confessional e autobiografica, porque 0s cantores-compositores imprimiram nas cancfes 0s
anseios da juventude oitentista a partir do olhar individualizado do sujeito que vive a sua
época. As cangdes de Renato Russo, sobretudo aquelas que foram escritas durante os anos de
setenta e oitenta, representam o0s anseios da transicéo politica por meio de um olhar jovem que
ndo tinha ilusbes de uma nacao utopica. Ndo se pode esquecer de que este olhar jovem das
cancdes de Renato Russo resulta dos filhos nascidos e educados nos anos de repressao que
conheceram a liberdade através de uma forte crise econdbmica. A partir disso, as cancbes
russianas representam os desejos, 0s anseios, as decepcOes e a liberdade de acordo com o
olhar subjetivo de um sujeito poético que se pbe na travessia. Dai o album Dois recriar o
sujeito da travessia, como tentamos mostrar na leitura da can¢ao “Tempo Perdido”, que
representa o sujeito da travessia por aquele que cria a utopia no momento presente, momento
da consciéncia do tempo, que escapa da cronologia e funda-se num eterno presente.

A musica da década de 1980, retomando Silveira (2008), principalmente o rock
brasileiro, captou as transformacdes politicas e econémicas do Brasil. As musicas contavam
com textos que criticavam e ironizavam a ética social brasileira que, contraditoriamente,
estava em declinio e em ascensdo. Declinio oriundo das certezas derrubadas pela economia
em crise, pelo fim da censura e pela queda de valores morais pregados pela ditadura.
Ascensdo porque o0 povo recebia de volta a democracia, permitindo aos jovens ouvirem e
inscreverem-se nas letras de mdsica. As musicas agradavam a vasta faixa jovem que
consumia os discos. A empresa fonogréfica, enfim, vivia um periodo de lucro, ao contrario do
resto do pais que sofria com a crise econdmica. Renato Russo e Cazuza, de acordo com o
critico, entram na sintonia fina da musica ao captarem estas mudancas histéricas do pais e

produzirem uma poesia que representava e presentificava as novas relages do cotidiano:
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“Tomam-se Renato Russo e Cazuza como companheiros viventes da travessia da década de
80 que protagonizaram na escrita poético-musical os percalgos da caminhada” (SILVEIRA,
2008, p. 21).

O album Dois é langado no cenéario da década de oitenta, em consequéncia, a cangéo
“Tempo Perdido” capta os momentos de transicao e de incerteza por meio de uma voz poética
que sente no tempo ora a esperanca de um futuro melhor, ora o temivel real do tempo
passado.

A cangdo “Tempo Perdido” trabalha com as imagens da utopia e da distopia na
problematica do tempo, sendo que 0 eu poético posiciona-se em primeira pessoa, tomando
para si uma espécie de confissdo. Sua voz deixa entrever as promessas feitas e negadas, 0
mundo prometido que acabou ndo acontecendo, como lemos-ouvimos, por exemplo, nos
versos “O que foi escondido ¢ o que se escondeu/ E o que foi prometido,/ Ninguém
prometeu”. Isso marca seu descontentamento e o leva a construir liricamente o mundo

presente:

Veja o sol dessa manha tdo cinza:

A tempestade que chega é da cor dos teus
olhos castanhos

Entdo me abraca forte

e me diz mais uma vez

Que ja estamos distantes de tudo:

Temos nosso préprio tempo.

A voz do sujeito volta-se ao “tu” para transformar a “tempestade que chega” na cor
dos seus olhos castanhos. Essa mudanca lirica constréi uma saida para a ameaca do presente
(um sol que nasce cinza e uma tempestade que chega). A voz suplicante (“me abraca forte/ e
me diz mais uma vez/ Que ja estamos distantes de tudo™) constrdi o novo espago, onde poe 0
sentido de tudo: a experiéncia de um tempo ndo esvaziado por promessas, mas repleto de
vivéncia plena do ser. A voz do eu poético que mergulha na experiéncia da existéncia e
ressignifica o tempo, porque 0 tempo que sente ou passa interage diretamente na percepcao
fisica do corpo do eu poético que confessa as desilusdes e 0s sonhos na cancdo. As duas
primeiras estrofes (quartetos) deixam clara a passagem do tempo cronoldgico para o eu
poético: “Todos os dias quando acordo” ¢ “Todos os dias antes de dormir”. A marcagdo do
tempo nos atos de acordar e de dormir insere as a¢des do cotidiano, enquanto o passado e 0

presente surgem dos verbos dormir e acordar. A marcacdo do tempo passado e do tempo
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presente refere-se ao tempo que segue independentemente do eu poético. A consciéncia do
tempo cronolégico como um tempo perdido indica que este é o tempo da distopia.

Na primeira estrofe, 0 eu poético constata uma obviedade: o tempo do ontem ja ndo ha
no tempo do agora, mas o inusitado da declaracdo seguinte é provocativo: “Mas tenho muito
tempo:/ Temos todo o tempo do mundo”. A declaragdo coloca-se adversativa, ou melhor,
contrariamente a forca da dissipacdo do tempo, o que indica que o sujeito poético retne forcas
para nao desiludir.

Igualmente a primeira estrofe, a segunda mantém a insisténcia na conduta
“beligerante” do sujeito: “Sempre em frente,/ Nao temos tempo a perder”. Esta acdo ¢
condizente com sua forma de agir: “Todos os dias antes de dormir,/ Lembro e esquego como
foi o dia”. Parece que o presente ¢ tdo desgastante e terrivel que a Unica maneira de agir é
olhar para o futuro, um futuro melhor. Este discurso do apagamento do tempo presente para
mirar um tempo futuro resgata, por via irdnica, o periodo histérico do Brasil, em que,
estimulando o nacionalismo, os militares usavam a propaganda publicitaria com frases de
incentivo e de encorajamento ao trabalho que traria futuramente o desenvolvimento
econémico e, por conseguinte, a sociedade perfeita. Logo servem como exemplificacdo das
frases ufanistas. Basta ver que uma das frases corriqueiras do regime militar pretendia
justamente o incentivo ao trabalho e a promessa de um Brasil perfeito, conquistado gracgas ao
desempenho da populagdo: “Este é um pais que vai pra frente” . Apesar da canc¢do néo fazer
referéncias ao trabalho, como ocorre com a propaganda citada, podemos compreender que a
ideia indica que ndo se deve olhar para o passado, e sim, e somente, para o futuro, porque, no
futuro, o paraiso sera restabelecido. O direcionamento do olhar entra na cancéo pela via do
que poderiamos aludir como um lugar comum nesse caso, por exemplo, no verso “Sempre em
frente,/ Nao temos tempo a perder”, em que se representa o direcionamento do olhar para o
futuro, enquanto momento de realizacdo utdpica. N&o obstante, os versos “Sempre em frente,/
Nao temos tempo a perder” passam pelo discurso direto de uma voz que se afirma para o eu.
De acordo com Paul Zumthor (2005), a voz que fala ao outro constrdi e define seu espaco,
afirmando-se diante do mundo. A voz da cangdo, por sua vez, torna a presenca no mundo
mais enfatica e enfraquece a voz usada somente como fala: “Quando falo, minha presenca

fisica tende a se atenuar mais ou menos, eu me dissolvo nas circunstancias. Se eu canto, eu

17 As frases usadas pelos governos militares tinham o objetivo de incentivar o amor a patria e o encorajamento ao
trabalho como recursos de desenvolvimento econdmico e social do Brasil. As frases mais usadas podem ser
conferidas no site http://adnews.com.br/publicidade/a-propaganda-da-ditadura-militar.ntml. Acesso em 30 de
abril de 2017.
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me afirmo, reivindico a totalidade do meu lugar, do meu estar no mundo” (ZUMTHOR, 2005,
p. 71). Na cangdo “Tempo Perdido”, a presenca da voz do outro feita de forma direta afirma-
se diante do eu poético, definindo o tempo cronoldgico e buscando conduzir o olhar do eu. A
afirmacdo do outro pela voz que fala diretamente entra em tensdo com a voz do eu que
também usa o espago da cangdo para construir e fugir para um novo tempo. A tensdo entre as
vozes é amenizada por duas situacdes: a primeira pela sobreposicdo da voz do eu, 0 que
diminui e limita o espaco do outro, como acontece no verso “Temos todo o tempo do mundo”.
A segunda situacdo insere-se na execucao da cancdo, em que ndo ha dois intérpretes que
cantam e encenam as vozes, pois o cantor, geralmente Renato Russo, assume todas as vozes e
ndo enfatiza nenhuma delas. Na performance da cancdo, o intérprete canta e incorpora a voz
como se ela fosse somente a do eu poético, sendo que a voz do outro que aparece no texto
escrito também € incorporada pelo mesmo intérprete e parece ser a personificacdo do eu
poético. Resumidamente, aproveitando Paul Zumthor (2005), na performance o intérprete
personifica o eu poético, dando espago sonoro para sua voz.

Os versos “Sempre em frente,/ Nao temos tempo a perder” apresentam um recurso
muito usado por Renato Russo. Os versos citados estdo acompanhados de aspas, indicando
uma fala outra que lhe vem por meio de uma memoria. A promessa evasiva de um tempo
perfeito, esse que insiste na memdria, choca-se com o passado imperfeito, em que 0 eu
poético tenta esquecer.

Chega-se, desse modo, ao problema do eu poético: esquecer a memoria que ndo se
apaga. Para isso, 0 eu poético busca o esquecimento por meio do adormecimento, como se 0S
sonhos pudessem enganar a memdoria, instaurando a imagem da utopia. Conforme Angela
Guida (2013), o homem busca enganar e esquecer os fatos da memoria para escapar do tempo
cronoldgico, porque o tempo cronoldgico condiz com a passagem da vida independente da
vontade do homem. Por este motivo, a memdria torna-se um tempo imperfeito, uma vez que o
homem ndo percebe que a vida passou. A escapatoria do homem do tempo cronologico
resume-se a enganacdo da memoria, esquecendo o passado que se foi e vivendo um novo
tempo, feito da vivéncia plena do ser: “parece-n0S mesmo que o0 autoengano e a falsificacao
de memdrias, em especial, a distorcdo caminham por paragens muito contiguas e tém no
esquecimento a principal via para o tempo poético” (GUIDA, 2013, p. 67). Por ser o tempo
poético o tempo da plenitude do ser, o tempo poético corresponde ao tempo da utopia,
enquanto o cronologico, a distopia. Isto posto, o tempo cronoldgico da cangdo “Tempo
Perdido” define-se pela distopia, porque o passado é o registro das falsas promessas; o

presente significa as lembrancas das memdrias do passado, e o futuro ndo existe. Diante disso,
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0 esvaziamento de sentido do tempo cronolégico na cangdo alia-se as promessas que nao
garantem a mudanca da sociedade e, consequentemente, a edificacdo da utopia. As promessas
funcionam apenas como molas motivadoras para um caminhar conduzido e manipulado para
o futuro, um caminhar do mundo, feito pelo mundo. Este caminhar vazio é rejeitado pelo eu
que deseja o tempo que escapa da cronologia, porque € o tempo de experiéncia do significado
e do sentido da existéncia. Dessa forma, a can¢do ndo segue um dos caminhos da utopia,
levantados por Beatriz Berrini (1997), ja que ndo ha a “Nostalgia de um passado feliz”
(BERRINI, 1997, p. 23), uma vez que ele é a fonte de tristeza do eu poético. A utopia segue a
consciéncia do presente, que guarda em si a memoria de um tempo que se quer esquecer.

Na terceira estrofe — o terceiro quarteto — ocorre a representacdo do passado que toca o
tempo presente. Nele, ha as presencas dos fluidos corporais, suor e sangue, que simbolizam as
dificuldades da vida:

Nosso suor sagrado

E bem mais belo que esse sangue amargo

E tdo sério

E selvagem.

O elemento suor atrela-se ao esfor¢o fisico do homem obtido com as dificuldades que
as pessoas enfrentam ao longo de suas vidas. Apesar do suor, costumeiramente, despertar nojo
devido a consisténcia pegajosa e ao odor, na cancdo recebe o status de belo e de sagrado,
como se dissesse que a vida edifica a sociedade que lida e mantém por meio da promessa
evasiva de um futuro utdpico a desigualdade social entre os homens. A vida sagrada contrasta
com a imperfeicdo da sociedade, levantando a premissa de que a vida foi em véo, porque o
homem n&o colhe frutos do préprio esforco fisico. Dai o suor ser comparado a seriedade e a
selvageria. O suor do ser humano é sério, enquanto as promessas sdo falsas. O suor do homem
que vive arduamente é selvagem, porgque contém tracos de liberdade e de violéncia.

O estabelecimento do suor como a imagem da vida ardua, séria e selvagem entra em
contraste com o sangue. O simbolo do sangue associa-se a imagem de vida em plenitude, pois
0 sangue compde a manutencdo fisioldgica do organismo. Para enfatizar o simbolo do sangue
como a imagem da vida, existe a questdo biblica do cristianismo. Na Ultima ceia antes da

crucificacdo, Jesus Cristo transformou o vinho em sangue:

26 Durante a refeicdo, Jesus tomou o pdo, benzeu-o, partiu-o e o deu aos
discipulos, dizendo: “Tomai todos e comei, isto ¢ meu corpo”. 27 Tomou
depois o calice, rendeu gracas e deu-lho, dizendo: “Bebei dele todos, 28
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porque isto é 0 meu sangue, 0 sangue da Nova Alianga, derramado por
muitos homens em remissdo dos pecados. 29 Digo-vos: doravante ndo
beberei mais desse fruto da vida até o dia em que o beberei de novo
convosco no Reino de meu Pai (BIBLIA SAGRADA, Mt, VI: 26-29).

A transmutacgdo de vinho em sangue simbolizava a construcdo de um novo tempo que
era o tempo sagrado. Nenhum homem que tomou e comungou do sangue de Cristo faria-o
novamente no tempo da terra, o tempo cronoldgico. A préxima comunhdo aconteceria no
Reino dos Céus — o reino da perfei¢do. Defronte a lembranca do simbolo sangue como aquele
que da a vida plena no tempo da perfeicdo, ndo condiz com a imagem do sangue na cangdo
“Tempo Perdido”.

Observa-se que nos versos o sangue ndo supera a forga do “suor”, porque, na cangao, o
sangue é subjugado ao suor, sua fonte ndo se origina do corpo santo de Jesus Cristo. Origina-
se de um outro responsavel pela tortura psicoldgica decorrida das falsas promessas de um
futuro utdpico, alcancado gracas a vida ardua da populagdo menos favorecida no tempo
presente. O sangue apenas pertence ao corpo comum de um homem que mente e engana. Dai
0 sangue ndo ter a beleza, nem ser sagrado. Renato Russo realiza uma atitude de profanacéo
com a imagem do sangue, tirando-lhe a imagem da vida e atribuindo-lhe a da amargura: “esse
sangue amargo”. A amargura da vida mancha o sangue e retira-lhe 0 sagrado. A profanacéo
da imagem do sangue, provavelmente, ndo se realizou de modo intencional, desejando a
derrubada do simbolo sagrado, tampouco desejava questionar as crengas religiosas. A
profanacdo acontece pura e simplesmente para definir quem sdo o eu poético e o outro na
cancdo. O eu poético posiciona-se como 0 homem comum e simples; o outro vira o algoz,
aquele que explora o homem simples. O sangue pertence ao outro que, na terceira estrofe,
representa a maldade e a frustracdo de uma pessoa amargurada.

As trés primeiras estrofes, formando os trés quartetos, perpassam no tempo
cronoldgico, dividido em passado, presente e futuro. Tal divisdo segue a imagem da distopia,
ja que o passado prometia um futuro perfeito; o presente quer esquecer o passado e o futuro
detém as falsas promessas. Quem pensa sobre o tempo cronoldgico € o eu poético que fala
sempre na primeira pessoa do singular e na do plural (“quando acordo”; “Nosso suor”). O
discurso em primeira pessoa cria uma linguagem poética de confissdo, no mesmo instante em
que permite que o eu poético determine-se como 0 homem comum (o crente das promessas, 0
desiludido).

N&o obstante, os quartetos fazem uso da aliteracdo e da assonancia em,

respectivamente, /t/, /s/, /m/, /o/ e /e/. Nilce Sant’ Anna Martins (1989) diz que “as consoantes
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surdas ([p], [t], [k]) ddo uma impressdo mais forte, violenta” (MARTINS, 1989, p. 34). Os
dois primeiros quartetos insistem na consoante /t/, como se ela sinalizasse o som dos

ponteiros de um relégio que martela as horas do dia a dia:

Todos os dias quando acordo,

N&o tenho mais o0 tempo que passou
Mas tenho muito tempo:

Temos todo o tempo do mundo.

A aliteracdo em /t/ é fortificada pelos sons das consoantes /d/ e /p/ sublinhadas na
cancdo. Nao diferente, a assonancia em /o/ fecha o som, tornando as batidas do tempo
violentas e impetuosas. Por outro lado, as aliteragfes em /s/ e /m/ e a assonancia em /e/
suavizam a violéncia da consoante /t/; 0 que acaba por ajudar na criacdo da sonoridade do
relogio. Contudo, o terceiro quarteto abre mao da aliteragdo em /t/, fixando-se na aliteracéo /s/
e /m/. Tal mudanca de sons ndo ocorre inocentemente, mas como se o0 tempo cronologico
estivesse fadado ao seu fim. O terceiro quarteto ameniza a violéncia, porque se move
lentamente para o tempo poético que é o tempo da utopia.

A cangao “Tempo Perdido”, apos a terceira estrofe, o terceiro quarteto, abandona a
construcdo textual anterior e compde-se de duas estrofes com sete versos cada uma, chamada
de sétimas. As sétimas fazem largo uso do enjambement que havia iniciado no terceiro
quarteto. Em outras palavras, o terceiro quarteto trabalha como uma transicdo entre as
primeiras e as Ultimas estrofes. Nele, a passagem da aliteragdo dos sons “violentos”, como o
It/ e o /d/, para 0s sons mais amenos nas consoantes /m/ e /s/ mudam o rumo da problematica
do tempo. Antes a aliteracdo explodia como as batidas do reldgio e 0s quartetos, com versos
praticamente do mesmo tamanho, contribuiam para uma sonoridade regrada, cerzida,
cronoldgica. Agora, 0s sons abreviam a passagem cronoldgica, suavizando o tempo que passa
como um vento. A aliteracdo /m/ suaviza, enquanto a aliteracdo /s/ assopra 0 tempo

(parafraseando Nilce Sant’ Anna Martins, 1989, p. 35 ¢ 37):

Veja o sol dessa manhd téo cinza:
A tempestade que chega € da cor dos teus
olhos castanhos

Observe que a assonancia /o/ também comeca a ceder 0 espago para as assonancias /e/
e /a/, sendo que a assonancia /e/ tende para o som neutro. O jogo de sons iniciados nas sétimas

favorece a entrada de um novo tempo que traz a figura do outro agora como ser companheiro
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do eu poético. E interessante ressaltar que, nas estrofes anteriores, o outro era considerado o
elemento da imposicdo, da mentira, da crueldade. Mas, a partir dos versos “A tempestade que
chega ¢é da cor dos teus/ olhos castanhos”, o outro converte-se na entrada para o tempo da
utopia.

A cancgédo faz uso, novamente, da sinestesia para criar as imagens da passagem dos
tempos. Anteriormente, a sinestesia falava do suor e do sangue, agora ela fala das cores cinza
e castanho. Vinda no primeiro verso da quarta estrofe, a cor cinza contrasta com a claridade
do sol: “Veja o sol dessa manhd tdo cinza”. A cor acinzentada da manh&@ prenuncia a
tempestade apontada no verso subsequente; no entanto, a tempestade, que se apresentava na
cor cinza, altera-se para a cor castanha, uma espécie de marrom, caracteristico dos pelos e dos
cabelos. Dai 0 eu poético associar a cor castanha com os olhos do outro, com quem fala para
apreciar a tempestade. A cor castanha chama a atencdo ndo somente pela falta de conexéo
com a tempestade, mas porque na execu¢do da musica, ainda que ndo tenhamos
conhecimentos de melodia e de harmonia, € notdria a acentuacdo da fala na palavra
“castanhos”. Provavelmente, a cor sugere duas situacdes: a primeira de que a tempestade ¢
muito forte e temerosa e a segunda de que o0 outro é alguém proximo e companheiro do eu
poético. As duas situacgdes interligam-se, porque a tempestade simboliza a mudanca do tempo
e expde a presenca do outro companheiro que estava ausente na cangao.

A tempestade marca o tempo cronoldgico do presente por meio dos verbos no modo
imperativo afirmativo “veja” e no modo indicativo, do tempo presente, “chega”. Podemos
entender que a tempestade, marcada no tempo cronolégico, mostra o periodo de intempéries
do eu poético, porque o passado corresponde ao tempo perdido, o futuro, as falsas promessas,
e 0 presente significa a inseguranca. Martim Vasques da Cunha (2012) explica que a relacéo
dos tempos com a utopia e a distopia refere-se ao modo de vida. O homem deseja uma forma
nova e melhor de vida, projetando-a no tempo futuro. No passado, concentra-se a vida ardua.
No presente, localiza-se a incerteza de ter-se o futuro, porque o homem possui apenas as
lembrangas do passado imperfeito: “Mas viver — a mais séria das ocupacdes — € um processo
durante o qual o homem aponta para um futuro desconhecido e apdia-se em um presente
fragil; a Unica certeza que tem sdo suas experiéncias do passado” (CUNHA, 2012, p. 57). A
tarefa de viver de cada ser humano € uma tarefa ardua, a passagem do tempo cronolégico
impde-se independente da vontade individual. A organizacao temporal cronoldgica colabora
para a multiplicacdo das imagens da utopia e da distopia, 0 homem percebe que a vida

passada ndo foi vivida plenamente. Entdo, o homem projeta o futuro como o tempo da vida
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plena. Como o futuro ndo ultrapassa a margem de um sonho da imaginacdo, sendo o presente
o divisor do tempo entre o passado distopico e o futuro utopico.

A mencdo a tempestade, ndo obstante, resgata a metafora da dgua na cangdo poética de
Renato Russo. Como visto no capitulo anterior, a 4gua aparece constantemente em seus textos
e pode expressar a limpeza, a corrupgao, a dificuldade. No caso da cangdo “Tempo Perdido”,
a agua que surge disfarcada pelo vocabulo “tempestade” e indica as dificuldades do eu
poético em vencer o tempo cronoldgico que se associa a imagem da distopia. A tempestade
colabora para a divisdo do nivel de experiéncia do eu poético, porque ela surge como o
fenbmeno que permite o vivenciamento da propria existéncia a partir de um outro que € o tu,
e, a0 mesmo tempo, ela freia a experiéncia do eu com 0 mundo. A tempestade faz uma inciséo
no tempo cronolégico, abrindo espacgo para o tempo do ser.

A cangado “Tempo Perdido” averigua a incerteza do presente € busca o apoio no outro
companheiro: “Entdo me abraca forte/ e me diz mais uma vez/ Que ja estamos distantes de
tudo:/ Temos nosso proprio tempo”. O outro é a chave de seguranga para o eu poético.
Portanto, a partir do outro, 0 eu poético espera a tempestade do tempo cronologico e
impulsiona-se para o tempo poético. O movimento de “impulso para a criagdo de um futuro
melhor” (BERRINI, 1997, p. 23) define a utopia do eu poético. Contudo, o impulso do eu
poético ndo aponta para a chegada do futuro. Aponta para outro tempo, o tempo da
experiéncia do ser.

Angela Guida (2013) defende que o “tempo auténtico” ndo marca a passagem do
tempo através dos dias, horas, meses, anos. O “tempo auténtico” ¢ a experiéncia do homem
com o mundo. A experiéncia acontece quando o homem sente e vive plenamente 0 mundo em
que estd, independente da passagem do tempo: “O tempo auténtico s6 se da como presenga
porque ndo se da como sucessao, ndo se da como sequéncia de agoras, portanto, ndo se deixa
guiar por um relogio ou qualquer outro mecanismo de medida. Ele da-Se” (GUIDA, 2013, p.
35). O tempo auténtico acontece quando o sujeito vive a experiéncia plena do ser. Este tempo
responde pela confluéncia do passado, do presente e do futuro, porque se baseia na sensagéo e
na percepc¢do do individuo. O tempo auténtico ocorre no ser, como o tempo da poesia que se
da na vivéncia plena do homem.

Na ultima estrofe, o tempo do eu poético transforma-se suavemente no tempo
auténtico, como o tempo da poesia, porgque 0 eu comeca a viver plenamente o ser a partir da
experiéncia compartilnada do outro. Ademais, o tempo cronoldgico comeca a tornar-se uma
época remota. Passado, presente e futuro acabam e cedem espacgo para o tempo préprio da

convivéncia plena entre o eu e o outro: “Que ja estamos distantes de tudo:/ Temos nosso
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proprio tempo”. O tempo da presenca plena, que Angela Guida nomeia como tempo da poesia
e tempo auténtico, inaugura um espaco diverso do real, em que o tempo determina 0 espaco.
Segundo Mikhail Bakhtin (2006), quando o tempo e espago se fundem, surge o cronétopo:
“Tudo nesse mundo é tempo-espaco, crondtopo auténtico” (BAKHTIN, 2006, p. 245). Nao
existe a dissociacdo entre tempo e espaco, uma vez que tudo o que existe no espaco sofre a
acdo do tempo. Em suma, o tempo ndo é imutavel e ndo é partido do espaco. E importante
advertir que a ideia de Mikhail Bakhtin sobre o cron6topo vem da anélise da obra literéria de
Goethe. Seus textos usavam o tempo como fendmeno indissociavel do espaco, porquanto o
tempo depende do espago para realizar-se.

A cangdo “Tempo Perdido” ndo atinge a profundidade da obra de Goethe com relagcao
ao tempo e ao espaco. Todavia, sugere que o tempo da poesia depende da existéncia de um
espaco que ndo seja 0 do tempo cronoldgico. Quem divisa 0s tempos e 0S espacos é a
tempestade que imp&e a imagem da transicéo entre a distopia do tempo cronoldgico e a utopia
do tempo poéetico.

Assim, a ultima estrofe declara que o tempo da presenca plena do eu poético
contrap0e-se ao tempo cronoldgico: “O que foi escondido é o que se escondeu/ E o que foi
prometido,/ Ninguém prometeu”. Ao comparar as promessas de uma utopia no futuro e as
distopias do passado com a possibilidade de um novo tempo, chamado por Angela Guida de
tempo da poesia, 0 eu poético utiliza o discurso da ironia. O discurso ajuda a entender a
contemplacdo do eu poético em ver que, no tempo cronologico, havia imperfeicdo, em que
tudo o que era promessa, coOmo em um passe de méagica, deixava de ser. Mas, no tempo da
poesia, as promessas ndo existem, porque 0 eu poético determina o proprio tempo da utopia.
O eu poético, consequentemente, prefere a claridade das luzes falsas, como a claridade do
sonho, do que a escuriddo do real: “Nao tenho medo do escuro, mas deixe as/ luzes acesas
agora’”.

Para entender melhor o tempo da poesia, a leitura de Octavio Paz (1982) esclarece
mais nitidamente como se edifica este tempo. Segundo o critico, o tempo da poesia é o tempo
do proprio ser humano, em que o homem experimenta a vida de maneira concreta e sensivel.
Este tempo ndo pode ser cronometrado, porque é definido pela sensacdo de cada corpo

humano:

O tempo ndo esta fora de nds, nem é algo que passa a frente de nossos olhos
como os ponteiros do reldgio: nés somos o tempo, e ndo sdo 0s anos mas nas
que passamos. O tempo possui uma diregdo, um sentido, porque ele nada
mais é que ndés mesmos. O ritmo realiza uma operacdo contraria a operacao
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dos reldgios e dos calendarios: o tempo deixa de ser medida abstrata e
retorna ao que é: algo concreto e dotado de uma direcdo. Continuo jorrar,
perpétuo andar para frente, o tempo é um permanente transcender. Sua
esséncia € 0 mais — e a negacdo desse mais. O tempo afirma o sentido de
modo paradoxal: possui sentido — o de ir mais além, sempre fora de si — que
ndo cessa de se negar a si mesmo como sentido. Destroi-se e, ao se destruir,
se repete; cada repeticdo €, porém, uma mudanca (PAZ, 1982, p. 69).

Viver o tempo da poesia significa viver o tempo que esta no interior de cada pessoa.
Este tempo impulsiona 0 homem para as direcGes que deseja, por isso, € um tempo concreto:
0 homem participa ativamente das transformagdes ao longo de sua vida. Cada um tem um
ritmo que determina o seu préprio tempo. Isso isola o tempo cronoldgico, porquanto a
passagem da cronologia ndo detém a experiéncia de vida do homem. Por esse motivo, Octavio
Paz associa 0 tempo da poesia com o ritmo, indicando, posteriormente, que o0 tempo da poesia
estd no ritmo do poema. A cangao “Tempo Perdido” assegura o ritmo do tempo cronoldgico e
do tempo da poesia. Enquanto concentra-se no tempo cronolégico, o ritmo lembra as batidas
do relogio, marcando o compasso do cotidiano em que as promessas de um tempo melhor
nunca se concretizam. O ritmo cronoldgico, enfim, desenha a imagem da distopia: o tempo
gue passa e que O eu poético repugna, tentando esquecé-lo para ter a chance de um novo
tempo.

Quando o ritmo da cancdo abandona as batidas do relogio, abre as portas para o tempo
da poesia. As portas trazem o outro do eu poético ndo como seu algoz, e sim como seu
companheiro e sua seguranca para enfrentar a tempestade. Entéo, o outro, presente no tempo
da poesia, simboliza a passagem do tempo distépico para o tempo utépico. Para caminhar, o
eu poético suplica ao outro que o acompanhe e fundem, afinal, o tempo particular do ser
humano. Portanto, no tempo da utopia, ndo ha tempo perdido, hd muito tempo para a vida
plena, porque no tempo da poesia, 0 eu e 0 outro ndo envelhecem, acreditando nas promessas

falsas. No tempo da poesia, eles rejuvenescem: “Somos tdo jovens”.

3.2 Cangao “Andrea Doria”: a perda do sonho utopico

A cang¢do “Andrea Doria” resgata a passagem do tempo, fixando-se no tempo
cronoldgico entre o0 passado e o presente. O tempo traz as presencas de um sonho utépico e de
um real distépico. Tais presencas invadem as reflexdes do eu poético que analisa as
experiéncias de vida a partir das memorias que tem sobre o passado e das memorias em

producdo no tempo presente. O eu poético é o sujeito que pensa sobre a propria existéncia e a
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sociedade. No seu pensar, 0 eu poético vé um mundo em decadéncia, em que ndo ha a procura
por um mundo novo e melhor. Ao visualizar o mundo decadente, o eu poético nota que suas
esperancas afundam juntamente com a sociedade, uma vez que elas ndo se tornam acoes
concretas de mudancas.

Os sonhos do eu poético contrastam com um real que se traduz pelo mundo
conflituoso e decadente, onde 0 homem n&o encontra a liberdade e o companheirismo. Nesta
cancdo, o real distdpico acontece nos tempos passado e presente; enquanto o sonho encontra-
se em uma fracédo de esperanca que data no tempo passado.

Andrea Doria

As vezes parecia que, de tanto acreditar
Em tudo que achavamos téo certo,
Teriamos 0 mundo inteiro e até um pouco
Mais:

Fariamos floresta do deserto

E diamantes de pedacos de vidro.

Mas percebo agora

Que o teu sorriso

Vem diferente,

Quase parecendo te ferir.

N&o queria te ver assim —

Quero a tua forca como era antes.

O que tens é s6 teu

E de nada vale fugir

E ndo sentir mais nada.

As vezes parecia que era s6 improvisar

E o mundo entdo seria um livro aberto,

Até chegar o dia em que tentamos ter demais,
Vendendo facil o que néo tinha preco.

Eu sei — é tudo sem sentido.

Quero ter alguém com quem conversar,
Alguém que depois ndo use o que eu disse
Contra mim.

Nada mais vai me ferir.

E que eu ja me acostumei

Com a estrada errada que eu segui
E com a minha propria lei.

Tenho o que ficou

E tenho sorte até demais,

Como sei que tens também.
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A voz do eu poético da cangdo “Andrea Doria” ocorre na primeira pessoa, por isso,
tem uma fala oscilante entre um “eu” e um “nds”. Esta oscilagdo mostra o tipo de abordagem
que deseja tracar, uma vez que 0 eu poético também faz referéncias a um outro com quem
desenvolve um tipo de mondlogo de confisséo e de analise, como observamos no verso: “Néao
queria te ver assim”. No referido verso, o eu poético fala ao outro que se transcreve pelo
pronome pessoal do caso obliquo “te”. Nesse instante da can¢do, a voz do eu poético localiza-
se na primeira pessoa do singular. Entretanto, a cangdo inicia-se com o eu poético tomado
pela sensacdo e pela certeza de integrar um coletivo que se impde por meio da primeira
pessoa do plural: “Até chegar o dia em que tentamos ter demais”. O eu poético como um ser
coletivo lembra a ideia de Nelson Levy (2012) sobre a utopia. Segundo o escritor, a utopia
sofre modificacdes ao longo da histdria, sendo que, na modernidade, ela pode reintegrar o
conceito de liberalismo ou ser contrario a ele. Contudo, uma caracteristica que a utopia nunca
perde ¢ a no¢ao de comunidade: “ndo se consegue modernizar o conceito de comunidade, pois
ele estara sempre relacionado a exigéncia de se estabelecer o principio da identidade absoluta
como fundamento universal do campo sociocultural” (LEVY, 2012, p. 158). O senso de
comunidade depende da relacdo com o outro, porque somente com a presencga do outro que 0
ser individual delimita a si mesmo e constréi as esferas sociais e culturais de uma
comunidade. A comunidade funciona como uma colmeia que fornece ao homem as bases de
formag¢ao de sua identidade. A cancao “Andrea Doria” intercala o ser coletivo e o ser
individual, levantando questionamentos sobre a utopia e a distopia. Ou seja, 0 eu poético
transita como ser coletivo ao abordar a utopia e como ser individual ao abordar a distopia.
Esta forma de abordagem insere-se no que diz Nelson Levy sobre a utopia, porque, como
comunidade, 0 eu poético experimenta o sonho da utopia: a forca do ser coletivo. A estrofe

primeira da cang@o permite visualizar o eu poético como ser coletivo:

As vezes parecia que, de tanto acreditar
Em tudo que achdvamos tao certo,
Teriamos 0 mundo inteiro e até um pouco
Mais:

Fariamos floresta do deserto

E diamantes de pedacos de vidro.

O eu poético como ser coletivo designa-se pelos verbos da primeira pessoa do plural
“achavamos”, “teriamos” e “fariamos”, o que indica que a sua voz se configura na
representacdo de um sonho que cré em um mundo melhor. Tanto o sonho quanto o mundo

pertencem a todos, dai a no¢do de coletividade. 1sso acontece porque o coletivo compde uma
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espécie de identidade, em que os individuos da comunidade estabelecem uma relacdo de
cumplicidade. De acordo com Paul Zumthor (2005), a voz da poesia desenvolve uma situagdo
de didlogo entre o eu e o outro, o que, no caso da cangdo “Andrea Doria”, pode ser
interpretado como o eu poético (o detentor da voz) e o outro ser do eu poético: “quando um
poeta declama seu préprio texto, estamos diante dele numa situacdo de didlogo, uma
imediatez se estabelece entre sua palavra, a percepcdo que temos dele e os efeitos psiquicos
que ele gera em n6s” (ZUMTHOR, 2005, p. 70). A cangdo “Andrea Doria”, por sua vez,
parece ndo estabelecer um dialogo, escolhendo uma espécie de mondlogo, pois somente
ouvimos a voz do eu poético. O mondlogo entre o eu poético e o outro ajuda a comunidade a
experimentar a relacdo de identidade que se incorpora na voz do eu poético de modo
pluralizado. Isto é, a voz do eu poético em primeira pessoa do plural institui uma nocéo de
coletividade, mostrando que o sonho utdpico pertence a um “nds”.

Os verbos “achdvamos”, “teriamos”, “fariamos”, conjugados no modo indicativo,
retornam ao passado, seja pela acdo interrompida do pretérito imperfeito, seja pela acao futura
do futuro do pretérito. Os versos “As vezes parecia que, de tanto acreditar/ Em tudo o que
achavamos tao certo” determinam que a crenga do eu poético “coletivo” ocorreu no passado,
quando havia a busca por um paraiso. Conforme Martim Vasques da Cunha, no livro Crise e
utopia (2012), e Beatriz Berrini, no livro Utopia, utopias (1997), o passado pode significar a
imagem do lugar e do tempo perfeitos, quando 0 homem vivenciava a bondade humana.
Beatriz Berrini expressa que o passado significa o tempo perfeito, contrario ao presente que €

visto como uma tortura para 0 homem:

A insatisfacdo com o presente arrasta 0 homem a se refugiar nas lembrancas
do passado, gque ele embeleza e aprimora: 1a para tras ficou um tempo e um
mundo feliz, irrecuperavel. Ou entdo, leva-0 a criar um espaco imaginario,
diferente da realidade em que estd mergulhado e que por isso poderéd
satisfazé-lo: 14 eu seria ou serei feliz... O inicio confundir-se-ia com o fim
(BERRINI, 1997, p. 49).

Beatriz Berrini explica que 0 homem se sente incomodado com a sua realidade, pois
ela estd construida sobre os males da humanidade. Para refugiar-se da realidade, 0 homem
resgata no passado a imagem de paraiso, porque deposita ho passado o tempo da inocéncia, da
infancia, quando ndo havia maldade. O passado comeca a significar a imagem da utopia. Na
canc¢do “Andrea Doria”, o eu poético faz o movimento de retorno ao passado em busca do
paraiso, percebendo somente a existéncia das crencas de que suas a¢bes poderiam construir

um novo universo. Por essa razdo, o passado ndo representa a utopia concretizada no real,
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uma vez que a crenga do eu poético nunca ultrapassou os limites dos sonhos: “Eu sei — é tudo
sem sentido”. Novamente, o tempo ¢ tratado como um processo de esvaziamento de sentido, 0
que, na cancdo em questdo, para 0 eu poeético, aponta para a auséncia de utopia no real,
porquanto, ao olhar para o passado, chega-se a conclusdo de que as crengas na utopia ndo se
efetivaram. Da mesma maneira, 0 presente associa-se ao real imperfeito. Com um real sempre
edificado pela imperfeicdo distopica e um sonho utdpico sem concretizagdo, o mundo acaba
por se traduzir justamente pelo esvaziamento do sentido.

O tempo, na can¢do “Andrea Doria”, age diferentemente da cancdo “Tempo Perdido”,
em que o tempo cronoldgico se opunha ao tempo do ser, porque, em “Andrea Doria”, o tempo
permanece com a marcagdo cronoldgica e ndo se prolonga para o tempo do ser. O tempo
cronoldgico, de acordo com Angela Guida (2013), trabalha como uma prisdo para 0 homem,

porque determina o ritmo de vida do ser humano:

O tempo sempre se constituiu como um desafio-enigma em praticamente
todas as areas do conhecimento, em todas as épocas. Uma espécie de adaga
apontada para a cabeca, sobretudo daqueles que vislumbram apenas a
existéncia do tempo de Chronos, encarcerado as engrenagens de relogios,
folhas de calendarios ou de qualquer outro mecanismo de medicao temporal
que se rende a triddica divisdo — passado, presente, futuro. Uma das doencas
da chamada vida moderna, todos hdo de concordar, parece ser a queixa da
falta de tempo (GUIDA, 2013, p. 16).

Para Guida (2013), a compreensao do tempo sempre despertou o interesse do homem,
e uma das maneiras de contar o tempo foi determinando-o em eventos do passado, do presente
e do futuro. A determinacdo dos tempos engessa a percep¢do do homem diante da vida, pois
ele prende-se a rotina do reldégio para executar as tarefas. Na vida moderna, acentua-se a
prisdo do homem pelas marcas do tempo cronoldgico, uma vez que o cotidiano se estabelece
pela tarefa vinculada com as horas do reloégio. Na can¢do “Andrea Doria”, o vinculo com o
tempo cronolégico delimita o tempo do sonho utdpico. No tempo do passado, havia uma
possibilidade de paraiso, todavia, no tempo presente, 0 paraiso perde-se e instaura-se a
descrenca. Em contrapartida, apesar do passado representar um retorno possivel de paraiso
por meio da presenca de um sonho utépico, o passado ainda ndo se configurava como
perfeito. O real ja se impunha como verdade para o eu poético; e as esperancas baseavam-se
em um coletivo que compartilhava dos mesmos objetivos, que eram a instauracdo de uma
sociedade perfeita: “Teriamos o mundo inteiro e até um pouco/ Mais:/ Fariamos floresta do

deserto/ E diamantes de pedagos de vidro™.
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Os versos “Fariamos floresta do deserto/ E diamantes de pedacos de vidro” trabalham
com a ideia de transformacdo da matéria. A primeira transformagdo decorre da virada dos
ambientes naturais do deserto para a floresta. A imagem do deserto, sempre caracterizada pelo
ambiente hostil e de dificil sobrevivéncia, em que a falta de &4gua e a escassez de plantas
complicam a alimentagcdo dos animais. Poucos sé&o 0s que suportam a vida no deserto. Na
floresta, ocorre o inverso, ha agua e plantas em abundancia, favorecendo a multiplicagdo e a
diversidade de animais e, consequentemente, de pessoas. E interessante lembrar que o deserto,
muitas vezes, deriva do mau aproveitamento da natureza. As sucessivas extragdes
descontroladas dos bens naturais desertificam a floresta, logo o deserto advém da acdo do
homem. Na cancdo, o0 eu poético acreditava que tinha poder de transformar o deserto em
floresta, de modificar o real distépico em um real perfeito, uma vez que o real tem sua
imagem associada a imagem do deserto, e o sonho a imagem da floresta. O eu poético
desejava e acreditava em seu poder transformador.

A certeza no poder transformador acentua-se quando o eu poético acredita nao
somente na modificacdo do deserto em floresta, e sim na modificacdo do vidro em diamante.
Nesta segunda transformagdo, a passagem de um material ndo nobre para um nobre chama
muito a atencdo. O vidro € um objeto que ndo tem pureza e, para existir, depende da mistura
da areia, do calcario e da barrilha em uma temperatura altissima. 1sso ndo acontece com 0
diamante que é encontrado na natureza, sem a mistura de nenhum outro elemento. O diamante
tem pureza em sua composi¢cdo e uma das caracteristicas belas do diamante € que ele reflete
as cores do arco-iris, coisa que o vidro ndo consegue executar. Dai o diamante ser considerado
uma matéria nobre, enquanto o vidro € um objeto comum. Novamente, 0 eu poético cria no
poder transformador: alterar a impureza do vidro para a pureza do diamante. O vidro, como
impuro e imperfeito, significava o real, da mesma maneira, o diamante representava a utopia
contida no sonho.

Desse modo, a ideia béasica de transformacdo consiste em mudar o feio em belo, o
ruim em bom, o fraco em forte. A transformacdo denuncia que o passado ndo era perfeito,
mas tinha condi¢cdes do ser humano ter sonhos. Sao estes sonhos do passado que projetam o
espaco de utopia na cancdo. Os sonhos fazem parte de um eu poético que se define como um
coletivo, por isso, o poder de transformacéo pertence a todos. O passado marca o0 reencontro
do eu poético “coletivo” com o sonho de perfeicdo. Em contrapartida, o passado traz a

presenca da distopia, porque, sem ela, ndo pode haver a utopia:
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vé-se que o imaginario distopico, em tempos de incerteza, tenta prognosticar
alguns sintomas, medos, catastrofes em nosso imaginario com o intuito de
resgatar e fortalecer alguma racionalidade ética no sentido mais profundo do
que seja a vida, a solidariedade e o proprio conceito de humanidade
(ARAUJO, 2011, p. 9).

Conforme Rogério Bianchi de Aradjo, a distopia leva 0 homem a desfrutar do fim da
esperanca, trazendo o medo e a decepgdo como emocdes dominadoras da acdo humana. Mas,
ao mesmo tempo em que a distopia causa a desesperanca, ela desestabiliza o homem e
incentiva-o a procurar uma vida melhor. Ela causa a busca por um lugar melhor, que garanta
uma melhoria de vida, baseada nos ideais de solidariedade e de coletividade. A distopia é, por
assim dizer, o fim e o comeco da esperanca. O real do passado do eu poético, na cangdo
“Andrea Doria” funciona como a porta de saida ¢ de entrada da esperanca. Vendo o mundo
como um lugar ruim, porque é desértico e chulo como o vidro, 0 eu poético lanca-se a
esperanca de transformar o imperfeito em perfeito, modificando o deserto e o vidro em
floresta e em diamante.

Na segunda estrofe, o eu poético desmembra-se do “nds” e assume o sujeito singular:
“Mas percebo agora/ Que o teu sorriso/ Vem diferente,/ Quase parecendo te ferir”. O tempo
ndo se refere ao passado, e sim ao presente. O tempo presente embasa-se na divisdo dos pares
integrantes da coletividade. A divisdo define os sujeitos figurados no eu poético e no outro. E
aqui que 0 eu poético trava uma espécie de monologo, porque sua voz ndo representa mais a
dos demais. A separacdo do eu poético e do outro desperta o olhar subjetivo do eu poético
sobre a desilusao do outro: “o teu sorriso/ Vem diferente,/ Quase parecendo te ferir”. O
sorriso modificado indica que a decepcdo com o mundo teria afligido a alma do outro, mas é
somente uma aparéncia, porque o advérbio “quase” retira do verso o ferimento causado pela
desilusdo. Além disso, o tempo presente cria um laco com a presenca do outro. Segundo
Michéle-Ansart Dourlen (2012), a nocdo do outro estd ligada ao tempo, 0 que na cancao

ocorre como o passado, que assegurava a coletividade, e o presente, que separa os individuos:

Estas situacGes extremas [a humilhagdo, o sentimento de impoténcia e a
proximidade com a morte] e a oscilagdo do sentimento de identidade que
provocavam revelam caracteristicas do sujeito que ultrapassam o quadro
histérico; permitem que, na vida psiquica, a dimensdo da alteridade esta
sempre presente e ligada a relagdo com o tempo, & indeterminacao da relacéo
com o futuro (DOURLEN, 2012, p. 35).

O texto de Michéle-Ansart Dourlen expressa que a no¢do de alteridade se fortifica nas

relagdes extremas que envolvem guerras e ameacas a integridade do corpo fisico-psicolégico
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do homem. As relagdes extremas levam o ser humano a vivenciar plenamente a relagdo com o
outro, ora para criar vinculos de identificagdo, ora para repudiar 0s atos que contrariam as
crencas particulares. Independentemente dos vinculos desenvolvidos nas relaces extremas, a
alteridade depende sempre de uma relacdo com o tempo, porque o tempo interage com as
acoes humanas. Na cangdo “Andrea Doria”, o tempo passado imperfeito presentifica a relagcdo
de coletividade que se da por meio da identificacdo de um grupo e da solidariedade; no tempo
presente, a relacdo da-se pela separacdo entre o eu poético e o outro. Desse modo, o presente
figura fortemente na imagem do real distépico, porque finda a nocéo de coletividade.

O monélogo, retornando a segunda estrofe, realiza-se na percep¢do sobre o outro e na
analise critica sobre este mesmo outro. No primeiro caso, 0 eu poético consegue ver com
ampliddo o mundo a partir das decepgdes que sdo expressadas pelo outro. O outro, neste
momento da cancdo, ndo corresponde a um adversario, mas a um companheiro que
compartilhava os mesmos sonhos do passado, quando formavam um coletivo. A separacéo
eu/outro permite que o eu poético desenvolva a visdo critica sobre o outro, 0 que ajuda a
definir o mondlogo que denuncia os julgamentos subjetivos do eu poético. Esta espécie de

mondlogo prolonga-se para a estrofe seguinte.

N&o queria te ver assim — "
Quero a tua forca como era antes. Separagao: eu
O que tens é s6 teu poetico / outro
E de nada vale fugir

E ndo sentir mais nada.

As vezes parecia que era s6 improvisar
E o mundo entdo seria um livro aberto,
Até chegar o dia em que tentamos ter demais, poctico “coletivo™
Vendendo facil o que néo tinha preco.

Retomada do eu

A terceira estrofe continua a segunda até a sua metade, quando retoma a primeira
estrofe. O inicio da terceira corresponde a separacdo do eu poético e do outro; e a metade da
estrofe retorna para o eu poético que se considera como um ser coletivo. No inicio da primeira
parte da estrofe, o eu cria a expectativa de um dialogo com o outro. Todavia, o dialogo nédo se
concretiza, reafirmando a problematica do mondlogo. Ainda assim, o0 mondlogo do eu poético
surge como um conselho (“O que tens ¢ so teu / E de nada vale fugir”’) e uma suplica (“Quero
a tua forga como era antes”). No caso do conselho, o eu poético promete ao outro que as
experiéncias do passado comp&em as memdarias do presente e nada pode derruba-las, por isso,

as experiéncias ndo sdo esquecidas e o outro nao tem como fugir delas. No caso da suplica, 0
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eu poético injeta um tipo de &nimo no outro, salientando a forca que tivera no passado. Essa
forca corresponde as crencgas de que mudariam o mundo.

A unido dos versos “Quero a tua forca como era antes” ¢ “E ndo sentir mais nada”
tem-se, novamente, a busca da utopia perdida. O outro deve manter-se forte e ndo se tornar
indiferente, visto que a indiferenca constitui um fator importante na formagdo da distopia,
porque se baseia no comportamento humano acomodado que ndo acredita na mudanga: “So
nos tornamos tolerantes na medida em que perdemos o vigor, em que regressamos
suavemente a infancia, em que estamos demasiado esgotados para atormentar o outro por
amor ou 6dio” (CIORAN, 2011, p. 16). De acordo com Emil Cioran, a tolerancia carrega a
distopia, porque ela ndo indica que o homem se tornou bondoso e pacifico. Ela mostra que o
homem esta cansado, que perdeu as ilusGes e os sonhos e entrega-se ao mundo imperfeito. A
acdo da tolerancia aparece na cangdo “Andrea Doria” como a perda de emogao ¢ de crenca do
outro. Tolerante, o outro ndo demonstra a forga que tivera, ficando o eu poético encarregado
de restaura-la, ainda que ele, o eu poético, tenha perdido a crenga, mas ainda possui forcas
para enfrentar o mundo da distopia.

A estrutura dos versos na terceira estrofe ajuda a visualizar o eu poético como
pertencente a um coletivo e como um separado do outro. No inicio da primeira parte da
referida estrofe, existem versos mais curtos, desenvolvendo uma cadéncia mais breve e
dindmica. Quando 0s versos estdo mais curtos, 0 eu poético posiciona-se como um individuo
separado do outro. Sua voz fica mais dindmica e critica, bem como ganha ares de conselheiro.
Os versos curtos da terceira estrofe permanecem com o ritmo da segunda estrofe que também
é escrito de maneira curta. Novamente, afirma-se que a segunda estrofe e a parte inicial da
terceira confirmam a individualidade do eu poético.

Na segunda parte da terceira estrofe, os versos alongam-se e a cadéncia volta-se para a
sonoridade da primeira estrofe, que era composta pela voz de um eu poético da coletividade.
A cadéncia ndo traz o dinamismo da individualidade: “Até chegar o dia em que tentamos ter
demais”. Como um coletivo, o eu poético ndo se simplifica, pois resgata a volicdo de um
conjunto de pessoas que se pensa como uma unidade. Como na primeira estrofe, a segunda
parte da terceira transporta-se para o sonho do passado. No entanto, o sonho agora apresenta-
se com certa ironia: “Até chegar o dia em que tentamos ter demais,/ Vendendo facil o que ndo
tinha prego”. A busca pela constru¢do de um lugar melhor levou as pessoas a venderem a si
mesmas, tornando-se objetos de consumo. A ironia que se faz no discurso critico concentra-se

nisso, na venda da prépria humanidade. Se anteriormente o sonho era a transformacdo do
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ruim em bom, o real do tempo presente demonstra que a transformacdo foi contréria, e o
homem virou objeto de consumo, recebendo valor monetario pela sua vida.

A volta dos versos longos na terceira estrofe reabre o uso do pretérito imperfeito e do
futuro do pretérito nos verbos, respectivamente, “parecia” e “seria”. A insisténcia do uso dos
verbos no pretérito imperfeito e no futuro do pretérito resgata a ideia de utopia centralizada
nas agbes do passado, porque no tempo presente, o sonho cede ao real e o poder de
transformagdo vira a ambicao de ter poder sobre os demais: “Até chegar o dia que tentamos
ter demais/ Vendendo facil o que ndo tinha preco”. A ideia da venda sobre algo que jamais
poderia ser comercializada torna 0 homem produto com valor monetario que é usado e
descartado. O descarte do ser humano produz a ironia da cancdo, ja que o eu poético salienta a
comercializacao feita de maneira facil: “Vendendo facil o que ndo tinha preco”. A ironia do
verso estende a ironia do verso anterior, “Até chegar o dia em que tentamos ter demais”, visto
gue 0 eu poético satiriza que a ganancia culmina com a objetificacdo do ser humano. Ouvindo
o discurso irbnico dos versos, nota-se que ha uma mudanga na problematica do conceito de
poder. Em um momento inicial, o eu poético conhece o poder como algo benéfico, que
melhora 0 mundo e preserva o bem-estar na comunidade. No momento seguinte, o poder
perde as qualidades bondosas e vira a ambicdo desenfreada do ser humano que pretende
manter a divisdo da comunidade. E esta mudanca no conceito de poder que causa o discurso
irénico no verso “Até chegar o dia que tentamos ter demais/ Vendendo facil o que ndo tinha
preco”, bem como lembra o texto de Emil Cioran (2011), uma vez que o filésofo diz que todo
homem deseja 0 poder mas que, em alguns casos raros, o desejo pelo poder resulta em acdes
boas que lutam por um bem comum. Contudo, na maioria das vezes, o desejo pelo poder

domina a razdo humana e o homem acaba adoecendo por isso:

Raros sdo os que ndo tenham sentido, em menor ou maior grau, a sede de
poder que nos é natural; mas, examinando-a bem, esta sede adquire todas as
caracteristicas de um estado doentio do qual sé nos curamos por acidente ou
entdo por uma mutacdo interior semelhante a que se operou em Carlos V
guando, ao abdicar em Bruxelas, no auge da gléria, ensinou ao mundo que o
excesso de lassitude podia suscitar cenas tdo admirdveis quanto o excesso de
coragem (CIORAN, 2011, p. 47).

A sede por poder deixa 0s homens em estado doentio, acreditando sempre que devem
ter mais poder, criando situacdes de disputas. Em outras palavras, quem deseja 0 excesso de
poder causa acOes terriveis contra a humanidade, uma vez que as disputas que trava leva a

morte de milhdes de pessoas. Por outro lado, segundo Cioran, o exemplo de Carlos V suscita
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boas a¢des, visto que o imperador da Espanha abdicou do trono e das guerras em prol de uma
vida amena e calma. A abdicagcdo de Carlos V tem a mesma forca que o poder doentio,
enquanto a abdicacdo constroi uma vida bela, o poder doentio destrdi a beleza. Na cancéo
“Andrea Doria”, a passagem da sensacao de poder em melhorar o mundo para o poder doentio
presentifica a distopia. O coletivo que sonhava em mudar o mundo passou a investir na
aquisicdo do lucro. O coletivo perde-se e instaura-se a no¢do de individualidade, porque, de
acordo com os historiadores e fildsofos Emil Cioran (2011), Russel Jacoby (2007) e Nelson
Levy (2011), a coletividade n&o sobrevive em um ambiente que preserve o direito de ter lucro
acima de qualquer coisa. A problemética da coletividade versus individualidade aparece
primeiramente no romance A Utopia, de Thomas More (2015). Nele, o escritor afirma que a
propriedade privada eleva o desejo doentio do homem de possuir riquezas:

Estou portanto convencido de que 0s recursos s6 podem ser repartidos com
igualdade e justica, que os neg6cios dos homens s6 podem ser bem
administrados, se for suprimida a propriedade privada. Enquanto ela
subsistir, a parte mais numerosa e melhor da humanidade carregara um
pesado e inevitavel fardo de miséria e de preocupacdes (MORE, 2015, p. 59-
60).

A propriedade privada desperta o interesse material do homem. Tal interesse é
maléfico a ele, porque, para conquistar, cada vez mais, bens materiais, esse mesmo homem
ndo mede esfor¢os contra o outro. Ndo obstante, 0 homem tende a “escravizar” o outro para a
obtencdo de riquezas. Em um mundo que luta pela propriedade privada, mora a distopia,
porque a sociedade vive da injustica e da desigualdade. Uma sociedade perfeita ndo apresenta
a propriedade privada, tém-se apenas propriedades pertencentes ao grupo. A organizacao
social sem propriedade privada procura praticar a igualdade e a justica entre os pares. De
alguma forma, a sociedade da cangao “Andrea Doria” estimula a propriedade privada, em que
a desigualdade prevalece: “Até chegar o dia em que tentamos ter demais”. Dai o eu poético
transitar entre o tempo passado e o tempo presente, sendo que, no passado, 0 sonho utdpico
era a sociedade igualitdria (“Teriamos o mundo inteiro e até um pouco mais”), em que 0s
pares convivessem em uma relacdo de identidade. No tempo presente, a desigualdade
decepciona o outro par do eu poético, causando a divisdo entre os individuos: “Que o teu
sorriso/ Vem diferente”.

Na quarta estrofe, o eu poético volta a abandonar o discurso do coletivo e a utilizar a

voz de um mondlogo. Diferentemente da segunda estrofe em que o eu poético, separado do
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coletivo, imprimia uma voz dindmica por meio do verso curto, nesta estrofe, ele assume os

versos longos, dando maior complexidade a sua voz e confessando as dores e 0s temores:

Eu sei — é tudo sem sentido.

Quero ter alguém com guem conversar,
Alguém que depois ndo use o que eu disse
Contra mim.

Agora, 0 eu poético ndo se caracteriza pela coletividade, nem pela viséo critica sobre o
outro. Ele assume a propria individualidade, imergindo em si mesmo (“Eu sei”). A admissao
do eu poético mostra que ele busca a esperanga no outro, mas teme que 0 outro seja seu
inimigo: “Quero ter alguém com quem conversar/ Alguém que depois ndo use o que eu disse/
Contra mim”. Reconhecer que o outro ndo ¢ seu companheiro denuncia mais uma faceta da
distopia, porque o homem perde a confian¢a na humanidade. A humanidade ndo estabelece,
com isso, os lacos de identidade que formam o senso de coletividade. Sem os lagos, 0 mundo
vira 0 ambiente da individualidade e da falta de esperanca, afinal, para que 0 mundo presente
na cangdo se transforme em “diamantes” € necessaria a participacao de todos.

A (ltima estrofe permanece com a proposta da anterior, explorando a alma do eu
poético que discorre sobre as decepcdes e 0s caminhos que percorreu ao longo da experiéncia
da vida. Além disso, a estrofe retoma a questdo do poder, o0 que contraria a ideia de poder do
inicio da cancdo e do interior da cancdo, em que o poder significava a transformacéo do
imperfeito em perfeito e, agora, o poder ndo consegue mais tocar o eu poético (“Nada mais

vai me ferir’”):

Nada mais vai me ferir.

E que eu ja me acostumei

Com a estrada errada que eu segui
E com a minha propria lei.

Tenho o que ficou

E tenho sorte até demais,

Como sei que tens também.

O real ndo surpreende mais 0 eu poetico, por isso, ndo 0 machuca mais. As escolhas
que fez ao longo de sua vida fazem parte de sua histéria e pertencem a sua memoria,
porquanto somente o passado € a Unica coisa que pertence ao homem, como dizia Martim
Vasques da Cunha (p. 57, 2012): “a unica certeza que [0 homem] tem sdo suas experiéncias
do passado”. E as experiéncias do eu poético demonstram que a crenga em um mundo melhor

declinou em favor de um real imperfeito e solitario. Por outro lado, a crenca do eu poético



135

encontra uma nova possibilidade de existir, sobrevivendo através das memorias do passado e
como em um golpe de sorte por sobreviver ao real: “Tenho o que ficou/ E tenho sorte até
demais”. A sorte adquire status de utopia, porque ela garante ao eu poético solitario a certeza
de possuir algo, no mesmo instante em que restabelece o vinculo com o outro: “Como sei que
tens também”.

Em suma, ao lermos-escutarmos a cangéo, observa-se que 0 eu poético, ora compondo
a coletividade, ora sendo um sujeito solitario, depara-se com um real distépico. A presenca
dos tempos passado e presente define a existéncia e a perda de esperanca do eu poético. No
passado, 0 eu poético constituia uma unidade, em que o sonho de melhorar o0 mundo acontecia
por meio de um poder de mudanca. A constituicdo do eu poético edificava a imagem utdpica
que contrariava o real que ja se anunciava como imperfeito. No caso do tempo presente, 0 eu
poético reconhece o real como o espaco e o tempo da soliddo e da quebra de vinculos entre 0s
pares que integravam a coletividade. Aos poucos, com a quebra de vinculos, o outro figura
como um companheiro ou um inimigo, transmitindo o medo do eu poético em confiar nas
pessoas. A desconfiangca afirma a sensagdo de individualismo. A mudanga de perspectiva
sobre o outro advém da mudanca de visao sobre o conceito de poder, pois 0 poder no presente
designa-se pela ambicdo, ndo mais pela transformacdo. Este mesmo poder sofre nova
alteracdo na cancdo quando o eu poético decide usa-lo para manter-se vivo em um mundo
distopico. Conforme Renato Russo (2008), a cangdo “Andrea Doria” trabalha justamente com

a capacidade do homem em sobreviver as adversidades da vida imperfeita:

A musica [“Andrea Doria”] ¢ um didlogo entre uma menina que era cheia de
vida, alegria e planos, e que sempre me deu forca, mas, nesse instante, é
guem esta derrubada. Tém coisas que ela fala para mim e tém coisas gque eu
falo para ela — o mundo esta horrivel, mas nds vamos conseguir, vamos
juntos etc. Quando vocé entra no mundo adulto, se ndo tomar cuidado, deixa
entrar o cinismo, fica jaded [cansado]. E a mlsica é uma conversa em cima
disso, e termina justamente falando: ‘A gente tem toda sorte do mundo’ —
sem especificar, porque, bem ou mal, a gente ndo é favelado, ndo morre de
fome (Renato Russo, apud ASSAD, 2008, p. 29).

A declaracdo do compositor ajuda a perceber que o discurso da cangdo se impregna de
sonhos perdidos e de tentativas de reencontrar e acreditar nos sonhos. Os sonhos aparecem
como ilusdes de um tempo e de um espaco perfeitos e dependem de uma forca humana para
realizarem-se. A forca humana engloba a acdo de um todo, nunca o trabalho individualizado
do homem. Por esta razdo, os sonhos contrapbem-se ao real, porquanto o real denuncia um

mundo horrivel, em que as pessoas morrem de fome, enquanto outras poucas vivem de luxo e
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de abundancia. Mediante o real, 0 eu poético deixa escapar 0s sonhos, mas admite que a
situacdo seria pior, porque, de alguma maneira, ele tem sorte por ter a experiéncia de
vivenciar a crenca em uma imagem de mundo utdpica. A vista disso, € possivel entender
porqué a cancdo recebe o titulo de um transatlantico de luxo, naufragado em 25 de julho de
1956. O navio transportava pessoas de diversas classes sociais e, quando naufragou, a maior
parte dos passageiros sobreviveu. O interessante € ver que a sobrevivéncia ndo considerou a
posicdo social que tinham no navio. O Unico bem fisico herdado do naufragio foi a
experiéncia da sobrevivéncia. A cancdo representa 0 navio: 0 eu poético sobrevive ao real,
guardando somente as experiéncias do passado. Como um navio luxuoso que naufraga, o eu
poético que tinha sonhos acabou naufragando na distopia. O Unico bem fisico do eu poético é
a memoria utdpica e o resgate, no tempo presente, da utopia por meio da sorte.

Em tultima instancia de leitura critica, a cangao “Andrea Doria” tem uma sonoridade
gue ndo causa chogue ou estranhamento ao leitor-ouvinte, mesmo pertencendo ao repertério
musical do estilo roqueiro. O rock and roll, desde sua origem, estrutura-se em um som e uma
letra rebelde, facilmente percebida aos ouvidos de qualquer pessoa; sobretudo ao tratar-se da
vertente punk rock!®, cujos tragos sdo herdados nas composicdes escritas de Renato Russo,
como a simplicidade dos sons instrumentais e das letras de musica. No caso da cancéo
“Andrea Doria”, Renato Russo apresenta uma certa preocupagdao com o texto, ainda que se
trate da escrita de uma letra de musica. Observa-se que a sonoridade da cancdo acontece, além
dos recursos musicais, na exploracdo da aliteracdo e da assonancia. A aliteracdo ocorre nos
sons /m/, In/, Iv/ e Is/; e a assonéncia, em /a/ e /e/.

A aliteragdo em /v/ ¢ /s/, segundo Nilce Sant’ Anna (1989), transmite a ideia de sopro,
de passagem, de vento. Ja as aliteragdes em /m/ e /n/ respondem por um som mais longo,
remetendo a calmaria. Unidas na cancdo, elas transportam a ideia de passagem de tempo

passado e presente, dando a sensacdo de que 0s sonhos sdo soprados e levados pelo tempo:

As vezes parecia que, de tanto acreditar
Em tudo que achdvamos tédo certo,
Teriamos 0 mundo inteiro e até um pouco
Mais:

Fariamos floresta do deserto

E diamantes de pedacos de vidro.

1BAs letras das musicas roqueiras costumam trabalhar com vocabulario menos culto, com uso de palavras de
baixo caldo, girias e expressdes comuns & morte, ao profano, ao erético. No caso do punk, além deste
vocabuldrio, o cantor tende a gritar as palavras, quase sem félego, como se as vomitasse durante a execucdo da
masica.
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N&o ha o que fazer, mas apenas deixar as coisas como sdo. Sem acreditar na mudanga,
0 eu poético concentra-se na distopia: “intima relagdo que existe entre a criagdo desses
mundos de sonhos ¢ 0 momento em que o homem se depara com a falta de sentido da vida”
(CUNHA, 2012, p. 272). O eu poético percorre a existéncia dos sonhos para a certeza de um
real imperfeito que elimina as esperangas.

Ainda com Nilce Sant’Anna (1989), a assonancia em /a/ desenvolve a imagem clara,
enquanto a assonancia em /e/ € neutra. Na cancdo, as assonancias mostram uma imagem clara
de um sujeito que se desilude com o tempo presente e com o passado. A desilusdo afirma que
0 mundo do eu poético constitui-se de um real distopico. E este real ndo coaduna com a

mudanca para um mundo melhor:

N&o queria te ver assim —

Quero a tua forca como era antes.
O que tens é sO teu

E de nada vale fugir

E ndo sentir mais nada.

O trabalho com as assonancias e as aliteracdes, bem como com a escrita de versos
longos e curtos colaboram para a linguagem poética da cancao “Andrea Doria”, porque
auxiliam a criacdo de um sonho utdpico que se contrapde ao mundo real imperfeito. A
condicdo distdpica do real deixa escapar 0s sonhos, como passagens do tempo passado e
presente. A cangdo “Andrea Doria” realiza-se no discurso da distopia que derruba a utopia, no
entanto, como um homem forte e poderoso, 0 eu poético, no ultimo lance de sorte, resgata a

utopia na certeza de possuir as memorias do passado.

3.3 Cangéo “Indios™: o discurso da distopia

A cangdo “Indios” apresenta um discurso poético que representa a imagem da distopia,
de modo que esta imagem, novamente, é construida sobre um real imperfeito que se origina
da visdo subjetiva do eu poético. O sujeito da cancdo encontra-se desolado e decepcionado
com o mundo em que vive, porque 0 mundo se alicerca na ganancia e na individualidade,
embora, 0 mundo, mesmo com os fundamentos antiéticos, lance promessas de um tempo e de
um espaco melhores e perfeitos. Sdo as promessas do mundo que ndo convencem 0 eu

poético, 0 que nos provoca a ver que a distopia ndo mora apenas na imagem do mundo, ela se
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expande para a personalidade do eu poético, porquanto a desesperanca faz parte de sua
constituicdo emocional.

A cangdo “Indios” dispde de doze estrofes, costuradas pela repeti¢io do verso “Quem
me dera, ao menos uma vez”, salvo que em trés estrofes o verso nao aparece. Dessas trés
estrofes, duas sdo repetidas, por isso, podemos considera-las como o refrdo. A outra estrofe
localiza-se no final da cangao.

A repeti¢ao do verso “Quem me dera, a0 menos uma vez”’ mostra a voli¢cao do sujeito
cancional e chega a assemelhar-se com uma suplica ou, ainda, com um desejo remoto. A
stplica estaria no desejo de ver o mundo imperfeito tornar-se perfeito a partir da mudanca de
comportamento das pessoas; ja o desejo remoto consistiria na vontade de uma mudanca que
nunca se realizarad. Na volicdo, o eu poético insinua a impossibilidade de realizar alguma coisa

gue, aos poucos, vai definindo-se pela crenca e pela construcéo de uma sociedade melhor:

“Indios”

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Ter de volta todo o ouro que entreguei

A quem conseguiu me convencer

Que era prova de amizade

Se alguém levasse embora até o que eu ndo tinha.

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Esquecer que acreditei que era por brincadeira
Que se cortava sempre um pano-de-chao

De linho nobre e pura seda.

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Explicar o que ninguém consegue entender:
Que o que aconteceu ainda esta por vir

E o futuro ndo é mais como era antigamente.

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Provar que quem tem mais do que precisa ter
Quase sempre se convence que hdo tem o bastante
E fala demais por ndo ter nada a dizer.

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Que o simples fosse visto como 0 mais importante,
Mas nos deram espelhos

E vimos um mundo doente.

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Entender como um s Deus ao mesmo tempo é trés
E esse mesmo Deus foi morto por vocés —

E s6 maldade entdo, deixar um Deus tao triste.

Eu quis o perigo e até sangrei sozinho.



Entenda — assim pude trazer vocé de volta para mim,
Quando descobri que é sempre sé vocé

Que me entende do inicio ao fim

E é s6 vocé que tem a cura para 0 meu vicio

De insistir nessa saudade que eu sinto

De tudo que eu ainda n&o vi.

Quem me dera, a0 menos uma vez,
Acreditar por um instante em tudo que existe
E acreditar que o mundo é perfeito
E que todas as pessoas sdo felizes.

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Fazer com gue 0 mundo saiba que seu nome
Esta em tudo e mesmo assim

Ninguém lhe diz a0 menos obrigado.

Quem me dera, a0 menos uma vez,
Como a mais bela tribo, dos mais belos indios,
N&o ser atacado por ser inocente.

Eu quis o perigo e até sangrei sozinho.

Entenda — assim pude trazer vocé de volta para mim
Quando descobri que é sempre s6 vocé

Que me entende do inicio ao fim

E é s6 vocé que tem a cura para 0 meu Vvicio

De insistir nessa saudade que eu sinto

De tudo que eu ainda ndo vi.

Nos deram espelhos e vimos um mundo doente —
Tentei chorar e ndo consegui.
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Antes de adentrar a questdo tematica, visualizamos um texto musical com uma

cada estrofe transmite uma sensacdo de perda para o eu poético.

estrutura melhor elaborada do que os textos musicais das cangdes “Tempo Perdido” e
“Andrea Doria”. Apesar das estrofes serem irregulares, porquanto mesclam-se entre quartetos,

tercetos, quintetos e finalizam com um distico, a cangdo “Indios” tem simetria, Visto como

A sonoridade dos versos ndo ocorre no uso das aliteracdes e das assonancias. Acontece

da seguinte forma:

Quem/me/de/raao/me/nos/u/mal/vez,/

Ter /de/vol/ta/to/do/oou/ro/ queen/ tre/ guei”

na leitura silabica das palavras, como observamos no exemplo dos versos “Quem me dera, ao

menos uma vez,/ Ter de volta todo o ouro que entreguei” que ficam organizados pela leitura



140

A leitura silabica dos versos retoma distantemente o recurso de escansdo dos versos,
muito praticado na poesia mais tradicional. Renato Russo, ainda muito rudimentarmente,
procura recriar a sonoridade da escanséo dos versos com o intuito de agredir o leitor-ouvinte.
De acordo com Paul Zumthor (1997), a voz da poesia acontece ou pela escansdo dos versos
ou pela execucdo melddica do canto: “A fala que projeta para o ouvinte a voz escandida ou
cantada agride e pacifica, separa ou mediatiza” (ZUMTHOR, 1997, p. 276). H4 que se
ressaltar que a agressdo provocada pelo esboco da metrificagdo em Renato Russo néo
significa a ofensa ou o desrespeito, mas uma forma de chamar a atengdo do ouvinte por meio
de uma voz que utiliza tanto a linguagem coloquial quanto a fala pulsada. Ainda com Paul
Zumthor (2005), quando uma pessoa fala, ela impde-se no mundo de maneira ténue, a medida
que sua fala se torna canto, a afirmacdo do homem torna-se mais enfatica, uma presenca de
maior impacto. Quando a voz do eu poético opta pela leitura pulsada pela “metrificagdo”, ele
estd afirmando enfaticamente sua presenca para 0 outro. 1sso constitui um tipo de agressao,
porque parte da imposicio da imagem de quem fala. A leitura escandida da cangio “Indios”
fica na audicdo da musica, fato que ndo nos permite esquecer que as cancbes poéticas de
Renato Russo exploram os recursos da melodia e da harmonia musical — elementos que
estudiosos da musica tém conhecimento para analisar. Ainda assim, a voz na cangdo parece
reconstruir o recurso da escansao; todavia, Renato Russo ndo leva a cabo a metrificacdo dos
versos, alternando a contagem de silabas de verso para verso.

O efeito produzido pela leitura silabica ajuda a perceber como o eu poético sofre com
0 mundo. A cada verso martelado pela leitura e a cada estrofe, 0 eu poético perde alguma
coisa que se reflete em uma crenga em constante declinio. A perda dessa alguma coisa
interliga-se a presenca do outro, 0 que causa, aos poucos, 0 mergulho do eu poético na
questdo existencial a partir da analise que faz do mundo que se pde como 0 outro. O mundo
acaba sendo um tipo de outro que deveria se comportar como o complemento do eu poético.
Jacy Alves Seixas (2012) explica que, na modernidade, 0 outro representa ou a imagem de um
amigo ou a imagem de um inimigo. Quando o outro é amigo, ha a visualizacdo da bondade,

quando o outro é inimigo, a maldade impG&e-se:

Do lado do “amigo” alinham-se a verdade, o bem, a justica, a civilizagdo
cobicada, o progresso, o certo, a beleza, o estético, o limpo, a saude, a
sanidade...; do outro lado, do “inimigo”, encontram-se a falsidade, o mal, a
barbarie a ser afugentada a qualquer preco, o errado, a feilra, o indecoroso, o
vil, 0 sujo, a doenga, a loucura... (SEIXAS, 2012, p. 76).
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No amigo, encontram-se as imagens da beleza, como a honestidade, a coletividade, a
evolugdo. O outro amigo é, por assim dizer, o complemento benéfico para a alma do eu. Ja
com 0 outro inimigo, 0 eu sente repulsa, porque nele estdo concentradas todas as crueldades
humanas. O outro inimigo ndo completa a alma do eu poético, bem como a ofende. Unindo as
ideias de Jacy Alves de Seixas com os conceitos de utopia e de distopia, considera-se que o
outro implica a distopia e a utopia. Ou seja, a utopia corresponde ao outro amigo, porque ele
complementa o eu de tal maneira que o eu e o outro constituam a coletividade. No caso da
distopia, o outro inimigo ndo complementa o eu, ndo ha lagos de identidade, hd uma quebra
do coletivo. Na cangdo “Indios”, o mundo sob a perspectiva de um outro compde-Se,
inicialmente, como o inimigo: aquele que ndo complementa o eu poético. Dai 0 eu poético
configurar-se como um ser separado do outro, porque 0 outro inimigo se associa ao mundo. O
mundo, por sua vez, integra o real, correspondendo-se a imagem da distopia que, como dito,
encontra-se no nivel do real.

Nas primeiras estrofes da cancéo, a representacdo do mundo resgata duas lembrangas,
sendo que a primeira lembranca, mais ampla, refere-se ao livro A Utopia, de Thomas More
(2015). A segunda, ao Descobrimento do Brasil. A primeira estrofe cita 0 ouro como fonte da
ganancia e da maldade humanas, porque o ouro desperta a busca desenfreada e brutal para
adquiri-lo. Isso ocorre porque o ouro tem grande valor financeiro, o que justificaria a busca.
Por esta razdo, o ouro foi um dos motivadores das expansdes territoriais durante o
Renascimento, periodo em que Thomas More (2015) escreveu o livro A Utopia. Na obra,
Thomas More diz que os habitantes da ilha ndo valorizam as pedras preciosas, porquanto elas

ndo suprem as necessidades fisicas ou espirituais do ser humano:

Com efeito, estes se espantam que um mortal possa se comprazer tanto com
o brilho incerto de uma peguena gema, quando pode contemplar as estrelas e
0 sol; que exista alguém tdo insensato para se considerar enobrecido por uma
vestimenta de uma Ia mais fina. Pois, afinal, por mais delicado que seja o fio,
a |& esteve outrora no lombo de uma ovelha e nunca deixara de ser ovelha.
Eles se espantam também que o0 ouro, por natureza de pouca serventia, seja
hoje em toda parte tdo prezado, mais prezado até que o homem por quem e
para quem seu valor foi conferido; a tal ponto que um pacévio, burro como
uma porta e tdo desonesto quanto tolo, tem no entanto sob sua dependéncia
probos e instruidos, unicamente porque possui uma grande quantidade de
pecas de ouro. Essa mesma quantidade, se um golpe da fortuna ou uma
astlcia das leis (tdo capazes quanto a fortuna de inventar situacoes) a retirar
desse senhor para da-lo ao mais abjeto de seus lacaios, fara dele um lacaio de
seu lacaio, como se ele fosse apenas um acessério de sua moeda. Eles
compreendem menos ainda e detestam ainda mais a insensatez daquele que
presta honras quase divinas aos ricos a quem ndo deve nada, pela simples
razao de serem ricos, quando os sabe sordidamente avarentos e que ndo tera
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a menor moedinha desse peculio enquanto seu dono viver (MORE, 2015, p.
95-96).

Para os utopianos, mesmo a matéria mais nobre, como a I3, ndo ultrapassa o fato de ter
sido sustentada por um carneiro. Por isso, ndo ha légica em dar mais valor do que o objeto
realmente vale. O tecido mais nobre ndo pode subjugar nenhuma pessoa, porque deve ser
usado com sabedoria, ndo com a ganancia que permite ao homem acreditar ser melhor ou
diferente do outro. A comparacdo de Thomas More sobre os tecidos também € aproveitada
por Renato Russo na segunda estrofe da cangdo, quando o eu poético diz que o pano-de-chdo
se origina da seda e do linho, pedacos de tecido cujo preco é elevado:

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Esquecer que acreditei que era por brincadeira
Que se cortava sempre um pano-de-chao

De linho nobre e pura seda.

O eu poético fica espantado ao entender que as pessoas mais abastadas utilizam a seda
e o0 tecido nobre como tecidos comuns na confec¢do de roupas, dai Renato Russo associar
estes tecidos ao “pano-de-chdo”, como se o “pano-de-chdo”, de tecido vulgar, fizesse
referéncia ao tecido usado pelas pessoas mais pobres. No passado, cuja esperanca implicava a
imagem utdpica, 0 eu poeético acreditava que tal acdo ndo passasse de falacia, de uma
“brincadeira”. No entanto, no presente, a “brincadeira” faz-se real, 0 mundo utopico comeca a
ruir para o eu poético. Se colocarmos o romance de Thomas More (2015) paralelamente as
estrofes primeira e segunda, verificamos que, no romance, uma sociedade perfeita ndo
valoriza tecidos nobres, como a seda, para destacar e definir a riqueza das pessoas. Na cancéo,
todavia, os tecidos e os metais nobres ndo sé dividem a sociedade, como expressam 0
desperdicio e a ostentacdo.

O raciocinio sobre a valorizacdo do tecido nobre, no livro A utopia (2015), progride
em direcdo ao ouro. As criticas do escritor ficam agressivas, porgue afirmam que a sociedade
imperfeita atribui exagerado valor ao metal. As criticas influenciam a primeira estrofe da
cancao que faz a progressdo de imagens contrariamente ao romance, partindo do ouro para 0s

tecidos, pois 0 ouro pertencia ao eu poético que o deu como presente ao suposto amigo:

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Ter de volta todo o ouro que entreguei

A quem conseguiu me convencer

Que era prova de amizade

Se alguém levasse embora até o que eu ndo tinha.
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O amigo leva o ouro e tudo 0 que o eu poético tem e ndo retribui. Com a confianca e a
amizade abaladas pela gandncia de um amigo que se posiciona como 0 inimigo, ocorre a
quebra da amizade, ao passo que o eu se decepciona. A acdo de entrega do ouro para um outro
que se comporta como inimigo, porquanto rouba o eu, lembra a historia do Brasil quando
Pedro Alvares Cabral chegou no pais. Conforme o primeiro registro do descobrimento
constante na Carta'® escrita por Pero Vaz de Caminha ao Rei Dom Manuel, no primeiro
contato com os indios, houve troca de pertences: 0s portugueses deram objetos comuns e de
baixo valor econdmico, enquanto os indios entregaram materiais artesanais, advindos de sua
cultura. Os portugueses, com os olhos de colonizador, puderam, a partir dos presentes, inferir

a riqueza do ouro e das pedras preciosos existentes na natureza:

Mas ndo pbde deles haver fala nem entendimento que aproveitasse, por o
mar quebrar na costa. Somente arremessou-lhe um barrete vermelho e uma
carapuca de linho que levava na cabeca, e um sombreiro preto. E um deles
Ihe arremessou um sombreiro de penas de ave, compridas, com uma
copazinha de penas vermelhas e pardas, como de papagaio. E outro lhe deu
um ramal grande de continhas brancas, mildas que querem parecer de
aljofar, as quais pegas creio que o Capitdo manda a Vossa Alteza (Pero Vaz
de Caminha, apud ARROYO, 1976, p. 45-46).

Na Carta, Pero Vaz de Caminha explica a dificuldade de se manter a comunicagéo,
uma vez que o som do mar, atrapalhando a fala entre eles, levou 0s navegantes optarem por
arremessar partes de sua roupa como simbolo de amizade. Os indios compreendem o gesto e
fazem o mesmo. Dos pertences indigenas, as “continhas” chamam a atengao dos portugueses,
que as enviam para o rei analisar.

Defronte o trecho da Carta, a cancdo “Indios” retoma as trocas de presentes, citando o
espelho (“Mas nos deram espelhos™) e a seda (“De linho nobre e pura seda”), objetos que
eram comuns na Europa dos séculos XV e XVI. Sobre o ouro, “indios” lembra a extragio e o
envio para Portugal. Na cancdo, 0s objetos ndo simbolizam presentes, e sim objetos que
despertam a ganancia, porque o eu poético, como um indio inocente, entrega as riquezas na
credulidade da amizade. Mas colhe a indiferenca e o0 abandono, porquanto o outro se apodera
dos bens materiais. O eu poético possuia a seda, mas acaba com o pano-de-chéo.

A cancdo repete o verso “Quem me dera, a0 menos uma vez”’, como vimos, em nove

das doze estrofes. A repeticdo constante do verso, além de costurar o texto, mostra a insistente

19 A edicdo da Carta de Pero Vaz de Caminha utilizada aqui data da publicagdo em 1976.
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busca por esperanca. O verso edifica-se no tempo pretérito mais-que-perfeito do modo
indicativo: “dera”. A presenca do tempo verbal no passado, conhecido por caracterizar o
passado anterior a Ultima acéo passada, reforca a ideia de distopia, porque as esperangas € as
crencas acabaram h& muito tempo.

O verso “Quem me dera, a0 menos uma vez”’, ndo obstante, concede a chance de a
cancdo usar o enjambement. De acordo com Norma Goldstein (2001), o enjambement ou
encadeamento acontece quando a mensagem do verso ndo se encerra nele mesmo e prolonga-
se para 0 verso seguinte. Na cancdo, o enjambement transforma a estrofe em espiral, porque
cada significado do verso se encadeia para o0 outro. A mensagem torna-se completa na leitura

total da estrofe:

@ Quem me dera, a0 menos uma vez,

Explicar o que ninguém consegue entender:
Que 0 que aconteceu ainda estéa por vir
E o futuro ndo € mais como era antigamente.

Na estrofe exemplificada, a problematica do tempo reaparece. Se antes o tempo
passado configurava no uso constante do pretérito mais-que-perfeito, agora 0 eu poético
declara que a ideia de futuro ndo condiz com as esperancas do passado. Em outras palavras, a
espera pelo futuro como o tempo do mundo perfeito sofreu mudangas. No passado, o futuro
ainda carregava a imagem de um tempo bom. No presente — o futuro do tempo passado —, a
imagem vai desmanchando-se, quase ndo existindo: “E o futuro ndo ¢ mais como era
antigamente”. A admissdo de um futuro promissor em um dado momento do passado parece
contrastar com o uso do tempo verbal pretérito mais-que-perfeito no verso em repeticéo.
Afinal, a voz do eu poético arquiteta a imagem da distopia desde o passado mais longinquo.
Ao arquitetar a imagem distépica, o eu poético induz o leitor-ouvinte a compreender que ele
ja ndo possui sonhos e esperancas hd um longo tempo. A saida do contraste criado pelo eu
poeético encontra-se, enfim, na proje¢do de um outro futuro a partir do presente: “Que 0 que
aconteceu ainda esta por vir/ E o futuro ndo é mais como era antigamente”. Novamente,
recupera-se o que Martim Vasques da Cunha (2012) e Beatriz Berrini (1997) disseram sobre a
utopia: ela € reabilitada na esperanca de um futuro melhor, que olha para o passado datado do
paraiso biblico.

A saida do eu poético assume que a sociedade ndo acredita na utopia: “Explicar o que
ninguém consegue entender”. Da mesma maneira, o desespero e a decep¢do do eu poético

derivam da dificuldade de fazer o mundo que se posiciona como um inimigo entender que o
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paraiso ainda ndo aconteceu. Conforme Martim Vasques da Cunha (2012), existe um espaco
vazio entre a utopia e a distopia que possibilita as pessoas a descrenca de que 0 paraiso se

efetivard na Terra:

A lacuna evidente entre a busca de um mundo onde ndo existam mais
deficiéncias ou imperfeicdes e um mundo onde se vé uma miséria constante
cria um pessimismo que da origem a uma visdo de mundo: o da
impossibilidade da existéncia do Paraiso Terrestre (CUNHA, 2012, p. 232).

As pessoas sabem que a utopia ndo deixa de ser um sonho, e a distopia realiza-se no
real. Elas verificam a impossibilidade de alcancar o Paraiso enquanto tempo e espaco
concretos na realidade. Na verificagcdo, as pessoas perdem as esperancas e param de lutar pela
edificacdo de uma sociedade perfeita. A cangdo “Indios” traz o abismo entre a utopia ¢ a
distopia. O real do eu poético € construido pela ganéancia e pela desigualdade social. Seu
mundo ndo cré na existéncia do paraiso, logo o futuro é tdo somente um tempo cronoldgico,
ndo o tempo do ser; aquele tempo que responde pela vivéncia plena da vida.

A presenca da ideia de paraiso levanta, na cancdo, o questionamento sobre Deus como
uma divindade suprema: “Entender como um s6é Deus ao mesmo tempo ¢ trés”. Na Biblia
Sagrada, Deus é composto de trés esferas: o Pai, 0 Filho e o Espirito Santo. A composicéo

complexa de Deus torna-o divino e supremo sobre o céu e a Terra:

16 Os onze discipulos foram para a Galileia, para a montanha que Jesus Ihes
tinha designado. 17 Quando o viram, adoraram-no; entretanto, alguns
hesitavam ainda. 18 Mas Jesus, aproximando-se, lhes disse: “Toda
autoridade me foi dada no céu e na terra. 19 Ide, pois, e ensinai a todas as
nacdes; batizai-as em nome do Pai, do Filho e do Espirito Santo. 20 Ensinai-
as a observar tudo o que vos prescrevi. Eis que estou convosco todos os dias,
até o fim do mundo. (BIBLIA SAGRADA, Mateus, 28, 16-20).

Na passagem do Evangelho de Sdo Mateus, ap0s a morte e a ressurreicdo, Jesus Cristo
aparece aos discipulos e explica-lhes a importancia do batismo para o conhecimento de Deus.
Jesus Cristo representa Deus na Terra, sendo sua criacdo divina consistida do Pai, do Filho e
do Espirito Santo. A criacdo divina de Deus é exatamente o que invade as dividas do eu
poético, porque, se Deus tem autoridade sobre o céu e a Terra, como permite 0 mundo ser tao
vil? Como a vileza dos mortais entristece o Deus que € Unico, porque “ao0 mesmo tempo ¢
trés”? As perguntas do eu poético sdo respondidas por ele mesmo: “E esse mesmo Deus foi
morto por vocés”. A maldade do homem causa a morte do ser supremo. A estrofe provoca,

incisivamente, a certeza do mundo distdpico, nem os deuses conseguem salva-lo.
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Diante do conflito entre a imagem do paraiso e a imagem do real, 0 eu poético
decepciona-se com o mundo. O abismo entre as imagens, ao final, ndo pertence somente ao
outro, 0 mundo, e sim a si mesmo: “Mas nos deram espelhos/ E vimos um mundo doente”. O
espelho ndo reflete a imagem que os olhos do eu poético vé&, mas a imagem de sua face e do
mundo que o rodeia. O mundo ndo é exterior ao eu poético, ele localiza-se no seu corpo, na
sua interioridade. Seu mundo inimigo centra-se na sua propria personalidade. O outro
finalmente funde-se com o eu e formam um “nds”: “nos deram”, “vimos”. De acordo com

Jacy Alves de Seixas (2012), a presenca do outro, no mundo moderno, configura-se como a
oposicdo de um eu, estabelecendo uma relagéo dissociativa do eu e do outro:

O outro, na logica que se impde na modernidade, “devolve-me” o que ndo
desejo ser, uma ameagca a seguranca e salide no meu estar-no-mundo, do meu

identitario, que cada vez mais procura guardar e “preservar” nas gavetas da
interioridade, no fundo mais fundo do armario” (SEIXAS, 2012, p. 80).

O outro age contrariamente as acdes do eu. As ac¢les contrarias tencionam para o fim
das relagdes de identidade, afastando emocional e fisicamente as pessoas. Como 0 homem néo
se reconhece no outro, comporta-se com distanciamento e indiferenca. A cangdo “Indios”, em
principio, constroi o outro a partir da imagem de mundo, um mundo vil e ganancioso, onde
mora 0 amigo-inimigo e do qual ndo ha lacos de identidade. A ojeriza pelo outro desperta a
desilusdo e o término da utopia. Ao trazer o espelho para a cangdo, todavia, 0 eu poético
enxerga sua imagem refletida no espelho e percebe que o mundo rejeitado é, na verdade, ele
proprio: “Mas nos deram espelhos/ E vimos um mundo doente”. A rejeicdo do outro
configura-se na rejeicdo de si mesmo, as criticas a ganancia do outro sdo criticas para Si
mesmo. O eu poético, portanto, assegura a existéncia da distopia, 0 mal do outro circula em
seu préprio corpo.

A percepcdo de que o eu poético € o proprio mundo rejeitado favorece a ele a busca
por uma saida diferente: encontrar um novo outro. O novo outro perde os tracos da inimizade
e ganha lacos afetivos de um amigo. O outro amigo, mencionando Jacy Alves de Seixas
(2012), traduz a beleza e a sanidade, porque, nele, localiza-se a imagem do tempo e do espaco

perfeitos:

Eu quis o perigo e até sangrei sozinho.

Entenda — assim pude trazer vocé de volta pra mim,
Quando descobri que é sempre sé vocé

Que me entende do inicio ao fim

E é sO vocé que tem a cura para 0 meu vicio
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De insistir nessa saudade que eu sinto
De tudo que eu ainda n&o vi.

Na estrofe, o desespero em ter um outro novo fica mais exposta. Vendo que integra o
mundo doente, 0 eu poético sente-se desamparado, uma vez que a doenca do mundo é a sua
decadéncia: “Eu quis o perigo e até sangrei sozinho”. A palavra “perigo” associa-Se & incursao
do eu poético sobre e na sociedade. O sangue remete-se a doenca a a afetagdo fisica do eu
poético que julga o mundo como imperfeito e descobre a si mesmo na imperfeicdo. Defronte
0 quadro desolador, a aparicdo e a busca pelo outro amigo torna-se o instante da utopia na
cangdo: “¢ sempre sO vocé/ Que me entende do inicio ao fim”. A cumplicidade do outro para
com o eu poético indica a relacdo emotiva entre ambos. Relagdo esta que iniciou no tempo
passado: “pude trazer vocé€ de volta para mim”. A cancdo ndo determina a qual passado se
refere, se é 0 passado recente ou o passado antigo. De qualquer forma, a ligacdo do outro com
0 passado sugere a existéncia de um paraiso. Com Emil Cioran (2011), o lugar da utopia fica
no corpo fisico do homem. Para conquista-lo, 0 homem deve parar de procurar no ambiente

geograéfico:

De nada vale deixar de acreditar na realidade geografica do paraiso ou em
diversas figuracdes, ele reside de qualquer maneira em nés como um dado
supremo, como uma dimensdo de nosso eu original; trata-se agora de
descobri-lo ai. Quando o conseguimos, entramos nessa gloria que o0s
te6logos chamam essencial; mas ndo é Deus gque vemos face a face, € 0
eterno presente, conquistado acima do devir e da propria eternidade
(CIORAN, 2011, p. 125).

A experiéncia do eu caminha para o paraiso. Estando no paraiso, 0 eu encontra a sua
esséncia que marca o triunfo de um tempo presente eterno. Perde-se a cronologia e ganha-se o
tempo da poesia, conforma nomenclatura usada por Angela Guida (2013).

O tempo da sétima estrofe lembra a tentativa de alcancar a esséncia do homem e
conquistar o eterno presente. Dai 0 eu poético trazer o outro amigo de um passado que se
traduz por um paraiso. O eterno presente concretiza-se na presenca do outro amigo, porque 0
outro consegue pbr fim a busca desenfreada e insana do eu poético pelo paraiso no ambiente
geografico: “E € s6 vocé€ que tem a cura para o meu vicio/ De insistir nessa saudade que eu
sinto/ De tudo que eu ainda ndo vi”.

Ademais, a referida septilna repete-se na sétima e na décima primeira estrofes,
compondo o refrdo. Segundo Segismundo Spina (2002), o poeta que produz o seu canto a

partir do texto escrito utiliza o refrdo para dar énfase ao estado lirico do sujeito cancional: “O
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poeta letrado, isolado de sua comunidade, também apela para o recurso do refrdo, mas por
circunstancias de outra ordem — psicoldgicas, ndo sociais —, como se com ele procurasse
esgotar ou sublimar o seu estado lirico” (SPINA, 2002, p. 51). Note que a importancia em
divisar o poeta letrado do poeta oral advém do fato de que sua fala estd no interior de um
estudo sobre a poesia primitiva. A poesia primitiva tem as bases na oralidade, ndo no universo
escrito, uma vez que a escrita surge posteriormente aos povos primitivos. A poesia primitiva
era praticada em conjunto e representava os anseios das tribos, por isso, sempre almejava a
representacdo do coletivo. O rock resgata tracos que se assemelham com a poesia primitiva,
como a participacao ativa do publico na execucdo da musica e na representacdo da sociedade
por meio das letras®®. Contudo, apesar dos tragos proximos a poesia primitiva, como a
recriagdo do coletivo, a cangio “Indios” usa o refrio com a finalidade de “subliminar o estado
lirico” do eu cancional. O refrao realiza uma quebra na can¢do, interrompendo a leitura-canto
silabica. No refrdo, o som das palavras fica mais melodioso e agradavel, concedendo uma
pausa da distopia. O refrdo expressa a utopia, 0 outro torna-se amigo, 0 tempo presente
garante o0 paraiso através do amigo, o som na leitura-canto suaviza-se.

A cancdo, saindo do refrdo, retoma os conflitos anteriores. O eu poético volta ao vicio
e insiste em encontrar o paraiso na Terra: “E acreditar que o mundo ¢ perfeito/ E que todas as
pessoas sdo felizes”.

A nona estrofe trabalha com o sentimento de ingratiddo, porquanto as pessoas nao
reconhecem no outro, tido como inimigo na modernidade, os sacrificios e as lutas em favor da
constru¢dao de uma sociedade perfeita: “Fazer com que o mundo saiba que seu nome/ Esta em
tudo e mesmo assim/ Ninguém lhe diz ao menos obrigado”. A entrada do sentimento de
ingratiddo na cangfio lembra o soneto “Versos intimos”, de Augusto dos Anjos (1998). No
soneto, o eu lirico apresenta um mundo fadado ao egoismo e ao individualismo do homem. O
homem provoca e sente a ingratiddo, figurada na imagem animalesca da pantera. O homem,
também, é visto como um animal, porque se comporta como um. Porém, a atitude de animal

do homem é engolida pela pantera da ingratid&o:

Vés! Ninguém assistiu ao formidavel
Enterro de tua Ultima quimera.
Somente a Ingratiddo — esta pantera —
Foi tua companheira inseparavel!

20 As semelhangas do rock com a poesia primitiva envolvem inclusive a danca e a vestimenta. Os pontos em
comum foram pensados primeiramente por Paul Zumthor (2005), quando afirmava que o rock traz e mantém a
palavra lascada e, posteriormente, na minha dissertacdo de mestrado A poética do cotidiano em Renato Russo: a
letra e a musica como resisténcia e contestacao (2011).
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Na morte de sua ultima primavera, a ingratiddo acompanha o eu lirico, pois ele
encontra-se sozinho e apartado das demais pessoas; no entanto, a soliddo ndo é plena, porque
a ingratiddo é sua Ultima e eterna companheira. A ingratidio presente na cang¢io “Indios”
aparece menos devoradora e chocante do que no soneto “Versos Intimos”. Ndo ha a imagem
da pantera, ha somente um eu que nao recolhe a gratiddo do mundo: “Ninguém lhe diz ao
menos obrigado”.

A mencdo da ingratiddo lembra Augusto dos Anjos, e a décima estrofe recorda os
poetas romanticos da fase indianista. Na fase indianista/nacionalista, os escritores, como
Gongalves Dias e José de Alencar, procuraram na figura do indio a producéo do her6i e do
agente do paraiso. Isto é, a natureza era comparada ao paraiso, logo o indio, que vive no meio
natural, transformou-se no elemento ativo do paraiso. Seu coracdo e sua alma preservavam-se
inocentes e valentes. Infelizmente a imagem ideal do indio falhou, porque o exagero na
construcdo da figura do heroi recorreu aos ideais europeus que fugiam ao padréo indigena.
Mas, acima de tudo, o Romantismo legou uma imagem de beleza envolta ao indio e esta
imagem ressurge na décima estrofe: “Como a mais bela tribo, dos mais belos indios, / Néo ser
atacado por ser inocente”.

Na cangéo, o indio € visto como belo, porque assegura a imagem do homem inocente,
posto que a inocéncia do indio transporta o leitor-ouvinte para o inicio da cancdo. L4, onde as
criticas acerca do ouro e dos tecidos nobres estabelecem a ponte com a histdria do Brasil,
pode-se concluir que houve a recriacdo dos conflitos da sociedade brasileira com os indios,
sendo os indios colocados como vitimas do atrito das culturas. Os costumes indigenas
implicariam a utopia, e 0os homens descendentes dos europeus referiam-se a distopia, porque
viviam em um mundo doente pela ganancia. A conclusdo levantada entra em choque com o
titulo da cancdo, uma vez que o uso das aspas no titulo “Indios” ndo teria serventia para a
compreensdo do texto.

Arthur Dapieve (2006) afirma que a can¢do “Indios” ndo tematiza os indios: “Esta
musica [“Indios”] tinha aspas no titulo original — Renato falava de “indios”, nio de indios, o
que faz bastante diferenga” (DAPIEVE, 2006, p. 88). Nem o titulo da can¢do, segundo Arthur
Dapieve, nem o texto musical, factualmente, ndo tematizam a situacdo dos indios. Na
verdade, os indios na cancdo metaforizam o homem moderno que tenta encontrar, nos
escombros de uma sociedade decaida, a possibilidade de acreditar num paraiso na Terra. Sem
0 encontro com o paraiso terrestre, 0 eu poético entra em uma nova busca: reencontrar o

paraiso em um dado momento em que o outro era seu amigo. O paraiso advém da
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cumplicidade do outro com o eu poético. Lagos emotivos que se ausentam na relacdo entre o
eu e 0 mundo. Desse modo, o real na can¢do confirma, novamente, a imagem distopica, sendo
a utopia responsavel pela breve introducdo e resgate do outro amigo. Diferentemente das
cangdes “Tempo Perdido” e “Andrea Doria”, em “Indios”, a utopia, ainda que efémera,
realiza-se, torna-se concreta, sai da dimensdo da possibilidade do sonho, porque ela esta na
existéncia fisica do outro amigo. Mas, toda utopia parece sustentar-se em profundas e fluidas
acOes morais e éticas, sendo facilmente derrubadas pela ambicdo. Desse modo, a cangdo
finaliza com a retomado do reflexo do espelho que mostra a doenca do mundo (o0 mundo que é
o proprio eu poético): “Nos deram espelhos e vimos um mundo doente”. Com a face refletida
no espelho, o eu poético esboca desespero e pranto; mas a emocao apenas é esbocada, 0 eu
poético ndo consegue transforma-la em real: “Tentei chorar € ndo consegui”.

A cangdo “Indios”, portanto, recria a saga de um sujeito que analisa 0 mundo em pleno
declinio, sucumbido pelas maldades humanas. Desesperado, 0 sujeito busca uma saida na
reintegracdo de um novo outro que € seu amigo. A reintegracdo configura-se no paraiso
perdido, na utopia ausente, na esperanca em falta. A reintegracdo, ainda que concreta por
morar no outro real, falha. E o sujeito volta-se para 0 mundo e termina por fundir-se com a
decadéncia. O mundo doente e o sujeito formam um Gnico elemento, marcado pelas agdes

antiéticas de um todo em conflito. Este Unico elemento sedimenta-se na distopia.
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Consideragdes Finais

Se lembra quando a gente chegou um dia a acreditar
Que tudo era p’ra sempre

Sem saber

Que o p’ra sempre

Sempre acaba?

(RUSSO, 1984, Por Enquanto)

Renato Russo, o Trovador Solitario, € uma voz que nos anos 80 surge no rock e
aproveita os elementos da vertente punk rock e o canto decantado da bossa nova em
composi¢des que estabelecem uma comunicagéo direta com o pablico. Torna-se uma voz que
expressa um sujeito em crise, que demanda, em termos do coletivo, uma resposta a um
universo de injusticas e de desigualdades. Ao flagrar esse mundo assim, com as tintas da
insatisfacdo e da crise, cria um real imperfeito. Esse gesto sera responsavel pela consciéncia
de um tempo presente fragmentado e perturbado por forcas de natureza econémica, politica e
social, como pudemos relatar nesta pesquisa logo no inicio. Tal consciéncia cria uma voz
distopica que assinala a crise. E pela cangdo que a distopia se desenvolve e cria, em termos de
uma saida, uma possibilidade de mudanca. A utopia nasce dessa tomada de atencdo e
deflagracdo de um estado critico que demanda a acéo do sujeito.

Como pudemos perceber, as letras das can¢Ges do album Dois constroem linhas
discursivas que lidam com a distopia e com a utopia. Tais linhas denunciam que tipo de eu
poético temos na cancdo e, consequentemente, para que viés tematico as cancbes se voltam.
Em outras palavras, as linhas discursivas tracam um sujeito poético que varia seu
comportamento e que, por vezes, se posiciona como aquele que sofre, que luta e que busca;
outras vezes, se posiciona como aquele que observa 0 mundo com uma expressao
aparentemente de indiferenca. No album Dois (1986), tivemos a chance de conferir ambas as
faces do sujeito poético, uma vez que, em cangdes como “Daniel na cova dos ledes”, “Quase
sem querer” e “Indios”, a voz do eu apresenta-se como aquele que se encontra em estado de
sofrimento e de enfrentamento, afinal ele sofre com a auséncia corporal e carnal do outro em
“Daniel na cova dos ledes”, com o amadurecimento da propria personalidade em “Quase sem
querer” e com a soliddo em “Indios”. A face do sofrimento causa a condigio primaria do
enfrentamento: o sujeito cancional encara seu mundo, seja 0 mundo da esfera particular, seja
o mundo da esfera social. O enfrentamento também acontece no interior da cancdo que esta
atrelada a performance do rock. A recriacdo do mundo pela musica roqueira instiga a rebeldia

que se da no choque de suas letras, que misturam melodia agressiva e palavras de uso comum
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e que, geralmente, sdo distorcidas pela voz do intérprete que tende a utilizar o grito como
elemento da melodia. Renato Russo incorpora 0s recursos do rock e incorpora a voz do eu
poético, executando o canto com atitudes de estranheza e de interpretacdo sobre o mundo em
representagdo na cancdo: o corpo movimenta-se livremente no palco, a voz usa sons
originarios da musica, como o sussurro e o grito. A performance, por fim, exalta o
enfrentamento que o sujeito poético indicia na cangéo.

A questdo do enfrentamento permeia o olhar do sujeito poético, mesmo quando
abandona temporariamente a posicdo do sofredor e assume a do observador. Nas cangdes
“Musica Urbana 27, “Metropole” e “Eduardo e Monica”, o eu poético reproduz imagens da
sociedade e do amor por meio de seu olhar. Navegamos na recriacdo através das imagens que
se projetam em seus olhos; vemos a sociedade dos excluidos na cangdo “Musica Urbana 2”;
enxergamos a precariedade e a maldade do homem na can¢ao “Metropole”; vemos o amor na
cancao “Eduardo e Monica”.

Na cangdo “Musica Urbana 27, a capacidade de recriar as imagens por meio de sua
observacdo vem de um sujeito poético que caminha pela cidade de maneira indiferente,
recolhendo apenas os fragmentos que serdo registrados em sua memoria. O observador da
cancao de Renato Russo recolhe a decadéncia da sociedade e do homem e, com ela, produz
uma poesia que se faz no interior da musica roqueira. No entanto, o observador na cancao
“Musica Urbana 2” ndo condiz com o mesmo da cancdo “Metropole”, pois, se naquela ele
parece indiferente, nesta sente a decadéncia e a precariedade da sociedade.

O tema do amor, por sua vez, que estd na cancao “Eduardo e Monica” também ¢
constante nas cangdes do compositor, como, por exemplo, em “Daniel na cova dos ledes” e
em “Acrilic on canvas”. Na primeira can¢do, 0 amor vem misturado ao erotismo, a uma
presenca de corpos que se tocam e geram prazer. J& na segunda cancdo, o amor perdido surge
na tentativa de sua restauracdo, que depende de uma memaria que ndo € confiavel, porque ela
falseia o real e constroi a imagem perfeita. Por essa razdo, a memaria constitui outro elemento
na cancdo de Renato Russo, visto que podemos percebé-la na voz do eu poético.

Assim, a perspectiva do eu poético nas cancfes colabora para a exploracdo do amor e
da memdria como elementos que ajudam a compor a cancdo de protesto e a cangdo de cunho
existencial. Na cancdo de protesto, em suma, 0 eu poético posto como um sofredor expressa
incisivamente as dores e as revoltas de uma sociedade em decadéncia: “Esse ar deixou minha
vista cansada” (RUSSO, 1986, “Fabrica”). Suas revoltas provocam o direcionamento de
mentalidade que culmina na mudanca de comportamento que abandona o real distopico e

lanca a possibilidade concreta da utopia. Para Renato Russo, o gesto de mudanga proposto nas
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cancOes é possivel de ser realizado, mesmo porque, de acordo com o lema dos punks que
influenciam a linguagem musico-poética do compositor, o “do it yourself”, o mundo somente
melhorard quando cada individuo tomar consciéncia de seus atos e parar de depender do
outro. A mudanca de comportamento e de mentalidade corresponde a uma mudanca no
préprio ser individual. Todavia, as vezes, quando a voz do sujeito da cancdo de protesto fixa-
se no observador, a utopia ausenta-se, entregando, desse modo, a oscilagdo do pensamento
reflexivo de Renato Russo, em que a imagem utOpica nem sempre acompanha a vida

particular do artista:

Sim, ainda racionalizo demais, mas a cada dia de abstinéncia meu coragéo
esta se abrindo e estou comegando a perceber que a razdo ndo € tudo, e que
existe uma forca maior do que o ser humano tem capacidade para
compreender. E ja tive, neste periodo de abstinéncia, alguns momentos de
harmonia comigo mesmo e com 0 mundo que sé podem ter acontecido a
partir da intervencao de um Poder Superior (RUSSO, p. 84, 2015).

A declaracdo de Renato Russo encontra-se em seu diario escrito durante uma das
internacdes para desintoxica¢do. Em seu manuscrito, Renato Russo fala abertamente sobre os
conflitos interiores, admitindo que vivia em extrema depressdo e desilusdo com o mundo,
incentivadas pelo uso abusivo das drogas e das bebidas. Mas, o interessante estd em
reconhecer que, igualmente a seus eus poeticos, Renato Russo oscila em seu raciocinio sobre
acreditar ou ndo na existéncia ou possibilidade de um novo e perfeito espaco.

O sujeito cancional que oscila entre o sofredor e o observador esta também presente
nas cancdes de cunho existencial. Entretanto, via de regra, 0 eu poético nestes casos pende
para a figura daquele que se encontra em pleno sofrimento, porque experimenta a solidao e o
esquecimento dos outros e, por esse motivo, busca no outro — pessoa, memoria e tempo — a
saida utdpica: “As vezes parecia, que de tanto acreditar/ Em tudo que achavamos tdo certo,/
Teriamos o mundo inteiro e até um pouco/ mais” (RUSSO, 1986, “Andrea Doria”).

N&o obstante, a saida utopica, em ambos os tipos de cancGes, envolve-se com o amor,
porque este é a salvacdo do mundo para Renato Russo; dai ele ser uma metafora constante no
album Dois e em toda a sua poética. Para Renato Russo, a utopia que deriva da mudanca de
mentalidade e de comportamento do homem tem no amor a (pré)condicdo para erigir uma
sociedade sem nivelamento dos seres humanos, ainda que lute pela sua igualdade, mas saiba
conviver com 0s 0postos, como acontece com as personagens Eduardo e Monica que se amam
apesar das diferencas. A utopia pelo amor, logo, ndo condiz com 0s perigos do utopismo

levantados por Russel Jacoby (2007) e Teixeira Coelho (1985), posto que, segundo 0s autores,
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0 utopismo edifica uma sociedade em que a igualdade se impde a todos, suplantando e
eliminando o diferente e o contrério. Nas can¢es de Renato Russo, a igualdade refere-se aos
mesmos direitos civis, ao acesso aos recursos sociais e financeiros e ao direito a felicidade.
Contudo, esta igualdade reconhece a diferenca entre as pessoas, desenvolvendo o respeito e a
liberdade que séo conquistados gragas ao sentimento do amor:

O Okky de Souza® escreveu na Veja algo que eu ndo falaria melhor.
Segundo ele, 0 amor na visdo da gente, em As Quatro Estacdes®?, ndo é uma
coisa importante porque as religides dizem que seja, ou entdo porque é da
natureza humana; mas porque pode ser uma espécie de passaporte para
outras reflexdes e outras sensagfes. Eu acho isso muito bonito (Renato
Russo, apud ASSAD, p. 27, 2008).

A metafora do amor ndo significa a experiéncia dos apaixonados, e sim a possibilidade
de refletir e abrir seus conhecimentos para novos saberes. O amor, portanto, é o caminho do
aprendizado.

As cangdes russianas, de protesto e de cunho existencial, por conseguinte, veem no
ambiente externo, como a sociedade, uma interacdo direta com a formacdo da personalidade
emotiva do eu poético. As duvidas e os conflitos particulares tém raizes profundas na
concepcao social, uma vez que o contraste entre a ideia e a préatica da ética, as promessas de
um paraiso a ser conguistado em oposicdo ao real que pratica as maldades, a pregacdo do
senso de coletividade e a identidade contrapostas a predominancia da soliddo atingem
diretamente o estado emocional desse eu. Toda a sociedade decadente tida como real
distépico aparece no discurso desolado do eu poético que busca ndo somente a instauracédo de
uma nova sociedade, como a certeza da partilha de um sonho em que ele se enxergue como o
ser coletivo. Buscando na coletividade a si mesmo, o eu poético depara-se com o outro. Como
vimos, o outro configura-se como 0 mundo ou como um amigo e um amante. Todavia, este
outro também pode ser encontrado no ouvinte da cancdo, um recurso explorado por Renato
Russo e que integra a musica roqueira. Durante a formacéo hibrida do rock, uma caracteristica
herdada, de acordo com Paul Friedlander (2008), foi 0 jogo pergunta e resposta do género
gospel. Este jogo consiste em um didlogo cantado entre o pastor que pergunta e a assembleia
que responde. No rock, ele é bem comum, pois o0s intérpretes interagem com o publico e, em
Renato Russo, isso vem expresso numa linguagem convidativa e imperativa. A linguagem

convidativa aparece mais suave, compondo-se de uma aproximag¢do com o desejo do outro,

21 Jornalista e escritor que atuou na Revista Veja.
22 As quatro estagdes é o quarto album da Legido Urbana, langcado em 1989.
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como observamos com as cangdes “Féabrica” (“Teremos nossa vez”) e “Tempo Perdido”
(“Somos tao jovens”). No caso da linguagem imperativa, o eu poético incorporado no cantor
dita ordens ao tu, que ¢ o ouvinte. A cangdo ‘“Plantas embaixo do aquario”, por exemplo, é
construida com um didlogo de ordem direcionado para o ouvinte: “Aceite o desafio”.

Assim, a voz da poesia de Renato Russo oscila entre o ser sofredor e o ser observador,
sendo que tal oscilacdo aparece indistintamente nas cancOes de protesto e de cunho
existencial, em que podemos reconhecer a representacdo de um real distépico e de um sonho
utdpico. A distopia, como mais uma reflexdo de nossa pesquisa, configura-se em uma imagem
dominante na poética de Renato Russo, em que 0 eu poético canta a sociedade imperfeita e o
desejo de um novo espaco, calcado na perfeicdo. No entanto, mesmo cantando o desejo da
sociedade perfeita, 0 eu poético das letras de Renato Russo canta principalmente a sociedade
imperfeita, impondo a distopia sobre a utopia e relegando a imagem utdpica a um segundo
plano que consiste na passagem e na efemeridade.

A representacdo de uma distopia que se impde a utopia por meio de uma poesia e esta
ligada ao canto propicia a uma parte maior da populacdo desenvolver o senso critico e
reflexivo sobre o mundo, posto que a cancdo pode alcancar esferas sociais que nao tém acesso
a leitura, sobretudo, a leitura de poesia.

A cancdo de Renato Russo apresenta uma identificacio com a populagdo que
reconhece na letra a prépria vida: o trabalho, a morte, 0 amor, o sexo e as drogas. Tal
identificacdo acontece na experiéncia da palavra poética que se encontra na musica e que
recria a sociedade em decadéncia e os conflitos do ser humano. Por meio da can¢éo, o ouvinte
(re)vé a si mesmo e a sua cidade ndao somente pela razdo, mas também por uma razao que se
da atraves, principalmente, da emocao.

As cancbes de Renato Russo, logo, incentivam a reflexdo e a critica do ouvinte,
tentando, com a palavra poética, desenvolver um novo olhar e um novo comportamento,
capazes de fazer a mudanca de um real distopico para um real utopico. As investidas poéticas
do compositor contribuem para a compreensdo da poesia que se realiza na cangdo. Conforme
Paul Zumthor (1997), a cancdo ndo deve ser reconhecida como uma poesia menor quando
comparada a poesia escrita, principalmente porque a can¢do dos tempos modernos depende da
lingua escrita, ja que ela inicialmente é escrita. A cangdo precisa ser pesquisada, segundo o0
critico, como uma outra forma de poesia que atinge o corpo do ouvinte primeiramente pela
audicdo. A partir de Zumthor (1997), podemos dizer que a cangdo de Renato Russo se
configura em uma espécie de poesia que representa a utopia e a distopia, atingindo o ouvinte

pela audicdo e pelo canto que, no rock, geralmente, é compartilhado com o intérprete. Esta
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espécie de poesia funciona como uma experiéncia plena da palavra que deseja supostamente
causar a mudanca no homem e, consequentemente, a possibilidade de construgdo de uma
sociedade melhor.

A presente pesquisa, assim, buscou mostrar que as cancbes de Renato Russo
expressam vozes distopicas e utdpicas que atravessam toda a sua producdo e cujo discurso
poético recria histdrias internas que contribuem para a construcdo de uma consciéncia sobre o
momento histdrico e existencial do individuo. Sem essa consciéncia, ndo ha utopia, porque
esta, dependente da imagem primeira da distopia, deseja a construcdo de uma nova e possivel

historia.
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