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RESUMO

Esta pesquisa se propde analisar os processos formativos e de consolidagdo do Coletivo
Nacional de Cultura do MST. Para tanto, visamos buscar os primeiros elementos estéticos
relativos aos processos iniciais, quando do surgimento histérico do MST, no empenho de
elucidar e correlacionar a luta pela terra realizada pelo Movimento, com algumas de suas
matrizes culturais. Assim, objetiva-se ter um “olhar cultural” sobre o MST, sua luta contra-
hegemonica e as formas de resisténcia em seus territorios, além de se buscar na histéria do
MST suas relagdes com ideias sobre cultura e arte. A pesquisa dedica mais énfase no periodo
compreendido entre 2003 e 2010, durante o governo de Luis Inacio Lula da Silva.
Pretendemos contribuir na reflexdo sobre o caminho que o MST percorreu no debate geral
sobre as ideias de cultura, a partir de uma abordagem marxista, ¢ de como e seu Coletivo
Nacional de Cultura avangou no desafio em criar uma produgao artistica contra-hegemonica
para contribuir na formagdo cultural de todo o MST. Este desafio transcorre pelo
desenvolvimento humano em sua forma integral, na formagdo de valores humanos anti-
capitalistas, objetivando a melhoria das formas de vida para a constitui¢do de territorios de

resisténcia.

Palavras-chave: Questao Agraria. Territorio. Hegemonia. Cultura. Organizagao Social.



ABSTRACT

This research proposes to analyze the formative and consolidation processes of the National
Collective of Culture of the MST. For this purpose, the aim is to search for the first aesthetic
elements related to the initial processes of the historical emergence of the MST, in an effort to
elucidate and correlate the struggle for land carried out by the Movement, alongside some of
its cultural matrices. The objective is to produce a cultural perspective of the MST,
highlighting the counter-hegemonic struggle and the forms of resistance encountered in its
territory, as well as searching through the history of the MST for its relationship with Art and
Culture. The research focuses more on the period between 2003 and 2010, during the
government of Luis Indcio Lula da Silva. The intention is to contribute to the reflection upon
the path that the MST has taken in the general debate about the ideas of Culture, based on a
Marxist approach, and how the National Collective of Culture advanced through the challenge
of creating a counter-hegemonic artistic production that contributes to the entire MST. That
challenge elapses through human development in its integral form, in the formation of anti-
capitalist human values, aiming at the improvement of ways of living for the constitution of

territories of resistance.

Keywords: Agrarian Question. Territory. Hegemony. Culture. Social Organization.



RESUMEN

Esta investigacion propone analizar los procesos formativos y de consolidacion del Colectivo
Nacional de Cultura del MST. Para ello, buscamos desde el surgimiento histérico del MST los
primeros elementos estéticos en el inicio, con el objetivo de elucidar y correlacionar la lucha
por la tierra realizada por el MST con algunas de sus matrices culturales. De esta forma, se
plantea el objetivo de un “mirar cultural” al MST, su lucha anti hegemonica y las formas de
resistencia en sus territorios, ademas de buscar en la historia del MST sus relaciones con ideas
sobre cultura y arte, en una investigacion que pone énfasis en el periodo comprendido entre
2003 y 2010, durante el gobierno de Luis Inacio Lula da Silva. Pretendemos contribuir con la
reflexion sobre el camino que recorrio el MST en el debate general sobre las ideas de cultura,
a partir de un abordaje marxista y como su Colectivo Nacional de Cultura avanzé en el
desafio de crear una produccion artistica anti hegemonica, para contribuir con la formacion
cultural del Movimiento. Este desafio es por el desarrollo humano integral y la formacion de
valores humanos anticapitalistas, con el objetivo de mejorar las formas de vida en la

constitucion de territorios de resistencia.

Palabras clave: Cuestion Agraria. Territorio. Hegemonia. Cultura. Organizacioén Social.
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1 INTRODUCAO

Acredito que em nossa gente estdo guardadas as sementes que esperam a terra ser
libertada. [...] porque encontramos em cada abraco, cada olhar camplice, em cada
gesto de ousadia, os esbogcos de um tempo emancipado que vamos desenhando e
construindo com nossa luta. Mauro Iasi

Esta pesquisa, na qual batizamos com o titulo “Enquanto reina a maldade, a gente
canta a liberdade”, foi inspirada na cangao de Z¢ Vicente, poeta cantador das Comunidades
Eclesiais de Base, composta durante nosso pequeno periodo de ascenso da luta de classes, que
teve seu inicio no processo de abertura politica no final dos anos 1970 e vai até a chegada do
neoliberalismo, no inicio dos anos de 1990. As artes, pinturas, poemas ¢ cangdes faziam
pulsar a nossa mistica militante e nos impulsionava para seguirmos na luta. E neste pulsar

coletivo, nasce o MST.

“0O que vale é 0 amor
Se ¢é pra ir a luta, eu vou!
Se € pra t4 presente, eu to!

Pois na vida da gente o que vale é o amor.
E que a gente junto vai
Reacender estrelas vai

Replantar nosso sonho em cada coragao.
Enquanto ndo chegar o dia
Enquanto persiste a agonia

A gente ensaia o baido.

E que a gente junto vai
Reabrindo caminhos vai
Alargando a avenida pra festa geral
Enquanto ndo chega a vitoria
A gente refaz a historia
Pro que ha de ser afinal.

E que a gente junto vai
Vai pra rua de novo, vai
Levantar a bandeira do sonho maior.
Enquanto eles mandam, ndo importa
A gente vai abrindo a porta
Quem vai rir depois, ri melhor.
Esse amor tdo bonito vai
Vai gerar nova vida, vai
Cicatrizar feridas, fecundar a paz
Enquanto governa a maldade
A gente canta a liberdade
O amor ndo se rende jamais.”

Esta pesquisa ¢ motivada por esta mistica, que esta longe de ser um réquiem
saudosista, mas parte das bagagens sentidas e vividas que carregamos desde aquele periodo

historico. Foi 14 onde tudo comecou, onde fomos nos forjando e sendo forjados na militancia.

Experiéncias das lutas vividas, convertidas em sentimentos e transformadas em arte, ¢ nesta
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alquimia de transformar sentimentos em simbolos, nos reconhecemos e nos sentimos
coletivamente como companheiros e companheiras, nos fortalecendo para seguirmos lutando.
Somos seres coletivos!

Segundo Iasi (2008, p. 11) “os poemas que lancei no mundo encontram abrigo com
outros camaradas [...] porque quando falamos de nossas dores esperancas, de nossos amores e
nossas lutas, estamos falando desta substancia comum que nos liga na indissolavel
solidariedade de nossa classe”. O artista produz sua arte e se completa com a outra parte que
trazemos em nds. “Quem produz tem sua parte cravada na alma e aquele que “desfruta” a
refaz [...] arte coletiva que s existe porque héa sentimentos comuns” (IASI, 2008, p. 11).

O processo de producdo desta dissertagdo fez com que olhassemos todo um caminhar.
Debrugar neste objeto de pesquisa foi discorrer sobre um processo coletivo no qual tivemos e
temos a alegria de fazer parte.

Portanto, se torna impossivel seguirmos determinadas “convencdes” académicas, onde
o pesquisador busca “o distanciamento cientifico frente ao seu objeto”. Vamos no sentido do
que nossa pesquisa percorre: 0os caminhos para a criagdo de uma cultura contra-hegemonica,
ou seja, pretendemos desde aqui flexibilizar algumas convencgdes, efetivando isto na forma,
uma dissertagdo em que estamos amalgamados dentro do préprio objeto, um olhar de dentro e
cheio de intencionalidade, a fim de analisar politicamente o nosso caminhar nos processos
formativos e de consolidacdo do Coletivo Nacional de Cultura do MST e sua contribuicao na
luta de classes.

Todavia, iremos dispor de métodos que guiam uma pesquisa, compreendendo que o
arcaboucgo produzido pela academia, no que se refere as ferramentas que contribuem no
processo de produgdo do conhecimento, ¢ de real valor e deve ser apropriada pela classe
trabalhadora.

O primeiro passo, foi obter um referencial teérico conceitual que fosse capaz de dar
sustentacdo a esta pesquisa, inicialmente trazendo uma reflexdo sobre a origem da natureza
politica e historica do MST no empenho de elucidar e correlacionar a luta pela terra realizada
por este movimento social, com algumas de suas matrizes culturais, objetivando ter um “olhar
cultural” do MST na luta contra-hegemonica, suas formas de resisténcia, buscando-se na
historia do MST a concepgdo das ideias sobre cultura e arte desenvolvidas em meio a luta pela
terra, dando mais énfase no periodo compreendido entre 2003 e 2010, durante o governo de

Luis Inacio Lula da Silva.
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Visamos, desta forma, contribuir na reflexdo sobre como o MST percorreu os debates
sobre a ideia de cultura, a partir de uma abordagem marxista, e de como o Coletivo Nacional
de Cultura avangcou em sua atuacdo no desafio de criar uma produgdo artistica contra-
hegemonica, visando contribuir na formacao cultural de todo o MST.

Na busca para atingir a realizacdo desta pesquisa, foram realizados os seguintes
procedimentos:

a) A partir da propria experiéncia nestes 20 anos de militdncia, que nos permitiu
vivenciar quase todo o processo de debates, de desenvolvimento da cultura e do fazer artistico
no interior do MST. Esta experiéncia permitiu, assim, conhecer de antemdo militantes
envolvidos, bem como ter contribuido efetivamente na elabora¢do e producdo, além de ter
livre acesso ao conjunto do acervo de documentos existentes, pavimentando os possiveis
caminhos trilhados na pesquisa;

b) O estudo do referencial tedrico desta pesquisa permitiu adentrar, aprofundar e
correlacionar o processo da constituicdo da ideia de cultura no MST. Este referencial também
contribuiu para a recuperagdo dos processos historicos, no que concerne ao resgate da heranca
cultural do Movimento, possibilitando realizar uma reflexdo sobre o processo de
desenvolvimento da cultura e sua evolugdo em uma légica de agdo mutua, permitindo
relacionar com outras experiéncias realizadas na historia sobre as diversas construgdes sobre o
debate e a agdo cultural;

C) Exercicio de sintese, a partir da pesquisa e analise da elaboracdao tedrica
realizada sobre as questdes culturais realizadas por militantes do MST, a fim de buscar
constituir uma linha de pensamento do processo de estudos sobre a ideia de cultura construida
em sua historia, porém privilegiando determinados aspectos relativos aos objetivos desta
pesquisa.

d) Foram inseridas imagens e fotos a fim de retratar diversas experiéncias vividas
e experimentos artisticos. Entendendo que a fotografia na pesquisa visa contribuir
efetivamente para o alargamento da visdo através de imagens que constituem memorias
legadas e que constituem visdes diferenciadas dos processos vivenciados pelos trabalhadores
e trabalhadoras (CIAVATTA, 2012).

A pesquisa estd dividida em cinco parte. No item “MST, territério e luta contra-
hegemoénica” ¢ apresentado um levantamento tedrico sobre conceitos de territdrio e

hegemonia, percorrendo e tecendo as relagdes entre a luta pela terra, constituigdo do MST e a
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luta maior como um movimento contra hegemonico, em luta permanente contra as formas
hegemonicas ditadas pelo capital e na busca incessante de criar novos sujeitos sociais € novas
formas de organizagdo da vida, intervindo culturalmente dentro de uma perspectiva das praxis
social. Em seguida foi apresentado um referencial tedrico conceitual de ideias de cultura,
tracando uma linha histérica para compreender os processos relativos ao confronto de
conceitos por diversas linhas de pensamento, que intentam se constituir como referéncia
tedrica conceitual nos processos de disputa hegemodnica em relagdo ao campo cultural e
artistico.

No capitulo “Formacdo cultural no brasil — histéria e disputa” foi realizado um
recorrido histérico, no que concerne a formacdo e constituicdo dos processos culturais no
Brasil, em consonancia com as agdes politicas dos periodos e a relagdo e intervencao do
Estado brasileiro sobre a intencionalidade de se construir uma visdo em sua perspectiva
dominante.

No capitulo “Para além das artes: o MST e as relacdes com o estado na luta por
direitos” adentramos sobre as relagdes do MST com o Estado, na luta por direitos, na
perspectiva de conquistas em uma ldégica contra-hegemonica, a fim de amenizar as
desigualdades e formar processos de resisténcia nos territdrios ocupados e conquistados e
também sobre as relacdes efetivadas pelo Coletivo Nacional de Cultura com o Ministério da
Cultura.

No capitulo “A cultura no MST - na construcao de uma cultura contra-hegemonica”
transcorremos em questdes mais internas, sobre o desenvolvimento e organizagdo da cultura
no MST, porém vamos caminhar um pouco, também, na sua “pré-historia”, com o objetivo de
tracar uma linha de heranga histérica, no que concerne a producdo simbolica, cangdes,
poemas, pinturas que se tornaram referéncia estética, que contribuiu para o processo de
formacgao e constitui¢do do MST. Este processo se constituiu para construir caminhos na luta
para romper com a logica capitalista, através do exercicio de implementar novas formas de
assentamentos e nos processos de formacdo permanente, em vistas a constituicdo de novos
valores humanos.

Por fim, no capitulo “A arte militante nos territorios de Reforma Agraria” foi
analisado com maior énfase o periodo em que o Coletivo Nacional de Cultura se desafia, de
forma mais consciente e critica, a lutar contra as formas hegemonicas de representacdo da

realidade, debrucando-se sobre quais providéncias devem ser tomadas, a fim de se constituir
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um coletivo de producdo cultural em uma perspectiva contra-hegemonica, através da

organizacao das brigadas de cultura.
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2 MST, TERRITORIO E LUTA CONTRA-HEGEMONICA

Nao pediremos esmolas ao tempo!

Nos, cada um de nos,

temos na mao as rédeas de todos os mundos!
Maiakovski

As areas de Reforma Agraria conquistadas através das lutas encampadas pelo
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) vivem em processo constante de
disputa territorial contra o agronegdcio, mas, para além desta disputa, € necessario entender
que nestas areas, a luta nao se d4 somente pelos meios de producao, mas também, contra aos
padrdoes hegemonicos formados pela cultura capitalista. Portanto, ¢ necessario analisa-los
como territorios culturais no que concerne a producdo e reprodugdo da vida. A luta por tais
territorios se desenvolve pelo direito dos camponeses ao uso da terra, na conquista de direitos
e pela causa ideologica por uma sociedade igualitaria. Porém, os modelos e relagdes sociais
estabelecidos pelo mercado dominado através do grande capital e suas grandes cadeias de
producdo buscam impor sua visdo hegémonica dentro dos territdrios conquistados.

Por territorio compreendemos através do pensamento de Haesbaert (2001), no sentido
em que o territdrio tem em si sua dimensdo simbolica e material. Desde a origem, o territdrio
nasce com este duplo significado, ou seja, tem a ver com dominagdo e conquista do espaco
territorial, normalmente denominado pelo poder do Estado, e a0 mesmo tempo, se refere ao

uso: para aqueles que usufruem de um determinado territorio.

Desde a origem, o territério nasce com uma dupla conotagdo, material e simbolica,
pois etimologicamente aparece tdo proximo de terra-territorium quanto de terreo-
territor (terror, aterrorizar), ou seja, tem a ver com dominagdo (juridico-politica) da
terra € com a inspiragao do terror, do medo — especialmente para aqueles que, com
esta dominagdo, ficam alijados da terra, ou no “territorium” sdo impedidos de entrar.
Ao mesmo tempo, por extensdo, podemos dizer que, para aqueles que tém o
privilégio de usufrui-lo, o territério inspira a identificagdo (positiva) e a efetiva
“apropriag¢do”. (HAESBAERT, 2001, p. 6774)

Dentro desta perspectiva, Porto-Gongalves observa a identificacdo dos sujeitos
referentes determinado espagos se territorializa. Entretanto o Capital e seus aparelhos de
manutengdo do poder hegemoénico disputam o espago territorial. Este poder faz um
movimento intenso a fim de sobrepor vivemos aos “sabores, saberes, poderes” (PORTO-
GONCALVES, 2006) das comunidades, através imposicdo e convencimento sistematico dos

modelos determinados pelo agronegocio.

[...] para nds, latino-americanos e caribenhos, as tensdes, resisténcias e tragédias
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fazem com que reinventemos permanentemente a vida a partir dos sentimentos de
quem, desde os processos de colonizagdo, ja sofreu a expulsdo de suas proprias
terras, inclusive a perda de direito de falar a propria lingua, sendo que estes
sentimentos perpassam a historia, porque a modernidade chega com a mao santa da
chibata ou com o glifosato da Monsanto e ndo podemos esquecer que o agronegocio
da soja ¢ tdo moderno-colonial como foi ontem, o do agucar com seus engenhos.
(PORTO-GONCALVES, 2006, p. 154)

Podemos observar em Fernandes (2008) que o embate entre o Capital e o Campesinato
organizado pelos Movimentos Sociais, se da na disputa pelos territorios, onde se produzem as

relacdes sociais e defendem modelos divergentes:

Na atualidade, no campo brasileiro, o capital tem o nome de agronegocio, que
procura se apropriar das terras e subalternizar o campesinato através da terceirizagdo
da producdo (que muitos chamam de integragdo) ou exproprid-lo através da
verticalizagdo da produgdo, controlando todos os sistemas que o compde.
(FERNANDES, 2008, p. 18).

A confrontagdo permanente entre o Agronegocio e o Campesinato organizado pelo
MST ¢ incessante, fazendo com que a disputa territorial permaneca no cotidiano dos sujeitos
sociais para além da conquista da terra, mas também na disputa ideoldgica que se desdobra
nas formas de produg¢do de toda cadeia produtiva desenvolvida nestes territorios, nos
processos de organiza¢do da comunidade, das familias, ou seja, em toda sua base cultural, se
configurando em uma luta permanente, em que os processos da luta por terra e territério vao
concebendo novas relagdes politicas, culturais e econdmicas, que comecam a ser
experimentados, desde os acampamentos e os processos de mobilizagdes, seja pela pauta da
Reforma Agraéria, pelas politicas publicas, ou por acdes com as demais forcas politicas por

pautas em comum.

Os territérios ndo existem a nao ser pelas relacdes sociais e de poder que os
conformam e, assim, sempre afirmam os sujeitos sociais que por meio deles se
realizam. Por isso, mais que a idealizagdo de qualquer territorialidade € preciso
verificar as relagdes que as conformam. (PORTO-GONCALVES, 2006, p. 179).

Os processos de constituicdo de novos territorios através das lutas encampadas pelo
MST, tendo como método a ocupacao de terras, sejam publicas ou privadas, se configuram
em uma construcao histdrica, desconstruindo e desnaturalizando o conceito da posse e uso da
terra originada desde o processo de colonizacdo das Américas. Segundo Porto-Gongalves

(2006, p. 161):

De tal forma a territorialidade inventada pelos portugueses e espanhdis conseguiu
impor-se ao mundo que sequer nos damos vontade que os territorios nao sao
substancias a-historicas e que sdo sempre inventados e, como tais, realizam
concretamente 0s sujeitos histéricos que os instituiram. Portanto, hd que se
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considerar o territorio ¢ seus sujeitos instituintes e, assim, ¢ fundamental que
desnaturalizemos esse conceito.

Podemos considerar que um dos processos de desnaturalizacdo do conceito de
territorialidade, determinada pela hegemonia do Capital, foi alavancada no fim dos anos de
1970 e inicio de 1980 com o processo de ocupagdes de terra e o surgimento do MST.

Segundo Stédile (2005) a génese do MST foi determinada por uma série de fatores,
principalmente pelo aspecto socioeconomico que impactou fortemente os pequenos
agricultores familiares, arrendatarios, parceiros e filhos de agricultores devido as grandes
transformagdes na agricultura brasileira, com a introducao extensiva da soja que contribuiu
para agilizar os processos de mecanizacao na lavoura, na década de 1970. Este avango do
capital na agricultura fez com que um enorme contingente de agricultores, sobretudo oriundos
da regido sul do pais, fosse descartada, sendo que uma parte desta massa de trabalhadores
migrou para as regioes de novas colonizagdes propostas pelo governo militar do periodo,
especialmente para Rondonia, Para e Mato Grosso. Entretanto o modelo proposto para os
agricultores que migraram era culturalmente diferenciado do que eles conheciam, frustrando a
possibilidade de poderem produzir na forma que tinham desenvolvido em seus antigos
territorios. Assim, o sonho dos que ainda pretendiam migrar e desbravar estas terras foi
desfeito, a partir da chegada das noticias daqueles que ja haviam partido de suas
comunidades.

A outra parte deste contingente migrou para as cidades, motivados pelo processo de
industrializagdo do pais, porém no final dos anos 1970 comecaram a aparecer sinais de crise
na industria brasileira que se estendeu até o final da década de 1980.

Devido a esta conjuntura, uma parte destes agricultores optou em nao migrar, seja para
a colonizagdo oferecida pelo governo, seja ir para cidade, criando desta forma um processo de
resisténcia camponesa. Assim, o MST surge a partir das condi¢des objetivas do
desenvolvimento da agricultura, buscando se contrapor a politica excludente do capital para

0s territorios rurais.

[...] em torno da questdo agraria que vai emergir um dos mais importantes
movimentos sociais da América Latina e Caribe, o Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra, no Brasil. Sua estratégia de apropriagdo de terras com seus
acampamentos e assentamentos tem contribuido, tal como na Colémbia, para que as
classes dominantes tradicionais, ndo acostumadas a logica do direito mas, sim a
logica do favor, apelem para a violéncia aberta, como o demonstram os grupos
paramilitares colombianos ¢ o aumento da violéncia privada no Brasil, como vem
ocorrendo nas regides de expansdo dos grandes latifindios produtivos do
agronegocio, como demonstram fartamente documentos da Comissdo Pastoral da
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Terra (CPT, 2004). (PORTO-GONCALVES, 2006, p. 170).

A disputa se confere para além das terras e territorios especificos, pois para se ter
hegemonia faz-se necessario ao Capital avancar para a disputa cultural, consolidando as
varias facetas na constitui¢ao da hegemonia, com a capacidade de unificar em torno de seu
projeto politico diversos grupos, que mesmo com suas contradi¢cdes de classe, constroi inter-
relagdes e articulagdes entre tais forcas que sdo tanto divergentes quanto convergentes entre si
a depender dos interesses estratégicos e especificos, através de agdes politicas, fazendo certas
concessoes, porém mantendo sempre o controle hegemonico.

Gramsci (2001) observa que apenas a coer¢ao, através de repressao e violéncia, como
forma de defesa do capital/classe dominante, ndo ¢ suficiente para dominar a sociedade, cuja
dominacdo de classe também se da pelo convencimento, consentimento e naturalizacdo do
sistema imposto as classes dominadas, devido aos diversos organismos privados da sociedade
civil que constituem, de forma articulada, a formacdo dos padrdoes hegemonicos de
representacdo da realidade, elaborando e difundindo cotidianamente como um instrumento
ampliado da dominagdo de classe através dos meios de comunicagdo de massa, industria
cultural, igrejas, meios de comunicagdo social, etc. — na elaboragao e difusao da ideologia

dominante, que tem como consequéncia a desagregagao humana.

Quando a concep¢do do mundo ndo ¢ critica e coerente, mas ocasional e
desagregada, pertencemos simultaneamente a uma multiplicidade de homens-massa,
nossa propria personalidade é composta, de uma maneira bizarra: nela se encontram
elementos dos homens das cavernas e principios da ciéncia mais moderna e
progressista, preconceitos de todas as fases historicas passadas estreitamente
localistas e intuicdes de uma futura filosofia que serd propria do género humano
mundialmente unificado. (GRAMSCI, 2001, p. 94).

Os processos de desagregagdo humana fazem parte do proprio mundo capitalista e sdo
colocados em “xeque”, devido aos excessos nas formas de expropriagdo e de autoritarismo,
praticas estas, que colocam em divida a “universalizagdo de imaginarios” dos simbolos
materiais, das normatividades estabelecidas e da producdo de imagens naturalizadoras do
comportamento social capitalista (CECENA, 2005, p. 37).

Em “contrapelo” ao dominio do pensamento hegemonico, decorrente de sua propria
debilidade e contradi¢des, surgem grupos organizados que lutam pela superagao do modelo
capitalista, na perspectiva de constituirem forcas contra-hegemonicas.

Segundo Gramsci (2001) a luta pela hegemonia estd diretamente relacionada ao

controle da direcao ideologica. Quando o MST e outros setores de trabalhadores na
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perspectiva da luta de classes se organizam por um projeto de organizagao social visando a
elevacdo da consciéncia politica na perspectiva da conquista da terra, colocando em “xeque”
os conceitos de territorio e propriedade da terra, disputa diretamente com os padrdes
hegemonicos “naturalizados” pela classe dominante.

Gramsci (2001) analisa que a luta pela emancipagdo politica ndo se dd somente no
campo da economia, mas também pelo acesso e producdo de bens culturais e educacionais. A
falta de acesso a educagdo e cultura impde a classe trabalhadora uma condigcdo de
subalternidade, impossibilitando-lhe que constitua uma nova cultura.

Ao nos indagarmos sobre uma nova cultura decorrente de um novo projeto cultural,
que seja capaz de desconstruir o dominio ideoldgico da classe dominante, devemos levar em
conta que ¢ na luta contra-hegemonica que se possibilitard mudangas que possam superar as
contradi¢des fundamentais.

A hegemonia ¢ uma agdo de classe, ¢ a maneira que o poder ¢ exercido para além de
um conjunto de individuos de uma determinada classe, mas predominantemente através da
cultura (GRAMSCI, 2001), portanto, para a constru¢cao de um processo contra-hegemonico €
proposto uma luta pelo “desmonte” do intelectual organico da classe dominante e formar o
intelectual organico da classe trabalhadora.

Nessa perspectiva de superacdo e combate contra os padroes hegemonicos, estes
segmentos organizados se articulam e constroem novos modos de pensar e elaboram novas
formas de organizagdo social, na perspectiva de construcdo de um outro mundo possivel,
saindo assim do senso comum, organizando ¢ formando os sujeitos sociais a serem capazes de
produzir um processo contra-hegemdnico.

Para Gramsci, este processo so se da com o aprofundamento e aperfeicoamento no que
concerne ao conhecimento da realidade, tendo como premissa fundamental que a luta ocorra
em um processo combinado simultaneamente para a transformagdo social e da propria
consciéncia de classe, constituindo-se a “critica real da racionalidade e historicidade dos
modos de pensar” (GRAMSCI, 2001, p. 95), através do exercicio da praxis social.

Por préxis social, conforme afirma Sanchez Vazquez, se constitui em atividade pratica
que faz e refaz coisas, isto ¢, transmuta uma matéria ou uma situagao, ¢ “o ato ou conjunto de
atos em virtude dos quais o sujeito modifica uma matéria prima dada” (VAZQUEZ, 2007, p.
245). Dentro de uma perspectiva politica vale destacar a conceito de destacar o conceito de

praxis social se define no processo em que grupos sociais aspiram mudangas nas relagdes
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econdmicas, politicas e sociais em determinados processos historicos a fim de mudar um
sistema.

Segundo Palazén (2007), em seus estudos sobre Vazquez:

A praxis é uma pratica que aspira melhorar radicalmente uma sociedade: tem um
carater futurista; trabalha a favor de um melhor porvir humano. A préxis
revolucionaria aspira uma ética, aspira viver bem com e para os outros em
instituicdes justas. Isto supde a mudanca das circunstancias sociais e do proprio ser
humano. Os individuos s3o condicionados pela situacdo social em que se
encontram. Este ser-estar em uma situagdo provoca suas reagdes mais ou menos
revolucionarias ou, ao contrario, adaptadas a um status quo. Se o comportamento
histérico ndo ¢ previsivel, deve sim explicar por que ¢ como arraigam os projetos
coletivos. (PALAZON MAYORAL, 2007, p. 337)

No decorrer da historia foram criadas diversas formas e experiéncias de organizagdo e
de luta por direitos, nas varias dimensdes da vida social, desde processos reivindicatorios
corporativos e de classe, passando por organizacdes de dimensdo comunitaria, chegando até
as relativas em de questdes de etnia, de raca, de género, etc., até aos processos
revolucionarios, tornando-se importantes protagonistas no que concerne a acumulacdo de
forgas politicas e para a formacao e organizacao das massas populares.

O MST surge no processo de busca dos camponeses € camponesas em superar suas
barreiras em relacdo a sobrevivéncia, mas também, da “heranga cultural de lutas” realizadas
por organizagdes sociais e levantes populares, durante os varios contextos politicos e
historicos da humanidade, assim avangando para o processo de constru¢do da consciéncia na

formacdo de novos sujeitos sociais, através de um processo sociocultural e historico.

[...] a consciéncia nunca pode ser mais que o ser consciente, € o ser dos homens ¢
seu processo de vida real”. Nesta mesma direcdo, a cultura corresponde ao
desenvolvimento deste ser consciente. Cada modo de produg@o produz sua cultura,
que se coloca como reflexo destas relagdes produtivas, como um universo capaz de
conter as caracteristicas e as contradi¢des originarias destas relacdes. (BEZERRA,
2006, p. 24).

A formacdo dos Sem Terra!, pode ser considerada pela producdo da forma de um novo
modo de pensar e de organizar sua vida, em sua relagdo com a natureza, resisténcia e

necessidade de viver no campo, principalmente na relacdo com os demais sujeitos sociais:

1 Sem Terra é uma identidade historicamente construida, primeiro como afirma¢do de uma condigdo social:
sem-terra, € a0s poucos ndo mais como uma circunstancia de vida a ser superada, mas como uma identidade de
cultivo: Sem Terra do MST! Isto fica ainda mais explicito na construcdo historica da categoria criangas Sem
Terra, ou Sem Terrinha, que ndo distinguindo filhos e filhas de familias acampadas ou assentadas, projeta ndo
uma condi¢do, mas um sujeito social, um nome proprio a ser herdado e honrado. Esta identidade fica mais forte
a medida que se materializa em um modo de vida, ou seja, que se constitui como cultura, e que projeta
transformagoes no jeito de ser da sociedade atual e nos valores (ou anti-valores) que a sustentam.



26

outros Sem Terra, militantes sociais de diversos movimentos politicos, comunitarios,
religiosos, etc. A formagdo desta praxis social interativa, seja no cotidiano da vida nos
acampamentos e assentamentos, nos processos de luta pela terra e por justica social, seja na
busca de conquistas sociais no ambito do direito as politicas publicas (educagdo, satude,
cultura, créditos para producdo agricola, etc.) e na luta contra a hegemonia do capital “reside
uma relacdo de reciprocidade entre o momento da producdo (trabalho) e os demais

momentos” (BEZERRA, 2006, p. 28).

O ser social se constitui também através de outras esferas, tais como a politica, a
arte, os valores morais, a religiosidade, o lazer, dentre outras que, na verdade,
realizam a mediacdo com a natureza e com os outros homens. No entanto, estas
esferas sdo, inquestionavelmente secundarias, em um sentido ontologico, em relagao
ao trabalho, que € o l6cus primeiro de realizagdo da vida social. (BEZERRA, 2006,
p. 28).

A vida destes sujeitos sociais comeca a produzir uma nova forma de refletir e produz
também uma nova forma de organizar sua vida, a partir das relagdes sociais e organizativas
nos acampamentos, na relagdo na propria formagdo como militante social, se relacionando e
produzindo um determinado modelo de vida, construido a partir da relagdo com a natureza, na
constituicdo de uma praxis social interativa.

Podemos identificar, sob o aspecto da cultura, dentro de uma perspectiva
antropolédgica que os Sem Terra buscam construir outra forma de vida especifica, que vai
além das relagdes da conquista da terra e direito ao trabalho, mas também consiste nas
conexdes de mutualidade entre a organizagdo das formas do meio de producdo e da propria
organizagdo das outras instancias da vida, onde podemos considerar o que chamamos de

organizar aspectos da infraestrutura com componentes de carater da superestrutura.

A situagdo economica ¢ a base, mas os diversos fatores da superestrutura que se
erguem sobre ela — as formas politicas da Iuta de classes e secus resultados, as
Constituicdes que, depois de ganha uma batalha, a classe triunfante redige, as
formas juridicas e inclusive os reflexos de todas essas lutas reais na cabeca dos
participantes, as teorias politicas, juridicas, filoséficas, as ideias religiosas e o seu
desenvolvimento ulterior até a sua conversdo num sistema de dogmas — exercem
também sua influéncia sobre o curso das lutas historicas e determinam, em muitos
casos predominantemente, a sua forma. Aqui esta presente a interacdo de todos esses
fatores, na qual, através de toda a multiddo infinita de casualidades [...], acaba
sempre por impor-se como necessidade o movimento econdmico (MARX;
ENGELS, 2010, p. 103-104).

Podemos considerar que a superestrutura seja a parte mais complexa da vida social.

Temos de avaliar a ‘superestrutura’ em direcdo a uma gama de praticas culturais
relacionadas, afastando-a de um conteudo refletido, reproduzido ou especificamente
dependente. E, fundamentalmente, temos de reavaliar ‘a base’, afastando-a da nogao
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de uma abstragdo econdmica e tecnologica fixa e aproximando-a das atividades
especificas de homens em relagdes sociais e econdmicas reais, atividades que
contém contradi¢des e variagdes fundamentais e, portanto, encontram-se sempre
num estado de processo dindmico (WILLIAMS, 2011, p. 47)

E necessério estar focado para observar que na vida social o poder hegemonico busca
uma fragmentacdo aparentemente insociavel entre cultura, modos de produgdo, politica e
consciéncia. Portanto, ¢ imprescindivel desconstruir esta visao, pois ndo podemos conceber

estas questdes como desconectadas da organizacao da vida social.

As relagdes vividas pelo homem [...] irdo dialeticamente influenciar, € em muitos
casos, redirecionar o trabalho e a esfera da produgao. Sobretudo nas sociedades mais
complexas, onde esta esfera da praxis interativa parece dispor de relativa autonomia,
podemos afirmar que os costumes, os valores, as relacdes provenientes desta esfera
exercem sobre o modo de trabalho e de produgdo uma influéncia que ndo ¢ mais
marginal, direcionando-os conforme a organizagdo deste ou daquele tipo de
sociedade enquanto universo cultural. (BEZERRA, 2006, p. 29-30)

Realizar enfrentamentos, formular e criar novas formas de vida estdo contidas nas
principais linhas politicas definidas pelo MST. Lutar por outra cultura, que se contraponha,
mas que ao mesmo tempo esteja inserida em uma sociedade subordinada a hegemonia do
capital, ¢ estar em confronto permanente e de forma mais ampla do que a luta especifica pela
conquista da terra ¢ dos meios de producio. E impossivel pensarmos em transformagdes na
esfera do trabalho, sem levarmos em conta a configuragdo cultural e politica de uma
sociedade como um todo, onde os territorios estdo inseridos em um contexto social desigual,
em que as representagdes e padroes hegemodnicos de representacdo da realidade sdo
naturalizadas (VILLAS BOAS, 2007, p. 6). Portanto, os Movimentos Sociais sdo vitimas do
neoliberalismo globalizado (HOUTART, 2007, p. 463).

Compreende-se, assim, que para a formagao do pensamento contra-hegemonico tenha,
de fato, ascendéncia sobre os sujeitos sociais, ela ndo deve permear somente os meios de
producdo, mas sim, toda esfera da vida social, ou seja, sua cultura. Porém, temos que entender
que a cultura ¢ edificada desde o desenvolvimento das forgas produtivas para a garantia da
sobrevivéncia humana, bem como em sua relagdo com a natureza. As relagdes entre trabalho e

cultura devem ser consideradas esferas constitutivas do ser social:

A cultura surge como esfera determinada pelo trabalho, constrdi-se como a
manifestagdo da consciéncia social. [...] Assim, cada forma diferenciada de
organizar o trabalho e a vida material corresponde um universo cultural equivalente,
o qual se constréi como algo dindmico e historicamente referenciado. (BEZERRA,
2006, p.23)
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Dentro do bojo da préaxis social, precisamos considerar a dimensdo pedagdgica, dos
processos formativos realizados nos espagos organizados pelo MST, que segundo Caldart
(2004) extrapola os limites da questdao agraria e perpassa para a forga politica e na construcao

de um novo sujeito sociocultural.

O MST, em seu processo historico e politico, forja uma praxis pedagogica a partir
das experiéncias cotidianas nos processos de luta pela terra e em suas agdes
formativas, onde este fazer politico baseia-se nos ideais da igualdade e justica social,
na construgdo de praticas culturais e educativas que assentem novas relagdes entre o
ser humano e a natureza, e as relacdes de trabalho que superem a exploragao ¢ a
alienacdo. Este processo como forma de contestacdo adquire forca cultural e
simbolica, porque suas acdes se enraizam em uma questdo social que ¢ forte e justa.
(CALDART, 2004, p. 22).

Este processo pedagodgico se da desde o periodo de acampamento, em que o MST
busca organizar os grupos em um continuo processo de formagao coletiva, na constitui¢ao de
uma nova cultura na constru¢do de um novo sujeito historico.( HOUTART, 2007, p. 461)

Segundo Houtart (2007) os movimentos sociais nascem das contradi¢des criadas pelo
capital e para serem reconhecidos como grupo social coletivo necessitam de serem
reconhecidos pela historia, como mais do que uma simples revolta, mais de que um grupo de
interesses, mais do que uma iniciativa com autonomia do Estado (TOURAINE, 1999, apud
HOUTART, 2007, p. 462).

Os movimentos nascem da percepcdo de objetivos como metas de acdo, mas para
existirem no tempo necessitam um processo de institucionalizagdo. Criam-se papéis
indispensaveis para sua reprodugdo social. Assim nasce uma permanente dialética
entre metas e organizag@o cujo perigo potencial sempre presente € a possibilidade de
que a loégica de reproducdo se imponha sobre as exigéncias dos objetivos
procurados. (HOUTART, 2007, p. 462).

Nos processos de resisténcia contra a ofensiva do capital, o MST, através de sua
organicidade e processos de formagdo, foca na constituicdo de outros modelos de
assentamentos, que divirjam ao modelo proposto pelo agronegdcio, onde possam ser
constituidas novas praticas, em niveis de existéncia individual e coletiva. Essas praticas e
linhas politicas, definidas pelo MST, tém como perspectiva contribuir na constru¢do de um
territorio favoravel ao desenvolvimento humano de forma integral, que articule as diversas
esferas da vida, que implique também na dimensdo cultural, na mudanca de matriz

tecnologica de produgdo através da agroecologia e na preservagao do meio ambiente.

O MST ¢ o movimento camponés mais atuante na luta pela terra no Brasil. Nessas
trés décadas de existéncia do Movimento, dezenas de outros movimentos surgiram.
Em 2008, o numero de movimentos camponeses na luta pela terra era noventa e trés
(MASSARETTO, 2008). O crescimento do nimero de movimentos intensifica a
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disputa territorial que tem a frente o0 MST, que ¢ responsavel por 63 por cento das
familias que lutaram por terra nos ultimos sete anos. (FERNANDES, 2008, p. 83)

Podemos considerar que, para o MST, o assentamento deve ser um territério de
resisténcia cultural, sendo o acampamento a “primeira escola” de formagao politica e humana
do Movimento, com o objetivo de dar os “primeiros passos” na constru¢ao de novas praticas
individuais e coletivas, a fim de fortalecer o exercicio de agdes, no que concerne aos valores
humanos para a elevacdo do nivel de consciéncia dos sujeitos de sua base social e militancia.
A formacdo do MST combina ideias, praticas e valores a cada dia, construindo e interligando
os varios tipos de consciéncia: politica, ecoldgica, medicinal, agricola, pedagogica, estética,
artistica, etc.

Circunscrito nos processos de resisténcia, o assentamento ¢ um territorio conquistado e
forjado na luta cotidiana, através das relagdes estabelecidas pelos sujeitos, pelas identidades,
pelas bagagens culturais trazidas, conquistadas no periodo de acampamento e pelas tradigoes
e formacdo ja vivenciadas e incorporadas pelos sujeitos sociais, refletindo varias dimensoes
da vida. Estes sujeitos sdo cercados pelas relagdes vivenciadas na sociedade do capital, que se
dao em meio a contradi¢do entre a idealizagdo de um novo modo de vida e a luta pela
sobrevivéncia cotidiana, pois o assentamento significa a apropriagdo nao mais apenas no
campo simbdlico, mas também da materializagdo das lutas de resisténcia nos territdrios em
disputa. Assim, constata-se que apoOs a conquista da terra, € necessario também buscar formas
de sustentabilidade, uma vez que ¢ imprescindivel a conquista de politicas publicas haja
sustentagdo no territorio conquistado.

Sobre a luta por direitos, através das politicas publicas, € necessario levantar suas
contradi¢des: a disparidade de um Estado capitalista, voltado aos interesses dos setores
privados e das elites, em relagdo a um governo que tem na sua concepcao a formulacio e

constituicdo de politicas de desenvolvimento social.

2.1 Um recorte do conceito de cultura

Para pensar cultura como forma de organizacdo da vida, faz-se necessario interpreta-la
como relacionada aos modos de producdo e seus processos histéricos. Faz-se necessario
também, analisar as relacdes culturais e seus conceitos, organizados pelos diversos periodos

historicos, para que o MST avance no delineamento conceitual de cultura.
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A investigacdo sobre questdes do ambito cultural, na perspectiva da analise no viés
marxista. Nao trataremos de uma revisdo bibliografica sobre o conceito de cultura, o que
poderé ser desenvolvido em outros trabalhos. Também considerando a discussao de Cunha
(2009, p. 313) sobre o conceito de cultura e “cultura”, apontamos que aqui nesse trabalho nos
aproximamos do que a autora chama de “cultura para si”.

Uma vez que o recorte de analise dessa pesquisa sdo os processos formativos e de
consolidagdo do Coletivo Nacional de Cultura do MST, outra questao tangente ¢ a construgao
identitaria dos militantes. Sobre a questdo da identidade a abordagem se coloca no ambito do
que Hall (2006, p. 45) chamou de “politica de identidade”.

Para realizar esta andlise tedrica, optamos por escolher os estudos de Raymond
Williams, expoente intelectual do denominado Movimento Britdnico chamado de Nova
Esquerda®. Segundo Cevasco (2008) através dos Estudos Culturais em Raymond Williams, o
conceito de cultura pode ter significados distintos de acordo com a visdo politica em
determinados periodos histdricos.

A autora concorda também com Williams, que o termo cultura no século XVIII ¢
relacionado a producgdo agricola, na conotagdo do cuidar. Posteriormente, no final do século
XVIII o conceito se amplia para uma abrangéncia metaforica ligada ao cultivo das faculdades
mentais e espirituais. O conceito de cultura comegou, assim, a ter correlagdo com a palavra
civilizacdo, passando a ser usado como substantivo abstrato para designar o processo
intelectual e espiritual. Destaca-se que o termo civilizagdo era aceito como um estado
realizado, a partir da palavra civitas, ou seja, ordenado e educado, havendo uma alteragao
conceitual em contraposi¢do ao estado de barbarie natural (CEVASCO, 2008, p. 16).

A partir deste periodo foram encampados varios debates e tomadas de posi¢do sobre o
conceito de cultura, onde os iluministas franceses, corroborando com a ideia de civilizagao
sustentada pela crenga da razdo, iniciam sua contribui¢do tedrica para a incorporacao do novo
conceito para o avanco dos ideais capitalistas. Para os iluministas, o progresso das sociedades
era sustentado pela crenga da civilizagdo constituida através da razao.

Este pensamento recebeu varios ataques, principalmente dos intelectuais alemaes, que

defendiam a tradicdo nacional contra a civilizagdo moderna e com isso no romantismo

2 Movimento que, a partir do final dos anos 50, reuniu diversos intelectuais e artistas em torno de novas formas
de pensar e fazer politica. Entender esse movimento ¢é relevante, pois constitui a base socio-histérica dos
Estudos Culturais.
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alemao, cultura passaria a ser tudo que fosse relacionado com valores subjetivos, voltados
para as questdes do espirito, para os sentimentos e emogdes, se contrapondo a proposi¢ao
desenvolvida pelos intelectuais franceses para o uso da razao, na criacao e adocao de valores
universais como forma de avangar para o progresso definido e defendido pelos iluministas.
Enfim, o debate era uma disputa entre o lado francés, que buscava a hegemonia europeia
através de termos universais e que fosse aplicado em todas as sociedades da época, contra os
intelectuais alemdes que estavam preocupados em resgatar e valorizar a moral, o
comportamento € os costumes tradicionais dos povos germanicos.

No século XIX, quando comecaram a surgir os grandes acontecimentos cientificos,
que colocaram em xeque valores formados dentro de uma visdo teologica da origem da Terra
e, com isso, a possibilidade de desconstruir os processos comunitarios que a religido instituiu
em séculos, a partir do advento da teoria evolucionista de Charles Darwin, Mathew Arnold
escreve sobre a possibilidade de a cultura ser a “nova religido”, a fim de desempenhar a

funcdo social de “juntar” as pessoas em comunidade.

O futuro da poesia (cultura) é muito grande, pois ¢ na poesia quando ¢ digna dos
seus mais altos designios que o futuro de nossa raga vai encontrar um apoio cada vez
mais amplo. Nao ha credo que ndo tenha sido abalado, ndo ha dogma que nao tenha
sido questionado, ndo ha tradi¢do que ndo tenha sido abalada. Nossa religido se
materializou em fatos, e agora os fatos a abalam, mas para a poesia a ideia ¢ tudo, o
resto do mundo ¢ uma ilusdo divina, a poesia se apoia na emocao ¢ a emogao se alia
a uma ideia e a ideia é um fato. (MATHEW, 1869, p. 53 apud CEVASCO, 2008, p.
18).

O autor citado acima concebe a cultura como uma esfera superior, a partir da qual se
poderia julgar a sociedade, pois a cultura seria auténoma, fora do conflito social como o
“espacgo da dogura e da luz”. Este conceito so teria sentido se a humanidade nao fosse dividida
em classes sociais, portanto a esfera de apreciacdo e definicdo dos valores artisticos era
destinada as pessoas de alto nivel intelectual e social.

Nesta mesma perspectiva, Leaves reflete a posicdo elitista da burguesia, em um
momento que se ddo os primeiros passos rumo ao surgimento Industria Cultural. O autor
busca preservar a cultura como a grande tradicdo da humanidade, uma forma de reagir frente

a sociedade de massas.

Em qualquer periodo, ¢ de uma minoria muito pequena que depende a apreciagdo
perspicaz da arte e da literatura: apenas alguns sdo (com excec¢do de casos de tipo
simples e familiar) capazes de um juizo espontidneo, de primeira-mdo. Embora
maior, ¢ ainda uma pequena minoria que ¢ capaz de endossar esse juizo de primeira-
mao por meio de uma reagdo pessoal genuina [...] A minoria capaz ndo apenas de
apreciar Dante, Shakespeare, Baudelaire, Hardy (para citar importantes exemplos),
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mas de reconhecer que seus sucessores mais recentes constituem a consciéncia da
raca em um dado momento. [...] dessa minoria depende nosso poder de tirar proveito
da melhor experiéncia humana do passado; ela mantém vivas as parcelas mais sutis
e pereciveis da tradigdo. Dela dependem os padrdes implicitos que ordenam o modo
de vida mais refinado de nossa época, a percepcao de que esse vale mais que aquele,
de que essa e ndo aquela ¢ a direcdo que tomamos. Sob sua guarda, para usar uma
metafora que é também metonimia e admite bastante reflexdo, estd a lingua, o
idioma cambiante do qual depende o modo de vida refinado e sem o qual a distingao
do espirito ¢ frustra e incoerente. Por “cultura” eu me refiro ao uso de tal lingua.
(LEAVES, 1930 apud CEVASCO, 2008, p. 20).

Leaves busca salvaguardar a burguesia a funcdo de ser a detentora da producdo
cultural, porém, com o advento da Industria Cultural, a classe trabalhadora comega a ter
acesso a livros baratos, acesso a filmes, pois até entdo a disseminacao da cultura era restrita e
o sentido de comunidade era organizado pelos os grandes ‘“curas”, constituindo uma forte
mudanca de paradigmas sobre o sentido de cultura.

Este conceito de cultura vigorou até os anos 1960, em que cultura era realizada por
uma minoria que pretensiosamente acreditava preservar a grande tradigdo da humanidade, ou
seja, uma cultura referente ao erudito, elitista, uma minoria detentora do poder de usufruir e
endossar o que era ou ndo cultura, no que concerne a produgdo do conjunto de obras artisticas.

A partir dos anos 1960, depois da passagem de duas guerras mundiais, o avango das
tecnologias voltadas aos meios de comunica¢ao de massa e da expansao da industria cultural,
o sentido de cultura somente como erudicdo vai perdendo o espago e a palavra cultura ¢
substituida por culturas (CEVASCO, 2008, p. 24). Foi neste contexto histérico que um grupo
de intelectuais britdnicos marxistas, que, atentos as diversas mudancas sociais, levantaram a
necessidade de reformular o conceito de cultura, de forma que atendesse aos anseios das
transformagdes culturais que aconteciam naquela época na Europa, que passava por uma
grande crise politica e econdmica, principalmente na Inglaterra. Estes pensadores criaram uma
nova disciplina, na qual se denominaria como Estudos Culturais.

Dentre estes intelectuais, se destacavam Edward R. Thompson, Richard Hoggart e
Raymond Williams, que eram oriundos do Partido Comunista da Gra-Bretanha, romperam
com o partido por discordarem da forma de atua¢do da URSS, sede do Comitern, sobretudo
decorrente tanto da invasdo da Hungria em 1956 como da ortodoxia e conservadorismo
sustentado pelo regime soviético. Apos o rompimento, criam um novo grupo com o objetivo
de rever o pensamento marxista € pensar novas formas de organizagdo em vistas a
transformagao social. Este grupo ficou conhecido como Nova Esquerda. Sua posi¢dao na

sociedade era contra o conservadorismo da direita e contra o reducionismo e dogmatismo do
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Partido na URSS.

A disciplina criada e denominada Estudos Culturais surge a partir do desenvolvimento
de projetos de intervengdo politica na sociedade britanica, principalmente voltada para a
educagao publica, que era uma das grandes inquietacdes deste movimento. A atuagdo era
realizada através de uma experiéncia com trabalhadores de um curso noturno, em que os
estudantes eram provocados ao debate, com base em suas proprias demandas. Os
trabalhadores levantaram a necessidade de entender a vida, a sociedade, entender como
vivem, onde estdo e para onde vao, bem como pelo direito de usufruir da “alta cultura” que
sempre lhes foi negada.

O desafio era repensar e formular um novo conceito de cultura, no entanto, sem
abandonar o pensamento marxista em que, também, fosse oposi¢do aos valores determinados
pelas elites, considerando e valorizando a cultura da classe trabalhadora. O Movimento Nova
Esquerda também se dedicou em estudar, traduzir e publicar livros e textos de pensadores
marxistas. Buscaram rever a tOnica economicista e encontrar a forma para incluir a
preocupacao com as questoes culturais.

Williams, no livro Marxismo e literatura, na perspectiva em definir cultura, demonstra
a alta complexidade em construir este conceito, sendo imprescindivel colocé-lo dentro de um
determinado contexto histdrico e tendo como premissa o materialismo historico, portanto, vé
a necessidade de resgatar diversas teorias culturais e outras que possibilitavam a pensar sobre
o tema. Williams observa que no processo historico, cultura, até entdo, era entendida sob os
seguintes aspectos:

- A cultura como cultivo e consequentemente ligada aos cuidados com o
desenvolvimento das habilidades humanas, se referindo como progresso unido aos ideais
universais (Iluminismo Francés);

- A cultura como sindnimo de erudi¢ao;

- A cultura como conjunto de ideias e valores compartilhados em que da sentido ao
pertencimento a um grupo social, com objetivo de uma coesao social. (Romantismo Alemao).

Para Williams, o que vigorou até os anos 1960, cultura era vista como a “alta cultura”
em que a acdo cultural era somente a concessao das elites na difusdao de produtos para as
demais classes. O conceito da palavra era entendido como produto separado da vida comum,
era produzido e centrado nas artes e na educacdo para o “topo da pirdmide social”. Segundo

Cevasco (2008, p. 110):
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Em contraste com essa concepc¢do, Williams se apropriou da nogdo, antes mais
recorrente em antropologia, de cultura como um modo de vida justamente para
demonstrar que se trata de algo comum a toda a sociedade, que inclui, além das
grandes obras — modos de descoberta e de criacdo, os significados e valores que
organizam a vida comum. (CEVASCO, 2008, p. 110).

Os estudos produzidos por Williams tinham como objetivo criar outro conceito que
fosse capaz de entender, dentro de um olhar marxista, como a producao cultural era uma forga
geradora de sustentacdo do capitalismo e, ao mesmo tempo, também uma forma de
emancipagdao humana. A questdo em jogo era de que forma a cultura se constituia em um
instrumento de produ¢do de hegemonia da sociedade, mas que ao mesmo tempo apresentava
pequenas brechas que possibilitavam o surgimento de forgas contra-hegemonicas. A proposta
era de se elaborar um conceito que fosse possivel construir um pensamento de libertagdo ao
estruturalismo, que segundo Williams aprisionava a cultura como um fenomeno separado das
relagdes sociais. Williams defende que a cultura ¢ de todos, que esta no cotidiano dos sujeitos
sociais e v€ a necessidade de ter atencdo na observacdo dos modos em que a cultura se

desenvolve e se transforma.

A cultura ¢ algo comum a todos: este o fato primordial. Toda sociedade humana tem
sua propria forma, seus proprios propoésitos, seus proprios significados. Toda
sociedade humana expressa isso nas institui¢des, nas artes ¢ no conhecimento. A
formacdo de uma sociedade ¢ a descoberta de significados e diregdes comuns, e seu
desenvolvimento se da no debate ativo e no seu aperfeicoamento, sob a pressdo da
experiéncia, do contato e das invengdes, inscrevendo-se na propria terra. A
sociedade em desenvolvimento ¢ um dado e, no entanto, ela se constroi e reconstroi
em cada modo de pensar individual. A formacdo desse modo individual ¢, a
principio, o lento aprendizado das formas, dos propositos e dos significados de
modo a possibilitar o trabalho, a observagdo e a comunicacdo. Depois, em segundo
lugar, mas de igual importancia, estd a comprovacdo destes na experiéncia, a
construcao de novas observagdes, comparagdes e significados. (WILLIAMS, 2015,

p.5).

Podemos considerar que cultura, ao se tratar como algo comum em toda sociedade, se
constitui em um processo de constru¢do da organizagdo dos sentimentos coletivos. Williams,
em seus estudos sobre estrutura do sentimento, em que analisa a experiéncia do sentimento
social, vai buscar, principalmente na arte e na literatura, os caminhos para compreender os
sentimentos de uma determinada época. Observa ainda, que esta experiéncia nao ¢ baseada
em caracteristicas saudosistas, mas sim como bagagens vividas por grupos sociais em um
determinado periodo historico. Podemos considerar as experiéncias de luta como sendo
reconhecidas e convertidas em sentimentos, que estdo em constante transformagao, de acordo

com as novas vivéncias dos sentimentos cotidianos nas lutas sociais.
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O autor também define que as experiéncias vividas em um determinado tempo
historico sdo significados de valores comuns, experimentados ativamente através das
experiéncias historicas e as artes armazenam esta estrutura, pois elas formalizam através de
suas linguagens, as experiéncias da vida social e que ndo servem somente como um elo entre
geracdes e ¢épocas, mas também para compreender os fendmenos sociais que vao se

renovando no caminhar da historia. Segundo Williams (1979, p. 18):

Muitas vezes, quando essa estrutura de sentimento tiver sido absorvida, sdo as
conexdes, as correspondéncias, e até mesmo as semelhancas de época, que mais
saltam a vista. O que era entdo uma estrutura vivida ¢ agora uma estrutura
registrada, que pode ser examinada, identificada e até generalizada. [...] O que isso
significa na pratica ¢ a criagdo de novas convengoes ¢ de novas formas.

Assim, Williams reflete sobre dois aspectos importantes para compreender a producao
de cultura; o primeiro sendo o conjunto das imagens, simbolos e seus significados nos
sentimentos coletivos, sendo a sua reproducdo e existéncia ja garantida pela propria
reproducdo na vida cotidiana dos sujeitos sociais; € o segundo aspecto concerne a produgdo de
novos significados e de como as novas ideias, imagens e significados produzidos e sao
apresentados a um determinado grupo social, isto ¢, o espago continuidade de produgdo da
ordem simbolica, o lugar que os grupos desenvolvem novas condi¢des de producio,

compreensdo da cultura e da proposi¢ao de novas leituras.

Cada cultura comporta, em sua dindmica social, um conjunto de valores comuns
aqueles que dela compartilham e que a tornam especifica em relagdo a outras
culturas. E, assim, uma esfera que gera identidade entre seus membros e que define,
portanto, ndo sé categorias para a inclusdo ou exclusdo, mas também a afirmacdo
dos sujeitos sociais enquanto produto e suporte das lutas sociais e politicas de
grupos ou comunidades inteiras [...] enquanto elemento da construcdo social destes
setores no interior de suas diversas relagdes sociais. (BEZERRA, 2006, p. 51).

Uma cultura tem dois aspectos; os significados e direcdes conhecidos, em que seus
membros sdao treinados; € as novas observagdes e significados, que sdo apresentados e
testados. Estes sdo os processos ordinarios das sociedades humanas e das mentes humanas, e
observamos através deles a natureza de uma cultura: que ¢ sempre tanto tradicional quanto
criativa, que tem tanto os mais ordindrios significados comuns quanto os mais refinados
significados individuais. Usamos a palavra cultura nesses dois sentidos “[...] para designar
todo um modo de vida — os significados comuns; e para designar as artes ¢ o aprendizado — os
processos especiais de descoberta e esforco criativo”. (WILLIAMS, 2015, p. 5).

Através desta analise, podemos observar a construcdo historica do conceito de cultura

construido na Europa, que de fato se configura em disputa pela hegemonia, que esta
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entrelagada as questdes historicas, politicas e culturais. Para analisarmos a questdo cultural no
Brasil, ndo poderia ser de outra forma, vamos nos debrucar as disputas que se constituiram na

formacao cultural brasileira.
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3 FORMACAO CULTURAL NO BRASIL - HISTORIA E DISPUTA

“Para nos que descendemos dos sobreviventes aos banhos de sangue e a esfola da
implantacdo da cultura europeia em nossos tropicos, cabe um acréscimo
esclarecedor: nossa experiéncia historica demonstra que essa ideia de uma cultura
europeia superior ¢ também uma violéncia assassina contra nds e contra o legado
dos nossos antepassados”. Ina Camargo Costa

Para entendermos a légica da formagdo cultural do Brasil, vamos nos ater em alguns
periodos historicos e aos processos de disputa pela hegemonia, que se ddo desde o periodo
colonial, pela atuacdo e caracteristicas conformadas em seu desenvolvimento social.

Segundo Coutinho (2011), o Brasil emerge como colonia na época em que o capital
mercantil mundial estava em pleno florescimento, devendo ser compreendido como “pré-
nacdo”, pois ndo possuia as caracteristicas essenciais no que se refere ao modo de producao
capitalista, visto que ainda estava alicer¢ado na producdo através da exploragdo de mao de
obra escrava, caracteristica que circunscreve a formacgao social e economica do pais. O pais ja
“nasce” dependente e submetido ao processo de acumulagdo do capital, tendo como ntucleo a
Europa, em uma esfera de dependéncia cultural, buscando uma adaptacdo das formas
europeias para a realidade brasileira.

Otilia Arantes, organizadora do livro Académicos e Modernos, da cole¢ao de textos de
Mario Pedrosa, diz que, segundo o autor, estavamos “condenados ao moderno” (PEDROSA,
1959, apud, ARANTES, 2004, p. 22), dentro de um cenario de producdo cultural, porque
estivamos a reproduzir em nosso presente e futuro o passado dos mais adiantados,
acarretando um profundo conservadorismo e alienagdo da intelectualidade, fronte as
verdadeiras contradigdes sociais numa corrida que poderia ndo ser a nossa nem da
humanidade (ARANTES, 2004, p. 15).

O Brasil era interpretado como “civilizagdo oasis” (PEDROSA, 2004) na concepg¢ao
de um processo cultural de um pais dependente, primeiramente como colonia e a seguir
submisso aos interesses internacionais, uma vez que a cultura europeia ja4 estava se
despontando como uma possivel cultura universal, ndo encontrou obstaculos para sua entrada
no pais.

Segundo Lucia M. B. Oliveira, podemos salientar mesmo que Américo Vespucio
tenha chegado ao Brasil em 1501 e batizado como Bahia de Todos os Santos como o primeiro

porto natural, somente em 1549 foi criada a primeira divisdo administrativa do Brasil, fundada
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pelo fidalgo Tomé de Souza, a cidade de Sdo Salvador da Bahia de Todos os Santos. Até o
século XVIII as questdes relativas ao debate e a producdo cultural brasileira inexistiam, a
formacgao cultural se dava pela assimilacao da cultura europeia, travestida de universal e com

a ideologia colonial:

A colonia foi marcada por um controle rigido da cultura, com a proibi¢ao de
instalagdo da imprensa, a censura a livros e jornais estrangeiros, a falta de incentivo
a educagdo e a auséncia de universidades (90% da populagdo brasileira era
analfabeta em meados do século XIX). Mesmo com a vinda da familia real para o
Brasil, em 1808, fugindo das tropas de Napoledo com a consequente instalacdo da
corte portuguesa no Rio de Janeiro e o traslado de acervos reais que deram origem a
institui¢des como a Biblioteca Nacional e o Museu de Belas Artes, ndo houve agoes
sistematicas que configurassem uma politica cultural, quadro inalterado com a
independéncia e a proclamagio da Republica. (OLIVEIRA, 2012, p. 1).

Podemos afirmar que at¢ meados do século XVIII, na perspectiva da erudi¢ao, quando
a Companhia de Jesus foi expulsa do Brasil pelos portugueses, por questdes de ordem
politica, o Colégio dos Jesuitas era entdo considerado o principal espago para a transferéncia
da cultura letrada para a colonia. O colégio oferecia um curso primario para meninos brancos,
filhos de colonos, e para catecimenos, ¢ um curso de Artes, Letras e Teologia, que graduou
seus primeiros bacharéis, os Mestres em Artes, em 1575. O Colégio, que propiciava a
convivéncia entre o clero e leigos letrados, estimulava as primeiras producdes literarias da
colonia. Dele sairam, por exemplo, o poeta Gregério de Matos e o orador sacro Antonio
Vieira (CUNHA, 2008, p. 18).

O Brasil, na sua conformagao de pais dependente, nao idealizou um projeto de nacao
que houvesse uma concepgao e aspiragcdo popular. Vale a pena destacar o episodio, ainda no
periodo colonial, da disputa entre Missdo Francesa chegada ao Brasil na segunda década do
século XIX, que defendia uma acgdo estética que objetivava trazer de volta os padrdes da arte
neoclassica, e entre os artistas brasileiros e mestres lusos, que sustentavam que o curso da
nossa verdadeira tradicao artistica era o barroco (PEDROSA, 1955, p. 17, apud, ARANTES,
2004). Pedrosa reflete que apesar de tudo ser “postico” na coldnia, ocorreu um fato

interessante em relagdo aos artistas brasileiros e lusos:

Ja comecavam a beber na Inglaterra as fontes de uma inspiracdo que, ia, pouco
depois, ganhar, contra o neoclassicismo e contra David-Ingres, a batalha do
romantismo em Paris. Dessas mesmas fontes ia, mais tarde, dentro do coragdo da
grande metropole, jorrar uma nova revolugdo estética: a revolugdo impressionista.
(PEDROSA, 1955, p. 17).

Os intelectuais que viviam no Brasil, ou os nascidos no pais naquele periodo, ndo
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buscavam conhecer e nem reconheciam a realidade em que viviam e vado a busca de
referéncias européias, e consequentemente a classe dominante se nutria das suas produgoes,
identidade e valores. H4 uma grande separacdo entre os intelectuais da elite e as classes
populares, decorrente do contraste entre as ideias produzidas a partir do pensamento europeu
e a realidade brasileira existente. Mesmo assim, com este contraste, a elite persistia em
realizar as discussoes estéticas, em teorias e ideias estritamente vinculadas ao outro lado do
oceano.

As construcdes teoricas dos discursos na questao da formagao do povo brasileiro, eram
uma tentativa de moldar ou inventar esta identidade, mesmo que muitas vezes, principalmente
na fase do Romantismo, foi criada uma forma idealizada - uma “fic¢do” luso-tropical tentando
criar uma identidade nacional, em uma tentativa de se “descolar” do pensamento europeu, que
continuou a reproduzir o pensamento colonial e construindo o imaginario da suposta
harmonia de uma heranca cultural indigena, africana e europeia.

Segundo Schwarz (2001), este pensamento ilusorio funcionou até o século XIX, em
que a proposta de uma nova cultura foi baseada na diversificagdo dos modelos europeus em
detrimento do modelo portugués. De outro lado a disputa se dava por uma proposta romantica
liberal da sociedade brasileira, que nem de longe conseguia chegar a visao de uma perspectiva
nacional mais auténtica. Com a restauracdo da “ordem” colonial, os padrdes franceses e

ingleses saem de cena e ¢ retomada a proposta de uma “criacao” portuguesa.

O esquema basico seria o seguinte: uma pequena elite dedica-se a copiar a cultura do
Velho Mundo, destacando-se assim do grosso do povo, que permanece inculto. Em
consequéncia, literatura e politica tém posi¢cdo exdtica e seremos incapazes de criar
coisa nossa, que saia do fundo de nossa vida e historia. Implicita na reclamagéo esta
a norma da cultura nacional organica, passavelmente homogénea e com fundo
popular, norma alias que ndo pode ser reduzida a uma ilusdo da historiografia
literaria ou do Romantismo, pois em certa medida expressa as condi¢des da
cidadania moderna. E por oposicio a ela que o quadro brasileiro minoria
europeizada, maioria ignorante configura um disparate. Por outro lado, para situa-la
realisticamente, note-se que a exigéncia de organicidade coincidia no tempo com a
expansdo de Imperialismo e ciéncia organizada, duas tendéncias que tornavam
obsoleta a hipdtese de uma cultura nacional autocentrada e harmdnica. O pecado

original, causa da desconexao, foi a copia. (SCHWARZ, 2001, p. 10).

Refor¢ando esta tematica, Alambert (2012) analisa que no final do século XIX as

questdes centrais do debate brasileiro sobre cultura e politica poderiam ser resumidas a estas:

[...] devemos ou ndo abolir a escravidao?; Como fazer parte do “concerto” das
nacdes e da logica do trabalho livre, moderno e industrial? A monarquia ou a
republica sdo as formas politicas necessarias para um pais livre ¢ moderno?
Culturalmente éramos meros copistas das ideias e das formas estrangeiras.
(ALAMBERT, 2012, p. 109).
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O inicio do século XX pode ser considerado como marco no panorama politico,
cultural e econdmico, principalmente na cidade de Sdo Paulo, através do crescimento
econdmico de alta escala em torno da producao cafeeira, surgindo um entrechoque de uma
nova geragao de artistas e intelectuais dispostos a transformar radicalmente o panorama
cultural da Republica, se contraponto a uma cultura mais ou menos europeizada: erudita,
pedante e conservadora, em conjunto com tradi¢des provincianas, que vai culminar na
Semana de Arte Moderna de 1922.

A Semana de Arte Moderna pode ser entendida como uma performance em forma de
um ato de guerrilha aristocratica de jovens burgueses “antiburgueses” (ALAMBERT, 2012, p.
109), sendo que estes modernistas brasileiros estavam ligados desde o principio ao que se
processava de modernidade na Europa.

Alambert (2012) salienta ainda que o movimento modernista fosse contemporaneo ao
tenentismo, da fundagdo do Partido Comunista do Brasil e dos debates que levariam ao
projeto da “Escola Nova”. Naquele momento, as transformagdes nas artes, na educagdo, na
politica e na vida urbana caminhavam proximas e davam a impressdo otimista de um
progresso continuo.

Mario Pedrosa nos conta que Mario de Andrade em uma conferéncia em 1942 afirma

que:

O modernismo ndo era uma estética nem na Europa nem aqui. Era um estado de
espirito revoltado e revolucionario, que, se a nos nos atualizou, sistematizando como
constancia da inteligéncia nacional o direito antiacadémico de pesquisa estética, e
preparou o estado revolucionario das outras manifestagdes do pais, também fez isto
com o resto do mundo [...], mas o espirito modernista ¢ as suas modas foram
diretamente importados da Europa. (ANDRADE, 1942 apud PEDROSA, 2004, p.
135).

Citamos estas questdes historicas para melhor ilustrar que até 1930 o que se havia de
producdo e debate sobre cultura eram importadas da Europa. Segundo Oliveira (2012)
ocorreram no periodo do Estado Novo do governo Gettlio Vargas, o marco histérico das
primeiras acdes de politica de Estado no Brasil em questdes relacionadas a cultura brasileira.
Sao incorporados novos sujeitos sociais; uma burguesia emergente e o proletariado dentro de
um processo de industrializagdo e urbanizacdo com um Estado nacional centralizado,
convivendo com as antigas oligarquias que ainda se mantinham no poder. Estes eram os
elementos que mudavam a cara do Brasil.

Foi neste periodo que pela primeira vez o Estado de fato realizaria uma série de agdes
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na area da cultura, criando institui¢des e legislagdes especificas. Nao podemos deixar de citar
que neste periodo houve a influéncia dos modernistas brasileiros como Mario de Andrade no
Departamento Municipal de Cultura de S3ao Paulo, onde elevou as politicas culturais a um
novo patamar. Porém, as acdes culturais levadas a cabo pelo Estado intencionavam criar
mecanismos de controle para a producdo cultural, no que se refere a produgdo da industria
cultural e meios de comunicagdo de massa, com seu conteudo devidamente controlado pelo
Estado Novo, principalmente aqueles veiculados nos radios e jornais, além de incentivar a

producdo de conteudo que fortalecesse o sentimento pelo “Nacional”. (OLIVEIRA, 2012, p.
1).

No mesmo periodo, o samba comegca a se despontar como musica nacional, mais como
expressao de uma cultura marginal, de natureza afro-brasileira, tendo sido hostilizado pelos
setores conservadores. Aceitar o samba como musica nacional significava se “misturar com o
povo”. Um samba que retrata bem este momento ¢ “Prd que discutir com madame”, de

Haroldo Barbosa e Janet de Almeida, gravado em 1945:

“Madame diz que a raga ndo melhora.
Que a vida piora por causa do samba,
Madame diz o que samba tem pecado
Que o samba ¢ coitado e devia acabar,
Madame diz que o samba tem cachaca,
Mistura de raga mistura de cor,
Madame diz que o samba democrata,
¢ musica barata sem nenhum valor,
Vamos acabar com o samba,
Madame ndo gosta que ninguém sambe
Vive dizendo que samba é vexame
Pra que discutir com madame.

No carnaval que vem também concorro
Meu bloco de morro vai cantar dpera
E na avenida entre mil apertos
Vocés vao ver gente cantando concerto
Madame tem um parafuso a menos
S6 fala veneno meu Deus que horror
O samba brasileiro democrata
Brasileiro na batata é que tem valor.”

Neste samba, que foi composto em meados do Século XX, vé-se ainda a grande
influéncia das teorias europeias, oriundas do positivismo e pelo “higienismo”, em que
acreditavam que o progresso so seria possivel com o embranquecimento da raca e da cultura.
Podemos ver como exemplo, as intervengdes violentas realizadas na parte central da cidade

do Rio de Janeiro, a fim de mudar a paisagem urbanistica, através das derrubadas dos morros
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do Castelo e Santo Antonio e consequentemente das favelas criadas nestes territorios, a
remocao de cortigos, promovendo uma elitizagdo do centro da cidade (ARIAS, 2011, p. 24).
Mesmo que a intervengao nos morros € a remog¢ao dos corticos tenham acontecido no comego
do século XX, o processo de “limpeza” continuou a ser realizado, mostrando a grande fantasia
sobre a harmonia entre as classes sociais e étnicas.

Portanto, o Estado Novo decidiu implementar uma politica cultural, a fim de valorizar
a brasilidade e o nacionalismo, em uma estratégia de propagandear a harmonia entre classes
sociais. [Esta politica demonstrava uma roupagem moderna, porém politicamente
conservadora (RUBIM, 2007, p. 16), ou seja, a producdo cultural realizada pelas elites
retratava o povo, entretanto o proprio povo ndo era considerado produtor de cultura. Mesmo
assim, foi a primeira vez que o Estado Brasileiro realmente criou leis, organizacdes e
institui¢des culturais. As intervencgdes realizadas pelo Estado tinham também o objetivo de
contribuir para a “boa imagem” do governo e do regime. As relagdes entre cultura e
propaganda se intensificaram neste periodo.

Foi criado, em 1934, o Departamento de Propaganda e Difusdao Cultural, vinculado
inicialmente ao Ministério da Justica e, posteriormente em 1937 ao Ministério da Educagao e
Cultura (MEC), cria o Servico de Radiodifusdao Educativa e o Instituto Nacional de Cinema
com o intuito de “instruir e orientar” as massas populares, e, portanto, a ndo permitir
“informacgdes erroneas” ou sem apelo patridtico.

Segundo Rubim, no que se configura as intervengdes realizadas a fim de garantir o
controle do Estado na producao cultural, podemos destacar as seguintes agoes:

- Criagdo de legislacdes para: cinema, radiodifusdo, artes, profissdes culturais;

- Constitui¢@o de inimeros organismos culturais;

- Superintendéncia de Educacao Musical e Artistica;

- Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE, 1936);

- Servigo de Radiodifusdo Educativa (SRE, 1936);

- Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN, 1937);

- Servigo Nacional de Teatro (SNT, 1937);

- Instituto Nacional do Livro (INL, 1937);

- Conselho Nacional de Cultura (CNC, 1938).

Segundo Oliveira (2012) ¢ importante destacar que foi no periodo democratico de

1945 a 1964 que, principalmente com Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart, diversos
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processos culturais emergiram na sociedade brasileira e passaram a abordar e intervir
diretamente nas questdes politicas e sociais, obtendo maior visibilidade.

A partir dos anos 1950, com uma radicalizagdo politica, que acontecia, ndo sé no
Brasil, mas mundialmente, houve uma efervescéncia cultural intensa em diversos paises, em
que as manifestagdes estéticas se associavam diretamente com uma consciéncia politica
voltada para a contestacdo a ordem estabelecida e a busca por transformagao social.

Segundo Estevam (2015) na segunda metade dos anos 1950 e inicio da década de
1960, foram marcadas fortes mobilizacdes sociais relacionadas as lutas camponesas. No
Nordeste, principalmente em Pernambuco, foram as Ligas Camponesas que desenvolveram
um processo intenso de lutas contra o latifindio. No Rio Grande do Sul, 0 Movimento dos
Agricultores Sem Terra (Master) realizava sua primeira ocupagdo, ja nas cidades, os
sindicatos ¢ setores rebelados das forcas armadas atuavam articuladamente, tanto na
organizagdo quanto em manifestacdes (ESTEVAM, 2015, p. 87).

Essas ag¢des politicas contribuiram para esta amalgama entre arte e politica, realizando
uma forte intervengdo na produgdo artistica do pais, podemos considerar que houve de fato
uma renovagao de linguagem estética. Principalmente o teatro, a musica € o cinema, através
do Cinema Novo, foram as artes que mais emergiam no debate e producdo nova cultural.

Vale ressaltar que em 1961, com a presenga de Jodo Goulart na presidéncia da
Republica, se emergia uma efervescéncia politico-cultural, a partir de certa proximidade de
setores da esquerda com e no poder, através de uma politica de um projeto nacional-popular
que buscava se afirmar. Tal projeto incluia uma série de reformas que buscavam superar os
problemas estruturais do pais, as chamadas reformas de base, cujo objetivo era promover
medidas econdmicas e sociais de carater nacional-desenvolvimentista e trabalhista, que
previam uma maior intervengdo do Estado na economia. Além desta intervencao na
economia, as reformas de base incluiam também a Reforma Agraria, Educacional, Eleitoral,
Urbana, Bancaria ¢ Fiscal.

A Reforma Educacional proposta atravessou a década de 1960, criou uma
efervescéncia politica-cultural, em que setores da esquerda tiveram participagdo ativa, como,
por exemplo, a Unido Nacional dos Estudantes (UNE) que alavancou um grande processo
cultural a partir de um programa pedagdgico, pautado na conscientizagdo politica e na
mobilizagdo social. Os Centros Populares de Cultura (CPC), criados em 1961, tinham a

proposta de levar teatro, cinema, artes plasticas, literatura e outros bens culturais ao povo, a
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fim de realizar processos formativos através das linguagens artisticas. Desencadeou-se
através desta acdo uma ebuligdo na producgdo cultural brasileira. Varios artistas, como
Augusto Boal, Guarnieri, Vianinha e Chico de Assis, perceberam que o teatro, apesar de ter
sido tornado um espaco para reflexdo politica, era limitado para apenas uma pequena plateia
formada pela classe média, principalmente por estudantes. Com esta reflexdo, varios artistas
se organizaram junto a UNE e se somaram no projeto de construgdao do CPC.

O projeto denominado UNE-Volante objetivava democratizar a forma organizativa
dos Centros Populares de Cultura pelo Brasil, para que pudessem ser coordenados ndo
somente pelos estudantes, mas pelos trabalhadores e trabalhadoras. Segundo Estevam, este
projeto foi inspirado pela experiéncia que estava sendo realizado em Pernambuco, o

Movimento de Cultura Popular (MCP).

"O Movimento de Cultura Popular nasceu no Recife. Na cidade proletaria. Nos
mocambos dos morros, mangues e alagados. No Recife da insurreicdo
pernambucana. Do nativismo. Da aboli¢do. Das revolugdes [...] O Movimento de
Cultura Popular nasceu da miséria do povo do Recife. De suas paisagens mutiladas.
De seus mangues cobertos de mocambos. Da lama dos morros e alagados, onde
crescem o analfabetismo, o desemprego, a doenga ¢ a fome. Suas raizes mergulham
nas feridas da cidade degradada. Fincam-se nas terras aridas. Refletem o seu drama
como “sintese dramatizada da estrutura social inteira”. Drama também de outras
areas subdesenvolvidas. Do Recife com 80.000 criangas de 7 a 14 anos de idade sem
escola. Do Brasil, com 6 milhdes. Do Recife, com milhares ¢ milhares de adultos
analfabetos. Do Brasil, com milhdes. Do mundo em que vivemos, em pleno século
XX, com mais de um bilhdo de homens e mulheres e criangas incapazes sequer de
ler, escrever e contar. O Movimento de Cultura Popular representa, assim, uma
resposta. A resposta do prefeito Miguel Arraes, dos vereadores, dos intelectuais, dos
estudantes e do povo do Recife ao desafio da miséria. Resposta que se dinamiza sob
a forma de um Movimento que inicia, no Nordeste, uma experiéncia nova de
Universidade Popular®. (GASPAR, 2009, p. 1).

No primeiro ano da gestao de Miguel Arraes como prefeito de Recife, o MCP foi
criado a partir de uma articulagdo entre Arraes e um grupo de artistas e intelectuais
“progressistas”, contando com a participagao de Paulo Freire, juntamente com Abelardo da
Hora, Germano Coelho, Ariano Suassuna, Hermilio Borba, Cesar Leal, Francisco Brennand,
entre outros.

O MCP tinha como um dos principais objetivos realizar mudangas radicais na
estrutura educacional, atuando através de uma proposta calcada no conceito de cultura
popular, realizando trabalhos com a populacao pobre, nas escolas, na alfabetizacao de jovens

e adultos e na constitui¢do de nucleos de cultura. O MCP criou formas de trabalho em um

3 Texto de Germano Coelho, um dos fundadores do MCP, escrito em 1962.
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processo educativo pautado no fazer artistico e na valorizag¢ao da vida dos sujeitos sociais.

Atuaram em diversos campos da cultura como o teatro, o cinema e a valorizagdo das
festas da cultura popular. As agdes do MCP contagiaram varios trabalhadores das mais
diversas areas de conhecimento, que foram se agregando ao movimento ao longo de sua
existéncia.

Segundo Alves, os integrantes do MCP eram formados em sua maioria pela classe
média urbana e por estudantes universitdrios, que atuavam prioritariamente em agoes
formativas, voltadas principalmente para a educagdo de jovens e adultos que iam além dos
limites da escolarizacdo, através de um “projeto politico de superacao das desigualdades e da
exploragdo do trabalho por meio da cultura, capaz de promover a conscientizagido e,
consequentemente, a agdo politica com a organizacao das classes populares.

Tal consciéncia para a vida politica seria gestada em um processo revolucionario no
qual a cultura exercesse um papel determinante, formando, juntamente com as condi¢des
materiais objetivas, um conjunto tedrico-pratico capaz de levar as massas a conquista de
poder.

A cultura popular estava comprometida com a promogao de atividades voltadas para a
formacao da consciéncia ativa das massas, levando-a a percepcdo de que o movimento real da
historia se confunde com seu proprio destino.

Em 1963, no governo Jodo Goulart, ¢ incorporada a metodologia e acdes do MCP e de
outros movimentos culturais com as agdes do Movimento de Educacao de Base (MEB),
criado pela Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), que ja estava realizando
acOes através de escolas radiofonicas nas radios catdlicas. Com apoio do Governo Federal,
MCP e MEB passam a atuar conjuntamente em dimensdo nacional, potencializando a
expansao de suas propostas, por meio de um processo de educacdo de base, tendo como
premissa a formagao voltada para a elevagao da consciéncia politica das classes populares.

Em 1963, o ministro da Educa¢do ¢ Cultura, Paulo de Tarso, criou uma comissao de
cultura popular a fim de implementar nacionalmente novos sistemas e métodos educacionais
de carater popular. Paulo Freire foi designado como presidente desta comissdo, que tinha
como tarefa principal a elaboragdo de um Plano Nacional de Alfabetizacdo, que previa a
dissemina¢do por todo Brasil do sistema de alfabetizacdo experimentado com sucesso na
cidade de Angicos, no estado de Pernambuco.

Segundo Rubim (2007) as recém experiéncias realizadas no inicio dos anos 1960



46

foram abortadas pelo Golpe Militar.

Em 1964, instalou-se no Brasil o regime militar, a fim de garantir o capital e o
continente contra o socialismo. O governo populista de Goulart, apesar da vasta
mobilizagdo esquerdizante a que procedera, temia a luta de classes e recuou diante
da possivel guerra civil. Em consequéncia a vitéria da direita pode tomar a
costumeira forma de acerto entre generais. O povo, na ocasido, mobilizado, mas sem
armas e organizagdo propria, assistiu passivamente a troca de governos. Em seguida
sofreu as consequéncias: intervengdo e terror nos sindicatos, terror na zona rural,
rebaixamento geral de salarios. (SCHWARZ, 2001, p. 62).

O Regime Militar censurou, prendeu, assassinou e exilou, porém, a produgao cultural e
os artistas de esquerda ndo foram “aniquilados” no primeiro momento. Apesar da ditadura da
direita, havia uma relativa hegemonia cultural da esquerda no pais. Podemos considerar que
os espagos culturais da sociedade burguesa eram praticamente dominados pelo pensamento de
esquerda, porém as ligagdes que haviam sido constituidas entre os movimentos de massa
foram rompidas devido a repressdo aos militantes e suas organizagdes. Este corte também
criou um sentimento coletivo de impoténcia e indignacdo na classe artistica e cultural.

Segundo Schwarz (2001) os anos 1964/68:

Durante estes anos, enquanto lamentava abundantemente o seu confinamento e a sua
impoténcia, a intelectualidade de esquerda foi estudando, ensinando, editando,
filmando, falando, etc. e sem perceber contribuira para a criagdo, no interior da
pequena burguesia, de uma geracdo macicamente anti-capitalista [...] revelam-se
agora, entre outras formas, na pratica dos grupos que deram inicio a propaganda
armada da revolug@o. (SCHWARZ, 2001, p. 63).

Em 1968, foi instalado o Ato Institucional N° 5 (AI-5)*, que foi considerado o “golpe
dentro do golpe”, pois foram tomadas sérias medidas, como o fechamento do Congresso
Nacional, a proibi¢do de qualquer reunido de cunho politico e a censura prévia aos meios de
comunicagdo, musica, teatro e cinema. O Al-5 produziu uma série de agdes arbitrarias a fim

de punir quem fosse considerado “inimigo do regime”.

Se em 64 fora possivel a direita “preservar” a produgdo cultural, pois bastara
liquidar o seu contato com a massa operaria ¢ camponesa, em 68, quando o
estudante e o publico dos melhores filmes, do melhor teatro, da melhor musica e dos
melhores livros ja constitui massa politicamente perigosa, sera necessario trocar ou
censurar os professores, os encenadores, os escritores, os musicos, os livros, os
editores, - noutras palavras, sera necessario liquidar a propria cultura viva do
momento. (SCHWARZ, 2001, p. 63).

A fim de mudar o rumo cultural, o regime militar criou um processo baseado na

4 O AI-5 (Ato Institucional niimero 5) foi o quinto decreto emitido pelo governo militar brasileiro (1964-1985).
E considerado o mais duro golpe na democracia e deu poderes quase absolutos ao regime militar. Redigido
pelo ministro da Justi¢ca Luis Antdnio da Gama e Silva, o AI-5 entrou em vigor em 13 de dezembro de 1968,
durante o governo do entdo presidente Artur da Costa e Silva.
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criacdo de circuitos culturais intitulados “educativos”, instalou uma infraestrutura para as
telecomunicagdes; fortalecendo a industria cultural e a0 mesmo tempo criando instrumentos
de controle através de uma politica de “seguranca nacional”. Esta fase de autoritarismo na
politica cultural foi um instrumento fundamental para a manutencdo da “ordem”, na
perspectiva da manutengdo do regime, dentro da dtica de “seguranca e desenvolvimento™ que
guiava o projeto do governo militar.

Segundo Ridente:

Nos anos 1970, concomitante a censura e a repressdo politica, ficou evidente o
esfor¢o modernizador que a ditadura j& vinha esbogando desde a década de 1960 nas
areas de comunicagdo ¢ cultura, incentivando o desenvolvimento capitalista privado
ou até atuando diretamente por intermédio do Estado. As grandes redes de TV, em
especial a Globo, surgiam com programac¢do em ambito nacional, estimuladas pela
criagdo da Empresa Brasileira de Telecomunica¢des (Embratel), do Ministério das
Comunicacdes e de outros investimentos governamentais em telecomunicagdes que
buscavam a integracdo e seguranga do territorio brasileiro. Ganhavam vulto diversas
instituicdes estatais de incremento a cultura, como a Empresa Brasileira de Cinema
(Embrafilme), o Instituto Nacional do Livro, o Servico Nacional de Teatro, a
Fundagao Nacional de Arte (Funarte) e o Conselho Federal de Cultura. (RIDENTI,
2003, p. 137).

Através do advento da ampliacao da Industria Cultural com a chegada da TV no Brasil
na década de 1950, possibilitou a ditadura organizar uma cultura mididtica nos padrdes do
mercado, porém sem deixar de instituir uma relagdo entre as politicas culturais autoritarias
com o circuito cultural que comecava a dominar no pais. Nos tornamos um pais dominado e
hegemonizado pelos meios de comunicacdo de massa. Desta forma, a ditadura encerra a

principal efervescéncia cultural brasileira do século XX.

[...] redefini¢des politicas e ideoldgicas que transformam, de modo radical, as
condigdoes de producdo cultural e artistica. Assiste-se ao desmantelamento dos
grupos politicos, artisticos e cientificos estabelecidos e instala-se o controle rigido
da producdo cultural pela censura. Essa ruptura politica suscita diferentes respostas,
reveladoras das posi¢des conflitantes e, muitas vezes antagonicas, sustentadas pelos
intelectuais e artistas do periodo. (VELOSO; MADEIRA, 1999, p. 183).

Ridente analisa que devido a derrota das organizacdes de esquerda pela ditadura
militar, tendo enfraquecido o referencial imaginario da revolugdo social criadas pelo contexto
de lutas, fez com que as vanguardas artisticas “perdessem o solo”. No periodo da chamada
abertura politica que foi iniciada pelo governo do general Geisel (1974-1978) houve um
grande avango da chamada industria cultural, ndo s6 televisiva, mas também fonografica,
editorial (de livros, revistas, jornais, fasciculos e outros produtos comercializaveis em bancas
de jornal), de agéncias de publicidade etc., que absorveu grande parte da classe artistica e

intelectual que fora dispersada pelos primeiros 10 anos da ditadura.

Com a plena inser¢do da sociedade brasileira na terceira revolugdo tecnologica
capitalista, a partir dos anos 1960/70, a esfera cultural e artistica ficou quase
totalmente envolvida pela mercantilizagdo. O espago cultural passaria a ser quase
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totalmente submetido a ldgica mercantil — ¢ nesse sentido tendia a diluir-se a
presenca cultural de esquerda. Por sua vez, no aspecto estritamente politico, reitero
que as esquerdas armadas provavelmente tenham sido a ultima expressdao
significativa do ciclo historico que se abriu com a fundacdo do Partido Comunista
em 1922, caracterizado pelas concepgdes ditas de vanguarda da classe operaria.
Apbs a derrota da luta armada, abria-se novo periodo histérico, as esquerdas
brasileiras tenderiam a apostar nas lutas das “bases” por direitos sociais, a valorizar
as liberdades civis e a democracia associadas a ideia de socialismo, ainda que sem
consenso sobre esses conceitos. (RIDENTI, 2003, p. 134).

A partir da segunda metade dos anos de 1970 estabeleceu-se uma eclosdo e
reorganizagio de uma enorme gama de movimentos sociais por todo Brasil. E um periodo de
esperanga pelo fim da moribunda ditadura militar, mas ndo sem lutas e assassinatos de
liderancas populares.

Na mesma logica politica, como assinala Ridenti, os segmentos artisticos também
tinham posicoes diferentes dos rumos a serem tomados. Praticamente todos eram contrarios a
ditadura, mas cada segmento e artistas de forma individual tinham particularidades e visdes
diferentes.

Segundo Veloso e Madeira, era possivel enxergar a constituicdo de trés blocos:

A partir dos anos 70, os intelectuais e artistas se dividem, de maneira clara, em trés
blocos: os alinhados, que cooperam, de diversas maneiras e em diversos niveis, com
0 “sistema”; os remanescentes de uma tradicdo dos movimentos politico-culturais
dos anos 60 e que preconizam a necessidade de uma arte e de uma cultura engajada
e de denuncia social; ¢ os que aderem as tendéncias da contracultura mundial e
consegue reordenar ¢ mudar a dicg@o das linguagens estéticas da época. (VELOSO;
MADEIRA, 1999, p. 185).

Deste modo, percebe-se que os artistas e respectivamente suas linguagens de
expressao desse periodo seguem rumos distintos, porém o ideario de serem contra a ditadura,
alimentava a producao cultural. Para esta pesquisa optamos em nos deter na rica produgdo
artistica dos que optaram pela tradicdo dos movimentos politico-culturais, na produgdo de
uma cultura engajada, onde o MST se alimenta desta perspectiva histérica de produgdo e suas
bases de producao cultural “bebem desta fonte”. A producdo cultural dos grupos e artistas que
participaram deste caminhar foi extremamente valiosa ao que se propunha e,
consequentemente, fora da l6gica de um produto “aceitdvel” no mercado da industria cultural.

Os movimentos sociais passaram a ter uma produgdo cultural intensa, compondo
musicas e versos, ousando através da arte denunciar e propor novas formas de organizagao
social, porém, quase sem os meios de produgdo artistica. A maior parte desta produgdo ficou

limitada aos seus espacos de atuacdo, sendo que a reproducdo dos produtos, principalmente
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cangoes, cartazes e poemas, eram realizados de forma artesanal. Esta producdo transitava e
era produzida pelos movimentos populares e Comunidades Eclesiais de Base (CEB’s), dentro
de uma pratica comunitaria € com o objetivo de contribuir na formacao das bases populares.
O importante ¢ identificar que muita arte foi produzida, ecoou desde os seringais do Acre, nas
areas de conflito no Bico do Papagaio®, nas periferias urbanas, entre indigenas, quilombolas,
caboclos e também transpassou os limites do pais. Se esta producdo artistica ndo foi
conceituada como arte pelos setores hegemonicos da industria cultural, ndo € isso que
importa. A inten¢do desta producao era e continua sendo uma contribui¢cao nos processos de
formagao politica e cultural para contestacdo dos padrdes hegemonicos, a fim de fortalecer a
sustentacdo de uma proposta contra-hegemonica na luta contra o capital. E esta expressdo nao
abdicou e nem se abdica de sua finalidade, da formacdao de novos sujeitos para a luta pela
transformagao social.

Dentro deste enfoque, podemos considerar que este foi um dos periodos mais
importantes do Brasil no que se refere a produgao artistica criados pelos movimentos sociais e
organizagdes populares. Intelectuais, artistas, liderangas e setores populares se reorganizaram
e se rearticularam, somando forcas de oposi¢ao politica, emergindo um clima de esperanga e
luta pela volta da democracia e por mudancgas profundas na organizag@o politica e social do
pais. Através de cangdes, poemas, pinturas, encenagdes realizadas por artistas amigos ou dos
préprios movimentos e de setores progressistas das igrejas cristas, passou-se a produzir com a
linguagem da arte, a certeza da organizagdo popular, como a protagonista da promoc¢ao de
mudangas, onde o povo torna-se sujeito da propria historia.

Foi um periodo de avangos nos processos de reorganizagdo popular, mas ndo sem
repressdo e violéncia. Podemos listar uma série de atos em que a extrema direita realizou: o
sequestro e espancamento de D. Adriano Hipdlito, bispo progressista de Nova Iguagu-RJ, as
bombas que explodiram na Associagao Brasileira de Imprensa (ABI) e na Editora Civilizacao
Brasileira, a invasdo e chacina realizada pelo Departamento de Operacdes de Informacdo —

Centro de Operacdes de Defesa Interna (DOI-CODI) na Casa da Lapa®, que massacrou parte

5 Regido de confluéncia dos rios Araguaia-Tocantins e de fronteira entre os estados do Para, Maranhdo e
Tocantins, o Bico do Papagaio nas décadas de 1960-70, foi porta de entrada para a toda a Amazdnia Legal
constituindo-se numa regido de intensos conflitos envolvendo posseiros, grileiros e fazendeiros durante todo o
regime militar (1964-1985).

6 Agentes do DOI-CODI e do Dops invadem uma casa no bairro da Lapa, em S@o Paulo, e assassinam a tiros de
metralhadora dois dirigentes do Partido Comunista do Brasil (PCdoB), Pedro Pomar e Angelo Arroyo. Um
terceiro, Jodo Batista Franco Drummond, preso horas antes, foi torturado e morto na sede do DOI-CODI.
Outros quatro lideres que haviam deixado a casa durante a madrugada foram seguidos, presos e
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do Comité Central do Partido Comunista do Brasil (PC do B), a repressdo as greves, a
expulsdo de padres estrangeiros que colaboravam com a luta pela Reforma Agraria, as mortes

de Santo Dias” Chico Mendes®, Padre Josimo’, e tantos outros.

Figura 1 - Manifestagdes em Sao Paulo contra as mortes de liderangas sindicais e de movimentos sociais

FOHIJ]\A Or, Haltos Mora2s Jaur/‘

Estes crimes fizeram também que a produgdo artistica se inspirasse em questdes de
dentincia em um sentimento coletivo de revolta e indigna¢do. Dentro deste cendrio de
acirramento da luta de classes, vai se dando a disputa politica dos conteudos e das formas de
percepcao da realidade, das estruturas de organizagdo coletiva dos sentimentos e da formacao
do imaginario, constituindo-se em um periodo altamente efervescente de debates e de
producao cultural.

Neste mesmo periodo, observando a produ¢do da Industria Cultural ja hegemonizada
na sociedade, observamos que a produgdo desta arte considerada engajada se desencadeia de
forma periférica, atuando diretamente nas bases sociais dos movimentos sociais, partidos de
esquerda, principalmente do Partido dos Trabalhadores (PT), e cristdos ligados a teologia da
libertagao.

Algumas produgdes e grupos tiveram, de certa forma, mais visibilidade, mesmo

torturados. Depois de matar 10 dos 29 dirigentes do Partido Comunista Brasileiro (PCB) entre 1974 ¢ 1976, a
ditadura liquidou na Lapa o comando do PCdoB. A chacina da Lapa foi uma das ultimas agdes de exterminio
executadas pelo aparelho repressor da ditadura.

7 Operario metalurgico e membro da Pastoral Operaria de Sdo Paulo. Foi morto pela Policia Militar quando
comandava um piquete de greve, no dia 30 de outubro de 1979. Santo Dias era lavrador, mas foi expulso da
terra onde vivia com a familia em 1961, apds participar de um movimento por melhores condigdes de trabalho.

8 Ambientalista, ativista politico, sindicalista e seringueiro, assassinado em 1988, a mando do grileiro de terras
Darly Alves.

9 Sacerdote catodlico, coordenador da Comissao Pastoral da Terra. Foi assassinado a mando de fazendeiros da
microrregido do Bico do Papagaio por sua defesa dos trabalhadores rurais.
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buscando caminhar a contrapelo dos moldes criados pela industria cultural. Destes, podemos
destacar o Centro de Teatro do Oprimido (CTO)'°, o T4 na Rua!!, o Unidio e Olho Vivo'?,
coordenados por Augusto Boal, Amir Haddad e Cesar Vieira respectivamente. Vale citar
também a producio da Missa dos Quilombos (1982)"°.

Os anos 1990 foram marcados pelo o ataque do neoliberalismo. Seu avango
desencadeou o aumento no grau de super-exploracdo sobre os trabalhadores, desemprego,
miséria, que implicou em um retrocesso nas condigoes de vida do povo brasileiro.

O neoliberalismo foi apresentando seus nefastos efeitos no processo de seu
desenvolvimento, com o avango das desigualdades econdmicas e sociais, destacando as
privatizagdes, desregulamentagcdo financeira, abertura externa, flexibilizacdo das relagdes e
condi¢gdes de trabalho, etc. Com este processo, além da desmobilizacdo dos movimentos
sociais, surge a mercantilizacdo e perda dos direitos sociais, a criminalizacdo da classe
trabalhadora, desemprego, pobreza, falta de acesso aos direitos. Constatamos que os
trabalhadores nunca perderam tanto em tdo pouco tempo.

Segundo Stédile (2013) foi neste periodo que se deu inicio ao enfraquecimento das

lutas sociais e consequentemente o enfraquecimento da disputa contra-hegemonica:

Desde a derrota da reforma agraria na Constituinte (1988) e, em particular, desde a
instalacdo do governo Collor, os movimentos populares no campo parecem ter
perdido muito de sua anterior vitalidade. H4 uma grande perplexidade no ar;
perplexidade que ndo se restringe aos movimentos populares rurais, pois parece ser a
mesma que se abate sobre os movimentos urbanos. (...). As novas formas dos
movimentos ainda ndo emergiram. Apesar das lutas isoladas prosseguirem, dada a
diversidade, os movimentos populares rurais ndo conseguem fazer avangar lutas
unificadas por falta de um horizonte estratégico. Além disso, ha uma grande
adversidade politica para os movimentos no quadro nacional, e as for¢as tradicionais
do mundo rural, apesar do descenso da propria UDR, retomaram quase
integralmente sua capacidade de agdo politica protecionista dos proprios interesses,

10 Centro de Teatro do Oprimido, criado em 1986, por Augusto Boal ¢ um centro de pesquisa e difusdo,
que desenvolve metodologia especifica do Teatro do Oprimido em laboratdrios € semindrios, ambos de carater
permanente, para revisdo, experimentago, analise e sistematizacdo de exercicios, jogos e técnicas teatrais.

11 Ta Na Rua ¢ um dos principais grupos de teatro do Brasil, com 36 anos de atividades, dedicados ao
desenvolvimento de uma linguagem teatral eminentemente popular, ligada as manifesta¢cdes populares da nossa
cultura. Tendo a frente o diretor teatral Amir Haddad, o T4 na Rua é uma referéncia, nacional e internacional,
para a pesquisa, formagdo e criacdo no ambito do teatro de rua.

12 Companhia paulista de teatro popular fundada em 1966, por César Vieira. E um dos mais antigos
grupos de teatro ndo profissional do Brasil e tem objetivo de se apresentar para as comunidades carentes da
grande Sao Paulo atingindo um publico estimado de trés milhdes de pessoas. Suas encenagdes se inspiram na
arte popular brasileira: o carnaval; o bumba meu boi; o circo; o futebol; a literatura de cordel.

13 Em 20 de novembro de 1981 era celebrada no Recife (PE), para um publico de 8 mil pessoas, a Missa
dos Quilombos, celebracdo criada por Dom Pedro Casaldaliga e Pedro Tierra, com musica de Milton
Nascimento, O ato religioso denunciou as consequéncias da escraviddo e do preconceito no Brasil e se
transformou numa cerimonia de fé, comunhdo, musica e ritmo, a partir da atitude revolucionaria de membros
da Igreja em favor da introdugdo das referéncias culturais de diferentes povos na eucaristia. Apos a celebragao,
as cangdes foram gravadas em disco, realizados documentarios e peca teatral.
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especialmente no Congresso Nacional. (STEDILE, 2013, p. 344)

Neste mesmo periodo, em termos de organizagdo popular, comegamos a sentir,
também, um processo de descenso das organizagdes sociais ligadas e organizadas pelas
CEB’s, através de uma agdo orquestrada pelo Vaticano apds o inicio do Pontificado de Joao
Paulo II, em 1979. Foi realizado durante seu papado um enfrentamento contra a Teologia da
Libertagdo. Este episddio permanece, de certa forma, escondido e distante dos debates
politicos. Foram anos de puni¢des e represalias dirigidas diretamente contra bispos, padres,
freiras e leigos progressistas. Jodo Paulo II em seu primeiro discurso publico deu énfase da
necessidade de “Restaurar a grande disciplina”, e tendo como seu braco direito o Cardeal
Ratzinger, que apds a sua morte foi proclamado seu sucessor.

Segundo Libanio (1983), a “grande disciplina” foi o que consagrou a defini¢do do seu
pontificado, e o principal organismo de relacionamento do Vaticano com as igrejas espalhadas
pelo mundo foi a Congregacdo para a Doutrina da F¢, sucessora da antiga Inquisi¢cao. Outro
apoio operativo foi através das a¢des do Prefeito da Congregacdo dos Bispos, o Cardeal
Bernardin Gantin, sendo o encarregado em punir bispos e conferéncias episcopais ao redor do
planeta. Por trds da imagem carismatica, se transformando em um “Papa pop” e defensor da
paz que mobilizava multiddes no mundo inteiro, paradoxalmente, o Vaticano promoveu
censuras, siléncios obrigatorios, rentincias compulsdrias, interrogatorios e, além disso, se
colocou omisso em relagdo aos inimeros assassinatos de padres, freiras, leigos e bispos na
América Latina.

A agdo no Brasil se deu, principalmente, na desarticulagdo das Arquidioceses e
Dioceses no pais, substituicdo e transferéncias de Bispos progressistas, onde suas
comunidades estavam organizadas e lutando por direitos. Podemos citar a exemplo toda a
desarticulacdo da Arquidiocese de Sao Paulo que era comandada pelo Cardeal Dom Evaristo
Arns, grande lutador das causas sociais e da luta contra a ditadura. Lideres das CEB’s eram
substituidos por intelectuais tradicionais, e medidas de coer¢do comegaram a ser executadas
aos sacerdotes que haviam se tornado intelectuais organicos dos espagos ligados a Teologia da

Libertagdo. Podemos citar o siléncio imposto ao Frei Leonardo Boff!*,

14 Leonardo Boff, atualmente ex-Frei Franciscano, um dos intelectuais que contribuiu na elaboracdo da
Teologia da Libertagdo, que 1984 foi condenado a uma espécie de siléncio penitencial, que vinha
acompanhado de outras punigdes como sua deposi¢do da catedra de teologia e a proibigdo de escrever e
publicar. Seu julgamento foi realizado trés dias depois da publicagdo da Instruc¢do Libertatis Nuntius, contra a
teologia da libertagdo, assinada pelo entdo Prefeito da Sagrada Congregacdo Para a Doutrina da Fé, Cardeal
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As transferéncias de padres e bispos sob comando da Caria Romana se deram durante

a abertura politica no Brasil, as liderancas conservadoras, que até 0 momento mantinham certa
neutralidade, comecaram a fazer uma sutil oposicdo as acdes ligadas aos setores mais
progressistas da igreja, conseguindo enfraquecer a unidade da CNBB. Foi causada uma
fissura de ordem politica na Igreja no Brasil.
Com esse desmonte, muitas liderangas optaram em buscar outros tipos de participagdo social
descoladas das imposi¢des eclesiais. Migraram para os sindicatos, movimentos sociais,
partidos politicos € muitos se organizaram e criaram organizagdes nao governamentais
(ONG’s) com objetivos sociais.

O surgimento das grandes centrais sindicais e principalmente a expansdo das ONG’s,
fizeram, de certa forma, que as organizagdes populares coordenadas pelas CEB’s sofressem
uma séria desmobilizagdo e, consequentemente, um desmonte dos trabalhos realizados em
suas bases sociais, decorrente da migragdo de seus quadros para os novos espacos politicos
mencionados.

Este processo deixou lacunas a partir dos anos 1990, onde percebemos que a “mistica
revolucionaria” foi perdendo o espaco, principalmente nas periferias urbanas. E marcam
também a entrada do neoliberalismo, que vai avangando com toda a sua forga, através “de
seus aparelhos de disputa hegemonica”.

Pelo lado institucional, na questdo da cultura, apds a derrota da luta democratica
expressa pelo Movimento pelas “Diretas Ja!°, e com José Sarney como presidente, foi criado
o Ministério da Cultura (MinC), com o objetivo claro de organizar, fomentar e regularizar as
demandas artisticas dos setores ligados a industria cultural, que segundo Botelho (2001), se
deu a partir de reiterada demanda dos secretarios de cultura dos estados, em que esta solugao
lhes parecia a mais adequada para a resolugdo de suas caréncias orgamentarias e politicas, em
uma sociedade ja dominada pela Industria Cultural.

Pelo proprio objetivo com que foi criado, os arranjos institucionais eram alterados,
criando instabilidade politica, visto que somente no governo Sarney cinco ministros se

rodiziaram na pasta.

Joseph Ratzinger.

15 Diretas Ja foi um movimento civil de reivindicacdo por elei¢cdes presidenciais diretas no Brasil ocorrido
em 1983-1984. A possibilidade de elei¢des diretas para a Presidéncia da Republica no Brasil se concretizaria
com a votacdo da proposta de Emenda Constitucional Dante de Oliveira pelo Congresso. Entretanto, a Proposta
de Emenda Constitucional foi rejeitada, frustrando a sociedade brasileira. Ainda assim, os adeptos do
movimento conquistaram uma vitoria parcial em janeiro do ano seguinte quando Tancredo Neves foi eleito
presidente pelo Colégio Eleitoral.
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Continuando o processo de instabilidade, o Ministério da Cultura foi desmantelado
pelo Presidente Collor em 1990, recriado por Presidente Itamar Franco em 1993, e durante 10
anos foi comandado por 10 responsaveis:

- Cinco ministros nos cinco anos de Sarney - José Aparecido, Aloisio Pimenta, Celso
Furtado, Hugo Napoledo e novamente José Aparecido;

- Dois secretarios no periodo de Collor - Ipojuca Pontes e Sérgio Paulo Rouanet;

- Trés ministros no governo de Itamar Franco - Antonio Houaiss, Jeronimo Moscardo e
Luiz Roberto Nascimento de Silva.

Em 1995, o Presidente eleito Fernando Henrique Cardoso nomeou o ministro
Francisco Welfort, que permaneceu no cargo durante os dois mandatos de FHC, em que a
principal publicacao produzida pelo MinC foi a cartilha “Cultura ¢ um bom negocio”.

Consideramos que, de 1985 a 2002, com o avango do neoliberalismo, também nos
espagos institucionais, se criou outro tipo de autoritarismo cultural, onde grande parte da
produgdo cultural comeca a ser fomentada através das leis de incentivo (rentncia fiscal),
primeiramente com a Lei Sarney!®, e depois a Lei Rouanet!’, ou seja, as empresas, através de
isengdo fiscal, passaram a determinar a producdo e circuito cultural do pais. Uma politica
voltada para o mercado, financiando grandes espetaculos nas principais capitais do pais. A
logica do espetaculo estd totalmente homogeneizada no cendrio cultural, onde as
possibilidades de produgao fora da ordem hegemonica praticamente inexistiam.

Para melhor refletir sobre o espetaculo como categoria, vemos nos estudos de Guy
Debord, realizado na segunda metade dos anos de 1960, em pleno auge das lutas realizadas
em maio de 1968 na Franca, constatando o espetaculo como obra da vida real, que a logica do
espetaculo era a vida em si, ndo podendo ser compreendido apenas como apresentagdo
artistica, mas sim como organizagao da sociedade de consumo, onde os sujeitos sociais sao ao

tempo todo comandados para serem espectadores da vida, buscando sistematicamente

16 A primeira lei federal de incentivo fiscal para atividades artisticas no Brasil foi instituida em 1986: a Lei
Sarney (Lei n° 7.505, de 2 de julho de 1986), criada um ano apos a separagdo dos ministérios da Cultura e da
Educagdo. Com ela, as empresas podiam financiar, por meio de rentncia fiscal, agdes realizadas por produtores
artisticos

17 Em 1990, o governo Collor suspendeu os beneficios da Lei Sarney, assim como outros incentivos
fiscais em vigor. O mecanismo de apoio as atividades culturais foi restabelecido com a Lei Rouanet (Lei n°
8.313, de 23 de dezembro de 1991), que instituiu o Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac). Com a Lei
Rouanet surgiram trés formas possiveis de incentivo a cultura no pais: o Fundo Nacional de Cultura (FNC), os
Fundos de Investimento Cultural e Artistico (Ficart) e o Incentivo a Projetos Culturais por meio de renuncia
fiscal (Mecenato). Saiu o produtor como elemento central e em seu lugar entrou o projeto cultural, que passou
a ser analisado pelo Ministério da Cultura como passivel de captagdo de recursos aptos a renuncia fiscal.
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minimizar o poder protagonico dos sujeitos na historia.

Segundo Debord (2003):

O espetaculo, compreendido na sua totalidade é simultaneamente o resultado e o
projeto do modo de produgdo existente. Ele ndo é um complemento ao mundo real,
um adereco decorativo. E o coragdo da irrealidade da sociedade real. Sob todas as
suas formas particulares de informag@o ou propaganda, publicidade ou consumo
direto do entretenimento, o espetaculo constitui o modelo presente da vida
socialmente dominante. Ele ¢ a afirmagdo onipresente da escolha ja feita na
produgio, e no seu corolario — o consumo. A forma e o contetido do espetaculo sdo a
justificacdo total das condi¢des e dos fins do sistema existente. O espetaculo ¢
também a presenca permanente desta justificagdo, enquanto ocupagdo principal do
tempo vivido fora da producao moderna. (DEBORD, 2003, p. 15).

Segundo Borén (1999, p. 9) a vitdria do neoliberalismo se deu muito mais no campo
ideologico/cultural do que, de fato, no econdmico. Segundo o autor, essa vitéria se instala
sobre uma derrota as forcas populares, a partir das do direcionamento e reestruturagdo das
forgas capitalistas que se revela através dos seguintes elementos:

a) Mercantilizagdo de direitos e beneficios conquistados pela classe trabalhadora;

b) Alteragdo da loégica em relagdo entre Estado e mercado — em que Estado ¢
satanizado e o mercado é endeusado;

C) Formacdao do pensamento neoliberal, no campo cultural e ideoldgico —
convencendo varios setores da sociedade de que nao ha outra alternativa.

O neoliberalismo traz suas consequéncias, diretamente aos setores marginalizados da
sociedade, aumentando de forma crescente os indices de violéncia, do dominio do trafico de
drogas e, consequentemente, o aumento de criangas e adolescentes envolvidos no crime
organizado, além de uma divisdo imensa entre classes sociais nas periferias urbanas.

No campo aumentou a concentracdo de terras, milhares de agricultores familiares
perderam o trabalho e moradia, sendo obrigados a se instalar nas periferias urbanas, pois com
a modernizagdo ¢ mecanizacao da agricultura, as oportunidades de trabalho para assalariados
rurais foram se reduzindo.

Podemos considerar este periodo como o inicio de uma crise dos movimentos sociais,
ndo significando seu fim, mas um momento de reorganizar e reestruturar novas taticas e
estratégias em vistas o enfrentamento ao neoliberalismo.

Neste periodo, também como reacao do projeto neoliberal, surgem outros atores,
grupos sociais que ganham espaco, como o chamado terceiro setor, em que muitas de suas

organizagdes nao t€ém em seu universo a organizacdo popular no que concerne a luta de
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classes, como a dos movimentos sociais combativos, ¢ sim atuam com formas conciliatorias
entre as classes em que buscam parcerias com o poder publico para remediar alguns dilemas
sociais, com énfase em ac¢odes vinculadas a educagdo e profissionalizagao.

Podemos observar que o neoliberalismo abalou o pensamento e as estruturas
organizativas de varios movimentos sociais, em que observamos a mudanca nas formas de
luta e sua motivacdo para o enfrentamento contra o capital. Muitos movimentos sociais, nao
conseguindo mais ver no horizonte mudangas significativas nas estruturas sociais, diminuem
suas expectativas e passam a aderir a uma pauta inserida na logica reivindicativa, aderindo a
uma dinamica institucional. A centralidade no cendrio social foi amplamente entregue as
ONG’s, que passaram a ser mediadoras das acdes entre as populagdes, principalmente as mais
empobrecidas, e o Estado.

Segundo Gohn (2003) uma gama de movimentos e organizagdes sociais sofrem
fragmentacdo, se descolando da luta de classes, que podemos considerar, era até entdo o
grande eixo de unidade dos movimentos sociais. Este descolamento deu lugar as pautas
reivindicatdrias mais especificas, ndo mais ligadas a relacdo capital x trabalho e tampouco as
politicas publicas como direito universal. Gohn observa que “no decorrer dos anos 1980, os
movimentos sociais no Brasil passaram, no plano da atuacgdo concreta e no plano das analises
que lhes sdo feitas, da fase do otimismo para a perplexidade e, depois, para a descrenca”
(GOHN, 2003, p. 29), fazendo com que, pouco a pouco, a solidariedade de classe e a mistica
revolucionaria diminuissem significativamente.

Esta situacdo faz com que muitos movimentos busquem outras formas de atuagdo, seja
através de um certo retrocesso nas pautas, como alguns direitos sociais antigos, baseado nas
necessidades bésicas para consumo coletivo, como cestas basicas, criagdo de espagos de
convivéncia para criangas, etc.

Vérias organizagdes, que podemos chamar de novos movimentos sociais se
organizam, a fim de encontrar alternativas dentro do capitalismo, se adequando as politicas
publicas ja existentes e, também, na tentativa de ampliar tais politicas a partir de suas proprias
demandas. Em sintese, a reacdo a crise ndo se da apenas no aspecto formal e organizativo,
mas principalmente no politico/ideologico, na maioria dos casos, ocorrendo mudancas
drasticas no rumo das lutas, deslocando o foco das questdes ligadas as relagdes capital x
trabalho e dos direitos sociais para uma pauta mais ligada as questdes humanitarias: formagao

humana, cultura de paz, solidariedade, ética, erradicagdo da fome, analfabetismo e saude.
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Assim, desvinculam-se as problematicas destes temas que tém sua raiz no proprio
capitalismo.

Segundo Stédile'®, o0 MST também sentiu os impactos da crise nos anos 1990, porém
buscou fazer uma reflexao sobre qual era o papel das organizacdes camponesas para aquele
periodo. A luta pela Reforma Agraria, apesar de ser uma reforma, em principio, burguesa, ela
sO poderia se dar através da reorganizagdo dos meios de produgdo, fora da ldgica do capital,

portanto lutar por Reforma Agraria ¢ lutar pelo Socialismo.

[...] entdo, nds imaginamos que vai ser impossivel implantar o socialismo no Brasil
se nao se fizer a reforma agraria, ao mesmo tempo em que ndo se consegue a
reforma agraria sem implantar o socialismo. Agora, para implantar isso vai demorar.
Quanto tempo? Ninguém sabe! Mas as lutas que os trabalhadores vao acumulando,
em termos de capacidade organizativa, em termos de capacidade de mobiliza¢do, em
termos de consciéncia da classe trabalhadora, para ela se dar conta dessa realidade,
esse acumulo de forgas nesses trés campos — organizativo, politico ¢ de massas — é
que devera gerar um amplo movimento de massas no brasil que consiga derrotar
politicamente a burguesia, romper a dominagdo burguesa, que ¢ feita hoje através
das leis do estado, e implantar leis de um estado de outra indole: socialista.(...).
Entdo eu acho que nds devemos ter a consciéncia de preparar a classe trabalhadora
sabendo que essas mudangas, que sdo necessarias, ndo serdo dadas facilmente.
(STEDILE, 2013, p. 365).

Para o MST, ¢ crucial fazer a distingdo e saber se movimentar diante das situacdes
ligadas a conjuntura sem ferir os principios e processos organicos e, também, saber
transformar as pautas especificas em bandeiras de luta. Porém, a luta por direitos dentro do
Estado capitalista deve ser entendida como tatica, a fim de contribuir com a elevagao da
consciéncia, implementar um avango social em seus territorios conquistados, dar sequéncia
aos processos formativos na constituicdo de novos sujeitos politicos coletivos, em uma
perspectiva de mudanga politico-cultural, no resgate da dignidade e novas relagdes sociais e
de producao, ou seja, as reformas sao taticas dentro de uma estratégia revolucionaria.

O MST insiste na continuidade de se garantir que a mistica revolucionaria permanega
viva, principalmente no periodo de descenso da luta de classes, sendo ela entendida como
forca motriz para continuar a luta. As agdes ligadas as linguagens artisticas que buscam fazer
a reflexdo, estabelecer os lacos de solidariedade e o vinculo com a classe trabalhadora,
permanecem no amago da organizagdo, tanto que os primeiros debates mais efetivos sobre
este tema se ddo nos anos 1990. Neste periodo foram realizados debates, seminarios e

produgdo de textos que abordavam esta temdtica. Sobre este tema vamos discorrer no

18 Palestra no seminario sobre socialismo promovido pelo Cepis, do Instituto Sedes Sapientae, em junho
de 1991, Sao Paulo (SP). Circulou fotocopiado.
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Capitulo IV.

Nos anos 1990, devido a mudanga de correlagdo de for¢as no campo popular e ao
desaparecimento dos trabalhos de politizagdo nas regides mais pobres, o fervilhar politico
nunca mais teve a mesma intensidade, mas permaneceram na memoria € a sua auséncia ¢

ainda sentida.
Em grandes tracos, este era o contexto social, politico e econdmico dos bairros
periféricos na década de 1990. Uma mescla de desesperanga, raiva, fracasso,
resignacdo, pobreza, sangue, inseguranca. Enfim o desespero. A civilizagdo havia
chegado ao limite e se equilibrava no meio do abismo, impondo as perguntas mais
bésicas da espécie: a comida ou a fome, a vida ou a morte. (D’ANDREA, 2013, p.
57).

Nas periferias urbanas, muitas ONG’s, se tornaram mediadoras, como uma ponte de
acesso a algumas politicas sociais e acdes ligadas principalmente a crianga e a juventude,
voltadas basicamente a educacdo e cultura, a fim de minimizar alguns problemas sociais.
Porém, no final dos anos 1990 as ONG’s comegaram a ser questionadas, sobre seu potencial
emancipador, pelos sujeitos sociais das proprias comunidades. Apesar da existéncia das
ONGs, na comunidade em si, € a rua o espago mais habitado pelas criangas e pela juventude.
E ¢ na rua que a realidade se passa, € na rua que o povo sente os sinais das consequéncias do
neoliberalismo, sente o abismo de incompreensdo, intolerdncia entre as classes sociais, a
violéncia e a vida em meio a barbarie. Perante a este cenario, grupos, a partir do seu proprio
lugar, t€ém uma visdo “privilegiada” sobre a doenga que afeta a sociedade brasileira (ARIAS,
2011, p. 4).

E ¢ na rua que alguns fendmenos sociais comegam a ocorrer nas periferias, no qual
podemos citar: o surgimento de coletivos artisticos, a conversdo de parte significativa da
populagdo para as igrejas evangélicas, o avango das organizacdes criminosas de forma mais
organizada, etc. Podemos observar o comeco de um processo de criacdo de movimentos
culturais, a partir, principalmente da organizacdo de produtores culturais periféricos, com um
sentido politico-cultural, provocando questionamentos sobre o potencial emancipador de

movimentos de baixo, perante a crise global dos Estados-nacdo, do liberalismo e da

democracia representativa. (ARIAS, 2011, p. 4).

Nao? Sou radical? Entdo quando eu ver o jornal com um PM estragalhando crianga
na favela, muda de canal e procura algo que fala de ioga e budismo, procura sua paz
espiritual, enquanto menino continua tentando entender o que fala a professora, nao
sabendo que no Senado aprovam projeto para que ele seja preso ainda no bergo.
(FERREZ, 2009, p. 51).
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Comecam a despontar encontros culturais, através da cultura Hip Hop, saraus na
periferia, e uma produgdo artistica que vai construindo uma narrativa politica, onde os temas
do cotidiano destes sujeitos sociais, como opressdo, pobreza, racismo ¢ humilhagdo sdo

convertidas em tematicas a fim de formar novas consciéncias e agdes politicas.

[...] essas representacdes sdo feitas pelos proprios protagonistas: uma auto-narrativa
dos proprios sujeitos, com a implicita, ou, as vezes, explicita pressuposi¢dao de que
sO através dessas vozes € possivel transformar esses produtos culturais em fiéis
veiculos para a compreensdo dessa alteridade. “Nao somos o retrato”, escreve
Ferréz: “pelo contrario, mudamos o foco e tiramos ndés mesmos a nossa foto”
(ARIAS, 2011, p. 7.).

Constitui-se em uma proposta contra-hegemonica, a partir da percepcao da realidade, a

construcdo, a formacao e a organizacdo do sentimento coletivo das periferias.

Estou armado, talvez seja preso por porte ilegal de inteligéncia, e passe a vida inteira
em prisdo aberta, pagando uma grande pena e vendo um pais ir pro buraco.
Minha pena seria notar a empresaria que gasta varios salarios minimos com seu
lindo cachorro, mas quando a diarista quer subir 10 reais na faxina, reclama, fala da
situagdo do pais, que se ela ndo quiser ficar, vai ter fila pra substituir. (FERREZ,
2009, p. 50).

Em um século de mercantiliza¢do da vida; em que tudo vira mercadoria, inclusive a
producdo de artistas comprometidos com a luta social e com os movimentos culturais de
resisténcia, num contexto de valores universais abandonados, sendo a vida humana langada
em uma ldégica individual, supostamente baseada na meritocracia; surge também o contra
hegemoOnico: movimentos culturais que buscam novos olhares as contradigdes do
neoliberalismo, se tornando espagos de luta e resisténcia cultural, denunciando as questdes
cotidianas vivenciadas pela populacdo que sdo permeadas no dia a dia pela violéncia e
desigualdade. A partir deste fendmeno cultural, comeca um processo de identidade de classe e
de orgulho periférico. Os movimentos culturais t€m como cendrio principal a periferia e ela ¢
a fonte de inspiragdo e criagao.

Segundo D’Andrea (2013):

Foram quatro os principais motivadores do aumento do nimero desses coletivos: a
produgdo cultural como forma de pacificar um contexto violento; a producdo
cultural como forma de sobrevivéncia econdmica; a produgdo cultural como forma
de participacdo politica e; a produgdo cultural como emancipagdo humana
(D’ANDREA, 2013, p. 185).

Podemos considerar que o movimento para a criagdio de uma cultura contra-
hegemonica nos anos 1990, nos territorios urbanos, se deu com os movimentos de cultura

criados nas periferias, ja4 no campo, o MST continuava e continua manifestando em seus
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principios politicos a importancia da cultura na formacdo dos sujeitos sociais e fomentando o
desenvolvimento de producao artistica como uma de suas formas de luta.

Em 2003, com a posse de Luis Inacio Lula da Silva como Presidente do Brasil foram
criadas grandes expectativas em relagdo as mudangas estruturais no pais € no campo da
cultura também ndo poderia ser diferente. Lula nomeia como Ministro da Cultura o musico
Gilberto Gil, que para além de um carater simbolico que Gil remete, principalmente nas lutas
pela redemocratizagdo do Brasil, a sua gestdo vem carregada de importantes contribuigdes
para a cultura brasileira, mas ainda muito aquém das necessidades do povo brasileiro, pelo
simples pressuposto que o Estado ndo foi organizado para atender as necessidades da maioria
da populacdo. Mas, temos que considerar que somente foi neste periodo que, de fato,
formulou-se uma politica cultural para o Brasil.

E importante salientar que este processo, apesar de carregar em si uma mudanca de
paradigmas e conceitos sobre cultura, ela ndo vem sem contradi¢des. O MinC liderado pelo
ministro Gilberto Gil tinha como principal objetivo a democratizagdo da cultura: criar
condigdes efetivas de aproximar a cultura popular da cultura erudita, estabelecendo o mesmo
valor para ambas. Para conceber esta democratizacdo a concepcao cultural deveria amparada
em trés dimensdes: simbolica, cidadd e econdmica. Ja podemos observar que dentro destas
dimensdes ja estava implicita a logica da cultura como mercadoria, mas buscando ser mais
democratica.

Desde o primeiro ano de gestdo de Gilberto Gil, percebeu-se a necessidade de uma
ampla reformulagdo estrutural no MinC. Para dar seguimento a questao democratica, diversos
setores de organizagdes culturais, movimentos sociais e segmentos artisticos foram
convidados a contribuir para a reconstru¢do do Ministério. Foi aberto um grande canal de
dialogo com a sociedade civil, algo que jamais ocorrera na histoéria cultural do pais. Dentro
desta perspectiva a cultura comega a assumir uma centralidade no debate e desenvolvimento
da cidadania, principalmente no que concerne a defesa e a promocao da cultura popular, como
patrimonios material e imaterial das identidades e diversidades da cultura brasileira.

Mesmo com este avanco, que podemos considerar importante no cendrio historico
brasileiro e internacional, buscando diminuir a velocidade no ritmo de ascensdo do
neoliberalismo, a ordem do capital permanece. O maximo que se consegue ¢ a realizacdo de
mudancas sem mexer nas estruturas, portanto se torna ilusorio realizar qualquer agdo

institucional estatal que saia da 16gica hegemonica do capital.
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Segundo Pinto (2015) em sua dissertacdo sobre politicas publicas para a cultura do
campo no Brasil, se faz necessario compreender a dimensao politica da atuacdo da cultura
pelo Estado, pois traz diferentes objetivos e influéncias ideologicas na construgdo das

politicas culturais em nivel nacional, que segundo a autora:

Dentre as agdes culturais do Estado brasileiro, identificam-se: i) agdes para a
regulagdo e o desenvolvimento econdmico do setor, em que ha uma tendéncia,
propria do modo de producdo hegemonico, de entender e promover a cultura como
mercadoria; ii) agdes voltadas para a identidade e a preservacdo do patrimonio
cultural brasileiro, bem como ag¢des de fomento a bens ¢ servigos culturais tidos
como patrimdénio da humanidade, em que prevalecem certas perspectivas iluministas
e civilizatérias, no sentido de garantir as populagdes “desprovidas” de cultura o
acesso a arte e ao conhecimento; iii) acdes de reconhecimento ¢ valorizagdo da
diversidade e da democracia cultural, que partem de um entendimento da cultura
como capacidade de desenvolvimento e como direito comum a todos os individuos.
Essas ultimas agdes sdo recentes e potencialmente capazes de enfrentar os desafios
historicos de nossa formagdo social, alimentando novas perspectivas para o
desenvolvimento cultural. (PINTO, 2015, p. 113).

Podemos perceber o que de fato aparece como novo, algo que poderia contribuir com
um pequeno ensaio de uma proposta contra-hegemonica, entretanto as agdes desenvolvidas
em torno da valorizagcdo da diversidade cultural, atuaram mais em seu reconhecimento
simbdlico de que propriamente de um fomento significativo e efetivo para estes novos atores
sociais, ou seja, uma perspectiva limitada a tornar visiveis alguns setores da sociedade que
sempre contribuiram na producao cultural brasileira, mas que até aquele momento eram tidos
como quase que invisiveis e muito menos reconhecidos como produtores culturais.

Predominavam as antigas formas, tentavam-se mudar alguns atores e
consequentemente alguns conteudos. O controle continuava na dindmica neoliberal, tendo o
mercado como regulador da produgdo cultural, mesmo que tenham realizado algumas
pequenas mudancgas a fim de descentralizar recursos, que até entdo ficavam centralizados no
eixo Rio/Sao Paulo/Brasilia.

Segundo a tabela abaixo, podemos fazer um comparativo sobre os montantes de
recursos disponibilizados pela Lei Rouanet, Fundo Nacional de Cultura e a dotagdo

orcamentaria do Ministério da Cultura.
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Tabela 1 - Comparativo sobre os montantes de recursos disponibilizados pela Lei Rouanet, Fundo Nacional de
Cultura e a dotagdo orgamentaria do Ministério da Cultura entre os anos 2004 a 2010

Lei Rouanet —

Ano (Captacio) Dotacdo or¢amentaria MinC (Empenhado) 2 Fundo Nacional de Cultura (FNC) 2!
2004 875.781.000,28 323.920.554,00 109.507.000,00
2005 1.155.764.483,05 494.098.178,00 158.532.000,00
2006 1.285.667.592,27 581.010.677,00 158.639.000,00
2007  1.444.239.738,65 757.745.731,00 161.121.000,00
2008 1.345.938.274,49 897.912.541,00 302.313.000,00

2009  1.292.550.569,64
2010 1.474.723.322,11
TOTAL 8.874.664.980,49

1.119.576.844,00
1.385.121.729,00
5.559.386.254,00

433.042.000,00
298.000.000,00
1.621.154.000,00

Podemos observar a discrepancia entre os valores captados pelas produtoras e agentes
ligados ao mercado da industria cultural e os valores disponibilizados pelo FNC, mesmo
sabedores de que na maioria dos casos, a selecdo ocorrera por meio de editais publicos. A
diferenca entre os recursos provindos da Lei Rouanet ¢ de quase oito vezes maior frente aos
recursos disponibilizados para o FNC (Figura 2). Constatamos que todo o or¢amento do
MinC, apesar de ter crescido gradativamente ano a ano, dispds de recursos de quase trés
bilhdes de reais a menos quando comparados aos recursos da Lei Rouanet. Vale ressaltar que
o or¢amento do MinC ¢ utilizado para todo custeio do ministério, desde os salarios dos

servidores até o cafezinho servido em reunides.

19 Valores captados via rentincia fiscal.

20 Valores monetarios autorizados, consignados na Lei Or¢amentaria Anual (LOA) para atender a uma
determinada programagao orgamentaria.

21 Principal mecanismo de financiamento de programas, projetos e agdes culturais, e funcionam em regime

de colaboragdo entre os entes federados, com transferéncia “fundo a fundo”.
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Figura 2 - Recursos disponibilizados pelo Ministério da Cultura — MinC entre os anos 2004-2010

Recursos MinC 2004/2010

W Lei Rouanet m OrgamentoMINC m FNC

Fonte: MinC.

Neste contexto historico das politicas culturais no Brasil, podemos ver que o
predominio de acdes que funcionalizam a cultura prevaleceu na logica da cultura como “um
bom negdcio”, fortalecendo os padrdes hegemodnicos de representacdo da realidade, para o
controle ideoldgico exercido pela classe dominante e a manutencdo da estrutura social e
politica. Ressalta-se como esta funcionalizacao se atualizou no tempo, com a nova dindmica
do modelo gerencial neoliberal, que estabelece o mercado como regulador do campo cultural.
A dindmica neoliberal constitui um problema estrutural contemporaneo: a reducdo das
politicas culturais aos mecanismos de renlincia fiscal, a concentragdo do fomento e a
valorizacao da produgdo simbolica em um setor reduzido, em conformidade com os principios
da economia de mercado.

No que concerne ao fazer cultural referente as classes populares, que sempre
produziram arte e cultura independente das politicas culturais, nos ¢ revelado que desde o
inicio as relagdes entre “cultura popular” e “cultura elitista” - seja pela erudicdo ou pela
aceitacao na Industria Cultural - sempre caminharam em trilhas distintas: a cultura popular em
grau de invisibilidade e de falta de reconhecimento e fomento.

O diferencial que ocorreu nas politicas culturais a partir de 2003 foi o reconhecimento

e a valorizagdo da diversidade pelo governo brasileiro. O MinC se desafiou junto com a
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sociedade civil a formular e a realizar politicas culturais em uma perspectiva democratica,
abrindo suas portas para além da cultura erudita e das artes, incluindo outras culturas:
populares, indigenas, ciganas, afro-brasileiras, rede de estudantes, rede de camponeses, das
periferias, etc. A esséncia dos debates acerca do reconhecimento da cultura como direito
gerou muitas expectativas nos Movimentos Sociais e Culturais, nos primeiros anos do
governo Lula.

Diversas iniciativas populares passavam a assumir esta perspectiva da cultura como
direito, ¢ comecaram a se organizar em tredes na luta por politicas publicas que
contemplassem suas demandas. O entendimento dos proprios sujeitos sociais, sobre a
importancia das suas producdes culturais, remete ao auto reconhecimento da importancia do
poder simbolico, que deve ser mantido, ampliado e apoiado por politicas publicas, sem que
haja ingeréncia por parte do Estado.

Estas acdes de governo somadas a um novo movimento de democratizacdo na
América Latina no periodo, mesmo que sem mudangas significativas, principalmente na
economia, possibilitaram outra forma de articulacdo politica promovida pelos movimentos
sociais e culturais. Possibilitou-se a criagdo de novos espagos para o inicio de exercicio da
democracia participativa, mas sem que estivesse na sua centralidade uma proposta que se
contrapusesse a0 modelo hegemonico, fato este constatado observando-se que para varios
grupos o objetivo era, na realidade, a inser¢do na economia da cultura.

O reconhecimento e a afirmag¢do do pertencimento e identidade contribuiram na
formacdo da cidadania e também no fortalecimento de grupos, que se tornaram visiveis
perante o meio social e cultural, se auto reconhecendo como agentes culturais responsaveis
pela producao, difusdo e frui¢do das mais diversas linguagens artisticas e da preservacdo da
cultura popular. Observa-se que apesar do MinC haver promovido a¢des que estimularam este
auto reconhecimento, ocorrido muito mais no aspecto simbolico, 0s recursos eram escassos,
repassados por meio de editais que ndo contemplavam a grande rede de agentes culturais
populares que se constituiu neste processo. Porém, como diz o velho ditado popular: “O

pouco para o pobre ¢ muito”.

“Os ninguéns: os nenhuns, correndo soltos, morrendo a vida, fodidos e mal pagos:
Que nao sdo embora sejam.
Que nao falam idiomas, falam dialetos.
Que nao praticam religides, praticam supersti¢des.
Que ndo fazem arte, fazem artesanato.
Que ndo sdo seres humanos, sdo recursos humanos.
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Que ndo tem cultura, tém folclore.
Que ndo tém cara, t€ém bragos.
Que nao tém nome, t&€m numero.
Que ndo aparecem na historia universal, aparecem nas paginas policiais da imprensa local.
Os ninguéns, que custam menos do que a bala que os mata.”

Eduardo Galeano
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4 PARA ALEM DAS ARTES: O MST E AS RELACOES COM O ESTADO NA LUTA
POR DIREITOS

Ainda que, em certa medida, nos oito anos de governo de Luiz Inacio Lula da Silva, se
tenha formulado politicas voltadas ao desenvolvimento social, inclusdo, constituicao de
espacgos de participagdo social, através da organizagdo de conselhos com representacdes de
varios segmentos da sociedade civil, mesmo sendo um avango politico, isso ndo se configurou
em alteragdes significativas nos padrdes hegemodnicos em relagdo a atuagao do Estado.

A participagdo social foi uma iniciativa que, de certa maneira, se propunha ser contra-
hegemonica, porém sem lograr €xito, uma vez que ha percepgdo de que essa experiéncia se
limitou a uma atuacdo da sociedade civil organizada reduzida a um papel meramente
referendador das agdes realizadas, obtendo um minimo de demandas atendidas pelo Estado.

Portanto, s6 podemos compreender a concepgdo, criagdo e execugdao das politicas
publicas tendo um olhar na totalidade das relagdes politicas e sociais entre Estado e governo,
sendo o Estado o agente que realiza a a¢gdo em meio a contradi¢des, pressoes e disputas
internas.

A formulagdo das politicas publicas sdo produtos dos conflitos internos, do bloco
dominante do governo (classes, fragdes de classes, grupos de interesse, partidos), da pressao
popular através de organizacdes e movimentos organizados, de interesse do capital e também
como produto da acumulagdo capitalista, ou seja, as politicas publicas sdo fundamentalmente
do interesse do capital e, necessarias para a acumulagdo capitalista onde o Estado ¢ o agente
principal deste processo (POULANTZAS, 1980, p. 285).

Podemos ver em Poulantzas que as relagdes politicas entre Estado e governo, se dao
na forma aparente de uma democracia formal burguesa, que legitima o Estado, que em sua
esséncia resulta na divisdo capitalista do trabalho, que se mantém através da dominacao
politica de uma classe sobre as demais, porém a base de agdo ¢ a luta de classes, conferindo
assim um jogo de contradicdes e conflitos. Estes conflitos sdo provocados entre a agdo do
Estado e setores da burguesia e do capital, ¢ repassado e reproduzido também nas disputas
entre os partidos e seus grupos de interesse (POULANTZAS, 1980, p. 152).

O autor destaca também, que o Estado vive as contradigdes da sociedade capitalista e
da luta de classes. Desta forma, podemos nos perguntar e fazer a distingdo das correlagdes de
forcas envolvidas que sdo estabelecidas na criacdo de politicas publicas e na disputa politica e

ideologica para a implementagdo e continuidade das mesmas. Cabe-se entdo algumas
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questdes: em que bases e estruturas as politicas sociais sdo implementadas? Quais sdo os
critérios para priorizar umas entre outras? Quais os poderes que os governos t€ém em relacao
ao processo de implementacdo das politicas publicas realizada pelo Estado?

E necessario ter clareza sobre os caminhos que se configuram, desde a proposta de
elaboracdo, debate politico, participagdo social, normatizacdo e aprovagdo, orgamento e
implementag¢do das politicas, e que sdo realizados mediante a uma série de conflitos no

interior dos diversos aparelhos do Estado, como diz Poulantzas:

Entender o Estado como condensagdo material de uma relagdo de forgas, significa
entendé-lo como um campo e um processo estratégicos, onde se entrecruzam
nicleos e redes de poder que ao mesmo tempo se articulam e apresentam
contradi¢des e decalagens uns em relagdo aos outros. Emanam dai taticas movedicas
e contraditorias, cujo objetivo geral ou cristalizag@o institucional se corporificam
nos aparelhos estatais. Esse campo estratégico ¢ transpassado por taticas muitas
vezes bastante explicitas ao nivel restrito onde se inserem no Estado, taticas que se
entrecruzam, se combatem, encontram pontos de impacto em determinados
aparelhos, provocam curto-circuito em outros e configura o que se chama "a
politica" do Estado, linha de forga geral que atravessa os confrontos no seio do
Estado. Nesse nivel, essa politica ¢ certamente decifravel como calculo estratégico,
embora mais como resultante de uma coordenacdo conflitual de micropoliticas e
taticas explicitas e divergentes que como formulacdo racional de um projeto global e
coerente. (POULANTZAS, 1980, p. 157).

Mediante analise de um Estado que em sua formatacdo ndo tem em sua estrutura a
criacdo e implementagdo de politicas publicas, que de fato possam transformar a sociedade,
dentro das perspectivas almejadas pelos Movimentos Sociais, em particular o MST, € preciso
ter claro quais sdo os objetivos e perspectivas que os Movimentos debatem e lutam pela
criacdo e implementacdo de politicas publicas para sua base social.

Ellen Wood, em seu texto, Estado, Democracia y Globalizacion, argumenta que o
capitalismo e democracia sdo incompativeis, € que nao ¢ possivel existir um governo
capitalista governado por um poder popular em que as necessidades da populagdo estejam
acima dos imperativos da ganancia e da acumulacao (WOOQOD, 2006, p. 396).

Portanto, quais sdo os objetivos de se lutar por politicas publicas, através dos espagos
tradicionais constituidos por um Estado Capitalista, ambos insuficientes para a transformagao
social almejada pelos Movimentos Sociais na perspectiva da criagdo de um poder popular?
Apesar das contradi¢cdes acima expostas, os movimentos sociais tém atuado fortemente para a
implementagdo de politicas publicas através de pressdo e enfrentamento ao Estado. Através
desta atuagdo vém sendo criadas novas conformagdes dentro de uma perspectiva de ampliagao
de direitos sociais respectivos a populacdo em que historicamente foi excluida diante do

Estado capitalista e conquistando, mesmo que parcialmente, melhores condi¢des de vida e de
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cidadania.

Estas politicas publicas tém visado amenizar as desigualdades sociais e podemos
afirmar que de forma significativa, que as agdes realizadas pelo governo, a partir de 2003,
contribuiram para o consolida¢do e fortalecimento dos povos do campo, mesmo que nado
tenham acontecido politicas que, de fato, alterem significativamente as condi¢des injustas da
populacdo camponesa. No entanto, elas somente contribuem para o caminhar no sentido de

uma sociedade socialmente menos injusta.

Sem duvida alguma que a diversidade das maneiras como se reivindica e se protesta,
nas varias dimensoes da vida social, seja ela a corporativa, a de classe, a familiar, a
étnica, a racial, a da mulher, como exemplos, s3o importantes para a acumulacio de
forgas politicas e para a formagdo empirica das massas populares. No entanto elas
somente contribuiriam para o caminhar no sentido de uma sociedade socialmente
mais justa e fraterna, se essas lutas sociais populares forem transcendidas por uma
ideologia abrangente como a socialista que revele as contradigdes fundamentais da
sociedade capitalista que se encontram ocultas, mas cujos sinais elementares visiveis
permitiriam que as massas populares desencadeassem agdes episodicas e pontuais
contra a dominagdo estabelecida. (MARTINS, 2008, p. 7).

Para o MST, tais avangos sao fundamentais para a evolucao na luta por transformacgdes
sociais. Segundo Stédile, o MST ¢ fruto de um processo do reascenso do movimento de
massas que ocorreu no decurso da luta para derrotar a ditadura militar, em que a luta do MST
era, em principio, pelo direito a acesso a terra a fim de resolver o problema imediato das
familias Sem Terra, por meio de confronto direto, enfrentamento e ocupagdes ao latifundio.

Com as experiéncias adquiridas através do tempo, percebe-se que o MST superou o
carater corporativista e vé a necessidade de lutar por uma reforma agraria de um novo tipo;
que para além da democratizacdo de terras, hd que se democratizar o capital e construir os
proprios meios de producdo, através agroindustrias cooperativadas, novas tecnologias
agricolas voltadas para a pequena agricultura, destinadas a uma producdo que leve em conta a
preservagdo do meio ambiente, a fim de acabar com a submissdo e exploracao pelas empresas
agroindustriais e transnacionais (STEDILE, 2005, p. 162). Ressalta-se que além do
desenvolvimento dos meios de producdo, ¢ necessario democratizar a educagao e cultura, pois
sem o desenvolvimento educacional e cultural ndo se pode alcangar a cidadania plena dos
camponeses.

Para o MST ¢ evidente que este novo tipo de reforma agraria ndo ¢ possivel ser
desenvolvida dentro do modelo de Estado capitalista, pois este modelo ¢ antagbnico aos
interesses capital, ou seja, € necessario realizar mudangas profundas na estrutura do Estado.

Para se conquistar uma evolugdo rumo a este novo tipo de reforma agraria dentro de
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um Estado capitalista s6 seria possivel através de um processo de lutas sociais e de
mobilizagdo que provoque um reascenso do movimento de massas, e ser capaz de alterar
fundamentalmente a correlacdo de forgas na sociedade e garantir mudangas e transformacgdes
sociais que avancem rumo a mudangas mais profundas.

Segundo Sauer (2003) o processo da luta pela terra e por politicas publicas que
contribuam para o desenvolvimento do espago rural realizados pelo MST e outros
movimentos sociais do campo transcendem a mera implantacdo de politicas publicas
governamentais compensatdrias. Diante desta perspectiva, a estratégia de luta do MST frente
a luta por politicas publicas se transforma em uma luta politica, social, cultural, pela

construcao e realiza¢cdo da elevagdo da consciéncia e da cidadania das populagdes rurais.

As familias acampadas e assentadas, como agentes sociais, lutam e atuam
construindo a realidade social a partir de estruturas estruturantes, mediadas pelo
habitus (Bordieu, 1996). Nesse processo, aprendem o mundo real e concreto,
organizando imagens, linguagem representagdes sociais para que este mundo faga
sentido. Os acampamentos ¢ assentamentos [...] sdo espacos de “reinvencdo da
sociedade” através das interagdes sociais das diferentes biografias na busca de um
lugar de vida, trabalho e cidadania. (SAUER, 2003, p. 17).

Podemos observar que o MST vem criando um estimulo intelectual e politico na busca
de respostas aos desafios da dominagdo capitalista e que estas politicas publicas contribuem
fortemente para que diversas acdes sejam realizadas, sendo assim positivas, além de propiciar
melhorias que determinam a permanéncia ou ndo do camponés em seu territorio. Portanto,
surge a necessidade da criacao de novos canais de discussao na sociedade e da participagao de
outros setores € parcerias, como movimentos € organizagdes sociais e culturais, governos,
uma ac¢do combinada com tomada de decisdes, compromissos e tarefas, mesmo que estas
politicas apresentem contradi¢des, em que os objetivos de tais politicas para o Estado sejam
conflitantes aos objetivos do MST e tendo em vista que elas sdo um instrumento privilegiado

de mediagdo de interesses em uma sociedade dividida.

4.1 Rede Cultural da Terra — Articulacoes entre o Coletivo Nacional de Cultura e o

Ministério da Cultura

Cabe aqui relatar como se deram as articulagdes realizadas entre o Coletivo Nacional
de Cultura e o MinC, para possibilitar uma analise mais abrangente que “para o bem ou para o

mal” influenciaram a estruturacdo do Coletivo. Desde a cerimonia de posse do Presidente
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Lula, as organizacdes da sociedade civil ¢ os movimentos sociais geraram uma enorme
expectativa em relacdo as mudangas estruturais e politicas que o pais necessitava. Nao foi
diferente no meio cultural.

Na cerimoénia de posse do Gilberto Gil, ja se podia perceber a efervescéncia em meio
ao publico que esteve presente’’. Uma cerimdnia altamente cheia de simbologias, através de
varias "quebras de protocolo", onde Gil além de discursar, poetiza e canta. Gil "herda" um
Ministério fragil, sem que exista de fato uma politica cultural de Estado, com uma estrutura de
secretarias que somente tratavam dos segmentos artisticos e preservacao do patrimdnio
historico e um orcamento baixissimo, constatado na gestdo anterior, cujo orcamento da Unido
para a Cultura representava apenas 0,14%.

Logo apods a nomeacdo da equipe ministerial do governo Lula, o MST se organiza
através de uma representacdo do movimento®®, contemplando todos os seus setores organicos:
produgdo, educagdo, cultura, satde, frente de massas, direitos humanos, género e
comunica¢do. Esta representagdo realizou uma rodada de "visitas" aos ministérios para
conhecer, se apropriar das fungdes e objetivos de cada pasta e, principalmente, compreender
as questoes referentes as politicas publicas, seja decorrente das que ja existiam, seja,
principalmente, na expectativa da criagdo de novas politicas publicas que pudessem, de fato,
contribuir para a emancipa¢do do povo brasileiro. Destaca-se que a representagdo do MST foi
integralmente a cada ministério, independente do setor de atuagdo de cada dirigente.

No Ministério da Cultura, nao foi diferente, uma representacao, de quase trinta pessoas
foi conhecer e conversar com o Ministro Gil, ciceroneada pelo ator e secretario de governo
Sérgio Mamberti, um aliado das lutas sociais e da Reforma Agraria. Gil se mostrou totalmente
receptivo as questdes que foram abordadas pelo movimento, e se demonstrou surpreso com a
riqueza do debate cultural que vinha sendo realizado internamente no MST. O ministro ja
havia se posicionado, em seu discurso de posse, sobre as mudangas estruturais que eram
necessarias para que fosse recriado um Ministério que atendesse e valorizasse a gama de

culturas que existiam no pais.

Nao cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, criar condicdes de acesso universal
aos bens simbodlicos. Nao cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, proporcionar
condi¢des necessarias para a criacdo e a produgdo de bens culturais, sejam eles
artefatos ou mente fatos. Nao cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, promover o
desenvolvimento cultural geral da sociedade. Porque o acesso a cultura ¢ um direito

22 Para constar: Estive na posse e pude perceber a configuragdo do publico, as emogdes e expectativas em
meio ao discurso de posse.
23 Para constar: Fiz parte desta representagdo do MST.
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basico de cidadania, assim como o direito a educagdo, a saude, a vida num meio
ambiente saudavel. Porque, ao investir nas condi¢des de criagdo e produgdo,
estaremos tomando uma iniciativa de consequéncias imprevisiveis, mas certamente
brilhantes e profundas j& que a criatividade popular brasileira, dos primeiros tempos
coloniais aos dias de hoje, foi sempre muito além do que permitiam as condigdes
educacionais, sociais e econdmicas de nossa existéncia. Na verdade, o Estado nunca
esteve a altura do fazer de nosso povo, nos mais variados ramos da grande arvore da
criagdo simbolica brasileira.?* (Gilberto Gil, durante o discurso de posse)

Durante os oito anos de Governo Lula, o MST articula a¢des constantes para a criagao
de politicas culturais para as areas de Reforma Agraria. Na cultura, a primeira agao foi a
criacdo da Rede Cultural da Terra. O MinC, através da Secretaria da Identidade e Diversidade
Cultural, comandada por Sérgio Mamberti, tinha como objetivo valorizar e preservar as
diversas culturas que constituem a cultura brasileira, de forma participativa com a sociedade
civil e gestou junto com movimentos sociais € culturais um processo de organizagdo e
fomento de redes culturais.

A Rede Cultural da Terra foi criada através de uma acao coordenada entre o MST ¢
MinC, objetivando a formacao de militantes no campo da cultura, buscando apoiar o processo
de capacitacdo nas diversas linguagens artisticas, o fortalecimento de centros de formagao do
MST, potencializando-os em centros culturais, bem como possibilitar as areas de Reforma
Agraria o acesso dos bens culturais ja produzidos pela humanidade.

Alguns projetos e, posteriormente, programas, foram abertos pelo MinC, que buscava
abrir uma relagdo entre governo e trabalhadores da esfera da cultura que nao eram ligados a
logica e as leis de mercado: o Estado vai buscando meios de transferir recursos publicos para
essas organizagdes culturais, sem a pretensdo paternalista de dizer como o dinheiro deveria
ser investido.

A partir da consolidacdo da Rede Cultural da Terra, cujo lancamento foi realizado na
II Semana de Cultura Brasileira e da Reforma Agraria®®, pelo Ministro Gilberto Gil, na qual
sua presenca e discurso tiveram forte poder simbodlico no que concerne as novas propostas de
gestao do MinC.

Uma das prioridades do Ministério da Cultura foi a de se tentar buscar novas formas
de atuacdo no Estado, a fim de modificar mecanismos de incentivo e fomento a projetos

culturais. Naquele momento pairava um represamento de certas demandas ligadas a setores

24 Trecho do discurso de posse do Ministro Gilberto Gil no langamento da Rede Cultural da Terra, texto
na integra em anexo.

25 Evento realizado de 03 a 07 de novembro de 2004, na UFPE pelo MST, em parceria com o MDA-
INCRA Secretaria de Cultura do Estado de Pernambuco e MinC.
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excluidos, ditos marginalizados. Tanto isso ¢ verdade, que a maioria dos projetos oriundos de
uma relagdo com o mundo agririo, para serem atendidos nos governos anteriores

necessitavam ser amparados por emendas parlamentares.
Com a visdo diferenciada que temos implementado, a atuacdo do MinC passou,
portanto, a ter o objetivo de formatar e oferecer ao Governo Lula uma politica
cultural publica, voltada de modo mais contundente as produgdes culturais de
setores especificos, um verdadeiro do-in antropolégico, para avivar o velho e atigar
o0 novo.?® (Gilberto Gil)

A forma de atua¢dao do MinC, na primeira fase da gestdo, primava pela participacao de
setores da sociedade civil na constru¢do de uma nova forma de consulta, possibilitando a
participacdo popular nas discussdes referentes a nova estruturagdo do Ministério e a
contribuicdo na elaboracdo de politicas culturais. Estas consultas se davam por meio de
reunides, grupos de trabalho, seminarios, oficinas e foruns. O entendimento era que com esta
base poderiam ser planejadas e desenvolvidas agdes para permitir o acesso, produgao, fruicao,
difusdo e promogao das diversas manifestacdes culturais populares.

Para o MST, no primeiro momento, a partir de seus debates internos, havia
necessidade desta articula¢do para se evoluir na implementagdo e ampliagcdo de politicas que
visassem atender a demanda real dos camponeses e camponesas, no que diz respeito a
dignidade humana, para poder avangar nos processos de organizacdo e formagdo da
consciéncia de sua base social.

Sendo assim, o Coletivo de Cultura buscava, através da articulacdo com o MinC, o
direito a cultura, ou seja, o direito de produzir e ter acesso aos bens culturais, e que as
comunidades camponesas e assentamentos fossem reconhecidos como espagos produtores de
cultura e de direito ao acesso de produtos culturais que buscassem a emancipagao na sua vida
e historia. Com esta nova forma de gestdo, o MST, através do Coletivo de Cultura, trabalhou
em busca de programas e projetos transversais, buscando dessa forma parcerias e apoio em
varias Secretarias do Ministério da Cultura.

Conseguimos algumas vitorias através de projetos, mas ndo sem dificuldades ou
contradi¢des, considerando-se que mesmo que tivéssemos tido um governo dito popular e
com um presidente operario, estdvamos nos relacionando com o Estado Burgués, em que as
normas ¢ leis foram criadas para atender demandas que nao eram as nossas.

Muitas reunides, discussdes, debates e “enfrentamentos” com o arcabougo juridico das

26 Trecho do discurso do Ministro Gilberto Gil no langamento da Rede Cultural da Terra, texto na integra em anexo.
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leis normatizadoras referentes aos projetos, que ndo nos favoreciam em relagdo as formas de
execucdo dos projetos, frustrando nossas expectativas, mas nem por isso deixamos de lutar
pelo direito a cultura, com a perspectiva de conseguirmos avangar em nossos processos de
formacao, acesso, fruicao, producao e difusao.

Durante este periodo, podemos destacar os seguintes projetos realizados nesta
parceria:

- Programa Cultura Viva, com a implementagao inicial de 16 Pontos de Cultura em
Centros de Formagdo de 10 estados, que posteriormente foi ampliado para 22 projetos, via
Secretaria de Cidadania Cultural;

- Projeto de capacitagdo de agentes culturais, via Secretaria da Identidade e
Diversidade Cultural;

- Projeto "Cinema da Terra" - Aquisi¢ao de equipamentos e fomento para a realizacao
de sessdes de cinema-forum em acampamentos, assentamentos e centros de formacgdo, via
Secretaria de Audiovisual,;

- Projeto Pontao de Cultura da Rede Cultural da Terra - Visava organizar o acervo de
memoria e de audiovisual, bem como realizar capacitacdo em audiovisual.

- Projeto Midias Livres - Organizacao e producdo de acervo audiovisual para Centros
de Formagao e para o Projeto Cinema da Terra.

Podemos a citar também os cursos formais realizados através do Programa Nacional
de Educacao da Reforma Agréria (Pronera) com um pequeno aporte de recursos e apoio do
Ministério da Cultura:

- Curso de Licenciatura em Educa¢do do Campo - com formagdo em linguagens em
parceria com a Universidade de Brasilia — (UNB);

- Curso de Licenciatura em Arte Educa¢do com a Universidade Federal do Piaui
(UFPI);

- Curso de Ensino Médio com énfase em Comunicagdo e Cultura - Instituto Josué de
Castro — Veranopolis - RS.

Vale destacar que o Coletivo de Cultura foi reconhecido como um agente significativo
de promocdo cultural, sendo agraciado pela Ordem do Mérito Cultural 2008,

Apesar de todo o reconhecimento por parte do MinC, infelizmente estes programas

27 Ordem do Mérito Cultural, (OMC) ¢ uma condecoragdo outorgada pelo Ministério da Cultura (MinC) a pessoas,
grupos artisticos, iniciativas ou institui¢cdes a titulo de reconhecimento por suas contribui¢cdes a Cultura brasileira.
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foram infimos, seja pela falta de recursos que lhe sdo destinados, seja pelo fato da grande
quantidade e demanda de procedimentos burocraticos, com suas exigéncias legais, que
tornavam praticamente impossivel o acesso ou mesmo sua execu¢do. Igualmente faltaram
recursos para serem aplicados, em especifico nas areas de reforma agraria e pequenas
comunidades camponesas, € que atendessem as reais necessidades dos trabalhadores e
trabalhadoras.

Segundo Viviane Pinto:

Ainda que existam iniciativas relevantes para enfrentar as exclusdes e opressdes
historicas do nosso processo sociocultural, prevalece na atualidade uma politica
cultural que funciona em uma loégica de reproducdo das formas hegemonicas de
representacdo da realidade, distante da existéncia social real das populagdes que
vivem no campo. As politicas culturais predominantes — as leis de incentivo a
cultura — sdo distantes da realidade das populagdes campesinas, tanto pelos limites
da sua forma de funcionamento, dependente das demandas e interesses do mercado,
quanto por seus limites burocraticos, que restringem o fomento a produgio cultural
em um setor reduzido, especializado nas técnicas de um “modo de fazer” cultura

especifico. (PINTO, 2015, p. 115).
Podemos concluir, que apesar da vontade politica de muitos integrantes do Ministério
da Cultura, incluindo-se Gilberto Gil e as secretarias ¢ coordenadorias, da realizagdo de
muitos debates, de “ensaios” através de pequenos projetos pilotos, nenhuma politica publica

foi formulada para as populagdes camponesas.
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5 A CULTURA NO MST - NA CONSTRUCAO DE UMA CULTURA CONTRA-
HEGEMONICA

5.1 Raizes culturais e as primeiras intervencoes artisticas

Qual ¢ o grau de importancia que a cultura tem dentro do MST? O que o MST entende
por cultura? Que importancia tem a cultura para o desenvolvimento da formagao politica dos
sujeitos sociais e consequentemente nos territorios conquistados? Estas questdes ndo sio
simples de encontrar respostas, provavelmente ndo encontraremos uma resposta unica para
cada questdo aberta, aqui vamos fazer um exercicio de reflexdo a estas indagagdes.

O MST vem buscado construir caminhos de rompimento da logica capitalista através
de implementacdo de novas formas de vida no seio dos assentamentos e acampamentos. Estas
novas formas baseiam-se em processos formativos de organizacdo social e politica, que
ocorrem desde o acampamento, em todas as esferas da vida: criagdo e gestao de associagdes €

cooperativas, criagdo de escolas, atividades culturais, praticas alternativas de satde, etc.

Esta trajetoria vivida por quem participa do MST ndo se da sem contradi¢des, sem
conflitos. Nem todos conscientizados, mas nem por isso menos reais. O desenrolar
das lutas vai exigindo progressivamente dos Sem Terra respostas novas, alternativas
de organizacgdo, estratégias de luta que lhe cobram defini¢des politicas cada vez mais
profundas. E neste processo vive entre as concepcdes que vai produzindo na luta e
toda uma tradicdo que carrega: tradi¢do que implica por um lado no retorno critico
ao passado, mas que, por outro lado, ¢ reflexo da alienacao politica e cultural que lhe
foi impingida pelo sistema capitalista em que ¢ marginalizado, mas ao qual nao é
imune. (CALDART, 2004, p. 76).

O desenvolvimento deste novo sujeito sociocultural se constitui nos processos de
formagdo permanentes, sejam nos acampamentos ou assentamentos, na luta do dia a dia, em
processos de organizacdo da cooperacdo, sendo a luta por acesso as politicas publicas
entendida como direito e que contribui significativamente para a permanéncia no campo,
organizagdo dos meios de producdo e vida comunitéria, principalmente através de formas
cooperativadas.

Porém, para o MST, a cooperacdo deve estar voltada a atingir ideais e objetivos
politicos acima dos objetivos economicos, entendendo como cooperacdo os valores humanos
e ideologicos, devendo combinaram-se com as diferentes necessidades humanas, sejam na
esfera econdmica, politica, cultural, artistica, educacional, etc.

A prética da cooperagdo dentro do ponto de vista cultural se d4 na busca da formagao

ideologica, do exercicio e fortalecimento de valores humanos, na materialidade da luta em
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defesa aos interesses da classe trabalhadora. Sua importancia precede como sustentacao
determinante para a elevagdo da consciéncia, da emancipacdo humana para constituicdo de
novos sujeitos, ou seja, na implantacdo de uma nova cultura.

Na idealizagdo desta nova cultura, vamos fazer um recorte de analise no que diz
respeito a consciéncia estética e artistica, que foi sendo amalgamada no proprio
desenvolvimento do MST, na medida em que o proprio Movimento se torna simbolo de
contestacdo social, adquirindo for¢a cultural e simbolica. Esta simbologia se materializa em
forma de arte. A consciéncia estética, ou seja, o desenvolvimento da sensibilidade, vai sendo
construida a partir da formacgao da politica ideoldgica dentro da propria luta, onde os sujeitos
sociais vivenciam os fatos politicos na realidade concreta, sendo esta consciéncia construida
através de projecdes dentro de um universo simbdlico produzido coletivamente, através da

imaginag¢ao e do poder criativo no sentido de simbolizar no hoje o que se espera do futuro.

[...] atuando sobre a natureza, tanto como atuando uns sobre os outros, os sujeitos
humanos se defrontam sempre com momentos nos quais sentem a necessidade de
rever suas ideias, suas impressdes, percebem que lhes convém reavaliar suas
representacdes, repensar suas convic¢des. Dao-se conta de que precisam fazer
escolhas, tomar decisdes importantes, assumir riscos. A cultura € esse plano no qual
os seres humanos exercem plenamente seu poder de invengdo, sua criatividade
maior, sua efetiva liberdade. (KONDER, 1993, p. 159 apud BEZERRA, 2006, p.
31).

Podemos observar que nas primeiras cangdes € poemas criados por militantes do MST,
a tematica era principalmente inserida no contexto e de acordo com o grau de consciéncia, em
que os trabalhadores e trabalhadoras sem terra lutavam por justiga, pela conquista da terra e
pelos meios de producdo, como forma de autossustencdo e a comercializagdo da producao
excedente, (STEDILE, 2005, p. 99). Constata-se que no ambito cultural o que prevalecia era a

necessidade de se preservar a identidade camponesa.

O “mundo da cultura” nos remete necessariamente, a ordem simbdlica, refere-se ao
sentido que o homem historicamente atribui aos diversos elementos da sua vida
social, de reflexdo e de critica de sua vida social, de suas relagdes com a natureza e
com os outros homens. (BEZERRA, 2006, p. 31).

“NOSSA ESPERANCA
Essa terra € nossa
Nao vamos perder
Terra chao da vida
Ocupar sem temer.

Na nossa luta uma coisa

Uma coisa esta muito clara
Reforma Agréria
Sai na lei ou na marra
O chao se ocupa pra fazer a plantagdo
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Lutar por terra ¢ fazer revolugdo
Até a policia
Anda no campo metida
Mata e prende
Pensa que ¢ dona da vida
Até grileiro esta botando lei na terra
Pré vencer temos que decretar guerra.
Lutar por terra
E lutar pela igualdade
E o comego
De uma nova sociedade
Reforma Agraria
E a Unica saida
Terra ¢ justica € a certeza da vida”

Este poema faz parte da primeira organizacdo da producdo musical realizada no MST,
em 1985, com o objetivo de fazer “acender o fogo da esperanga” e em que organizar, agitar,
cantar e elevar o nivel de consciéncia, era uma s6 fungdo (BOGO, 2015),

As expressoes culturais criadas naquele periodo, primeiramente a poesia, a musica e as
artes visuais, foram se constituindo signos de unidade em torno dos ideais e valores humanos

e na perspectiva da conquista da terra.

Estamos afirmando, assim que a produc¢do de ideias, de representacdes, da
consciéncia, do universo simboélico esta, num primeiro momento, necessariamente
ligada a atividade material, esta condicionada por um determinado desenvolvimento
de forgas produtivas e das relagdes que elas correspondem. (BEZERRA, 2006, p.
30).

A produgdo simbolica teve, principalmente, sua inspiragdo em uma matriz
representativa cristd por militantes oriundos das CEB’s, assessores da CPT e de diversas
igrejas cristas progressistas, em que esta producdo assinalava também a luta mais ampla por
uma nova forma de organizacao da sociedade.

Este fendmeno surpreendeu tanto as esquerdas como as direitas de todo o mundo, que
foram surpreendidas com o surgimento de um novo e inesperado de pensamento religioso
alinhado com os revolucionarios da América Latina na década 1970: A Teologia da
Libertagcdo. Muitos religiosos, padres e leigos ligados a Igreja foram participes da constru¢ao
dessa teologia que se constituia em uma nova forma de ver e ser cristdio no mundo
contemporaneo. A mudanga de mentalidade por parte de setores das igrejas marca um outro

momento, que passam a lutar pela causa dos pobres da América Latina.

A grande novidade, ao mesmo tempo intrigante e perturbadora para a velha tradi¢ao
esquerdista, basicamente seculares e anticlericais, foi o surgimento de padres

28 Texto extraido do encarte do CD de musicas “Dor e Esperanga”, produzido em 2015.
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catolico-marxistas, que apoiavam, € ao mesmo tempo participavam e lideravam,
insurreigdes. A tendéncia, legitimada por uma “teologia da libertagdo®, apoiada por
uma conferéncia episcopal na Coldombia (1968), surgira apds a Revolugdo Cubana, e
encontrara poderoso apoio intelectual no setor mais inesperado, os jesuitas, e na
menos inesperada oposi¢ao do Vaticano. (HOBSBAWM, 1995, p. 438).

Nagquele periodo, do surgimento do MST, a Teologia da Libertagao teve uma grande
influéncia na América Latina, através de uma nova interpretagao biblica remetida as lutas pela

terra simbolizada pela caminhada do povo hebreu em busca da “terra prometida”.

Nos anos 1970, segmentos da Igreja Catélica que aderiram a Teologia da Libertacao
comecaram também a promover a socializacdo de direitos com seu trabalho pastoral
¢ Comunidades Eclesiais de Base, em especial em areas onde ndo havia sindicatos
ou, se havia, ndo se dispunham a estimular a organizacdo dos trabalhadores. Além
de operar com nogdes de direitos referenciadas na lei, a Igreja atualizou a leitura
biblica nas lutas por terra, criando uma teologia especial que néo so6 transformava o
acesso a terra para trabalho em um direito, como remetia essas lutas a caminhada do
povo hebreu em busca da Terra Prometida. Foi também nesse espago que passou a
ser feita a critica a posicao assistencialista dos sindicatos, chamando a atencdo para a
necessidade de renovar suas praticas. Com isso, foi estimulada a criacdo das
chamadas oposicdes sindicais, portadoras de concepgdes distintas sobre o modo de
agir sindical, baseadas na valorizacdo da participagdo e organizacdo dos
trabalhadores e de suas organizagdes. (MEDEIROS, 2010, p. 126).

Nesse sentido, a teologia da libertagdo correspondeu a necessidade do momento
historico e forneceu contribui¢cdes para um cristianismo mais preocupado com as questoes
sociais. Ha que se considerar também, que a teologia da libertacdo buscou uma arte que
traduzisse as aspiragdes da opgao preferencial pelos pobres. As artes que representavam o
Cristo inculturado e em meio a vida dos indigenas, camponeses e operarios foram os
principais temas, que contribuiam também para as cerimonias celebrativas liturgicas buscando
exprimir através desta simbologia o conceito da libertagdo dentro do campo cristdo.
Posteriormente o MST incorporou esta forma de “cerimdnias celebrativas”, porém sem a
conotagao religiosa, que se posteriormente foi “batizada” de “Mistica”.

Segundo Stédile:

A contribui¢do que a Teologia da Libertacao trouxe foi a de ter abertura para varias
ideias. Se tu fizeres uma analise critica da Teologia da Libertacao, ela ¢ uma espécie
de simbiose de varias correntes doutrinarias. Ela mistura o cristianismo com o
marxismo e com o latino-americanismo. N&o ¢ por acaso que ela nasceu na América
Latina. Em suma, incorporamos dela a disposi¢do de estar abertos a todas as
verdades e ndo somente a uma, porque esta unica pode nao ser verdadeira. Todos os
que se abasteciam da Teologia da Libertagdo — o pessoal da CPT, os catdlicos, os
luteranos — nos ensinaram a pratica de estar abertos a todas as doutrinas em favor do
povo. Essa concep¢do de ver o mundo é que nos deu abertura suficiente para
perceber quem poderia nos ajudar (STEDILE, 2005, p. 59).

Podemos observar que nas celebragoes das CEB’s e atividades do MST a mesma
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estética referente aos painéis de fundo.

Figura 3 - Celebragdo no Santuario dos Martires em S. Félix do Araguaia-MT

LIBERTACAOQ¥
A nossa luta e no campo e na cidade
Pra construir uma nova sociedade
Quem rouba a terra rouba a vida do pobre
Que necessita da terra para viver
A terra € vida para quem trabalha nela
Negar a terra é fazer o pobre morrer.
Nos somos sempre explorados nos empregos
Da nossa forga sai o lucro do patréo
E para casa vai o decreto de morte
Salario baixo e pouca alimentagao.
Mas ¢ nas CEB’s que os pobres se organizam
Acreditando uns nos outros e na unio
E com os pobres que a Igreja vai se mudando
E reencontrando o Deus da libertagao.
Unidos vamos conquistar nossos direitos
Com f¢é na luta buscamos a liberdade
Acreditando e fazendo Reforma Agraria
Sendo semente da nova sociedade.

29 Poema extraido do encarte do CD de musicas “Dor e Esperanga”, produzido em 2015.
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Figura 4 - Celebragdo cristd em memoria aos martires tombados nas lutas sociais

JENTREGAR
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As chamadas Romarias da Terra e as marchas do MST, nos anos de 1980 e 1990 tinham semelhancas bem proximas.

As produgdes simbolicas sdo as formas principais para a realizagdo da “Mistica” com
o intuito de animar os dias dificeis da luta cotidiana, trazendo para a centralidade coletiva os
sentimentos de cada Sem Terra, para avivar e transformar os sentimentos de dor e indignagao
em can¢do, imagens, representacdes em esperanca e determinacdo para se continuar lutando.

Podemos observar também que parte das simbologias foram inspiradas nos processos
revolucionarios que estavam culminando nos anos 1970/80 na América Latina, especialmente
na Revolucdo Sandinista na Nicardgua, na qual varios militantes cristdos brasileiros se
somaram ao conjunto das lutas latino-americanas durante este periodo.

A Nicaragua Sandinista passou a ser parte do debate apaixonado de militantes no
mundo, em que destruiu uma ditadura que se perpetuava ha mais de 45 anos e considerada um
dos regimes mais sanguinarios da América Central. No Brasil, se vivia os tltimos anos do
regime militar, periodo de retorno do exilio de centenas de militantes de esquerda e, também,
iniciava o nascimento do Partido dos Trabalhadores (PT), a Central Unica dos Trabalhadores
(CUT), o MST e a proliferagcdo das CEB’s. A Revolugao Nicaraguense simbolizava, para
estes diversos setores da esquerda, um projeto revoluciondrio e de libertagdo para toda

América Latina. Envolvidos neste processo apaixonado e de esperanga, muitos intelectuais,
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religiosos e militantes de diversas organizagdes sociais viajaram para Nicardgua a fim de
conhecer e participar do processo da luta revolucionaria.

As CEB’s possuiam uma particularidade simbolica, provida de imagens e musicas que
prevaleciam a visao de Cristo identificado pelas causas e lutas sociais e sendo seu precursor.
Esta simbologia estabelecia uma relagdo com o sagrado e o cotidiano. Inseriu-se uma nova
mistica que constituia a relagdo dos sentimentos de fé com a causa revolucionaria, onde a
simbologia construia novos valores éticos que consagravam a revolugdo como uma
necessidade e responsabilidade crista, nascendo uma nova experiéncia que associou Mistica e
Revolugdo. (MORLINA, 2009, p. 20).

A Revolucdo Sandinista passou a ser uma das referéncias na formulagdo de uma nova
base tedrica-politica, para a idealizagdo de uma nova hegemonia. A simbologia cristd na
Nicaragua foi também politica, pois promovia que a luta da Frente Sandinista de Libertacao
Nacional (FSLN) era o proprio Evangelho em ac¢do. Colocando Jesus ao lado do processo
revolucionario e demarcando os inimigos da revolucdo como “pecadores”, a exemplo do
imperialismo dos Estados Unidos, os Somozistas®’ e Contras®!.

Para os revolucionarios sandinistas nao bastava a troca de poder, mas transformar as
estruturas da sociedade, compreendendo que a América Latina necessitava de um grande
processo de libertagdo (econdmica, politica e cultural) e ndo de um processo
desenvolvimentista. A fé e a politica eram indissociaveis para a constru¢do de uma nova

sociedade baseada na justica e liberdade.
O que queremos ¢ uma Nicardgua que seja autenticamente cristd; que seja
sandinista, solidaria, fraternal. O que implica, necessariamente uma Nicardgua sem
capitalismo e sem nenhuma ingeréncia do imperialismo em nossas decisdes
politicas, em nosso pais. Essa é nossa meta. Este ¢ nosso sonho. (QUEIROZ,1980, p.
211).
Diversas produgdes, dentro de perspectiva artistica e inserida em uma simbologia
crista, foram realizadas naquele periodo, em que o imagindrio de Deus foi re-simbolizado e
re-apropriado, passando a exercer uma a¢do simbolica transformadora (Figura 5). Na medida
em que as lutas sociais em curso tinham conexdo simbdlica com as novas interpretacdes das

passagens biblicas, surgiu um novo discurso sobre a realidade que pretendiam alterar. Para

Caldart, “[...] representa, em nivel simbdlico, uma ruptura real e radical com uma determinada

30 Apoiadores do Ditador Anastésio Somoza.
31 Contra-revolucionaremos, grupo de insurgentes de oposi¢do ao governo da Frente Sandinista de Libertagdo
Nacional da Nicaragua.



ordem simbdlica e social” (CALDART, 1987, p. 84).

Figura 5 - Ato de abertura do I Congresso Nacional do MST

As misticas do MST foram inspiradas nas liturgias e celebragdes das CEB’s.

Cancion de la misa de los campesinos de Nicaragua
Carlos Mejia Godoy>2.
Vos sos el Dios de los pobres,
El Dios humano y sencillo,

El Dios que suda en la calle,
El Dios de rostro curtido,
Por eso es que te hablo yo

Asi como habla mi pueblo,
Porque sos el Dios obrero,
El Cristo trabajador.
Vos vas de la mano con mi gente,

32 Cantor e compositor nicaraguense que participou ativamente da Frente Sandinista de Libertagdo Nacional da
Nicaragua.
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Luchas en el campo y la ciudad
Haces fila alla en el campamento
Para que te paguen tu jornal.
Vos comés raspado alla en el parque
Con Eusebio, Pancho y Juan José,
Y hasta protestas por el sirope
Cuando no te le echan mucha miel.
Vos sos el Dios de los pobres...
Yo te he visto en una pulperia
Instalado en un caramanchel,

Te he visto vendiendo loteria
Sin que te avergiience ese papel.
Yo te he visto en las gasolineras
Chequeando las llantas de un camion,
Y hasta petroleando carreteras
Con guantes de cuero y overol.

Figura 6- I Romaria da Terra em Goids em 1984

Versdo em portugués cantada nas CEB’s
Tu és o Deus dos pequenos,
O Deus humano e sofrido
O Deus de méos calejadas

83



O Deus de rosto curtido
Por isso te falo eu
Como te fala meu povo
Por que és o Deus roceiro
O Cristo trabalhador (bis)
Tu vais de maos dadas com a minha
Pelas cidades e rocados
E fazendo fila aos pés dos grandes
Para que te pague alguns trocados.
Tu comes na feira catando lixo
Com Z¢, Jodo, Chico e Maria
E reclamas contra a miséria
Que mata teu povo dia a dia.
Eu te vi brocando, fazendo cerca
Engordando gado e sem feijdo
E na rua com os companheiros
Exigindo terra e ganha pao.
Te vi no alagado, 14 no campo
O dia inteiro sem parar
E no sindicato com os seus companheiros
Pra ver a justica triunfar.

Figura 8 - Celebrago no Santuario dos Martires na Prelazia de Sao Félix do Araguaia
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Figura 9 - Mural do altar do Santuario dos Martires na Prelazia de Sao Felix do Araguaia

Podemos observar o conteudo revolucionario e de lutas sociais em varias cangdes
encontradas nos cancioneiros produzidos nos anos 1980 pelos setores das Igrejas ligadas a
Teologia da Libertacdo e, posteriormente pelo MST. As pinturas e desenhos, principalmente
para cartazes, painéis € murais, contaram com a participagdo de artistas cristaos,
impulsionados pelo compromisso de fé e vida embasado pela Teologia da Libertagdo, em uma
fusdo da arte sacra com a tematica revoluciondria. Vdrias pinturas realizadas por artistas
ligados, principalmente a0 Movimento dos Artistas da Caminhada (MARCA)*, demonstram
que esta experiéncia surgiu na América Latina, trazida nas “bagagens” dos militantes que
participaram destes processos revolucionarios. E possivel ver, nas artes visuais daquele
periodo, na América Latina, que os elementos e simbolos religiosos estdo presentes nos
cartazes e murais expressando uma fé cristd que luta pela transformagao social. As artes
visuais se encontravam também na perspectiva formativa através das imagens, e esta
experiéncia foi sendo multiplicada em diversos paises. Podemos observar nas figuras abaixo

que varios elementos estéticos e figurativos sdo socializados nos diversos painéis e murais.

33 Rede de Artistas, organizados desde os anos 1980, no Brasil, ligados aos Movimentos Sociais e as
Comunidades Eclesiais de Base.
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Figura 10 — Painéis e murais com elementos e simbolos reliogiosos
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A mostra de produgdes artisticas, reproduzidas a seguir, se constitui em um processo
de experiéncia estética produzida por sujeitos em sua relagdo entre o universo religioso € o
pensamento politico, ambos transformadores, trazendo a possibilidade criar concretamente
uma simbologia que contribua para “tornar visivel” os sentimentos e as proje¢des de um
projeto de futuro, buscando o desenvolvimento de uma nova estrutura social, simbolica, ética
e politica.

Somadas a esta forma estética, as experiéncias culturais trazidas pelos Sem Terra,
fruto do contato com outras organizagdes sociais e conjuntamente com a efervescéncia
politica que ocorria na América Latina, principalmente em El Salvador e Nicaragua, vao se
configurando nas primeiras experiéncias de produgdo cultural vivenciadas nos primeiros
acampamentos e, futuramente, nos assentamentos conquistados.

Segundo Thompson, estas experiéncias sdo proprias da formagdo humana e elas
surgem espontaneamente no ser social, mas ndo sem pensamento. Surge porque homens e
mulheres comuns, e ndo apenas fildsofos, sdo racionais e refletem sobre o que acontece a eles

e a seu mundo (THOMPSON, 1981, p. 16).
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Figura 11 - Mostra de produgdes artisticas

Podemos notar nas trés pinturas o mesmo elemento de um preso politico atras das grades.

As expressoes culturais criadas dentro do MST, primeiramente a poesia, a musica € as
artes visuais, foram se constituindo signos de unidade em torno da luta social baseada em
ideais e valores humanos. Portanto quando o MST passa a pensar a formagao e constituicao
dentro de uma perspectiva cultural, significa um avango na compreensao e organizacao das
estruturas dos sentimentos coletivos que movem o proprio movimento a avangar no campo
das necessidades, para além da luta pelos meios de produgdo e segue para um debate mais

profundo, na busca pela realizacao da vida social em todos os aspectos.



Figura 12 - Cartaz de Incentivo a produgdo agricola produzido pelo Governo Revolucionario Sandinista —
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Figura 14 - Painel I Congresso do MST

Observamos através destas artes o processo de criacdo da Bandeira do MST (Figura

15) em que se tornou um simbolo do MST no 4° Encontro Nacional de 1987.
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5.2 Pensar e organizar Cultura no MST

Podemos observar que a forma de organizagdo e resisténcia do MST ¢ construida
concomitantemente com as formas estéticas e artisticas, criando-se com estas formas uma
ordem simbolica da identidade e da cultura Sem Terra. Isso decorre através da forma de se
organizar os acampamentos, na constituicdo dos assentamentos, nas formas de producdo
agricola, nos jeitos de falar, nas cangdes, nos poemas, na forma de organizar as reunides, na
mistica, etc., entretanto, ndo ¢ possivel desassocid-las das experiéncias culturais forjadas pelos
movimentos sociais e culturais ao longo da historia, pois elas sdo frutos das lutas sociais
passadas.

A reflexdo realizada tem como premissa que a cultura e a arte fazem parte da
existéncia concreta da “vida” do MST, tendo a consciéncia que estas categorias — cultura e
arte — sdo oriundas do trabalho e da praxis humana.

Salientamos aqui, que a praxis cultural do MST se refere aos modos de vida e sua
propria existéncia, desde a vida no cotidiano nos acampamentos e assentamentos, passando
pelas formas de luta, em suas manifestagdes artisticas, além de outros varios componentes que
formam este Movimento Social.

No que se refere a questdo das linguagens artisticas, na producdo de arte, nosso
objetivo ¢ compreender a sua funcao ideoldgica e de resisténcia na perspectiva de produzir e
criar arte dentro de uma concep¢do contra-hegemonica, concatenada a “vida” do MST, ou
seja, na compreensao que a arte ¢ uma das esferas que estd inserida em sua praxis cultural. Se
0 MST luta por um uma forma politica contra-hegemonica em relagao ao Capital, sua arte faz
também parte desta construcao.

E preciso salientar que estes processos sd sdo possiveis através da elevagdo da

consciéncia para constituicao de processos emancipatorios.

Devemos aprender ¢ ensinar uns aos outros as conexdes que existem entre uma
formagdo politica e econdmica e uma cultural e educacional, e, talvez o mais dificil,
as formacgdes de sentimentos e de relagdes que sdo nossos recursos mais imediatos
em quaisquer formas de luta. (WILLIAMS, 1979, p. 133).

Williams afirma que os aspectos eruditos e da expressao dos sentimentos, no que
concerne a vida intelectual, sendo a arte uma parte das mais diversas formas de organizagao
da vida. “O interesse em aprender artes ¢ algo simples, agradavel e natural. O desejo de

conhecer o melhor, fazer o que ¢ bom, ¢ parte principal da natureza positiva do ser humano”
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(WILLIAMS, 2015, p. 9).

Desejo, em primeiro lugar, que todos reconhegamos que a educagdo € para todos:
que sc trata, antes de mais nada, do processo de dotar todos os membros da
sociedade com a totalidade de seus significados comuns e com as habilidades que
lhes possibilitardo retificar esses significados, a luz de suas proprias experiéncias
pessoais e comuns. (WILLIAMS, 2015, p. 9).

Desde o inicio, o MST ja considera estes processos culturais como sendo importantes
para a formagao de sua base social, em que as musicas e poesias como instrumento formativo
contribuiram na elevagdo do nivel de consciéncia, tendo como objetivo a realizacao de agdes
propagandisticas do movimento com a sociedade. Porém, esta percep¢ao vem de certo
empirismo, mas que em seu processo evolutivo, o MST identificou a necessidade de ampliar

seus conhecimentos sobre o papel das artes.

5.3 O Coletivo Nacional de Cultura

Esta necessidade, em debater a questdo da producdo artistica em si, bem como sua
relagdo com o todo cultural do MST, aconteceu efetivamente em meados dos anos 1990, e foi
se maturando a percep¢ao da importancia de se constituir um Coletivo Nacional de Cultura,
cujo objetivo inicial seria o de estudar os conceitos existentes formulados, sobre arte e cultura
na organiza¢do da producio artistica realizada até entdo, e socializar as diversas experiéncias
desta producdo para o todo do MST. As indagagdes vieram bem antes, como: Que ¢ cultura?
Atualmente o que o MST compreende por cultura? Qual o seu papel no MST e na luta de
classes? Qual a importancia da producao artistica produzida por militantes do MST?

No que compete as linguagens artisticas, a musica era o chamado “carro chefe” da
producdo artistica naquele periodo. Uma “heranca” das CEB’s, que tinha a finalidade de
animar as atividades. A musica estava presente nas reunides, assembleias, cursos e atividades
culturais realizadas pelo proprio movimento e tinha a tarefa também de fortalecer o
pertencimento ao MST em sua base social, seja no acampamento ou no assentamento. A
musica se tornou uma expressdo de resisténcia frente as agdes de repressdo do Estado e
também de fortalecimento das bandeiras de luta na exaltacdo das experiéncias dos sujeitos
sociais coletivos.

Como a musica era a linguagem mais presente no MST, as preocupagdes sobre a

questdo das artes partiram através desta linguagem artistica. Como no periodo ndo havia ainda
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praticamente nenhum debate ou elaboragdo formal no interior do MST sobre industria
cultural, a logica do espetaculo e suas consequéncias na formacdo dos sujeitos, iniciaram-se
os debates e os questionamentos sobre a atuagdo militante dos “artistas do MST”; uma
discussao muitas vezes dificil, sem conseguir de fato respostas que contemplassem as
questoes.

As questdes levantadas a época, a partir de uma andlise critica sobre a atuacdo dos
militantes cantadores, que de certa forma tinham mais atuagdo como artistas, dentro de uma
logica do espetaculo, constataram que os mesmos nao estavam vinculados organicamente a
alguma instancia do MST em seus estados.

Estes artistas eram convidados para participar nos diversos eventos do MST, com uma
agenda organizada pelo Setor de Educagdo, porém raramente participavam dos processos
formativos, organizativos e deliberativos, o que causava certo incomodo dentro de alguns
espacos do Movimento.

Esta questdo fez com que alguns setores do MST, principalmente o Setor de
Formagao, vissem a necessidade em debater a forma e a ldgica em que a arte e a cultura se

apresentavam dentro do Movimento.

5.4 I Oficina Nacional dos Musicos do MST

Faziam-se necessarios debates e reflexdes profundas para que as responsabilidades
sobre os problemas ndo recaissem somente “nas costas” de nossos cantadores, mas que
deveriam ser discutidos com todos os setores do movimento, a fim de se elaborar uma forma
organizativa, onde os artistas pudessem estar organicamente vinculados igual ao conjunto da
militancia.

Neste contexto, a primeira atividade realizada no campo das artes foi a I Oficina
Nacional dos Musicos do MST, que aconteceu conjuntamente a um Acampamento Nacional,
em Brasilia. Naquele periodo, o PT governava o Distrito Federal e tinha como Secretério de
Cultura o poeta Hamilton Pereira, que tem o pseudonimo artistico de Pedro Tierra**. Durante

a Oficina, os debates giraram em torno do aprofundamento das questdes referentes a

34 Pedro Tierra é o pseudonimo do poeta e escritor Hamilton Pereira da Silva, militante atuou na luta contra a ditadura
militar, preso e exilado, apds a abertura politica militou no Conselho Indigenista Missionario (CIMI) e na Comissao
Pastoral da Terra (CPT), organismos da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB). Fundou e organizou
Sindicatos de Trabalhadores Rurais em alguns estados do pais.
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organizagdo dos musicos, sua inser¢ao no debate politico e também da necessidade de estudo

e aprimoramento da qualificagdo musical dos proprios musicos.

5.5 Seminarios “ O MST e a Cultura” — 1998 e 1999

Neste primeiro “passo”, realizado com a intengdo de avancar nas questdes referentes
ao campo das artes, foi dado o “pontapé” inicial para se construir mais espagos para o
aprofundamento do debate e da condugao de um processo organico dentro do MST.

Esta construcdo foi amadurecendo, até que em 1998 foi realizado o I Semindrio “O
MST e a Cultura”, entre os dias 1 a 3 de junho, no Instituto Cajamar®. Consideramos este
seminario como marco, onde houve a participagdo de muitos integrantes da Direcao Nacional
do MST, integrantes dos Setores de Educacdo e Formagao, musicos que se encontravam em
processo de organizacdo, militantes representantes dos estados, alguns convidados que tinham
sensibilidade acerca do tema, além de assessores que contribuiram nas diversas tematicas.

A expectativa dos participantes expressada, no documento sintese do seminario, era a
de tratar sobre o qué, para qué e como trabalhar a dimensao da cultura no MST.

De forma geral, os conceitos de cultura mais debatidos foram de ordem antropologica.
Renato Tapajos e Alfredo Bosi em suas exposi¢des no seminario definiram cultura como tudo
que ¢ produzido pelo ser humano, ou seja, a cultura relacionada ao trabalho, sendo a arte uma
de suas dimensdes. Porém, Luiz Antonio Wanderlei trouxe, no seminario, o conceito de
cultura como uma das esferas da vida social. Neste sentido: “A cultura ¢ algo historico. Nao
se repete, mas ha herancas. A cultura depende do lugar social (classe social) onde se estad”.
“Cultura sdo modos de pensar e de agir. E 0 modo como as pessoas ddo significado a sua vida
e a sociedade; como interpretam e representam o mundo. A cultura ¢ um meio de
comunicagio entre as pessoas>®”.

A analise realizada durante este periodo foi na perspectiva de que a questao cultural se
dd em todas as esferas da vida, sendo que o processo organizativo e os desafios para
impulsionar e as questdes relativas a cultura devem ser de responsabilidade de todo o MST,

considerando-se a producao cultural dentro de uma perspectiva antropolédgica, relacionada ao

35 Criado na década de 1980 pela CUT numa parceria com entidades internacionais, o Instituto Cajamar foi a época o
grande centro de formacdo e capacitagdo politica das principais liderangas sindicais, partidarias e de movimentos sociais da
esquerda brasileira.

36 Texto compilado do relatério do I Seminario “A Cultura e 0 MST”.
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trabalho, em uma abordagem marxista.
Segundo Ademar Bogo, em seu texto “O papel da cultura no MST”, as manifestacdes
culturais sdo realizadas através do trabalho, tendo o objetivo de formar a consciéncia social do

sujeito. Bogo faz referéncia a Marx e Engels:

“A produgdo de ideias, de representacdes, da consciéncia, esta, de inicio,
diretamente entrelagada com a atividade material ¢ com o intercAmbio material dos
homens, como a linguagem da vida real. O representar, o pensar, o intercimbio
espiritual dos homens, aparecem aqui como emanagdo direta de seu comportamento
material. [...] A consciéncia jamais pode ser outra coisa do que o ser consciente, € 0
ser dos homens ¢ o seu processo de vida real”. Mais adiante os autores citados
acrescentam: “[...] os homens, ao desenvolverem sua producdo material,
transformam também, com esta sua realidade, seu pensar ¢ os produtos de seu
pensar. Nao ¢ a consciéncia que determina a vida, mas a vida que determina a
consciéncia”. (MARX; ENGELS, 1986, p. 36 apud BOGO, 2001, p. 15).

O Movimento assumiu a busca pela compreensdo e construgdo de uma conceituacao
de cultura que abarcasse todas as dimensdes da vida organica do MST. E como muitas
questdes ficaram em aberto, foram encaminhadas tarefas a partir destes primeiros passos:
estruturar um Coletivo Nacional de Cultura, com representagdo de militantes dos estados onde
o MST estava organizado e realizar um II Semindrio, ja no ano seguinte.

Durante o ano de 1998, comegaram os primeiros debates de forma mais efetiva nos
estados e foram definidos dois nomes da Direcdo do Movimento para dar continuidade no
processo de organizagdo do coletivo: Marina dos Santos do MST do Rio de Janeiro e Enio
Bohnenberger do MST de Minas Gerais. Estes tiveram como tarefa, articular os estados para
o mapeamento de militantes que tivessem afinidade com o tema, a fim de dar uma linha
representativa para a composi¢do do Coletivo Nacional de Cultura, além de contribuir nos
debates nas instancias nacionais e coordenar a organizagao do II Seminario Nacional “O MST
e a Cultura”, que foi realizado de 10 a 13 agosto de 1999, no Instituto Cajamar.

Este II Seminario “O MST e a Cultura” foi mais amplo em termos de leque de
participagdo, com representantes de varios estados, que de certa forma, se tornariam
referéncia nacional para a consolidagdo efetiva do Coletivo Nacional de Cultura. O semindrio
ao ter dimensdo nacional, estimulou o surgimento de questdes sobre os objetivos e as
necessidades de se dar um cardter mais organico, tanto nos acampamentos quanto nos
assentamentos.

O grande anseio era sobre a questdo das formas de dominagdo cultural na sociedade

capitalista e as alternativas para uma resisténcia cultural. Percebemos entdo que ainda nao
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usadvamos as categorias e conceitos sobre hegemonia e contra-hegemonia. Ainda estdvamos
nos primeiros passos para compreender estas questdes, a exemplo das producdes oriundas do
campo hegemoénico da Industria Cultural, que eram intituladas pelo MST como “lixo
cultural”.

Outra questdo exaustivamente debatida foi sobre a ideia do que era cultura para o
MST, cujo ponto central se relacionou a tentativa da compreensdo das questdes sobre
estrutura e superestrutura, permeada pela teoria de Marx. Naquele momento, devido ao
ineditismo da discussao no Movimento ¢ a complexidade do tema, ndo foi possivel
conseguimos finalizar este debate.

Foi um momento muito importante para o MST, pois dali comecaram a surgir os

elementos para o debate nos estados € o inicio de uma producdo tedrica que almejava

contribuir no processo formativo e de consolidagdao do Coletivo Nacional de Cultura.

5.6 O MST e a Consulta Popular

Vale destacar que neste periodo o MST estava em articulagdo com varios movimentos
sociais e segmentos da sociedade, a fim de construir uma “ferramenta” politica com o objetivo
de estabelecer uma unidade politica para conducdo de uma organizagdo popular que se
denominou “Consulta Popular”.

A Consulta Popular também tinha como objetivo a formulagao de um projeto popular
para o Brasil e também conjugar forgas politicas junto a classe trabalhadora. Neste espaco
politico, os debates sobre a importancia da cultura para a classe trabalhadora ganha forc¢a, no
sentido de se construir outras formas de vida, fora da logica do capital, na constituicdo de
novos sujeitos sociais. O pensamento central da Consulta Popular era de construir outro
sistema de relacdes sociais, politicas e culturais que confrontassem o sistema do capital. Foi
desde entdo, que os conceitos sobre hegemonia e contra-hegemonia comecaram a fazer parte
do debate politico efetivamente. A Consulta Popular surge, portanto, através de uma reflexao
de alguns setores da esquerda brasileira de que o processo de luta de classes estava em quase
total refluxo e os instrumentos politicos, existentes até entdo, ndo davam conta de responder
ou buscar os rumos politicos necessarios para avangarmos na luta contra-hegemonica.

Com a série de debates sobre formas e ferramentas contra-hegemonicas, o MST entrou

em contato direto com os conceitos de hegemonia e contra-hegemonia, estimulando a emersao
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da construg¢do de novos processos formativos integrais que passassem por todos os setores da
Organizacdo. Buscou-se assim nesse processo de transformagdo interna, desde os militantes,
até as formas de organizar os acampamentos € assentamentos, em um processo de condugdo
das lutas para além da luta especifica pela Reforma Agraria. E possivel perceber o avango
conceitual e de rumos organizativos, no intervalo de tempo decorrido entre o primeiro € o

segundo semindrio.

5.7 I Festival Nacional das Cancées da Reforma Agraria

Uma das acdes foi a realizacdo do I Festival Nacional das Cangdes da Reforma
Agraria, realizado em Palmeira das Missoes, no Rio Grande do Sul entre os dias 04 ¢ 07 de
fevereiro de 1999. O festival foi realizado devido ao apoio do governo local, a prefeitura
municipal, que no periodo era governada pelo PT, sendo coordenado pelo MST
conjuntamente com a Secretaria Municipal de Cultura.

Este foi o primeiro evento cultural de grande porte que o MST organizou com uma
participagcdo expressiva de militantes de praticamente todos os estados onde o Movimento
estava organizado. O festival, mesmo contando com composi¢des de artistas de fora da
Organizacao, tinha como objetivo selecionar cangdes de todo pais a fim de “provocar” a
militdncia a compor novas cangdes, visando ampliar nossa producao cultural.

A atividade tinha carater competitivo, que apos a sua realizagdo trouxe um debate
efervescente sobre esta forma. Como um Movimento que tem em seus principios politicos e
como valor humano a cooperacdo, realiza uma atividade que estimulava a competi¢ao?
Acreditamos que foi a partir deste festival que as questdes sobre conteido e forma surgiu,
ainda que ndo tivéssemos a compreensdo sobre este tema. Pela falta de conhecimento e
formulacao tedrica, nao tinhamos base para efetivar um debate com a densidade necessaria.
Apesar do incomodo gerado pela contradicdo apresentada, ainda ndo conseguiamos montar
muito bem este “quebra-cabeca”.

Apo6s a experiéncia do Festival de Palmeira das Missdes, podemos considerar que
houve uma mudanga significativa frente ao entendimento e reconhecimento da importancia da
cultura no MST.

Segundo Bonassa, os anos 2000 se caracterizaram como um divisor de d4guas na praxis

cultural do MST e que seus aspectos fundamentais se evidenciam:
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El primero marcado por las consecuencias de mas de una década de gobierno de
Fernando Henrique Cardoso (FHC) y el segundo las expectativas creadas por la
posibilidad de victoria electoral de Luis Inacio Lula da Silva (Lula). El escenario
politico marcara las actividades y concepciones organizativas del conjunto del MST
y del Colectivo Nacional de Cultura, estas estaran altamente conectadas a una serie
de condiciones internas y externas al Movimiento. (BONASSA, 2011, p. 75).

Bonassa analisa que o MST enfrentou durante os dois mandatos do governo de
Fernando Henrique Cardoso uma forte ofensiva contra o MST.

O governo tentou através de trés formas “destruir” o MST: 1) Através da cooptacao
dos quadros dirigentes e de realizagdo de algumas politicas compensatorias; ii) Pela violéncia
e aliado aos meios de comunicagdo, buscando a desmoralizacdo da Organizagdo e construgao
de uma imagem de “baderneiros” e corruptos; iii) Através da neutralizagdo, por meio de
cortes em convénios essenciais para o fomento da producdo nos assentamentos e o
esvaziamento da imagem do MST na sociedade, aliado como sempre aos meios de

comunicag¢do, boicotando as noticias referentes as agdes de luta do Movimento.

El Movimiento Sin Tierra enfrenté durante el gobierno de FCH una fuerte ofensiva.
Un intento abierto de aniquilamiento, sea via el corte de recursos para la produccion,
la paralisis en el proceso de liberacion de tierras para fines de Reforma Agraria, la
persecucion directa a sus miembros con mandatos y efectuaciones de prisiones, con
asesinatos’, ademas de una fuerte campafia mediitica contra en MST, donde se
utilizo desde falsas noticias de corrupcion y desvios hasta la realizacion de novela
con contenidos conservadores y disimulados que de una u otra manera atacaban a
los Sin Tierra. (BONASSA, 2011, p. 75)

O MST comecou um debate sobre como colocar a Reforma Agraria novamente em
pauta na sociedade, apds toda a ofensiva realizada pelo governo federal aliado com a maioria
dos governos estaduais. Segundo Bonassa, o MST viu a necessidade da construcdo de um
didlogo com setores da sociedade, como uma tatica contraofensiva as agdes que estavam

sendo realizadas pelo poder hegemonico.

Se hace necesario dialogar con los demas sectores de la sociedad, ensefiando que el
campo brasilefio estaba vivo. Era de fundamental importancia recolocar el debate de
la Reforma Agraria nuevamente en la pauta de la sociedad brasilefia, como
posibilidad de resolucion inmediata de tres grandes problemas de Brasil, la falta de
viviendas, de trabajo y el hambre, ademds de la elevacion del nivel de vida en el
campo. También ya se diagnosticaba internamente que los métodos de divulgacién
de la causa de la Reforma Agraria utilizados hasta el momento no lograban de
manera eficaz dicho objetivo. Por lo tanto, era preciso “mostrar” el MST para la
sociedad y con base en un proyecto de Reforma Agraria Popular y Radical
proporcionar el debate. (BONASSA, 2011, p. 75).

Nas discussoes internas sobre esta questdo, veio a tona o debate sobre hegemonia e

como no campo cultural ela era capaz de estabelecer um padrao nos modos de vida e criar
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“realidades”.
Porto-Gongalves, sobre a questdo da hegemonia na questdo sobre os meios de

producao de alimentos observa:

Os meios de comunicacdo de massa vém contribuindo enormemente com esse
modelo ao difundir ndo s6 um modo de vida mas também todo o modo de producao
que lhe esta associado. Afinal, a ideia de que a felicidade humana se obtém, como na
imagem de jovens na praia ou numa loja de uma grande cadeia de alimentos
consumindo refrigerantes e hamburgueres globalizados, ¢ a mesma que nos faz
aceitar a paisagem monoétona de quilometros e mais quildmetros quadrados de
monoculturas, de paisagens homogéneas que implicam uso macigo de pesticidas,
fungicidas e praguicidas (PORTO-GONCALVES, 2006, p. 108).

Para realizar uma contraofensiva era necessario fortalecer os processos formativos e os
debates sobre cultura, vinculando-os a estratégia do Movimento, tanto nas técnicas referentes
as linguagens artisticas quanto de formacao politica da militancia para que esta estivesse apta
a desenvolvé-la.

Foi neste processo que o Coletivo Nacional de Cultura comecgou a ser reconhecido
como instancia organizativa do MST, cujos militantes Felinto Procépio, conhecido como
“Minerim”, do MST de Sao Paulo e Ana Claudia Pesséa do MST de Pernambuco se tornaram
os coordenadores do coletivo, porém no aspecto organico o coletivo permanecia dentro do
Setor de Educagao.

Neste periodo o MST comega a compreender que ao campo das Artes da Cultura sao

formas significantes para avancar no enfrentamento da luta pela terra.

5.8 Oficina Nacional de Artes e Comunicacao

Através do reconhecimento e pelo grande desafio proposto, demos o inicio ao
processo formativo da militdncia. Foi realizada a I Oficina Nacional de Artes e Comunicagao

em Minas Gerais>””

no Municipio de Ibirité, na Casa de Formacao das [rmas Agostinianas
Missionarias entre os dias 04 e 11 de novembro de 2000, com militantes indicados pelos
estados onde o MST estava organizado, com o critério de ja terem desenvolvido algum
trabalho no campo das artes ou da comunicagao.

A oficina foi organizada de forma que os militantes tivessem contato com as

linguagens artisticas e também com os desafios estratégicos do MST naquela conjuntura.

37 Esta atividade foi realizada em Minas Gerais devido ao apoio do Governo Estadual de Itamar Franco através do
Instituto de Terras de MG, sendo Marcelo Resende, militante politico apoiador do MST, seu presidente.
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As manhds eram dedicadas aos estudos relacionados a questdes sobre cultura,
comunicagdo e politica. No periodo da tarde eram realizadas oficinas especificas de artes
plésticas, musica, teatro, rddio comunitaria e as noites eram reservadas para um intercambio
cultural com artistas da regiao.

Um dos objetivos principais era formar agentes multiplicadores, com a tarefa para que
cada militante desenvolvesse atividades em seus proprios estados e se organizassem em nivel
regional, a fim de darem segmento ao processo através de oficinas regionais. Segundo

Bonassa:

La propuesta de realizacion de un proceso de formacion ampliada y en nivel
nacional en el campo de la cultura hacia parte de una comprension de que los
debates de la cultura no deberian estar restringidos a un pequefio colectivo. Se hacia
necesario formar nuevos militantes que dominasen el debate bien como técnicas en
los lenguajes artisticos y que sobretodo tuviesen la capacidad de fomentar un
proceso de multiplicacién en las provincias de donde provenian. Estd en juego, en
ese proceso, la estructuracion efectiva del Colectivo Nacional de Cultura del MST.
(BONASSA, 2011, p. 77).

Foram realizadas oficinas estaduais e regionais com o propdsito que ja havia sido
debatido na oficina nacional. Foram realizadas cinco oficinas regionais durante o ano de 2001,
tendo cada regido autonomia de organizagdo, com o mesmo objetivo de formar agentes
multiplicadores, garantindo a formacao baseada na mesma estrutura: formagao especifica em
linguagens artisticas, formacao politica e inicio da organizagdo dos Coletivos Estaduais.

Bonassa observa:

Ese fue un rico periodo de acumulacion de experiencias y reflexiones. En el campo
de la formacion especifica de las manifestaciones artisticas mas militantes tuvieron
la posibilidad de descubrir que también podian hacer arte. El proceso ayud6 a
destruir la idea de que el arte era solamente para algunos que tenian “don”. Los Sin
Tierra, a partir de la practica intencionalizada, descubrian que en la lucha del MST
habia espacio y necesidad de formar militantes. (BONASSA, 2011, p. 79).

Durante este periodo, Ademar Bogo, dirigente do Movimento, escreveu o livro “O
MST e a Cultura”, que ¢, de fato, a sintese do debate que foi construido naquele periodo das
primeiras formulagdes sobre o tema. Foi um passo importante para entender a cultura no
conceito antropoldgico, como parte da praxis do MST.

O livro tinha como objetivo desenvolver teoricamente as questdes da cultura, como
praxis, e colaborar com o debate que se iniciava. As principais questdes eram: i) O que ¢ a
Identidade Sem Terra?, ii) Ser Sem Terra ¢ construir uma identidade coletiva e pessoal a
partir de valores humanos. Quais sdo estes valores que devemos desenvolver? iii) Como

realizar um processo formativo permanente em que os nossos valores ndo se percam no



100

transcurso do acampamento para o assentamento? iv) Qual ¢ o nosso ideario de assentamento?
v) Como fazer a resisténcia cultural em nossos territdrios conquistados?

Mesmo que com diferengas e pouco acimulo sobre alguns elementos das questdes
relacionadas a arte e a cultura, o MST se propds a avangar nos debates e a desafiar a
militancia para realizar as agdes frente a Revolucdo Cultural, tendo como base o texto de

Ademar Bogo, “Impulsionar uma revolucdo cultural”.

5.9 O MST e a “Revoluciao Cultural”

Com a defini¢ao politica de avancarmos rumo a um processo de “Revolu¢ao Cultural”
em todos os espagos organicos do Movimento, a cultura passou a ocupar o seu devido lugar
de relevancia politica, ou seja, vinculada aos desafios estratégicos e organicos do MST.

No processo de construcao destas acdes surgiram contradicdes € na maioria dos
estados as propostas ndo alcangaram os objetivos desejados, pois ainda havia muitas duvidas
sobre os conceitos de cultura e, de um lado, o debate avangado sobre cultura dentro de uma
perspectiva antropologica e de emancipagdo atingindo toda a esfera da vivéncia humana, com
um enorme desafio de mudar os padrdes hegemodnicos constituidos dentro da sociedade
capitalista e, de outro lado, pensar a cultura como acesso e¢ producao de bens culturais
(artisticos) e a conquista deste acesso sO seria possivel apds conquistar a terra e os meios de
producao.

Se por um lado o conceito antropoldgico de cultura foi bem incorporado dentro do
MST, o nosso conceito sobre a arte ainda permanecia em aberto, com varias interpretacoes,
contradi¢des. No dia a dia as questdes culturais voltadas as artes eram entendidas e realizadas
através da logica capitalista, como mercadoria: a producdo e a fruicdo das linguagens
artisticas excluidas da esfera das necessidades.

A dificuldade de incorporacdo da compreensdo de entender a arte como forma e
potencialidade de expressdao do processo de humanizacdo, podendo contribuir para a
superacao das relagdes sociais impostas pelo capitalismo, se da, prioritariamente pela sua
relacdo com objetividade e subjetividade. A tendéncia primeira ¢ a satisfagdo das
necessidades basicas, em que o pensamento hegemonico “martela” a todo instante, alijando o
ser social a desenvolver suas potencialidades humanas de forma integral, ou seja: ética,

cultural, artistica e intelectual.
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Observamos que a logica hegemonica estava também dentro do MST, pois a cultura ja
hegemonizada nos invade desde o funcionamento da sociedade a aos desejos humanos, dentro
do capital. Por mais criticos que sejamos € a cultura que nos ensina o que desejar, ela invade o
inconsciente através do bombardeamento das imagens e da publicidade A caracteristica deste
momento histérico ¢ a expansao da cultura, ela estd em toda partes, tudo passa pelo filtro
cultural da sociedade dos meios de comunicacdo de massas e das imagens.

O batismo de “Revolugdo Cultural” vem de uma inspiracdo de um texto de Paulo
Freire, “Acao Cultural para a liberdade”, no qual podemos encontrar a defini¢do chamada
“acdo cultural para a liberdade e Revolugao Cultural”. O autor discorre em seu texto a ideia
que a cultura ¢ fruto do trabalho humano, e ¢ pela cultura que se cria a capacidade do ser
humano em transformar a realidade, transformando a si mesmo.

Sobre as questdes referentes a acdo cultural e a revolugdo cultural, ele transcorre na
tese que elas devem ser compreendidas em fun¢do de seus momentos distintos, uma vez que a
acdo cultural ¢ o trabalho a ser realizado pela militdncia na pratica revolucionaria, construida
junto com as massas populares em um processo de conscientiza¢do que alcance seu mais alto
nivel, possibilitando aos oprimidos a compreensao critica da verdade de sua realidade e,
consequentemente, a revolucdo cultural ¢ o objetivo a ser alcancado. “Em primeiro lugar, a
acdo cultural para a libertacdo se realiza em oposi¢do as classes dominantes, enquanto a

revolucdo cultural se faz com a revolucao ja no poder” (FREIRE, 1981, p. 69).

Enquanto a agdo cultural para a libertagdo enfrenta o siléncio como dado concreto e
como realidade introjetada, a revolucao cultural o confronta apenas como introjecao.
Ambas sdo um esfor¢o através do qual se nega, culturalmente, a cultura dominante,
mas a revolugdo cultural ja conta com as novas bases materiais que viabilizam
aquela negacdo. A nova cultura que nasce no seio da velha que ¢ negada ndo esta
isenta, porém, de uma permanente analise critica. E que a revolugdo cultural ndo é
imobilista. (FREIRE, 1981, p. 69).

No ano 2000, baseado nos debates e sinteses dos dois seminarios “MST e a Cultura”,
surgiu a proposta de criar uma grande mobilizagdo interna, onde foram organizadas agdes
para impulsionar um processo de avango cultural, para a formagdo da consciéncia e dos
valores humanos, agindo no conjunto das relagdes sociais e orginicas do movimento, de
forma a contribuir para a transformagdo social, sendo apontadas duas agdes combinadas: a
criacdo de um coletivo de artistas, visando a articulacdao, a multiplicagdo e qualificacao das
linguagens; e as tarefas dos demais setores, que deveriam ter seus militantes com uma atuagao

como “agentes culturais” a fim de contribuir para a constru¢do de um projeto cultural, que
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atendesse as demandas do movimento, na disputa ideoldgica contra o capital.

Ademar Bogo apresentou em seu livro, taticas de agdo com linhas politicas, objetivos
e propostas de acgdes concretas para chamar a atengdo da militdncia Sem Terra sobre a
necessidade de avancar na coeréncia pessoal e coletiva ao projeto politico defendido pelo
MST, conjuntamente com as exigéncias da luta, principios e valores humanos.

Podemos compreender que as ideias de Paulo Freire tiveram uma reinterpretagdo, pois
aos serem assimiladas como Revolucao Cultural, sem que houvesse de fato um processo
revolucionario em curso no pais, sua proposta limitou-se a agao cultural.

Neste periodo, o Coletivo Nacional de Cultura, dentro do processo organico do MST,
estava vinculado ao Setor Nacional de Educagdo, onde tinha prioritariamente como tarefa dar
concretude as orientagdes formuladas nos Seminarios de 1998 ¢ 1999.

Com o Coletivo organizado, foram realizados varios processos de formagdo técnica
em oficinas, no que concerne a producdo artistica, na organizagdo da produgdo artistica-
cultural interna.

Podemos observar que desde a I Oficina de Musicos do MST, mesmo que nao se
tivesse internamente no debate o conceito explicitamente elaborado sobre hegemonia, a
questdo ja era pensada pelos militantes através de outras palavras, para se construir
formulagdes e acdes culturais dentro desta perspectiva, como: cultura de resisténcia, lixo
cultural, cultura popular, etc.

O Coletivo Nacional de Cultura observou que precisariamos aprofundar os estudos
para darmos conta de formulagdes conceitualmente claras, a fim avangar sobre a questdo das
artes no MST e na sociedade. Esta avaliacdo partiu apos a realizagdo de atividades realizadas
pelo Coletivo de Cultura durante o periodo de 2002 a 2004.

No ano de 2002 foi realizada a I Semana Nacional de Cultura Brasileira e da Reforma
Agraria, entre os dias 18 e 14 de margo, na Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ).

A proposta do local ja tinha sido definida desde o I Festival “Can¢des que Abragam os
Sonhos”, através de uma parceria com o Governo Estadual do Rio de Janeiro, cujo mandato
era fruto da coligacao entre o Partido Democratico Trabalhista (PDT) e o Partido dos
Trabalhadores (PT), sendo Antony Garotinho o Governador (PDT) e Benedita da Silva (PT) a

Vice-Governadora.
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5.10 I Semana Nacional de Cultura Brasileira e da Reforma Agraria

A T Semana Nacional de Cultura Brasileira ¢ da Reforma Agraria foi um
desdobramento decorrente do acimulo reflexivo da experiéncia do I Festival “Cangdes que
Abragam os Sonhos”, que se desdobrou em uma concep¢ao distinta do formato “festival”,
pois se aboliu a dindmica competitiva da nova atividade.

Outro forte elemento que contribuiu para a definicdo do novo formato da atividade foi
baseado na conjuntura da época. Naquele periodo o MST estava sofrendo uma permanente
ofensiva pelo Governo Federal, portanto o carater da atividade seria a de dialogar e apresentar
o MST, a partir da cultura, levando para a universidade os nossos debates, desde as artes,
passando pela producdao agricola e, também, intentando ao mesmo tempo fortalecer a
organizagdo interna da nossa producdo cultural e continuando com 0s nossos processos
formativos no ambito da cultura, mais especificamente nas linguagens artisticas.

O MST levou para a UERJ sua produgdo cultural: comidas regionais, producio de
alimentos, musica, danga, teatro, artes plasticas, etc. Podemos dar um destaque também com a
exposicao “viva” de formas de produgdo, em que os militantes do MST de Sergipe levaram
uma farinheira que produzia farinha e bijus, e enquanto trabalhavam, cantavam varias cang¢des
que faziam parte do processo de producdo; o mesmo aconteceu com a delegacdo de Minas
Gerais, em que a cang¢do dava o ritmo do trabalho para a pilagem do café, por sua vez a
delegacao gaticha demonstrava as formas de preparo da erva mate ¢ a da Bahia compartilhava
com o publico o passo a passo de como se fazer acarajé; tudo isso permeado por diversas
apresentacdes de dangas e cangdes que fazem parte do universo cultural camponés. Todas
essas atividades relatadas contaram com a participag@o direta de aproximadamente setecentos
militantes Sem Terra de varios estados do Brasil.

A T Semana Nacional teve como metodologia: estudos pelas manhas, através de
debates em formato de conferéncias; oficinas de linguagens artisticas durante as tardes e
apresentacdes com artistas amigos do MST nas noites. No decorrer de todos os dias
funcionava uma feira de produtos da Reforma Agraria oriundos de varios estados do Brasil.

Outra atividade que podemos considerar um salto no sentido da articulagdo campo e
cidade foi o intercAmbio realizado entre 0 MST e as comunidades populares urbanas do Rio
de Janeiro. A militdncia subiu os morros e realizou uma troca de saberes, em que se desvelou

a imagem criminalizadora que os meios de comunicacgao passavam sobre a classe trabalhadora
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empobrecida: os militantes do MST com medo de subir os morros ¢ os moradores das
comunidades com medo dos Sem Terra. Neste intercdmbio, o conjunto desses trabalhadores
percebeu como a imprensa constrdi as falsas imagens de sua representacao, proporcionando a
compreensdo da existéncia de um elo identitdrio comum: trabalhadores marginalizados pela
sociedade.

Organizar uma atividade com esta dimensdo exigiu muito trabalho, com conflitos
durante todo o processo, desde o estabelecimento da parceria com o governo estadual, que nos
limitava em algumas agdes devido a forma de patrocinio financeiro, o que impediu que muitas
atividades fossem possiveis de realizar, principalmente as relacionadas a cultura popular. Por
sua vez, as atividades com mais recursos, tanto técnicos como financeiros, eram o0s
espetaculos que aconteciam durante as noites no teatro da UERJ, que se davam pelas formas

convencionais da sociedade do espetaculo.

5.11 A consolidagdo orginica do Coletivo Nacional de Cultura e suas linhas politicas e

acoes

O actimulo destes processos originados em 1998, com o semindrio “O MST e a
Cultura”, possibilitou ao MST avangar conceitual e organizativamente no campo da cultura,
passando o Coletivo Nacional de Cultura a ter autonomia, tornando-se Setor dentro da
estrutura organizativa do Movimento. A decisdo politica de tornar o Coletivo em Setor
ocorreu no XII Encontro Nacional do MST, em 2004, realizado em Sao Miguel do Iguagu, no
estado do Parand. Neste Encontro Nacional, portanto, foram escolhidos os coordenadores
nacionais para o proximo periodo: Evelaine Martines Brennand do Escritorio Nacional do Rio
de Janeiro e Felinto Procopio, o Minerim do MST de Sao Paulo, sendo que ele passou a
representar o Coletivo Nacional de Cultura nas reunides da Dire¢ao Nacional.

Os militantes, representantes do coletivo de cultura de seus respectivos estados que
estavam participando no XII Encontro Nacional, formularam uma base de agdes a serem
desempenhadas:

- Acdo e produgao cultural, principalmente nos grandes eventos realizados pelo MST;

- Desenvolvimento de vocagdes, principalmente na linguagem musical;

- Geracao de oportunidades de realizagdes pessoais;

- Apoio a producao artistica dos militantes artistas;
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- Viabilizacdo do acesso a producdo artistica (principalmente filmes e musicas)
realizada pelo conjunto da sociedade;

- Fortalecimento da relagdo com artistas e intelectuais que apoiam a Reforma Agraria,
chamados “Amigos do MST”.

O Coletivo Nacional de Cultura foi se desenvolvendo a medida que os desafios se
despontavam diante da conjuntura politica, € como ndo poderia ser diferente, sua ampliacao
foi avancando significativamente. Durante este caminhar fomos conhecendo muitos militantes
do MST com habilidades artisticas desenvolvidas, com possibilidades efetivas de contribuir
para o fortalecimento do Coletivo Nacional de Cultura.

Para avancgar nos processos de formagao e de producao artistica o Coletivo de Cultura
viu a necessidade de fazer uma subdivisdo, a fim de melhor organizar as tarefas, em que
foram criadas as frentes de atuag¢do e formagdo artistica: Artes Plasticas, Musica, Teatro e
Poesia e Literatura. Também nos organizamos por coordenacdo de grandes regides, a fim de
estimular as agdes regionalizadas.

Podemos observar que apds esse processo formativo e de desenvolvimento do
Coletivo Nacional de Cultura, o MST avanga nas formulagdes sobre a importancia da cultura,
a partir de conceito antropoldgico, mas no que se refere as artes, 0 MST na pratica estruturou
um coletivo de cultura dentro de uma perspectiva da organizacdo cultural e producio artistica,
ainda com muitos debates e questionamentos sobre o papel e a necessidade das artes.

Importante ressaltar que quando falamos em arte ¢ a partir da concepg¢ao como um
determinante da vida cotidiana que se dé pela objetivagdao do ser social a partir do trabalho,
sendo que por meio do trabalho se da o processo de humanizacao e dignifica¢ao do ser social,
sendo a arte mediadora na apreensdo da realidade, ou seja, baseada na perspectiva do
materialismo historico-dialético.

A tematica sobre o papel e a necessidade da arte normalmente ndo estd presente no
cotidiano dos movimentos sociais, como o direito ao acesso as linguagens artisticas e a
aprendizagem das diversas técnicas artisticas, ndo permitindo que sejam possiveis expressdes
além da fala, outras formas de exteriorizagdo, dificultando a transformacdo dos padrdes
estéticos de representacdo a partir do proprio olhar ou de olhares coletivos, evitando o
entrelacar de “criatividade e rigor discursivo, emog¢ao e reflexdo, beleza e compromisso”
(WANDERLEY, 2011, p.19) para a transformacao politica e social.

Em 2004, de 03 a 07 de novembro, realizamos a II Semana Nacional de Cultura e da
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Reforma Agraria, desta vez na Universidade Federal de Pernambuco, na cidade de Recife.
Podemos considerar que foi um marco a possibilidade de construir e de avaliar melhor, na
pratica, o que tinhamos formulado teoricamente desde 2001. Com os processos formativos e
com o avango na organiza¢do do Coletivo de Cultura, passamos a ter mais acimulo para
realizar nossas agdes culturais estrategicamente de forma mais qualificada.

Vale ressaltar que estdvamos vivendo o segundo ano de Lula como presidente,
passando as relacdes com o governo federal subirem de patamar, quando comparadas com os
governos anteriores, apesar de todas as contradi¢cdes ja expostas no capitulo anterior. Desta
vez a parceria se deu fundamentalmente através do governo federal, através de recursos do
Instituto de Colonizagdo e da Reforma Agraria (INCRA) e com apoios de menor vulto do
Ministério da Cultura e da Prefeitura Municipal do Recife.

Na avaliacao da I Semana de Cultura constatou-se que as atividades referentes as
apresentacdes musicais foram privilegiadamente destinadas aos artistas amigos do MST, e
que as produgdes internas ndo tiveram tempo e espago adequado de apresentagdo. Com base
nesta avaliagdo e também com as discussoes sobre a logica do espetaculo, foi criada uma
tenda, em estilo circense, onde foi montado um espago permanente de exposi¢cdes mostrando a
populacdo as conquistas da luta pela Reforma Agraria, com as mais diversas temadticas: a
produgdo de artes plasticas, a producdo de jornais e revistas, fotografias, videos, etc. A II
Semana de Cultura, além de se referenciar no exemplo da I Semana de Cultura, com as
demonstragdes participativas das formas de producao da farinha, da erva mate, da moagem do
café, etc., também contou com a venda de comidas tipicas dos estados € com um palco
destinado para apresentacdo dos militantes artistas do MST, de outras organizagdes e da
cultura popular.

Além de objetivos semelhantes a I Semana de Cultura, a nova edi¢do avangou em
relacdo as temadticas mais relevantes no campo cultural; Industria Cultural, Educagao,
Comunicacdo; e temas referentes a Questdo Agraria como: Transgénicos e Agroecologia.
Estes debates aconteciam no periodo da manha. No periodo da tarde foram realizados painéis
de debates especificos sobre as linguagens artisticas, com o objetivo claro de formar
teoricamente os militantes dos coletivos de cultura dos estados.

Além dos painéis, foram também realizadas oficinas de produgao artisticas, sendo que
estes espagos eram de livre participagdo. Nas noites eram realizadas grandes apresentacdes em

um grande palco, com artistas de renome, em que o objetivo era atrair a populagdo local para
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o evento. Podemos considerar que esta atividade proporcionou um intercambio de diversas
experiéncias, através das atividades simultaneas que foram realizadas nos espacos da UFPE,
possibilitando um dialogo entre diversos setores da sociedade, desde os professores e
estudantes da universidade, como também artistas da cultura popular, porém o espaco do
palco com artistas renomados causou o mesmo mal-estar quando da I Semana de Cultura: a
logica do espetaculo permanecia presente.

Villas Bdas observa, que neste periodo, as formulagdes e agcdes partem da ideia de uma
producao cultural na perspectiva da organizagao da producdo ja existente. Nao tinhamos ainda
a percepc¢do que estavamos copiando a “formula” constituida pela sociedade do capital, ou
seja, incoerentemente buscavamos ter acesso aos meios de producao e difusdo artistica através
da mesma forma estética produzida pela industria cultural para um enfrentamento contra-
hegemonico.

A ideia de organizacdo da produgdo artistica é providéncia de uma organizagdo que
tem a consciéncia da necessidade de afiar e multiplicar suas formas de representacao

estética da realidade, e politizar suas formas e seus espagos de integracdo e diversao
cultural. Ciente de que representagdo ¢ uma manifestacdo. (VILLAS BOAS, 2007,

p. 14).

Villas Boas (2007) ainda reflete sobre este rumo tomado pelo MST, alertando que
somente o dominio dos meios de producdo e da técnica ndo garante uma producdo cultural
que tenha a densidade frente as nossas necessidades, dentro de um processo de disputa que se
possa chamar de “contra-hegemdnico”. Utilizar as formas constituidas pelo capital, como a
producdo de grandes “shows”, através da estética hegemonica usada para a produgdo artistica,
faz com que a logica dominante, da mercadoria e do espetaculo, seja contraditoriamente
legitimada através de nossa propria voz. Porém, a justificativa no debate interno para a
realizacdo dos “shows” era o da necessidade em realizar grandes eventos massivos para
reverter o olhar da sociedade na questdo da Reforma Agréaria e do MST, motivada pela crenca
tanto na necessidade em desconstruir a ma imagem que os meios de comunicag¢do produziam,
quanto na possibilidade de um meio de didlogo do Movimento com a sociedade.

Frente aos questionamentos que foram sendo formados e dos descompassos que foram
surgindo sobre processo de producdo artistica e intelectual, o Coletivo de Cultura decide
realizar um novo Semindrio que se denominou Seminario Arte e Cultura na Formagdo, em
2005, na Escola Nacional Florestan Fernandes (ENFF), onde o Coletivo de Cultura conseguiu
avangar na formulagdo e andlise e reafirmar o sentido de cultura como préxis social e o papel

das artes dentro deste contexto.



108

O Coletivo de Cultura, portanto, afirma que a produgdo cultural no MST deve ser
realizada para além das linguagens artisticas, produzidas prioritariamente de forma coletiva,
ocorrendo a partir de demandas e estas sendo objetivadas para a transformagao politica e
social, seja na organizagao da vida social e comunitaria, nas relagdes mais harmonicas entre o
ser humano e a natureza, e da luta contra-hegemonica ao projeto de dominagdo do grande
capital na agricultura. Ficou constatado que o Movimento inclui desde 2000°%. a importancia
de cultura na ideia de préxis social, mas ainda ndo consegue conceber claramente que nesta
praxis esta também a producao artistica e que para pensarmos sobre arte € preciso pensar a
vida social como um todo.

Segundo Schwarz (2001) os debates dentro dos movimentos populares ndo eram
harmonicos, devido a propria constitui¢do historica Brasileira na questdo da producao e

acesso as artes:

Ha objecdes contra o debate cultural no interior do movimento dos trabalhadores.
Algumas nascem de um preconceito invertido: como a burguesia dificulta o acesso
do trabalhador a cultura, este sente que cultura ¢ coisa de burgueses. Outros dizem
que a energia do movimento ndo deve ser desviada das questdes politicas
prioritarias. Outros enfim dizem que o povo ja tem a sua cultura, € o que importa ¢
preserva-la e limpa-la dos contrabandos da cultura burguesa e da modernizagao.
(SCHWARZ, 2001, p. 83).

Segundo Menegat (2006) ndo devemos tratar a arte enquanto um produto do artista,
mas a arte enquanto expressao de um conjunto de matérias, de elementos, de técnicas e de
habilidades que sdo comuns a espécie humana e a uma determinada sociedade. Logo, ndo
estamos tratando de pessoas de outro mundo. Fazer arte, entender a arte, fruir a arte, ou seja,
poder gozar diante dos objetos artisticos, ¢ uma atividade humana absolutamente necessaria
(MENEGAT, 2006, p. 17). Assim, arte e cultura se estabelecem como um elemento de
transformagao social e de sua capacidade de mediar a realidade e estabelecer possibilidades e
experiéncias que nem sempre sao visiveis na vida concreta, podendo antecipar possibilidades

de novas relacdes sociais e ambientais, que segundo Villas Boas:

A arte ndo apenas retrata o real como ele supostamente €, ela pode evidenciar em
termos estéticos que o real € uma construgdo histdrica, ndo natural, mas politica, e
pode por isso fazer mais que informar dentro das fronteiras previstas pelo universo
da ideologia, ela pode formar, apontando para algo que estd além do sistema
instituido, como uma for¢a desestabilizadora do real, que sugere a possibilidade
paradoxal de construirmos uma memoria do futuro, a partir da releitura do passado,
e da elaboragdo de uma perspectiva anti-sistémica decorrente do reconhecimento

38 O MST, em seu IV Congresso Nacional coloca a importancia da Cultura na formacao de seus militantes e base
social.
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estrutural de contradigdes que se acumularam do passado ao presente. A arte permite
a reorganizagdo da experiéncia, e de nossa capacidade de conferir sentido & dindmica
historica em que estamos inseridos. (VILLAS BOAS, 2007, p. 25).

O Coletivo Nacional de Cultura avaliou a necessidade de aprofundar os estudos e
realizar de forma mais sistematica uma aproximacao com a teoria critica em relagdo a cultura,
além de fazer uma avaliagdo sobre o periodo de 2000 a 2005, devido aos desafios lancados e
as contradi¢des vividas sobre a questao da arte e, portanto, no ano de 2005 foi realizado o
Curso Arte e Cultura para a formacdo de Quadros e, em seguida, o III Seminario de Cultura.

Neste seminario avangamos para a constituicdo das novas linhas politicas do Coletivo
Nacional de Cultura:

a) Formar politica e esteticamente os militantes possibilitando continuidade no
processo de organicidade das brigadas de cultura;

b) Garantir que o processo de formagao dos militantes esteja voltado para linhas
politicas, e que contribua para o fortalecimento da organizagao;

C) Desenvolver as linguagens artisticas para contribuir no processo formativo dos
nucleos de base;

d) Refuncionalizar os processos de trabalho das linguagens estéticas dominantes;

e) Organizar as brigadas culturais nos estados trabalhando de forma integrada as
linguagens artisticas;

f) Contribuir e intercambiar as experiéncias das a¢des culturais a fim de fortalecer
o processo de formacao e vinculo com diversos movimentos sociais do campo e da cidade;

) Valorizar as manifestagdes da cultura popular presente nos estados;

h) Apropriar-se de repertdrio artistico e desenvolver agdes que visem a

sensibilizacdo estética em todas as linguagens artisticas;

1) Constituir o processo de organicidade interna em nivel regional, estadual e
nacional;
1 Desenvolver agdes formativas conjuntas com os demais setores do MST.

Podemos considerar que, no III Semindrio realizado em 2005, ocorreu uma mudanga
substancial no sentido de avangar nos processos organicos e nas a¢des do Coletivo de Cultura.
De acordo com o Coletivo de Cultura, o ganho tedrico avangou em trés grandes perspectivas:

(a) O entendimento da logica da mercadoria como dado prioritario para reflexdo sobre o
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significado contemporaneo da luta de classes; (b) Estrutura do “favor” como mediacdo do
funcionamento do capitalismo no Brasil; (¢) Entendimento da forma como dado estético
organizador da matéria (conteudo social e relagao entre contetido e forma).

Estas questdes nos obrigam a pensar para além dos ambitos do carater de se garantir
apenas o acesso, a frui¢do e a socializagdo da produgdo artistica, mas providéncias para
desconstruir a logica, ja naturalizada, em que a produgdo artistica ¢ realizada somente pelo
artista através de um atributo individual. Esta percep¢do dificulta a possibilidade de gerar
novas formas de pensar e produzir arte, bloqueando a oportunidade de se vivenciar a produgao
de arte através de forma coletiva, fruida e compartilhada.

Os processos de reflexdo levantaram os desafios culturais frente a necessidade em
contribuir na organizagdo da cultura de forma mais estratégica, em consonancia com o0s
objetivos gerais do MST nas areas em disputa e nos territoérios conquistados, de forma mais
organizada e na atuacdo mais efetiva com acdes educativas e culturais, através das linguagens
artisticas, na perspectiva de uma arte politica. Assim, estimula-se que haja uma permanente
visdo critica a cultura hegemonica e as suas formas de produgao.

Baseado nesta formulagdo, o Coletivo de Cultura em conjunto com o Setor de
Comunicacdo, buscou através de estudos construir, dentro de uma perspectiva contra-
hegemonica, acdes capazes de abordar as relagdes culturais dos sujeitos sociais do campo, de
forma dialética, com a proprio cotidiano imposto pela hegemonia do capital.

Em face a esse desafio, um dos frutos deste novo processo foi a realizagao do Curso de
Formagao de Quadros em Comunicagao e Cultura, em que, para além das exposigoes teoricas,
havia momentos de pratica de diversas linguagens e, num ambito geral, a inten¢do era
compreender o que fazer na comunicacdo e na cultura e como elas poderiam ser ferramentas
de formacdao dentro do projeto politico do MST. O Curso se desenvolveu a partir dos
seguintes temas, com seus respectivos assessores:

- Questdo Agraria e Socialismo com Marcelo Buzzetto;

- Industria Cultural e Mercantilizacdo Da Vida com Marildo Menegat;

- Repertorio de Musica Tonal com Walter Garcia;

- Apresentacdo da Pega Posseiros e Fazendeiros, seguido de debate com o grupo
Filhos Da Mae Terra;

- Momentos de Politizagdo do Teatro Brasileiro: Modernismo e Anos 1960 com Sérgio

De Carvalho;
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- A Constituicdo de Um ponto de Vista Critico Sobre a Experiéncia Ideolégica no
Brasil com Francisco Alambert;

- A Cultura é de Todos com Marcos Soares;

- Géneros Literarios na Tradicao Erudita e Popular com Ivone Daré¢ Rabello;

- Literatura Brasileira como Dominag¢do, Exclusdo e Critica do Processo Social com
José Antonio Pasta Junior;

- Arte e Politica na Formacao da Militancia com Ind Camargo Costa;

- Praxis e Mistica com Flavio Aguiar;

- Cinema E Revolugdo com Leandro Saraiva;

- A Economia Politica da Arte e da Cultura no Brasil com Marcelo Ridente;

- Cinema: De Hollywood a TV Brasileira com Marcos Soares;

- O Legado De Brecht com Z¢ Fernando;

- Apresentagdo e Debate da Peca Odisseia Paulistana.

Concomitante a todos os processos que estavam em uma nova dindmica de constru¢do
politica, no que concerne a luta permanente, foram criadas as Brigadas de Cultura como
forma estratégica de articular organicamente a questao da cultura no centro da disputa e do
desenvolvimento nos territorios de Reforma Agraria. Portanto, o MST ¢ um movimento de
luta e de can¢do, de resisténcia e de poemas, onde seus militantes se reconhecem através

destas experiéncias de arte e da vida cotidiana, através de sentimentos que lhes sdo comuns.

5.12 As Brigadas Culturais

Ao trabalho, entdo companheiros! Estamos diante de uma tarefa nova e dificil. Mas ela
¢ nobre e gratificante — organizar uma literatura ampla, multiforme e variada,
inseparavelmente ligada ao movimento social-democrata da classe trabalhadora (Lénin). Essa
frase faz parte de uma intervencao de Lénin publicada no jornal do Comité Central do Partido
Social-Democrata dos Trabalhadores Russos, em 13 de novembro de 1905, chamada
“Organizacdo partidaria e literatura partidaria”. Segundo Costa, trata-se de um documento
onde se da o inicio ao debate sobre o desenvolvimento da cultura no interior do partido. Costa
observa que a proposta de Lénin ¢ muito clara: tomar as providéncias necessarias para

desenvolver uma literatura e, por extensdo, uma cultura, abertamente vinculada ao partido

(COSTA, 2015, p. 20).
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Posteriormente, no bojo da guerra civil, surgiram as Brigadas de Agitagdo e
Propaganda (agitprop), com o objetivo de ganhar apoio e adeptos para a causa revolucionaria
e, portanto, de combater no plano simbodlico os seus inimigos. Segundo Costa, os militantes de
agitprop estavam vinculados ao programa politico da revolugdo e definiam suas prioridades a
partir dele. Cabe registrar que o agitprop comecou durante a guerra civil, que se seguiu a
tomada do poder pelos sovietes e a criagdo do Exército Vermelho. Tratava-se, portanto, do
“brago artistico do exército revoluciondrio” (COSTA, 2015, p. 38).

Nao sem motivos, estes fatos historicos nos colocam em uma posicao de reflexdo a
partir de uma leitura leninista-marxista sobre o papel da cultura e das artes dentro de uma
organizacao politica, no nosso caso o MST.

A dimensao da producdo cultural realizada no processo revolucionario soviético era
politica, atividade determinada e patrocinada pelo Estado Revoluciondrio e com a finalidade
de construir o poder soviético. Portanto, quando pensamos o papel das artes e da cultura
dentro do MST, faz-se necessario entender esta dimensdo de avango para um desafio maior:
que o Coletivo Nacional de Cultura se constitua como o “brago artistico” do MST.

No capitulo anterior vimos que para o Coletivo de Cultura, em 2005, o seu III
Seminario foi um marco para impulsionar novas formas organizativas. Por meio do avango no
processo formativo, tivemos mais clareza do papel do Coletivo de Cultura dentro da
organicidade do MST.

Compreendemos que o poder hegemonico se estabelece através da violéncia e
dominagdo, exercendo seu poder sobre a reproducao material da sociedade. Ao se reproduzir
materialmente, ele também fabrica os meios de producdo intelectual, e nas artes elege as
formas estéticas que contribuem para sua manuteng¢do. Assim, o sistema deforma tanto a
esfera da produgdao material quanto a da produgdo do conhecimento e das artes, esvaziando
seu sentido, tendo como objetivo primeiro “administrar” o tempo livre da sociedade
(CEVASCO, 2013, p. 20).

Cevasco (2013) em seus estudos sobre critica materialista, analisa, a partir das
elaboragdes do pensamento tedrico realizadas por Adorno e Horkheimer em 1947 no livro

Dialética do Esclarecimento, sobre a forma de produgao da Industria Cultural:

A relagdo ¢ sempre escamoteada, entre produgdo simbolica e produgdo material. A
nova cultura dita de massas tem como alvo administrar o lazer da populagéo,
treinando-a para ouvir sempre a voz do dono, que demanda a formagdo de
consumidores passivos. Também de Adorno ¢ a demonstracdo do embotamento dos
sentidos levado a efeito pelo dito progresso do capitalismo, exemplificado na
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regressdo da nossa audi¢do que nos incapacita de efetivamente ouvir musica ou de
pensar para além dos ditames do fetiche. Este ¢ apenas um entre os indices do
empobrecimento real da experiéncia em um sistema que se apresenta como o
provedor da abundancia. (CEVASCO, 2013, p. 21).

As formas sociais sob o capitalismo se desenvolveram com tanta intensidade no
sentido da pura utilidade e do esvaziamento dos significados, que a “experiéncia” se tornou
mera repeticdo ou compulsdo. Marx enfatizou sobre a importancia do tempo livre como o
momento de reproducgdo das capacidades humanas, porém isso nao se configurou no processo
histérico, onde constatamos que o aumento de tempo livre ndo significou um correspondente
aumento de liberdade dos trabalhadores e sim o seu oposto.

Brito, em seu artigo “Vida falsa: Adorno e a experiéncia moderna sob o ponto de vista
da moral” remete a Adorno sobre uma promessa de felicidade criada pelo poder hegemdnico

através da promessa de uma falsa liberdade a ser desfrutada no chamado tempo livre.

Uma vez que a promessa de felicidade foi incorporada pelo sistema, o tempo livre
também passa a representar e reproduzir a falta de liberdade. Contudo, o problema
ndo ¢ apenas a falta de liberdade e a funcionalizagdo do tempo livre com o intuito de
fortalecer o sistema, mas como essas novas formas sdo imperceptiveis as pessoas, ou
como as pessoas sem liberdade sdo inconscientes deste fato. (BRITO, 2007, p. 71).

Assim como a producao intelectual ¢ criada nas mais diversas linguagens, a cancao
“Tribalivre” de Marisa Monte, Carlinhos Brown, Arnaldo Antunes e Carmino, exemplifica

bem este debate acerca dos padrdes hegemonicos de representacdo da realidade.

“Um dia minha mie me disse
"Vocé ja ¢ grande, tem que trabalhar"
Nagquele instante aproveitei a chance
Vi que eu era livre para me virar
Fiz minha mala, comprei a passagem
O tempo passou depressa e eu aqui cheguei
Passei por tudo que ¢ dificuldade
Me perdi pela cidade mas ja me encontrei
Domingo boto meu pijama
Deito 14 na cama para ndo cansar
Segunda-feira eu ja t6 de novo
Atolado de trabalho para entregar
Na terga ndo tem brincadeira
Quarta-feira tem servigo para terminar
Na quinta ja tem hora extra
E na sexta o expediente termina no bar.
Mas tenho o sabado inteiro pra mim mesmo
Fora do emprego
Pra me aprimorar
Sou easy, eu ndo entro em crise
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Tenho tempo livre
Pra me trabalhar.”

Podemos ver que o front desta batalha ¢ o embate contra o pensamento hegemdnico

que “normaliza” e gera processos de desconstrucdo dos sentimentos, estes sendo subtraidos

dos sujeitos sociais, que em sua grande maioria ndo percebe e compreende que isso ocorra.

Adorno (2007) sobre o sentimento de liberdade, se refere a uma desensibilizagao deste valor,

onde na auséncia de seu referencial, todos supostamente se tornam livres.

Em principio, Marx atribuiu o tempo livre como possibilidade produtiva, criativa, de

desenvolvimento, de verdadeira liberdade. Entretanto, com o desenvolvimento do sistema

capitalista, o tempo livre passou a se subjugar ao trabalho, alienando o individuo do direito ao

tempo livre, prendendo-o aos interesses do sistema capitalista através de sua industria

cultural.

Segundo Menegat (2015):

O autor segue:

Tudo ¢ transformado num imenso parque industrial, onde a burguesia domestica a
arte € a cultura, é a industria cultural. E onde se produz cinema, televisdo, jornais,
musica [...] produz-se um tipo de mercadoria que permite dominar todos os
individuos. A arte e a cultura hoje sdo uma forma de aprisionamento do ser humano,
na miséria do reino da necessidade. Ao invés de prometerem o mundo do dcio, elas
nos prometem mais trabalho. (MENEGAT, 2015, p. 34).

[...] se tem a impressdo de que os jornais e as novelas televisivos sdo uma
continuidade do mundo do trabalho: ¢ o mesmo trabalho, sem graga, alienado,
repetitivo, do dia inteiro. Nao existe nada mais entediante do que o Fantastico de
domingo a noite, porque lembra sempre a mesma coisa: amanhd ¢ segunda-feira,
amanhd ¢ segunda-feira, ¢ dia de trabalhar, de repetir isso tudo outra vez.
(MENEGAT, 2015, p. 35).

Assim, vemos quao devastadora ¢ a producao da cultura hegemonica, que “naturaliza”

e define os padroes estéticos e, por este viés, determina que as questdes referentes ao campo

artistico devam estar desvinculadas da vida efetiva, se constituindo na divisdo social do

trabalho e do tempo.

A classe dominante utiliza-se da arte para obscurecer os aspectos de dominagao da
classe trabalhadora, esta, por sua vez, deve utilizar a arte para esclarecer e desvendar
os aspectos obscuros da realidade para transforma-la. [...]. Esta consciéncia estética
que arruma as coisas, dando-lhes nova ordem, misturadas com a sensibilidade, se
forma e se transforma na medida em que orienta o ser social para desenvolver novas
formas de producdo artistica, adequadas aos habitos, as relagdes sociais € aos
valores. (BOGO, 2002, p. 141).

Diante desta analise, fica a questdo: como lutar por outra sociedade, outra cultura,
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sendo que a descricdo feita acima parece mostrar que o crime da sociedade burguesa ¢
perfeito e esse mundo parece funcionar tdo bem que seria quase impossivel lutarmos contra
ele? “Portanto, a obra de arte e a cultura, hoje, ndo libertam o homem da sua natureza. Nao
mais libertam o homem da sua condigdo de miserabilidade. Por isso eu repito que arte e
cultura em nossa época so6 fazem sentido se forem contra a barbarie” (MENEGAT, 2015, p.
35).

Em resposta, nossas produgdes artisticas devem expressar que somos contra a este tipo
de sociedade e temos que produzir outro tipo de vida social, na construcdo de uma praxis
revolucionaria. Pensar o processo cultural ¢ pensar outra praxis, uma outra forma de

organizagdo, um outro conjunto de intencionalidades.

Portanto, quando deparados com o mundo em que vivemos, descobrimos que
precisamos criar dentro dele uma mola, para saltar para fora. E essa mola que
impulsiona para fora ¢ um outro conjunto de praticas, um outro conjunto de leituras,
de visoes de mundo, que nos permite justamente organizar a nossa realidade a partir
de outros valores, de outros pressupostos. (MENEGAT, 2015, p. 24).

O autor segue:

Precisamos criar um contraprocesso cultural [...] se as ideias da classe dominante
hegemonizam o modo de olhar o mundo, o fato de produzirmos uma praxis social
contra essa classe, uma praxis revolucionaria, significa produzirmos uma contra-
hegemonia. Mas isso sdo palavras, o importante ¢ entender o contetdo, isto €, que
precisamos desenvolver ideias e praticas contrarias a tudo isso. [...]. Se quisermos
transformar o mundo, precisamos transformar o mundo ja na nossa pratica. A
transformagdo do mundo ndo ¢é para amanha. Ela é desde ja. Ou nos convencemos
disso ou ndo vamos transforma-lo. (MENEGAT, 2015, p. 23-26).

O desafio estava e ainda permanece no como construir nossas proprias formas de
representacao estético-politicas, pois tinhamos claro que ja ndo era mais possivel acreditar na
capacidade de se realizar um bom combate usando as mesmas “armas” do inimigo. As nossas
producdes tinham o dever de ter ndo somente conteudo revolucionario, mas também uma
forma contra-hegemonica.

Isto seria facil? De forma alguma, estd longe de ser simples, pois demandam
processos formativos continuos envolvendo estudos e reflexdes sobre diversos temas, desde a
funcdo social da arte dentro de nossa Organizacao até os processos de criacdo artistica com
intencionalidade politica.

Vimos a necessidade latente de constituir formas de reflexdes que contribuissem para
a formacdo técnica e estética, com a inten¢do que nossas produgdes artisticas ndo fossem
meramente um espelho da vida social, mas um meio de problematiza-la e desnaturaliza-la.

Para avangar neste desafio, segundo Menegat, a batalha deve se calcar em dois fronts:
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Do ponto de vista cultural, quero propor dois campos de ideias que considero muito
importantes para brigar contra o mundo burgués. O primeiro, muito caro a nos,
revolucionarios, ¢ o campo de ideias que envolve a supressao da divisdo social do
trabalho. Como consequéncia dessa supressdo, o fim da propriedade privada, da
divisdo do trabalho manual e intelectual, a superagdo da alienagdo — todas as formas
de alienagdo, ndo apenas a alienagdo do trabalho — e uma reconciliagdo dos seres
humanos com a natureza. (MENEGAT, 2015, p. 25).

O autor segue:

Outra questdo que deve ser trabalhada pela arte, que ¢ cara a um projeto de
transformagdo da sociedade, é a educacdo dos sentidos. Longe de serem instancias
naturais eles também sdo um produto do processo civilizador, em que a forma bruta
da nossa natureza foi submetida a uma lapidagdo. Cada um dos nossos sentidos se
modificou ao mesmo tempo em que as formas da vida social foram adquirindo uma
maior capacidade de reproduzir o conjunto dos seus membros. (MENEGAT, 2015,
p. 28).

Quando nos deparavamos frente ao acumulo tedrico e consequentemente do aumento
de nossa consciéncia, muitas vezes nos depardvamos com momentos desanimadores, sem
conseguirmos ver grandes avangos. Nao poderia ser diferente, nds “s6¢” tinhamos como
inimigo o poder hegemodnico composto por: o agronegocio brasileiro, as dez maiores
empresas que monopolizam a industria de alimentos, as empresas que querem dominar todo o
mercado de sementes, a Industria Cultural e o Estado Burgués que tem o papel de manter a
ordem vigente.

Mediante a percepcao do tamanho do inimigo, constatamos em nossas avaliagdes que
conseguiamos incomoda-lo, e isso ja era um bom sinal: estavamos trilhando o caminho certo.
O Coletivo de Cultura tinha a consciéncia de que era necessario avangar mais, principalmente
em nossa forma de organizacdo. Apos muitos debates e reflexdes, fomos construindo a
proposta de nos organizarmos como Brigadas de Cultura, fazendo uma referéncia e
homenagem a luta dos artistas que atuaram em combate, para além de suas atuagdes através
da arte durante o processo Revoluciondrio na Russia, nas Brigadas de Alfabetizacdo em Cuba
e Nicaragua e também na experiéncia dos CPC’s da UNE. Além da homenagem merecida, o
mais importante era o resgatar os principios ¢ formas de produgdo que estes coletivos e

brigadas realizaram durante seus processos revolucionarios.

Compreendendo o papel devastador da cultura hegemdnica, os militantes do MST
entenderam que o seu combate exigia a construgdo de suas proprias formas de
representagdo estético-politica da experiéncia social e a invengdo de suas proprias
formas de agdo cultural contra-hegemonica. Mas ja sabia que ndo seria necessario
inventar a roda: para a sua agdo, levou a efeito uma bela colheita de exemplos das
lutas sociais, locais e mundiais iniciadas oficialmente em 1848 (quando pela
primeira vez, em Paris, os trabalhadores enfrentaram a burguesia de armas na mao e
construiram barricadas para se defender dos canhdes). (COSTA, 2006, p. 6).
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As lutas revoluciondrias nos deram, através de sua construcao histérica, um conjunto
de sentimentos, ideias e agdes que desde muito tempo foram sendo elaborados. E dessa forma
vimos a necessidade de nos percebermos como sujeitos da historia e termos a consciéncia de
nosso papel, que quanto mais elaborados forem nossos sentimentos e ideias, mais longe
poderiamos avancar em relagdo a nossa pratica revoluciondria. Era necessario gerar uma
producdo artistica capaz de realizar uma projecao simbolica destes sentimentos coletivos, a

fim de provocar um novo pulsar revolucionario.

[...] arte e cultura ndo fazem revolucao, mas ndo existe revolugdo, que seja de fato
revolugdo, que niao desenvolva uma arte € uma cultura proprias. Mudar o mundo ¢
muito mais complicado que fazer apenas arte e cultura, o que ja € muito complicado.
Mas jamais mudaremos o mundo se ndo produzirmos uma arte que nos ensinem o
caminho para o reino da liberdade. (MENEGAT, 2015, p. 35)

Apo6s uma série de debates, fomos observando o conjunto de tarefas definidas em 2004
pelo Coletivo de Cultura, alinhadas as tarefas estabelecidas pelo conjunto da organizagdo,
eram em sua maioria, determinadas pela logica do espetaculo e da produg¢do artistica na oOtica
da mercadoria:

- Acao e produgao cultural, principalmente nos grandes eventos realizados pelo MST;

- Desenvolvimento de vocagdes, principalmente na linguagem musical;

- Geracao de oportunidades de realizagdes pessoais;

- Apoio a producao artistica dos militantes artistas;

- Viabilizacdo do acesso a produgdo artistica (principalmente filmes e musicas)
realizada pelo conjunto da sociedade;

- Fortalecimento da relagdo com artistas e intelectuais que apoiam a Reforma Agraria,
chamados “Amigos do MST”.

Apo6s o Il Seminério de Cultura, vimos a necessidade de se realizar uma série de
providéncias para que pudéssemos buscar meios de implementagdes das deliberacdes deste
Semindrio. A forma definida para darmos cabo das deliberagdes passou pela constituicao das
Brigadas de Cultura. Estas providéncias tiveram como objetivo organizar o Coletivo de
Cultura como o “braco artistico” do MST.

No ambito nacional, a estrutura organica do Coletivo se dava através da organizagdo
de Frentes de linguagens artisticas, que passaram entdo a se organizar como brigadas. Suas
tarefas foram reformuladas a fim de contribuirem nas seguintes questoes:

- Atuar na formacao de formadores, contribuindo para o fortalecimento das Brigadas

Estaduais;



118

- Atuar na producdo artistica, tendo como referencial as reflexdes e defini¢des
politicas do Coletivo de Cultura e do MST;

- Articular e constituir redes com militantes artistas de outras organizagdes sociais;

- Atuar com as outras Brigadas do Coletivo de Cultura nos processos de produgao na
organizagdo de atividades do MST, dentro da perspectiva de uma fusdo das artes;

- Sistematizar as experiéncias e socializa-las todos os setores do MST.

A atuagdo de cada Brigada Nacional de Cultura ¢ realizada a partir de suas respectivas
linguagens artisticas:

- Brigada Patativa do Assaré — Teatro;

- Brigada Eduardo Coutinho — Audiovisual;

- Brigada Candido Portinari — Artes Visuais;

- Coletivo de Musicos — Musica;

- Brigada Palavras Rebeldes — Poesia e Literatura.

Nesta pesquisa optamos por ndo dissertar sobre o Coletivo de Musicos e a Brigada
Palavras Rebeldes. Esta opg¢ao ¢ decorrente do Coletivo de Musicos ainda nao ter concluido
sua organizagdo como brigada, mesmo este coletivo sendo um dos carros-chefes das artes no
MST e contar com excelentes militantes artistas; e a Brigada Palavras Rebeldes, devido sua
organizagdo ser recente. A coordenadora desta brigada, Julia Iara, comenta que o processo de
criagdo se deu a partir de uma demanda concreta, solicitada pelo Coletivo Nacional de
Cultura, para a organizacdo de uma coletanea de poesias. Decorrente desta tarefa, este grupo
iniciou seu processo de organizagdo, avangando para intervir esteticamente através da poesia
nas atividades do MST, fortalecendo, assim, uma pratica poética. A consolidagdo desta
Brigada tem se alavancado ndo s6 decorrente da criacdo e intervencdo poética, mas também
da necessidade de pensar critica e esteticamente o uso da palavra no seio da cultura e da

militancia.
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6 A ARTE MILITANTE NOS TERRITORIOS DE REFORMA AGRARIA

6.1 Brigada Patativa do Assaré

Em 2001 o MST procura Augusto Boal®’, no Centro de Teatro do Oprimido do Rio de
Janeiro (CTO)*, com a proposta para fazer uma parceria de um processo de formagio com
um grupo de militantes do MST com as técnicas do Teatro do Oprimido (TO).

O grupo era composto de militantes de varios setores e estados em que o MST estava
organizado. O intuito da formacgdo se configurava na perspectiva de que este processo
contribuisse na formacao dos militantes de base através de realiza¢do de oficinas, bem como
na criagdo de pecas, na atuacdo através da técnica de TO e também com o proposito de formar
grupos nos acampamentos, assentamentos, a fim formar agentes multiplicadores.

A Brigada Nacional de Teatro do MST, Patativa do Assaré, nasceu em junho de 2001,
no Rio de Janeiro, durante a realizacdo da segunda etapa nacional de formacdo com Augusto
Boal e o CTO. Cabe salientar que ela se distingue da formagao das outras brigadas, devido a
sua organizagdo ter se dado a partir da parceria estabelecida entre o MST e o CTO. A
utilizacao do termo Brigada se inspirou na organicidade j& existente do MST, pois ja havia
naquele periodo as brigadas nacionais de formagao.

As trés primeiras etapas de formacgao com o CTO aconteceram durante o ano de 2001,
nos meses de fevereiro, junho e novembro e a quarta etapa ocorreu em novembro de 2002.

Neste processo de formacao foram constituidos diversos grupos em varios estados:
Ocuparte (ES), Mario Lago (SP), Velho Chico (SE), Utopia (MS), Aguias da Fronteira (MS),
Raizes Camponesas (MS), Mensageiros da Cultura (MS), Frutos da Terra (MS), Lamarca da
Cultura (MS), Filhos da Cultura (MS), Zumbuzeiro (SE), Mandacaru (SE), Quixabeira (SE),
Grupo do Pré-assentamento Gabriela Monteiro (DF), Grupo do assentamento Florestan

Fernandes (DF), Filhos da Mae Terra (SP), Arte Camponesa (RO), For¢a da Terra (RJ) e Peca

39 Diretor de teatro, dramaturgo e ensaista brasileiro, uma das grandes figuras do teatro contemporaneo
internacional. Fundador do Teatro do Oprimido, que alia o teatro a ag¢do social, suas técnicas e praticas
difundiram-se pelo mundo, de maneira notavel nas trés ultimas décadas do século XX, sendo largamente
empregadas ndo so por aqueles que entendem o teatro como instrumento de emancipacao politica mas também
nas areas de educagdo, saude mental e no sistema prisional.

40 O Centro de Teatro do Oprimido (CTO) é uma associagdo sociocultural sem fins lucrativos. Seu
objetivo principal ¢ a democratizagdo dos meios de produgdo cultural através da difuso do método do Teatro
do Oprimido no Brasil e no mundo. Com sede na cidade do Rio de Janeiro — Brasil, a instituigéo foi criada por
Augusto Boal.
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pro povo (RS).

Na experiéncia dos trabalhos realizados com estes grupos, nesta primeira fase da
Brigada, as producdes de pecas eram baseadas nas técnicas do Teatro Forum oriundas do
CTO, que tem como sua principal caracteristica a quebra dos limites entre palco e plateia,
entre atores e publico, por meio da possibilidade de os espectadores entrarem em cena no
lugar dos personagens identificados como oprimidos.

Através da utilizagao somente desta técnica, a Brigada se defrontou com dificuldades
na abordagem de determinados temas e assuntos. Com o desenvolvimento do nosso processo
de formagado, e constatadas estas dificuldades iniciais, a Brigada buscou estudar outras formas
teatrais para além do processo de formagao com o CTO.

Em fevereiro de 2004, em pleno carnaval carioca, a Brigada, com outros integrantes
do Coletivo de Cultura, iniciou os estudos sobre formas e teoria dos géneros, com Ina
Camargo Costa.

Em junho de 2004, com o objetivo de conhecer e se apropriar dos procedimentos do
teatro épico, foi realizada em Brasilia uma oficina organizada pelo grupo candango O Avesso
da Mascara e coordenada pelo grupo paulista Teatro de Narradores, cujos participantes eram
militantes do MST do DF/Entorno ¢ do Mato Grosso do Sul. Em outubro de 2004 foi
realizada uma oficina complementar no Mato Grosso do Sul com os sete grupos de teatro
deste estado.

Em fevereiro de 2005, na quinta etapa de formagao da Brigada Nacional do MST com
0 CTO, a pedido da Brigada, foram aprofundados os estudos de técnicas que ja vinham sendo
trabalhadas, como o Teatro Jornal, o Teatro Invisivel e o Teatro Epico.

Um fator que nos chama a atencdo, ¢ que a atuacdo da Brigada Patativa do Assaré
comecou a esbocar uma espécie de sistema interno de socializagao entre os grupos produtores
de pecas no ambito do MST, fazendo que as mesmas itinerassem dentro do proprio
Movimento e também fora dele. Nas atividades nacionais do Movimento, alguns grupos de
teatro ou seus representantes encontravam-se, compartilhavam experiéncias e realizavam
apresentagdes. No retorno aos seus estados os grupos replicavam as pegas nos acampamentos
e assentamentos de seus respectivos estados.

A organizacdo da Brigada Patativa do Assaré, com sua metodologia de producio
coletiva, seus processos de circulagdo e distribui¢do da producgdo, com alcance nacional,

acompanhados de sistematicos e continuos processos de formagdo, proporcionaram as
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Brigadas que se instrumentalizassem para os enfrentamentos no campo ideologico, na defesa
dos projetos de sociedade que estdo em disputa na luta de classes.
As figuras abaixo mostram o processo de Formacao da Brigada Patativa do Assaré no

Centro de Teatro do Oprimido- Rio de Janeiro — Acervo MST - 2001 a 2003.

Figura 16 - Foto Brigada Patativa do Assaré com Augusto Boal
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Figura 19 - Apresentagdo do Teatro Procissdao na Marcha Nacional do MST em 2005

Figura 21 - Brigada Patativa do Assaré¢ em atividade como ator Nelson Xavier no Encontro Unitario dos
Trabalhadores e Trabalhadoras e Povos do Campo, das Aguas e das Florestas em 2012

6.2 Brigada Eduardo Coutinho

Para compreender melhor a formagao da Brigada de Audiovisual Eduardo Coutinho,
faz-se necessario realizar uma pequena retrospectiva historica sobre a questao da introdugao

da linguagem audiovisual no MST.
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Nos anos 1980 e 1990, dificilmente imaginariamos a possibilidade de realizar uma
producdo audiovisual, devido as dificuldades de acesso aos seus meios de produgdo, que além
de serem de alto custo, também tinham alta complexidade no uso das tecnologias existentes
naquelas décadas.

Entretanto, varios cineastas, em decorréncia da projecdo politica através da luta pela
Reforma Agraria encabecada pelo MST, se aproximaram do Movimento, na perspectiva de
contar a nossa historia ou fatos acontecidos em determinados periodos que vivemos. Porém,
as historias contadas expressavam os olhares dos cineastas e isto, com o passar do tempo,
comegou a causar certos incomodos em alguns militantes e setores.

A primeira experiéncia, de fato, em que o MST participa de um processo de producao
audiovisual, ocorre no IV Congresso do MST, realizado em 2000. Foram realizadas algumas
oficinas preparatorias, coordenadas pelo Setor de Comunicacdo e em parceria com as
produtoras Aline Sasahara e Maria Luiza Mendonga. As oficinas preparatdrias tinham como
objetivo capacitar os militantes na utilizacdo de cdmeras, que naquele periodo eram de grande
porte e de alto custo.

Os militantes foram responsaveis pela captacao de imagens durante todo o Congresso,
desde a chegada das delegacdes, montagem do acampamento, debates, marcha e algumas
entrevistas com a militdncia. Todo o material produzido foi organizado e entregue para as
produtoras Aline e Maria Luiza, que coordenaram e realizaram todo trabalho de decupagem e
edi¢ao do video.

Os militantes do Setor de Comunicagdo e, podemos considerar também, a militancia
do MST, estavam com muita expectativa em ver o produto final. Avaliamos naquele momento
que a qualidade da producdo era muito boa, porém uma boa parte da militdncia se frustrou
com o resultado devido a forma e linguagem produzidas. Percebemos, ainda de maneira meio
inepta, que quem conta a historia € quem faz a edicdo, ou seja, consequentemente, muitos de
nds ndo conseguiamos nos identificar naquele documentario produzido. Mas, ndo podemos
com isso diminuir a importante experiéncia formativa que foi realizada, nem o resultado final
do documentario, como importante registro histérico do IV Congresso Nacional do MST.

Com o avango tecnologico e barateamento dos equipamentos, o sonho quase
impossivel comeca a ser vislumbrado. Com o inicio do Governo Lula, constituiram-se
algumas parcerias, entre elas com a Secretaria de Audiovisual do MinC e, em 2005, por meio

da Lei de Incentivo a Cultura, através de recursos da Petrobras, em que foi gerado o projeto



124

“Cinema na Terra”. Este projeto foi coordenado pelos Setores de Comunicagdo e de Cultura
do MST, que consistia em aquisi¢cdo de equipamentos de som, video e projetor, que foram
acoplados em uma caixa de metal com roda, a fim de permitir o seu deslocamento. Destaca-se
que naquele periodo tais equipamentos eram grandes e pesados, os videos eram em VHS e,
para os locais onde ainda ndo havia eletricidade, eram usados pequenos geradores de energia.

O projeto ndo se restringia a aquisicdo dos meios de exibi¢do, pois envolvia também
uma metodologia desenvolvida e utilizada para as exibi¢cdes dos filmes. As sessdes, em sua
maioria, tinham como formato o cinema férum, ou seja, a contextualizacao historica do filme
ocorria antes da exibigdo e, apds o filme, era realizado um debate.

Podemos considerar que o “Cinema da Terra” foi o processo de gestacdo do que viria
ser futuramente a Brigada de Audiovisual. Os militantes que atuavam no projeto comegaram a
ser solicitados para a realizacdo de outras atividades e demandas do Movimento. Havia uma
urgéncia de producao de videos, a fim de contribuir nos processos de formagao politica, rumo
a construcdo de estética e narrativa proprias, assim como a vinculacdo desses elementos
artisticos com a formacgao da consciéncia.

O surgimento desta Brigada corresponde a algumas mudancas surgidas no III
Semindrio de Cultura. No primeiro momento, ela é organizada como Brigada de Audiovisual
da Via Campesina, mas podemos considerar que ¢ 0 MST quem toma a frente da maioria de
suas acoes e producdes.

O “batismo” da Brigada de Audiovisual da Via Campesina se deu através de um
processo formativo em parceria como a Republica Bolivariana da Venezuela, entre 2005 e
20006, através da VIVE TV, emissora publica, que mantinha em Caracas uma escola de video
popular, cujo objetivo era capacitar a militdncia da Venezuela e de varios paises, com a
linguagem audiovisual, através de oficinas. A programacdo e a metodologia destas oficinas
tinham o propoésito de contribuir na formagdo politica e técnica, desde as questdes estéticas,
visando o rompimento das formas estabelecidas pela cultura hegemonica até a utilizacdo dos
equipamentos de captacdo de imagem e edigao.

Comecaram a chegar varias demandas de producao do MST dos estados, portanto, a
Brigada comecou a realizar oficinas estaduais para ampliar o nimero de militantes inseridos
na Brigada, bem como descentralizar a producao.

Entre 2007 e 2008, apds conquistarmos um projeto com o Ministério da Cultura, a

Brigada “ganha” um espago fixo em Sao Paulo, com equipamentos mais sofisticados, criando
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condi¢cdes mais favoraveis para os processos de produgdo e também como um polo de
interlocug¢do com outros grupos produtores de video popular.

Podemos considerar que o primeiro documentario realizado pela Brigada foi o Filme
“Lutar Sempre! ”, sobre o maior congresso de camponeses da América Latina, com 17.500
pessoas, em 2007. Para a realizagdo do filme, uma equipe da Brigada chegou uma semana
antes em Brasilia, para a pré-produ¢do do documentario dedicado ao V Congresso Nacional
do MST. Todo o processo de producao e finalizagdo foi realizado pela Brigada.

Outra relevante producdo da Brigada ¢ o filme “Nem um minuto de siléncio”, um
documentario que relata o assassinato de Valmir Mota de Oliveira, o Keno, em 21 de outubro
de 2007, por segurangas da empresa NF, contratada pela Syngenta. A morte de Keno esta
inserida em um processo muito maior de criminalizagdo dos movimentos sociais. H4 nessa
producdo uma particularidade que ¢ sua natureza de denuncia contra o agronegocio,
representado pela Syngenta e, assim, buscando-se estabelecer um didlogo com a sociedade.

Em 2014, durante a realizacdo VI Congresso do MST, com a Brigada mais
consolidada e atuando dinamicamente nos processos formativos na area do audiovisual, desde
a criacdo, producdo e difusdo, recebemos a triste noticia da morte de Eduardo Coutinho*'e,
devido ao grau de amadurecimento da Brigada, o grupo se “batiza” como Brigada de
Audiovisual Eduardo Coutinho em homenagem a este que foi um dos mais relevantes
cineastas documentarista do Brasil e da histéria do cinema mundial.

A brigada busca produzir seus trabalhos através de uma perspectiva critica, marxista,
contra-hegemonica, como uma nova forma de enxergar a realidade, a partir do olhar do MST,
buscando novas formas na linguagem que possam expressar essa perspectiva a partir de uma

pratica militante.

41 Eduardo de Oliveira Coutinho, cineasta e jornalista brasileiro. E considerado por muitos como um dos maiores
documentaristas da historia do cinema do Brasil.
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Figura 22 - Oficina de Formacao para os agentes do Cinema da Terra

Fonte: Acervo MST, 2005.

Figura 23 - Sessao do Cinema da Terra

Fonte: Atuacdo da Brigada na apresentacao de filmes no projeto Cinema da Terra — Acervo MST - 2006

Figura 24 - Oficina de audiovisual

Fonte: Acervo MST - 2006
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Figura 25 - Oficina e gravacdo do Documentario ”Lutar Sempre”

4

rd
Fonte: Acervo MST - 2007

6.3 Brigada Candido Portinari

As producdes de artes visuais, assim como a de musica, estdo presentes desde o
nascimento do MST. As produgdes de artes visuais no inicio da histéria do Movimento eram
realizadas, em sua maioria, por artistas ligados, principalmente, ao Movimento dos Artistas da
Caminhada, que teve seu surgimento nas experiéncias estéticas realizadas por setores da
Igreja ligados a Teologia da Libertagdo. Estas experiéncias surgiram nos processos
revolucionarios da América Latina, trazidas nas “bagagens” dos militantes que participaram
destes processos no nosso continente.

Podemos observar que historicamente a experiéncia brasileira no campo das artes
visuais, em referéncia a uma producdo de arte engajada, politica ou com preocupagdo social, ¢
quase insipiente. Pouco se produziu, no sentido de um processo politico organizado pelos
artistas plasticos e, portanto, sem a projecao que tiveram os grupos de teatro, cuja linguagem
foi a principal de nossa vanguarda artistica.

A pouca expressao da producdo de artes visuais nos processos politicos € explicada
devido a forma elitista dos espacos de producdo pléstica, que eram realizadas em museus,
galerias e bienais. O Brasil ndo contava com a experiéncia do muralismo realizado em outros

paises da América Latina, como no Chile, através das Brigadas Ramona Parra*?, ou as

experiéncias na Nicaragua e El Salvador. Outra grande questdo ¢ a forma hegemonica

42 As Brigadas Ramona Parra (BRP) sdo grupos organizados de muralistas, em que o objetivo € produzir através de
murais em diferentes espagos publicos, pinturas relacionada a ideologia politica da esquerda chilena. Estas Brigadas foram
organizadas através da Juventude do Partido Comunista Chileno em meados dos anos 1960.
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concretizada na légica do isolacionismo dentro da perspectiva da producao individual, isso se
dé4 de forma marcante na experiéncia brasileira.

Portanto, a nossa produgdo de artes visuais ndo encontra no Brasil nenhum parametro
que nos reportasse para uma proposta, ou realiza¢do de criagdo artistica, com representacao de
questdes sociais € na forma de producdo coletiva. Na busca de referencial no Brasil de
producdo de uma arte contextualizada pelas questdes a critica social, encontramos Candido
Portinari, que devido a proximidade da forma estética e do conteudo de suas obras, a Brigada
se “batiza” com seu nome.

Candido Portinari foi um grande critico das normas e preceitos da produgdo artistica e
acreditava que a arte de um pais sO seria possivel quando os artistas abandonassem as
tradicdes inuteis e se entregassem com toda alma a intepretagdo sincera de nosso meio
(FABRIS, 1996, p. 15).

Podemos observar que desde o I Congresso do MST ja sdo produzidos painéis, onde se
buscou retratar a conjuntura daquela época, em consondncia a andlise e as formas de
enfrentamento que o MST construia naquele momento historico. Podemos perceber que os
primeiros painéis tém uma conotagdo bem forte com a arte produzida pelos militantes ligados
as igrejas progressistas, refletindo o tempo e a organizagdo daquele periodo.

A primeira experiéncia em uma produ¢do de painel com a participacdo exclusiva de
militantes do MST, quase que totalmente formados tecnicamente e politicamente no ambito
do proprio Movimento, foi realizada em 2004, em comemoragao aos 20 anos do MST em seu
XII Encontro Nacional, realizado no estado do Parand. Este painel ¢ um marco, pois,
ineditamente a Frente de Artes Plasticas do MST assina uma obra.

A experiéncia em artes plasticas produzida no MST, na maioria dos casos, tem se
firmado na produgao coletiva de painéis, murais e, ultimamente, também na coordenac¢do dos
processos de intervencdo artistica no que concerne a estruturacdo estética mais ampla em
espacos de atividades de inter-relagdo do MST com a sociedade.

As fotos abaixo mostram o processo de producdo Painel VI Congresso do MST —

Brigada Portinari - Acervo MST — 2014
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Figura 26 - Processo de preparagdo de produg@o do Painel do VI Congresso do MST — Preparando o espago de
produgdo — revestimento com papeldo e lona preta

Fonte: Acervo MST, 2007.

Figura 27 - Preparando a tela do Painel — tecido de algoddo cru com base tinta latex branca

Fonte: Acervo MST, 2007.
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Figura 28 - Brigada Candido Portinari fazendo a ampliagdo do desenho coletivamente no sistema de quadriculas

Figura 29 - Inicio da pintura do painel
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Figura 30 - Reta final do processo de pintura

Figura 31- Equilibrando escada para fotografar o painel de cima para ver possiveis imperfei¢oes
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Figura 32 - Brigada Candido Portinari e militantes do coletivo de cultura acompanhamento a colocagdo do Painel
no local do Congresso
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Figura 35 - Painel instalado acima do palco do VI Congresso do MST
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6.4 Brigadas Estaduais de Cultura

No processo organizativo, em nivel nacional, as Brigadas se organizam de acordo com
as linguagens artisticas, com tarefas especificas de cada linguagem, seja nos processos
formativos em relagcdo as técnicas, seja nas intervengdes artisticas que lhes sdo particulares,
porém em alguns momentos as Brigadas Nacionais realizam ac¢des conjuntas de intervencao
artistica, criando processos de fusao das artes.

Cabe ressaltar que os militantes que participam das Brigadas Nacionais vivem nos
mais diversos estados, que para além das tarefas dentro de suas Brigadas, todos também tém
participacdo nas instancias do MST em seus respectivos estados ou nos espagos nacionais,
como por exemplo: Escola Nacional Florestan Fernandes, Secretaria Nacional e Escritorios
Nacionais. As Brigadas se retinem em consequéncia de agdes e atividades especificamente
demandadas pela Organizagao.

No processo organizativo estadual, as Brigadas buscam abarcar todas as linguagens
artisticas com o intuito de se constituir como o “brago artistico” do MST, seja nos territorios
conquistados, seja na disputa politica na luta pela Reforma Agréria, nas lutas com outros
setores organizados, alinhados com a téticas e estratégias do Movimento.

Com o intuito de elucidar, vamos historiar aqui um pouco sobre duas experiéncias de
Brigadas Estaduais, a fim de ilustrar a importancia no processo formativo e organizativo do
MST.

As duas experiéncias sdo: a Brigada Semeadores do MST do Distrito Federal e

Entorno (MST-DFE) e a Brigada Filhos da Terra do MST do Mato Grosso do Sul (MST-MS).

6.4.1 Brigada Semeadores

No ano de 1994, o MST-DFE se consolida no Distrito Federal e Entorno. Na divisdo
geografica do MST, esta regido se configura em uma abrangéncia de trés territorios: o Distrito
Federal, o Noroeste Mineiro € o Nordeste Goiano.

A formacdo da Brigada Semeadores se deu a partir dos processos formativos
realizados em meio ao decurso de formacdo da Brigada Patativa do Assaré¢ com Augusto
Boal.

Segundo Adriana Fernandes, militante do MST-DFE, a Brigada Semeadores surge em
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2003 juntamente com o processo de consolidagdo do Coletivo de Cultura do MST-DFE.

Os primeiros processos formativos aconteceram no Acampamento Gabriela Monteiro,
em Brazlandia—DF. Tudo se inicia em meio aos barracos, com alguns militantes acampados e
militantes do Coletivo Nacional de Cultura.

A militante Adriana F. Souza, membro da Brigada Semeadores, narra em seu trabalho

de conclusdo de curso que:

A Brigada “Semeadores” comprometida com os principios do MST: da justiga
social, da igualdade e do bem comum, com suas a¢des de intervengdes ousadas, vai
extraindo do dia a dia das jornadas de lutas, elementos necessarios para que uma
linguagem artistica como o teatro seja uma expressdo potente e conscientizadora,
mesmo sendo solicitada para atender demandas do MST, nos atos de cerimoniais das
acdes, dos encontros, reunides, atos solenes e outras diversas atividades em que o
grupo de teatro era convocado, sempre preparava suas agdes teatrais com estudos
coletivos, o que sempre potencializava as intervengdes relacionadas diretamente
com a realidade. (SOUZA, 2013, p. 32).

Durante o processo de formagao da Brigada Semeadores ocorreu a conquista da terra
daquele acampamento, passando a ser chamado entdo de Assentamento Gabriela Monteiro.
No transcurso de implementacdo do assentamento foi realizado o parcelamento dos lotes e
definidas as areas e espacos de uso comum. Havia uma estrutura de galpao que era utilizada
como garagem de maquindrios agricolas e para armazenamento de agrotdxicos da antiga
fazenda. Este espago foi refuncionalizado, passando a ser local de reunides e ensaios da
Brigada. Devido a importancia que a Brigada obteve nos processos de formagdo e de lutas,
este espaco se transformou no Centro de Formacao e Ponto de Cultura fruto da parceria com o
MinC.

Segundo Janderson Barros, militante do MST e componente da Brigada, os integrantes
estavam inseridos nas instancias formativas e organizativas do MST. No ambito da Brigada,
tinham como pratica o trabalho coletivo na produgdo artistica: producdo de textos, pecas,
figurinos, aderegos e bonecos.

A Brigada Semeadores tinha como principio a forma¢ao ampla de seus componentes,
ndo se restringindo somente aos estudos referentes a temas especificos sobre cultura, mas
também os ligados a formagao politica. Os estudos comegavam com determinado tema para a
construcdo coletiva das misticas, pegas e intervengdes, processo que conta com seminarios,
oficinas e cursos de formagao politica na area da cultura, além dos cursos formais. A Brigada
dedicava também, momentos de reflexdo e avaliagdo sobre os processos conjunturais e de

suas intervengdes artisticas.
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Janderson Barros, em seu artigo “Brigada de Agitacdo e Propaganda Semeadores —
Mediagao entre teatro politico e formacdo” destaca:

Nao se separa a teoria da pratica, assim internalizando a Praxis nesse processo.
Além da teoria e pratica revoluciondria teatral cada integrante da brigada participa
organicamente de cada setor e assumem uma tarefa em determinadas instincias da
vida organica do MST e a participagdo nas marchas, ocupagdes e em diversas
formas de luta do Movimento. Esse conjunto de atividades presente no cotidiano da
vida da Brigada proporciona uma constante pratica nas possibilidades de
intervengdes politica e contribui para um método de formagdo de agitadores, atores e
militantes politicos. Pode perceber plenamente o avango na formagdo politica dos
integrantes da Brigada, a pratica de estudo, pesquisa e implementagdo das
intervengdes ao longo desses anos de trabalho coletivo teve um papel fundamental
desse processo. As questdes chaves que fazem conexao nesse caminho de avango na
formagdo politica s3o o estudo, pesquisa, construcdo coletiva e a pratica militante.
(BARROS, 2012, p. 1).

Inicialmente a proposta da Semeadores era a atuagdo como um grupo de teatro
politico. Apos alguns estudos e devido a conjuntura, viu-se a necessidade de se organizarem
como uma Brigada de agitprop. Para contribuir nesse processo foi fundamental a retomada de
experiéncias passadas, que foram interrompidas pelo golpe de 1964; estudar e rever como
atuavam o MCP e CPC, compreendendo, portanto, que o trabalho de Agitacdo e Propaganda
era muito mais que puro panfleteamento, que infelizmente foi ao que se resumiu o agitprop
logo apo6s o fim da Ditadura Militar.

Pela propria urgéncia, devido as demandas impostas, tanto pelo espaco territorial,
como pela necessidade de didlogo com a sociedade, a Semeadores ampliou sua a¢ao. Atuaram
fortemente em ac¢des de divulgacdo da chegada da Marcha Nacional pela Reforma Agraria,
em 2005, realizando intervengdes nas comunidades da periferia urbana de Brasilia. A partir de
entdo, a atuacdo foi constante, principalmente em a¢des nacionais que ocorreram na capital do
pais, como as seguintes atividades nacionais: congressos, acampamentos, assembleias e
marchas. Este processo perpassou os limites dos territorios conquistados pela luta da Reforma
Agraria e avangou também na tematica além da pauta especifica da luta camponesa, ocupando
os espacos urbanos na perspectiva de contribuir na formagdo e conscientiza¢do da classe

trabalhadora de forma mais ampla.
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Figura 36 — Apresentacdes da brigada semeadores
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6.4.2 Brigada Estadual Filh@s da Terra

Para compreendermos o surgimento da Brigada Estadual Filh@s da Terra se faz
necessario conhecer o processo historico anterior, desde 1999, no Mato Grosso do Sul.

A gestagdo da Brigada Filh@s da Terra se iniciou no ano de 1999, pela necessidade
urgente de organizar as atividades referentes ao campo das artes. Inicialmente os integrantes
se identificavam como grupo de animagdo do acampamento 17 de abril. Apesar de ja
realizarem atividades relacionadas a producao e organizagdo da cultura no estado, este grupo
de animagao ainda ndo era reconhecido organicamente dentro do MST. Segundo José¢ Jusceli
dos Santos, conhecido como Garganta de Ouro por ter atuado como locutor de rodeios antes
de se tornar militante e, atualmente dirigente do MST-MS, em entrevista dada a Julio Moreti

para fins de sua pesquisa de conclusao de curso:

[...] em uma reunido da coordenagdo estadual no municipio de Dourados,
especificamente na vila Sao Pedro, apds apresentagdo de uma peca na noite cultural
o coordenador do MST Egidio Brunetto, impressionado com o trabalho se inscreveu
pedindo a palavra e disse “nos precisamos discutir a constituigdo do setor de
cultura”, a ideia foi levada a sério e na escola de formag¢do que aconteceu no
assentamento Vacarias o senhor Marcial Congo convidou para uma reunido os
integrante do setor de animacao do acampamento 17 de abril, a reunido era do setor
de comunicag@o e ap6s fazer toda exposicdo do setor de comunicagdo, ele disse
“agora nds vamos discutir sobre o grupo de teatro nés precisamos dar um nome para
este grupo pelo fato de que as nossas apresentagdes tem que ir criando referéncia” e
foram levantadas varias possibilidades e o Utopia foi sugerido pelo companheiro
Marcial, pois o tema que nés tinhamos discutido no dia foi exatamente a MISTICA
e o que ¢ UTOPIA. Talvez isso tenha influenciado e explique o porqué do nome,
como a ideia de utopia estava na cabeca de todos a aprovagdo foi undnime.
(MORETIL, 2011, p. 23).

Ap6s o Encontro Estadual do MST-MS, em 2000 e o “batismo” do grupo de animagao
como Utopia, se torna referéncia e adquire vida organica em relagdo ao debate e a producao
cultural, ¢ ao mesmo tempo vai assumindo mais responsabilidades com aumento de sua
abrangéncia, passando a ter atuagao em todo estado, tendo o compromisso de organizar o
Coletivo de Cultura do estado. O que antes era organizar festas e realizar a animagdo das

atividades de um acampamento se transformou em um grande desafio:

[...] potencializar a luta com as possibilidades vigentes e a arte se apresentou como
esta possibilidade no momento em que individuos marginalizados da sociedade, em
busca de uma possibilidade de sobrevivéncia, vdo para um acampamento lutar por
um pedago de chdo. Sera no acampamento que estes individuos poderdo realizar
suas potencialidades no que concerne a arte, serd no acampamento que outros
individuos terfio, pela primeira vez em suas vidas, acesso a uma pega de teatro. E no
acampamento, onde se torna visivel que a produgdo artistica ndo esta apartada da
realidade, que o artista pode ser aquele e/ou aquela que sempre esteve do outro lado,
mas agora sem palco, onde quem assiste pode opinar sobre a obra que assiste e
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mesmo fazer parte do circulo de produgdo. Com a participagdo do acampamento nas
lutas promovidas pelo MST (marchas, trabalho voluntario, mobilizagdes, ocupacdes,
despejos etc.) os integrantes do grupo vao ao mesmo tempo se formando enquanto
militantes, como dando fungdo nova a ferramenta da arte, com maior aten¢do ao
teatro. (MORETI, 2011, p. 24).

O grupo foi se qualificando do ponto de vista politico, porém o que fazia no plano
cultural era de base empirica, j& que naquele periodo o MST ainda ndo tinha um processo
formativo que contribuisse na formagdo técnica e estética de seus militantes em relagdo a
producdo das artes. No entanto, Moreti analisa que os processos de formacao politica, através

da participagdo em cursos, contribuiram para a produgao cultural:

Esta formagao politica foi acontecendo dentro da organizagdo através da formacao
como um todo onde na maioria dos integrantes passaram por escola nacional, latino
americano, prolongado etc. O meio em que estdvamos vivendo fez com que o grupo
mudasse a sua atuacdo tanto na forma quanto no conteido e os temas politicos
comegaram a dominar a producdo cultural e a primeira pega politica que produzimos
fez muito sucesso tanto dentro da organizacdo como para sociedade que foi a pecga
Reforma Agraria Pelo Correio, a pega foi escrita por Garganta e Valdemir, apos
lancamento da medida reforma agraria pelo correio, do entdo Presidente da
Republica FHC, a peca foi apresentada, nas escolas, nas cidades de Deodépolis,
Gloria de Dourados, Fatima do Sul, Dourados, Rio Brilhante, ¢ Campo Grande
durante a marcha estadual, que durou 31 dias de caminhada.( MORETI 2011, p. 25).

Ap6s a Marcha que o MST-MS realizou, a sua direcao estadual, avaliando o papel
importante que o grupo realizou, deu-lhe um outro desafio: o de assumir o trabalho em
relagdo ao plebiscito contra a Area de Livre Comércio das Américas (ALCA). Para isso, o
grupo estudou o tema do plebiscito e cria a peca ALCAPETA para fins de, através da arte,
conscientizar a populacdo sobre a problematica apresentada, bem como estimula-la a
participar do plebiscito popular. Segundo Moreti, a peca se transformou num marco da
produgdo teatral do MST-MS pela sua repercussdo nos municipios onde passou. Seu alcance
na rodada de apresentagdes, principalmente em escolas publicas, foi de 13 mil alunos,
resultando em muitos votos contra a implementagao da ALCA.

Este processo fez com que o grupo se consolidasse como um grupo de teatro, com
produgdes proprias, causando forte impacto nos locais em que se apresentava. Moreti, a fim

de exemplificar a dimensdo que o grupo tomou, entrevista alguns membros do grupo:

Nas cidades onde chegdvamos éramos recebidos por amigas/os do MST/MS, mas
geralmente quando chegdvamos as escolas que eram nosso alvo principal, as pessoas
ficavam desconfiadas, apreensivas, criticando e muitas vezes debochando da
bandeira do MST. Percebia-se uma resisténcia, mas também uma certa duvida, pela
bandeira do MST sempre estar unida a do Brasil (eram duas bandeiras grandes do
mesmo tamanho, tinham mais ou menos uns 3mx4m cada). Quando as pessoas
percebiam uma preocupagdo do grupo Utopia com o “Brasil e sua soberania”, que se
tratava de uma forma de dialogar e informar a populagdo que o projeto da ALCA
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ndo era realmente exposto com suas dimensdes por parte dos representantes
politicos partidarios do povo. As urnas para votagdo se eram a favor ou contra a
ALCA em muitas escolas estavam vazias, nem as professoras haviam votado, depois
da apresentacdo formavam-se filas, mesmo a aula ja tendo encerrado, os Onibus
precisavam esperar os alunos que faziam questdo de votar antes de irem embora.
(Alessandra). [...] aquela rodada foi de fato inesquecivel, pois em muitas cidades
fomos vitima de preconceito, como nés tinhamos referéncia na cidade por onde
fomos passando usamos a metodologia de solicitar o apoio dos dirigentes das
regides e sempre estes dirigentes faziam negociagdes para mobilizagdes nos 6rgdos
publicos, mas jamais foram pedir ou solicitar um espago para fazer apresentagoes de
teatro, isso causou um estranhamento no meio politicos, serda que sem terra sabe
fazer teatro? [...] apds esta passagem, segundo os nossos dirigentes afirmaram que
os politicos passaram a apoiar mais 0 MST na regido e a admirar o movimento sem
terra. (Garganta). (MORETI, 2011, p. 26).

A partir de 2003, apds a organizagdo e o processo de produgdo cultural realizado pelo
Grupo Utopia, em sintonia com o Coletivo Nacional de Cultura em seus processos de
formagdo, o grupo foi se reorganizando devido aos avancos relacionados aos processos
formativos que deram suporte tedrico e ideoldgico, em uma perspectiva dentro da estratégia
do MST em nivel nacional.

O processo de reorganizagdo ocorreu articulado por meio de uma agdo combinada
entre duas condigdes objetivas: a contribuicdo do Coletivo Nacional de Cultura no processo
de formagdo e da conquista de um projeto via secretaria de cultura do estado de Mato Grosso
do Sul.

O processo comegou com uma Oficina Estadual de teatro com o projeto “Terra, Teatro
e Cidadania”, com a duragdo de 10 dias, tendo como participantes trinta e sete militantes
indicados por todas as seis regionais onde o Movimento estava organizado naquele estado.

Segundo Alessandra Silva, do grupo Utopia, a oficina de teatro foi coordenada pela
atriz Andréa Freire e também contou com a participacao de Rafael Villas Bdas, integrante da
Brigada Nacional de Teatro Patativa do Assaré, que iniciou o contato € marcou a constituicao
do setor de cultura do MST-MS. Neste mesmo momento o MST-MS estabeleceu contato com
o Teatro do Oprimido de Augusto Boal.

Uma das estratégias usadas durante a oficina era que, para além da formacao técnica e
estética, ela também contribuisse para o processo organizativo do Coletivo de Cultura do
estado. Portanto, os participantes tinham como tarefa militante retornar as suas bases de
atuacdo para realizar oficinas regionais para a criacdo de novos grupos culturais. As oficinas
regionais aconteceram entre 2003 e 2004, durante seis dias, com a participacdo de, em média,
vinte cinco militantes.

Neste processo foram organizados seis grupos de cultura que se tornariam
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posteriormente as Brigadas Regionais de Cultura do MST no MS.

O grupo Utopia, que se constituiu em 1999 com cinco militantes de um acampamento,
apo6s cinco anos de muito trabalho e formagao, se transformou na Brigada Estadual de Cultura
Filh@s da Terra, contando com duzentos e cinquenta militantes e sete grupos de cultura nas
regionais do estado. Os militantes de cada grupo eram integrantes de acampamentos e
assentamentos de todo o estado, inseridos na organicidade do MST, com atuagdo nas
coordenagdes locais e regionais, sempre debatendo as questdes externas e internas através da
linguagem artistica nos territérios de Reforma Agraria e seguindo em busca da conquista de

“coragdes e mentes” na sociedade, fortalecendo a classe trabalhadora na luta de classes.

Figura 37 - Apresentagdo da Brigada Filh@s da Terra
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Nesse momento, em que buscamos tracar as consideracdes finais desta pesquisa, que
no transcorrer dos capitulos e itens, foi realizada uma retrospectiva de uma historia. Podemos
considerar que esta pesquisa nos proporcionou revisitar a caminhada, da qual fizemos parte.

Para o MST, a cultura e a arte estdo introjetadas em sua propria vida como um todo,
sendo formas constituintes do processo de formagdo, que objetiva contribuir para o avango na
luta de classes e para a transformagao dos territorios conquistados. Portanto, o lugar da cultura
no MST se contrapde, na pratica, aos conceitos desenvolvidos, em que a arte e a cultura tém
sua dimensao auténoma de uma sociedade supostamente “livre”, desconectada das relagdes
sociais. Entretanto, o MST constr6i uma dinamica de resisténcia e enfrentamento. A partir
desta andlise, a arte no MST contribui para a promog¢ao do didlogo com a sociedade e para a
formacdo politica dos acampados e assentados, na educacdo dos sentidos e no
desenvolvimento dos sentimentos coletivos. Portanto, busca-se criar uma cultura voltada para
a luta emancipatdria, em que trilha caminhos para vivenciar o desejo e a necessidade da
liberdade.

Este processo de formagao dos Sem Terra, segundo Caldart:

[...] remete a um processo de fazer-se humano na historia que esta produzindo e
sendo produzido em um movimento de luta social, também constituido como parte
de um movimento socio-cultural mais amplo; mesmo sem que os Sem Terra tenham
plena consciéncia disso, tal movimento extrapola seus interesses corporativos e
projeta novos contornos para a vida em sociedade. Os sem-terra do MST estdo sendo
sujeitos de um movimento que acaba pondo em questao o modo de ser da sociedade
capitalista atual e a cultura reproduzida e consolidada por ela. Fazem isto ndo porque
professem idéias revolucionarias, nem porque este seja o conteudo de cada uma de
suas acdes tomadas em si mesmas. Contestam a ordem social pelo conjunto
(contraditorio) do que fazem nas ocupagoes, nos acampamentos, nos assentamentos,
nas marchas, na educago de suas criangas, jovens e adultos; pelo jeito de ser de sua
coletividade, que projeta valores que nio sdo os mesmos cultivados pelo formato da
sociedade atual; fazem isto, sobretudo, pelo processo de humanizacdo que

representam, e pelos novos sujeitos que pdem em cena na histéria do pais.
(CALDART, 2001, p. 1).

Caminhamos quebrando as cercas, abrindo caminhos e sabemos que ha muitos mais a
se desbravar, mas nao podemos deixar de considerar o qudo gratificante foi o processo
desencadeado dentro do MST na constru¢do do Coletivo Nacional de Cultura, buscando
através do estudo vinculado as lutas, um campo fértil para a formacgdo e produgdo de bases
tedricas, a fim de constituir formas organizativas.

A cultura, no movimento social, como espago dinamico, possibilita cooperar na
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elevacdo da consciéncia social, na perspectiva de classe, logrando concatenar as experiéncias
acerca da historia, e realizar proje¢des para a constru¢do no presente da histoéria futura, em
que os sujeitos sociais consigam perceber novas possibilidades de organizacao da vida, além
da intervencao sobre a natureza. Assim sendo, mudam sua constitui¢do enquanto ser social,
mudam os seus pensamentos € os produtos deste pensamento. Fazem e refazem
permanentemente sua cultura e, consequentemente, toda sua vida em sociedade.

Neste contexto, a arte se estabelece como mediadora, sendo fonte de criagdo e de
manifestagdo dentro da organizagdo social, tendo a func¢ao de contribuir para reflexao sobre a
percepgao e expressao da realidade, possibilitando novas visdes sobre a pratica dos militantes.

Por sua vez, o poder hegemodnico se configura em um sistema que deforma tanto a
esfera da producdo material quanto a da produg¢do do conhecimento. Ele necessita fabricar
meios de produzir culturalmente o seu pensamento em todas as dimensdes da vida e, através
da produgdo artistica comandada pela Industria Cultural, cumpre sordidamente seu papel,
naturalizando na sociedade a ldgica do espetaculo onde o povo deve ser somente espectador

da historia.

Nos ultimos anos tenho argumentado com insisténcia que tal (a atual) conjuntura é
marcada por uma desdiferenciacdo de campos, de modos que a economia acabou por
coincidir com a cultura, fazendo com que tudo, inclusive a produgao de mercadorias
e alta especulagdo financeira, se tornasse cultural, enquanto que a cultura tornou-se
profundamente econdmica, igualmente orientada para a produgdo de mercadorias.
(JAMESON, 1990, p.47-48 apud CEVASCO, 2001, p. 14).

Diante deste cenario, temos a sensagdo de que nos parece impossivel avangar, mas
reconhecemos coletivamente que conseguimos nos situar como sujeitos historicos, buscando
construir processos a fim de se produzir pensamento critico e criagdes artisticas, na
perspectiva de uma producao cultural contra-hegemonica.

Esta construcao passa pela realizacao de diversos processos formativos e intercambios,
que possibilitaram ampliar os horizontes de conhecimento e, disciplinadamente, de nos
formarmos no cotidiano como novos sujeitos sociais, que mesmo impregnados pela cultura
produzida pelo capital, somos convocados a atuar criticamente sobre nds mesmos, sobre nossa
organizagdo como movimento social e, por fim, realizar uma luta permanente contra o capital.

Além disso, para avangcarmos no front de batalhas em relagdo ao campo cultural no
movimento, entendemos como possivel:

- Estabelecer bases criticas a produgdo realizada pela indtstria cultural, que ¢ mediada

pela economia de mercado, que estabelece os padrdes de producdo e condiciona a uma
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“liberdade” de escolha a partir do que o mercado oferece;

- Adotar formas de produg¢do coletiva, baseadas no principio da cooperacdo como um
valor humano;

- Socializar e se apropriar dos meios e da produgdo artistica, compreendendo a cultura
como um direito;

- Superar a logica do espectador passivo, para o desenvolvimento da consciéncia
critica, a fim de desnaturalizar as formas de representagao da realidade definidas pelo poder
hegemonico;

- Educar os sentidos, a fim de possibilitar escolhas referentes a producdo e frui¢do da
arte.

Essas providéncias nos desafiam a recriar a existéncia numa perspectiva contra-
hegemonica, e buscar estimular a transformacgdo dos territorios conquistados desde ja. No
entanto, sabemos que ha ainda muitos territorios a serem conquistados na luta por uma nova
sociedade e isso sO se tornard possivel no avango da formagado da consciéncia de classe.

Podemos considerar que o Coletivo Nacional de Cultura desenvolveu reflexdes com os
conceitos que foram apropriados e reformulados através dos estudos e das experiéncias,
reconhecendo seu carater de resisténcia, em que sua producdo cultural ¢ produzida e
organizada a partir da vivéncia no cotidiano dos sujeitos sociais, sistematizadas a partir do
carater coletivo.

Compreendemos também que esta experiéncia s6 se da através da dimensao
pedagdgica desenvolvida pelo MST, possibilitando que as produgdes artisticas sejam fruto das
sinteses dos sentimentos coletivos, os quais sdo sistematizados e refinados pelos militantes
artistas, que por sua vez contribuem na criagdo de novas linguagens, capazes de contribuir
para a formacao e organizagao politica.

Assim, o Coletivo Nacional de Cultura buscou formas de expansao em sua producao
cultural, primando por processos de criagao coletiva. Estes processos transcorreram no desafio
de provocar os sentimentos, perpassando pela interlocucdo entre os sujeitos sociais e,
compartilhando suas experiéncias.

Na busca aprimorar suas acoes, o Coletivo teve objetivo de constituir novos olhares
nos integrantes do MST, construindo condi¢des para se perceberem como produtores de
cultura. Romper com as amarras da cultura hegemonica, buscando a partir dos modos de vida

a “bagagem” trazida pelos sujeitos sociais a partir de seus cotidianos.
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Acreditamos que as praticas culturais desenvolvidas nesse processo permitiram
aproximar trabalho e arte nos espacos de militancia.

Assim, o Coletivo Nacional de Cultura procura romper com as amarras da cultura
hegemonica, buscando colocar a arte em seu devido lugar, ou seja, dentro dos modos de vida,
provocando o produzir artistico a partir da recuperacao das diversas “bagagens” trazidas pelos
sujeitos sociais, incorporando as experiéncias das lutas vividas no decorrer da historia.

O Coletivo Nacional de Cultura acredita que as praticas culturais, desvencilhadas da
logica das formas ditadas pela cultura hegemdnica, tém uma enorme capacidade de contribuir
em uma das principais tarefas do MST, que ¢ a edificacdo de novos sujeitos sociais, na
condi¢do de compreenderem e se fazerem trabalhadores-produtores de cultura.

Sérgio de Carvalho* em uma aula/debate alertou para estarmos atentos em nio
naturalizar os fendmenos sociais ou tornd-los espetaculo. Referindo-se sobre nossas praticas
culturais, que “é sempre importante ndo mostrar simplesmente o que a vida é, mas sim
mostrar como a vida ndo deveria ser”. Este processo de desnaturalizacdo da vida nos obriga a
buscar, criar e imaginar sempre outras formas de vida.

Segundo Villas Boas:

Se trata de um processo de apropriacéo e expansdo do trabalho teatral e artistico que
tenha consciéncia dos riscos permanentes de mercantilizacdo dos temas, dos
conteudos, caso a ideologia continue visibilizando a presenca do contetido na forma
estética, ou seja, continue dissociando o elemento de sintese que faz com que a
estrutura do processo social possa estar contida de forma transfigurada na forma
artistica. O que estd em jogo ¢ a progressiva possibilidade de rompimento com os
padrdes hegemdnicos de representagdo da realidade, em sintonia com a luta social,
carente da autoconsciéncia, que a formulagdo contra-hegemonica de bens simboélicos
pode municiar. (VILLAS BOAS, 2007, p. 1).

Villas Boas observa que no MST ha duas questdes em jogo:
A consciéncia do direito da classe trabalhadora ndo apenas ao acesso aos bens
culturais, mas ao dominio dos meios de produgéo e; a consciéncia da demanda de
apropriacdo das linguagens artisticas, como uma necessidade da luta de classes, de
disputa no campo na producdo simboélica, em contraponto aos padrdes hegemonicos
de representagdo da realidade impostos pelo sistema capitalista. (VILLAS BOAS,
2007, p. 1).

O Coletivo Nacional de Cultura tem a consciéncia que este debate ainda ¢ embrionario
em diversas instancias do MST, mostrando o qudo ¢ dificil se desvencilhar das formas
culturais impostas pelo poder hegemonico.

Podemos observar este limite, principalmente nos grandes eventos organizados pelo

43 Dramaturgo, encenador e fundador do grupo teatral Companhia do Latdo. E professor do Departamento de Artes
Cénicas da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP).
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MST que objetiva construir um didlogo com a sociedade. Estes eventos, no que se refere a
produgdo cultural, principalmente em relagdo as producdes musicais, seguem os padrdes
convencionais da logica do espetaculo.

O Coletivo Nacional de Cultura, mesmo com uma postura critica em relacao a estas
formas, ndo se exime de cumprir tarefas definidas pelo conjunto do MST. Isso pode
transparecer equivocadamente que o Coletivo de Cultura continua realizando suas acdes da
mesma forma que no inicio de sua constitui¢do. Porém, ao cumprir as tarefas, o faz de forma
critica, buscando meios de trazer para tais atividades outras formas de producao artistica, em
uma dinamica de confronto e mediacdo, pedagogicamente, a fim de que o Movimento como
um todo entenda a diferenca e os riscos frente a opcdo de tomada de decisdes na logica do
espetaculo.

Para estas atividades, o Coletivo de Cultura se esforca em provocar meios de levar
outras formas de intervengdo artistica para estes espacos: apresentacdes de grupos culturais
organizados em nossos territorios, grupos de cultura popular, cantadores, intervengdes
teatrais, etc. Tais apresentagdes, na maioria das atividades, ocorrem em tablados e em
diversos espagos da feira, na perspectiva de diminuir o distanciamento entre os artistas ¢ a
plateia, retirando-se o palco e, assim, propiciando uma maior intera¢do entre o conjunto dos
participantes dos eventos.

Estas provocagdes foram alternativas elaboradas objetivando mostrar uma visdo de
producdo cultural, com o propdsito em desvelar as diferengas e possibilitar a experimentacao
de uma outra forma de se produzir e socializar as artes, através de nossos bens simbolicos, em
contraposi¢do aos meios ja hegemonizados pela industria cultural. Este campo de disputa ¢
travado a fim de apontar formas de auto-expressao organizadas pela classe trabalhadora, com
o intuito de contribuir para a formagao da consciéncia de classe, para se buscar a superacao do
senso comum realizado pela produgdo da industria cultural, através de uma producao artistica
criada pela classe e para a classe em si, que busca romper com a légica do capital.

O Coletivo Nacional de Cultura busca, através desta proposta, potencializar sua
representacdo no Movimento, compreendendo a arte como uma forma mediadora de um
processo organizativo € ndo como algo hermético, mas sim, como espago de troca de
experiéncias a partir das linguagens artisticas, fruto das vivéncias, buscando a fruicdo e

producdes artisticas fora da l6gica da mercadoria.
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NADA E IMPOSSIVEL DE MUDAR
Bertold Brecht

“Desconfiai do mais trivial,
na aparéncia singelo.
E examinai, sobretudo, o que parece habitual.
Suplicamos expressamente:
nao aceiteis o que ¢ de habito
como coisa natural,
pois em tempo de desordem sangrenta,
de confusdo organizada,
de arbitrariedade consciente,
de humanidade desumanizada,
nada deve parecer natural
nada deve parecer impossivel de mudar.”
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ANEXO A - DISCURSO DE POSSE DO MINISTRO GILBERTO GIL

"A eleicdo de Luiz Indcio Lula da Silva foi a mais eloquente manifestacdo da nagdo
brasileira pela necessidade e pela urgéncia da mudanga. Nao por uma mudanga superficial ou
meramente tatica no xadrez de nossas possibilidades nacionais. Mas por uma mudanga
estratégica e essencial, que mergulhe fundo no corpo e no espirito do pais. O ministro da
Cultura entende assim o recado enviado pelos brasileiros, através da consagragao popular do
nome de um trabalhador, do nome de um brasileiro profundo, simples e direto, de um
brasileiro identificado por cada um de nés como um seu igual, como um companheiro.

E também nesse horizonte que entendo o desejo do presidente Lula de que eu assuma
o Ministério da Cultura. Escolha pratica, mas também simbolica, de um homem do povo
como ele. De um homem que se engajou num sonho geracional de transformacao do pais, de
um negro-mestico empenhado nas movimentagdes de sua gente, de um artista que nasceu dos
solos mais generosos de nossa cultura popular e que, como o seu povo, jamais abriu mao da
aventura, do fascinio e do desafio do novo. E ¢ por isso mesmo que assumo, como uma das
minhas tarefas centrais, aqui, tirar o Ministério da Cultura da distancia em que ele se encontra,
hoje, do dia-a-dia dos brasileiros.

Que quero o Ministério presente em todos os cantos e recantos de nosso Pais. Que
quero que esta aqui seja a casa de todos os que pensam e fazem o Brasil. Que seja, realmente,
a casa da cultura brasileira.

E o que entendo por cultura vai muito além do ambito restrito e restritivo das
concepgdes académicas, ou dos ritos e da liturgia de uma suposta "classe artistica e
intelectual". Cultura, como alguém ja disse, ndo ¢ apenas "uma espécie de ignorancia que
distingue os estudiosos". Nem somente o que se produz no ambito das formas canonizadas
pelos cédigos ocidentais, com as suas hierarquias suspeitas. Do mesmo modo, ninguém aqui
val me ouvir pronunciar a palavra "folclore". Os vinculos entre o conceito erudito de
"folclore" e a discriminagdo cultural s3o mais do que estreitos. Sao intimos. "Folclore" ¢ tudo
aquilo que ndo se enquadrando, por sua antiguidade, no panorama da cultura de massa ¢
produzido por gente inculta, por "primitivos contemporaneos”, como uma espécie de enclave
simbolico, historicamente atrasado, no mundo atual. Os ensinamentos de Lina Bo Bardi me

preveniram definitivamente contra essa armadilha. Nao existe "folclore" o que existe ¢
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cultura.

Cultura como tudo aquilo que, no uso de qualquer coisa, se manifesta para além do
mero valor de uso. Cultura como aquilo que, em cada objeto que produzimos, transcende o
meramente técnico. Cultura como usina de simbolos de um povo. Cultura como conjunto de
signos de cada comunidade e de toda a nagdo. Cultura como o sentido de nossos atos, a soma
de nossos gestos, 0 senso de nossos jeitos.

Desta perspectiva, as agdes do Ministério da Cultura deverdo ser entendidas como
exercicios de antropologia aplicada. O Ministério deve ser como uma luz que revela, no
passado e no presente, as coisas e os signos que fizeram e fazem, do Brasil, o Brasil. Assim, o
selo da cultura, o foco da cultura, sera colocado em todos os aspectos que a revelem e
expressem, para que possamos tecer o fio que os unem.

Nao cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, criar condi¢des de acesso universal aos
bens simbodlicos. Nao cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, proporcionar condigdes
necessarias para a criacao e a producgdo de bens culturais, sejam eles artefatos ou mentefatos.
Nao cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, promover o desenvolvimento cultural geral da
sociedade. Porque o acesso a cultura ¢ um direito basico de cidadania, assim como o direito a
educacdo, a satde, a vida num meio ambiente saudavel. Porque, ao investir nas condi¢gdes de
criagdo e produgdo, estaremos tomando uma iniciativa de consequéncias imprevisiveis, mas
certamente brilhantes e profundas ja que a criatividade popular brasileira, dos primeiros
tempos coloniais aos dias de hoje, foi sempre muito além do que permitiam as condigdes
educacionais, sociais ¢ economicas de nossa existéncia. Na verdade, o Estado nunca esteve a
altura do fazer de nosso povo, nos mais variados ramos da grande arvore da criacdo simbolica
brasileira.

E preciso ter humildade, portanto. Mas, a0 mesmo tempo, o Estado néo deve deixar de
agir. Nao deve optar pela omissao. Nao deve atirar fora de seus ombros a responsabilidade
pela formulacdo e execugdo de politicas publicas, apostando todas as suas fichas em
mecanismos fiscais e assim entregando a politica cultural aos ventos, aos sabores e aos
caprichos do deus-mercado. E claro que as leis ¢ os mecanismos de incentivos fiscais sio da
maior importancia. Mas o mercado nao ¢ tudo. Nao sera nunca. Sabemos muito bem que em
matéria de cultura, assim como em satde e educagdo, € preciso examinar e corrigir distor¢des
inerentes a loégica do mercado que ¢ sempre regida, em ultima analise, pela lei do mais forte.

Sabemos que € preciso, em muitos casos, ir além do imediatismo, da visdo de curto alcance,
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da estreiteza, das insuficiéncias e mesmo da ignorancia dos agentes mercadologicos. Sabemos
que € preciso suprir as nossas grandes e fundamentais caréncias.

O Ministério ndo pode, portanto, ser apenas uma caixa de repasse de verbas para uma
clientela preferencial. Tenho, entdo, de fazer a ressalva: ndo cabe ao Estado fazer cultura, a
ndo ser num sentido muito especifico e inevitdvel. No sentido de que formular politicas
publicas para a cultura ¢, também, produzir cultura. No sentido de que toda politica cultural
faz parte da cultura politica de uma sociedade e de um povo, num determinado momento de
sua existéncia. No sentido de que toda politica cultural ndo pode deixar nunca de expressar
aspectos essenciais da cultura desse mesmo povo. Mas, também, no sentido de que € preciso
intervir. Nao segundo a cartilha do velho modelo estatizante, mas para clarear caminhos, abrir
clareiras, estimular, abrigar. Para fazer uma espécie de "do-in" antropoldgico, massageando
pontos vitais, mas momentaneamente desprezados ou adormecidos, do corpo cultural do pais.
Enfim, para avivar o velho e aticar o novo. Porque a cultura brasileira ndo pode ser pensada
fora desse jogo, dessa dialética permanente entre a tradi¢cdo e a invengdo, numa encruzilhada
de matrizes milenares e informagdes e tecnologias de ponta.

Logo, nao se trata somente de expressar, refletir, espelhar. As politicas publicas para a
cultura devem ser encaradas, também, como interveng¢des, como estradas reais € vicinais,
como caminhos necessarios, como atalhos urgentes. Em suma, como intervengdes criativas no
campo do real historico e social. Dai que a politica cultural deste Ministério, a politica cultural
do Governo Lula, a partir deste momento, deste instante, passa a ser vista como parte do
projeto geral de constru¢do de uma nova hegemonia em nosso Pais. Como parte do projeto
geral de construgdo de uma nagdo realmente democratica, plural e tolerante. Como parte e
esséncia de um projeto consistente e criativo de radicalidade social. Como parte e esséncia da
constru¢ao de um Brasil de todos.

Penso, alias, que o presidente Lula esta certo quando diz que a onda atual de violéncia,
que ameaca destruir valores essenciais da formacdo de nosso povo, ndo deve ser creditada
automaticamente na conta da pobreza. Sempre tivemos pobreza no Brasil, mas nunca a
violéncia foi tanta como hoje. E esta violéncia vem das desigualdades sociais. Mesmo porque
sabemos que o que aumentou no Brasil, nessas ultimas décadas, ndo foi exatamente a pobreza
ou a miséria. A pobreza até que diminuiu um pouco, como as estatisticas mostram. Mas, ao
mesmo tempo, o Brasil se tornou um dos paises mais desiguais do mundo. Um pais que

possui talvez a pior distribuicao de renda de todo o planeta. E ¢ esse escandalo social que
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explica, basicamente, o carater que a violéncia urbana assumiu recentemente entre nos,
subvertendo, inclusive, os antigos valores da bandidagem brasileira.

Ou o Brasil acaba com a violéncia, ou a violéncia acaba com o Brasil. O Brasil ndo
pode continuar sendo sindnimo de uma aventura generosa, mas sempre interrompida. Ou de
uma aventura s6 nominalmente soliddria. Nao pode continuar sendo, como dizia Oswald de
Andrade, um pais de escravos que teimam em ser homens livres. Temos de completar a
constru¢do da nagdo. De incorporar os segmentos excluidos. De reduzir as desigualdades que
nos atormentam. Ou ndo teremos como recuperar a nossa dignidade interna, nem como nos
afirmar plenamente no mundo. Como sustentar a mensagem que temos a dar ao planeta,
enquanto nacdo que se prometeu o ideal mais alto que uma coletividade pode propor a si
mesma: o ideal da convivéncia e da tolerancia, da coexisténcia de seres e linguagens multiplos
e diversos, do convivio com a diferenca ¢ mesmo com o contraditorio. E o papel da cultura,
nesse processo, nao ¢ apenas tatico ou estratégico ¢ central: o papel de contribuir
objetivamente para a superacdo dos desniveis sociais, mas apostando sempre na realizacao
plena do humano.

A multiplicidade cultural brasileira ¢ um fato. Paradoxalmente, a nossa unidade de
cultura unidade basica, abrangente e profunda também. Em verdade, podemos mesmo dizer
que a diversidade interna ¢, hoje, um dos nossos tragos indenitarios mais nitidos. E o que faz
com que um habitante da favela carioca, vinculado ao samba e & macumba, e um caboclo
amazonico, cultivando carimbos e encantados, sintam-se e, de fato, sejam igualmente
brasileiros. Como bem disse Agostinho da Silva, o Brasil ndo ¢ o pais do isto ou aquilo, mas o
pais do isto e aquilo. Somos um povo mestico que vem criando, ao longo dos séculos, uma
cultura essencialmente sincrética. Uma cultura diversificada, plural mas que ¢ como um verbo
conjugado por pessoas diversas, em tempos ¢ modos distintos. Porque, ao mesmo tempo, essa
cultura ¢ una: cultura tropical sincrética tecida ao abrigo e a luz da lingua portuguesa.

E ndo por acaso me referi, antes, ao plano internacional. Tenho para mim que a
politica cultural deve permear todo o Governo, como uma espécie de argamassa de nosso
novo projeto nacional. Desse modo, teremos de atuar transversalmente, em sintonia € em
sincronia com os demais ministérios. Alguns dessas parcerias se desenham de forma quase
automatica, imediata, em casos como os dos ministérios da Educa¢ao, do Turismo, do Meio
Ambiente, do Trabalho, dos Esportes, da Integracdo Nacional. Mas nem todos se lembram

logo de uma parceria ldgica e natural, no contexto que estamos vivendo ¢ em funcdo do
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projeto que temos em maos: a parceria com o Ministério das Relagdes Exteriores. Se ha duas
coisas que hoje atraem irresistivelmente a aten¢do, a inteligéncia e a sensibilidade
internacionais para o Brasil, uma ¢ a Amazdnia, com a sua biodiversidade e a outra € a cultura
brasileira, com a sua semiodiversidade. O Brasil aparece aqui, com as suas didsporas e as suas
misturas, como um emissor de mensagens novas, no contexto da globalizagao.

Juntamente com o Ministério das Relagdes Exteriores, temos de pensar, modelar e
inserir a imagem do Brasil no mundo. Temos de nos posicionar estrategicamente no campo
magnético do Governo Lula, com a sua énfase na afirmagdo soberana do Brasil no cenario
internacional. E sobretudo temos de saber que recado o Brasil enquanto exemplo de
convivéncia de opostos e de paciéncia com o diferente deve dar ao mundo, num momento em
que discursos ferozes e estandartes bélicos se ouricam planetariamente. Sabemos que as
guerras sao movidas, quase sempre, por interesses econdmicos. Mas nao sd. Elas se
desenham, também, nas esferas da intolerancia e do fanatismo. E, aqui, o Brasil tem li¢des a
dar apesar do que querem dizer certos representantes de instituigdes internacionais € seus
porta-vozes internos que, a fim de tentar expiar suas culpas raciais, esfor¢am-se para nos
enquadrar numa moldura de hipocrisia e discordia, compondo de nossa gente um retrato
interessado e interesseiro, capaz de convencer apenas a eles mesmos. Sim: o Brasil tem ligdes
a dar, no campo da paz e em outros, com as suas disposi¢des permanentemente sincréticas e
transculturativas. E ndo vamos abrir mao disso.

Em resumo, ¢ com esta compreensao de nossas necessidades internas e da procura de
uma nova inser¢do do Brasil no mundo que o Ministério da Cultura vai atuar, dentro dos
principios, dos roteiros e das balizas do projeto de mudanga de que o presidente Lula ¢, hoje,
a encarnacdo mais verdadeira e mais profunda. Aqui serd o espago da experimentagdo de
rumos novos. O espaco da abertura para a criatividade popular e para as novas linguagens. O

espacgo da disponibilidade para a aventura e a ousadia. O espago da memoria e da invengao.
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ANEXO B - DISCURSO DO MINISTRO DA CULTURA, GILBERTO GIL NO
LANCAMENTO DO PROJETO REDE CULTURAL DA TERRA

RECIFE, 3 DE NOVEMBRO DE 2004 — ‘Aproveito para assinalar que a rede cultural
da terra se articula com outra agdo prioritaria do MinC, em outras palavras, o projeto Pontos
de Cultura, que langamos no més de setembro, € que jd nasceu, no seu primeiro edital, com
expressiva participagio dos movimentos em torno da reforma agrAria.’

Saudacgoes.

Nada mais oportuno do que a escolha de Recife, capital de Pernambuco, para sediar
este lancamento do Projeto Rede Cultural da Terra. Pernambuco simboliza de modo peculiar a
histéria do valoroso povo nordestino e brasileiro, especialmente na relagao que vem de longe
do homem com a terra neste pais.

Nao serd demasiado ressaltar os brios de Sérgio Mamberti, condutor da Rede Cultural
da Terra. Personalidade das artes nacionais, homem consagrado pela sua atuagao no teatro, no
cinema e na televisao na mesma medida que pela sua participacao na vida politica, em favor
da democracia e da liberdade.

Elogio também a parceria que se estabeleceu com o Movimento dos Trabalhadores
Rurais Sem Terra, o MST, por meio da Associacdo Nacional de Arte e Cultura (Anca), para a
viabiliza¢do das agdes da Rede. O MST, com a sua luta pela modificagdo do cendrio fundiario
do pais, vem dando uma contribui¢ao inestimavel no sentido das mudangas sociais e culturais
em prol das camadas empobrecidas da populagao.

A Reforma Agraria significa o desenvolvimento da agricultura familiar, e, como ¢ um
processo integrado, precisa contar, decisivamente, com a dimensdo cultural. E sobre esse
relacionamento que quero abordar nesta manha.

O Ministério da Cultura, na gestdo Luiz Inacio Lula da Silva, vem modificando o
acesso aos projetos € aos mecanismos de incentivo e fomento. Anteriormente, o0 MinC ndo
atingia de modo adequado tematicas como a dos trabalhadores e artistas do campo. ndo havia
um direcionamento politico com essa intengao.

Pode-se arriscar mesmo a dizer que pairava quase uma resisténcia a certas demandas,
ligadas a setores excluidos, dito marginalizados. Tanto isso ¢ verdade, que a maioria dos
projetos oriundos de uma relagdo com o mundo agrario, para serem atendidos, necessitavam

serem amparados por emendas parlamentares, pois a estrutura do MinC, no passado, nao
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estava voltada para esse segmento.

Com a visdo diferenciada que temos implementado, a atuacdo do MinC passou,
portanto, a ter o objetivo de formatar e oferecer ao Governo Lula uma politica cultural
publica, voltada de modo mais contundente as produgdes culturais de setores especificos, um
verdadeiro Do-in Antropologico, para avivar o velho e aticar o novo.

A criacdo da Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural ¢ resultado disso, uma
vez que ela estd inserida num esforco de reestruturagdo de todo o ministério.

Com essas medidas, o MinC esta reparando um erro, preenchendo uma lacuna, qual
seja a de conferir valor as expressdes culturais de populagdes urbanas excluidas, trabalhadores
rurais, trabalhadores das areas ribeirinhas, quilombolas e indigenas, entre outros.

Aproveito para assinalar que a rede cultural da terra se articula com outra agdo
prioritaria do MinC, em outras palavras, o projeto Pontos de Cultura, que langamos no més de
setembro, € que j& nasceu, no seu primeiro edital, com expressiva participacdo dos
movimentos em torno da reforma agraria.

Os Pontos de Cultura foram formulados para ampliar e estimular manifestacdes que
acontecem nos quatro cantos do pais, envolvendo comunidades empobrecidas na produgao
artistica, missdo, portanto, complementar a da secretaria da identidade e da diversidade
cultural. Deste modo, estamos reconhecendo a riqueza da diversidade das culturas populares
brasileiras, que ¢ fantéastica, complexa e a0 mesmo tempo singular.

Todo esse universo faz parte das manifestagdes fundadoras dos fenomenos identitarios
nacionais. Essa mentalidade inovadora a que estou me referindo pode ser verificada na
postura do MinC, quando decidimos por dar prioridade ao conceito de patrimdnio imaterial,
valorizando, por exemplo, o samba e a capoeira, providenciando o tombamento dessas
expressoes, artisticas e de cunho socioldgico, extraordinario, as folias de reis, a congada,as
ladainhas, as "incelencas", frevos e xaxados, as expressoes da diversidade da festa religiosa,
acompanham o povo da roga ou o Brasil rural dando sentido a sua jornada, sua travessia, sua
trajetoria enfim, que pode acabar também numa moda de viola. Tudo isso vem sendo bem
cuidado nos acampamentos, nos assentamentos ¢ em todos os cantos que rezam a forca da
identidade e a riqueza da diversidade do Brasil. E tudo isso que faz que o MinC e seus
dirigentes construam as parcerias dispostas a jogar a rede nesse caudaloso rio da cultura
brasileira.

Sobre a Rede Cultural da Terra, especificamente, quero parabenizar o nosso querido
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Sérgio Mamberti e sua equipe € a Coordenagdo de Cultura do MST, desejando total sucesso
para essa atividade, que ja& nasceu com a vocagdo legitima de contemplar a diversidade

brasileira.




