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PEREIRA, Elida P. P.. Desenvolvimento de estratégias de leitura: o conto na sala
de aula. 2019. 133 p. Dissertacao (Mestrado Profissional em Letras). i Universidade
Estadual Paulista (UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras, Assis, 2019.

RESUMO

O presente trabalho visa a refletir sobre o ensino da competéncia leitora, pautado no
género conto, no uso de estratégias de leitura necessérias para a efetivacdo da
compreensao do texto e na recepcdo de um texto literdrio. Busca também realizar
atividades de leitura capazes de despertar o habito de ler, aumentar o repertério dos
alunos, torna-los leitores autdnomos, desenvolver a habilidade de compreensao e
interacdo com o texto, além de compreender o género conto. Além disso, objetiva
fazer um percurso historico do género, observando sua caracteristica e forma, bem
como a recepcao e os efeitos de sentidos causados nos leitores. O corpus desta

pesquisa é composto pelotexto A O Pr 2 nci pe R« ou ldelméosqu e
an

Grimm, conto popular compilado no século XIX; e HAFel i ci dade
Clarice Lispector, conto moderno do século XX, objetivando perceber suas
semelhancas e diferencas e, a partir disso, compreender melhor o género, além de
incentivar e agucgar os alunos a lerem. Para tanto, foi feito um estudo dos
pressupostos tedricos sobre leitura, pautado nas teorias de Isabel Solé (2012),
Cyntia Graziella G. S. Girotto e Renata Junqueira de Souza (2010) e Angela Kleiman
(2011); sobre letramento literario com os estudos de Rildo Cosson (2014/ 2016) e
Magda Soares (2004); o género conto, por meio dos estudos de Néadia B. Gotlib
(2006), Vladimir Propp (1928), Nelly Novaes Coelho (1991), entre outros autores; e
sobre a Estética da Recepcéo e Efeito Estético difundida na década de 60, com as
pesquisas de Hans R. Jauss (1994) e Wolfgang Iser (1996), com aplicacdo do
Método Recepcional de Maria da Gléria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar (1988),
objetivando observar como os textos literarios capturam seus leitores e 0s permitem
ampliar suas fronteiras.

Palavras-chave: Leitura. Letramento literario. Estratégias de leitura. Conto. Método
Recepcional.
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PEREIRA, Elida P. P. Development of reading strategies: the tale in the
classroom. 2019. 133 p. Dissertation (Professional Master in Languages). i S&o
Paulo State University (UNESP), School of Sciences, Humanities and Languages,
Assis, 2019.

ABSTRACT

The current project aims to reflect on the reading skill, focused on the genre tale as
well as on the use of reading strategies that are necessary for the effectiveness of
the text comprehension and the reception of a literary text. It also aims to develop
reading activities that are capable of bringing out the habit of reading, expanding the
repertoire of the students, making them independent readers, developing the ability
of comprehension and interaction with the text, besides understanding the genre tale.
Moreover, it works toward tracing historically the genre, observing its characteristic
and form, along with the reception and the effects caused on the senses of the

readers. The corpus of this research i 0 n
Hei nri cho, by the brothers Gri mm, popul ar
ACl andestine Happinesso, by Clarice Lispec

aiming to perceive their differences and resemblances and, from that, better
understand the genre, in order to encourage and motivate students to read. To do so,
a study on the theoretical assumptions about reading was made, based on the
theories of Isabel Solé (2012), Cyntia Graziella G. S. Girotto and Renata Junqueira
de Souza (2010) and Angela Kleiman (2011); regarding literary literacy the basis was
on the studies of Rildo Cosson (2014/2016) along with Magda Soares (2004); the
genre tale, through the studies of Nadia B. Gotlib (2006), Vladimir Propp (1928),
Nelly Novaes Coelho (1991), among other authors; and regarding the esthetic of the

reception and esthetic effect widespread

R. Jauss (1994) and Wolfgang Iser (1996), applying the Reception Method of Maria
da Gloria Bordini and Vera Teixeira de Aguiar (1988), aiming to observe how the
literary texts catch their readers and enable them to expand their boundaries.

Keywords: Reading. Literary literacy. Reading strategies. Tale. Reception Method.
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INTRODUCAO

Diante do cenario atual da educacéo brasileira, da rapidez das informacdes e
da porcentagem altissima de brasileiros que ndo conseguem entender um texto,
71% da populagao, segundo dados do INAF, Indicador de Alfabetismo Funcional de
2018, buscar maneiras de propiciar a formacdo do leitor autbnhomo é uma
prioridade.

Além disso, partindo de inquietac6es sobre uma préatica educacional que nédo
motiva e ainda torna o aluno um ser passivo no processo de ensino e aprendizagem
e diante da artificialidade do ensino de leitura e escrita na escola, reflexdes e
estudos que buscam favorecer um ambiente no qual ocorra aprendizagem
significativa e desenvolva a autonomia dos alunos s&o de extrema importancia, a fim
de ressignificar as préaticas pedagogicas, por meio de um trabalho com a linguagem
gue enfatize praticas cotidianas e sociais.

O ensino de leitura é extremamente importante para minimizarem o0s
problemas representados pelo pouco envolvimento e pouco aproveitamento escolar
dos alunos. Isso, pois o trabalho com leitura envolve um processo dialdgico, no qual
um leitor ativo interage com o texto para compreendé-lo.

A Base Nacional da Educacéo (2016) afirma que

o objetivo norteador do ensino de Lingua Portuguesa é garantir a todos os
alunos 0 acesso aos saberes linguisticos necessarios para a participagdo
social e o exercicio da cidadania, pois é por meio da lingua que o ser
humano pensa, comunica-se, tem acesso a informacao, expressa e defende
pontos de vista, partiiha ou constréi visdes de mundo e produz
conhecimento.

A leitura, um dos eixos descritos na Base Nacional, compreende, portanto,

o desenvolvimento de habilidades de compreensdo e interpretacdo de
textos verbais e multimodais e, ainda, a identificagcdo de géneros textuais,
gue esclarecem a contextualizagdo dos textos na situacdo comunicativa, o
gue € essencial para compreendé-los. Sdo também constituintes essenciais
desse eixo, por sua relevancia para a compreensdo e interpretacdo de
textos, o desenvolvimento da fluéncia e o enriguecimento do vocabulario.

De acordo com Solé (1998, p.22),aleiturai® um i nstrument

a realizacéo de novas aprendizagens. E um processo de interac&o entre o leitor e o

1 LIMA e CATELLI (Coord.). 2018
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texto, no qual o leitor constréio si gni ficado e o entendi me
limitando a decifracao de signos.

Nesse contexto, surge a importancia do letramento na formacao de leitores
autbnomos, agentes, independentes. Segundo Kleiman (2014), o letramento torna-
se, na contemporaneidade, um vetor para a constru¢do de um sujeito livre e capaz
de contribuir para as mudangas sociais. Conforme Magda Soares (2004), o
surgi mento do Letramento s e d §ar p mdmear finec
comportamentos e praticas sociais, na area da leitura e escrita que ultrapassem o
dom2nio do sistema alfab®tico e ortogr8fic
processo interativo, no sentido de que os diversos conhecimentos do leitor
interagem em todo momento com o que vem da pagina para chegaracompr eens « 0 0
(Kleiman, 2011, p. 17). O processo de ler € complexo e envolve 0 engajamento de
tarefas, tais como percepcédo, atencdo e ativacdo dos conhecimentos prévios para
se chegar a compreensao.

De acordo com Solé (1998), poder ler, isto €, compreender e interpretar textos
escritos de diversos tipos, com diferentes intencdes e objetivos, contribui de forma
decisiva para a autonomia das pessoas, fma medida em que a leitura € um
instrumento necessério para gque nosS manejemos com certas garantias em uma
sociedade letradad ( 1998, p. 18)

Dentro da perspectiva interativa, dos norte-americanos, adotada por Solé

(1998, p.23), para ler:

necessitamos, simultaneamente, manejar com destreza as habilidades de
decodificacdo e aportar ao texto nossos objetivos, ideias e experiéncias
prévias; precisamos nos envolver em um processo de previsdo e inferéncia
continua, que se apoia na informacao proporcionada pelo texto e na nossa
prépria bagagem, e em um processo que permite encontrar evidéncia ou
rejeitar as previsdes e inferéncias antes mencionadas.

Por isso, o0 letramento surge por meio de uma progressiva incorporacao de
estratégias de leitura em textos, de forma a contribuir para a analise, compreensao,
levantamento de inferéncias, hipoteses, informacdes explicita e implicita, ou seja,
proporcionar uma estreita relacdo entre o leitor e o texto, para que aquele adquira
habilidades necesséarias para o0 uso cotidiano nas mais diversas situacoes
comunicativas e para a participacao ativa do sujeito na sociedade.

O aprendizado permanente da leitura encontra na literatura um campo muito

fértil. E na literatura que se da a capacidade humana de significar, como afirma
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Cosson (2014, p.49)ipor mei o da | eitura da | iteratur
diversidade de textos, pois é proprio do discurso literario a multiplicidade das formas
e a plural i daPdressodao sl itteemmaastour a A® compreendi
de fazer o mundo com palavraso, permite col
mesmo. Dai a importancia do letramento literario para compreender como se dé a

leitura e a compreensao de um texto:

A literatura ndo s6 pode atender a demandas muito especificas de leitura
como também permite ao leitor calibrar sua leitura de acordo com a
capacidade de compreensdo, sem que ele perca seu interesse pelo texto
[...]. Além disso, o transito entre diferentes textos é facilitado pela base
comum ficcional e/ou poética que sustenta o discurso literario, de tal modo
gue, ao mesmo tempo que desafie o leitor, a literatura lhe proporciona meio
para enfrentar esse desafio com sucesso (COSSON, 2014, p. 49-50).

Por isso, a leitura literaria permite um exercicio de imaginacéo, no qual o leitor
se assume como sujeito, podendo exercer uma postura critica e reflexiva. E por
meio de experiéncias com a leitura literaria que o leitor se liberta, sendo essa
experi°ncia com a |iteratura Aum modo ¥Yni
fronteiras de nossos proprios sentimentos e mundo s, vividos, por
segundo Rosenblat (1994, apud COSSON, 2014. p. 51).

7

A literatura é entendida por Antonio Candido (2011, p. 176), como

Amani festa-«o uni ver sal de todos 0S homer
Ai nstrumento poderoso de instru-«o0o e educ:
proposta a cada um como equipamento intelectual e afeti v o 0 . Log@20p1i,Candi

p.182) reafirma o papel humanizador da literatura,

Entendo aqui por humanizagéo (j& que tenho falado tanto nela) o processo
gue confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como o
exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o
préximo, o afinamento das emoc¢bes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a
quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos
para a natureza, a sociedade, o semelhante.

Por isso, a literatura promove libertacdo. Ela é analisada, segundo Candido
(2011), por meio de trés faces: uma construgdo de objetos autbnomos como
estrutura e significado; como uma forma de expresséo, ou seja, manifesta emocdes
e a visdo do mundo dos individuos e da sociedade; e uma forma de conhecimento. A

literatura contribui, portanto, para a organizacdo da mente, da sociedade, dos
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sentimentos do individuo, pois da forma aos sentimentos e visdo de mundo ao leitor,
liberta do caos, desmascara, trabalhando com situacdes de restricbes de direitos.

Desse modo, o letramento literario € um processo de apropriacdo da literatura
como construcdo de sentidos, como afirma Cosson. Portanto, as aulas de Lingua
Portuguesa devem ser conduzidas enfatizando a abordagem dos géneros
discursivos nas praticas de ensino de leitura e escrita e também deve ser vista como
género discursivo, cujo objetivo € ressignificar as praticas pedagdgicas, de forma a
diminuir a artificialidade do ensino e torna-lo significativo.

Com os estudos de um dos maiores estudiosos da linguagem humana,
filosofo e pensador Mikhail Bakhtin (1895 - 1975) e do psicologo e pensador Lev
Semenovich Vigotsky (1896 - 1934) o ensino de lingua materna passa a ser
entendido a partir dos usos sociais da linguagem.

As interagcdes humanas sao, portanto, viabilizadas por meio dos usos da
linguagem e esses atendem aos propdsitos sociais. Ou seja, 0s géneros discursivos

devem promover o Adesenvolvimento de habi

em praticas sociais de usos da linguagem as quais sejam relevantes na necessaria

hi bridiza-«0 entre as experi®°ncias | ocai

(STREET, 2003), nas quais 0s alunos precisam estar situados sdcio-historicamente
e se apropriarem de esferas sociais diferentes. Por isso, ndo pode haver um
engessamento, uma catalogacao que artificializa o uso da linguagem, ou seja, 0s
géneros ndo podem se tornar objeto de ensino em e por si mesmos.

Nessa perspectiva enunciativa, na qual a propria aula de Lingua Portuguesa é
entendida como um género discursivo, visto que a interagdo entre as partes é
extremamente importante para que o aluno se torne um agente ativo e participativo,
a linguagem é entendida como forma de acdo entre individuos, a énfase esta no

trabalho com as praticas de uso da linguagem. A escola, entdo, assume o papel de

ampliar o letramento dos alunos, proporcionando-lhes as condi¢cGes para
gue se insiram, com autonomia, em eventos de letramento 0s mais
diversos, que implicam géneros textuais variados, numa perspectiva de
formacéo cidadd. (MENDONCGA, 2005, p. 120)

Por isso, praticas efetivas de leitura e escrita devem ser inseridas no cotidiano
escolar, de forma a favorecer a construcdo da autonomia do educando e fazé-lo

protagonista do processo de ensino-aprendizagem.

S
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O aumento de leitores, segundo Aguiar (2011), i eddiretamente relacionado
comafun-«o0o da escol a c¢omo Emalaogmodeeroecorred@a | e
compartilhamento e o processamento da leitura.

Nota-se a importancia de um trabalho pedagogico que utilize de concepcoes
de ensino e estratégias capazes de colaborar para o desenvolvimento e a
construcdo da autonomia dos educandos, além de lhes permitir conhecer e usar
estratégias de leitura para a compreensao do texto.

E importante deixar claro que, como afirma Souza e Girotto (2011, p. 13)

0 aprendizado e desenvolvimento da competéncia leitora e escritora exige
um trabalho sistematico, e 0 dominio da leitura pressupde a noc¢éao clara de
gue o leitor esta face a um processo complexo que o obriga a dominar um
vasto de estratégias na busca dos sentidos.

Nesse contexto, ainda para as autoras acima mencionadas, o professor
assume o papel de mediador cujas acdes decorrem de um ensino planejado
intencionalmente para a educacao literaria na perspectiva das estratégias de leitura.

Com base nos pressupostos acima discutidos, a presente dissertacéo visa a
abordar, refletir e desenvolver praticas de leitura na sala de aula, a fim de promover
atividades de compreensédo, andlise e levantamento de inferéncias, por meio do
género conto que, por sua natureza, € propicio para a formacao do leitor, visto que
possui uma estrutura aparentemente simples, breve, perceptivel ao leitor pouco
experiente.

A def i ni - «DesedvolvinteAtd de lestratéias de leitura: o conto na
sala de aulad  dse & partir da realidade encontrada nas salas de aula dos 6° anos
do Ensino Fundamental I, da Escola Estadual Ivo Liboni, de Regente Feijo (SP). A
problematica que norteia este trabalho refere-se ao ndo comportamento leitor dos
alunos, sendo alguns questionamentos norteadores para a pesquisa: Por que 0s
alunos ndo leem? Como despertar o interesse pela leitura? Quais estratégias usar
para promover a compreensao do texto? De que modo é possivel mediar processos
de leitura, tendo em vista a promocdo da autonomia do leitor? Como utilizar
mecanismos de fruicdo presentes no conto para formar leitores? Essas questbes
desestabilizam e proporcionam inquietacdo e desejo de mudanga nas praticas
docentes e, por conseguinte, na formagéo dos alunos.

E como resposta a esses problemas que o trabalho aqui proposto adota o

género do conto e sua materializacdo nas obr as RO ouPHer¥ique dep e
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F e r rcampilado pelos Irméos Jacob e Wilhelm Grimm,e fiFel i ci dade Cl a
de Clarice Lispector como referéncias favoraveis ao desenvolvimento de estratégias
de leitura. A escolha dessa perspectiva justifica-se pelo fato de o conto ser um
género cuja brevidade, estrutura centrada em efeitos de surpresa e ligacdo com a
fluidez da narrativa popular, constitui um género aparentemente privilegiado para a
formacao de leitores pouco experientes.

Além disso, é um texto que migra do repertério popular para a literatura
erudita, preservando muito de sua estrutura original, sendo que a reflexdo sobre
esse género (sua natureza e -caracteristicas) sdo propicias ndo apenas ao
letramento literario via fruicdo desinteressada, mas também realizada de modo
consciente, por meio da familiarizacdo com a estrutura e tradicdo de um género
literario. Ambos os contos ainda tocam intimamente em questdes relacionadas ao
imaginério infantil i seja o universo maravilhoso dos contos de fadas, difundido por
tantas m2dias a que as <crian-as t°HRa@cesso
Henrique de Ferrog seja no que se refere a experiéncia de amadurecimento e
autodescoberta que tém, em AFel i ci dadeomGte aexpgeaéadaida a o ,
leitura; dai sua pertinéncia para o trabalho com alunos na faixa etaria dos
considerados nesta pesquisa.

A escola é o lugar por exceléncia que deve estimular e desenvolver a
competéncia leitora dos alunos; por isso, 0s mesmos devem vivenciar praticas de
leitura na sala, capazes de ajuda-los no processo de utilizacdo de estratégias que
lhes permitam a compreensdo e interpretacdo dos textos (Solé, 1998). Ainda
segunda a autora, a leitura é um processo constante de emissao e verificacdo que
leva a compreensédo do texto. A leitura €, portanto, um processo gque se movimenta
entre o que se reconhece no texto e o que se expropria dele, de forma significativa.

De acordo com Solé (1998), poder ler efetivamente, isto €, compreender e
interpretar textos escritos de diversos tipos, com diferentes intencdes e objetivos,
contribui de forma decisiva para a autonomia das pessoas, na medida em que a
leitura € um instrumento necessario para que nos manejemos com certas garantias
em uma sociedade letrada.

O trabalho tem como suporte tedrico os estudos sobre leitura e as estratégias
de leitura de Renata J. de Souza, Cyntia Girotto (2010), Isabel Solé (1998) e Angela

Kleiman (2011), a fim de conhecer mais sobre as contribuicbes que o ensino de
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leitura, por meio de estratégias metacognitivas, pode proporcionar para as relacoes
entre leitor e o texto e para a formacao do leitor autbnomo, ou seja, sujeito ativo que
utiliza de seus conhecimentos para obtencdo de informacfes para reconstruir o
significado do texto e interpreta-lo. Além disso, conta com os estudos de Rildo
Cosson (2014) acerca do letramento literario; de Nadia B. Gotlib (2006), Nelly N.
Coelho (1991), Tzvetan Todorov (1975) e Propp (2006) acerca do género conto,
bem como os estudos de Hans R. Jauss (1994) sobre a Estética da Recepcao,
Wolfgang Iser (1996) sobre a Teoria do efeito, e Maria da Gloria Bordini e Vera
Teixeira de Aguiar (1988) acerca do Método Recepcional.

A partir disso, este trabalho foi dividido em cinco partes: o primeiro topico
intitulado Estado da Questdo, traz alguns trabalhos pertinentes ao estudo desta
pesquisa e a metodologia com a proposta de intervencdo. O segundo capitulo &
composto pela Fundamentacdo Teodrica e traz reflexdes e estudos sobre a teoria da
Estética da Recepc¢do de Jauss (1994), e os estudos de Iser (1996) acerca da teoria
do efeito e 0 Método Recepcional e a formacao do leitor segundo Bordini e Aguiar
(1988). O terceiro capitulo reflete sobre o letramento literario e sua importancia para
a formacao do leitor autbnomo, além de trazer estudos sobre o processo de leitura e
as estratégias de leitura de Isabel Solé (2012), Renata Junqueira e Cyntia Giroto
(2010). O quarto capitulo é composto por reflexdes acerca do género conto, sua
forma e caracteristicas, além de observar as semelhancas e diferencas entre o conto
maravilhoso e o conto moderno. Também ha uma breve analise do corpus do
trabalho, observando as caracteristicas, semelhancas e diferencas entre os dois
contos estudados - e os efeitos que causam no leitor. O quinto capitulo traz uma
Proposta de Intervencdo, e aborda a aplicacdo do questionario perfil do leitor e as
atividades de leitura na sala escolhida, de forma a observar e comparar a
receptividade dos alunos acerca dos dois contos selecionados, bem como a
interacdo, o envolvimento e as estratégias usadas por eles nas leituras dos contos e,

por fim, as consideragoes finais do trabalho.
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1. ESTADO DA QUESTAO

Com o objetivo de contribuir para uma pratica educativa em que o aluno seja
um leitor autbnomo e utilize estratégias para compreender o género conto, esta
pesquisa utilizou como corpus o0s texto
Irmdos Gr i mm e HAFel i dindhadde d@l aCldaersitce Li sp
l'ivro tamb®m intitulado AFelicidade CI
de leitura formuladas por Solé (2012), Souza e Girotto (2010), foram adotadas para
se trabalhar os contos mencionados, a fim de se observar a receptividade dos
alunos perante ambos o0s textos, propiciando uma compreensao mais efetiva do
género.

A escolha dos dois textos pautou-se na importancia artistico-literaria do
género conto para publico infantojuvenil. Além da importancia dos textos para
realizar um percurso histérico do género conto, partindo dos contos classicos do
inicio do século XIX, até chegar aos contos modernos do século XX. Nessa
trajetoria, pretende-se considerar a caracteristicas e formas que o conto assumiu ao
longo dos tempos, atentando-se as semelhancas e diferencas que manifestam em
contextos distintos.

O conto AO Pr2ncipe R« ou Henrigue
concentrar as caracteristicas do conto maravilhoso e por sua relevancia junto ao
imaginario sobre os contos de fadas, visto haver reminiscéncias desse conto em
iniumeras producdes midiaticas a que as criancas tém acesso. Além disso, trata-se
de uma narrativa representativa da producdo dos irmaos Grimm, nomes
fundamentais para o estudo da cultura popular e do proprio género conto. Segundo

o doutor em teoria da literatura e literatura comparada, Luis Costa Lima (nascido em

S i O
ector

ande:

de Fe

1937), o conto cl 8ssico, de que A0 pr2zncip

propicia a elevacéo da imaginacdo, dacri at i vi dade e o f asc?
estética, o sujeito tem a possibilidade de se afastar de si, de seus habitos e valores
cotidianos, para se experimentar na al
Os irmados Grimm, no inicio do século XIX, pesquisaram em antigos
documentos e, baseados nas histérias que ouviram de camponeses, amigos e
parentes, comecaram um processo de recolhimento das histérias a fim de preservar
a memoria e as tradicdes populares. Fizeram entdo uma coleta de contos, ja que

encontraram nos contos populares uma forma de contemplar a demanda daquela

ni o,

terid
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época pela busca das matrizes folcléricas da cultura nacional, em pleno romantismo
alemdo, e também a educacdo estética das criancas. Ao ler esses contos,
pretendiam os irmdos Grimm, 0S jovens germanicos tivessem contato com sua
cultura nativa e estivessem se familiarizando com arte da narrativa, para que
pudessem, no futuro, ler obras mais complexas, como os grandes classicos da
literatura germanica e universal.

Tais contos trabalham a sensibilidade estética, a imaginacao e a criatividade
e, dessa forma, tém a capacidade de envolver os leitores e surpreendé-los com suas
acoes.

Alguns trabalhos, dissertacdes, artigos e teses foram produzidos a partir dos
contos dos Irmdos Grimm ou citando-0s, e isso colaborou com o estudo e a
producado deste trabalho, visto que proporcionaram reflexdo, afirmando a relevancia
destes autores para a producdo literaria. Cabe, portanto, ressaltar alguns pertinentes
ao estudo realizado com essa pesquisa.

O trabalho de conclusdo de curso de Ana B. F. da Costa, apresentado a
UNESP de Rio Cl aro, intitulado fAAs cri
Il r m«os @015)mtend como objetivo investigar como agem as personagens
criancas de alguns contos desses autores do século XIX, a fim de observar como
tais comportamentos afetam as criangcas do século XXI, além disso, ressalta a
importancia desses contos para o desenvolvimento da linguagem, da criatividade, da
imaginacdo, dos valores sociais, etc.

O trabalho apresentado no 8° Congresso de Extensdo Universitaria da

an

a .

UNESP AA conta-«o0 de hi st - (201®)s pela &latafi d-r ma - «

Goncalves e Eliane Ap. Galvdo Ribeiro, traz reflexbes acerca da dialogia na
contacdo de histérias, analisando a recepcdo dos leitores por meio da estética da
recepcao, enfatizando a interacdo autor-obra-publico. O corpus desse trabalho é
composto por um conto dos Irmaos Grimm e de outros autores.

Camila F. Christofoletti, em seu trabalho de concluséo de curso, cujo titulo é
i A nsg tomparativa de duas versdes do conto de Cinderela: a de Charles Perrault
e a dos | r m0iXy, reGsaltia an importancia da leitura, refletindo sobre o
género conto, suas transformacdes e transmissdo de valores, por meio de um

estudo comparativo de duas versdes de um mesmo conto.
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Os irmaos Grimm também sao citados na dissertacdo de mestrado de Eva A.
de Oliveira, i ntitulada nAGi amb g20a7), sotgaal
faz-se uma analise do conto maravilhoso.

A leitura desses trabalhos contribuiu para reflexdo e estudo do género conto,
bem como para compreender como se da a recepcao do leitor diante da leitura do
conto maravilhoso, enfatizando os escritos dos Irméos Grimm.

J8 a escolha da obra fdFel i ci daubdéterddd
se deu por justamente discorrer sobre uma experiéncia infantil diante da leitura, além
da importancia da autora i Clarice Lispector i para o cenario literario brasileiro e
mundial. Dai a necessidade de conhecer mais sobre essa importante escritora.
Clarice nasceu em 10 de dezembro de 1920, na Ucrania. Em 1922, a familia
Lispector veio para o Brasil saindo da Russia, impactada pelas consequéncias da
Primeira Guerra Mundial (1914-1918), instalando-se em Maceié e depois de trés
anos em Recife. Em 1930, Clarice, com nove anos de idade, perde sua mae e apés
cinco anos muda-se com seu pai e irmas para o Rio de Janeiro, lugar onde cursou
Direito, trabalhou como jornalista e se casou com um diplomata. Por causa da
profissédo do esposo, Clarice morou em varios lugares no Brasil e em outros paises.
Passou por dificuldades financeiras na infancia e depois da separagdo do marido.

Sua producdo artistica é vasta, envolvendo romances, crbnicas e contos,

sempre originais e provocando renovacdo a literatura brasileira. Antonio Candido

Basi

ande

(1977, p . 131) diante do primeiro romance

sabe escrever e a rara capacidade da vida interior poderdo fazer desta jovem
escritora um dos valores mais sélidos e, sobretudo, mais originais da nossa
l iteratur ao.

Pesquisando em bibliotecas e banco de dados eletrénicos, encontrei uma
variedade de artigos, monografias, dissertacbes de mestrado e teses de doutorado
que abordaram as obras de Clarice Lispector, sejam contos, crénicas ou romances.

Além disso, ha um consideravel acervo sobre os estudos acerca das
estratégias de leitura. Estes subsidiaram a pesquisa, por isso, cabe ressaltar alguns
trabalhos de relevancia, primeiramente que envolva as obras de Clarice e, em
seguida, acerca das estratégias de leitura.

O trabalho de Patricia Mangazone Gongalves, da Universidade Estadual

Paulistai Ar ar aquar a, i ntitulado fAVoz narrat

i va
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pelas protagonistas de Felicidade Clandestina, de Clarice Lispector e Lives of gilrs

and women, de Alice Munroo (2013), objetiva mo
da memoria no discurso ficcional das autoras. Os textos trabalham com a memoria

da infancia, e isso possibilita uma reinterpretacdo dos acontecimentos, colaborando

com o aparecimento de novos significados.

AAut obi ografia ao correr da m8qui na: a
Li spector o, de Luana Marqgues Fid°nci o, da
(2011), é um trabalho que aborda o género crénica e as peculiaridades da autora em
questado, sua autobiografia e alguns conceitos relativos a escrita de si.

André Ledo Moreira (UFMG - Belo Horizonte, 2011), em sua dissertacao
intitulada AA hora dos animais no romance
da animalia nas obras de Clarice, mostrando que a autora desestabiliza a tradicao,
no qual os bichos ndo estdo no cenario narrativo em funcdo dos humanos, como
acontece nas fabulas.

O artigo de Ana Luiza Silva Camarani e Luiz Gonzaga Marchezan, ambos da
Universidade Estadual Paul i st a de Araraquar a, cujo tz2t
narrativa de Clarice Lispectoro, reflete s
forma classica da narrativa, mesclando tragos proprios da prosa com caracteristicas
do poema, anali shwwtlal wdo,comdloa APer specti va
Jean-Yves Tadié.

Ferreira e Valente (2013) no artigo AEM
estrat ®gi as do processamento textual em
Li spector o, el uci da nessanentoetextual queé faremnssentile pr o
a croénica, partindo do pressuposto de que o sentido ndo esta na tessitura verbal ou
imagética, e sim nas significacdes construidas a partir dos elementos da linguagem
que se encontram com o leitor. O estudo da crbénica de Clarice se da por ser
plurissignificativa e dialdgica.

Maria EIlisa de Oliveira em seu artigo
filosofi a e |l iteraturao, anali sa a produ
interdisciplinar, por meio de um confronto/encontro entre filosofia e literatura.

A dissertacdo de mestrado de Sabrina Perpétuo Ferreira, da Faculdade de
Letras da UFMG (Bel o Horizonte, 2014) , ACl a

a | etrao, aborda as obras de Wh agdpxEreo edre ewi
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bY

considerando o biografema como traco que liga a obra a autora, mostrando as
marcas de sua criacgao.

Priscila Berti Domingos (Unesp i Araraquara, 2016) em sua dissertacdo de
mestrado ACl arice Lispector: mCastasPertotdaur a e
cora-«oo, objetiva analisar 0s component e
escritura e no oficio do escritor, para tanto o objeto de estudos sdo as cartas
trocadas entre Clarice Lispector e Fernando Sabino.

Atese de doutoradointitulada ACl| arice Li-spectde SBuDdam
Sa Kléh, da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ, 2009), tem como
objetivo principal analisar a presenca da autora Clarice Lispector no texto ficcional, a
possibilidade da contaminacédo da ficcdo pelo autobiografico, bem como sua visao
sobre o processo de escrita e suas motivacfes. Para tanto, fez-se necessario relatar
informagdes importantes sobre a autora e em seguida analisar suas obras.

Outra tese de doutorado que também estuda obras de Clarice é a de Robson
R. Dal Santo Fari a, cujo t2tul o Uaxsdpidea al i n
vdade Cl arice Lispector o, da Universidade E
do Rio Preto (2016). Essa pesquisa busca entender qual a funcdo da metalinguagem
na construgdo do livro mencionado acima e sua relacdo com o0s elementos
estruturais e fabulares que o compdem.

O artigo de Mar2|lia Gabriela M. Pinho e
na fic-«o: a vanguarda em Cl aradrdistadelClasce ect ot
em seu conto AOs desastres de Sofiao, mo st
prosa (poética) filiada a tradicdo da poesia brasileira moderna.

Elcio Luis Roefero em sua dissertacdo de mestrado apresentado a Pontificia

Universidade Catélica de Sédo Paulo(PUC-2006), intitul ado fiDe e
estudo do desejo em AFelicidade Clandestin
AFelicidade Clandestinao da autor a, par a |

sujeito nos contos, bem como seus desdobramentos e frustragdes, relacdes de
identidade e alteridade.

A monografia de Patricia Mangazoni Gon-
ang¥sti a nas narrativas de Al i ce Munr o e
Universidade Estadual Paulista Judlio de Mesquita Filho (2010), campus de

Araraquara, busca analisar algumas obras dessas autoras, demonstrando o
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tratamento comum que ambas ddo ao tema da infancia, observando o processo
mnemaonico.

O trabal ho AOs significadodke d@l arnifcCen cliias
de Rosimery Esperanca Leal, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2011),
objetiva delinear relagdes entre a vida e obra da autora, partindo do tema da infancia
e mostrando as diferentes figuras de crianga.

Outratesededoutorado que estuda as obras de CIl ar

cauda do tigre: trilhando a |l inguagem de
Pinho apresentado a Faculdade de Ciéncias e Letras/ Unesp de Araraquara em
2016. Partindo do gomamwmc &&EHDA paitx@dasdo vi
ato narrativo possui dimensdo mistica e apreciacao intuitiva e estética.

Desse modo, percebe-se a importancia das obras de Clarice, objetos de
estudos de muitos trabal hos. AlglumradegS§tuhba
no entanto, com um foco diferente do abordado nesta dissertacéo, por isso também
a relevancia desse conto para a andlise.

Diferentemente das pesquisas até agora citadas, cabe ressaltar a importancia

de algumas para a composicao teorica deste trabalho. O artigo de Cyntia Girotto e
Vanessa Bataus (2013) , intitul ado ALeitur ;.
col aborativa no ensino de estrat®gias de |
observacdes de trabalho pedagogico relacionado a leitura, de forma a refletir o modo
como a leitura e os livros séo trabalhados na escola nos anos iniciais. Partindo de
dados concretos, como a pesquisa AA Tatera
realidade brasileira e portuguesa (2006-2 0 1 0) 0, ceoapesdr deiunna ggande
parcela da producado cientifica afirmar a importancia da literatura infantil para a
aprendizagem e o desenvolvimento da crianca e 0s investimentos de politicas
publicas em distribuicdo de livros, ainda ndo héa leitores qualitativamente melhores.
As autoras, entdo, discorrem sobre a importancia de trabalhar as estratégias de
leitura para a formacdo do leitor autbnomo. Aqui, a grande importancia deste
trabalho para compor a fundamentagdo tedrica, cujo objetivo também é utilizar as
estratégias de leitura, a fim de colaborar para a formacédo do leitor autbnomo e
incentivar trabalhos futuros sobre leitura na sala de aula.

Um outro trabalho que aborda as estratégias de leitura é a tese de doutorado
de Gislene Ap. da Si | vdaticaBeaesttat@gaa de leftuBaen@q u ° n c i
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aprendi zagem da produ-«o0o de textoo (2017)

juncd@o dos procedimentos pedagogicos, sequéncia didatica e estratégias de leitura,
favorece a aprendizagem da producao textual do género conto. Para tanto, a autora
aborda os estudos dos norte-americanos, Isabel Solé, Girotto e Souza sobre
estratégias de leitura, dialogando com as etapas da sequéncia didatica de Dolz,
Noverraz e Schneuwly. Por isso esse trabalho sera extremamente importante na
composicdo da fundamentacéao tedrica desta dissertacao.

O artigo AEstrat®gias de |l eitura:

uma

l iter8riao de Renata J. de Souza e Cynti:

metodologia de estratégias em seus estudos, a partir da perspectiva norte-
americana, a fim de atrair e despertar o interesse da crianca para a leitura, de forma
a compreender o0 que esta lendo.

Qutro artigo intitulado AForma-«o d
de Joice R. M. da Silva, traz reflexdes sobre as estratégias de leitura norte-
americanas, preconizadas por Pearson (2009) e Harvey e Goudvis (2008) que
podem contribuir para a formacédo do leitor autbhomo literario. Ainda da mesma
autora (2011), encont r amo sleitara ¢ arli@ratard imfamtil:
possibilidades na forma-«o do |l eitor a
leitura e as relacfes de texto-leitor, necessaria para a compreensao da leitura.

Dentre os trabalhos mencionados acima que discutem a importancia das
estratégias de leitura para a compreensao do texto e formacéo do leitor autbnomo,
nenhum utiliza como corpus o conto de
Portanto, utilizei nessa pesquisa todo esse acervo teérico para aplicar atividades
com esse texto a fim de contribuir para uma pratica docente eficaz. Por isso,
debrucei-me para uma pesquisa efetiva, tedrica e pratica, estudando sobre leitura,
estratégias de leitura e a recepcdo dos alunos frente o texto em uma situacdo
concreta na sala de aula, de forma a refletir sobre a pratica docente, bem como
contribuir para o desenvolvimento de trabalhos futuros.

Nesse contexto, as perguntas norteadoras desta pesquisa séo:

1 Como utilizar os mecanismos de fruicdo presentes no conto para
formar leitores?

1 Como despertar o interesse pela leitura?

iAS
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1 Quais estratégias usar para promover a compreensdo do texto
literario?

1 De que modo é possivel mediar processos de leitura, tendo em vista a
promocédo da autonomia do leitor?

A partir desses questionamentos, o objetivo principal desta pesquisa €
desenvolver a competéncia leitora dos alunos, ampliando a capacidade de utilizar
estratégias e fazer inferéncias necessarias para a compreensdo do texto. Além
disso, a realizacdo de atividades de leitura capazes de despertar o habito de ler,
aumentar o repertorio dos alunos, torna-los leitores autdbnomos, desenvolver a
habilidade de compreenséo e interacdo com o texto, por meio do género conto, além
de compreender efetivamente o género, fazendo comparacdes entre ambos 0s

contos e seus respectivos periodos historicos.

1.1 Metodologia e proposta de intervencgéo

Para o desenvolvimento desta pesquisa sera realizado um estudo qualitativo,
a fim de observar a qualidade dos fenbmenos educacionais, visto que 0 mesmo
pressupde que ocorra um contato direto entre pesquisador e o ambiente ou situacao
gue esta sendo investigada, no qual o objeto de pesquisa sofre influéncia do
contexto no qual se insere. Isso ocorrera por meio de uma pesquisa-acao, que
objetiva investigar a pratica e, a partir do problema, propor mudancas, ja que
segundo Telles (2002),

o professor reflete e produz sentidos sobre suas acdes e a sala de aula, o
pesquisador, por sua vez, produz sentidos sobre aqueles produzidos pelo
professor, construindo, assim, quadros de significados que compordo o
conjunto de conhecimentos adquiridos através da pesquisa.

Portanto, os resultados serdo de extrema relevancia e importancia para a
pratica pedagogica do professor/pesquisador, bem como a explicitacdo dos passos
seguidos na realizagcédo da pesquisa, descrevendo claramente o caminho percorrido
e justificando cada opgéao.

A pesquisa-agao tem como objetivo,

compreender a pratica do cotidiano escolar, o efeito de uma intervengéo
pedagodgica ou ainda buscar solugBes possiveis para um determinado
problema ou respostas de um grupo (professores ou alunos) a uma
determinada acdo pedagdgica dentro da sala de aula ou da escola
(TELLES, 2002, p.104)
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Nesse contexto, o conhecimento construido pelo professor através da sua
pratica em sala de aula, ndo é mais visto como ilegitimo ou superficial. A teoria e a
pratica sdo extremamente importantes para o desenvolvimento de pesquisas e
estudos, ja que a pratica de sala de aula deve antes ser pensada e refletida.

Logo, a pesquisa busca observar, refletir e favorecer o desenvolvimento do
comportamento leitor nos alunos e contribuir para que o0s mesmos utilizem
estratégias necessarias para a compreensdo do texto e compreendam melhor o
género conto, suas caracteristicas e evolucdo no decorrer da trajetoria histérica do
género.

O ponto de partida do trabalho sera a aplicacdo de um questionario, a fim de
observar o perfil dos alunos no que se refere a leitura, diagnosticando seus gostos e
0 que costumam ler. Isso confirmara ou ndo a pertinéncia da escolha do género.

A partir disso, serdo propostas as atividades da sequéncia didatica:

1 Etapas da Sequéncia:

1° Familiarizacdo com as caracteristicas do conto (retomada);
2° Leitura de contos diversos, escolhidos pelos alunos (Rodas de
leitura), com socializacao feita pelos préprios alunos;
3° Estudo das Estratégias de Leitura;
4° Leitura e an8l i se -Rko ocuo nHeon rfi @ uRer 2dne

de Irmaos Grimm (Ficha de leitura);

5° Assistir ao fil me AA PRonrCements, e o0
John Musker) i comparando-o ao texto flD Principe-Ra ou
Henriquede Ferroro, dos | r m«os Gr i mm.

6° Leitura e an8lise do cont Claritdcel i c

Lispector (Ficha de leitura);

7° Fazer analogias (Quadro comparativo dos contos lidos);

8° Bate-papo com a autora Luana Alves (O seu interesse por historias
i a importancia da curiosidade i adaptacdes de historias T
processo de escrita);

9° Escolha de um conto de fadas para criar uma nova versao (em
duplas i produgéo escrita);

10° Correcao dos textos feita pelos préprios alunos (troca entre os

alunos)
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11° Reescrita dos textos;
12° Correcao pela professora;
13° Reescrita e digitacao dos textos;
14° Produto Final - o livro;
15° Cha Literario (evento) i socializacdo das producdes.
Ao realizar as rodas de leitura e andlise dos contos i O

Pr2nc

Henri qgue d @s IFrem« oo, Grdi mm e AFelicidade Cl

Lispector, o objetivo foi observar a receptividade e o envolvimento dos alunos
durante as leituras dos contos (conto maravilho do século XIX e outro moderno do
século XX), além de levantar as caracteristicas de ambos o0s textos, suas
semelhancas e diferencas. Nessas atividades foram aplicadas as estratégias de
Solé (2012) (antes, durante e depois da leitura), e as de Renata Junqueira e Cyntia
Girotto (2010).

Durante a aula, na qual os alunos tiveram um primeiro contato com 0s contos
acima mencionados, foi feito antes da leitura o levantamento se ja tinham lido ou
tinham ouvido falar sobre eles e seus autores. Em seguida, houve uma apreciacéo
do titulo, a fim de levantar hipéteses sobre 0 assunto a ser tratado no texto e isso foi
listado com os alunos na lousa. Depois, foram feitos questionamentos sobre, por
exempl o, a palavra fclandesti nago,a fiddae
levantar o que os alunos sabiam, fazendo conexBes com 0s conhecimentos de
mundo e com suas experiéncias.

A leitura de ambos os textos foi compartiihada, na qual todos os alunos
tiveram em maos o texto, para que pudessem utilizar o recurso da marginalia em
suas folhas, fazendo anotacdes e sublinhando partes que avaliarem como
importantes para o entendimento da historia. Durante a leitura foram feitos
questionamentos (questbes relacionadas aos aspectos especificos do texto que
exigem respostas simples, curtas, por meio de informacfes explicitas; e questdes
mais profundas, complexas, que permitem mais de uma resposta, dependendo da
analise, informacgdes implicitas) em diversas partes do texto (pausas), de forma a
esclarecer e localizar informacdes, desfazer confusdes, fazer conexdes com outros
textos, de forma a fortalecer a habilidade de analisar e deduzir.

Posteriormente a leitura, foi desenvolvida a estratégia de sumarizacdo, para

gue os alunos organizassem o0s principais fatos narrados, na ordem em que

cont
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apareceram na histéria para, em seguida, ser proposta aos alunos a criacdo de
imagens mentais por meio da estratégia visualiza¢do. Os alunos, entao, ilustraram a
historia, baseados no levantamento feito na estratégia de sumarizacao.

A etapa seguinte foi a de fazer analogias, momento de grande importancia, ja
que os alunos tiveram que comparar os dois contos, levando em conta o
conhecimento que ja possuiam sobre o género e tudo que foi sendo apreendido
durante todo o processo. Eles preencheram um quadro com perguntas i ver
apéndice 3, enfatizando as semelhancas e diferencas entre os contos, para assim
entenderem a temética, a organizacao, a forma, a intencdo de cada um dos contos
lidos.

Além disso,foipr opost o o fil me AA princesa
de comparacdo com o conto dos Irmdos Grimm, objetivando deixar clara a dialogia
gue se estabelece entre os textos diversos, para que a leitura seja mais saborosa e
interessante.

Depois desse processo de entendimento, analise e compreensao dos textos e
do filme, os alunos, em dupla, escolheram um conto de fadas da sua propria escolha

para criar uma nova versao para 0 mesmo i retextualiza-lo.

Ao se retextualizar um texto matricial, enderecada a um leitor de outra
época e de outro espaco, o autor da retextualizacdo pBe em didlogo
diferentes discursos, promovendo a interdiscursividade [...] isto é, a
retextualizacdo € uma forma de refacgdo ou reescrita de um texto num
processo que evidencia o funcionamento social da linguagem (CORREA,
2010, p. 246).

Portanto, o aluno se apropria da histéria tradicional recontando-a de forma
diferente, criando novas versoes.

A correcdo primeira dessas producdes foi feita pelos préprios alunos, que
tiveram que observar a organizacdo e a sequéncia dos fatos narrados, erros
ortograficos, de pontuagéo, dando indicacdes aos colegas de como melhorar o texto
e, em seguida, pela professora para que eles reescrevessem fazendo as
modificacdes necessarias. O produto final foi um livro com essas producdes que fica
na sala de leitura, para que todos possam Ié-lo e aprecia-lo. A divulgagéo do livro e

socializagdo das produgfes aconteceu no evento intitulado ACha literario i Contando

Contos e amarrando pontosb, em parceria com a professo

escola.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 Teoria da Estética da Recepcéao

A estética da recepcao € uma teoria sobre a leitura que surgiu nos anos de
1960 na Alemanha, periodo marcado pelas revoltas estudantis e reformas na
universidade, com os estudos do filélogo e tedrico da literatura, o alemédo Hans R.
Jauss (1921 - 1997).

Essa teoria muda os estudos da Teoria da Literatura, cujo foco antes no texto,
como estrutura imutdvel e que se sobrepbe ao sujeito como estrutura
autossuficiente, passa a ser o |leitor, ico
institui-«o socialo (ZI LBERMAN, 1989, p . 1
tinha como meta a reabilitacdo da histéria da literatura, objetivando manter os
sentidos de forma a perceber, compreender e interpretar, na qual o principal elo do
processo literario € o leitor.

A teoria da literatura, entdo, parte da

nocao de literatura como forma de comunicagéo e 0s conceitos especiais de
leitor enquanto entidade coletiva a quem o texto se dirige, leitura como ato
resultante dessa troca e experiéncia estética como seu efeito no destinatario
(ZILBERMAN, 1989, p. 16).

Jauss (1974), insere outros principios a literatura, incluindo a perspectiva do
sujeito produtor, a do consumidor e swua in
histérica da obra literaria ndo pode ser concebida sem a participacdo ativa do seu
destinat8rioo (apud ZILBERMAN, 1989, p. 33)

Para ele, a experiéncia da recepcdo desenvolve-se em trés momentos que
sdo complementares e simultaneos: poiesis, 0 momento da produc¢do, corresponde
ao prazer de se sentir co-autor da obra, mostrando a fungcdo comunicativa da arte;
aisthesis, o ato de recepcéo, diz respeito ao efeito provocado pela obra; e katharsis,

a experi°ncia subjetiva, o] moment o da ref
resultante da recepc¢éo de uma obra e que motiva tanto uma transformacéo de suas
(do recebedor) convicgbes, quanto a libera- « o0 de sua menteo (apu
1989, p. 57). Dessa forma, a catarse liberta o espectador e 0o motiva a acao,
podendo el e Apercorrer uma escala inteira ¢

choque, a compaixao, a simpatia, o choro ou o riso simpatético, o distanciamento e a
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reflex«od (Jauss, apud ZI LBERMAN 1989,
do leitor para se concretizarem.

Para tanto, Jauss postula alguns principios tedricos para essa nova ciéncia
literaria. O primeiroa f i r ma que iniaentan@ehtal his®rica da diteratura se
manifesta durante o processo de recepcéo e efeito de uma obra, isto é, quando esta
se mostra apta al ei turao (ZI LBERMAN, 1989, p .
dialégica entre o leitor e o texto, possibilitando, como resultado da leitura, a
atualizacdo da obra. O leitor deve ser aqui entendido como sujeito variavel de
acordo com suas experiéncias pessoais e, analisar o leitor depende, conforme

Jauss, da

recepcao e o efeito de uma obra no sistema objetivo de expectativas que,
para cada obra, no momento histérico de seu aparecimento, decorre da
compreensdo prévia do género, da forma e da temética de obras
anteriormente conhecidas e da oposicdo entre linguagem poética e
linguagem pratica (1974, apud ZILBERMAN, 1989, p. 34).

A segunda tese trata do conceito de horizonte, visto como parametro que
mede as possibilidades de recepcao, na qual cada leitor reage de uma forma diante
de um texto, além de se relacionar com as caracteristicas do codigo estético do

texto:

Assim como em toda experiéncia real, também na experiéncia literaria que
da a conhecer pela primeira vez uma obra até entdo desconhecida hd um
saber prévio, ele préprio o momento dessa experiéncia com base no qual o
novo que tomamos conhecimento faz-se experienciavel, ou seja, legivel, por
assim dizer, num contexto experiencial. Ademais, a obra que surge nao se
apresenta como novidade absoluta num espacgo vazio, mas, por intermédio
de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tragcos familiares, indica¢des implicitas,
predispde seu publico para recebé-la de uma maneira bastante definida
(JAUSS, 1994, p.28).

Essa ideia € reformulada na terceira tese, em que Jauss enfatiza o carater
art2zstico da obra fino modo e no gr ale74,
apud ZILBERMAN, 1989, p.35). A relacao do publico determinaré o valor da obra para
Jauss (1994, p. 31):

A maneira pela qual uma obra literaria, no momento histérico de sua
apreciacdo, atende, supera, decepciona ou contraria as expectativas de seu
publico inicial oferece-nos claramente um critério para a determinacdo de
seu valor estético.

A quarta tese trata das rela-»es do
reconstituicdo do horizonte e de expectativas diante do qual foi criada e recebida
uma obra possibilita chegaras per gunt as e r e s.pssopermite qué

33)

de s

t e x|

| dem,
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o leitor de determinada época possa perceber e compreender a obra, tendo assim,
relacdo com a hermenéutica, relacionando o passado com o presente de uma obra.
A quinta tese aborda o aspecto diacrdnico, ou seja, a recepcdo das obras
literarias ao longo do tempo, a histdria dos efeitos. Isso pode aumentar ou diminuir
sua importancia no tempo.
A outra tese, por sua vez, trata do as
sistema de relacbes da literaturanu ma dada ®pocao (Il dem, p. 37)
A Ultima tese visa a examinar o relacionamento da literatura com a vida
pratica, ou seja, com a sociedade. A literatura aqui é vista como formadora, que
colabora com a compreensdao de mundo do leitor, o que repercute no seu

comportamento social.

A fungéo social somente se manifesta na plenitude de suas possibilidades
guando a experiéncia literaria do leitor adentra horizonte de expectativa de
sua vida pratica, pré-formando seu entendimento de mundo, e, assim,
retroagindo sobre seu comportamento social (JAUSS, 1994, p. 50).

O objetivo principal da estética da recepgdo instala-se no horizonte da
pergunta e da respost a, partindo do ©princ
temporalidade expressa-s e na aptid«o a oferecer nNovas
(ZILBERMAN, 1989, p. 48), isto é, ocorre um dialogo entre o texto e o leitor.

Jauss, entéo, realiza uma inversao metodoldgica nos estudos da literatura, na
gual o foco, como dito anteriormente, pass
exclusivamente o0 aut or e Ilatoraquicabaseia enbdois O ¢
aspectos: como horizonte de expectativas - experiéncias sociais acumuladas - e
emancipacao - o efeito alcancado pela arte, que confere ao leitor uma nova viséo da
realidade- | 8 que fAa obra se | ivr aradkeenamedidaeangr en
que recebida, apreciada e compreendida pelo seu destinatario, convida-o a
participar desse universo de | iberdadeo (ZI
é conferir ao leitor um papel ativo.

Segundo Jauss, a arte também desempenha um papel ativo,

ela faz histéria, porque participa do processo de pré-formagdo e motivacéo
do comportamento social. Como se comunica com o leitor, passa-lhe
normas, que, enquanto tais, sdo padrbes de atuacéo. Porque a recepgdo
representa um envolvimento intelectual, sensorial e emotivo com uma obra,
o leitor tende a se identificar com essas normas, transformadas, assim, em
modelos de acao (JAUSS apud ZILBERMAN, 1898, p. 50).
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Ao lado da teoria da recepcéao de Jauss aparece Wolfgang Iser (1926 - 2007),
com a teoria do efeito estético, que serda melhor aprofundado no item posterior.
Partindo também da ideia de que o texto sO existe a partir da atuacéo do leitor, Iser
(1996) examina o que classifica como estrutura de apelo do texto, para a qual
depende do leitor para a constituicdo de seu sentido, além disso, confirma a funcéo
comunicativa da obra literéaria.

Com essas duas teorias ocorre a distincdo entre duas modalidades de
relacionamento entre o texto e o leitor: a recepcado e o efeito. O primeiro se refere a
passagem hist-rica da obr a, Asendo ao | ongo
maneiras di ferenteso, ancorada nos; eg@2zo0s
segundo se refere ao que a obra provoca no leitor, ancorada no texto (Iser).

Iser afirma que o proprio texto possui uma estrutura apelativa que colabora

para o efeito de reagao do leitor. Portanto,

O efeito e a recepgdo formam os principios centrais da estética da
recepc¢ao, que, em face de suas diversas metas orientadoras, operam como
métodos histérico-sociolégicos (recepcdo) ou teorético-textuais (efeito). A
estética da recepc¢do alcanga, portanto, a sua mais ampla dimenséo quando
essas metas diversas se interligam (ISER, 1996, p.7).

Jauss se refere e utiliza os estudos de Iser para compor sua teoria. Para
ambos a experiéncia estética proporciona prazer e conhecimento, por meio de uma
atividade de comunicacao e interacao texto e leitor.

Além disso, Jauss examina também a hermenéutica literaria, composta por
trés atividades intelectuais: a compreenséo - fundamentada na logica da pergunta e
da respost a, com a |l eitura compreensi va,
i nterc©mbi o produtivo entre sujeito e o0 o0ob
AA tarefa hermen®°utica, f undapeeepciaestetcanpr e e 1
cujas possibilidades ampl i a deainmppmetacoria cr e
corresponde a leitura retrospectiva, pois o leitor pode fazer uma retrospectiva do
texto; e a aplicacdo i é o momento da leitura histérica, recuperacao da recepcao da
obra ao Il ongo do tempo. Al ss o somgrespbsiaca i
tanto para expectativas de tipo formal, quanto para as questdes de sentido,
decorrentes de seu posicionamento diante do mundo e as vivéncias historicas de
seus primeiros | eitoreso. (ZI LBERMAN, 1989,
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Ele apresenta a teoria da recepcao articulada a essas trés fases e ao plano
do efeito de Iser. E importante ressaltar que ao colocar em destaque o leitor,

enfatiza-se um trabalho pedagdgico cujo centro é professor e aluno.

Sado eles que desempenham a funcdo de interlocutores diante da obra
literaria, representando o interesse provindo do presente e o novo horizonte
a questionar a obra pelo confronto estabelecido entre os dois tempos em
gue ela se situa (ZILBERMAN, 1989, p.110).

Por isso, tais teorias subsidiaram a pesquisa, ja que a literatura como
formadora age s obr eo aarticiear deaum hoeizonfecqoen peiad a
simples raz«o de provir ZWBERMAN, 1889tprit0). di f er e

A valorizacdo da experiéncia estética, que confere ao leitor um papel
produtivo e resulta da identificacdo desse com o texto lido, enfatiza a ideia
de que uma obra s6 pode ser julgada do ponto de vista do relacionamento
com seu destinatario. [...] Pela leitura ele é mobilizado a emitir um juizo,
fruto de sua vivéncia do mundo ficcional e do conhecimento transmitido.
Ignorar a experiéncia ai depositada equivale a negar a literatura enquanto
fato social, neutralizando tudo que ela tem condi¢cdes de proporcionar
(ZILBERMAN, 1989, p. 110).

E importante ressaltar ainda de acordo com Jauss (1994) a natureza
emancipat-ria da arte I|iterg8ria, nel a, de
solid«o e amplia suas perspecti v,awsséa teapud .
a finalidade de alargar horizontes de expectativas, romper com conceitos prévios

dos leitores, de forma a emancipa-los.

2.3 Teoria do Efeito de Wolfgang Iser

Wolfgang Iser (1926 - 2007) desenvolve ao lado da teoria da recep¢cdo uma
teoria do efeito estético, pois acredita que o texto s6 ganha existéncia no momento
da leitura e as consequéncias de seus efeitos sdo fundamentais para poder pensar
em seu sentido.
O efeito estético, entdo, deve ser analisado na relacdo dialética entre texto,
leitor e sua interacdo e é motivado pelo texto. Todavia requer do leitor atividades
i maginativas e perceptivas, ] 8 que Ao mund
mostra de modo esquematizado, portanto, incompleto e com pontos de
i ndetermina-»es ou | 4989 p.a64)0Logo,Zal corBtEI¢AM deN ,
sentido depende do leitor para se efetivar, e as reacdes do leitor sao
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predeterminadas pelas estruturas de apelo, sendo esse momento denominado de
concretizacao, isto €, preenchimento das lacunas e vazio de um texto.

Com essa teoria, a énfase da analise da literatura ndo estava mais na
significacdo ou na mensagem, mas sim nos efeitos do texto e sua recepcao. Para
Iser (1996, p. 10):

Se os textos literarios produzem algum efeito, entdo eles liberam um
acontecimento, que precisa ser assimilado. [...] 1. Em que medida o texto
literdrio se deixa apreender como um acontecimento? 2. Até que ponto as
elaboracdes provocadas pelo texto sdo previamente estruturadas por ele?
Perguntas desse tipo sdo fundamentais para a estética do efeito.

Para Iser, o texto mostra-se como um processo integral, ou seja, abrange a
rea-«o do autor e as experi°ncias feitas pe
0 texto como um processo, entdo a praxis da interpretacdo, que dele deriva, visa
princi pal mente ao acontecimento da forma-«o

Assim,

uma interpretacdo da literatura, orientada pela estética do efeito, visa a

funcdo, que os textos desempenham em contextos, a comunicagdo, por
meio da qual os textos transmitem experiéncias que, apesar de nao-
familiares, sdo, contudo, compreensiveis, e a assimilacdo do texto, através
da qual se evidenciam a Aprefigura-«o da
flazfc;uldades e competéncias do leitor por ela estimuladas (ISER, 1996, p. 13-
E durante a leitura que os processos provocados pelo texto acontecem, por
i sso o texto ® um potenci al de efeitos qu
1996, p. 15), j& que o texto literario s6 produz efeito quando é lido, e o sentido do
texto precisa ser construido a partir da consciéncia imaginativa do leitor. Por isso, o0
efeito estético deve ser analisado, a partir da relagdo texto, leitor e sua interacao.
AEl e ® chamado ef & iagesar de set nMeotivado pelopeato igrageer
do leitor atividades imaginativas e perceptivas, a fim de obriga-lo a diferenciar suas
pr-prias atitudeso (lser, 1996, p.16).
Um dos objetivos da teoria do efeito ¢
discussao intersubjetiva de processos individuais de sentido da leitura, bem como a
da i nterpreta-«o0 Paralel® BRextoslligerdrids ativam fratgssos
de realiza-«0 de sentido, por isso fAsua qu
realizacdo, que ndo pode ser idéntica com o produto, pois sem a participacdo do

|l eitor n«o se constitui sentidoo (I SER, 199
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Dentro da teoria de efeito, Iser descreve o leitor implicito, aguele que ndo tem
exist°ncia real|, Apois el e mat®eque anh textoa 0 ¢
ficcional of erece, como condi-»es de recep
1996, p. 73), mas que aguca a imaginacado do leitor real. Ele € uma estrutura do

texto, orientado por uma espécie de jogo que favorece a relagdo texto/leitor:

A concepc¢do do leitor implicito designa entdo uma estrutura do texto que
antecipa a presenga do receptor. O preenchimento dessa forma vazia e
estruturada nédo se deixa prejudicar quando os textos afirmam por meio de
sua ficcdo do leitor que néo se interessam por receptor ou mesmo quando,
através das estratégias empregadas, buscam excluir seu publico possivel.
Desse modo, a concepcdo do leitor implicito enfatiza as estruturas de
efeitos do texto, cujos atos de apreensao relacionam o receptor a ele (ISER,
1996, p. 73).

Logo, o leitor implicito, através do ato imaginativo, leva o leitor real a
i nterpretar o texto de diversas formas, i a
nao-dado, de modo que a estrutura do texto, ao estimular uma sequéncia de
imagens, set raduz na consci®°ncia receptiva do |
imagens sao afetadas pelas vivéncias e experiéncias do leitor. A concepcéo de leitor
I mpl 2cito, ent «o, fdescreve um processo de
texto se traduzem nas experi °ncias do | eitor atrav
(ISER, 1996, p. 79).

O leitor, entdo, da respostas as perguntas sobre o acontecimento vivido no
momento da leitura, criando assim, significacdo, dependendo das estruturas
objetivas da obra. Em contrapartida, ha o leitor explicito, um individuo histérico,
social que depende das condi¢des subjetivas e sociais.

Percebe-se, entdo, que o texto apresenta uma estrutura de apelo que existe a
partir da atua-«o0o do | ei t or compodancon®m umtipo br a .
de organismo vivo que se liga ao leitor por um feedback e que | he d§ i ns
(Lotman, 1972 apud ISER, 1996, p. 124). Por isso, o texto se relaciona com o leitor e
durante a leitura, ocorre um feedback constante de informacdes sobre o efeito de
sentido.

Para Iser (1996), o texto se da por meio das perspectivas do autor, mas so se
realiza por meio do ato, ou seja, do efeito experimentado pelo leitor na producéo de
sentidos. Por isso, as lacunas do texto serdo preenchidas pelo leitor na sua
interacdo com o texto. Logo, o efeito liberado pelo texto, gera um acontecimento, ja

que traz uma perspectiva para 0 mundo presente que nao estava contida nele - i s e
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os textos literarios produzem algum efeito, entdo eles liberam um acontecimento,
que precisa ser assimiladoo (I SER, 1996, p .
selecéo e combinacéo.

Na selecdo, a refer°ncia da realidade se rom
referéncia € um acontecimento, porque agora 0s elementos da realidade de
refer° nci a s«o retirados de sua subordina-«o0o0
|l iter8rio modifica a realidade, Arompe as
sistemas sociais e de sentido, as interpret
Retirando elementos da realidade de referéncia, o autor indiretamente a transforma,
concedendo uma gama de interpretagdes.

Na combinagdo, por sua vez, os limites seméanticos do Iéxico s&o
ultrapassados, pois ocorre a ligacdo dos elementos do texto selecionados pelo autor.
RO car8ter de acontecimento do texto se in

selecionados do ambiente do texto s«o0 por

1996, p.11).
Atrav®s desses doi s fator es, i o car 8ter
oigna da sele-«o0 e da combina-«o0o, se comunic

Diante disso, tais conceitos embasaram a pesquisa, devido ao fato de o foco
ser a interacdo do texto e leitor, responsavel pelos efeitos de sentidos construidos

durante os processos de leitura.

2.4 Recepcgao e formacgéao do leitor

ALer ® nunmmivegsd imaginario, gratuito, mas organizado, carregado de
pistas as quais o leitor vai assumir 0 compromisso de seguir, se quiser levar sua
|l ei tura, i1isto ®, seu jogo |iter8rio a ter mo
Apés adentrar nos preceitos fundamentais da teoria da Estética da Recepcéo e
da teoria do Efeito, dos alemaes Jauss (1994) e Iser (1996), destaco o foco
metodolégico no Método Recepcional de Bordini e Aguiar (1988), objetivando
fomentar a formacéao de leitores.
Segundo as autoras, o0 processo de recepcéao textual implica a participacao ativa

e criativa do leitor. Além disso,

0 primeiro passo para a formacdo do habito de leitura € a oferta de livros
proximos a realidade do leitor, que levantem questBes significativas para
ele. A literatura brasileira e a literatura infanto-juvenil vém preencher estes
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guesitos ao fornecerem textos diante dos quais o aluno facilmente se situa,
pela linguagem, pelo ambiente, pelos caracteres das personagens, pelos
problemas colocados. A familiaridade do leitor com a obra gera
predisposicdo para a leitura e o consequente desencadeamento do ato de
ler (BORDINI; AGUIAR, 1988, p.18).

A partir disso, o professor deve oferecer leituras que agucem a curiosidade
dos alunos e ampliem seu universo cultural. A literatura vem ao encontro disso, ja
que pode suscitar prazer, por meio de um jogo em torno da linguagem, por isso é

importante ressaltar o que as autoras afirmam sobre o ato de ler:

se configura, preferencialmente, como atendimento aos interesses do leitor,
desencadeia o processo de identificacdo do sujeito com os elementos da
realidade representada, motivando o prazer da leitura. Por outro lado,
guando a ruptura € incisiva, instaura-se o didlogo e o0 consequente
guestionamento das propostas inovadoras da obra lida, alargando-se o
horizonte cultural do leitor (BORDINI; AGUIAR, 1988, p.26).

Isso também causara prazer e apropriacdo de novos saberes, rompendo
assim, com aquilo que é esperado pelos alunos, além de sair da condi¢cdo de
conformismo e acomodacao.

Ler é um processo de instaurar sentido dentro de um contexto historico, a
leitura produz jogos de conotagbes, exige do leitor articulagdo entre os sentidos
produzidos, revelando a polissemia do texto, ou seja, quanto mais rico o texto for,
mais possibilidades de interpretacdes e sentidos tera, visto que todo texto estético
possui muitas lacunas e vazios que devem sem preenchidos pelo leitor. Este durante
a leitura trabalha na busca de preencher os vazios que romperam com a
continuidade do texto, efetivando assim o momento da concretizagdo, como afirma
Bordini e Aguiar (1988).

O método recepcional tem sua base no relativismo histérico e cultural, na
concretizacdo da obra, tanto no momento de sua produgdo como no momento da
leitura, ou seja, a obra é repleta de lacunas e a concretizacdo se da nho momento
gue essas sdo preenchidas.

Para Ingarden (1973 apud BORDINI; AGUIAR, 1988, p.82):

O exame do modo de ser da obra literaria descobre que ela é uma estrutura
linguistico-imaginaria, permeada de pontos de indeterminacdo e de
esquemas potenciais de impressdo sensoriais, 0s quais, no ato de criacdo
ou leitura, sdo preenchidos e atualizados, transformando o que era trabalho
artistico do criador em objeto estético do leitor.

Essa ideia é reformulada e o processo de concretizagdo passa a ser

entendido, de forma mais ampliada:
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como interacdo do leitor com o texto, em que este atua como pauta e tudo o
que ndo diz ou silencia cria vazios que forcam aquele a interferir
criadoramente no texto, a dialogar com ele, de igual para igual, num ato de
comunicacao legitimo (BORDINI; AGUIAR, 1988, p. 82).

Nessa interacdo, os espacos em branco do texto devem ser preenchidos e
para isso o leitor precisa mobilizar todo o seu imaginario. Além disso, & necessario
levar em conta os horizontes histdricos em que texto e leitor estdo inseridos, para
gue haja uma comunicacao efetiva entre ambos. Jauss denomina de horizontes de
expectativas todo aparato estético-ideoldgico que possibilita a producao/recepcao de
um texto. Segundo ele, o texto se torna o campo onde os horizontes do autor e do
leitor se identificam ou se estranham. Nessa perspectiva, o valor da obra esta na
alteracdo ou expansdo do horizonte de expectativas do leitor, concretizado nas
varias reacdes possiveis -éxito, desprezo, provocagao, aprovacao, compreensao -

Se a obra corrobora o sistema de valores e normas do leitor, o horizonte de
expectativas desse permanece inalterado e sua posicao psicoldgica é de
conforto. [...] Por outro lado, obras literarias que desafiam a compreensao,
por se afastarem do que € esperado e admissivel pelo leitor,
frequentemente o repelem, ao exigirem um esfor¢o de interagdo demasiado
conflitivo com o seu sistema de referéncias vitais. [...] Diante de um texto
gue se distancia de seu horizonte de expectativas, o leitor, além de
responder aos desafios por mera curiosidade ante o novo, precisa adotar
uma postura de disponibilidade, permitindo & obra que atue sobre seu
esquema de expectativas através das estratégias textuais (BORDINI,
AGUIAR, 1988, p. 84).

Portant o, o leitor expandir8 seu hori

di fzcil o, aqguela que foge das regras prees

faz pensar, refletir, indagar, a fim de preencher vazios, proporcionando uma efetiva
interacdo do leitor com o texto. Essa obra quebrara com a monotonia e ampliara as
experiéncias de mundo do leitor.
Partindo disso, é imprescindivel destacar os objetivos que constitui o Método

Recepcional, de acordo com Bordini e Aguiar (1988):

1. Efetuar leituras compreensivas e criticas;

2. Ser receptivo a novos textos e a leitura de outrem;

3. Questionar as leituras efetuadas em relagdo a seu proprio horizonte

cultural;
4. Transformar os préprios horizontes de expectativas bem como os do

professor, da escola, da comunidade familiar e social.

z

(
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7

O aluno é visto nesse processo como sujeito participativo e ativo que ao
interagir com o texto leva em consideragcdo toda a sua bagagem de experiéncias

linguisticas, sociais e culturais. Essas experiéncias podem ser transformadas ou

ampliadas continuamente, j8 qQque a constru-

que a criatividade do leitor possa atuar e seja estimulada a fazé-l o6 ( Bor d
1988, p. 87).
Diante disso, ressalto as etapas do Método recepcional:

1. Determinacdo do horizonte de expectativas: € o0 momento em que o
professor podera, a partir de questionarios, discussodes, observacdes
detectar e elencar as preferéncias dos alunos acerca da leitura, a fim
de prever estratégias de rupturas e transformacao.

2. Atendimento do horizonte de expectativas: proporcionar experiéncias
com textos que atendam e satisfacam a preferéncia dos alunos, o que
gostam

3. Ruptura do horizonte de expectativas: apresentar textos com uma
maior exigéncia aos alunos, com atividades que abalem suas certezas.
E necessario que o aluno se perceba dentro de um campo novo,
desconhecido, essa etapa deve representar um desafio para ele. E
importante ressaltar que as experiéncias de leitura dessa etapa tém
gue estar ligadas com a etapa anterior.

4. Questionamento do horizonte de expectativas: Faz-se a andlise das
duas experiéncias de leitura vividas pelos alunos, a fim de superar as
dificuldades encontradas. E um momento de discussdo e andlise em
grupo.

5. Ampliacdo do horizonte de expectativas: é o resultado da etapa
anterior, no qual os alunos adotam uma postura mais consciente em
relacdo a literatura, amplia-se os conhecimentos e alteram-se, ha uma

maior quantidade de informacdes adquiridas.

Dessa forma, com o aprimoramento da leitura numa percepgéo estética e
ideoldgica mais aguda e com a visdo critica sobre sua atuacao e a de seu
grupo, o aluno torna-se agente de aprendizagem, determinando ele mesmo
a continuidade do processo, num constante enriqguecimento cultural e social
(BORDINI; AGUIAR, 1988, p.91).

Percebe-se, entdo, que o processo de recepcao se inicia antes do contato do

leitor com o texto, levando em conta seu horizonte e, passando por todas as etapas,

ni

‘
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constréi-se a hipotese de alargamento desse horizonte, através de uma constante
interacdo do sujeito que, estimulado a refletir, passa por um processo de mudanca
continuo.

Portanto, recorrer a Estética da Recepcéo se faz necessario para romper com
as nocodes de texto como objeto e de leitor como receptor passivo; ao contrério, o
que interessa € a dindmica do processo de leitura, a interacdo do leitor com o texto.

Para isso cabe ressaltar a importancia do texto literario para a formacao do
leitor, de forma a ir além da simples leitura para a promocao do letramento literario, é

0 que abordarei no préximo capitulo.
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3. LETRAMENTO LITERARIO

Segundo Magda Soares (2004), o conceito de Letramento surgiu com a
intencdo de ampliar o significado de alfabetizacdo e para destacar e configurar os
comportamentos e as praticas do uso da escrita, em situacdes sociais que a leitura e
a escrita estejam envolvidas. O letramento €, portanto, o desenvolvimento de
competéncias e habilidades de uso da leitura e escrita em praticas sociais.

As praticas sociais de letramento exercidas nos diferentes contextos da vida
vao constituindo novos niveis de desenvolvimento de leitura e escrita, por isso, a
importancia do contato com as diversas formas de letramento, o que Kleiman (2014)
chama de multiletramentos, pois envolve todos os sistemas semiético-linguisticos,
visuais, sonoros, espaciais e digitais. O letramento, entdo, assume um papel de
vetor para a construcdo do sujeito livre, capaz de contribuir para as mudancas
sociais.

Dentro desse contexto e partindo da premissa de que ler um texto literario nao
€ a mesma coisa que ler um cartaz, uma noticia de jornal, ou outro género ndo
literario, j& que aquele possui elementos estilisticos/linguisticos que o distinguem, é
extremamente importante compreender como se da o letramento literario e a
experiéncia da leitura feita por determinado leitor localizado em um tempo e espaco,
como afirma Petit (2000):

A literatura, a cultura e a arte ndo sdo um suplemento para a alma, uma
futilidade ou um monumento pomposo, mas algo que nos apropriamos, que
furtamos e que deveria estar a disposicdo de todos, desde a mais jovem
idade e ao longo do caminho, para que possam servir-se dela quando
quiserem, a fim de discernir o que néo viam antes, dar sentido a suas vidas,
simbolizar suas experiéncias (Petit 2010, apud COSSON, 2014, p. 11).

Para Coelho (1993, p.8),iLi t eratura ® um fen!®!meno de
por uma experiéncia vital/cultural direta ou indiretamente ligada a determinado
cont e xt oSusnmattriaz b @alavra, a imaginacdo, o pensamento, as ideias, ou
seja, tudo aquilo que define a especificidade do ser humano, dai seu caréter
humanizador. De acordo com Soriano (1975, apud COELHO 1993, p. 35), ii a
literatura € um fenbmeno de expressédo, é uma linguagem especifica que, como toda
l i nguagem, expressa uma experi°ncia (a do a
Portanto, os textos literarios possibilitam um exercicio de imaginacao, ja que

el es Aguardam palavras e mundos tanto mai s
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desafiandoosdisc ur sos pr ont o sCO8SON,r2@l4, Ip.i50d),adr ésgo, ap
ler, o leitor assume uma posi¢cao de sujeito, capaz de se debrucar sobre o modo de

dizer e se intera do modo como é dito. A leitura literaria, entao,

oferece a liberdade de uma maneira tal que nenhum outro modo de ler
poderia oferecer, pois a experiéncia da literatura € um modo Unico de
experiéncia, uma expansao das fronteiras de nosso proprios sentimentos e
mundos, vividos por meio de nés mesmos. (RESENBLAT (1994, apud
COSSON, 2014, p. 50))

Ler literariamente proporciona a abertura de portas, liberdade e possibilidades
de viver e ser de formas Unicas e, como ja mencionado anteriormente, a literatura é
humanizadora.

Percebe-se entdo que, por meio do letramento literario, o leitor, como afirma
Cosson (2014), realiza uma experiéncia de dar sentido ao mundo por meio de
palavras que falam de palavras, transcendendo os limites de tempo e espaco. Isto €,
para entender um texto literario € preciso indaga-lo, observar os detalhes e seu
contexto de producdo. Dessa forma, ocorre um desvelamento das informacdes, no
qual o leitor utilizara estratégias de leitura para atribuir sentido ao texto. Cabe
ressaltar o que diz Harvey e Gouvis (2008, apud COSSON; SOUZA, 2011),

quando lemos, o0s pensamentos preenchem nossa mente, fazemos
conexfes com 0 que ja conhecemos ou, ainda, inferimos o que vai
acontecer na histéria. Sdo0 as conversas interiores com 0 texto que esta
sendo lido e 0 que passa pela nossa mente quando lemos que nos ajudam
a criar um sentido.

A literatura tem a capacidade de formar os individuos em leitores e sujeitos da

pr-pria |l eitura, isto ®, tem a capacidade

mundo com palavras e, para quem sabe ler, todo texto € uma letra com a qual
escrevemos 0 que vivemos e 0 que queremos viver, 0 que Somos e 0 que queremos
s e (Cosson, 2010, apud COSSON, 2014, p. 51).

Zilberman (1986, p. 20) afirma qu e A a l ei tur a en
eventualmente seu recipiente imprescindivel. Preservar estas relacdes é dar sentido
a e | Almguagem literaria assume grande importancia para os homens desde os
primérdios da civilizacdo, ja que por meio dela ocorre a transmissédo de valores, de
natureza social, ética, politica, artistica, econbmica, religiosa, padrbes e

pensamentos. Aléem disso, estimula a criatividade, a descoberta de novos valores.

A riqueza polissémica da literatura € um campo de plena liberdade para o
leitor, 0 que ndo ocorre com outros textos. Dai provém o proprio prazer da
leitura, uma vez que ela mobiliza mais intensa e inteiramente a consciéncia

contr
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do leitor, sem obriga-lo a manter-se nas amarras do cotidiano. [...] A
atividade do leitor de literatura se exprime pela reconstrucdo, a partir da
linguagem, de todo universo simbdlico que as palavras encerram e pela
concretizacdo desse universo com base nas vivéncias pessoais do sujeito.
A literatura, desse modo, se torna uma reserva de vida paralela, onde o
leitor encontra 0 que ndo pode ou ndo sabe experimentar na realidade
(BORDINI; AGUIAR, 1988, p.15).

Isso revela novamente a importancia do letramento literario para a formacao

do leitor autbnomo, ampliando suas fronteiras.

3.1 Nova visao de leitura: uma perspectiva interativa

Segundo Roxane Rojo (20009, p . 77) , a | e
cognicdo, compreensao que envolve conhecimentos de mundo, conhecimento de
pr8ticas sociais e |lingu2sticosoonotxtge f oc
com o autor. Nessa abordagem sdo estratégias de compreensdo: Ativacdo de
conhecimentos de mundo, antecipacdo ou predi¢cdo de conteldos ou propriedades
do texto, checagem de hipoéteses, localizacdo e/ou retomada de informacdes,
comparacao de informacles, generalizacdo, producdo de inferéncias locais e
producao de inferéncias globais.

A partir dos anos 90 expandiram-se mais 0s conhecimentos a respeito dos
procedimentos e capacidades envolvendo a leitura. Rojo (2009, p. 79) afirma que a
leiturapassa a ser vista ficomo um ataamdssursse <coO
(texto) com outros discursos anteriores a ele, emaranhados nele e posteriores a ele,
como possibilidades infinitas de réplica, gerando novos disacur s
visdo apoiada no letramento busca envolver o sujeito ao seu contexto social, no uso
pratico da linguagem em diversas situacfes de comunicacao.

Em virtude das mudangcas do mundo contemporaneo, tais como a
globalizacédo, a circulacdo de informacdes, 0 acesso as tecnologias digitais, a escola
tem o papel de proporcionar ao aluno o contato com as mais variadas praticas
sociais, potencializando um didlogo multicultural, dando voz a todos nesse processo.

Ou seja, a escola deve p6r em dialogo os textos/enunciados/discursos das diversas
culturas, por meio de letramentos multiplos, multissemioticos e criticos, colaborando
para que o0s alunos sejam sujeitos atuantes e participativos da sociedade, isto é,
sejam fAcapazes de lidar com os textos e di

maneira a perceber seus valores, suas intencdes, suas estratégias, seus efeitos de



44

sentidoo (ROJO, mcapdakes decompieendeq selesoagr, analisar
e comparar os textos, de forma autonoma.

Trabalhar com leitura na escola, entdo, € trabalhar com os letramentos
multiplos, isto €, a leitura nas mais diversas linguagens e semioses e nas variadas
midias e suportes em que 0s textos circulam.

Cabe ressaltar o que os Parametros Curriculares Nacionais trazem a respeito

da leitura:

trata-se de uma atividade que implica estratégias de selegéo, antecipagéo,
inferéncia e verificacdo, sem as quais nao é possivel proficiéncia. E 0 uso
desses procedimentos que possibilita controlar o que vai sendo lido,
permitindo tomar decisdes diante de dificuldades de compreenséao, avancar
na busca de esclarecimentos, validar no texto suposi¢des feitas. Um leitor
competente sabe selecionar, dentre os textos que circulam socialmente,
aqueles que podem atender as suas hecessidades, conseguindo
estabelecer as estratégias adequadas para abordar tais textos (Brasil, 1997,
p. 69-70).

A leitura é, portanto, um processo no qual hd uma interagcdo entre
autor/texto/leitor, ficando evidente que a escola precisa criar situacbes que
possibilitem ao aluno o aprendizado das estratégias, para que o0 mesmo possa usa-
las adequadamente de forma a interpretar e compreender autonomamente os textos.
Uma das principais funcdes da escola, de acordo com Cosson (2014) € constituir-se
como espaco onde aprendemos a partilhar, compartilhar e processar a leitura.

ASaber | e rsedaasuritap[p.Jrdad &cesso a uma ferramenta poderosa
para construir, negoci ar e i nter pOO83OAlr a
2014, p. 33). O processo de ler € um dialogo que produz sentidos, no qual o leitor
desvenda o texto em sua estrutura, compreendendo o0 que esta nas suas linhas e

entrelinhas, ou seja,

ler consiste em produzir sentidos por meio de um didlogo, um didlogo que
travamos com o0 passado enquanto experiéncia do outro, experiéncia que
compartilhamos e pela qual nos inserimos em determinada comunidade de
leitores. [...] a leitura € uma competéncia individual e social, um processo de
producdo de sentidos que envolve quatro elementos: o leitor, o autor, o
texto e o contexto (COSSON, 2014, p. 36).

A leitura pressupde a participacdo ativa do leitor na construcado de sentidos
variados, ja que o texto literario é plurissignificativo, dando abertura e liberdade ao
leitor para preencher lacunas de acordo com suas experiéncias no ato de ler.

Ter como corpus o texto literario, entdo, se justifica pela afirmacéo de Cosson

(2007, p. 28) , j 8 Qque essa inser-«0 nesse tipo
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proximidade, resultante do didlogo que ele nos permite manter com o mundo e com
0S ouparsswdp | ei t orcom @pradee qua s0a0 olhar da descoberta
pode o fFERREIRA, 2009, p. 320).

3.2 O processo de leitura: desenvolvendo estratégias segundo Solé (1998)

A leitura € um processo necessario para a aquisicdo de novas aprendizagens,
A® um instrumento necess8rio para que
uma soci eda(@®OLE]1898,ip48),,0¢ por isso que, por meio da leitura -
compreender, interpretar os mais variados textos com intencfes diversificadas - o
leitor atribui sentido e significado ao texto, contribuindo para a sua autonomia.

O ensino e a aprendizagem da leitura devem se estender por toda a vida
escolar do aluno, ja que a leitura € um processo interno que precisa ser ensinado e
uma importante condi¢do para que isso ocorra € que o aluno veja e entenda como o
professor faz para elaborar uma interpretacdo 1 processo de leitura que lhes
possibilite ver estratégias de compreensédo do texto, dentro de uma acao significativa

e formal.

A leitura é um processo constante de emissao e verificacdo de hipéteses que
levam a construcdo da compreensdo do texto, um movimento entre 0 que se
reconhece e o que se retira dele. Para tanto é imprescindivel ressaltar as estratégias
de leitura de Solé (1998). A autora apresenta um trabalho com leitura dividido em

trés etapas: o antes, o durante e o depois.

As estratégias de compreensao que se constituem antes da leitura sao:
antecipacdo do tema ou ideia principal; levantamento do conhecimento prévio do
aluno sobre o assunto; expectativas em funcdo do suporte; expectativas em funcao

da formatacéao do género; expectativas em funcéo do autor.

Durante a leitura, € necessario utilizar as seguintes estratégias: confirmacéo,
rejeicdo ou retificacdo das antecipacfes ou expectativas criadas; localizacdo ou
construcdo do tema ou ideia principal; esclarecimentos de palavras desconhecidas
por inferéncia ou consulta ao dicionario; formulagdo de conclusfes implicitas, com
base em outras leituras, experiéncias; formulacdo de hipéteses a respeito do enredo;

identificacdo de palavras-chave; busca de informacdes complementares; construgao

nos
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de sentido global do texto; identificacdo de pistas que mostram a posi¢cao do autor;
relacdo de novas informacfes ao conhecimento prévio; identificagcdo de referéncias

a outros textos.

E por fim, depois da leitura, faz-se necessario usar: construcdo da sintese
semantica do texto; utilizacao de registro escrito para melhor compreenséo; troca de
impressodes a respeito do texto lido; tirar conclusdes; avaliacdo das informacdes ou

opinides emitidas no texto e avaliacao critica do texto.

Essas etapas visam a pr oporci onar ao aluno da <con
escrita, a fim de funcionar plenamente na sociedade que impde a cada dia mais
exigéncias de letramento, isto €, de contato e familiaridade com a escrita para a
sobr evi KEEMAN, 2043). (

3.3 Estratégias de leitura segundo Girotto e Souza (2010)

As autoras basearam seus estudos na teoria metacognitiva dos norte-
americanos, ja que a fimetacogni¢do € o conhecimento sobre o processo do pensar,
quelevaacompreens«o do textoo (Pressl ey, 2002
p. 46); e ainda abordam a concepc¢do de leitura como sinbnimo de atribuicdo de
sentidos (Harvey e Goudivs, 2008)

De acordo com Girotto e Souza (2010, p.
leitura ajuda os alunos a refletirem sobre o que leram e os instrumentaliza para um
mer gul ho mai s p r.oPobrtamtal @ imprescindivelxa estado de tais
estratégias para o desenvolvimento da competéncia leitora e da compreensédo do
género literario, fcontoa

ALeitores estrat®gicos wutilizam seus pe
ajudam a criar s ent (pddd) eppara gantog utiigamede forema mo
consciente tais estratégias: conhecimento prévio, conexdes, inferéncia, visualizagéo,
guestionamento, sintese e sumarizacdo. Estas sao ativadas em trés momentos: na
pré-leitura, durante e depois da leitura; aqui se instala uma interseccdo entre o0s
estudos de Solé (1998), ja mencionados no item 3.2 e Girotto e Souza (2010).

Antes de conhecer mais sobre as estratégias acima mencionadas, cabe

ressaltar a definicdo de letramento ativo, denominado pelos norte-americanos como
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processoem que o0s alunos f@Aconversam entre
pistas de seus pensamentos, questionando, fazendo conexdes, inferindo, discutindo,
debat e@R@®O; SOUZA, 2010, p. 47-48), ou seja, participando ativamente

de todo o processo,nodiaadi a da escol a. O leitor a

s i

tivo

do texto com seu conhecimento prévio,c on st r - i i magens, provoca

51), tudo isso construira o leitor autbnomo.

Partindo do ponto de vista de Vygotsky, no qual a aprendizagem é resultado
da interacdo de sujeitos, o professor € o mediador que cria condi¢des propicias para
que o aluno se envolva nas atividades de leitura, comecando pela pré-leitura, na
observacdo da obra, por exemplo; durante a leitura, interrompendo a mesma com
guestionamentos necessarios para a compreensao do texto e levantamentos de
hipéteses e inferéncias; e depois da leitura, no processamento das informacdes,

reflexdes e conclusées. O professor, entdo € o0 responsavel por direcionar esse

trabalho com texto literario.

Nesse contexto, o objetivo da aula, de professores de leitura literaria, deve
ser, explicitamente, ensinar um repertorio de estratégias para aumentar o
motivo do entendimento e interesse pela leitura. Ou seja, deve se ofertar
situagBes para que as criangas possam monitorar e ampliar o entendimento,
bem como possam adquirir e ativar o seu conhecimento de mundo,
linguistico e textual. A partir do que estdo lendo (Kleiman, 1989, apud
GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 55).

As rodas, atividades de |l eitura ou
autoras, sdo momentos em que os alunos tém a oportunidade de ler, compartilhar
suas leituras, ideias e sinteses dos textos literarios.

Passamos agora a entender melhor as estratégias de compreensdo no
momento da leitura, j& citadas anteriormente, explicitando cada uma.

A estratégia considerada pelos norte-americanos como a estratégia-mae ou
guarda-chuva, por agregar todas as outras, é a de ativar o conhecimento prévio. E
toda a bagagem cultural que o aluno traz e que ¢é articulado as novas informacdes.

Conexao é outra estratégia muito importante para efetivar a compreensédo de
um texto literario. Dur ant e a l ei tur a, ias Vive
abastecem as conex»es (u elembran-s tdoutloptexds,
livros, filmes ou acontecimentos de sua prépria vida, conectando temas,
informac0des, problemas e personagens. Ha trés tipos de conexdes: a conexdo de
texto i texto em que o leitor estabelece conexdes de texto para outro texto do

mesmo género ou ndo, comparando personagens, temas, situacdes do enredo, etc.;

nci

)

a

<



48

conexao texto - leitor, sdo as relacdes que fazem do texto lido e os episddios da
prépria vida; e a conexado texto-mundo, relacdo entre o texto lido e acontecimentos
globais, da cidade, do mundo que o cerca.

Logo, A o pfazempconexdds é authentar o entendimento para que o
pensamento da criangca ndo escape para outras areas completamente alheias ao
t e x tGIROTTQ; SOUZA, 2010, p. 67-68). Essas conexdes sdo incentivadas por
meio de questionamentos que o professor deve realizar antes, durante e depois da
leitura. Essas questdes que podem ser relacionadas a aspectos especificos do texto,
com respostas mais simples e curtas, informagfes explicitas ou referentes a
conceitos mais profundos, mais complexos, geralmente abertas e permitem mais de
uma resposta), e ajudam a esclarecer duavidas, localizar informacfes, desfaz
confusdes, além de fortalecer a habilidade de analisar e deduzir e induz a pesquisa.

A inferéncia também € uma estratégia necessaria para o entendimento, sendo
aquilo que chamamos de ler nas entrelinhas do texto. iLei t or es i n
utilizam o que ja sabem, seus conhecimentos prévios e estabelecem relacbes com
as dicas do texto para chegar a uma concluséo, tentar adivinhar um tema, deduzir
um resultado, etc.0 GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 76). O leitor ao fazer inferéncias
cria expectativas sobre o que vai acontecer no texto ou quais informagdes vai
encontrar no decorrer da leitura.

Outra estratégia € a visualizacdo, correspondendo as imagens mentais que o
leitor vai fazendo durante a l ei tura do

significados, [...] quando os leitores visualizam, estdo elaborando significados ao

criar imagens mentais, criam cen8rios e figuraso.

ocorre antes, durante e depois da leitura, permitindo aos leitores fazerem conexdes,
apreciar o texto, lembrar do que foi lido. Segundo Owocki (2003, apud GIROTTO;
SOUZA, 2010, p . 87) na figura em nossa
que estamos aprendendo e elas, geralmente, deixam impressfes permanentes;
leitores que visualizam tém melhores recordacdes, performances e melhor
rendi ment oo0.

A sumarizacdo € uma estratégia que ensina o aluno a chegar na esséncia do
texto, ou seja, a selecionar as informacdes, ideias e acontecimentos principais do

mesmo, distinguindo-as das informagdes auxiliares.

fere

(i

me n
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E por fim a estratégia de sintese, segundo Girotto e Souza

que resumir, [...] 0 pensamento evolui. Eles adicionam novas informagdes para o
que jAsabemeconstroem significados, r e2000np. i gur
103).

De acordo com Harvey e Goudvis (2008, apud GIROTTO; SOUZA, 2010, p.
103) Aquando | eitores resumem informa-»es
0 que é mais importante e ressignificam esta passagem com suas proprias palavras.
Issoosajudaa memori zar e atribuir significados

Portanto, € importante ressaltar que a utilizacdo de estratégias colabora com
a interlocucdo do aluno com o texto, para que o mesmo construa significados e
compreenda melhor o texto, a realidade e o meio em que vive, além de colaborar
para ampliacdo de seus horizontes, reelaboracdo de hipoteses e rompimento de
conceitos prévios, € importante ressaltar que a partir de uma maior compreenséo do

texto, surge o leitor estético, critico e autbnomo.

-

C

C
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4. O GENERO CONTO

4.1 O conto e sua forma

O conto, por se tratar de uma narrativa breve, radicada no tipo de relato
espontaneo da cultura popular, parece ser um género com grande potencial para
estimular, atrair e agucar o interesse pela leitura, sobretudo junto aos leitores em
formacao. Diante disso, vale ressaltar o processo historico desse género tdo antigo e
presente na vida do ser humano, que it em ori gens que se
t e mpawmog, afirma Ceccantini (2004, p. 159) i professor assistente doutor da FCL
de Assis, que realiza varios projetos de pesquisa aplicada, voltados a formacéo de
leitores e ao aperfeicoamento de professores no contexto do ensino fundamental.

Antes, uma tradicdo marcadamente oral, depois 0 seu registro escrito, nesse
momento o narrador aparece com a funcdo de contador-criador-escritor de contos,
afirmando o carater literario do conto.

Nas sociedades primitivas, as historias ja reuniam as pessoas para a
transmissdo de mitos, lendas e ritos, de assuntos e modos de contar diversos. Por
isso, estudar as fases de evolucdo do conto é realizar um percurso pela historia de
diversas sociedades, ja que as raizes do conto se encontram na literatura ocidental
e céltica a.C e na Europa, ao longo da Idade Média, e foram sendo transmitidas de
geracao para geragao, com variacdes e adaptacoes.

Da oralidade ao registro escrito, a partir do século XIV, o conto passou a ter

uma categoria estética. Segundo Gotlib (2006, p.7), nesse momento,

o contador procura elaboracdo artistica sem perder, contudo, o tom da
narrativa oral. E conserva o recurso das estérias de moldura: séo todas
unidas pelo fato de serem contadas por alguém a alguém.

No século XVII surgem as Novelas de Cervantes e 0s registros de contos por
Charles Perrault. No século XVIII aparece La Fontaine contando fabulas, e no XIX o
conto se desenvolve estimulado pelo interesse pela cultura medieval, pela pesquisa

do popular e do folclérico, e pela expansdo da imprensa, momento em que se é

perd

permitdaa publica-«o0o dos contos nas revistas

criacado do conto moderno quando, ao lado de um Grimm que registra contos e inicia
0 seu estudo comparado, um Edgar Allan Poe se afirma enquanto contista e tedrico

do c o ®sOTIB 2004, p.7). A forca do contar historias se mantém ao longo dos
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séculos, afirmando um modo de narrar proprio de sua natureza 1 simplesmente
contar histoérias, essa € a caracteristica primordial do narrar.

O conto, mesmo sujeito as determinacdes gerais da narrativa, possui suas
caracteristicas especificas que, por sua vez, foram analisadas por muitos
estudiosos, mostrando a dificuldade de defini-lo.

Cortazar (1974, p. 150-151) afirma que,

se nédo tivermos uma ideia viva do que é o conto, teremos perdido tempo,
porque um conto, em Ultima analise, se move nesse plano do homem onde
a vida e a expresséo escrita dessa vida travam uma batalha fraternal, se me
for permitido o termo; e o resultado dessa batalha é o proprio conto, uma
sintese viva ao mesmo tempo que uma vida sintetizada, algo assim como
um tremor de &agua dentro de um cristal, uma fugacidade numa
permanéncia. S6 com imagens se pode transmitir essa alquimia secreta que
explica a profunda ressonancia que um grande conto tem em ndés, e que
explica também por que héa tdo poucos contos verdadeiramente grandes.

Logo, o conto, como um modo de narrar alguma coisa, ou seja, uma narracao
oral ou escrita, iconsi st e em um di scur so i ntegr |
acontecimentos de interesse humano na unidade de uma mesma agdo O , afirm
Bremond (1972, p. 114), j& que toda narrativa se constitui dessa forma. Unidade de
acdo aqui é entendida ndo sendo todos os acontecimentos, mas um unico
acontecimento significativo.

Bremond (1972) afirma ainda que 0s acontecimentos agrupados em
sequéncia, engendram a narrativa e, onde ndo ha sucessao de acontecimentos nao
ha narrativa. Além disso, os acontecimentos de uma narracdo tomam significacao e
se organizam em uma série temporal estruturada relacionada ao interesse humano.

Coelho (1993) afirma que no conto h4 uma unidade dramética ou um motivo
central, ou seja, um conflito, uma situacdo, um acontecimento que é desenvolvido
por meio de situacdes breves, de forma condensadas dependentes daquele motivo
central.

Gotlib apresenta, entdo, trés aspectos importantes de toda narrativa. Sao
eles: sucesséao de acontecimentos (o0 narrar); interesse humano, que da significacao
aos acontecimentos em uma série temporal estruturada; e unidade de uma mesma
acao.

O conto ndo tem compromissocoma r eal i dade, Anel e, rea
ttm | i mi t es GOTLIB,2006ps @ . ( 12) , por i sso, ® uma

Y

modo de se representar algoo.
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Ha varios recursos, chamados de criativos por Gotlib, no trabalho de
conquistar e manter a atencéo do leitor do conto. A voz do contador colabora para
prender a atencao, os gestos, olhares, palavras ou expressoes.

Segundo La Fontaine (1664, apud GOTLIB 2006, p.15), o cont o

concentrado, com episodio principal, forma remanescente da tradicdo oral, e

frequentemente com el ementos da fant aBGi

modo pelo qual a histéria é contada e o papel que cada elemento desempenha na

historia designa o modo de ser do conto.

41.1 O Conto Maravilhoso ou Conto de Fadas

O conto maravilhoso, decorrente do mundo da magia, da fantasia ou do
sonho, também conhecido como conto de fadas, ambos por pertencerem ao
universo do maravilhoso e do encantamento, acabaram identificados entre si como

formas iguais. S&o narrativas,

onde tudo escapa as limita¢cdes ou contingéncias precérias da vida humana
e onde tudo se resolve por meios sobrenaturais. Castelos, palécios,
florestas ou bosques encantados; reis e rainhas bons ou maus; princesas
belas, venturosas ou infelizes; principes heroicos e salvadores; [...] s@o
elementos que povoam esse universo magico (COELHO, 1993, p. 154).

No entanto, Nelly N. Coelho (1991), afirma haver distincdo entre ambos
quanto a natureza dos acontecimentos ou aventuras que narram, na problematica
motriz de cada conto.

Segundo a autora, o conto maravilhoso tem seu nucleo de aventuras de
natureza material, social, sensorial na satisfacdo do corpo, na busca de riquezas,

conquista de poder, nas necessidades basicas, na paixao, do ser humano.

Sao narrativas que, sem a presenca de fadas, via de regra se desenvolvem
no cotidiano magico (animais falantes, tempo e espaco reconheciveis ou
familiares, objetos magicos, génios, duendes, etc) e tem como eixo gerador
um problema social (ou ligada a vida pratica, concreta). Ou melhor, trata-se
sempre de do desejo de autorrealizacdo do herdi (ou anti-heréi) no ambito
socioecondmico, através da conquista de bens, riquezas, poder material.
(COELHO, 1991, p. 14)

O conto de fadas é entendido pela autora como uma narrativa que guarda
reminiscéncias de mitos e cujo conteudo tem implicacdes éticas, aléem de poderem

ser compreendidos em chave de investigagdo existencial.

Com ou sem a presenca de fadas (mas sempre com o maravilhoso), seus
argumentos desenvolvem 1 dentro da magia feérica (reis, rainhas,

®

fi

ao,

n
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principes, princesas, fadas, génios, bruxas, gigantes, andes, objetos
magicos, metamorfoses, tempo e espago fora da realidade conhecida, etc.)
e tem como como nucleo problematico a realizacéo essencial do heréi ou da
heroina, realizacdo que, via de regra, esta visceralmente ligada a unido
homem-mulher. (COELHO, 1991 p. 13)

A fabulacdo dos contos de fadas, entdo, centra-se nos obstaculos e provas
gue precisam ser vencidas, - aparecendo aqui a figura dos opositores nas figuras de
gigantes, bruxas, feiticeiros - até o herdi alcancar seu objetivo e a sua realizacdo
existencial, por meio de mediadores magicos - fadas, talismas, varinhas magicas.

Essas diferencas mencionadas acima sobre o conto maravilhoso e o conto de
fadas foram esquecidas ou se confundem na trajetdria do género. Por isso abordei
neste trabalho, como equivalentes ambos os rotulos.

De acordo com Coelho (1993), o conto maravilhoso na sua estruturacao
possui alguns elementos constantes, tais como:

1 Metamorfose: encantamentos, transformacdes de personagens;

1 O uso de talismés ou objetos magicos - que interferem na sorte das

personagens, ajudando ou prejudicando-as;

A forca do destino: tudo parece determinado a acontecer;

Desafio do mistério: sempre ha um desafio, mistério a ser superado;

A reiteracdo dos numeros: repeticdo de alguns numeros nas historias,
como por exemploo 3 e 0 7;

1 Magia e divindade: intervencdo magica ou milagres, que as vezes se
confundem;

1 Os valores ideolégicos: valores humanistas, com preocupa¢do com a
sobrevivéncia e as necessidades basicas; separacdo do bem e do mal,
certo e errado; a esperteza, asticia; ambicdo desmedida; sdo sempre 0s
mais velhos que detém o saber, a autoridade, o poder; o individuo que
consegue vencer as dificuldades, provas, entre outros.

Para definir o conto maravilhoso, Gotlib se pauta na definicdo de Julio
Casares, paraquemcontoéc omo Af 8§8bul a gaiacaspara divert-tasa
liga-se mais estreitamente ao conceito de estoria e do contar estorias, com
personagens nh«o determinados hi st orliteré&ria ment ¢

gue pode atender ou romper com as expectativas do leitor.



54

André Jolles (1874 -1946) afirma que o conto possui uma forma simples, ou
sej a, Auma f or maatragés €os femposn eecoptada por varios, sem
per der s ul@ego d mesmnmawtaor conclui que o conto ndo pode ser concebido

sem seu carater maravilhoso.

E o conto obedece a uma fimoral ing°

nuao,

existe a A®tica da a-«o00, mas a fn®tica

ndo fazem o que devem fazer. Os acontecimentos é que acontecem como
deveriam acontecer. Este conto é transmitido, oralmente ou por escrito,

atrav®s dos s®cul os. Porque pode ser rec
sem que o0 seu fifundoodo desapama@eanteoPel o c

conto, mantera a sua forma, que é a do conto e nao a sua, que € uma forma
simples (apud GOTLIB, 2006, p. 18).

O conto, entdo, € um género literario que por ser fluido, movel, renovam-se
suas transmissdes mantendo sua forma e estrutura fundamental: a mobilidade,
generalidade e pluralidade.

Proveniente das narrativas populares, por isso considerado por Camara
Cascudo, um dos mais importantes pesquisadores das manifestacdes culturais e do
folclore brasileiro (1898 - 1986) como mais amplo e mais expressivo, revela
informacdes histdricas e sociais, considerado, entdo, pelo autor como o primeiro leite
intelectual.

Propp (1928), estruturalista russo que analisou os componentes basicos do
conto (1895 - 1970), afirma que para entender esse género € necessario se atentar

para as suas unidades estruturais, por isso ele cria uma morfologia do conto, isto €,

Afaz wuma descri-«o do conto segundo a
rela-»es destas partes entre si e (GD&LsBt
2006, p. 21).

Ao analisar a acdo das personagens, Propp define fungbes c o mo A a
uma personagem, definida do ponto de vista do seu significado no desenrolar da
i nt r(Prapa 1928, p.60). Essas acdes sdo praticadas por personagens diferentes
e formas diferentes. Além disso, ele define os movimentos do conto, sendo as
passagens de funcdes realizadas, 31 acfes/funcbes a serem realizadas, tais como:
auséncia, ordem, engano, puni¢do, proibicdo, afastamento, cumplicidade, caréncia,
dano, combate, marca do heroéi, recepcdo do objeto magico, deslocamento no
espaco, vitoria, falsa pretensédo, reparacdo do dano, tarefa cumprida, perseguicao,
salvamento, castigo, casamento, entre outras. Portanto, de acordo com o autor, nem

todas essas fungbes estdo presentes em todos os contos maravilhosos, no entanto,

s pal

as p
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h& uma sequéncia rigida que orienta o sentido da narrativa: a parte introdutéria, o né
da intriga, a intervencgéo, o retorno do heroi.

O conto maravilho é, entdo para Propp (1928, p.144)

Podemos chamar de conto maravilhoso, do ponto de vista morfol6gico, a
gualquer desenrolar de acdo que parte de uma malfeitoria ou de uma falta
[...]. e que passa por funcdes intermediarias para ir acabar em casamento
[...] ou em outras fun¢des utilizadas como desfecho.

Assim, o conto sofre transformacdes propiciadas pela vida real e experiéncias
do leitor que podem reduzir, deformar, inverter, intensificar ou enfraquecer as acdes
dos personagens.

Cabe ressaltar que entre a coletanea de contos de fadas mais famosos e
influentes sobre a cultura ocidental esta o trabalho dos irméos Jacob e Wilhelm
Grimm, que em 1812, apresentam seus contos para criangas e familias. André Jolles
(1976, p.181) afirma que AnJacob Grimm percebeu 1
manter-se perfeitamente idéntico a si mesmo, até quando € narrado por outras
pal av3egundp Jolles, os contos de Grimm atestam uma estrutura estavel que
configuram uma forma particular de género.

Diante da importancia dos Irmdos Grimm frente ao registro de contos de
fadas, visto que redescobriram o mundo maravilhoso da fantasia, seduzindo a
imaginagdo humana, enfatizando o sobrenatural, as metamorfoses, o destino das
personagens frente ao que desejam, predominando a leveza dos textos, no qual as
fronteiras entre o real do cotidiano e o mistério do imaginario desaparecem. Isto
posto,deu-s e a escol ha do conto AO Pr2ncipe R« C

0 corpus desta pesquisa.

4.2 Do conto maravilhoso (séc. XIX) ao moderno (séc. XX)

De acordo com as pesquisas de Propp o conto passa por duas fases. A
primeira se refere a0 momento em que o conto se confundia com o relato sagrado.
Nessa fase havia a forte presenca da religido, na qual os mais velhos contavam aos
jovens histérias, a fim de dar sentido aos rituais e justificar as proibigcdes.
A segunda f ase, segundo Propp, ocorre gt
e passa a t er apud dGOTLIB,r 20@6r ip.a 24-25) . ALI vr e

convencionalismos religiosos, evade-se na livre atmosfera da criacdo artistica que
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recebe seu impulso de fatores sociais que ja sdo diferentes e comeca a viver uma

vida exuberanted Nesse momento, 0s contos passam a ser contados como contos.
Claude Brémond (1972, p. 111) afirma, a partir dos estudos de Propp, que o

desenvolvimento de toda narrativa s e g u e tr°s fun-»es:

possibilidade do processo, uma que realiza tal possibilidade e uma que conclui o

processo, sob forma de resultado esperado,com sucesso .ou fracasso

Na trajetoria histérica do conto o que houve foi uma mudanca de técnica, ja
gue a sua estrutura continua a mesma, segundo Bader (1954). Esse processo se da
na evolucdo do modo tradicional para o modo modernod e narr ar . A S
tradicional, a acdo e o conflito passam pelo desenvolvimento até o desfecho, com
crise e resolucao final. Segundo o modo moderno de narrar, a narrativa desmonta
este esquema e fragmenta-se numa estrutura invert
GOTLIB, 2006, p. 29).

Os contos modernos afastam-se de certas acgfes constantes, mas €
importante citar alguns contos da autora Clarice Lispector que segue as trés funcdes
citadas por Br ®mo rh@ um(nlo®ent® Ye ordéne um ngomento de
desordem interior e um momento de retorno a ordem primeira, com alguns ganhos e
perdaso (apud G OT LRoranto r2r@ Qo6a conpo. n2o8eyno foge

totalmente dos principios anteriores, as vezes 0 que ocorre € a combinacdo de

egunc

ebr ac

recurso da tradi-«o0o com o0os novo sClandestida pa s e

de Clarice Lispector, para compor o corpus da pesquisa, a fim de se observar as
angustias de uma personagem diante de um problema relacionado aos livros e a
leitura.

Tzvetan Todorov (1939) afirma que o maravilhoso parte de um equilibrio
inicial, para um desequilibrio e essa modificacdo € causada pelo elemento
sobrenatural i transgressao de uma lei T ocorre uma ruptura no sistema de regras
preestabelecidas, 0s acontecimentos sobrenaturais intervém para romper o
desequilibrio e provocar o segundo equilibrio, desse modo o leitor se integra no
mundo das personagens.

O que antes era preso a obediéncia a ordem de comec¢o, meio e fim, numa
Gnica acao, tempo e espacgo, ou seja, numa unidade da obra, muda-se para uma
fragmentacdo, na qual ndo ha mais um ponto fixo e nem uma Unica forma de

representar a palavra. fCada um representa parcialmente uma parte do mundo que,
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asvezes, ® uma min¥%scula parte de wuma real
Ocorr e, ent «o, uma evolu-«o no enr eodlem Aque
linear, para um outro, diluido nos feelings, sensacgdes, percepc¢des, revelacdes ou
sugest»es 2ntimas. .. O

Segundo OO6Faolain (1972) ocorre uma mu
i p a ss8& a uma aventura da mente, ao suspense emocional ou intelectual, ao
suspense mais estranho, ao cl 2max a partir
(apud GOTLIB, 2006, p. 31).

E imprescindivel destacar os estudos de Edgar Allan Poe (1842) acerca do
conto. Para ele duas coisas séo primordiais e principios de organiza¢éo do género: a
extensdo e a reacdo que ele provoca no leitor, ou seja, o efeito de sentido que a
leitura proporciona. Segundo Poe:

Em quase todas as classes de composicdo, a unidade de efeito ou
impressdo é um ponto da maior importancia. A composicao literaria causa,
pois, um efeito, um estado de excitagdo ou de exaltacdo da alma. E como
todas as excitacdes intensas, elas sdo necessariamente transitorias. Logo,
€ preciso dosar a obra, de forma a permitir sustentar esta excitagcdo durante
um determinado tempo. Se o texto é longo demais ou breve demais, esta
excitacdo ou efeito ficara diluido (apud GOTLIB, 2006, p. 32).

Portanto, o conto tem a caracteristica da brevidade, o que contribui para o

efeito de sentido que o0 mesmo causa do leitor.

No conto breve, o autor é capaz de realizar a plenitude de sua intencao,
seja ela qual for. Durante a hora da leitura atenta, a alma do leitor esta sob
o controle do escritor. Ndo ha nenhuma influéncia externa ou extrinseca que
resulte de cansaco ou interrupgdo (GOTLIB, 2006, p. 34).

Por isso, o conto para Poe € uma obra literaria elaborada de forma consciente

a partir da intencdo de causar um efeito de sentido,

tendo o contista concebido, com cuidado deliberado, um certo efeito Unico e
singular a ser elaborado, ele entdo inventa tais incidentes e combina tais
acontecimentos de forma a melhor ajuda-lo a estabelecer este efeito
preconcebido. Se sua primeira frase nédo tende & concretizagao deste efeito,
entdo ele falhou em seu primeiro passo. Em toda a composi¢cdo ndo deve
haver nenhuma palavra escrita cuja tendéncia, direta ou indireta, ndo esteja
a servico deste designio preestabelecido (1842 apud GOTLIB, 2006, p. 35).

Ou seja, 0 objetivo é atingir o maximo de efeitos com o minimo de recursos, é
0 que Poe chama de economia dos meios narrativos, e aquilo que nao colaborar
para que isso aconteca, deve ser suprimido. Além disso, 0 autor ao escrever ja deve

pensar gual efeito pretende causar no | eit
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adequadas de acontecimentos ou de tom, visando aconstr u- «o do
GOTLIB, 2006, p. 36).
Tudo deve ser pensado a fim de fisgar o leitor, inclusive o desfecho da
historia,
todo enredo, digno desse nome, deve ser elaborado para o desfecho, antes
de se tentar qualquer coisa com a caneta. E somente com o desfecho
constantemente em vista que podemos conferir a um enredo seu
indispensavel ar de consequéncia, ou causalidade, fazendo com que os

incidentes e, principalmente, em todos o0s pontos o0 tom tendam ao
desenvolvimento da tensédo (POE,1842 apud GOTLIB, 2006, p.37).

Diante disso, Cortadzar (1974) conceituou conto como sendo uma verdadeira
maquina literaria de criar interesse, e este se da através do acontecimento, pois fi n
conto vai ocorrer al go, CRRTAZARs £974ap.194). Os
seja,Aicada palavra deve conf pawmiarcoisp Que acore e
esta coisa que ocorre deve ser s6 acontecimento e ndo alegoria [...] ou pretexto para
generaliza-»es psicol - CORTAZAR, 1¥4, p.t22)s o u

Quatro caracteristicas do conto sdo destacadas por muitos estudiosos,
inclusive Poe: unidade de construcao; efeito principal no meio da narracao; forte
acento final; e o plano ou design, pois o conto € uma construcao.

Diante dos questionamentos sobre os efeitos de sentido de que trata Poe e da
conclusdo que o texto ndo provoca um efeito Unico, Tchekhov propbe em seus
estudos que além de tensdo (causada pelo efeito), ha a condensacéo, concentracéo

ou compactacao.

Assim o texto deve ser claro T o leitor deve entender, de imediato, o que o
autor quer dizer. Deve ser forte T e ter a capacidade de marcar o leitor,
prendendo-lhe a atencdo, ndo deixando que entre uma agdo e outra se
afrouxe este laco de ligacdo. O excesso de detalhes desorienta o leitor,
lancando-o em mudltiplas direcdes. E deve ser compacto i deve haver
condensacdo dos elementos. Tudo isso, com objetividade: quanto mais
objetivo, mais forte serd o efeito (TCHEKHOV (1966 apud GOTLIB, 2006, p.
42).

Segundo ele, o autor deve se desfazer dos excessos e estar atento aquilo que
realmente ir4 prender a atencdo do leitor. A partir dos contos de Tchekhov, abrem-
se as portas para os contos modernos, nos quais ndo ha muitas agdes e parece que
nada acontece, rompendo com a caracteristica dos grandes acontecimentos e com a

construcdo tradicional que exigia uma acdo, desenvolvimento, climax e desenlace.
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determinado instante que mais o especifiqud
p. 50).

No entanto, sdo varios os instantes diferentes entre si, por isso que James
Joyce chama um dos momentos especiais de epifania, I sto ®, Auma ma
espiritual sYbit a, em que um objeto se des\
51).

Outros elementos sdo necessarios para que um conto se torne significativo,
de acordo com Cortazar (1974, p.153),

um conto é significativo quando quebra seus préprios limites com essa
exploséo de energia espiritual que ilumina bruscamente algo que vai muito
além da pequena e as vezes miseravel histdria que conta.

O autor vai nos aproximando lentamente do texto, o que Cortazar chama de
tens«o, al ®m di sso, 0S fatos narrados A s
denominado pelo autor de fintensidaded(CORTAZAR, 1974, p. 157).

Percebe-se, entdo, a esséncia da mudanca do conto popular para o conto
moderno. A acdo, nos contos modernos, nao se liga as aventuras no sentido estrito,
como as viagens, a fuga da miséria, o confronto com os vildes, como nos contos
populares, mas a aventura da mente, os eventos curiosos do cotidiano, a acéo
circunscrita ao pequeno universo individual.

O conto moderno tamb®m denomi nadssemont o
torno de personagens e através de sua psicologia desenvolve-s e 6 ( Ho01988| f el d
p. 137), ou seja, ha uma atmosfera, um clima que envolve toda a narrativa e todos
as personagens se envolverdo nessa mesma atmosfera.

De acordo com Holhlfeldt (1988), no conto de atmosfera h4 sempre quatro
momentos: (a) a personagem € disposta numa determinada situacdo bastante
cotidiana; (b) h& a preparacédo de um incidente ou de um evento que € pressentido
apenas discretamente; (c) ocorre 0 evento ou o incidente que vai iluminar a vida da
personagem; (d) desfecho em que se mostra ou se considera a situacdo da
personagem apds o0 evento ou incidente. 1sso ocorre a partir de tensdes existentes
entre duas personagens.

Clarice Lispector, exemplo de escritora de contos de atmosfera € analisada
por vérios criticos. Hohkfeldt (1988) cita o critico Alvaro Lins, que notava nela a

apresentacao da realidade num carater de sonho, de super-realidade.

A realidade néo fica escondida ou sufocada, porém é elevada para seus
planos mais profundos, mais originais, na fronteira entre o que existiu de
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fato e 0 que existiu pela imaginacéo, fixando um elemento que se tornaria
com o passar dos anos uma espécie de marca registrada [...] surgia a
surpresa das coisas (HOHLFELDT, 1988, p. 138).

Ou seja, momento de epifania, caracteristica dos contos modernos, na qual
uma subita revelagdo da verdade ocorre. Além disso, ainda segundo o mesmo

critico, percebe-se nas obras de Clarice um mondlogo interior, cuja estrutura

narrativa se d8 por meio de fAcombina-»es

d

certas palavrascomof i m de revel ar i magens altamente

(Honhlfeldt, 1988, p. 139). Isso marca a exuberancia verbal, com o uso abundante de
adjetivos.

Vale ressaltar os dizeres de Antonio Candido acerca de Clarice:

Clarice Lispector aceita a provocacdo das coisas a sua sensibilidade e
procura criar um mundo partindo das suas proprias emoc¢des, da sua propria
capacidade de interpretacdo. Para ela, como para outros, a meta é,
evidentemente, buscar o sentido da vida, penetrar no mistério que cerca o
homem (HOHLFELDT, 1988, p. 141).

E importante dizer que toda essa teoria sobre o género embasou o trabalho e
as atividades de leitura, de forma a observar os efeitos de sentidos provocados, a
caracteristicas dos dois contos escolhidos, bem como suas semelhancas e
diferencas. Dai a escolha de um conto maravilhoso dos Irmédos Grimm, que segue
as caracteristicas da estrutura tradicional e um conto moderno de Clarice Lispector,
que utiliza um conjunto de recursos narrativos tanto da tradicdo quanto dos tempos
modernos.

A partir disso justifica-se mais uma vez a importancia do estudo das teorias

gue abordam os efeitos de sentido que o texto acarreta no leitor.

4.3 Breves consideracOes sobre o corpus i tecendo analogias

A analise do corpus deste trabalho € de extrema importancia para o

entendimento da sequéncia didatica proposta; dai a relevancia de realizar um estudo

comparativo entre oR«count dHeniOqWP®s?lmnéos frerr r

Grimm (Anexo 1) e fAFel i cidade Clandest i(Anexo 2), dd e

forma a se depreender os procedimentos narrativos de cada um deles e o modo
como ambos abordam um tema que parece lhes ser comum, a saber, o tema do

amadurecimento.

Cl
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O conto de f adR@®suHe rHrqg2unec i duee IrrRdes Grimm, , d
centrado numa unidade de efeito, possui uma experiéncia simbdlica de
amadurecimento que recorre ao maravilhoso e materializa-se, por isso, em
perspectiva de encantamento. As personagens sdo planas, ja que o foco esta
centrado nos eventos vivenciados pelas personagens que, por seu turno,
apresentam baixo grau de densidade psicoldgica.

A princesa ao perder sua bola em uma fonte encontra uma R& que fala e se

disponibiliza a ajuda-la em troca de sua amizade e companheirismo, ja que a Ra era
um principe enfeiticado por uma bruxa e precisava da princesa para se desencantar.
As relacbes travadas pelas personagens, seus didlogos, e as implicacbes dos
compromissos por elas estabelecidos apresentam-se como fendbmenos exteriores,
sem se considerar as implicacdes psicologicas desses eventos, sua ressonancia na
camada interior da consciéncia das personagens.

Percebe-se aqui uma grande diferenca entre o conto citado acima e o conto
moderno AFelicidade Clandestinao, de Claric

No conto de Clarice ha a presenca da personagem redonda ou esférica, que
ao contrario da anterior, vive um alto grau de densidade psicolégica, visto que seu
ser € prenhe de conflitos, tensdes e contradiges, caracterizado pela epifania, vai
gradativamente tracando suas caracteristicas i angustias e subitamente ocorre a
percepcdo da realidade em que vive, revelacao da verdade e surpreendendo o leitor
no decorrer da narrativa. E perceptivelnos t r e ¢ h o s Cothigo ezeoceutcom A
calma ferocidade o seu sadismo. Na minha &ansia de ler, eu nem notava as
humilhagbes a que ela me submetia: continuava a implorar-lhe emprestados os

livros que ela ndo lia. 0

No dia seguinte |4 estava eu a porta de sua casa, COm um SOITiISO € 0

coracdo batendo. Para ouvir a resposta calma: o livro ndo estava em seu

poder, que eu voltasse no dia seguinte. Mal sabia eu como mais tarde, no
decorrer da vida, 0O drama do fidia segui.l
coracao batendo (LISPECTOR, 1981, p. 8-9).

E nitida a angustia e o sofrimento vivido pela personagem e a relacdo de
poder que a personagem antagonista - dona do livro - exerce sobre a narradora que,
sofrendo humilhacdes silenciosas, busca conseguir seu objeto de grande valor, o
livro.

Um outro aspecto que diferencia os contos € o espaco em que se da a

aventura. Em contos de fadas, como ANOR&®PrdédociHeear i qua de
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aventura ocorre no espacgo concreto, mas com contetddo simbdlico; no caso do
referido conto, tém-se o castelo que evoca a ideia de familiaridade, floresta sombria,
gue se associa ao desconhecido, a fonte que remete aos mistérios do subterraneo,

espacos ocupados pela magia, metamorfoses e encantamentos:

Num tempo que j& se foi, quando ainda aconteciam encantamentos, viveu
um rei que tinha uma porcao de filhas, todas lindas (...) destacando a magia,
a metamorfose, o encantamento, fo castelo real f
floresta sombri a, na qual embai xo
(GRIMM apud PENTEADO, 2012, p. 10).

i c

de

Ja em nFelici dade Cl andestinao, como

percebe-se a aventura da imaginacdo, na qual a experiéncia individual é mais
importante e acontece num espacgo concreto, as ruas de Recife, que cujas

impressoes sao filtradas pela vida interior da protagonista:

ainda por cima era de paisagens de Recife mesmo, onde mordvamos, com
suas pontes mais do que vistas (...) boquiaberta, sai devagar, mas em breve
a esperanca de novo na tomava toda e eu recomegava na rua a andar

ava
um

®

pulando, que era 0 meu modo estr anho de andar pel as r

(LISPECTOR, 1981, p. 7 - 8).

O foco narrativo também se diferencia em ambos o0s textos; enquanto no
conto de Grimm a histéria é narrada em terceira pessoa, com um narrador
observador evidenciando um distanciamento da histéria narrada i fi u ma
brincando assi m, a bola de ouro, jogad
(GRIMM apud PENTEADO, 2012, p.10); no conto de Lispector encontramos o
narrador em primeira pessoa, na qual a narradora é a protagonista da histéria que
conta suas experiéncias e angustias no desenrolar das acdes, destacando a
experiéncia pessoal e individual, mostrando a importancia da personagem i fi n o
seguinte fui a sua casa, literalmente correndo...0 LISPECTOR, 1981, p.8).

O tempo no conto de fadas € simbdlico, marcado cronologicamente, por
expressdes imprecisas, tais como Ainum tempo qgue | 8 s e
aconteciam encantamentoso ressaltando a magia, encantamento e sobretudo a
indeterminacdo espaco-temporal. O conto de fadas remete a um universo localizado
para além da historia, no passado imemorial do mito e, por isso, as situacdes que
apresentam sdo paradigmaticas, passiveis de serem revividas em qualquer época.

No conto moderno, acontece diferente. O tempo refere-se a experiéncia
subjetiva do protagonista, o tempo vivencial, em que a personagem experimenta

sensacdes, emocdes, memdrias, fantasias e expectativas, por isso € um tempo

vV e

a

f
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psicoldgico. O que contribui para concretizar o objetivo do texto que é centrar-se nas

vivéncias da personagem.

Ambos 0s contos caracterizados por serem narrativas breves e por terem as

mesmas estruturas, apresentam varios aspectos em comum, tais como:

T

protagonistas femininas: de um lado a linda princesa no conto de fadas,

ent «o, er a | iGRMM aplice PEAITEADQ, 2062, g.10); e do

outro a menina que sofria humilhacdes, sendo uma projecdo da propria

Ai... wviveu um rei que tinha uma por -

« 0

autora, Clarice, n. . . n- s gue ®r amo s i mper d

esguias, altinhas, de cabelos livres. Comigo exerceu com calma
ferocidade o 4ISRECEORADEE,p.V); . . 0 (

0 objeto (fetiche) importante, cuja perda ou aquisicdo movimenta a acao
das historias. No conto de Grimm, o0 objeto € a bola de ouro de grande
valor para a princesa, como podemos perceber
mi nha bola de our o! Nunca mais Vvo
(GRIMM apud PENTEADO, 2012, p.10). A perda desse objeto leva-a a
conhecer uma Ra falante que provoca uma série de desconforto, e que
mais adiante descobrird que era um principe.

JA no conto de Lispector, o objeto valioso é o livro Reinacbes de
Narizinho, de Monteiro Lobato, que causa de todo sofrimento e angustia
da menina que queria tanto té-lo em suas maos para |é-lo, mas isso é
adiado em virtude das acdes cruéis de uma outra garota, que tem o livro

em seu poder, perceptivel neste trecho:
na minha ansia de ler, eu nem notava as humilhacdes a que ela me
submetia: continuava a implorar-lhe emprestados os livros que ela ndo lia
[...] informou-me que possuia As Reina¢ces de Narizinho, de Monteiro
Lobato (LISPECTOR, 1981, p. 8)
O acordo ndo honrado: no conto de fadas ha a princesinha que tenta
enganar a R&, ndo querendo cumprir a promessa que fez: se a mesma
pegasse a bola de ouro que estava na fonte, ...diprincesa, feliz por ter
recuperado seu brinquedo predileto, fugiu sem esper ar
(Penteado, 2012, p.11). No conto moderno, a menina ruiva, dona do livro

Reina¢bes de Narizinho, engana a protagonista, ndo emprestando o livro

a ela, durante muitos dias, i. .. mal sabia eu como

com

u

vV el

pel a

ma
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da vida, o drama do Adia seguinteo con
bat e nWSPECTQR, 1981, p. 8-9).

Adescoberta do amor : -Rwo oaonHeon rii @ ufer 2dre
acontece o desencantamento da ra que se transforma em principe e se

torna o marido da princesa que o desprezava, n. .. di sse tamb
dia seguinte a levaria para o reino dele. Depois com o consentimento do

rei, ficar i GRiIMMnapud WBNSTEADO,02012, p.14). Ja no
conto AFelicidade Gsk aan reélac8ot denambr, da per C «
protagonista pelo livro de Lobato, perceptivel em varios trechos do conto.

Val e dest acar faéme navrede, batancandaanieaom o livro

aberto no colo, sem toca-l o , em ° xt asl4SPECTOR, ¥981, pno 0 (
10).

O amadurecimento: no conto de fadas a personagem passa de
princesinha, filha mais nova, que ainda brincava com sua bola de ouro a
esposa do principe, n...Disse tamb®&m que no di a
reino del e. Depoi s, com o consenti me
(GRIMM apud PENTEADO, 2012, p.14). No conto moderno, a menina ao

conseguir o livro que tanto desejava, pela quantidade de tempo que
quisesse, se torna uma mulher com o seu amante, Ain«o era mai
menina com um | ivro: era umdSPEOQTORer cC «
1981, p. 10) Nota-se o amadurecimento em ambos 0s contos das
protagonistas: meninas se tornando mulheres.

Em ambos os contos o conflito € resolvido e mediado por acbes de
personagens secundarios. No conto de Grimm, o pai da princesa a obriga

a cumprir sua palavra e aceitar a presenca da Ra em sua casa, AO r ei
olhou a filha severamente. - O que vocé prometeu, tem que cumpr i r ! 0
(GRIMM apud PENTEADO, 2012, p. 12). No conto de Lispector, a mae da

garota ruiva, perplexa com a atitude da sua filha, empresta o livro para a

protagonista, deixando-a com o objeto pelo tempo que quisesse.

Até que um dia, quando eu estava a porta de sua casa, ouvindo humilde e
silenciosa a sua recusa, apareceu sua mae. [...] Até que sua boa mae
entendeu. Voltou-se para a filha e com enorme surpresa exclamou: mas
este livro nunca saiu daqui de casa e vocé nem quis ler! [...] Foi entdo que,
finalmente se refazendo, disse firme e calma para a filha: vocé vai
emprestar o livro agora mesmo (LISPECTOR, 1981, p. 9-10).
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1 A presenca do antagonista: no conto de fadas, mesmo sendo apenas
citada, aparece a bruxa como autora do encantamento do principe, AEI e
Ihe contou que se havia transformado em ré por artes de uma bruxa, e
que ninguém, a ndo ser a princesa, poderia desencanta-l o GRIMM apud
PENTEADO, 2012, p.14). No conto moderno h& a menina ruiva, gorda,
gue com suas atitudes sadicas, detém poder sobre a protagonista,
fazendo-a sofrer.

O objetivo ao trabalhar primeiro com o conto de fadas é atender o horizonte
de expectativas dos alunos, mediante ao género conto, jA que no momento da
assimilacdo das caracteristicas do género, varios alunos citaram especificidades do
conto de fadas tais como, a presenca de princesas, reis, magia, bruxa,
encantamentos, entre outros, como sendo caracteristicas de todo conto, para
posteriormente analisarmos o conto moderno de Lispector a fim de observar as
semelhancas e diferencas e romper com o horizonte de expectativas e amplia-las,
dessa forma fazendo expandir o conhecimento que ja tinham, agregando novas
informacdes. Além disso, pretendi despertar nos alunos o prazer da leitura de textos
literérios,

assim, poderdo, por meio da leitura literaria, observar mundos até entao
desconhecidos, envolver-se com histérias que se juntam as suas,
sensibilizando-se, conhecendo as diferengas (SILVA, 2011, p.8).

Diante da importancia da verificagdo de como os alunos recebem o conto,
adotei a teoria da Recepcao para embasar toda a aplicacdo e analise do corpus do
trabalho, de forma a contribuir para a consolidacdo da participacéo ativa do aluno e
sua progressiva emancipacao, produtividade, a fim de desenvolver uma relacdo de
prazer com a leitura, assumindo um posicionamento de interpretacdo e
compreensao critico do texto.

E importante ressaltar que a ampliacdo do conhecimento decorrente do elo

entre o texto e o leitor, como afirma Bordini e Aguiar (1988, p.10):

permite-lhe compreender melhor o presente e seu papel como sujeito
historico. O acesso aos mais variados textos, informativos e literarios,
proporciona, assim, a tessitura de um universo de informacdes sobre a
humanidade e o mundo que gera vinculos entre o leitor e os outros homens.
[.-]

No dialogo que entdo se estabelece o sujeito obriga-se a descobrir sentidos
e tomar posic¢des, o que o abre para o outro.
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Por isso, ao desenvolver as atividades de leitura jA mencionadas, constroi-se
a hipétese de que tais leituras e analises poderdo romper com o horizonte de
expectativas e ampliar os conhecimentos dos alunos, de forma a emancipéa-los,
promovendo a ampliacdo de seus horizontes e conhecimento.

Nesse sentido, o trabalho também se ampara na avaliagdo da recep¢do dos

alunos, sendo fundamental a referéncia tedrica oferecida pela estética da recepcéo.
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5. PROPROPOSTA DE INTERVENCAO
5.1 A escola

A escola com a qual foi feita o trabalho é a Estadual Professor Ivo Liboni,
situada na avenida José Bonifacio n° 01, no Jardim Ténis Clube, em Regente Feijo,
interior de S&o Paulo.

Ela possui um total de 831 alunos, sendo que 434 sdo do Ensino
Fundamental e 397 do Ensino Médio, totalizando 27 salas de aula. Atualmente, em
efetivo exercicio ha 45 professores das diversas areas do conhecimento, a equipe
gestora € composta por uma coordenadora pedagoégica, uma mediadora, uma vice-
diretora e a diretora, além dos demais funcionarios.

A sala selecionada é o sexto ano A do periodo da manha, composta por 32

alunos, sendo 14 meninas e 18 meninos entre onze, doze e treze anos de idade.

5.2 Aplicando o questionério i Perfil do leitor

Partindo da premissa que fler ndo é tarefa facil para quem ainda néo foi
Aconqui s tnapdroadt iec 8@ eil para quem n«o Falld&Apr een
2016, p.20), percebe-se o grande desafio que € despertar para a leitura a geracao
atual, por isso levantar os gostos dos alunos e conhecer seus habitos referente a
leitura é imprescindivel para iniciar um trabalho com a competéncia leitora. Além
disso, o ponto de partida do trabalho com o método recepcional é determinar o
horizonte de expectativas dos alunos, observar seu horizonte de vida, de mundo e
de valores que o mesmo possui a partir de suas experiéncias. E imprescindivel

ressaltar que a leitura

é libertadora e promove o0 protagonismo no acesso ao conhecimento e a
cultura. A leitura transforma, informa, emociona e humaniza. Traduz e nos
aproxima do que é humano em diferentes tempos, lugares, sentidos,
culturas e sentimentos. E a principal ferramenta para a aprendizagem e
para a educacdo de qualidade, e condicdo essencial para o
desenvolvimento social de uma nagéo (FAILLA, 2016, p. 21).

Dessa forma foi aplicado um questionario i Per f i | r @Apéndices1),t 0
construido a partir do texto fARetratos: l ei tur a

br as i (2646),rc@adorganizadora € Zoara Failla i socidloga e coordenadora da

pesquisa Retratos de Leitura no Brasil.
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O questionario é composto por 15 questdes de multipla escolha e abertas, tais
como:
Vocé gosta de ler?
Quem o influenciou a gostar ler?
Com que frequéncia 1é?
Quais sé@o os géneros literarios de sua preferéncia?
Como |é?

Onde 1&€?

N o ok~ wDbdRE

Vocé procura um livro para ler (por iniciativa prépria, por indicagdo do
professor, do amigo, pelo titulo do livro, pela capa e figuras, quando
ganha de presente, quando o vé na biblioteca, outro jeito...)

Qual livro marcou sua vida?

9. Indicaria a alguém?

10. Mencione o ultimo livro que leu

11. Vocé visita a sala de leitura?

12. O que concorre com a leitura em seu tempo livre?

13. Seus pais ou responsaveis leem em casa?

14. Vocé tem livros em sua casa?

15. Qual o nivel de escolaridade de sua mae, pai ou responsavel por vocé?

Por meio dessas questfes foi possivel mapear a realidade, os habitos de
leitura dos alunos e seu comportamento leitor ou néo leitor, de forma a contribuir
para a reflexdo e para a proposta de outras atividades posteriores, a fim de buscar
caminhos efetivos e eficazes na promoc¢ao da leitura e no acesso dos alunos aos
livros.

No dia da aplicacdo do questionario estavam presentes 28 alunos e todos se
empenharam na realizacdo da atividade. Destes, 26 alunos responderam que
gostam de ler e colocaram como j ust i fi cati va: Amexe com &
i nspira, entra em fimun cepagoisicdy We corthecimentoz n «o
melhora a leitura, é interessante, ajuda a produzir textos com mais facilidade,
aprende coisas novas, aprende palavras novas, para conhecer novos contos, deixa
a mente mais fresca, traz informacodes, faz viajar em aventuras incriveis, aprender

sobre autores, faz bem, ajuda na aprendi z



Apenas um aluno disse n«o gostar de | er

men o se&plicando que nem sempre €.

A segunda pergunta questionava sobre quem influenciou a leitura, ficando em
primeiro lugar a figura materna, 17 (dezessete) alunos responderam que a méae 0s
influenciava, em segundo lugar os professores (11 alunos) e em terceiro o pai (8
alunos mencionaram que o pai o influenciava a ler). Foram citados também como
influenciadores os irmaos (5 alunos), tia (1 aluno), madrinha (1 aluno), madrasta (1
aluno) e avd (1 aluno). E importante ressaltar que os alunos podiam citar varias
pessoas que os ajudaram a gostar de ler, e a maioria citou pelo menos duas
pessoas. Ndo ha duavidas de que a mediacdo € um aspecto poderoso no despertar
do interesse pela leitura do individuo. O aluno precisa ter modelos para seguir, por
isso 0 papel do professor ao aplicar o método recepcional € de extrema importancia
para agucar o prazer pela leitura, a fim de tornar o aluno capaz de por si mesmo
ampliar deus horizontes por meio de outras leituras, outros géneros, sendo receptivo
a novos textos.

Na Figural émostradoo gr 8f i co AQuem inf | wemosi

dados ja mencionados.

Figura 11 Distribuicdo das respostas sobre quem influenciou a leitura

Quem influenciou a gostar de ler?
18
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10|I
Il----

ae Professor Irmaos Tia Madrinha Madrasta Avod

N A OO 0

o

H Respostas dos alunos

Fonte: Autor (2018).
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A terceira pergunta referente a frequéncia com que |€, cujas alternativas
eram: A) sempre, B) quase sempre, C) algumas vezes ou D) nunca, a grande
maioria das respostas ficaram nas alternativas B e C (13 alunos responderam quase
sempre e 13 alunos assinalaram a opcédo algumas vezes), apenas dois alunos
escolheram a opgédo A (sempre), e nenhum assinalou a op¢ao D (nunca). Logo,
46,42% da sala 1é com uma frequéncia consideravel, como pode ser observado no

grafico mostrado na Figura 2.

Figura 2 1 Distribuicdo das respostas sobre a frequéncia de leitura

Com que frequéncia |&€?
14

12

10

Qtd. alunos
I (o] [ee]

N

, 1N

Sempre Quase sempre Algumas vezes Nunca
Frequéncia de leitura

Fonte: Autor (2018).

A quarta pergunta objetivava identificar quais géneros os alunos estavam
acostumados a ler, ou melhor, qual género era da preferéncia deles. As opcdes
eram: romance de aventura, romance de terror, romance detetivesco, romance de
amor, contos, histérias em quadrinhos, poesia, fabulas, lendas, livros religiosos e
outros. Na Figura 3 pode-se observar o grafico com a distribuicdo das respostas
obtidas.

Grande parte da turma, 82% assinalaram o género histéria em quadrinhos
como sendo sua preferéncia; o conto aparece em segundo lugar juntamente com a
lenda, 64,28% dos alunos marcaram que gostam de ler contos, ou seja 18 alunos;
em seguida com 53,57% de aceitacdo aparece a poesia e a fabula; em quarto lugar

ficou o romance de aventura, com 50% de aceitacdo; em quinto romance de terror e
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amor, com um total de 39% e por fim aparece com 17% o romance detetivesco e
livros religiosos.

Mesmo a HQ ocupando o primeiro lugar da preferéncia dos alunos, percebe-
se que o conto aparece com grande relevancia entre eles também e faz parte do
repertorio de leitura dos mesmos, dai a relevancia em utiliz4-lo neste trabalho que
visa despertar & leitura os alunos, além de leva-los a fruir os textos de uma forma
mais profunda, observando os variados recursos utilizados na construcdo do

mesmo.

Figura 31 Distribuicdo das respostas sobre os géneros literarios

Géneros literarios

25

Histériaem Contos/ Lendas Poesia/ Fabulas Romance de  Romance de Romance
Quadrinhos aventura terror /amor  detetivesco /
livros religiosos

Qtd. alunos
= )
(62 o

[y
o

()]

Géneros literarios

Fonte: Autor (2018).

Uma outra pergunta de grande i mportonci e
por iniciativa prépria; por indicacdo do professor; por indicacdo de um amigo; pelo
titulo do livro; pela capa e figuras; quando ganha de presente; quando o vé na
biblioteca; outro jeitoa De um total de 28 alunos, sendo que 0os mesmos poderiam

assinalar nessa quest«o mais de uma op-«o0,

do pr ofleds siioproor; i ni ci ativa pr-priao e fApelo
Aguando v° na bibliotecao; 9 Apor indica- «
figuraso; 6 figuando ganha de presenteodo e a|

j ei t oo equegélendop a sinopse u
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Diante desse resultado, fica evidente mais uma vez o importante papel do
professor no desenvolvimento da competéncia leitora dos alunos, ja que 57% dos
mesmos confirmaram que procuram um livro por indicacdo do professor. Este tem a
funcdo de proporcionar situacdes e experiéncias proficuas aos alunos com textos
literarios a fim de fazé-los agentes de sua prépria aprendizagem, através de um
constante enriquecimento cultural, o professor precisa transmitir o prazer pela leitura
ao seu aluno, e fazer a conexao dele com as obras literarias.

As questdes 8 e 9 perguntavam sobre qual livro que marcou a vida e o ultimo
lido e os citados foram: A culpa é das Estrelas, de John Green; No meio da noite
escura tem um pé de Maravilha, de Ricardo Azevedo; As aventuras de Pedro
Malasartes, reconto de Nelson Albissu; Cordel Encantado, Marcia Kanitz; Batalha
das Torres (Authentic Games), A vida de Clarice, o conto O gato pretog de Edgar
Allan Poe; O corsario negro, de Emilio Salgari; Amor e outros contos, de Luiz Vilela;
Isso ninguém tira de mim, de Ana Maria Machado; Doce llusdo, de Melissa Hill;
Felicidade Clandestina, de Clarice Lispector; O Principe encantado, de Harvey
Hornstein; Diario de um banana, de Jeff Kinney; O Fantasma de Canterville, de
Arthur Conan Doyle; O Pequeno principe, de Saint-Exupéry; A ilha perdida, de Maria
José Dupré; A invencdo de Hugo Cabret, de Brian Selznick; A princesa que se livrou
da morte e outros contos indianos, adaptacdo de Sonia Salerno Forjaz; O Gigante
de botas, de Ofélia e Narbal fontes; O sitio do Pica-Pau amarelo, de Monteiro
Lobato; 0 ¢ o0 @4trés pérquinhosd A mulher que subiu no céu, de Célia Cris Silva;
As trés princesas negras e outros contos dos Irmdos Grimm, traducdo e adaptacao
de Georgette Silen; e o Novo Testamento, parte integrante da Biblia.

Ao serem questionados sobre se frequentam a sala de leitura, 89% dos

alunos responderam que fsimoe j ust i fi caram da seguinte f

tem v8rios |livresarl|l gom apprafessaoerad; para
em casao,; Aporque gosto de ver revi dipas a;
l er gibi so; porgue eu gosto de | 80; Apor qu

t ar ef as 0-se, dtda, que rhbesmo que ndo seja para ler, a maioria dos alunos
gostam de ir a sala de leitura, principalmente para ler HQ.

Outra pergunta de extrema relevancia é sobre o que concorre com a leitura no
tempo livre. Entre as respostas vale destacar algumas: uso do celular, brincar,

ajudar a mae, jogos no computador, televisdo, andar a cavalo, treino de futebol,
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filme, realizar servicos domeésticos, afazeres. O item mais citado foi o celular, a

tecnologia €, portanto, 0 que mais concorre com a leitura.

Ao observar as respostas para as pergunt

em casa? Vocétem | i vr os e amaorasias7alinos responderam que sim,
gue os pais leem, mas bem pouco. E quase todos tém algum livio em casa. Vale
destacar que 11 alunos responder am fin«oO0 par a e gsago
relataram que nao tem livros em casa, a leitura ndo faz parte da vida cotidiana das
familias.

Por fim, as duas ultimas questdes se referem ao nivel de escolaridade dos
pais ou responsaveis. Percebe-se que muitos alunos ndo sabem o nivel de
escolaridade da figura paterna, e a maioria dos pais estudaram o fundamental e
médio, poucos chegaram a fazer ensino superior.

Analisando esse cenéario exposto acima fica evidente que a instituicdo por
exceléncia para a formagéo do leitor é a escola. Esta deve configurar um lugar
prazeroso e rico de textos literarios, repleta de préaticas que visam formar um leitor
autbnomo, curioso e atento que busca preencher os espac¢os vazios dos textos,
questiona, se posiciona e reage frente as ideias e sentimentos que o texto literario
provoca e que o exemplo de todos: familia, amigos, professores, entre outros... é
decisivo para aproximar as pessoas dos livros.

Diante disso, é importante ressaltar que
a aprendizagem da leitura e de estratégias adequadas para compreender 0s
textos requer uma intervengdo explicitamente dirigida a essa aquisicdo. O
aprendiz leitor i e poderiamos chama-lo apenas de aprendiz i precisa da
informacao, do apoio, do incentivo e dos desafios proporcionados pelo
professor ou pelo especialista na matéria em questédo (SOLE, 1998, p. 18).

Partindo disso, as atividades que foram propostas sdo de extrema importancia
para a aprendizagem dos alunos, e que contribuira para o desenvolvimento de
estratégias necessarias para a compreensao de textos.

E importante ressaltar que o trabalho com a leitura deve ser estendido por
todo o periodo de escolarizagcdo do aluno, de forma coerente, continua e com
intervencdes significativas, como afirma Solé (1998). Por isso, ao longo do periodo
letivo, as atividades com leitura devem acontecer de forma a colaborar com o
processo de aprendizagem dos alunos e ajuda-los a agir com autonomia e a aplicar
as estratégias que colaborem para a aquisicdo de novos conhecimentos. S6 assim

conseguir«o, como afirma Souza (2010,

perg

1C
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histéria, fazer perguntas sobre coisas novas, fazer inferéncias para chegar a uma
conclus«o ou interpretara, mpomaiasgbor a,e ral

questdiodee st r at ®gi ao.

5.3 Atendendo o horizonte de expectativas T Rodas de leitura

Partindo do principio de que as aulas devem proporcionar aos alunos um
universo de leituras diversificadas, para que os mesmos possam encontrar, construir
e reconstruir sentidos, e partindo dos resultados do Questionario i Perfil do Aluno,
no qual uma significativa parcela dos alunos afirmaram gostar de ler o género conto,
procurei, num primeiro momento atender suas expectativas por meio de rodas de
leitura disponibilizando vérios livros de contos de diferentes autores, como Ricardo
Azevedo, Clarice Lispector, Edgar Allan Poe, Irmdos Grimm, Monteiro Lobato,
Heloisa Prieto, Marina Colasanti, Lygia Fagundes Telles, entre outros. O objetivo era
gue os alunos lessem e, num momento posterior, socializassem com o0s demais 0s
textos lidos, discorrendo se gostaram ou ndo e se indicariam a alguém, além de
observar as caracteristicas do género.

No entanto, antes de iniciar esse momento, questionei os alunos sobre a
importancia das rodas de leitura e quais seriam 0S possiveis objetivos para a
realizacdo dessa atividade. Para minha surpresa, a maioria dos alunos deu
contribuicdes e falou com propriedade sobre o assunto. Dentre as respostas vale
destacar. melhorar a leitura; conhecer novas historias; ampliar o conhecimento;
compartilhar leituras; analisar contos; melhorar os textos escritos; ampliar o
vocabulario, aprender novas palavras; desenvolver a imaginacdo e a criatividade;
incentivar a leitura; desenvolver o pensamento, o raciocinio; ler textos de diferentes
contextos; saber mais sobre o género conto, ampliando, assim a visdo sobre ele;
aumentar a concentracdo e atencdo. Percebe-se que os proprios alunos tém
consciéncia de todos os beneficios que a atividade proposta oferece, cabendo aqui

ressaltar o que diz Cosson sobre o0 que o autor chama de circulo de leitura:

nas escolas, os circulos de leitura oferecem aos alunos a oportunidade de
construir sua prépria aprendizagem por meio da reflexdo coletiva, ampliar a
capacidade de leitura e desenvolver a competéncia literaria, entre outros
tantos beneficios em termos de habilidades sociais, competéncias
linguisticas. Os alunos aprendem a dialogar, resolver problemas, liderar,
argumentar, sintetizar, exemplificar, registrar, questionar, entre outras
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competéncias. [...] ajudam a desenvolver o alto raciocinio, favorecem o
dominio da escrita e promovem o letramento literario em um movimento que
incorpora a formacéao do leitor o prazer de ler e a construcdo compartilhada
da interpretacdo (COSSON, 2014, p. 177).

Aqui chamada de roda de leitura, essa atividade faz parte da sequéncia
didatica proposta nesse trabalho, cujo objetivo é a promocao da leitura, a formacgéo
do leitor e a leitura de textos literarios. Por isso, visando a deixar a atividade mais
atrativa, o ambiente foi preparado com tapetes e cestas cheias de livros, e 0s alunos
sentados no chao ficavam a vontade para escolher o que queriam ler, visto que,

assim como afirmam Girotto e Souza (2010, p.58 -59):

o planejamento adequado das atividades, a escolha certa do livro, a
previsdo do tempo de cada acéo, a decisdo pelos materiais graficos que
serdo utilizados e a disposi¢do da sala, ajudam na adequac¢do do entorno,

voltado a formacéo do leitor estratégico.

E importante ressaltar que antes desse momento foi feita uma retomada das
caracteristicas do género, levantando os conhecimentos que os alunos ja tinham
sobre o0 assunto e elencando tudo na lousa. Quando perguntei o que sabiam sobre 0
género conto, tais respostas obtive: € um conto de fadas; é uma histdria ficticia; ndo
tem moral; tem narrador que pode estar e 1° ou 3° pessoa; tem personagens,
protagonista, antagonista e secundarios; um texto legal; as personagens podem ser
pessoas, animais ou objeto; pode ter suspense, acao, terror, romance, humor,
aventura; € uma histéria que mexe com a imaginacao i é uma viagem; tem enredo;
tem conflitos, complicacéo, climax e desfecho; pode ter varios conflitos; na maioria
dos textos o final é feliz; a histéria se passa hum lugar; o tempo pode ser cronoldgico
ou psicoldgico; hd uma sequéncia logica de acontecimentos; tem magia; comeca
com a expr ess«oi nieesrsae ummobamevnetzod um al unm
todos comecam com essa expr e s si«sargindo aqui um ponto de debate entre os
alunos e essa duvida s6 foi sanada no momento da roda de leitura, por meio das
leituras que fizeram de diversos contos.

Durante a atividade todos os alunos se envolveram escolhendo os livros,

lendo e fazendo anotagcbes no caderno para posterior socializagdo. Dentre as

socializa-»es ® i mprescind?vel destacar

cor:r

du

Pr2ncipe Encantado no reino daeoHmqueteuad «o0 0,

conto AFel i ci daaGharic€ LispectdreGormn o priaero conto os alunos

conseguiram perceber todo o universo maravilhoso do texto, jA que conta a historia
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de uma menina que, maltratada pela madrasta e suas filhas, consegue escapar
dessa situagdo e, gracas a sua bondade recebe ajuda de um principe e se casa com
ele. Durante a leitura, também perceberam que um texto dialoga com outro, ja que,
ao ouvirem, lembraram da historia de Cinderela.

A leitura do segundo conto fez com que os alunos ficassem intrigados com a
forma e o desenrolar da historia, j& que nesse texto ndo havia principe e princesas,
nem magia. Os alunos chegaram a conclusdo nesse primeiro momento que o conto
de Lispector era mais proximo da realidade deles e retratava algo que poderia
acontecer com qualquer pessoa; puderam observar que ha contos diferentes dos
contos de fadas, nos quais as personagens passam por problemas mais proximos
do mundo real. Nesse momento de reflexdes, questionamentos e comparacoes
entre textos, nota-se um alargamento dos horizontes cognitivos dos alunos e uma
expansao do entendimento acerca do género e de seu imaginario.

Para que os alunos tenham prazer na leitura precisam passar pelo letramento
literario, a roda de leitura e o momento de socializa¢cdo é um passo importante para
a consolidacao de alunos leitores, sobre isso é importante ressaltar o que Cosson
(2009, p.65) afirma:

Na escola é preciso compartilhar a interpretacdo e ampliar os sentidos
construidos individualmente. A razdo disso é que, por meio do
compartilhamento de suas interpretacdes, os leitores ganham consciéncia
de que sdo membros de uma coletividade e de que essa coletividade
fortalece e amplia seus horizontes de leitura.

Diante disso, vale destacar o que Eliane A. Galvao R. Ferreira i professora
assistente doutora com experiéncia nas areas de Literatura, Leitura e Ensino, com énfase

em Formacao do Leitor - afirma:

Para cativar o educando para a leitura, 0 ensino de literatura precisa ser
democratico, assim como o acesso a obras, ou seja, a cultura. Para tanto,
faz-se necessario assegurar aos alunos acesso a textos variados em sala
de aula e na biblioteca, pois a incorporacdo de um seleto diversificado
repertério cultural em um mundo globalizado, é fundamental para a
formagdo do leitor. [...] A interacdo com textos diversos permite ao leitor
perceber que a leitura € uma pratica social que remete a outros textos e a
outras leituras, ou seja, dialogica (2009, p. 72)

Por isso, ao perceber a preferéncia dos alunos, o professor pode utilizar essa
informagéo para promover um trabalho com a leitura capaz de colocar o aluno em

contato com obras emancipatorias, ampliando o repertério de leituras dos mesmos.
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Com o objetivo de ajudar os alunos no processo de utilizacdo de estratégias
de leitura que Ihes permitam interpretar e compreender autonomamente os textos,
dediquei uma aula para apresentar-lhes as estratégias de leitura de Solé (1998) -
envolvendo o antes, o durante e o depois da leitura - em interseccdo com as de
Girotto e Souza (2010) jA mencionadas nesse trabalho nos itens 3.2 e 3.3. Os alunos
puderam perceber que a leitura € um processo de interacdo entre leitor e o texto, no
qual o leitor, como afirma Solé (1998), constréi significados ao ler, a partir de seus
conhecimentos prévios, das experiéncias culturas e sociais, dos didlogos com outras
leituras, isto é, € um processo continuo de conexdo, previsdo e inferéncias que
permite ao leitor encontrar evidéncias ou rejeitar previsdbes e expectativas
previamente mencionadas. Portanto, como ja afirmado anteriormente, a leitura € um
processo constante de emissdo e verificacdo de hipdteses que levam o leitor a
compreensao do texto.

Apés a discussdo e reflexdo de todos esses aspectos os alunos foram
convidados a tentar utilizar as estratégias em suas leituras diarias e nas proximas
atividades desenvolvidas com os contos, nestas eles acompanharam uma situacao

pratica de utilizacdo das estratégias, mediada por mim.

5.3.1 Atendendo o horizonte de expectativas -Lei tura e an8l0®se d
Principe-RaouHe nr i que d eslIAdosrGomm d

De forma ainda a atender o universo dos alunos, proporcionei a leitura
compartil hada e an8li-Re dw Kemitioq (Ag@ndPe 2 Rei
2), dos Irmdos Grimm, promovendo uma experiéncia com um texto literario que
satisfizesse as necessidades e expectativas dos alunos quanto ao género conto,
visto que uma significativa parcela dos alunos acreditava que o género se limitava
aos contos de fadas.

A sala foi organizada a fim de propiciar uma maior interacdo dos alunos, com
as carteiras dispostas em formato de U, onde todos se olhavam, facilitando a
organizacdo e a participacdo dos mesmos durante a atividade. O texto foi lido,
analisado e discutido coletivamente em um curto espaco de tempo, durante duas
aulas, contando com a colaboracdo efetiva dos alunos. Os mesmos tinham uma

copia do texto em maos que utilizavam para fazer marcacdes e anotacdes diversas



78

e iam construindo e elaborando significados e fazendo conexdes durante a leitura,
confirmando o que Girotto e Souza afirmam (2010).

Antes da leitura, e ja utilizando as estratégias de leituras citadas
anteriormente, questionei os alunos sobre os autores do texto, a fim de levantar os
conhecimentos que ja tinham sobre os Irmdos Grimm: Quem eram? Quais outros
textos escreveram? Se j4 tinham lido outros textos dos autores e quais tipos de

textos escreviam? i pois, como afirma Solé (1998, p. 63),

€ imprescindivel que professores e professoras explorem os conhecimentos
dos alunos sobre o texto escrito [...] O ensino planejado e implementado na
sala de aula deve partir desses conhecimentos, pois a partir deles é que as

criangas poderdo progredir.

Os alunos responder am: AEl es produziram
novas versoes para histérias que ja existiam; as historias ndo séo realmente deleso .
Partindo do conhecimento que eles ja tinham acrescentei mais informacgdes sobre os
autores, nesse momento também os questionei sobre qual estratégia estava usando
e 0s alunos conseguiram concluir que os questionamentos eram para levantar os
seus conhecimentos prévios.

Em seguida, perguntei se ja conheciam a histéria e poucos alunos disseram
gue sim, no entanto ndo lembravam do desfecho, nesse momento orientei esses
alunos a ndo contarem o que ja sabiam da historia a fim de manter a curiosidade dos
demais.

Um outro passo muito importante para o entendimento do texto € a
apreciacdo do titulo, o que Solé (1998) chama de antecipacdo do tema ou ideia
central, € o levantamento das expectativas dos alunos acerca do texto, em funcéo
do autor e 0 género conto, e tudo que eles iam falando ia sendo elencado na lousa,
para posteriormente confirmar, rejeitar ou retificar as hipéteses.

E por saberem que os Irmdos Grimm escreveram e compilaram contos
maravilhosos questionei os alunos sobre o que imaginavam que encontrariam no
texto. Os alunos participaram efetivamente, todos queriam falar e expor suas ideias
sobre a historia: iac ho q we pringpe ue foi amaldicoado; dois irmaos
encantados; competicdo entre dois personagens; o principe e o Henrique é uma
Unica pessoa; 0 personagem era um camponés que se transforma em uma ra e
depois em principe; tera magia, feiticaria, castelos e encantamentos, princesas e

reis...0Muitas hipoteses foram levantadas e a partir disso comecei a leitura.
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Durante a leitura fiz varias pausas a fim questiond-los sobre diversos
aspectos do texto (Apéndice 2). O primeiro se deu ainda no primeiro paragrafo do
texto: Por que o sol se deslumbrava com a princesa? i dando énfase na palavra
fdesl umbravao devido ° sua bel eza, na
de visualizacdo, imaginando como era a princesa, destacarei uma descrigao feita por
um al uno: Al oir a, | ,iusadaacoroa@ Ainda nesse paragrafo
guestionei sobre o espaco, a floresta sombria, e aos alunos concluiram que deveria
ser sombria porque era escura, obscura e tinha feiticarias T o principe estava preso
numa maldicdo. Ai nda nesse trecho aparece a
questionados sobre o significado dessa palavra; por meio do contexto e das
informacdes do préprio texto conseguiram concluir que era uma arvore, isso também
aconteceu com a palavra fArelvao e fAcha
pesquisa em dicionarios.

Outros momentos de questionamentos, objetivando fazer inferéncias e
levantar hipéteses aconteceram no decorrer da leitura. No trecho: i E sxdednuita
calor, a filha mais nova do rei vinha sentar-se ali e, quando se aborrecia, (Por que
ser8 que a menina se aborr ecOsaldnoPevantaran
as seguintes hipéteses: fpor causa do pai; porque ela brigava com suas irméas, ja
gue era a mais linda; porque ela morava em uma floresta sombria; porque estava
muito quente; e constataram: essa informacéo € diferente, ja que normalmente as
princesas ndo se aborrecem, é tudo perfeito nos contos de fadasa

Nesse momento da leitura os alunos fizeram conexfes com o filme A
Princesa e o Sapo, da Disney, observando aspectos parecidos entre as historias,
isso sera melhor explorado no decorrer da sequéncia didatica depois de assistir ao
filme.

Dando sequéncia a leitura fiz uma nova pausa na parte: "Adeus, minha bola
de ouro!”, pensou a princesa. "Nunca mais vou ver vocé!" E comecou a chorar alto.
(O que ela perdeu? A bola de ouro é importante para ela?).

Os alunos perceberam a importancia daquele objeto para a personagem e
responder am: i a Ilgodua tradeda do aboreecim@nto;aé a Unica
distracdo que ela tinha, algo de valor para ela, precioso01 isso se confirmara nos
paragrafos adiante; nesse momento também concluiram que a princesa era,

provavelmente a protagonista da histéria.

gual

rosa

pal av

Frcosc

sas 5
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Continuamos a leitura e ao chegarae xpr ess«o fAsuas | 8§gr i m:
de derreter at ® umm sopre dqua &so significava.t Os alanesi
afirmar am: Afa princesa estava muwbjdooalolans 2 v e
i era muito prec¢ke oseavargraaga o @do alé uma linguagem
conotativa.

No trecho ft Tudo o que vocé quiser, razinha querida. Meus vestidos, minhas

Meus vestidos, mi nhas |joi as, e at® mes
questionei sobre 0 comportamento e as caracteristicas psicologicas da personagem,
os alunos levando em consideracdo as pistas do texto puderam concluir que a
princesa poderia ser: falsa, mentirosa, e estava provavelmente enganando a réa.

A personagem R& recusou os bens materiais que a princesa ofereceu em
trocade teraboladeouronovament e, por i sso0o questionei
coisas valiosas? QualObsievé& asaseéeguiemt &«® ?0 e
deve ser alguém que ja tem tudo isso, provavelmente esta encantada e quer ficar
mais proxima da princesa, porque ela pode ser o grande amor da R4, ja que a
princesa sempre ia na fonteo .

E importante ressaltar que houve uma participacdo muito produtiva e positiva
dos alunos, mesmo aqueles mais timidos tiveram oportunidade de falar e as ideias
ilam sendo confirmadas ou n&o no desenrolar da leitura.

Com a leitura do trecho: "Mas que rézinha boba! Ela que figue na agua com
suas iguais! Imagine se vou ter uma ra por amiga!". (A princesa tinha boas intencdes
com a ra? O que vocés acham dessa atitude dela?) 0Se confirmou a hipétese
anteriormente | evantada sobre o <car 8duer d
aviseique el a era falsa e es)t afiveal amepnetg anrd8 ap alr
corremaopmri ncesa era mimada e via a R« como

Continuei a leitura compartilhada e notrechoi A pri nces a, por ®m,
saber dela, correu para o palacio, fechou a porta e logo esqueceu a pobre ra. Assim,
ela foi obrigada a voltar para a fo n t #z@ma nova pausa com a seguinte questao:
AVoca’csham que a r« vai desi st iArespdsta fosgease a mi g
unanime, ja que apenas um aluno disse que a Ra poderia desistir por causa de tanta
tristeza e decepcéo, 99% da sala disseram que a personagem ia tentar varias vezes

até conseguir entrar no palécio real.
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Ao ler o trecho:n A princesa foi atender e,
fechar a porta bem depressa e voltou para a mesa. O rei reparou que ela estava
vermelhinha e apavorad a 04, se fonfirmou a hipdtese anterior, pois a Ra nao
desistiu de procurar a princesa. Nesse momento também questionei sobre a atitude
do Rei di ante do fato, os alunos diss
entrar; a princesa vai chutar a R&; a princesa vai falar para o pai ndo abrir a porta,

pois ha alguém mal querendo pega-la; talvez na frente do pai ela se finja de

quan

er am:

boazinha e abra a portao. Diante de todas

conto.

Quando chegamos na parte A N« ot etro ckimédio, @ princesa foi para o
quarto carregando a ra, que dizia estar cansada demais para subir a escada.
Chegando 14, largou-a no chéo e foi se deitar sozinha. (PAUSA: O que vocés acham
gue vai acontecer agora?), os alunos deram as seguintes respostas : Aa pr
se aproveitar para se livrardaRadevaijoga-l a pel a janel ao

Continuamos a leitura e no momento em que a princesa joga a Ra contra a
parede, gera um questionamento entre os préprios alunos que chegam a conclusao
que a princesa era muito linda, mas malvada também, diferente da maioria das
princesas dos contos de fadas e que nao podemos julgar as pessoas pela
aparéncia. O bicho dos charcos se transforma em um principe e isso causa muita

agitagdo naturma,que j 8 deduzem muitas coi sas:

i nNce:¢

i a

princesa vai se apaixonar pelo pr2zncipeo.

~

No trecho dA. .. sedansfaemar nam fRircipecde belos ahos
amor ososo, a lhesxgmoresssé « o cotri buiu parsae
anterior de gue as personagens vao se apaixonar como afirmou alguns alunos:
principe queria mais que amizade dela, estava apaixonadoo- confirmando a hipétese
anterior.

Com o per 2 oddhe§uE sedhavia mansfoomado em Ra por artes de
uma bruxa, e que ninguém, a nao ser a princesa poderia desencanta-log retomamos
o inicio da histdria, na parte que conta que a princesa mais nova e mais linda ia, em
dias de muito calor, brincar com sua bola na fonte. Os alunos concluiram que tinha
que ser ela a responsavel pelo desencantamento devido a sua beleza, ja que até o

sol se deslumbrava com ela.

con:

l
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Um outro questionamento ainda nessa parte foi feito: Por que o Principe quis
ficar noivo da princesa que tanto o maltratou? Tais respostas obtive: fporque ela
salvou ele da maldicdo; ela s6 maltratava ele devido ser uma ra nojenta;
provavelmente ele sé poderia casar com a mulher que tirasse ele do feitico; como a
princesa ia na fonte sempre, ele provavelmente ficava admirando a beleza dela e
estava se apaixonando por elao .

Com o desfecho da hist-ria, descobri mos
nesse momento os alunos fizeram relacdo com o titulo e a hipétese de a Ra e
Henrigue de Ferro serem a mesma pessoa foi rejeitada, ja que eram personagens
diferentes e cada um desempenhava sua funcdo na histéria, ambos estavam presos,

o principe ao feitico e o criado aos aros de ferro. E imprescindivel destacar o que
afirma Eliane A. G.R.Ferreira (2009, p.76) sobre a i:1
realizar indagacbes frequentes aos leitores, instiga-lhes o desejo de manifestarem
suas opini»es acerca de uma obra de for ma a

Depois da leitura os alunos aplaudiram a histéria e afirmaram ter gostado
muito, no entanto ndo estavam satisfeitos com o final do conto, por isso foi proposto
desenvolver mais um paragrafo finalizando a histéria, isso foi feito oralmente e de
forma coletiva, no entanto alguns alunos também escreveram suas versoes.

Ainda ap0s a leitura realizamos a recapitulacéo da historia oralmente a fim de
melhorar a compreensdo do texto e preenchemos juntos a Ficha de leitura,
analisando a estrutura e os elementos da narrativa, como: personagens, espaco,
tempo, foco narrativo, enredo, e qual parte da historia mais gostaram - ver apéndice
2.

Uma outra atividade realizada a fim de fazer os alunos observarem os auxilios
magicos que ha nos contos, constituida pela passagem de uma situacao inicial de
equilibrio para outra de desiquilibrio até resolver os conflitos, foi assistrao Fi | me A A
Princesa ,daDisn&y.ags @roprios alunos durante a leitura do conto dos
Irméos Grimm fizeram conexdes entre as duas histérias, por isso objetivando
estimula-los a fazer uma analise mais criteriosa, assistimos o filme para
posteriormenteanal i sar e preencher o {ApEmiced3. fFazen

Os alunos observaram muitas semelhancas entre o conto e o filme, dentre
elas:

1 Foco narrativo: terceira pessoa,;
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1 Personagens: principes e princesas, personagens planas; ha a presenca
de antagonistas.

1 Tempo: Ha muito tempo atras;

1 Temética: em ambas as histérias havia principes encantados que
precisavam de uma princesa para serem desencantados;

1 Ambos tém magia, encantamentos, os principes das duas histérias
precisam de princesas para se desencantarem, conquista do objetivo, os
personagens saem de suas casas, moradas e deslocam-se para outros
lugares a fim de atingirem seus objetivos, a magia € um elemento
fundamental para o desenrolar da historia.

1 Desfecho: mesmo os personagens vivendo situacfes diferentes, os
protagonistas em ambas as histérias se casam.

! E algumas diferencas também foram elencadas pelos alunos:

Espaco: mesmo sendo lugares que ainda acontecem encantamentos,
aparece no conto um Reino proximo a uma floresta sombria e a cidade de
Nova Orleans, no filme;

Protagonistas: princesa no conto e gargonete no filme;

7 Carater dos principes: no conto a figura do principe surge como justo,
vitima de um encantamento, amoroso; no filme o principe é um homem
preguicoso, ganancioso e queria ganhar a vida sem muito esforco.

Os conflitos vividos pelos personagens e o climax da historia.

1 Desencantamento dos principes: tacado na parede, conto e através do
beijo da protagonista, no filme.

Todos os alunos afirmaram que gostaram das historias, justificando que:
ichamou a aten- «o; nos i magi namos nas
humildade e a ganancia - no filme; deixa claro que as aparéncias enganam i no
conto; pois mostra que quando acreditamos em um sonho, realizamos; porque o
final foi feliz; porque ha magia.

Por isso, como afirma Coelho (1993, p. 153):

Desse maravilhoso nasceram personagens que possuem poderes
sobrenaturais; deslocam-se, contrariamente as leis da gravidade; sofrem
metamorfoses continuas; defrontam com as forcas do bem e do mal,
personificadas; sofrem profecias que se cumprem; sdo beneficiadas com
milagres; assistem a fendbmenos que desafiam as leis da légica, etc.

hi
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Com essas atividades os alunos puderam adentrar no universo maravilhoso,
expor suas ideias, confrontar opinides, fazer comparacdes, utilizar as estratégias de
leitura, compreender melhor as caracteristicas do género conto, ampliando seus
conhecimentos, por meio de uma experiéncia interativa, coletiva e prazerosa com a

leitura.

5.4 Ampliando o horizonte de expectativas - Leitura e andlise do conto
AFelicidade Clandestinao, de Clarice Lisp

Com o objetivo de propiciar o alargamento do horizonte de expectativa dos
al unos, proporcionei "’ sal a a l ei tura e
Cl an d e sld Glanica bispector i apéndice 4. Essa atividade também foi orientada
pelos pressupostos tedricos, em especial as estratégias de leitura e o método
recepcional, por meio de uma leitura compartilhada do conto.

Antes de iniciar a leitura questionei os alunos sobre alguns aspectos,
momento esse importante para a compreensao do texto, ja que o trabalho com a
leitura em sala deve ser dividido em trés partes: antes, durante e depois da leitura,
como afirma Solé (1998). Por isso levantei as informacgdes e expectativas dos alunos
acerca da autora: se conheciam e se tinham lido algum texto ou obra da mesma. A
primeira resposta foi ndo, porém alguns alunos lembraram da roda de leitura feita
em aulas anteriores, no qual uma aliwmwma lee
compartilhou com todos, e concluiram que essa autora ndo escrevia contos
maravilhosos como os Irmaos Grimm, ja que naquele texto ndo havia reis, princesas
e principes e magia. A partir disso, dei mais informacdes sobre a autora para que os
mesmos pudessem conhecé-la melhor e pedi aos alunos observarem as diferencas
e semelhancas entre o conto dos Irm&os Grimm e de Clarice.

Ainda nesse momento realizamos a apreciacdo do titulo e na lousa fui
listando as ideias e contribuicbes d o s a |l treliodade que esta longe; a
personagem deseja algo que esta longe ou que esta perto, mas nao consegue
alcancar; felicidade proibida; algo que vem de fora e € proibido; a protagonista tinha
um sonho de viajar para outro pais, algo que nao conseguia realizara Questionei
especificamente sobre a palavra ndélagpndest.
ilegal; ndo estd de acordo com as leis; na sequéncia relacionando a palavra

Acl andest i na @erguntd thnebEm se exdta dekcidade clandestina e uma
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aluna conclu i u: ASi m, por que lwos denwomanceso amorléme s €

pr oi bA pdrir dessas inferéncias e dos conhecimentos prévios dos alunos iniciei
a leitura do conto, orientando-os a circular palavras desconhecidas, a sublinhar
partes do texto e fazer anotacdes que julgarem pertinentes para o entendimento da
histéria, j& que
o sentido do texto ndo é apreendido por uma simples leitura e, sim, por
inferéncias que o leitor faz por meio de leituras anteriores. A recepgdo do
leitor diante da obra nasce da vivéncia individual, de sua cultura, valores,
uma vez que os valores que circulam no texto trazem marcas sociais,
histéricas e ideoldgicas (SILVA, 2011, p. 12).
Ao iniciar a leitura ainda no primeiro periodo fiz uma pausa para compreender
melhor algumas pal avr as e express»es, cComo
achatadaso, por mei o do contexto o0s

usados. Além disso, ainda no primeiro paragrafo ao observarem o lugar onde se

Afarr t

al uno

passava a hist-ria ferlaugar pan dea gmonr §wa nRoesc

relacdo com o local onde morava a prépria escritora Clarice Lispector, gerando uma
davida se a histéria seria da propria escritora.
Apbs a leitura do primeiro paragrafo questionei sobre o narrador da histéria.

Num primeiro momento disseram que estava em terceira pessoa, justificando com o

primeiro per2o0do do texto fAEl a era gorda,

guestionar mais, alguns alunos disseram que estava em primeira pessoa devido ao
trecho fAel a naobosamdantde-gavtaalm . 0. Como
alguns alunos ainda tinham duavidas continuamos a leitura para posteriormente
chegar a uma concluséo.

No segundo paragrafo fiz uma novapausadepoi s de | Mas que
talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vinganca, chupando balas com
barulho. Como essa menina devia nos odiar, ndés que éramos imperdoavelmente

bonitinhas. . . wWestionagdo-os sobre esta personagem cruel que a histéria

a sal

trec

abordava. Os alunos der am a selageegauganhdar speito; ers p o st

ma4,; vivia isolada e queria chamar a atencao das outras pessoas; tinha medo de ser
motivo de chacota pelas suas caracteristicas; ela queria se sentir melhor do que as
outras que eram magras; queria chamar a atencdoq com esses comentarios, ja
comecaram a entender as intencfes da personagem que eles afirmaram que
poderia ser a antagonista da historia. Nesse momento perguntei novamente sobre o

narrador da histéria, se tinham conseguido chegar a uma conclusdo, e todos
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concluiram que o texto estava sendo narrado em primeira pessoa, e justificaram com
otrechofina mi nha @resad guestibear quenr eda a narradora, ja tinha
ficado claro que era a garota magra, alta e que era humilhada, e que provavelmente
seria a protagonista da historia.

O texto vai rompendo com a ideia de que todo conto traz princesas, principes,
bruxa, feiticos, entre outras coisas que sdo proprias do conto de fadas, descontroi
entdo o horizonte de expectativas preexistentes dos alunos, ocasionando uma
ampliacdo dos conhecimentos acerca do género, pois como afirma Rodrigues em
seu artigo O Método Recepcional e a Formacdo do Leitor de poesia, ia arte n«
exi ste para confirmar o conhecido e sim par

Uma outra pausa no texto parac ompr eender a express«o f
Al guns alunos |8 tinham ouvi drturafmaid dadsticae c on
castigos pioresoi questionei qual estratégia estdivamos usando nesse momento e 0S
proprios alunos concluiram ser a conexdo com o mundo.

Durante a | eitura ao citar o livro AReir
protagonista, novamente questionei: Conhecem esse livro? Ja leram? Quem é
Monteiro Lobato? (conexdo texto- leitor; texto-texto). A maioria dos alunos
conheciam o livro e o autor também, e alguns afirmaram ja terem lido. Dando
sequéncia a histéria : AEra um | ivro grosso, meu Deus
vivendo com ele, comendo-o, dormindo-o. E completamente acima de minhas
p 0 s s (&ispector, 1981, p.8). Aqui fiz outras indagacdes: APor que a nar |
gue comi a e dor mi a com o i vro? O que e
i nforma-»es impl2citas al ®m de faawrlvior8ri a
muito bom; o livro era uma joia para ela; ela queria viver com o livro; queria passar
boa parte de sua vida com el e; o |livro era
Utilizando a estratégia conexdo, levei os alunos a lembrarem do conto anterior dos
Irmé&os Grimm, lembrando qual era o objeto de valor (fetiche) da princesa,
percebendo aqui uma semelhanca entre os contos.

Quanto mais estético o texto mais linguagem conotativa e mais lacunas se
i nstaur am, Bordini e Aguiar (1988, p. 82) &
seguidas pelo leitor, mas deixa muitos espacos em branco, em que o leitor ndo
encontra orienta-«o0 e precisa mobili.Par seu

iISSo no trecho do conto: RnAt® o dia seguinte eu me tran
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da alegria: eu né&o vivia, eu hadava devagar num mar suave, as ondas me levavam e
me traziamoO, questionei se aessaaxpressaquerla e st a
dizer,os alunosdi sser am: AEl a n«o estava no mar, a
com o livro, se imaginando com ele, era algo que ela queri a m uPiertebedse um
amplo emprego de metaforas, uma narrativa polissémica que exige muito mais do

leitor, que ao utilizar suas leituras anteriores e seus conhecimentos de mundo vai

desvendando.
Com o trecho . O plano secreto da filh
diab-1licoo, pude questionar sobre o que a

narradora e que plano era esse. Os alunos expuseram suas ideias: a garota nao
queria deixar a narradora pegar o livro, por isso estava mentindo e enganando-a 0 .
No par8grafo seguinte fiNo dia seguinte 1|8
sorriso e o coragdo batendo. Para ouvir a resposta calma: o livro ainda n&o estava
em seu poder o0, g u etsitvioo nfieci a | snoabdr ee nop raedgjaed 0 a o
os alunos atentos a leitura puderam fazer conexdes e relacionar com a expressao
Atortura chinesao utilizada ainda no in2ci
devagar, assim como a tortura chinesa, iaacontece ndo aos poucoso.
Continuei a leitura e fiz nova pausa na parte: fE eu, que nao era dada a
ol heiras, sentia as ol heiras se cavando sol
a narradora ter ol heiras? De que forma el a
dormia porque estava muito ansiosa esperando ter o livro em suas maos; ela
desejava o |livroo.
Até que chegamos na parte da histéria em que aparece uma nova
personagem, a mae da garota dona do livro. Aqui levantamos varias hipoteses
acerca do que poderia acontecer : Afla m«e vai emprest al
verdade e corrigir sua filha; a m«e vai dar
confirmado ou ndo no decorrer da leitura. Quase todas as hipGteses foram
confirmadas jA que a mée era boa, contou a verdade e emprestou o livro para a
garota por quanto tempo quisesse. Aq U i gerou outra indaga-«o
ficar com o livro o tempo que quisesse ao inves de ter ganhado? Como podemos
entender a rela-«o0o entre asl|l mposnade?am: t dai
praticamente deu o livro para a garota, porque deixou-a ficar o tempo que quisesse;

para ela ndo era um livro normal, era algo de muito valor e estar com esse objeto era
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mui t o i mplsso ¢ emnfitmado .com o trecho: i Pe g u e i . Né@o, fdo sar o
pul ando como sempr e. Sa %saunod concldiicam Que elase e v a g ¢

comportou diferente porgque ja estava com o livro, ndo estava tdo ansiosa mais e
queria ficar mais tempo que pudesse com o objeto.
Com o desfecho da histéria veio a tona um importante questionamento: Por
que a felicidade era clandestina para a narradora-personagem? Os alunos
r es p on dBorgaeno: livroindo era dela; ela nunca ia poder ter o livro; era uma
felicidade que néo ia durar para sempre; ela tinha um amor proibido pelo livro que
ndo era delag nesse momento também voltamos as inferéncias feitas antes da
leitura para ver quais se confirmavam ou nao.
Os al unos ai ndacomegmacperspAagemrdava divida pelo livro
era a paixao da vida dela; ela sofreu muito até conseguir o que queria; a felicidade
para a personagem veio ap0s muito sofrimento; € uma personagem redondao .
Sobre a classificacdo da personagem principal ficou mais claro para os alunos com a
leitura do trecho final do texto, pois mostra a transformacédo da personagem, que
viveu muitos conflitos pessoais, internos, e por isso amadurece... de adolescente
para mulher, eles até fizeram comparacdo da relacdo da protagonista com o livro
gue pertencia a outra pessoa com um casamento/ trai¢ao.
Os alunos gostaram muito do texto e a parte destacada por eles foi o
momento em que a mae aparece, porque ocorre uma mudanga na acado, fazendo a
menina conseguir o que queria, foi 0 momento mais importante e emocionante; outra
aluna relata ter gostado da parte em que a personagem principal diz que nao era
mais uma menina com um livro, era uma mulher com o seu amante, porque mostra
gue ela amadureceu, ja ndo era mais aquela menina inocente, iludida e conseguiu o
que queria.
Em seguida questionei se alguém ja tinha vivido algo parecido e um aluno
relatou um momento de sua infancia que queria muito ter um objeto e seu pai nao
podia comprar.
Analisamos as personagens comparando com as personagens do conto dos
Il rmecos Gri mm, os al un o snaetenmbcuika,pForeaemplo, mase s s e
tem uma AdAbruxao dentro da menina que tinheée
fazer o mal , de fazer 0S outros sofrerem,

comparando com o outro conto, os alunos puderam compreender a diferenca entre o
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conto de fadas e o conto moderno, justific
mais préximas da nossa vida real e mostra as experiéncias pessoais, 0s conflitos
intenosdas personagenso. As diferen-as e semel
guadro comparativo na aula seguinte.

Na sequéncia os alunos responderam a ficha de leitura com questdes acerca
dos elementos da narratvae i nf or ma- »es sobre ostiiwvaod, AdF
Clarice Lispector i Apéndice 4, e coletivamente fui mediando essa atividade.

Recorrer a Estética da Recepcao é extremamente importante, ja que valoriza
a dindmica do processo de leitura, no qual o leitor € um ser ativo que interage com o
texto, portanto essas atividades proporcionaram momentos de interacdo dos alunos
com os textos, envolvendo as experiéncias e conhecimentos que 0s mesmos ja
possuiam e propiciando uma alargamento de seus horizontes e ampliacdo de seus
conhecimentos, visto que o texto como afirmam Bordini e Aguiar (1988, p. 87)
Aprecisa incluir espa-0s em que a criativid
afazé-lo[...] deve predisp6-l o, poi s, a modificar seu hori

E importante ressaltar ainda que

o leitor possui um horizonte que o limita, mas que pode transformar-se
continuamente, abrindo-se. Esse horizonte é o de mundo de sua vida, com
tudo que o povoa: vivéncias pessoais, culturais, sécio-histéricas e normas
filosdficas, religiosas, estéticas, juridicas, ideol6gicas, que orientam ou
explicam tais vivéncias (BORDINI; AGUIAR, 1988, p. 87).

Por isso, oferecer a leitura e analise o conto moderno de Clarice Lispector
teve como objetivo ampliar o conhecimento dos alunos acerca do conto, por meio de
uma leitura que abalasse a certezae ocostumed o fAer a (emslevassemo ,
para um campo desconhecido, mas que, a0 mesmo tempo, era capaz de fazé-los se
sentir seguros para viverem tal experiéncia; bem como fazé-los compreender e
observar as semelhancas e diferencas do conto moderno e o conto de fadas além
de agucar o interesse pela leitura. Poi s fAo texto quanto mais
leitor espera dele por habito, mais altera os limites desse horizonte de expectativas,
ampliando-os 6 ( BORDI NI ; AGUI AR, 1988, p. 87)

Como afirma Ferreira

para que haja leitura, a intera¢é@o entre os individuos no &mbito escolar, que
s6 se efetiva pelo didlogo, ja deve estar assegurada. Uma vez assegurada
essa interacdo, o ensino de literatura e leitura propiciam ao leitor seu
enriquecimento cultural e a consequente ampliacdo de seus horizontes
(FERREIRA, 2009, p. 79).
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Portanto, objetivando continuar esse processo de interagédo entre os alunos, e
entre eles e o texto, propus uma nova atividade: socializagdo dos livros lidos. Os
alunos foram orientados a visitar mais a sala de leitura para escolher livros e levarem
para ler em casa e no término da leitura iam na sala de aula socializar um pouco do
enredo sem contar o desfecho, a fim de agucar a curiosidade dos demais. A
explanagao baseou-se em algumas questdes: Gostou do livro? Por que? Qual parte
mais gostou? Indicaria para alguém? Atendeu as suas expectativas? Os alunos que
n&o quisessem expor oralmente tiveram a opcéo de entregar um relato. E importante
dizer que os alunos faziam perguntas durante a socializacdo do colega, o que
despertava ainda mais a curiosidade deles.

Mostrei para sala uma tabela i Apéndice 6 - com o nome de todos os alunos
onde fiz durante todo o ano de 2018 a computacdo de todos os livros lidos para
posteriormente gerar premiacao para os alunos destaque e revelagéo na leitura. I1sso
também motivou os alunos a lerem mais e a troca de informacgdes sobre o0s livros 0s
impulsionava e instigava a querer buscar livros diversos na sala de leitura.

O papel do mediador, como afirma Ferreira (2009, p. 83):
€ o de criar oportunidades que permitam o desenvolvimento do processo
cognitivo. Dessa forma, os alunos podem avangar mesmo quando lhes séo
propostas atividades que, de inicio provocam uma desestruturacéo, ou seja,
tidas como dificeis, pois a cada desafio a vitéria, eles adquirem competéncia
e seguranca para seguirem em frente com suas descobertas.

O desafio da leitura de diversos livios e a socializagdo proporcionou aos
alunos o convivio com diversos textos de diferentes géneros (contos, lendas,
romance, historia em quadrinho), ampliando ainda mais o horizonte de expectativas
dos mesmos e alimentando o repertorio de leituras, dentre eles: O Médico e o
monstro, de Robert Louis Stevenson; Diario do Farol, de Jodo Ubaldo Ribeiro; O
Fantasma de Canterville, de Oscar Wilde; O Corséario Negro, de Emilio Salgari; O
menino que vendia palavras, de Ignécio de Loyola Branddo; Pobre corinthiano
careca, de Ricardo Azevedo; A tempestade, de William Shakespeare (traducédo de
Held Beraldo); O Flautista misterioso e os ratos de Hamelin, de Braulio Tavares; A
culpa é das estrelas, de John Green; O principe Teil e outros contos brasileiros, de
Marco Aurélio; O nome da fera, de Celso Gutfreind; Historias mal-assombradas de
Portugal e Espanha, de Adriano Messias; Lendas Brasileiras para jovens, de Luis da
Céamara Cascudo; Reinacdes de Narizinho, de Monteiro Lobato; O Senhor do

ladrdes, de Cornelia Funke: O Bardo nas arvores, de italo Calvino; No meio da mata
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escura tem um pé de maravilha, de Ricardo Azevedo; As aventuras de Pedro
Malasartes, de Nelson Albissu; Pra vocé eu conto, de Moacyr Scliar; Entre a Espada
e a Rosa, de Marina Colsanti; Isso ninguém tirara de mim, de Ana Maria Machado; O
mundo de Sofia, de Jostein Gaarder; O saci, de Monteiro Lobato; A bolsa amarela,

de Lygia Bojunga; entre outros.

5.5 Questionamento do horizonte de expectativas: analogias 1 quadro
comparativo dos contos

A fim de exploraraindamai s as diferen-as e semel han

Principe-R4a ou Henri que de Ferroo e fAFelicidade
comparativo i Apéndice 3 - em que expliquei coletivamente as questbes e em
seguida os alunos tiveram que analisar e formular suas respostas em dupla para
posterior correcao.

O quadro contemplava aspectos tematicos, 0s elementos narrativos e

informacdes sobre os autores. Os alunos tiveram que responder as seguintes

perguntas:
1. Autores
2. O que vocé sabe sobre os autores?
3. Foco narrativo (exemplifigue com partes do texto)
4. Personagens (protagonista, antagonista, secundarios)
5. Tempo
6. Espaco
7. Qual relacdo de espago com os contos?
8. Objeto importante (cuja perda ou aquisicdo movimenta a acéo da histéria)
9. Temadtica

10. Semelhancas entre os contos

11.Diferencas entre os contos

12.Todos os contos séo de fadas? Explique

13.Intriga (complicagéo e climax)

14.Desfecho (Explique como as histdrias terminam? O que acontece com as
personagens?)

Vale destacar algumas respostas para as questdes apresentadas

anteriormente. Os alunos em duplas discutiram e analisaram as questdes bem como

C
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formularam suas respostas para posterior socializacdo. Para a questao 2, afirmaram:
Irmdos Grimmi ficri am novas Vvers»es par & réescee¥e- ri as
e escreve contos de fadas famosos; ouviram historias de camponeses e passaram
para o papel; S«0 Iirm«os que ef§cdieéaemgosco At
muito de ler, por iSSoO se tornou escritora; escreve contos modernos; desde pequena
gostava de | er; morou em Recife; veio da RY

Para responder a questdo 3, os alunos nao tiveram dificuldade, visto que
tinhamos discutido sobre o foco narrativo durante a leitura dos contos anteriormente,
logo concluiram facilmente que o conto de fadas tem um narrador-observador
enquanto que o conto moderno um narrador- personagem.

Ao analisar os personagens dos contos, os alunos puderam encontrar e
observar as caracteristicas e constataram que a personagem principal no conto de
Clarice era a figura simbdlica da prépria autora do conto e conseguiram concluir que
a narradora-personagem é uma personagem redonda, visto que vive no decorrer da
histéria muitos conflitos internos, passa por angustias até chegar ao
amadurecimento.

Na questdo 5 os alunos mais uma vez observaram o tempo das narracdes, e
conseguiram ver a simbologia do conto de f
ainda acontecia encantamentoso, e 0o tempo
marcado por dia, de forma cronoldgica.

O espaco, outro elemento analisado pelos alunos, or a si mb- 1l i co ACc
gue ficava ao | ado deé&nowcon® deffddasyoersat ac osnocnrberti oa
ruas de i Reoontof neoderno. Em seguida tiveram que estabelecer relacéo
entre os espacos e 0s contos, 0 que ficou claro que puderam entender a funcao
deste elemento em cada conto, ja que para o texto dos Irmdos Grimm escreveram:
fera wuma floresta sombria porque a bruxa
espaco é simbdlico por ser um conto de fadas; o espaco é préprio para contos de
fadassndconto de Lispector escrever am: AnRec.i
morou, e passou sua infancia, por isso € um lugar importante para ela; € mais
concretoo.

Uma outra questao se referia ao objeto de valor (fetiche) que os personagens

principais possuiam ou queriam possuir, ninguém teve duvida e todos responderam:
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a bola de our o, no conto de fadas e o
Lobato no conto moderno.
A gquestdo 9 abordava a tematica dos contos, cuja respostas foram: Conto de

fadasi ia hi st -ria fala de um pr2ncipe qu

e

pr

desencantar e se apai xiolhaamang¥sotnitao enod e s

personagem por g Ws rdeis contosn moktiam rmerdnas que se
transformam em mulheres.

As proximas questbes (10 e 11), enfatizavam as semelhancas e diferencas
entre 0s contos, cabendo destacar as respostas dadas pelos alunos:

Semelhancas 1 fa estrutura do texto (introducdo, complicacdo, climax e
desfecho); o objeto de valor que os protagonistas tém ou querem ter; o sofrimento
(do Principe-R4&, no conto de fadas e da narradora- personagem, no conto moderno);
personagens secundarios justos que ajudam no desenrolar da acdo; a paixdo i o
principe amava a princesa, mas ndo podia a ter no inicio da historia, assim como a
menina amava o |ivro e n«o o tinhao

Diferencas i farrador (1° e 3° pessoa); o conto de fadas utiliza a magia, o
conto moderno se aproxima mais da realidade; os antagonistas sdo bem diferentes,
enquanto ha a presenca da Bruxa no conto de fadas, no conto moderno hd a menina
ma que humilhou a narradora-personagem; o tempo e 0 espaco dos textos sdo

diferentes, enquanto que no conto de fadas ha muita fantasia e magia no conto

moderno o foco esta nas experiénciasvi vi das pel a. personagemo

Dando sequéncia a analise dos contos, na questao 12 questionei se todos 0s
contos s«o de fadas, aqui j 8 estava

justificaram: Ainem todos oS contos tem

principes e princesas, bruxas, castelos... ha contos em que a histéria se aproxima
mais da realidade, como os modernos, ha contos de terror, etc.
Em seguida, os alunos puderam analisar mais uma vez em quais momentos
surge a complicagdo e em seguida o climax nas histérias, bem como o desfecho.
Despois desse trabalho em dupla, todos puderam socializar suas respostas, 0
gue provocou nova discussédo, ampliando a compreensdo dos mesmos acerca do
género conto, além de desenvolver um posicionamento critico e investigativo frente

ao texto.

cl

ar (

en



94

5.6 Retextualizando contos

Em consonancia com as atividades de leitura e analise dos textos e do filme,
a proposta seguinte foi retextualizar um conto de fadas escolhido pelos proprios
alunos. A fim de ajuda-los nesse processo de escrita e de aproxima-los mais do
universo dos escritores profissionais, proporcionei aos mesmos um bate-papo com a
escritora Luana Alves. Por ser natural de Regente Feij0 e ex-aluna da escola Ivo
Liboni, local desta pesquisa, encontrei relevancia em levar os alunos a um encontro
com alguém que saiu da propria escola e que hoje ja tem trés livros publicados. A
escritora numa conversa descontraida abordou assuntos como: a importancia da
curiosidade para agucar a leitura e em consequéncia a escrita, as adaptacdes das
histérias e o processo de escrita (producdo, correcdo e reescrita), até porgue 0s
alunos iam passar por esse processo de producdo. Tudo isso colaborou para
aumentar o entusiasmo dos alunos em criar novas versdes para os contos de fadas,
ou seja, retextualiza-los.

Segundo Corréa (2010, p. 246) r et ext ual i zar ® fAuma for
reescrita de um texto num processo que evidencia o funcionamento social da
l i nguagemo, por i sso, Afao se retextualizar
de outra época e de outro espaco, 0 autor da retextualizacdo pbe em dialogo
di ferentes discursos, p r o mO@uvseja dsoalureos forant er d i
convidados a se apropriar da histéria tradicional, recontando-a de forma diferente,
para um leitor de uma época também diferente, criando novas versfes para 0S
contos.

Mesmo nao sendo o foco desta pesquisa a producdo escrita, apds varias
leituras de contos diversos os alunos adquiriram uma bagagem maior para a
realizacdo desta atividade, além disso na autoria dos textos tiveram a oportunidade
de expressar sua criatividade e conhecimentos frente a narrativa, pois planejaram e
elaboraram novas versodes aos textos.

A producdo foi em dupla, a fim de promover novamente a interagao,
discusséo e reflexdo dos alunos, ja que teriam que escolher um conto de fadas do
interesse deles, organizar as ideias, planejar o que mudariam na historia e
reescrevé-la. Nesse momento, realizamos uma recapitulacdo das caracteristicas do
conto, bem como a forma de organizar o texto, pois como afirmam Girotto e Souza
(2014, p.31):
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Podemos dizer que o comeco, também conhecido como situagao inicial, € o
ponto de partida da narrativa, momento em que ela é iniciada. Ha aqui a
apresentacdo de uma situacdo tranquila até que algo a perturbe.
Geralmente antes da perturbacéo, o leitor percebe o local onde se passa a
histéria e as personagens que vao vivé-la. Este é o primeiro ato (situacao
inicial/introducdo). O segundo ato (complicacao/desenvolvimento) mostra
como os envolvidos resolverdo a perturbacdo. E neste momento, no meio,
gue percebemos uma sequéncia de eventos que formam a histéria. Ou seja,
sdo frases que enredam casualidade; o que acontece no meio é resultado
de algo que ocorreu no inicio e, assim, consequentemente. Desta maneira,
o que vai decorrer no final é efeito do que foi apresentado no segundo ato.
A situacéo final, ocasido em que a narrativa termina, isto €, o desfecho, o
fim da historia, € também o terceiro ato (situagdo final/conclusdo). Este
momento mostra como a acao perturbadora foi resolvida e se as coisas no
enredo voltam ou voltardo a ficar da forma como foram apresentadas antes
da perturbacéo.

As histérias escolhidas pelos alunos foram: Os Trés Porquinhos; Cinderela;
Chapeuzinho Vermelho e Rapunzel. Cada dupla planejou sua histéria mudando ora
0 espaco, ora 0 personagem antagonista, cirando novos conflitos e diversificando
desfechos.

Depois da criacdo dos textos, estes foram corrigidos pelos proprios alunos
que, além de observarem erros ortogréficos contribuiram com sugestbes para
melhorar o enredo das histérias dos colegas.

A etapa seguinte foi a reescrita dos textos, a partir das correcdes feito pelos
proprios colegas para posterior entrega a professora. Apés a correcao feita por mim,
devolvi os textos com mais sugestdes a fim de melhora-lo ainda mais, os alunos
mais uma vez reescreveram suas historias, o que foi a verséao final para digitacdo e
impressao dos livros. A digitacdo dos textos ocorreu na sala de informatica da
escola, com a ajuda da professora da sala de leitura.

Foi um momento muito produtivo e de muito envolvimento por parte dos
alunos, que ansiosos em ver seus livros expostos na sala de leitura para que todos
pudessem ler, se dedicaram com responsabilidade em todo o processo, mostrando
ser receptivos a todas as atividades.

A divulgacéo do livro e socializacdo das producfes aconteceu em um evento

i ntitulado AChS§8 Liter8rio: Gbat amthopabneDs

sala de leitura.

-

C
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5.7 Andlise dos resultados - Producéo do livro i Cha literario

Depois de toda a experiéncia literaria que os alunos tiveram no decorrer de
todo o percurso desta pesquisa, percebe-se uma ampliacdo do horizonte de
expectativas dos mesmos que passaram a buscar livros com uma frequéncia maior
na sala de leitura, ndo s6 de contos como também romances, como alguns ja
citados no item 5.4. Como Bordini e Aguiar (1988, p. 90 - 91) afirmam:

os alunos nessa fase, tomam consciéncia das alterac6es e aquisicdes,
obtidas através da experiéncia com a literatura. Cotejando seu horizonte
inicial de expectativas com o0s interesses atuais, verificam que suas
exigéncias tornaram-se maiores, bem como decifrar o que ndo € conhecido
foi aumentada.

De forma a acompanhar a leitura dos alunos, fiz o quadro de
acompanhamento i Apéndice 6 i e todos socializavam os livros lidos em sala ou
entregavam os relatorios de leitura, o que, como dito anteriormente estimulava-os a
ler mais, ja que ao ouvir o enredo dos livros despertava a curiosidade dos alunos. E
imprescindivel destacar aqui os resultados no decorrer do ano letivo de 2018. No
primeiro bimestre do ano de 2018, os alunos (32 alunos) leram um total de 50 livros;
ja no segundo bimestre esse numero subiu para 90 livros; no terceiro, 69 e no
quarto, 34 livros lidos pela turma, sendo um total de 239 livros lidos no ano de 2018.
Na Figura 4 € mostrado o grafico comparativo entre as quantidades de livros lidos

por bimestre.

Figura 4 1 Quantidade de livros lidos pelos alunos por bimestre

LEVANTAMENTO DE LIVROS LHBOS/ 2018

m 1° Bimestre m2°Bimestre m3°Bimestre m4° Bimestre

Fonte: Autor (2018).
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As atividades foram iniciadas no final do primeiro bimestre, dando sequéncia
no decorrer do ano de 2018. Nota-se pelo grafico (Figura 4) que o periodo em que
os alunos mais leram foi no segundo e terceiro bimestre, momento de auge do
trabalho, devido concentrar o nUmero maior de rodas de leitura, leitura e analise dos
contos e socializacdo das leituras feitas pelos préprios alunos. O quarto bimestre foi
o periodo em que os alunos menos leram, isso pode ser explicado pelo fato de
contemplar um periodo menor de aula, além disso, o funcionamento da biblioteca
encerrou no més de novembro, o que impossibilitou os alunos de pegarem mais
livros.

Poucos alunos deixaram de ler algum livro durante o decorrer das atividades,
mesmo aqueles que se negavam a ler no inicio do ano ou que s6 queriam ler histéria
em quadrinhos (no primeiro bimestre), ampliaram seus repertérios buscando outros

livros. No grafico apresentado na Figura 5, torna-se explicito o desempenho de cada

Figura 51 Quantidade de livros lidos pelos alunos no 1° e 2° bimestres

aluno durante o primeiro e o segundo bimestres.
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Na Figura 6, sdo apresentadas as quantidades de livros lidos por aluno,
referentes ao terceiro e quarto bimestres.

Figura 6 1 Quantidade de livros lidos pelos alunos no 3° e 4° bimestres
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Fonte: Autor (2018).
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Na Figura 7, € apresentado o total de livros lidos por aluno durante o ano de
2018.

Figura 7 1 Quantidade de livros lidos pelos alunos durante o ano de 2018.
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Analisando o gréfico fica claro que a pesquisa ndo conseguiu atingir a todos
os alunos efetivamente, pois dois alunos leram apenas um livro, isso pode ser
explicado por terem se matriculado na escola no segundo semestre, perdendo,
assim parte do processo. Alguns alunos leram entre 4 e 5 livros e demonstraram um
pouco de resisténcia nas atividades propostas, ja que ndo se envolveram com tanto
entusiasmo como o0s demais, € uma minoria ainda concentram suas leituras em
gibis.

No entanto, percebe-se também, diante dos niumeros um avango gradativo
por parte dos alunos em relacdo a leitura, visto que mesmo a quantidade de livros
oscilando um pouco de um bimestre para o outro, no geral a maioria dos alunos
leram bem mais, adotaram um comportamento leitor e puderam socializar com 0s
demais as experiéncias que estavam vivenciando com os livros, expondo suas
opinides, além de expressar seus sentimentos e impressfes da leitura, sempre
justificando, portanto assumindo uma postura mais critica acerca das obras. E
importante destacar a postura de um aluno que, ao pegar seu primeiro livro na sala
de leitura, sempre relatava que estava sendo dificil ler e entender as histérias, e que
ia devolver o livro, incentivei-o a ler novamente as histérias, pesquisando o0s
significados de palavras que ndo conhecia, fazendo pausas para retomar o que
havia acabado de ler; apés uma semana com o livro, 0 aluno quis socializa-lo
dizendo que com a segunda leitura tinha compreendido melhor e pode expor para 0s
demais colegas o enredo de forma descontraida e humoristica, envolvendo toda a
sala na sua exposicdo. O resultado disso foi muito positivo, esse aluno nao parou
mais de ler e, no final do ano, ganhou premiacao por ser aluno revelacédo na leitura,
pois como afirmam Girotto e Souza (2010, p.119) Aa cada
espanta-se, identifica-se, busca respostas, abre-se para o texto ou, ao contrario, nao
consegue di al o gnmarbuscacaonstaateé pacta,desv@ndar 0os mistérios e
preencher os vazios do texto.

A fim de tornar o produto final desse trabalho i o livro T conhecido e de
socializar as producdes dos proprios alunos, bem como premiar os alunos que mais
leram e aqueles que se revelaram leitores no decorrer do processo, foi realizado no
saldo cultural daescolao event o denomi naidContandoICétode t er 8§

amar r and o Eptavant peeseht@s.os alunos, alguns pais, funcionarios, equipe



100

gestora e professores envolvidos no projeto. Foi um momento muito importante de
valorizagdo da producao dos alunos, possibilitando uma atitude ativa dos mesmos
frente a todas as atividades e em especial na construcao do livro, este ficara na sala

de leitura para que todos os alunos da escola possam Ié-lo e aprecia-lo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo realizado encontra interlocucao na afirmacao de Girotto e Souza de

que:
0 ensino de estratégias de compreensédo ajuda os alunos a refletirem sobre
0 que leram e os instrumentaliza para um mergulho mais profundo no texto.
Eles passam a conversar com o texto conforme empregam seu repertorio
de estratégias (GIROTTO; SOUZA, 2010, p. 11).
Além disso, devido ao fato de o foco desse trabalho ser a leitura e a interacao
do texto e leitor, responsavel pelos efeitos de sentidos construidos durante os
processos de leitura, fica evidente a necessidade de fazé-los conhecedores dessas
estratégias, para que possam compreender os diversos géneros textuais, desde o
mais simples atét ext os mai s complexos, de forma a 0
tornarem-s e partici pantes ati v &EROUTO; SPUZAL20Ds o de
p. 11).
Partindo das questbes que nortearam essa pesquisa desde o inicio do
processo:
1 Como utilizar os mecanismos de fruicdo presentes no conto para formar
leitores?
Como despertar o interesse pela leitura?
Quais estratégias usar para promover a compreensao do texto literario?
De que modo é possivel mediar processos de leitura, tendo em vista a
promocéo da autonomia do leitor?
E do objetivo principal dessa pesquisa: desenvolver a competéncia leitora dos
alunos, ampliando a capacidade de utilizar estratégias e fazer inferéncias
necessarias para a compreensao do texto, prop6s-se a realizacdo de atividades de
leitura capazes de despertar o habito de ler e aumentar o repertério dos alunos,
estimulando sua formagdo como leitores auténomos, portadores de habilidade de
compreensao e interagcdo com o texto.
Encontrou-se no conto um género propicio ao trabalho de letramento literario,
dado sua féacil assimilacdo pelo leitor inexperiente, oriunda, possivelmente de sua
estrutura breve, de sua fluidez narrativa e também na variedade de temas que
articula de modo conciso. No caso do corpus escolhidos, duas tematicas que

acreditamos de apelo junto aos jovens leitores foram contempladas, de um lado o
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uni verso maravil hoso entr evi sRaoou Heoriqueaent o d
Ferroo , drmo&®s Grimm e, de outro, o cotidiano da infancia e o tema do
amadurecimento, representado n o conto AFelicidade Cl and
Lispector.

Por meio da referéncia oferecida por esses contos, localizados em polos
extremos da tradicdo desse género (as matrizes populares em Grimm e a narrativa
moderna em Clarice Lispector), pretendeu-se promover atividades de interpretacao
da obra em si; o estudo da tradicdo do género e intervencdes no sentido de
promover o letramento literario a partir do contato direto com as obras. Para que
fosse possivel a realizacdo de tal trabalho, buscou-se amparo tedrico e
metodoldgico sobretudo no método recepcional. Percebe-se que o0s métodos
utilizados demonstraram uma pratica proficua, o que ficou perceptivel também
através dos dados e resultados finais. Ja que o trabalho com os contos foi produtivo
ao letramento literario, justamente por se pautar em um género propicio a
familiarizacdo com o jovem leitor. Algo favorecido pelos contos escolhidos que, além
de permitirem o discernimento da tradicio do género, falam intimamente a
experiéncia da infancia, o que proporcionou a procura por contos e por outros
géneros como o romance, expandindo ainda mais o horizonte de expectativas dos
alunos.

O éxito das atividades propostas foi confirmado pelas intervencdes praticas e
pelas repostas dos alunos que se mostraram afeitos aos contos, e que
desenvolveram um comportamento leitor e reflexivo, capaz de socializar e expor
suas impressodes acerca dos textos lidos.

Foi um percurso de dois anos de estudos, pesquisas, reflexdes e leituras
muito produtivas e de extrema importancia para a melhoria da minha pratica
pedagdgica, como mediadora de um processo de desenvolvimento do inicio de um
comportamento leitor e constru¢do da autonomia de um leitor ativo.

O importante foi constatar que o trabalho com o método recepcional e as
estratégias de leitura € um campo fértil de aprendizagem, visto que como afirma
Solé (1998, p.46):

guando um leitor compreende o que |&, esta aprendendo; a medida que sua
leitura o informa, permite que se aproxime do mundo de significados de um
autor e lhe oferece novas perspectivas ou opinibes [...] A leitura nos
aproxima da cultura, ou melhor, de multiplas culturas e, neste sentido,

sempre é uma contribuicdo essencial para a cultura prépria do leitor.
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Além disso, como ja dito anteriormente io apr i mor ament o da
percepcdo estética e ideoldgica... o aluno torna-se agente de aprendizagem,
determinando ele mesmo a continuidade do processo, num constante
enriqueci mento cultural e social o (BORDI NI ;

Portanto, o trabalho teve como objetivo apontar algumas possibilidades para a
formacdo de leitores na escola, privilegiando textos literarios e por meio da
mediacdo do professor em todas as etapas do processo, de forma a garantir a

participacéo ativo dos alunos, visto que como afirma Cosson (2014, p.36):

a leitura é, assim, um processo de compartilhamento, uma competéncia
social. Dai que uma das principais funcfes da escola seja justamente
constituir-se como um espaco onde aprendemos a partilhar, a compartilhar,

a processar a leitura.

A literatura abre as portas para possibilidades diversas de ser e viver, atua
como um agente de transformacgdo social e cultural, dai ser primordial um trabalho
consciente, efetivo e permanente com a leitura literaria de forma a favorecer a
construcdo da autonomia do educando num processo significativo de ensino-
aprendizagem.

Nesse contexto, a relacdo teoria e pratica possibilitou uma préatica pensada e
planejada e a obtencdo de resultados positivos, bem como a construgdo de um
conhecimento legitimo que continuard contribuindo nas proximas praticas em sala

de aula que envolvam a leitura literaria.
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APENDICE 11 QUESTIONARIO PERFIL DO LEITOR

Esse questionariofazpart e da pesquisa intitulada ADe
estrat®gias de | eitura: o conto na sala de

LEVANTAMENTO DE DADOS - PERFIL DO LEITOR
Nome:

Idade:

1- Vocé gosta de ler? () Sim () Nao

Por qué?

2- Se sim, quem o influenciou a gostar de ler?

3- Com que frequéncia I&?
A) sempre C) algumas vezes
B) quase sempre D) nunca

4- Quais sdo os géneros literarios da sua preferéncia?

() romance de aventura () histérias em quadrinhos
() romance de terror () poesia

() romance detetivescos () fabulas

() romance de amor () lendas

() contos () livros religiosos

() outros. Quais?

5- Como 1é?

6- Onde &7

7- Vocé procura um livro para ler:
() por iniciativa propria

() por indicacéo do professor

() por indicagédo de um amigo

() pelo titulo ou nome do livro

() pela capa e figuras

() quando ganha de presente

() quando o vé na biblioteca



() outro jeito.

8- Qual livro marcou sua vida? Por qué?
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Indicaria a alguém? () Sim () Nao
Por qué?

9- Mencione o ultimo livro que leu.

10- Vocé visita a Sala de Leitura? () Sim () Néao

Por qué?

11- O gue concorre com a leitura em seu tempo livre?

12- Seus pais ou responsaveis leem em casa?

13- Vocé tem livros na sua casa? Quais?

14- Qual o nivel de escolaridade da sua méae ou responsavel por vocé?
() Ensino Fundamental | (1° ao 5° ano) - incompleto

() Ensino Fundamental | (1° ao 5° ano) i completo

() Ensino Fundamental 1l (6° ao 9° ano) i incompleto

() Ensino Fundamental Il (6° ao 9° ano) i completo

() Ensino Médio i incompleto

() Ensino Médio i completo

() Ensino Superior i incompleto

() Ensino Superior i completo.

15- Qual o nivel de escolaridade de seu pai ou responsavel por vocé?
() Ensino Fundamental | (1° ao 5° ano) - incompleto

() Ensino Fundamental | (1° ao 5° ano) i completo

() Ensino Fundamental 11 (6° ao 9° ano) i incompleto

() Ensino Fundamental Il (6° ao 9° ano) 1 completo

() Ensino Médio i incompleto

() Ensino Médio i completo

() Ensino Superior T incompleto
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() Ensino Superior i completo.

APEl\IDICEZ'I' O CONTO O PREC NOU PEENRI QUE DE FERRO 7
IRMAOS GRIMM COM OS QUESTIONAMENTOS E FICHA DE LEITURA.

OBS.: os alunos terdo o texto em maos. Preencheréo a ficha de leitura depois
da leitura.

ANTES DA LEITURA:

Perguntar sobre o autor (conhecem? Ja leram outros textos desse autor?
conhecimentos prévios dos alunos);

Apreciacao do titulo (sobre ayue vai falar o texto?)¢ levantamento de
hipGtesesc escrever na lousa;

vdzl £ aS8SN} | NBfloenz SyYyGgNB | a4 SELINBaap
¢ hipdteses que serdo confirmadas com a leitura

Pedir para os alunos circularem as palavras que nao coahepara posterior
pesquisa.

O PrincipeRa ou Henrigue de Ferro

Num tempo que ja se foi, quando ainda aconteciam encantamentos, viveu um rei que
tinha uma porcéo de filhas, todas lindas. A mais nova, entéo, era linda demais. O
proprio sol, embora a visse todos os dias, sempre se deslumbrava, cada vez que
iluminava o rosto dela. (Por que o sol se deslumbrava com a princesa? i
VISUALIZACAO: imagens mentais da princesa) O castelo real ficava ao lado de uma
floresta sombria na qual, embaixo de uma frondosa tilia, havia uma fonte (O que é
uma tilia? Tentar chegar a definicdo pelo contexto da frase). Em dias de muito calor, a
filha mais nova do rei vinha sentar-se ali e, quando se aborrecia, (Por que sera que a
menina se aborrecia? Inferéncia) brincava com sua bola de ouro, atirando-a para cima
e apanhando-a com as méos. Uma vez, brincando assim, a bola de ouro, jogada para
0 ar, nao voltou para as maos dela. Caiu na relva, rolou para a fonte e desapareceu
nas suas aguas profundas. "Adeus, minha bola de ouro!", pensou a princesa. "Nunca
mais vou ver vocé!" E comecou a chorar alto. (O que ela perdeu? A bola de ouro é

importante para ela?) Entdo, uma voz perguntou:
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- Por que chora, a filha mais nova do rei? Suas lagrimas sdo capazes de derreter até
uma pedra! A princesa olhou e viu a cabecinha de uma ré fora da agua.
(QUESTIONAMENTOS: O gque a personagem quis dizer
| 8gri mas s«o0 capazes de derreter at® uma
complicacéao?)

- Foi vocé que falou, bichinho dos charcos? Estou chorando porque minha bola de
ouro caiu na agua e sumiu.

- Figue tranquila e ndo chore mais. Eu vou busca-la. Mas o que vocé me dara em
troca?

- Tudo o que vocé quiser, razinha querida. Meus vestidos, minhas ... Meus vestidos,
minhas joias, e até mesmo a coroa de ouro que estou usando.

- Vestidos, joias e coroa de ouro de nada me servem. Mas se vocé quiser gostar de
mim, se me deixar ser sua amiga e companheira de brinquedos, se me deixar sentar
ao seu lado a mesa, comer no seu prato de ouro, beber no seu copo, dormir na sua
cama e me prometer tudo isso, mergulho agorinha mesmo e lhe trago a bola. (Por que
a rd ndo queria coisas valiosas? Qual seré a intencao da ra?)

- Claro! Se me trouxer a bola, prometo tudo isso! - respondeu prontamente a princesa,
pensando: "Mas que razinha boba! Ela que fique na 4gua com suas iguais! Imagine se
vou ter uma ra por amiga!". (A princesa tinha boas inten¢cdes com a ra? O que vocés
acham dessa atitude dela?)

Satisfeita com a promessa, a ra mergulhou e, depois de alguns minutos, voltou a tona
trazendo a bola. Jogou-a na relva, e a princesa, feliz por ter recuperado seu brinquedo
predileto, fugiu sem esperar a ra.

- Pare! Pare! - gritou a rd, tentando alcanca-la aos pulos. - Me leve consigo! Nao vé
gue nao posso correr tanto? A princesa, porém, sem querer saber dela, correu para o
palacio, fechou a porta e logo esqueceu a pobre ra. Assim, ela foi obrigada a voltar
para a fonte. (PAUSA - Vocés acham que a ra vai desistir de ser amiga da princesa?)
No dia seguinte, quando o rei, a rainha e as filhas estavam jantando, ouviram um
barulho estranho: Plaft!... Plaft!... alguém estava subindo a escadaria de marmore do
palacio... O barulho cessou bem em frente a porta, e alguém chamou:

- Abra a porta, filha mais nova ... filha mais nova do rei! A princesa foi atender e,
guando deu com a ra, tornou a fechar a porta bem depressa e voltou para a mesa. O

rei reparou que ela estava vermelhinha e apavorada. (O que vocés acham que o rei
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fara?)

- O que foi, filha? Ai fora esta algum gigante, querendo pegar vocé?

- N&o, paizinho... € uma ré horrorosa.

- E 0 que uma ré pode querer com vocé?

- Ai, paizinho! Ontem, quando eu brincava com a minha bola de ouro perto da fonte,
ela caiu na agua e afundou. Entdo, chorei muito. A réa foi buscar a bola para mim. Mas
me fez prometer que, em troca, seriamos amigas e ela viria morar comigo. Eu
prometi, porque nunca pensei que uma ra pudesse viver fora da agua.

Nesse momento, a ra tornou a bater e cantou:

- Que coisa mais feia é essa, esquecer assim tdo depressa a promessa que me fez!
Se ndo quiser me ver morta, abra ligeiro essa porta, a filha mais nova do rei!

O rei olhou a filha severamente.

- O que vocé prometeu, tem de cumprir - disse - Va l4 e abra a porta!

Ela teve de obedecer. Mal abriu a porta, a rd entrou num pulo, foi direto até a cadeira
da princesa e, quando a viu sentada, pediu:

- Me ponha no seu colo! Vendo que a filha hesitava, o rei zangou-se.

- Faca tudo o que a réa pedir - ordenou. Mal se viu no colo da princesa, a ra pulou para
a mesa, dizendo:

- Puxe o seu prato mais para perto para podermos comer juntas. Assim fez a
princesa, mas todos viram que ela estava morrendo de nojo. A rd comia com grande
apetite, mas a princesa a cada bocado parecia se sufocar. Terminado o jantar, a ra
bocejou dizendo:

- Estou cansada e com sono. Prepare uma cama bem quentinha para nés duas! Ao
ouvir isso, a princesa disparou a chorar. Tinha horror do corpinho gelado e imido da
rd, e ndo queria dormir com ela de jeito nenhum. Suas lagrimas, porém, s6
conseguiram aumentar a zanga do rei:

- Quando vocé precisou, ela te ajudou. Nao pode despreza-la agora! Nao tendo outro
remédio, a princesa foi para o quarto carregando a ra, que dizia estar cansada demais
para subir a escada. Chegando 1&, largou-a no chéo e foi se deitar sozinha. (PAUSA:
O que vocés acham que vai acontecer agora?)

- Que é isso? - reclamou a ra. - Vocé dorme no macio e eu aqui no chao duro?
Ponha-me na cama, sendo vou me queixar ao rei seu pai! Ao ouvir isso, a princesa

ficou furiosa. Agarrou a rd e (INFERENCIA: O que acham que vai acontecer?) atirou-a
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contra a parede com toda a forca, gritando:

- Agora voce vai ficar quieta para sempre, ra horrorosa! E qual ndo foi 0 seu susto, ao
ver a ra cair e se transformar num principe de belos olhos amorosos! (Por que olhos
amorosos?)

Ele contou-lhe que se havia transformado em ré por artes de uma bruxa, e que
ninguém, a nao ser a princesa, poderia desencanta-lo. Disse também que no dia
seguinte a levaria para o reino dele. Depois, com o0 consentimento do rei, ficaram
noivos. (Por que o principe quis ficar noivo, se a princesa o maltratou?)

No outro dia, quando o sol acordou a princesa, a carruagem do principe ja havia
chegado. Era linda! Estava atrelada a oito cavalos brancos, todos eles com plumas
brancas na cabeca, presas por correntes de ouro (estratégia de visualizacao). Com
ela veio Henrique, o fiel criado do principe, que quando seu amo foi transformado em
ra ficou tao triste, que mandou prender seu coracao com trés aros de ferro, para que
nao se despedacasse de tanta dor. Mas agora, ali estava ele com a carruagem pronta
para levar seu amo de volta ao seu reino. Cheio de alegria, ajudou 0s noivos a se
acomodar na carruagem, depois tomou seu lugar na parte de tras, e deu sinal de
partida. Ja haviam percorrido um trecho do caminho, quando o principe ouviu um
estalo muito préximo, como se alguma coisa se tivesse quebrado na carruagem.
Espiou pela janelinha e perguntou:

- O que foi, Henrigue? Quebrou alguma coisa na carruagem?

- Nao, meu senhor - e ele explicou:

- Tamanha a dor que eu senti quando o senhor virou ra, que, com trés aros de ferro, o
meu coracao eu prendi. Um aro rompeu-se agora, 0os outros dois, com certeza, vao
estalar e romper-se assim que chegar a hora! (estratégia de visualizacdo i pedir para
imaginarem) Duas vezes mais durante a viagem o principe ouviu 0 mesmo estalo.
Foram os outros dois aros do coracédo do fiel Henrique que se romperam, deixando

livre para sua imensa alegria.

Irmaos Grimm
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Depois da leitura:

Por que o texto foi intitulado A0 pr2nciope
Qu al a i mport©ncia da personagem fAHenri queo?a
porém seu nome esté no titulo do texto?

Gostaram do texto? Quais partes mais gostaram?
FICHA DE LEITURA

Titulo do conto

Autor

Personageris Caracterizacdo

Espacd Onde se passa a historia?

Como ¢€ esse lugar?

Tempoi Quando acontecem os fatos?

Como vocé sabe disso?

Foco Narrativo (Justifigue com dados do
texto)

Enredo Estratégia dSumarizacaoevantar
0s acontecimentos principala historia na

lousg
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De qual parte da histéria vocé mais gostol
Justifique.

Pesquisa no dicionario i Ampliando o repertorio

Estratégia de Visualizacao (criar cenarios) i ilustrar a historia a partir das imagens
mentais que foram fazendo no decorrer da leitura i no caderno.

Estratégia Sintese (oralmente) T Recontar o texto: ao selecionar as ideias essenciais do
texto, os alunos ressignificam com suas préprias palavras.



APENDICE 3 - COMPARANDO CONTO E FILME: FAZENDO ANALOGIAS.

FAZENDO ANALOGIAS

CONTO DE FADAS: O
Principe-Ra ou Henrique de
Ferro

FILME: A Princesa e o
Sapo

Autor / diretor

Foco Narrativo

Personagens Protagonista:
Antagonista:

Tempo

Espaco

Tematica

Semelhangas entre as
historias

Diferencas entre as
historias

Intriga

Complicacéo:

Climax:

Desfecho

Vocé gostou das
historias?

120
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APENDICE4-O CONTO AFELI ClI DADE CLANDESTI NA 7, C
LISPECTOR COM OS QUESTIONAMENTOS E FICHA DE LEITURA.

OBS.: Todos estardo com 0 texto em maos

ANTES DA LEITURA:

Perguntar se conhecem a autora e falar sobre ela;

Apreciacdo sobre o titulo (colocar na lousa todas as ideias dos alunos sobre o
assunto a ser tratado pelo texto);

Questionament o sobr e (fstapoa $ignificadas ndlousag;n de st i na

Fazer uma previa rela-«o das pahipoteseague Acl ¢
serao confirmadas ou ndo com a leitura.

FELICIDADE CLANDESTINA 7 CLARICE LISPECTOR

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio
arruivados. Tinha um busto enorme, enquanto nés todas ainda éramos achatadas.
Como se ndo bastasse enchia os dois bolsos da blusa, por cima do busto, com balas.
Mas possuia o0 que qualquer crianca devoradora de histérias gostaria de ter: um pai
dono de livraria.

Pouco aproveitava. E n6s menos ainda: até para aniversario, em vez de pelo menos
um livrinho barato, ela nos entregava em maos um cartao-postal da loja do pai. Ainda
por cima era de paisagem do Recife mesmo, onde moravamos, com suas pontes
mai s do que vistas. Atr 8s escrevia com | €
nat al 2 ci a0 Qaemfestéanardrada eehestoria?

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vinganca, chupando balas
com barulho. Como essa menina devia nos odiar, n0s que éramos imperdoavelmente
bonitinhas, esquias, altinhas, de cabelos livres. Comigo exerceu com calma
ferocidade o seu sadismo. Na minha ansia de ler, eu nem notava as humilhacdes a
gue ela me submetia: continuava a implorar-lhe emprestados os livros que ela nao lia.
Por que a personagem tinha talento para crueldade? O que ela fazia que a narradora-
personagem entendia como crueldade?

Até que veio para ela o magno dia de comecar a exercer sobre mim uma tortura

chinesa.Oquequer di zer a express«o At orundo)a chi ne
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Como casualmente, informou-me que possuia fAs reinacdes de Narizinhog de
Monteiro Lobato. Conhecem esse livro? Ja leram? Quem é Monteiro Lobato?
(conexéo texto- leitor; texto-texto)

Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-
0, dormindo-o. E completamente acima de minhas posses. Disse-me que eu
passasse pela sua casa no dia seguinte e que ela o emprestaria. Por que a narradora
diz que comia e dormia com o livro? O que ela quis dizer? (informacédo implicita)

Até o dia seguinte eu me transformei na prépria esperanca da alegria: eu ndo vivia, eu
nadava devagar num mar suave, as ondas me levavam e me traziam. A narradora
estava no mar? O que isso quer dizer? (informacdes implicitas)

No dia seguinte fui a sua casa, literalmente correndo. Ela ndo morava num sobrado
como eu, e sim numa casa. Nao me mandou entrar. Olhando bem para meus olhos,
disse-me que havia emprestado o livro a outra menina, e que eu voltasse no dia
seguinte para busca-lo. Boquiaberta, sai devagar, mas em breve a esperanca de novo
me tomava toda e eu recomecava na rua a andar pulando, que era 0 meu modo
estranho de andar pelas ruas de Recife. Dessa vez nem cai: guiava-me a promessa
do livro, o dia seguinte viria, os dias seguintes seriam mais tarde a minha vida inteira,
0 amor pelo mundo me esperava, andei pulando pelas ruas como sempre e nao cai
nenhuma vez.

Mas ndao ficou simplesmente nisso. O plano secreto da filha do dono de livraria era
tranquilo e diabdlico. O que a personagem estava fazendo com a narradora? Que
plano é esse?

No dia seguinte |4 estava eu a porta de sua casa, com um SOrfrisoO € 0 coracao
batendo. Para ouvir a resposta calma: o livro ainda ndo estava em seu poder, que eu
voltasse no dia seguinte. Mal sabia eu como mais tarde, no decorrer da vida, o drama
do Adia seguinted com ela ia se repetir
E assim continuou. Quanto tempo? Nao sei. Ela sabia que era tempo indefinido,
enquanto o fel ndo escorresse todo de seu corpo grosso. Eu ja comecara a adivinhar
gue ela me escolhera para eu sofrer, as vezes adivinho. Mas, adivinhando mesmo, as
vezes aceito: como se quem quer me fazer sofrer esteja precisando danadamente
gue eu sofra.

Quanto tempo? Eu ia diariamente & sua casa, sem faltar um dia sequer. As vezes ela

dizia: pois o livro esteve comigo ontem de tarde, mas vocé so veio de manha, de

o
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modo que o emprestei a outra menina. E eu, que ndo era dada a olheiras, sentia as
olheiras se cavando sob os meus olhos espantados. O que fazia a narradora ter
olheiras? De que forma ela estava?

Até que um dia, quando eu estava a porta de sua casa, ouvindo humilde e silenciosa
a sua recusa, apareceu sua mie (PAUSA.. O QUE VOCES ACHAM QUE VAI
ACONTECER AGORA, COM A MAE SURGINDO NA HISTORIA? i colocar na lousa
as hipoéteses). Ela devia estar estranhando a aparicdo muda e diaria daquela menina
a porta de sua casa. Pediu explicac6es a nds duas. Houve uma confuséo silenciosa,
entrecortada de palavras pouco elucidativas. A senhora achava cada vez mais
estranho o fato de ndo estar entendendo. Até que essa mae boa entendeu. Voltou-se
para a filha e com enorme surpresa exclamou: mas este livro nunca saiu daqui de
casa e vocé nem quis ler!

E o pior para essa mulher ndo era a descoberta do que acontecia. Devia ser a
descoberta horrorizada da filha que tinha. Ela nos espiava em siléncio: a poténcia de
perversidade de sua filha desconhecida e a menina loura em pé a porta, exausta, ao

vento das ruas de Recife. Foi entdo que, finalmente se refazendo, disse firme e calma

para a filha: voc®° vai emprestar o livro

| i vro por qgu an.tEatendem™Valia mais dosgeer nie dar o livro: pelo

tempo que eu Qqui sesse0 ® t uduopequenagpode ten ana

ousadia de querer. Por que era melhor ficar com o livro 0 tempo que quisesse ao
invés de ter ganhado? Como podemos entender a relacdo entre as meninas?
(questdo i fazer inferéncias)

Como contar o0 que se seguiu? Eu estava estonteada, e assim recebi o livro na méo.
Acho que eu nao disse nada. Peguei o livro. Nao, ndo sai pulando como sempre. Sai
andando bem devagar. Por que vocés acham que a narradora néo saiu pulando como
sempre fazia? Sei que segurava o livro grosso com as duas maos, comprimindo-o
contra o peito. Quanto tempo levei até chegar em casa, também pouco importa. Meu
peito estava quente, meu coracao pensativo.

Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que nado o tinha, sé para depois ter o
susto de o ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas maravilhosas, fechei-o de novo,
fui passear pela casa, adiei ainda mais indo comer pado com manteiga, fingi que nao
sabia onde guardara o livro, achava-o, abria-o por alguns instantes. Criava as mais

falsas dificuldades para aquela coisa clandestina que era a felicidade. A felicidade

a

P €
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sempre iria ser clandestina para mim. Parece que eu ja pressentia. Como demorei! Eu
vivia no areéeé havia orgul ho e pudorPorgumami m.
felicidade era clandestina para a narradora?

As vezes sentava-me na rede, balancando-me com o livro aberto no colo, sem toca-
lo, em éxtase purissimo.

N&o era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu amante. O que

podemos entender com essa afirmacéo da narradora?

Depois da leitura:

1 O que era felicidade para a narradora-personagem? E por que isso era clandestino
para ela?
Vocés gostaram do texto? Por qué?
Ja viveram algo parecido?
Como podemos caracterizar as personagens da histéria? Vocés se identificam com
alguma personagem?

1 Estratégia de Sumarizacdo: Levantar os acontecimentos principais da historia
(enredo)
Responder a ficha de leitura individualmente sob media¢éao do professor.
Socializar as respostas.
Estratégia de Visualizacao: ilustrar a histéria a partir das imagens mentais que foram

fazendo no decorrer da leitura.
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ANALISE DOS CONTOS - FAZENDO ANALOGIAS

Conto de fadas i fO Principe
R« ou Henrique

Conto moderno i fFelicidade
Cl andestinao

Autores

O que vocé
sabe sobre os
autores?

Foco Narrativo

(Exemplifique

com partes do
texto)

Personagens

Protagonista:

Antagonista:

Secundarios:

Tempo

Espaco

Qual relacao
do espaco
com o0s
contos?

Objeto
importante
(cuja perda ou
aguisicao
movimenta a
acao da
histdria)

Teméatica




Semelhancas
entre os
contos

Diferencas
gerais entre os
contos

Todos os
contos sdo de
fadas?
Explique.

Intriga
(Complicacéo,
climax)

Complicacéao:

Climax:;

Complicacao:

Climax:

Desfecho
(Explique
como as
historias
terminam? O
gue acontece
com as
personagens?)
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LEVANTAMENTO DE LIVROS L{BO8NO A /2018

QUANTIDADE DE LIVROS LIDOS POR

BIMESTRE

APRESENTACAO
ORAL/ RELATORIO

NO

NOME

1°BIM

2°BIM | 3°BIM

4° BIM

3°BIM

4° BIM

TOTAL

GENERO
MAIS LIDO

01

Al

02

A2

03

A3

04

Ad

05

A5

06

A6

07

A7

08

A8

09

A9

10

A10

11

All

12

Al2

13

Al3

14

Al4

15

Al15

16

Al6

17

Al7

18

Al8

Transf.

19

A19

20

A20

21

A21

22

A22

23

A23

24

A24

25

A25

26

A26

27

A27

28

A28

29

A29

30

A30

31

A31

32

A32

33

A33

34

35

36

PROFESSORA: ELIDA PASSONE P. PEREIRA
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ANEXO 11 CONTO: O PRINCII?E-RA OU HENRIQUE DE FERRO, IRMAOS GRIMM
(TRADUCAO DE MARIA HELOISA PENTEADO)

Num tempo que j& se foi, quando ainda aconteciam encantamentos, viveu um rei que
tinha uma porcéo de filhas, todas lindas. A mais nova, entéo, era linda demais. O
préprio sol, embora a visse todos os dias, sempre se deslumbrava, cada vez que
iluminava o rosto dela. O castelo real ficava ao lado de uma floresta sombria na qual,
em baixo de uma frondosa tilia, havia uma fonte. Em dias de muito calor, a filha mais
nova do rei vinha sentar-se ali e, quando se aborrecia, brincava com sua bola de ouro,
atirando-a para cima e apanhando-a com as maos. Uma vez, brincando assim, a bola
de ouro, jogada para o ar, nao voltou para as méaos dela. Caiu na relva, rolou para a
fonte e desapareceu nas suas aguas profundas. "Adeus, minha bola de ouro!",
pensou a princesa. "Nunca mais vou ver vocé!" E comecou a chorar alto. Entdo, uma
VOZ perguntou:

- Por que chora, a filha mais nova do rei? Suas lagrimas sao capazes de derreter até
uma pedra! A princesa olhou e viu a cabecinha de uma ra fora da agua.

- Foi vocé que falou, bichinho dos charcos? Estou chorando porque minha bola de
ouro caiu na agua e sumiu.

- Figue tranquila e ndo chore mais. Eu vou busca-la. Mas o que vocé me dara em
troca?

- Tudo o que vocé quiser, razinha querida. Meus vestidos, minhas ... Meus vestidos,
minhas joias, e até mesmo a coroa de ouro que estou usando.

- Vestidos, joias e coroa de ouro de nada me servem. Mas se vocé quiser gostar de
mim, se me deixar ser sua amiga e companheira de brinquedos, se me deixar sentar
ao seu lado a mesa, comer no seu prato de ouro, beber no seu copo, dormir na sua
cama e me prometer tudo isso, mergulho agorinha mesmo e lhe trago a bola.

- Claro! Se me trouxer a bola, prometo tudo isso! - respondeu prontamente a princesa,
pensando: "Mas que rézinha boba! Ela que fique na agua com suas iguais! Imagine se
vou ter uma ra por amiga!". Satisfeita com a promessa, a ra mergulhou e, depois de
alguns minutos, voltou a tona trazendo a bola. Jogou-a na relva, e a princesa, feliz por
ter recuperado seu brinquedo predileto, fugiu sem esperar a ra.

- Pare! Pare! - gritou a r&, tentando alcanca-la aos pulos. - Me leve consigo! Nao vé
gue ndo posso correr tanto? A princesa, porém, sem querer saber dela, correu para o

palacio, fechou a porta e logo esqueceu a pobre ra. Assim, ela foi obrigada a voltar
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para a fonte. No dia seguinte, quando o rei, a rainha e as filhas estavam jantando,
ouviram um barulho estranho: Plaft!... Plaft!... alguém estava subindo a escadaria de
marmore do palécio... O barulho cessou bem em frente a porta, e alguém chamou:

- Abra a porta, filha mais nova ... filha mais nova do rei! A princesa foi atender e,
guando deu com a ra, tornou a fechar a porta bem depressa e voltou para a mesa. O
rei reparou que ela estava vermelhinha e apavorada.

- O que foi, filha? Ai fora esta algum gigante, querendo pegar vocé?

- N&o, paizinho... € uma ré horrorosa.

- E 0 que uma ré pode querer com vocé?

- Ai, paizinho! Ontem, quando eu brincava com a minha bola de ouro perto da fonte,
ela caiu na 4gua e afundou. Ent&o, chorei muito. A ra foi buscar a bola para mim. Mas
me fez prometer que, em troca, seriamos amigas e ela viria morar comigo. Eu
prometi, porque nunca pensei que uma ré pudesse viver fora da dgua. Nesse
momento, a ra tornou a bater e cantou:

- Que coisa mais feia é essa, esquecer assim tdo depressa a promessa que me fez!
Se ndo quiser me ver morta, abra ligeiro essa porta, a filha mais nova do rei! O rei
olhou a filha severamente.

- O que vocé prometeu, tem de cumprir - disse - Va la e abra a porta! Ela teve de
obedecer. Mal abriu a porta, a rd entrou num pulo, foi direto até a cadeira da princesa
e, quando a viu sentada, pediu:

- Me ponha no seu colo! Vendo que a filha hesitava, o rei zangou-se.

- Faca tudo o que a réa pedir - ordenou. Mal se viu no colo da princesa, a ra pulou para
a pulou para a mesa, dizendo:

- Puxe o seu prato mais para perto para podermos comer juntas. Assim fez a
princesa, mas todos viram que ela estava morrendo de nojo. A rd comia com grande
apetite, mas a princesa a cada bocado parecia se sufocar. Terminado o jantar, a ra
bocejou dizendo:

- Estou cansada e com sono. Prepare uma cama bem quentinha para nés duas! Ao
ouvir isso, a princesa disparou a chorar. Tinha horror do corpinho gelado e humido da
ra, e ndo queria dormir com ela de jeito nenhum. Suas lagrimas, porém, sé
conseguiram aumentar a zanga do rei:

- Quando vocé precisou, ela te ajudou. Nao pode despreza-la agora! Nao tendo outro

remédio, a princesa foi para o quarto carregando a ra, que dizia estar cansada demais
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para subir a escada. Chegando |a, largou-a no chao e foi se deitar sozinha.

- Que é isso? - reclamou a ra. - Vocé dorme no macio e eu aqui no chao duro? Me
ponha na cama, sendo vou me queixar ao rei seu pai! Ao ouvir isso, a princesa ficou
furiosa. Agarrou a ra e atirou-a contra a parede com toda a forga, gritando:

- Agora voceé vai ficar quieta para sempre, ra horrorosa! E qual ndo foi 0 seu susto, ao
ver a ra cair e se transformar num principe de belos olhos amorosos! Ele contou-lhe
que se havia transformado em ré& por artes de uma bruxa, e que ninguém, a ndo ser

a nao ser a princesa, poderia desencanta-lo. Disse também que no dia seguinte a
levaria para o reino dele. Depois, com o consentimento do rei, ficaram noivos. No
outro dia, quando o sol acordou a princesa, a carruagem do principe ja havia
chegado. Era linda! Estava atrelada a oito cavalos brancos, todos eles com plumas
brancas na cabeca, presas por correntes de ouro. Com ela veio Henrique, o fiel criado
do principe, que quando seu amo foi transformado em ra ficou tao triste, que mandou
prender seu coracdo com trés aros de ferro, para que nao se despedacasse de tanta
dor. Mas agora, ali estava ele com a carruagem pronta para levar seu amo de volta ao
seu reino. Cheio de alegria, ajudou 0s noivos a se acomodar na carruagem, depois
tomou seu lugar na parte de tras, e deu sinal de partida. J& haviam percorrido um
trecho do caminho, quando o principe ouviu um estalo muito pr6ximo, como se
alguma coisa se tivesse quebrado na carruagem. Espiou pela janelinha e perguntou:

- O que foi, Henrigue? Quebrou alguma coisa na carruagem?

- Nao, meu senhor - e ele explicou:

- Tamanha a dor que eu senti guando o senhor virou ra, que, com trés aros de ferro, o
meu coracao eu prendi. Um aro rompeu-se agora, 0os outros dois, com certeza, vao
estalar e romper-se assim que chegar a hora! Duas vezes mais durante a viagem o
principe ouviu 0 mesmo estalo. Foram mesmo estalo. Foram os outros dois aros do

coracao do fiel Henrique que se romperam, deixando livre sua imensa alegria.
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ANEXO 217 CONTO: FELICIDADE CLANDESTINA, CLARICE LISPECTOR

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio
arruivados. Tinha um busto enorme, enquanto nds todas ainda éramos achatadas.
Como se ndo bastasse enchia os dois bolsos da blusa, por cima do busto, com balas.
Mas possuia o que qualquer crianca devoradora de histérias gostaria de ter: um pai
dono de livraria.

Pouco aproveitava. E n0s menos ainda: até para aniversario, em vez de pelo menos
um livrinho barato, ela nos entregava em maos um cartdo-postal da loja do pai. Ainda
por cima era de paisagem do Recife mesmo, onde moravamos, com suas pontes
mais do que vVvistas. Atrs8s escrevia <co
natal 2ciao e fisaudadeo.

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vinganca, chupando balas
com barulho. Como essa menina devia nos odiar, ndés que éramos imperdoavelmente
bonitinhas, esguias, altinhas, de cabelos livres. Comigo exerceu com calma
ferocidade o seu sadismo. Na minha ansia de ler, eu nem notava as humilhacdes a
gue ela me submetia: continuava a implorar-lhe emprestados os livros que ela nao lia.
Até que veio para ela o magno dia de comecar a exercer sobre mim uma tortura
chinesa. Como casualmente, informou-me que possuia As reina¢des de Narizinho, de
Monteiro Lobato.

Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-
0, dormindo-o. E completamente acima de minhas posses. Disse-me que eu
passasse pela sua casa no dia seguinte e que ela o emprestaria.

Até o dia seguinte eu me transformei na propria esperanca da alegria: eu néo vivia, eu
nadava devagar num mar suave, as ondas me levavam e me traziam.

No dia seguinte fui a sua casa, literalmente correndo. Ela ndo morava num sobrado
como eu, e sim numa casa. Ndo me mandou entrar. Olhando bem para meus olhos,
disse-me que havia emprestado o livro a outra menina, e que eu voltasse no dia
seguinte para buscé-lo. Boquiaberta, sai devagar, mas em breve a esperanca de novo
me tomava toda e eu recomecava na rua a andar pulando, que era 0 meu modo
estranho de andar pelas ruas de Recife. Dessa vez nem cai: guiava-me a promessa
do livro, o dia seguinte viria, os dias seguintes seriam mais tarde a minha vida inteira,
o amor pelo mundo me esperava, andei pulando pelas ruas como sempre e nao cai

nenhuma vez.
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Mas nao ficou simplesmente nisso. O plano secreto da filha do dono de livraria era
tranquilo e diabdlico. No dia seguinte la estava eu a porta de sua casa, com um
sorriso e o coracdo batendo. Para ouvir a resposta calma: o livro ainda ndo estava em
seu poder, que eu voltasse no dia seguinte. Mal sabia eu como mais tarde, no
decorrer da vida, o drama do Adia seguinte
batendo.

E assim continuou. Quanto tempo? Nao sei. Ela sabia que era tempo indefinido,
enquanto o fel ndo escorresse todo de seu corpo grosso. Eu ja comecara a adivinhar
gue ela me escolhera para eu sofrer, as vezes adivinho. Mas, adivinhando mesmo, as
vezes aceito: como se quem quer me fazer sofrer esteja precisando danadamente
gue eu sofra.

Quanto tempo? Eu ia diariamente a sua casa, sem faltar um dia sequer. As vezes ela
dizia: pois o livro esteve comigo ontem de tarde, mas vocé sO veio de manha, de
modo que o emprestei a outra menina. E eu, que ndo era dada a olheiras, sentia as
olheiras se cavando sob os meus olhos espantados.

Até que um dia, quando eu estava a porta de sua casa, ouvindo humilde e silenciosa
a sua recusa, apareceu sua mée. Ela devia estar estranhando a aparicdo muda e
diaria daguela menina a porta de sua casa. Pediu explicacdes a nés duas. Houve uma
confuséo silenciosa, entrecortada de palavras pouco elucidativas. A senhora achava
cada vez mais estranho o fato de ndo estar entendendo. Até que essa méae boa
entendeu. Voltou-se para a filha e com enorme surpresa exclamou: mas este livro
nunca saiu daqui de casa e vocé nem quis ler!

E o pior para essa mulher ndo era a descoberta do que acontecia. Devia ser a
descoberta horrorizada da filha que tinha. Ela nos espiava em siléncio: a poténcia de
perversidade de sua filha desconhecida e a menina loura em pé a porta, exausta, ao
vento das ruas de Recife. Foi entdo que, finalmente se refazendo, disse firme e calma
para a filha: vocé vai emprestar o livro agora me s mo . E para mi m: A E
livro por quanto tempo quiser. fEntendem? Valia mais do que me dar o livro: pelo
tempo que eu Qquisesse0 ® tudo 0 Qque uma pe
ousadia de querer.

Como contar o que se seguiu? Eu estava estonteada, e assim recebi o livro na mao.
Acho que eu nao disse nada. Peguei o livro. Nao, néo sai pulando como sempre. Sai

andando bem devagar. Sei que segurava o livro grosso com as duas maos,
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comprimindo-o0 contra o peito. Quanto tempo levei até chegar em casa, também
pouco importa. Meu peito estava quente, meu coragdo pensativo.

Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que ndo o tinha, s6 para depois ter o
susto de o ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas maravilhosas, fechei-o de novo,
fui passear pela casa, adiei ainda mais indo comer pdo com manteiga, fingi que néao
sabia onde guardara o livro, achava-o, abria-o por alguns instantes. Criava as mais
falsas dificuldades para aquela coisa clandestina que era a felicidade. A felicidade
sempre iria ser clandestina para mim. Parece que eu ja pressentia. Como demorei! Eu
vivia no aré havia orgulho e pudor em mi m.
As vezes sentava-me na rede, balancando-me com o livro aberto no colo, sem tocé-
lo, em éxtase purissimo.

Nao era mais uma menina com um livro; era uma mulher com o seu amante.



