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RESUMO

Este estudo buscou refletir sobre as relacdes entre Capoeira, desobediéncia e
educacédo. Partimos do pressuposto de que a Capoeira é “mandinga de escravo em
ansia por liberdade”, com seus jeitos e trejeitos de lutar contra a escraviddao. Mesmo
no periodo pés-abolicdo houve intensa repressao as culturas negras e ao povo preto
e figura do lendéario Besouro Manganga aparece como um valente insubmisso, neste
contexto. Assim, esta pesquisa tem como objetivo compreender o que é
desobediéncia e qual o seu potencial educativo, na visdo de Mestres de Capoeira
contemporaneos, da linhagem de Mestre Gato Preto. Para isso, nos servimos do
escopo tedrico da cosmovisao africana e a metodologia de histéria oral de vida. Os
participantes da pesquisa sdao Mestres da linhagem de Capoeira acima referida.
Pudemos, entdo, identificar as influéncias das historias de lendarios capoeiras na
trajetoria destes Mestres, a partir de suas narrativas. Pudemos, ainda, compreender
como eles concebem e lidam com a questao da desobediéncia e a relacionam com a
educacédo. Sob um olhar capoeirano, pensamos sobre a necessidade de fazermos em
nossas mentes uma descolonizacdo, para podermos elaborar uma epistemologia
afrocéntrica, que discuta a partir de termos proprios, ampliando, assim, nossa visao.

Palavras-chave: Cosmovisao africana. Capoeira. Desobediéncia. Educacéo.



ABSTRACT

This study sought to reflect on the relationships between Capoeira, disobedience and
education. We start from the assumption that Capoeira is “mandinga of slave in desire
for freedom”, with his ways and ways of fighting against slavery. Even in the post-
abolition period, there was an intense repression of black cultures and black people
and the figure of the legendary Besouro Manganga appears as a valiant insubstantial,
in this context. Thus, this research aims to understand what disobedience is and what
its educational potential, in the view of contemporary Capoeira Masters, of the lineage
of Mestre Gato Preto. For this, we use the theoretical scope of the African worldview
and the methodology of oral life history. The research participants are Masters of the
Capoeira lineage mentioned above. We were then able to identify the influences of the
stories of legendary capoeiras in the trajectory of these Mestres, based on their
narratives. We were also able to understand how they conceive and deal with the issue
of disobedience and relate it to education. Under a capoeiristic look, we thought about
the need to make a decolonization in our minds, in order to be able to elaborate an
Afrocentric epistemology, which discusses from our own terms, thus expanding our
vision.

Keywords: African worldview. Capoeira. Disobedience. Education.
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IEEE! EU VOU LER O ABC... ENTRANDO NA RODA

Os capoeiristas se benzem, religiosamente e
saem, na posicAo em que se encontram
girando o corpo no sentido do adversério,
iniciando o “jogo de baixo” com seus
movimentos rasteiros caracteristicos.

— PASTINHA, 1988, p. 36.

A Capoeiral, quando manifestada na roda, desenvolve um jogo, jogado por
dois, de perguntas e respostas do corpo. O corpo fala e responde aos desafios postos.
O desafio desta pesquisa nasceu de um Trabalho de Conclusdo de Curso que exp0s
o titulo Anum nao canta em gaiola: Estudo sobre Educac¢do em Arte-Cultura e
Privacdo de Liberdade, no qual discutimos as potencialidades da Capoeira em seu
modo de arte-educacdo com adolescentes em conflito com a lei e cuja liberdade
estava em privacédo. O local escolhido foi um Centro de Atendimento Socioeducativo
— CASA.

Na ocasido, pudemos observar que, entre capturas e esquivas, as atitudes dos
adolescentes de confronto as normas impositivas estavam em consonancia com as
propostas das aulas de uma Capoeira viva — que trazia todo seu histérico de luta por
libertacdo de negros e negras cativas, suas concepcdes e anseios de liberdade, que
também confrontava aquele sistema e buscava alternativas. Com isto, a tematica da
desobediéncia passou cada vez mais a nos instigar, num convite a reflexdo, num jogo
mental de responder e perguntar — semelhante ao que fazemos no jogo de Capoeira,
em seu modo proprio de raciocinar.

Agucamos, assim, nosso olhar para os aspectos libertarios dessa brincadeira,
com foco nas histérias de desobediéncia de velhos Mestres e lendarios capoeiras,

presentes em narrativas ancestrais, expressdes mitico/histéricas? da nossa maneira®.

! Neste trabalho, valeremo-nos das mesmas acepcGes explicadas por Vale (2012) acerca do termo
“Capoeira”: “[...] quando a inicial € maiuscula, o termo “Capoeira” € um substantivo préprio que diz
respeito a arte, a Mae-Capoeira; quando com letra minuscula, o termo “capoeira” diz respeito, tanto ao
adjetivo — referenciando a qualidade, o modo capoeira de ser, estar e fazer-saber e ensinar — como
também enquanto substantivo comum — referenciando a pessoa capoeirista, numa androginia que
carrega simultaneamente o feminino e o masculino em sua acepcao. (VALE, 2012, p. 45, nota de
rodapé).

2 “De uma forma ainda mais profunda, certas cosmogonias [africanas, e diriamos também, amerindias]
atribuem a um tempo mitico os progressos obtidos num tempo histérico que, ndo sendo recebido como
tal por cada individuo, é substituido pela memaria histérica do grupo”. (HAMA E KI-ZERBO, 1979, s/p.).
Disponivel em: <http://afrologia.blogspot.com.br/2008/03/0-lugar-da-histria-na-frica.html>. Acesso em:
08 mai. 2016.

3 Este texto esta escrito na terceira pessoa porgue foi composto por diversas vozes e ndo apenas a do

autor. Sempre que nos expressarmos como “nossas maneiras”, “nossos modos”, etc., estamos nos
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Passamos, com isto, a pensar como personagens de uma mitico/historicidade podem
ter influenciado a histéria de vida* de alguns Mestres da atualidade. Assim, refletimos
sobre Capoeira, desobediéncia e educacdo, com bases tedricas da cosmovisédo
africana e da afrocentricidade.

A principio, a figura de Manoel Henrique Pereira, conhecido como Besouro
Manganga, é quem mais nos chama a atencéo, pela sua persistente postura de lutar
e pelo fato de seus feitos serem narrados, para além do seu tempo e seu lugar. Em
diversas cantigas de Capoeira, quer se manifestem na oralidade transpassada de
Mestres aos alunos, quer na literatura, no teatro, no cinema, na masica brasileira e
nas artes, a narrativa ancestral toma seu rumo, além de documentarios e escritos
académicos que nos revelam sua importancia neste mundo.

Em nosso lamento-guerreiro profundo, acreditamos que sua presenca no
universo capoeirano, sobretudo suas caracteristicas de capoeira “destemido” e
“desobediente”, valente guerreiro de invejar qualquer espartano; exerca influéncias na
trajetéria destes Mestres da atualidade, originarios de um universo cultural baiano.
Nesta levada, nossa pesquisa caminhou no sentido de refletir com os recursos da
oralidade na historia: como Mestres de Capoeira da atualidade significam a
desobediéncia ao longo de sua trajetéria? Sem o apego as comprovacgdes arquivistas
oficiais, valorizando muito mais a memoria.

A partir desta problematica, fizemos uma reflexdo no caminho de pensar
capoeiranamente em desobediéncia e educacdo, num dialogo com teorias
epistemoldgicas africanas no Brasil e sua cosmovisdo. Bem como seus
conhecimentos originarios, atitudes e valores, trazidos por africanos de diferentes
etnias e que, no Brasil, uniram-se sem pudores para lutar contra sua condicdo de
escravos — a qual eram subjugados pelos “senhores”, preservaram sua bagagem
cultural africana e criaram uma cultura afro-amerindia, numa utopia por tempos
melhores (SODRE, 1988).

Neste passo, 0 objetivo geral desta pesquisa foi identificar o que é

desobediéncia, seu potencial educativo e o que, sobre isso, os Mestres tém a nos

referindo aos povos africanos e indigenas, que séo nossas origens e nosso local de fala. Apenas em
‘campo de mandinga” optamos por escrever na primeira pessoa devido a forca da experiéncia
ontoldgica que tivemos quando fomos a campo, causadora de uma transformagéo pessoal marcante.
4 O socidlogo americano Denzin propds, em 1970, a distingdo das terminologias: life story (a histéria ou
o relato de vida) é aquela que designa a historia de vida contada pela pessoa que a vivenciou. Nesse
caso, 0 pesquisador ndo confirma a autenticidade dos fatos, pois o importante é o ponto de vista de
guem esta narrando. (SPINDOLA & SANTOS, 2003, p. 121) Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/reeusp/v37n2/14.pdf>. Acesso em: 29 jun. 2016.
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dizer. Mas as concepcdes de desobediéncia desses Mestres ndo apresentavam
necessariamente um potencial educativo. Isso, logo pudemos perceber. Na verdade,
este potencial educativo da desobediéncia esta mais ligado a um entendimento nosso
do que a concepc¢do de um Mestre e seu saber. Trata-se de uma ousadia traquina de
menino novo que quer se desafiar a busca por conhecimento e se pde a teste, como
uma crianga que faz perguntas inusitadas aos adultos, ainda que os adultos a
contestem. Neste jogo de perguntas e respostas, chegamos com nossas ideias
postas, que foram derrubadas por uma rasteira de Mestre.

Outro objetivo foi identificar as influéncias das histérias de desobediéncia de
lendarios capoeiras na trajetdria de Mestres da atualidade. Contudo, percebemos, a
partir das conversas, que haviam fatores mais relevantes a vossa identidade do que
as historias de desobediéncia, a saber: o preparo que os mais velhos tinham para se
tornarem Mestres, preparo esse movido por principios da ancestralidade.

Tivemos a intencionalidade de compreender como esses Mestres lidam com
suas historias de desobediéncia, na relacdo com as autoridades e instituicdes, a partir
de suas proprias experiéncias para, entdo, refletir como a desobediéncia pode
potencializar os processos de educacdo e pode ser emancipadora atraves dessa
cultura de resisténcia. Para esses objetivos, nos foram cedidos ensinamentos
fundamentais, durante as longas conversas que tivemos com o0s Mestres, que
permitiram de fato essa compreensao, reflexdo e muito mais. No entanto, vale
ressaltar que a concepgao de uma “potencialidade” da desobediéncia na educacgao
ndo compde necessariamente as concepg¢des ancestrais.

Ao idealizar o projeto, lembramos que a Capoeira tem suas origens em praticas
culturais dos africanos escravizados no Brasil e que, devido a necessidade de
libertacado, (re)criaram e desenvolveram mecanismos de defesa pessoal sem uso de
fuzil, mas com a for¢ca de uma coletividade solidaria a partir da bagagem cultural que
trouxeram consigo desde sua terra natal (ABREU, 2005) — que o0 europeu invadiu.
Assim, a arte da Capoeira foi perseguida desde sua pratica inicial, no cativeiro e em
“zonas libertas™ conquistadas pelo povo negro para sua pratica cultural. A Capoeira
foi criminalizada, sobretudo em 18908, com a criacédo de um cédigo penal. No final do

século XIX, as elites escreverem na legislacdo “Dos vadios e capoeiras” que previa

5 Expresséo utilizada pelo movimento negro nos anos 1980 para se referir a espagos de cultura negra,
como escolas de samba, casas de candomblé ou centros de Capoeira.
6 DECRETO N° 847, DE 11 DE OUTUBRO DE 1890 — CAPITULO XIIl: DOS VADIOS E CAPOEIRAS.



12

pena de dois anos de prisdo para praticantes de “destreza corporal” que fossem
surpreendidos pela repressao. Conforme esse contexto, os Mestres costumam relatar
que capoeiras do passado resistiram as repressdes policiais, as prisbes e
assassinatos, praticando sua arte escondidos e em segredo, de modo a produzir e
manter seus conhecimentos culturais, assim como preservar a arte da Capoeira para
gue as novas geracfes pudessem pratica-la, em memoria e continuidade do legado
dos ancestrais.

Entre os varios que resistiram a repressdo, pode-se dizer que Besouro
Manganga é o mais conhecido e respeitado. Por sua vez, Mananga tem um exemplo
classico de desobediéncia, comumente propagado no meio capoeirano. Trata-se de
um caso de injustica que foi cobrado por Besouro. Ele se candidatou, propositalmente,
a uma vaga de emprego numa fazenda onde diziam que o fazendeiro colocava, na
ponta da espingarda, o que seria dos empregados: a renda. Quem se atrevesse a
pegar o dinheiro levaria um tiro nas ventas. Besouro foi 1a, pegou o dinheiro dele,
distribuiu aos demais, depois de quebrar o patrdo numa contenda. (SODRE, 1988a).

Inspirados por histérias como essa, trouxemos uma convicgao da pertinéncia
de estudar as relacdes entre Capoeira, desobediéncia e educacdo. Isto se deve
também ao fato de que, ainda hoje, ha muitas concepcdes tradicionalistas, autoritarias
e colonialistas que permeiam a educacdo (LEAO, 1999). Embora essa discusséo
tenha avancado, compreendemos que a Capoeira, como uma arte afro-amerindia, tem
muito a ensinar ao professorado, bem como oferecer outras filosofias e caminhos para
um modelo de educacédo descolonizado.

Isso porque, se por um lado a questdo da desobediéncia estd comumente
atrelada a indisciplina, desrespeito, desordem, entre outros aspectos negativos, por
outro, nossa ideia inicial foi poder refletir sobre desobediéncia a partir de um olhar
positivo, com a nocdo do questionamento, da criticidade, da insubmissao, da luta
antiautoritaria, do devir combativo, como os exemplos classicos de icones da
desobediéncia civil como Martin Luther King, Steve Biko e Nelson Mandela, entre
outros revolucionarios que nao se renderam ao “povo da caravela”. Assim, nos
propomos a pensar nos aspectos libertarios da desobediéncia, presentes nas
narrativas ancestrais da Capoeira, com alguns Mestres dela.

Desse modo, ao perguntar “Como Mestres de Capoeira da atualidade
significam a desobediéncia ao longo de sua trajetéria?”, foi aberto um caminho para

se compreender: como esses Mestres concebem a desobediéncia nas suas proprias
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histérias e nas histérias dos lendarios capoeiras que eles trazem na memodria; 0s
percursos educacionais de seus discipulos, em processos de ensinangcas e
aprendencas’ e na caminhada para receberem seus titulos, proporcionando uma
discussao sobre respeito e disciplina sob um olhar capoeirano; as relagbes com
instituicbes e autoridades, no sentido de permitir uma reflexdo sobre as
potencialidades da desobediéncia para uma educacdo como pratica da liberdade
(FREIRE, 1967).

Ademais, entendemos que o estudo da questdo da desobediéncia sob
perspectivas da cosmovisdo africana no Brasil, a partir das histérias de vida dos
Mestres de Capoeira e a epistemologia que emergiu, trouxe contribuicbes para o
campo da educacdo — com uma outra cara, com 0 nosso feitio. Por isso, enfatizamos
a importancia de o conceito de desobediéncia ser estudado e debatido no campo da
ciéncia, diferente das formas convencionais, sob outras o6ticas, outras referéncias.

Afinal, esse conceito consagrado, elaborado e propagado pela imprensa, leva
a populacdo a clamar cada vez mais por punicbes como respostas a atos de
desobediéncia, que vao desde um simples conflito geracional intrafamiliar, passando
por desobediéncias civis de movimentos politizados, a delinquéncia. Todos esses
tipos de desobediéncia provocam um desconforto social e, em certos momentos, séo
colocados no mesmo pacote e até mesmo usados como argumento pelo apelo social
gue reivindica o endurecimento de politicas repressivas, como a reducdo da
maioridade penal. Por esse motivo, esta pesquisa procurou discutir a desobediéncia
como ato politico, distanciando-se da classificacdo de delinquéncia impregnada neste
sistema critico e defendido na escolarizacéo brasileira, desde o modelo jesuitico.

Além disso, este estudo pretende colaborar com a difusdo de conhecimentos
construidos e preservados por Mestres de Capoeira em suas inteligéncias.
Conhecimentos estes que muitas vezes ficam restritos aos que se dedicam ao
aprendizado da malemoléncia e defendidos por esses Mestres como um modo de
fazer ciéncia. Por isso, trazer para o campo académico as vozes desses Mestres que
cumprem o papel de educadores da cultura popular € valorizar estas pessoas que, ao
longo da histéria, foram excluidas dos espacos formais do pensar. Foram impedidas
de avancar com uma producdo de conhecimento peculiar. Contudo, conseguiram

difundir nossa arte em mais de cem paises, em todo o mundo, em todo lugar.

” Termo utilizado por Vanda Machado (2006) numa elaboragédo epistémica de educacdo sob uma
cosmovisao africana.
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Olho para um lado vejo Capoeira,
Olho para o outro capoeira é...2
Outra questéo importante — que diz respeito a uma fungao social deste trabalho
que a gente fez — € oferecer suporte teérico e colaborar com 0s processos de
implementacdo da lei 10.639/03 (BRASIL, 2003)°, que visa combater o racismo

escolar e fortalecer a autoestima das criangas negras outra vez.

8 Cantiga de capoeira. Dominio publico.
9 Altera a LDB e obriga o ensino de histéria e cultura africana e afro-brasileira no ensino basico.
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1. VEM JOGAR MAIS EU: SAIDA PRO JOGO

Mandinga de escravo em ansia por
liberdade. Seu principio ndo tem método e
seu fim é inconcebivel ao mais sabio dos
Mestres.

— Mestre Pastinha, frase disponivel num
cartaz no CECA?,

Mestre Pastinha, um dos maiores icones da Capoeira Angola, tinha o habito
de, sobre a Capoeira, filosofar. Nao ter método, ao contrario do que parece, diz
respeito a variedade de modos como a Capoeira pode se estudar/praticar/ensinar.
Jamais a auséncia disso, € o que podemos afirmar. Esta variedade mostra que a
Capoeira tem principios, mas nao se enquadra numa padronizacdo metodoldgica.
Mostra, ainda, que propicia a criagao a partir dos fundamentos — essa é alogica. Esses
caminhos abertos para a criacdo |he dao infinitas possibilidades de elaboragéo
gnosioldgica.

Contudo, para fins académicos, procuramos nos adaptar aos preceitos da
universidade e fazer a escolha adequada de uma metodologia que bem se adeque a
este estudo de natureza qualitativa. Segundo Bogdan (1994), as pesquisas
gualitativas caracterizam-se, dentre outros fatos, por dar maior énfase aos processos
e ndo aos resultados. Deste modo, nossa andlise se reportou a trajetoria dos Mestres
de Capoeira e aos seus processos preparatorios. Nestes processos, nos atentamos
as concepcOes atribuidas por eles com seus repertérios em relacdo as questbes
relacionadas a educacéo e desobediéncia, a partir de seus saberes notorios. Neste
estudo, devido as caracteristicas subjetivas —também concernentes as caracteristicas
da pesquisa qualitativa —, nossas consideracbes ndo foram nem poderiam ser
mensuradas de forma quantitativa.

Vale ressaltar que esta arte compds nossa trajetoria de vida num periodo em
gue passamos cerca de quinze anos afastados das instituicbes escolares, até o

ingresso no curso de Pedagogia e, hoje, no programa de pds-graduacao, de dificil

10 Centro Esportivo de Capoeira Angola
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acesso aos populares. Deste modo, a Capoeira Angola tem sido, desde o primeiro
contato, elemento fundamental em nossos processos constitutivos singulares.

Assim, no momento em que definimos nossos objetivos de pesquisa, nNos
remetemos a todo 0 N0SSo processo de en-sinancgas e aprendencas, as concepcdes
de educacdo que apreendemos ao longo deste processo e as nossas principais
referéncias, que no universo da Capoeira sao, justamente, os Mestres Pinguim e
Goes, a quem sempre pedimos licenca. O primeiro, por ter batizado nossas pernas e
ensinado a caminhar na capoeiragem, enquanto o segundo por dar continuidade ao
legado do seu pai, nosso Mestre Gato Preto, que ja fez sua passagem.
Acompanhando e orientando de forma intensa desde 2002, ano de falecimento do

saudoso Mestre, a eles prestamos nossa homenagem.

Menino quem foi teu Mestre?
O meu Mestre foi Pinguim.
Aprendeu com Mestre Gato

e ensinou para mim.

E também com Mestre Goes
gue é filho de Gato Preto.
Ensina a filosofia

e a magia do instrumento.

|é viva meus Mestres...

|é viva meus Mestres camara...
(Hino improvisado: Marcio Folha).

Nesta entoada, o tema Capoeira, des-obediéncia e educacdo — que € tema
desta pesquisa e também o titulo desta dissertacdo — surge a partir das narrativas
ancestrais sobre Besouro Manganga, conterraneo de Mestre Gato, natural de Santo
Amaro da Purificacdo. Esse lendario capoeira € apresentado nas narrativas como um
homem insubmisso, uma das grandes referéncias que influiram na trajetéria dos
Mestres da atualidade e, por isso, é preciso ser lembrado e louvado. Nao podemos,
nao queremos e nao iremos fugir disso. Portanto, para fins desta pesquisa, a primeira
etapa foi o levantamento de uma revisao bibliografica que buscou aprofundar o
entendimento dos conceitos de desobediéncia e ampliar nossas fontes teoricas,
fundamentalmente, a partir de uma cosmovis&o centrada na cultura de Africa.

Assim, na secdao intitulada: “Quem nunca viu, venha ver: alguns aspectos da
cosmovisao africana’”, enumeramos aqueles que julgamos mais significativos. Embora
esteja sob uma ordem numérica, ndo foi nossa intencao classifica-los, muito menos
hierarquiza-los em graus de importancia. Acreditamos que a consolidacdo teodrica

dessa cosmovisédo foi possivel ao longo do tempo por conta das influéncias de uma



17

movimentac&o de militantes e ativistas do movimento negro, que viram a necessidade
da liberdade intelectual e de expressdo. Deste modo, podemos compreender melhor
0 porqué do crescimento recente de pesquisas académicas no campo da filosofia,
histéria, educacdo, por estudantes e docentes, de modo a propiciar a descolonizacéo
intelectual de nossas mentes.

Por isso, apoiamo-nos em autores como Sodré (1988, p.132), a partir do que
ele chamou de reposicao brasileira: “(...) a ordem original (africana) foi reposta,
sofrendo alteracdes em funcdo das relagcbes entre negros e brancos, entre mito e
religidao, mas também entre negros e mulatos e negros de umas etnias com de outras.”
Essa ordem original seria todo o complexo cultural dos povos africanos, sobretudo
aqueles que foram trazidos para estas terras.

Assim, essa ideia vem sendo aprofundada por outros autores, como Machado
(2010), com seu pensamento verdadeiro, que contribui para uma epistemologia da
cosmoviséao africana, reitero, ao afirmar que “foi construida com sabedoria e arte pela
tradicdo e atualizada com sagacidade e coragem por seus herdeiros (MACHADO,
2010, p. 8)". Esta autora ainda vai exemplificar caracteristicas desta cosmoviséo ao
dizer que, no pensamento africano, “Corpo, mente, memodria, tradigdo, sentidos,
imaginario, simbolos, signos, espiritualidade e as vivéncias [do cotidiano], tudo faz
parte de uma tradicdo na sua multidimensionalidade que ndo se presta a explicacdes
reduzidas, a categorias que fragmentam sentidos (MACHADO, 2010, p. 8).” Como o
principio da criatividade infinita no viés capoeirano.

Se, por um lado, a cosmovisdo africana se caracteriza como o aporte tedrico
fundamental, por outro, a desobediéncia €, nesta pesquisa, 0 tema central e sera
buscado nas narrativas de historia de vida oral. Uma vez que estamos escrevendo em
uma lingua europeia, somos forcados a utilizar termos que nédo sado nossos. Assim,
sob o principio da afrocentricidade dedicamos nossos esfor¢cos a reconstrucdo dos
nossos termos e modos de escrita apropriados a cultura africana, porém a modo
grosso. Isto porque, embora conhecamos, ndo dominamos 0 contexto dos termos
africanos utilizados, impossiveis de se aprender no curto tempo de uma pesquisa de
mestrado. Porém, fica como ponto de partida, para estudos posteriores, este que aqui

temos iniciado.

A afrocentricidade € um modo de pensamento e acdo no qual a
centralidade dos interesses, valores e perspectivas africanos
predominam. Em termos tedricos € a colocacdo do povo africano no
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centro de qualquer analise de fenbmenos africanos. Assim € possivel
que qualquer um seja Mestre na disciplina de encontrar o lugar dos
africanos num dado fendmeno. Em torno de agdo e comportamento
ético. Finalmente a afrocentricidade procura consagrar a ideia de que
a negritude em si € um tropo de éticas. Assim, ser negro € estar contra
todas as formas de opressdo, racismo, classismo, homofobia,
patriarcalismo, abuso infantil, pedofilia e dominacdo racial branca.
(ASANTE, 20144, p. 3).

Feita a devida revisdo bibliografica e, enfim, definidas as principais referéncias
da nossa teoria, 0 segundo passo foi a coleta de dados, que fizemos como dissemos,
dividindo em duas etapas: levantamento documental e entrevistas. A principio,
fizemos um levantamento de diversos materiais que continham narrativas ancestrais
sobre 0s capoeiras lendarios, como textos em verso e prosa em livros literarios,
cantigas de Capoeira e musicas brasileiras, teatros e filmes e que, para a coleta
documental, estavam todos no itinerario. Também utilizamos documentos que
apresentam elementos para a elaboracao da biografia desses Mestres antigos, como
documentarios, dissertacdes, teses e registros oficiais de delegacias de policia e
artigos, onde aparecem alguns casos de desobediéncia de lendarios capoeiras que,
por sua vez, até sofreram com castigos.

Apoés esse levantamento inicial, fizemos uma primeira analise (PIMENTEL,
2001) de cunho seletivo. Ela serviu para organizar os materiais que foram de fato
utilizados como fonte de dados, dentre os que estavam em nossos arquivos. Fizemos
fichamentos que contém as seguintes informacdes: titulo, resumo, referéncias e
trechos para possiveis citacdes feitas de modo assertivo. Além disso, como propde
André (2013), levantamos algumas questdes sobre os materiais selecionados que nos
deram condi¢cBes para compreendermos melhor os contextos que estavam sendo
narrados e, assim, elucidar alguns questionamentos que a desobediéncia estavam
relacionados.

Foram feitas indagacdes, como: Quem € o lendario capoeira que aparece na
narrativa? Onde e quando nasceu? Quais as caracteristicas de sua terra natal e do
tempo seu? Qual sua formacéo e profisséo, principais atividades e legados que nos
deu? Como sua relacédo com as instituicbes e autoridades da época se sucedeu? No
gue suas atitudes influenciaram a sociedade vigente? Por que tanta gente nos tempos
de hoje o conheceu? Isto porque foi preciso localizar os atos de desobediéncia destes

personagens no contexto seu.
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Nesta sequéncia, como falamos acima, a segunda parte desta etapa foi a
gravacao das conversas, sem perder de vista que, em nosso projeto de pesquisa,
haviamos definido as entrevistas como instrumento de coleta de dados. Porém,
recebemos dos participantes da pesquisa ensinamentos dignos de Mestres
capoeiristas. Apés uma longa jornada repleta de dificuldades para realizar esta parte
do trabalho, seguindo os protocolos académicos e as normas do conselho de ética
para nao sofrer retalhos, percebi a relutancia dos Mestres em dar entrevista neste
formato comum as pesquisas cientificas, por isso se caracterizou como um método
falho.

Sem delongas, compreendi que, para estes Mestres, a relagdo com a academia
sempre foi tensa. Em primeiro lugar, pelas barreiras inerentes a esta universalidade
pretensa, que impossibilitou o0 ingresso dos mesmos, numa exclusdo extensa. Em
segundo lugar, porque néo € a primeira vez que recebem esse tipo de proposta e, nas
experiéncias anteriores, alguns pesquisadores se aproximaram montados no alto do
pedestal da sua arrogancia académica e se colocaram de forma imposta, trataram os
Mestres como objeto, sugaram os conhecimentos e foram embora sem dar nenhum
tipo de retorno, ap0s conseguirem suas respostas.

Para conseguir gravar os depoimentos, tive que fazer diversas visitas e
conversas informais. Nessas conversas, muitas das falas poderiam ser usadas na
pesquisa mas, como ainda nao haviam sido realizados os preceitos formais, 0s
ensinamentos adquiridos ali ndo foram registrados e, entédo, ficardo para nossos
futuros memoriais. Gravamos apenas as falas mais significativas que a memdria
conseguiu apreender. Num certo dia, Mestre Gato Goes sugeriu que, em vez de uma
entrevista, deveriamos outra coisa fazer, uma conversa como aquelas que poderia ser
gravada, num dialogo horizontal onde ndo ha a obrigacédo de perguntar e responder.

Nessa perspectiva, abandonamos a metodologia de entrevista
semiestruturada, fenomenolégica (MANZINI, 2004), e procuramos conciliar essa
conversa gravada aos fundamentos da entrevista de pesquisa (auto) biografica
(DELLORY-MOMBERGER, 2012), que traz uma peculiaridade na coleta de historia
de vida em sua forma metodolégica. Ainda assim, fizemos uso das perguntas que
haviamos elaborado, sem nos prender ao roteiro de entrevista como haviamos
pensado, mas apenas para que o rumo da conversa ndo escapasse ao tema

pesquisado.
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Desse modo, suas participacdes foram imprescindiveis para colaborarmos para
uma reflexdo sobre desobediéncia, para a elaboracdo de uma epistemologia da
educacéo capoeirana. Para isso, nos apropriamos e ressignificamos o conceito de
‘entrevista de pesquisa (auto)biografica” (DELORY-MOMBERGER, 2012), onde
passamos a chamar de “conversa de pesquisa (auto)biografica”. Segundo essa

autora:

[...] a finalidade da entrevista [ou conversa] € mesmo colher e ouvir,
em sua singularidade, a fala de uma pessoa num momento x de sua
existéncia e de sua experiéncia. O fato de esta fala (e a experiéncia
gue relata) ser atravessada pela histdria, pelo social, pelo politico, de
ser em grande parte feita de representacdes, crencas coletivas, de
discursos alheios, em suma, o fato de ela ser uma fala de sua época
e de sua sociedade é plenamente reconhecido pela pesquisa
biogréfica que vai mais além: faz dela uma dimenséo constitutiva da
individualidade. Em decorréncia disso, o investigador em pesquisa
biografica deve ter o conhecimento mais preciso possivel do campo e
dos contextos em que desenvolve sua observacdo: hdo com o objetivo
de distinguir, na fala dos seus entrevistados, o que seria da ordem do
coletivo e o que seria da ordem do individual, para distinguir e separar
0 que seria exterioridade social e interioridade pessoal, e sim para
darem-se 0s meios de apreender e compreender as biografias
individuais, isto é, os espacos-tempos singulares que cada um
configura a partir da conjugacao de sua experiéncia (e da historicidade
de sua experiéncia) e dos mundos-de-vida, dos mundos de pensar e
agir comuns de que participa. (DELORY-MOMBERGER, 2012, p.
526).

Com isso, mantivemos esses pressupostos para a compreensdo do que se
chama, na academia, de coleta de dados. No entanto, ao substituir a palavra
“entrevista” por “conversa”, ndo se trata de um jogo retérico que esta dado, estamos
nos colocando de fato numa posicéo horizontal com o participante da pesquisa, como
mais adiante serd mostrado. A partir do questionamento que Mestre Gées nos fez'?,
relembramos que as “entrevistas”, por sua vez, remetem a uma memoria ligada a
opressao outra vez — como 0s interrogatorios policiais, 0s sensos estatisticos, triagens
médicas, depoimentos judiciais, que se apresentam para setores da populacdo como
recursos desumanizados, tratando-os como animais. Essa levada da investigacéo de

problemas, na qual os depoentes sdo sempre tratados como objetos, ndo serve para

11 “Por isso que eu falei sobre a entrevista. Vocé entrevistou quem? N&o. Eu conversei com fulano.
Porque a conversa é uma coisa e a entrevista € outra. A entrevista é exata e a conversa é ampla.”
(Mestre Gées, durante a conversa gravada para esta pesquisa).
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esta pesquisa qualitativa — que tem por objetivo a busca do conhecimento de Mestres
de Capoeira, nao por contrato, mas por afeto.

Assim, nessas conversas, assumimos e enfatizamos também as
subjetividades intrinsecas as conversas entre Mestre e discipulo, zelando muito mais
pela qualidade do que mensuracdes categodricas de andlises frias das quantidades.
Afinal, nessas conversas, percebemos que os participantes ficaram a vontade para
falar, sem o compromisso de responder certo ou errado, sem se colocarem na
defensiva e sem sentirem a necessidade de agradar. Entretanto, isso € o que costuma
acontecer em certas entrevistas, quando os pesquisadores nao constroem essa no¢ao
participativa, sucumbindo o protagonismo do narrador e tornando coadjuvantes os
protagonistas.

Entéo, ligamos a camera, sentamos a frente do Mestre e a conversa aconteceu.
Na primeira oportunidade, pedimos para ele falar dos caminhos seus, sua trajetoria
de vida e o que de importante nela aconteceu. Aos poucos fomos fazendo perguntas,
introduzindo nossas questdes, as vezes em forma de um causo, conforme cada uma
das ocasides. A sabedoria contida nas falas nos remetem aos velhos ancides. Assim,
fomos incentivando a fala sobre as possiveis influéncias dos atos dos lendarios
capoeiras em atitudes de desobediéncia, em sua trajetéria enquanto educadores da
cultura popular, para entdo entender sua procedéncia. Procuramos saber sobre suas
relacbes com as instituicbes e as autoridades, bem como sobre seus processos de
aprendizado e constituicdo da identidade, enquanto Mestres de Capoeira, desde sua
mocidade.

Realmente, nesses relatos apareceram informacdes importantes sobre os
lendarios capoeiras, preservadas através da tradicdo oral, coisa dos tempos de antes.
Importa dizer que o conhecimento previamente adquirido nos documentos nos ajudou
bastante. Pois no didlogo com os Mestres e na compreensao do que estava sendo
dito, houveram falas complexas reveladas por esses eruditos, entre mitos e histérias,
as quais nenhuma cai em descrédito. Por exemplo, conhecer nomes de pessoas e
lugares que foram citados por eles. Assim, na posicdo de narratarios, procuramos
desenvolver a conversa na perspectiva de nos dispormos a ouvi-los, os narradores, e

fazer ecoar as vozes deles:

A ordem candnica e quase ontologica da pergunta antecedente e da
resposta consecutiva s6 pode ser, entdo, invertida. Em se tratando de
seguir os atores, o0 narratario ndo pode mais anteceder o narrador, s6
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pode correr atrds dele e tentar ficar o mais perto possivel dele nas
sinuosidades, nas bifurcacdes, nas rupturas dos seus caminhos e dos
seus desvios, sem nunca ultrapassa-lo. (DELORY-MOMBERGER,
2012, p. 528).

Em outras palavras, usamos 0 nosso conhecimento prévio no campo da
capoeiragem para realizarmos algumas intervengbes cuidadosas com precisa
dosagem, que puderam colaborar na criagdo de condi¢Oes ideais para essas
conversas, mergulhando em tempos passados, como numa viagem.

E importante falar que o critério de selecdo dos participantes da pesquisa foi
baseado em uma linhagem especifica de Capoeira, que tem seus modos e formas
precisas. Essa linhagem foi desenvolvida por seu percussor — o saudoso Sr. José
Gabriel Gées, conhecido por Mestre Gato Preto — o Berimbau de Ouro da Babhia,
linhagem pela qual vestimos a camisa. A escolha dessa linhagem se deve ao fato de
esse Mestre ser oriundo da cidade de Santo Amaro da Purificagdo, o berco da
Capoeira Angola e de lendarios capoeiras, como Mestre Cobrinha Verde e Besouro
Manganga, com quem aprendeu a licdo. Cobrinha quem ensinou a Mestre Gato Preto,
entregando-lhe um legado nas maos. Assim, conversamos com dois Mestres em
plena atividade. Mestre Goées, filho mais velho de Mestre Gato Preto, e Mestre
Pinguim, mandingueiro na arte e o mais novo discipulo na cidade de S&o Paulo,
responsavel pela preservacéo dessa linhagem da qual fazemos parte.

Ressaltamos, aqui, que tivemos o cuidado de minimizar os riscos de possiveis
constrangimentos que pudessem ser causados ao longo das conversas, reservando
o direito ao participante de, caso julgasse necessario, ndo nos dar o argumento. Ou
até mesmo desistir de participar da pesquisa a qualquer momento. Nessa perspectiva,
também foi reservado o direito de anonimato ou ndo, conforme a declaracdo de
interesse do entrevistado, segundo a Resolugcédo n. 510, de 7 de abril de 2016, do
Plenario do Conselho Nacional de Saude — este foi o combinado.

Importa dizer que nao faz sentido, nesse caso, a normativa do comité de ética
em zelar pelo anonimato dos participantes. Se, por um lado, esse direito tenha sido
garantido por lei, com o intuito de proteger a integridade das pessoas e deixa-las mais
confiantes — sobretudo em pesquisas com a tematica da violéncia e afins, em que
realmente identifica-las seria preocupante —, por outro, entendemos que um carater
de nossa pesquisa é o reconhecimento dos saberes desses Mestres enquanto sujeitos
protagonistas e mantenedores de conhecimento que a academia negou sem pudores.

Assim, com a autorizacao prévia dos participantes, fizemos questdo de manter os seus
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nomes no texto. Para ndo cometer erros de antes, conscientes de que esta pesquisa
tem esse contexto, de modo que nem mesmo essa regulamentacdo pode impedir o
reconhecimento de quem tem nome e néo apelido, fica aqui meu manifesto.

Neste jogo, a quarta etapa foi de tratamento do material colhido com o uso dos
recursos da transcriacdo. Esta é uma técnica comumente utilizada em pesquisas de
histéria oral, por isso escolhemos esta op¢do, uma vez que estamos ressaltando a
oralidade conforme nossa tradigéao.

A tradicdo oral é a grande escola da vida, recobrindo e englobando
todos o0s seus aspectos. Pode parecer o caos aqueles que néo
penetram em seu segredo; pode confundir o espirito cartesiano
habituado a separar todas as coisas em categorias bem definidas. Na
verdade, o espiritual e o material ndo se dissociam na tradi¢cdo oral [...]
E ao mesmo tempo religiio, conhecimento, ciéncia da natureza,
iniciacéo de oficio, histéria, divertimento e recreagdo, e cada minucia
sempre pode ajudar a remontar & Unidade primordial. (HAMPATE BA,
1979, p. 17).

Segundo Caldas (1999 s/p.), a transcriagédo € uma “concepc¢do e visao de
mundo, ndo somente de como se produz um texto, mas sobre o fundamento da propria

realidade e de como podemos compreendé-la e modifica-la”, sem fugir ao contexto:

O conceito de transcriacdo para nés quer dizer uma acao criativa geral
que busca tanto as ficcionalidades pessoais, grupais e coletivas
gquanto o presente como nossa matéria fundamental, nossa
ficcionalidade basica. E recriar, através dos artificios de dialogos
gravados, tanto as possibilidades do significado (o que no fundo é
dizer que ndo traduzimos nenhum significado), quanto as flutuacbes
até mesmo fisicas daquilo que é o outro: dar vida ao presente do outro:
transcriar: fazer viver uma vivéncia de uma outra maneira, isto &, fazer
fluir a vivéncia da interioridade, da voz, para 0 mundo da escrita:
buscar o espirito da vivéncia, jamais um reflexo do vivido: criamos em
conjunto um texto aberto que possa dialogar com as aberturas das
vivéncias, com a polissemia, as multiplicidades préprias do ser social.
(CALDAS, 1999, s/p.).

Com isto, fizemos essa transcriacdo através de algumas fases. A primeira € a
da transcricdo bruta, a simples passagem da palavra oral para a escrita, frase por
frase. Nesse momento, fizemos atencado as entonacdes, escolhendo a pontuacéo que
melhor case. Em seguida, a textualizacdo, ao retirar as perguntas e colocar elementos
de coesdo que permitiram que a entrevista se tornasse um texto corrido, e sé depois
a transcriacdo. Nossa transcriacdo foi bastante simples, apenas juntamos as falas

simulando uma conversa entre os participantes. Esses didlogos foram devolvidos aos



24

participantes, que nos deram sugestdes de alteragdes diversas. Como a oralidade dos
Mestres € por si poética, procuramos nao alterar muito suas palavras, pensando: em
nossas consideracoes a gente versa.

Sabemos que, nas culturas negras africanas e das didsporas, em diversos
povos e tradicbes, a oralidade € a grande responsavel pela preservacdo de
conhecimentos ancestrais através das geracdes. Trazer, nesta pesquisa, as histérias
de vida dos lendarios capoeiras e Mestres da atualidade, fazer uma ponte direta de
didlogo entre o passado e o presente, foram algumas de nossas intencées. Por isso,
um texto versado como no cordel ou no repente, no samba, no rap e na capoeira de
repente, nos pareceu mais proximo de um modo de expressao verbal da nossa gente.

Nessa entoada, pudemos observar alguns aspectos fundamentais dessa
cultura que ira nos ajudar a refletir sobre a questao da pesquisa. “Como os Mestres
de Capoeira da atualidade significam a desobediéncia ao longo da sua trajetoria?”
N&o tivemos exatamente uma resposta precisa. Zelamos por uma razao sensivel para
interpretar um texto que, a nosso ver, ndo se analisa.*> O que procuramos fazer foi
aprender, com os Mestres, concepc¢des que ndo conheciamos bem, num movimento
de interpretacdo sensivel as falas e informacbes que ali contém. A partir do
entendimento precério, somar ao escopo tedrico da cosmovisao africana e poder ir
além.

Também nédo se pode categorizar e separar em fatias o conhecimento que nos
foi passado. Por isso, para as narrativas transcriadas, encontramos um modo do texto
ser organizado, de modo a zelar pela Unidade primordial, da qual Hampate Ba (1979)
ja havia nos falado. Num primeiro movimento, trazemos uma conversa sobre a
“Trajetoria dos Mestres”, os dois baianos que viveram fora da Bahia, um na Europa, o
outro na capital de S&do Paulo, zona oeste. Eles falaram sobre seus aprendizados e a
convivéncia com Gato Preto, nosso Mestre. Sobre os “Fatos ocorridos na relagdo com
as instituicbes e autoridades”, nos contam muitos causos que aconteceram de

verdade, abordando temas como policia, escola, trabalho e religiosidade. Quando

12 Uma vez que estamos fazendo uma pesquisa capoeirana, seguimos os preceitos da Capoeira, 0
respeito & hierarquia numa perspectiva afrocéntrica, de modo que se torna inadequado “analisar” a fala
dos Mestres, pois séo eles os detentores dos saberes aos quais estamos buscando compreender. A
obsessédo académica pela analise e categoriza¢do nos soa arrogancia intelectual. Trata-se de um erro
grosseiro muito comum aos diversos antropélogos que construiram verdades académicas sobre a
cultura negra pelo mundo, em andlises equivocadas, quando ndo maldosas, sem a sensibilidade
necessdria e o tempo de assimilagcao para o aprendizado e entendimento das palavras dos Mestres da
cultura popular, fonte na qual esses pesquisadores beberam, se beneficiaram, mas ndo souberam
valorizar.
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chegada a hora de falar especificamente sobre a “Concepgéo de desobediéncia”, nos
deram uma aula sobre disciplina, hierarquia, ordem e poder, com discursos de
profunda consciéncia. Enfim, todas essas questdes anteriores sao trancadas em
“Ensinamentos da Capoeira em relagdo a educacéo e desobediéncia.”

Realizamos a conversa com dois Mestres. O primeiro € o Mestre Goes, filho
mais velho de Mestre Gato Preto da Bahia, o Berimbau de Ouro. Mestre Gato Preto,
sete dias antes de “alcangar o caminho das boas aventuras™?, entregou ao filho mais
velho a responsabilidade de dar continuidade ao legado que deixou, seu tesouro,
confiante de té-lo preparado como um grande Mestre — que h& muito deixou de ser
calouro. O segundo € Mestre Pinguim, o discipulo mais novo de Mestre Gato e que,
entre os irmaos de Capoeira, foi ele quem teve maior convivéncia com Mestre nos
altimos tempos, isso é fato. E hoje o mantenedor dessa linhagem de Capoeira na
cidade de S&o Paulo, um Mestre sabio e sensato.

Embora as conversas tenham sido feitas individualmente, consideramos
interessante intercalar as falas, num processo de transcriacdo valorizando a voz de
guem nao se cala, e mobilizando o axé dessa roda para que estas filosofias ndo sejam
jogadas na vala. Assim, para dar esse carater de dialogo ficticio, introduzimos alguns
elementos de coesdo que julgamos propicio e colocamos nossas reflexdes em
seguida, compondo a conversa como pensamentos, sem fragmentar ou perder as
falas dos Mestres e, assim, sem causar o desperdicio. A seguir, falaremos sobre os

passos dados para a gravacao das conversas, relatando como foi desde o inicio.

1.1. Campo de mandinga

Lidar com a Capoeira requer manha. Tem a manha de ir devagar, na manha.
Tem a manha de ter as manhas. Tem a manha de ser manhoso, malicioso ou moroso.
E tantas outras manhas, que cada um tem a sua. Lidar com a Capoeira requer todas
elas. Bom, ja faz mais de 20 anos que conheco meu Mestre Pinguim e, através dele,
a figura e os ensinamentos de Mestre Gato Preto.

Mestre Gato Goes, o filho do homem, conheco ha exatos 17 anos. E, ao longo
desse tempo, eles vém me ensinando alguma coisa sobre as artimanhas da Capoeira.

Com certeza ndo ensinaram tudo sobre isso. Primeiro, porque ndo ha quem saiba

13 Forma de se referir a morte, usada por Mestre Cobrinha Verde. (SANTOS, 1991, p. 18).
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mesmo tudo de algo. Segundo, porque talvez ndo seja possivel ensinar, nem mesmo,
o tudo que eles sabem sobre algo dessa natureza. E terceiro, porque ouso dizer que
nenhum Mestre de Capoeira ensina tudo o que sabe. O que me faz desconfiar, com
todo respeito, até mesmo de Mestre Pastinha, que disse ter ensinado aos seus
discipulos Jodo Pequeno e Jodo Grande, tudo. Até o pulo do gato'4.

Devido ao meu envolvimento e comprometimento com a cultura negra e a
Capoeira e devido a minha boa relacdo com esses Mestres, me propus a pesquisar
uma tematica que me parece tanto complexa quanto interessante, a desobediéncia e
educacédo, numa visédo da Capoeira. Eu tinha certeza de que néo teria problemas para
realizar as entrevistas, pois sabia que poderia contar com a colaboracdo de ambos. E
realmente estava certo, s6 nédo foi assim tdo simples.

Faz alguns anos que sai da capital de S&o Paulo para seguir meus estudos
académicos pelo interior. Entre todos os pros e contras, essa escolha teve uma
consequéncia terrivel, estar fisicamente distante do meu ponto de partida, das minhas
origens na Capoeira, do meu Mestre. Mas isso tanto ja era sabido por mim desde que
fiz a escolha, quanto era de conhecimento dos Mestres, que me apoiaram e apoiam
na trilha deste caminho.

No entanto, mantive contato e prossegui com meus estudos, treinos, pratica e
filosofia de vida da Capoeira, conforme os fundamentos dessa linhagem, inclusive
dando continuidade ao desenvolvimento do grupo Guerreiros da Senzala na cidade
de Araras. Algum tempo se passou até que eu retornei, ja formado pedagogo. Agora,
numa nova etapa, dando seguimento aos estudos no programa de pos-graduacao.
Voltei modificado pelo tempo e pelo meio, no meu jeito de andar, de falar e de pensar.
Com a proposta de convida-los para participarem desta pesquisa de mestrado, o
convite foi aceito de pronto. Mas dai... até se concretizar o planejado, o mundo deu
algumas voltas e muita 4gua correu embaixo da ponte.

Devido a distancia, enviei mensagens ao meu Mestre Pinguim, que esta um
pouco mais perto e seria de mais facil acesso. Reforcei a ideia da pesquisa, 0 tema,
problema, questéo, objetivo, metodologia, etc. Combinamos de nos encontrar num
sdbado as 10h na sede do grupo Guerreiros da Senzala na Universidade de Séo

Paulo. Fiz questdo de chegar um pouco antes, para poder descansar e me preparar

14 O pulo do gato se refere a uma fabula em que a onga pede ao gato que Ihe ensine suas habilidades.
O gato se dispde a ensinar-lhe tudo, mas seu pulo ele guarda para si, para garantir que sempre tera
uma carta na manga.
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para os trabalhos. Levei a filmadora, tripé, bateria, TCLE'®, questdes da entrevista por
escrito, caneta e bloco de anotacgdes, enfim... tudo o que eu precisava para realizacao
dessa etapa da pesquisa. As 10h, o Mestre ainda ndo havia chegado. As 10h30
também ndo, nem mesmo as 11h.

Enquanto eu pensava num jeito de entrar em contato com o Mestre, ou de
adentrar o espaco, um rapaz chegou. Eu ndo o conhecia, nem ele me conhecia. Nada
devia a ele nem ele a mim. Ao me ver, manteve uma certa distancia e ficou
discretamente observando o que eu fazia. Eu, que ja havia ganhado seu movimento,
continuei fugcando as janelas, como se néo o tivesse percebido. Ele ndo se aguentou
e veio até mim. Perguntou o que eu fazia la e se eu conhecia alguém da Capoeira.
Era um aluno novo do grupo e estava preocupado com a pessoa estranha olhando
pela janela, que era eu. Achei graga e respondi na manha, sem dizer exatamente
quem eu era.

Menino atento, reconheceu meu rosto numa das fotos que esta num mural da
sede do grupo Guerreiros da Senzala. Ficou feliz e desconcertado ao perceber que o
estranho era, na verdade, um irmdo mais velho que ele ainda ndo conhecia
pessoalmente. Fizemos uma boa amizade ali mesmo. Infelizmente, ele ndo tinha
como falar com o Mestre. Como eu havia viajado de longe, nédo podia fazer viagem
perdida, entdo fui até a casa do Mestre, e 0 menino me acompanhou. Mas o Mestre
também néo estava em casa. Levamos cerca de uma hora andando pelo bairro, os
moradores estavam preocupados com aqueles dois homens estranhos a procura
insistente de um outro. Esse tipo de coisa ndo costuma acabar bem nas periferias.
Mas antes de encontrar o Mestre, ele nos encontrou. Chegou sorrateiro, em siléncio,
€ nos surpreendeu com sua presenca repentina.

Pelo horério, convidei-os a almoc¢ar. Fomos juntos num estabelecimento local.
Enquanto esperavamos a comida, o Mestre Pinguim, na sua sabedoria de Mestre,
comecou a falar. E com a forca de suas palavras consagradas pela maestria de Exu,
0 orixa patrono da comunicacéo, com jeito matreiro, jocoso, manhoso, malicioso e de
clareza oculta, questionou o0 meu comprometimento com esta pesquisa e com a
Capoeira. “Qual o objetivo disso? Vocé tem que ver se vai mesmo querer fazer algo

sério, ou se é s6 mais um textinho para ficar empoeirado nas prateleiras, pra vocé

15 TCLE é a sigla para Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, documento exigido burocraticamente para a
permissdo do Comité de Etica em pesquisas, que regulamenta as pesquisas que envolvam entrevistas. Trata-se
de um documento padronizado, que este trabalho traz em anexo.
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pegar seu diplominha.”, dizia ele. Essa foi uma das frases que ficou tinitando® em
minha cabeca. Ja havia se passado alguns anos que n&o tinhamos uma longa
conversa como aquela, por isso a necessidade de retomar velhas licbes. E parece que
guanto mais velhas, mais primitivas'’, ou seja, as primeiras ensinanc¢as basicas, do
inicio da aprendenca e dos primordios da Capoeira, mais significativas e importantes
séo.

A licdo a que me refiro € que lidar com a Capoeira requer ter a manha de lidar
com ela. Requer ser manhoso e agir num tempo moroso, sem pressa. Requer ir na
manha. Ser manhoso sem fazer manha. Jogando com suas artimanhas. Entéo,
retornei varias vezes e situagcdes como essa se repetiram. Cada viagem, cada
conversa, foi um intenso aprendizado.

O mesmo se deu com Mestre Goes. Porem com ele tinha uma dificuldade
maior, pois mora na Bahia e tentei aproveitar suas vindas a S&do Paulo, como na
ocasido do evento de 20 anos do grupo Guerreiros da Senzala na USP*8. Todas as
visitas e encontros foram importantes para esta pesquisa e esse dia, em especial, foi
marcante. Além de reencontrar esses mestres, havia outros Mestres da nossa
linhagem, como Mestre Zeca, ou Gato lll, segundo filho de M. Gato Preto; Mestre Zé
Baiano de Caraguatatuba, e Mestres Cupim e Jaime de Sorocaba, dos quais cheguei
a cogitar a participacao.

A grande encruzilhada estava entre o tempo da Capoeira e 0s prazos do
programa de pos-graduacédo, e o segundo estava me apertando sem me abracar. Foi
guando decidi ir a Sdo Paulo e retornar somente com as entrevistas feitas. Sai numa
segunda a tarde, apds o trabalho que realizo no meu municipio, nhuma escola de
educacéo infantil. Cheguei a tempo do treino. Treino de segunda-feira. Puxado. Apos
a aula, Mestre Pinguim se despediu sorrateiramente dizendo: “Amanha estou ai
velhinho.”

N&o me incomodei. Estava em casa. Havia feito um belo treino de Capoeira
Angola e s6 queria mesmo descansar. Ali estava, ali fiquei. Vi o quanto o espaco do
grupo Guerreiros da Senzala esta bonito, conservado, decorado, estruturado com
banheiro e cozinha, havia colchfes e alimento. Nao precisava de mais nada naguela

hora. Olhando o mural de fotos, recordei os caminhos que tracamos para conquistar

16 | inguajar popular: martelando, batendo ou cutucando persistentemente.

7 Primitivo como primeiro e ndo como primario.

18 || Encontro de Artes Afro-Brasileiras — Organizado pelo Nucleo de Artes Afro-brasileiras da USP. Em
setembro de 2017.
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aquele territério ocupado dentro da Universidade de Sao Paulo. Fiquei escrevendo
por algumas horas e dormi. No dia seguinte, acordei cedo, tomei um café, escrevi mais
um pouco e me preparei para o treino de tergca de manha. Treinei.

ApOs o treino, combinei com Mestre Pinguim algo sobre a entrevista. Expliquei
a questdo dos prazos e que agora ndo poderia adiar mais, além da dificuldade com a
distancia e gastos da viagem. O combinado ficou assim: “Tamos ai.” Foi quando vi
gue dessa vez daria certo. Depois do almoco, Mestre Goes, que estava em S&o Paulo,
chegou ao local para fabricar seus berimbaus. Tive o privilégio de ajuda-lo. Privilégio
porque nem todo mundo teria acesso ao modo de fabricacdo desse Mestre, que
herdou esses conhecimentos de seu pai e que, por sua vez, aprendeu muito com
Mestre Valdemar da Paix&o, o maior fabricante de berimbau da historia da Capoeira.
Aprendeu segredos, fundamentos e técnicas que sao restritos a poucas pessoas.

Aléem de poder aprender as técnicas de fabricacdo do instrumento,
evidentemente noc¢Oes basicas, conversamos muito. Foi quando Mestre Goes
respondeu diversas questbes da entrevista sem que eu precisasse perguntar. Mas
nada foi gravado. Nao estavamos ali para isso. Quando retomei a ideia de fazer uma
entrevista, gravada, com TCLE assinado, seguindo o roteiro, ele chamou a atencéo
para uma questao que foi primordial para avancarmos nas questdes metodoldgicas.
Disse que ndo daria entrevista.

Disse que nédo daria entrevista, mas estava disposto a conversar e que essa
conversa poderia ser gravada, porque segundo ele: “A entrevista é exata e a conversa
€ ampla”. Disse, ainda, que eu deveria respeitar a hierarquia e conversar primeiro com
meu Mestre Pinguim, que embora seja mais novo que Mestre Goes, foi quem rezou
minhas pernas. Assim, ele orientou que eu conversasse com Mestre Pinguim antes e
combinasse de fazer a conversa gravada para a pesquisa com os dois juntos.

Naquele dia de Ogum?®, a noite, houve aula de danca-afro ministrada por
Mestre Pinguim. Toquei percussao e também dancei um pouco. Apés a aula, Mestre
Pinguim se disp6s a conversar, combinando de nos encontrarmos no dia seguinte.
Sugeri que fosse junto com Mestre Goes, ele disse que daria certo porque ambos
estariam ali pela manha. Confesso que fui dormir feliz. E no dia seguinte meu Mestre
chegou. “Bora rapaz, ndo tenho muito tempo.” Ja conheco o homem. Sei que sua

conversa costuma ser curta, mas sempre reta, forte e verdadeira. Apresentei o roteiro

19 Todas as tercas-feiras.
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de entrevista para que tomasse conhecimento do assunto que conversariamos, de
modo que ndo me prendi a ele. A conversa fluiu. Apds uma hora: “Ja deu?” Insisti mais
um pouco até que chegou Mestre Gées.

“Qual é Pin? Ja estdo ai?” — Nessa hora, Mestre Pinguim parece ter feito sua
oracdo e desapareceu no vento, como o lendario Besouro, dizendo que
conversariamos mais tarde. Os Mestres trocaram olhares de cumplicidade e, ap6s a
saida de um, tive uma longa conversa com outro. Mestre Goes, com muito zelo, se
dispds, de fato, a fazer este trabalho comigo e dar toda a atencdo necessaria. Além
de uma conversa de duas horas gravadas para esta pesquisa, mantivemos contato a
distancia, de modo que ele pdde acompanhar de perto todo o processo de escrita. J&
Mestre Pinguim, um homem mais matuto, ndo voltou ao espac¢o da Capoeira naquele
dia, deixando pra mim a responsabilidade de dar a aula. Deu sim, posteriormente, 0
retorno necessario no processo de transcriacao, porém acompanhando de longe.

Foi como se ele me desse um presente. Como se me entregasse aos cuidados
de Mestre Goes, para que este pudesse cumprir esse papel fundamental junto a mim.
Meu entendimento foi que Mestre Pinguim fez questdo de me ensinar de novo o valor
da hierarquia, que embora seja ele o Mestre que me fez na Capoeira, reconhece a
funcdo de Mestre GoOes nesta linhagem, e sabe bem da parceria, amizade,
cumplicidade e unido quem eles tém. Afinal: “Camarada bom é irm&o do outro,
enquanto um arranca o pau, o outro arranca o toco.”® Por isso, promoveu 0
estreitamento dos lacos entre mim e o filho do Mestre Gato Preto. Enfim, apds essa

jornada, veremos adiante o resultado dessas conversas.

20 Cantiga de caboclo.
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2. QUEM NUNCA VIU, VENHA VER: ALGUNS ASPECTOS FUNDAMENTAIS DA
COSMOVISAO AFRICANA E AFRO-AMERINDIA

As versdes oficiais da histéria da humanidade, bem como as diversas formas
de conhecimento filosofico, religioso, artistico ou cientifico, sistematizados sob a
perspectiva eurocéntrica, foram impostos como verdades universais. Sobretudo com
0 surgimento da ciéncia, que assume um papel legitimador dessas verdades. Essas
epistemologias vém, ha séculos, negando a existéncia da civilidade e de todo o
conhecimento desenvolvido pelo povo africano no continente e na diaspora?..

Partindo desses pressupostos, Oliveira (2003) alerta sobre a barreira
epistemoldgica, promovida pela ideologia racista perpetuada pelo modelo académico
de origem europeia e por outros sistemas de educac&o e comunicacao colonialistas,
gue tentam colocar o continente africano fora da histéria do universo num discurso

hegemonico, ao apontar que:

[...] monumentos bem como outras manifestacdes artisticas, assim
como estruturas arquitetbnicas que revelavam bom nivel de
desenvolvimento social e politico em Africa, foram construidos por
outros povos que nao africanos, e, de preferéncia, povos brancos
advindos do ocidente (fenicios, persas etc.). Ou seja, segundo essa
concepcao, os africanos sdo essencialmente passivos, incapazes de,
por si mesmos, construirem a histéria. (OLIVEIRA, 2003, p. 2).

Foi assim, através desse modelo de ciéncia, que intelectuais produziram
discursos nocivos, como o da eugenia, higienismo e degenerescéncia. Numa
negaca?? atenta, Nascimento (1982) alerta sobre a barreira epistémica, promovida
pelaideologia racista e perpetuada por uma classe académica branca, rica, masculina

e adulta, nesta sociedade epidémica. Frente a isso,

A histéria dos povos negros registra a falsidade do chamado
“universalismo” e da “objetividade” das ciéncias que nos rotularam
como inferiores e nos fizeram “escravos por natureza”. A ideia de uma
ciéncia pura e universal ja é algo obsoleto, mesmo o conceito da
ciéncia europeia [...] O povo negro requer um conhecimento cientifico
que o permita formular, teoricamente de maneira consistente e
sistematica, sua experiéncia de quase cinco séculos de opressao e de
resisténcia. Através destes séculos temos carregado o peso dos
crimes e erros do eurocentrismo cientifico. Agora devolvemos a

2! Diaspora é uma palavra de origem grega que significa dispersdo. Refere-se a dispersdo de povos
gue foram deslocados a forca para longe do seu territério de origem.
22 Movimento de defesa, caracteristico da Capoeira.
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sociedade branca brasileira suas mentiras, sua ideologia do
supremacismo branco, a lavagem cerebral com que tentou destruir
nossa humanidade, nossa identidade, dignidade e liberdade.
(NASCIMENTO, 1982, p. 35).

Respondendo a esse coro ancestral de denlncia e anincio?, Rosa (2013)
aponta a hierarquizacdo de valores atribuidos as diversas culturas existentes nesse
territério que foi invadido, onde a cultura colonial é exaltada e o povo originario,
diminuido. S&o inferiorizadas e criminalizadas nossas culturas sagradas e
comunitarias, como o samba, o candomblé, a Capoeira, a cultura do povo, coisa
nossa. Um povo que sabe e gosta do que faz, e faz mesmo que ndo possa. Assim
resiste a cultura do Abassa?*, diante do preconceito e discriminacédo e dos caminhos

da fossa.

As manifestac6es citadas acima (sagradas e comunitarias) sédo alguns
dos exemplos nos quais floresce a cosmovisdo africana no Brasil,
alimentada também por diferencas regionais e perspectivas variaveis
de didlogo com a cultura hegeménica. Nutriz de referéncias negras
gque ainda estdo longe de serem aceitas no mesmo patamar de
respeito que modelos e nortes judaico-cristdos ou anglo-saxodes.
Presenca afro-brasileira que, espraiada nas baixas e ladeiras, nos
sertbes e nas costas litoraneas, tem em si um manto, largo céu na pele
dividido. Muitos pontos em comum, pontos cantados, pontos louvados
e lavrados em terra espiritual de matriz africana, cultivados em
primaveras e outonos, enfrentando tempestades de inverno e longos
verbes. E pontilhamentos da ancestralidade cotidiana de casa e de
bairro, de entender comunicacdo, tempo e ética, intervencdo e
acolhida. (ROSA, 2013, p. 33).

Ao modo do racismo brasileiro, na tensdo das relacfes étnico-raciais, da
dissimulacdo cordial aos ataques fatais, de um genocidio projetado, planejado e
executado, embasados por essas supostas verdades branco-ocidentais. Em oposicéo
a isso, além dos recursos préprios da cultura ancestral, o povo preto produziu
epistemologias que derrubam a ideologia racial, reproduzidas pelos meios de
comunicacdo em massa, nas artes, nas literaturas, na TV e no jornal.

A titulo de exemplo, podemos citar Anta Diop como um dos precursores na

elaboracdo de uma epistemologia africana que fala de Africa a partir de seu chao.

23 “A dendncia e o anudncio criticamente feitos no processo de leitura do mundo ddo origem ao sonho
por que lutamos. Este sonho ou projeto que vai sendo perfilado no processo da analise critica da
realidade que denunciamos est4 para a prética transformadora da sociedade como o desenho da peca
gue o operario vai produzir e que tem em sua cabeca antes de fazé-la esté para a producéo da peca”.
(FREIRE, 2000, p. 21).

24 Do bantu: casa.
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Diop buscou respostas cientificas a partir da teoria da evolu¢do. Baseado em Darwin
e outros cientistas brancos, sua teoria deu resposta para a questdo de o continente
africano ser o bergo da humanidade e da maior civiliza¢ao, cujas margens do Rio Nilo
eram a sua localizagao, e foram pessoas negras que constituiram essa nagéo, “com
excecao de uma infiltracdo de nédmades brancos no periodo proto-dinastico.” (DIOP,
1983, p. 41).

Embora essa teoria seja reconhecida cientificamente, ela é pouco difundida e
estudada. Esse fato ndo é um acaso. Trata-se de uma opcéo colonialista académica
estruturada, que prioriza a manutengcao do conhecimento ocidental em detrimento de
epistemologias n&o europeias inferiorizadas. Desse modo, compartiihamos das
agonias de muitos pesquisadores que, ao optarem por uma elaboracdo
epistemologica afrocentrada, vivenciam dificuldades em encontrar autores e
referenciais tedricos reconhecidos pela academia.

O que nos chama a atengéo é o epistemicidio que, segundo Carneiro, “E uma
forma de sequestro da razdo em duplo sentido: pela negacédo da racionalidade do
Outro ou pela assimilagéo cultural que em outros casos lhe é imposta.” (CARNEIRO,
2005, p. 97). Devido a essa exclusdo da producéo cientifica negra, e os impedimentos
para o negro ter uma atuacao protagonizadora, partilhamos da ideia de Mignolo (2008)
guando diz que, desde as teorias libertarias até a direita mais conservadora,
constituem, na UNIlversidade do pensamento ocidental, facetas de uma ideologia

colonizadora.

Assim, por conhecimento ocidental e razdo imperial/colonial
compreendo o conhecimento que foi construido nos fundamentos das
linguas grega e latina e das seis linguas imperiais européias (também
chamadas de vernaculas) e ndo o arabe, 0 mandarim, 0 aymara ou
bengali, por exemplo. Vocé pode argumentar que razdo e
racionalidade ocidentais ndo séo totalmente imperiais, mas também
criticas como Las Casas, Marx, Freud, Nietzche, etc. Certamente, mas
critica dentro das regras dos jogos impostos por razdes imperiais nos
seus fundamentos categoriais gregos e latinos. (MIGNOLO, 2008, p.
290).

Assim, ndo ha resposta consistente para o povo negro ho mundo a partir da
epistemologia branca-ocidental. Por isso, a elaboracdo de uma teoria da cosmovisao
africana, bem como a busca por uma producéo de conhecimento ancestral no ambito
da academia, endossam as palavras desse negro intelectual. Seu nome é Abdias do

Nascimento (1982), um guerreiro quilombista. Ele conheceu pelo mundo afora os
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militantes e as ideias pan-africanistas e desenvolveu teorias para a luta do povo negro
nessas terras tomadas por colonialistas. Abdias do Nascimento ndo demorou para
perceber que, mesmo a esquerda branco-ocidental, ndo deu conta de dar respostas
consistentes aos processos de colonizacéo e exploragio da Africa e dos africanos, e
gue essa resposta esté justamente numa perspectiva quilombista que tem suas bases

de pensamento na cosmoviséo africana. Logo:

Nao temos mais a necessidade de imitar nosso opressor, ou de pedir
emprestadas as suas filosofias, teorias ou ideias. Chegou a hora em
que os africanos podem substituir os sistemas de pensamento
eurocéntricos pelos seus proprios. Qualquer povo soberano, qualquer
cultura genuina, tem instalado dentro de si mesmo seu centro de
gravidade. Nos como descendentes de africanos desalienados do
supremacismo branco, assumimos a Africa como o nosso ancestral
centro vital. Esta perspectiva, essa visdo do mundo, elaborada desde
um ponto focal africano e afro-brasileiro, ndo sé constitui uma resposta
a violéncia cultural, econdmica e fisica cometida contra nds pela
expansao colonial-imperialista do eurocentrismo, como também
constitui um sistema de valores, autoctones, gerados e desenvolvidos
independentemente de qualquer outra matriz cultural. (NASCIMENTO,
1982, p. 32).

Essa ideia € um grito! Entoado por quem nao esta anuviado pelo opio. Importa
ressaltar que, quando o autor fala do negro “substituir os sistemas de pensamento
eurocéntrico pelos seus proprios”, ndo se trata de tornar a cosmovisdo africana
hegemonica. As questbes postas aqui sdo referentes a autoidentificacdo do negro
diante de sua cultura, no sentido inverso ao genocidio cultural, ou etnocidio, e a
compreensao de que, para essa autoidentificacdo individual/coletiva, € necessario que
0 negro venha a assumir para si essa cosmovisao e desenvolver epistemologias que
partam dos pressupostos apresentados por ela. Esse posicionamento vai ao encontro
de uma perspectiva tedrica da op¢ao descolonial.

A opcao descolonial é epistémica, ou seja, ela se desvincula dos
fundamentos genuinos dos conceitos ocidentais e da acumulagdo de
conhecimento. Por desvinculamento epistémico ndo quero dizer
abandono ou ignorancia do que ja foi institucionalizado por todo o
planeta (por exemplo, veja o que acontece agora nas universidades
chinesas e na institucionalizacdo do conhecimento). Pretendo
substituir a geo- e a politica de Estado de conhecimento de seu
fundamento na histéria imperial do Ocidente dos Ultimos cinco séculos,
pela geo-politica e a politica de Estado de pessoas, linguas, religides,
conceitos politicos e econbémicos, subjetividades, etc., que foram
racializadas (ou seja, sua Obvia humanidade foi negada). Dessa
maneira, por “Ocidente” eu nao quero me referir a geografia por si so,
mas a geopolitica do conhecimento. (MIGNOLO, 2008, p. 290).
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Isto posto, para alcancarmos os objetivos desta pesquisa, ndo seria adequado
nos embasarmos nas epistemologias ocidentais. Uma vez que se trata de uma
pesquisa que buscara compreender as concepc¢des de desobediéncia de Mestres de
Capoeira da atualidade, consideramos mais adequado um estudo de base tedrica da
cosmovisdo africana que, por sua vez, € descolonial e afrocéntrica e utiliza dos
recursos gnosioldgicos, ontoldgicos e axioldgicos da cultura africana e afro-brasileira

para a elaboracdo de uma epistemologia propria.

As opcbes descoloniais e o0 pensamento descolonial tém uma
genealogia de pensamento que ndo é fundamentada no grego e no
latim, mas no quechua e no aymara, nos nahuatls e tojolabal, nas
linguas dos povos africanos escravizados que foram agrupadas na
lingua imperial da regido (cfr. espanhol, portugués, francés, inglés,
holandés), e que reemergiram no pensamento e no fazer descolonial
verdadeiro: Candomblés, Santeria, Vudua, Rastafarianismo, Capoeira,
etc. (MIGNOLO, 2008, p. 292).

Utilizamos o termo cosmoviséo africana referindo-nos a relacdo congénita entre
as pessoas negras e o continente africano, bem como todo o legado que saiu dali para
o mundo. No entanto, vemos a necessidade de um olhar local para pensarmos 0s

aspectos da cosmovisdo africana nas terras deste lado do Atlantico.

[...] matuta-se que o hifen na expressado “afro-brasileiro” abre uma
fresta semantica, traz o sopro que desanuvia o estédtico e o
essencialista, mostrando uma distincdo necessaria entre o latente
(afro) e o patente (brasileiro). Nao deixando cair o buqué que indica o
cheiro dessas tantas flores diferentes que, por si, colorem o jardim
negro da histdria de nosso pais. O hifen permite a abordagem de
formas diferentes de passear e de galopar a partir desta cavalaria de
elementos simbolicos de nascente afro, de nobre crina e majestosa
peia (mas também de cascos experimentados nos charcos mais
podres), que é alicerce milenar de habitos, crencgas, linguagens e
articulagbes sociais. (ROSA, 2013, p. 43).

Assim, para identificar as peculiaridades da cultura africana nestas terras e as
marcas deixadas pelos donos da terra que aqui jA estavam antes da chegada dos
colonizadores, contrariamos essas ideologias racistas que inferiorizam as culturas
africanas no Brasil, atribuindo-lhes, em alguns momentos, o titulo de cultura nacional
e mestica, ou simplesmente folclore. Em outros, o titulo de primitiva, criminosa e

doente. Frente a isto, nosso contragolpe segue aninhado na ideia de Vale (2012):

Por outro lado, e com muito mais veeméncia, prescindiremos da
influéncia do brasileirismo, irradiado das politicas de branqueamento
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da cultura nacional, que trabalham por mesticar, mesticar... até
embranquecer o adjetivo “brasileiro”. E, assim, seguem intentando
escamotear a heranga matrial afro-amerindia nos simbolos do que
chamam identidade nacional, como acontece com a Capoeira. E, além
do mais, diante do fato de que, na literatura da Capoeira, em especial
nas cantigas em momentos de Maculelé®®, quando se canta a palavra
“pbrasileiro” faz-se referéncia, e reveréncia, aos indios, caboclos,
ancestrais desta terra, fortemente presentes na Capoeira. (VALE,
2012, p. 46).

Portanto, ao falarmos de uma cosmoviséo africana no Brasil, trata-se de uma
cosmovisdo afro-amerindia, localizada nos limites das fronteiras e bandeiras dos
continentes parentes: o africano e o americano. Assim, a autoidentificacdo mutua
desses povos oprimidos no contexto da colonizagdo se deu principalmente pelas
semelhancas em suas concepc¢des de mundo. Seguindo esse bonde, reproduzimos
uma sintese criada por Ferreira-Santos (2005), que ilustra, de forma comparativa,
aspectos primordiais presentes nas cosmovisdes africanas e indigenas, mostrando

como ambas se assemelham e, entao, diferenciando-as da matriz branco-ocidental:

» comunitaria (ndo-oligarquica) — baseada na partilha de bens e na
preponderancia do bem-estar comunitario e, depois, do bem-estar
pessoal; entendida a no¢édo de pessoa como o resultado do embate
entre as pulsdes subjetivas e as intima¢bes comunitarias;

» matrial (ndo-patriarcal) — assentada nas formas mais animicas de
sensibilidade em que a figura da grande méae (mater), da sabia
(sophia) e da amante (anima) sdo equivalentes simbdlicos e cujas
caracteristicas basicas séo: a juncdo e a mediacdo, a religacédo, a
partiiha, o cuidado, as narrativas e a reciprocidade (senso de
pertenca); seu atributo basico é o exercicio de uma razao sensivel;

* coletiva (ndo-individualista) — estruturada sob a heranca agricola-
pastoril da importancia da aldeia (comunidade) e partilha da colheita
na defesa afroamerindia do aspecto comunal-naturalista: das relagdes
com a natureza da paisagem onde se habita e da estrutura fraterna de
sobrevivéncia;

« afetual-naturalista (n&o-contratualista) — estruturada no afetualismo
das relagdes entre as pessoas como forma de cimento social (nos
termos de Maffesoli, 1985). Neste sentido, as relagbes sociais sédo
originadas da necessidade pragmatica de sobrevivéncia e do afeto
gerado pelas relacdes parentais e pelas amizades construidas, na
defesa da liberdade, das herancas e da fraternidade. (FERREIRA-
SANTOS, 2005, p. 226-227).

Com isso, podemos dizer, grosso modo, que cosmovisdo africana trata-se de

25 Danca de guerra, geralmente ao som de atabaque e agogd, com bastdo de madeira (esgrima) nas
mMaos.
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uma visdo cosmogonica a partir de Africa, assim como o termo sugere. Aqui,
entendemos Africa como um territério negro dotado de historia, conhecimentos
cientificos, religiosos, filosoéficos, culturais, politicos e econémicos peculiares que se
diferem dos modelos originarios dos demais continentes. Entendemos que haja uma
diversidade cultural ampla no continente africano que, no entanto, gozam de
fundamentos semelhantes, os quais identificamos como elementos, aspectos e

caracteristicas da cosmovisao africana. Em outras palavras:

Evidentemente, ndo se deve ignorar que cada sociedade negro-
africana possui seus tragos culturais, cujo estudo permite conhecer a
infindavel riqueza civilizatéria do continente. Entretanto, deve-se
considerar que determinados valores manifestam-se mais
decisivamente dentro da multiplicidade, aparecendo como elemento
histérico comum a essas sociedades. E uma convergéncia que nos faz
deparar com uma grande civilizacdo milenar africana. E essa
singularidade dentro da multiplicidade que interessa observar, pois é
nela que a Africa negra revela a humanidade a sua identidade mais
verdadeira e suas propostas de organizacdo da existéncia. (SAO
PAULO, 1988, p. 16).

Respondendo a esse coro, todo o legado originario desse continente e de seu
povo €, fundamentalmente, o ponto de partida para a visao, indagacéo, explicacdo e
compreensao de todo o cosmo. Assim, procuramos aqui identificar e pontuar alguns
aspectos fundamentais da cosmovisado africana que, embora estejam enumerados,
nao ha uma classificacdo ou hierarquia entre eles, pois todos compdem a unidade
primordial desta cosmovisao.

Ademais, para pensar em cosmovisdo africana no Brasil, € necessario
compreender quais sdo as grandes matrizes africanas que vieram para estas terras e
guais as influéncias das mesmas numa elaboracdo dessa cosmovisdo no contexto
local. Nesse percurso, podemos dizer que 0S primeiros povos a serem escravizados
no Brasil eram de origem Bantu (SODRE, 1988, p. 166). Os europeus n&o demoraram
a identificar que diversas linguas africanas ao sul do continente tinham palavras
semelhantes, e que muitas delas utilizavam “Ntu”, o principio da forca vital,
acompanhado do prefixo “Mu”, que indica o singular para se designar a “pessoa”, ou
do prefixo “ba”, que designa o plural, ou “conjunto de pessoas”.

Deste modo, designha-se, ao individuo, o nome de “mu-untu” ou “muntu”, e o
coletivo, “Ba-untus” ou “bantus”, formado por um grande grupo de linguas africanas,
como casanjes, quimbundos, kicongos, entre outras. Os Bantus foram o0s primeiros e

0S maiores responsaveis pelas influéncias culturais no Brasil no campo da
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musicalidade, das técnicas de olaria, de agricultura e da nossa lingua portuguesa.
Além disso, uma filosofia originaria peculiar. Sobre essa matriz cultural, Sodré (1988)

vai nos dizer:

O bantu ndo é um ser sozinho. E ndo é um bom sinénimo para isso
dizer que ele é um ser social. Nao, ele se sente e se sabe como uma
forca vital, como estando em relacdo intima e pessoal com outras
forcas que atuam acima e abaixo dele na hierarquia das forcas. Ele
sabe que ele proprio € uma forca vital, capaz de influenciar algumas
forcas e de se influenciar por outras. Fora da hierarquia ontolégica e
da interacao de forgas, ndo existe ser humano, nas concepgdes dos
bantus. (SODRE, 1988, p.131).

Por outro lado, as ultimas embarcacdes do trafico escravagista trouxeram ao
Brasil africanos de origem sudanesa, entre eles os nagd-yorubd, originarios da regido
gue, hoje, conhecemos como Nigéria. Eles falavam a lingua Yoruba e trouxeram um
legado cultural que influenciou as tecnologias de forja de ferro e as artes plasticas.
Também vieram os Jejes, do antigo Dahome, atual Benin. Esses povos que falavam
a lingua Fon, e que trouxeram consigo uma cultura do siléncio, eram tidos como
misteriosos. Até hoje, existem poucas pesquisas sobre esta matriz cultural, se
comparada aos nagls e bantus. Afinal, as casas da matriz Jeje continuam
preservando a tradicdo do segredo e ndo se abrem para jornalistas, pesquisadores e
curiosos em geral.

Ao passo que chegavam negros dessas etnias, 0s bantus, que aqui estavam,
morriam gradativamente por sequelas da escraviddo. Com isso, a cultura jeje-nag6
ficou muito difundida a partir do século XIX, sobretudo na Bahia, que se tornou um
dos grandes pontos de referéncia da cultura africana no Brasil e afro-brasileira.
Embora ndo seja possivel — e nem mesmo nossa intencdo — atribuir a cultura nagd
todo o fundamento da cosmovisdo africana, temos alguns motivos relevantes para
adotar essa matriz cultural como uma das nossas principais referéncias para a
(re)elaboracéo de nossos termos em conformidade com uma cosmoviséo africana no
Brasil.

Em primeiro lugar, diz respeito ao nosso local de fala, uma vez que somos
iniciados na cultura Jeje-Nag6. Vale ressaltar que Jeje-Nag6 € uma matriz cultural que
se consolidou no Brasil a partir da fusdo entre os povos de origem Fon-Gbé, vindos
da regidao do antigo Dahomé, atual Benin, e a cultura Yoruba, majoritariamente da

atual Nigéria. Desse modo, algumas casas Jéje-Nagds deram origem ao que se



39

conhece hoje no universo do candomblé e as casas de nagdo Ketu como o Gantois,
0 Opo6 Afonja e a Casa Branca?®

Em segundo lugar, a cultura Yoruba tem uma posicao de destaque na cultura
afro-brasileira devido a expansao dessas casas da nacdo Ketu. Desse modo, passou
a influenciar as préticas religiosas de outras nacdes, até mesmo as casas de origem
Bantu. Sabemos que essa questao envolve um problema, uma vez que houve uma
construcdo histérica que resultou numa suposta superioridade da cultura nagb em
detrimento das outras matrizes africanas que chegaram ao Brasil. Segundo Negro e
Bellini (2009):

Em geral, desde os primeiros estudos sobre as religibes africanas no
Brasil, muito influenciados pelos trabalhos de Nina Rodrigues e outros
autores, instaurou-se uma tradicdo de estudos religiosos que
defendem a superioridade nagb — e afirmam que as religides de origem
banto seriam inferiores, em termos de organizacdo, estrutura,
fundamento dos cultos, praticas, chegando até mesmo a definicdes
raciais que alegam a inferioridade dos bantos com relacdo aos
africanos provenientes do Benin, da Nigéria, e de outras regides da
costa ocidental. (NEGRO & BELLINI, 2009, p. 47).

Ainda assim, entendemos que a critica a essa constru¢cao de uma espécie de
nagocentrismo ndo reduz a relevancia dessa matriz africana para a elaboracdo de
uma cosmovisao africana no Brasil. Acreditamos que, nestas terras, as diversas
matrizes se fundiram e, por isso, ndo € possivel se falar em purismo, como muitas
casas antigas e alguns estudiosos passaram a defender. Segundo o ensinamento de
nossos Mestres, participantes desta pesquisa, ‘foda casa Jeje tem um pouco de
Angola, toda casa Angola tem um pouco de Ketu e toda casa Ketu tem um pouco de
Jeje”.

Em suma, essas trés grandes matrizes culturais Bantus, Nagds e Jejes,
constituiram as trés chamadas na¢des de candomblé mais difundidas no pais: Angola,
Ketu e Jeje, respectivamente. Desse modo, procuraremos falar prioritariamente da
cosmovisdo africana preservada a partir das comunidades de terreiro no Brasil, onde
se resguardaram muitos elementos culturais como em nenhum outro espaco, nem
mesmo em muitas comunidades remanescentes de quilombos que se tem registro
hoje.

Nas comunidades de terreiros, foram preservadas as linguas africanas, a

26 Trés das maiores casas de candomblé da Bahia.
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culinaria, as vestimentas, a forma de organizacéo social, a musicalidade, os saberes
e as artes. Vale ressaltar que o candomblé foi criado no Brasil e € uma cultura que
sincretiza essas matrizes africanas que para ca foram trazidas. Ainda que se preserve
caracteristicas proprias em cada nacdo, entendemos que 0s povos tradicionais de
comunidades de terreiro sdo, todos juntos, os grandes responsaveis pela manutencao
de uma cosmovisdo africana no Brasil. Segundo Sodré (1988), na cultura negra no
Brasil,

Jéa se evidencia ai a estratégia africana de jogar com as ambiguidades
do sistema, de agir nos intersticios da coeréncia ideolégica. A cultura
negro-brasileira emergia tanto de formas originarias quanto dos vazios
suscitados pelos limites da ordem ideoldgica vigente. (SODRE, 1988,
p.124).

Isso porque os colonizadores tinham como estratégia impedir a organizacéo de
motins e africanos da mesma etnia eram propositalmente separados de seus
semelhantes nas senzalas (SLENES, 1999). No entanto, negros de diversos povos
aprenderam a se comunicar e se uniram para lidar com aquela situacéo adversa.
Nessa perspectiva, hdo so as comunidades de terreiro, mas também todas as escolas
de samba, as maltas e os grupos de Capoeira, os clubes e irmandades negras e
evidentemente o0s quilombos, foram responsaveis pela manutencdo dessa

cosmovisao.

Porém, Sodré (1988, p. 123) explica que “ndo se tratou jamais de uma cultura
negra fundadora ou originaria que aqui se tenha instalado para, funcionalmente servir
de campo de resisténcia.” Ou seja, a cultura negra-brasileira ndo existe meramente
em funcdo da escraviddo e do sistema opressor a que 0S povos negros foram
subjugados. Sodré diz que “Para ca vieram dispositivos culturais correspondentes as
varias nagbes e etnias” (1988, p. 132) que, em um periodo muito anterior a
colonizacéo, ja tinham suas cosmovisdes vivas.

Portanto, a cosmovisao africana se trata de um legado cultural vivo, constituido
e preservado por homens e mulheres livres. Assim, procuraremos ressaltar alguns
aspectos dessa cosmovisao que consideramos fundamentais para a nossa discussao
sobre educacao. O 1° aspecto que observamos como caracteristica fundamental da

cosmovisdo africana é a ancestralidade. Segundo Oliveira:
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Alojada no Gtero da ancestralidade esta a cosmoviséo africana, isto €,
sua epistemologia propria que, por ser absolutamente singular e
absolutamente contemporanea, partilha seus regimes de signos com
todo o mundo, enviesando sistemas totalitarios, contorcendo
esquemas lineares, tumultuando imaginarios de pureza, afirmando
multiplicidade dentro da identidade. Fruto do agora, a ancestralidade
ressignifica o tempo do ontem. Experiéncia do passado ela atualiza o
presente e desdenha do futuro, pois ndo ha futuro no mundo da
experiéncia. A cosmovisdo africana €, entdo, a epistemologia dessa
ontologia que € a ancestralidade. (OLIVEIRA, 2012, p. 40).

Nessa levada, a ancestralidade esta relacionada aos lagos familiares com os
antepassados mais préoximos e mais distantes e é perpetuada por meio da heranca
cultural. Sendo assim, podemos dizer que o 2° aspecto da cosmovisao africana que
identificamos seria essa hereditariedade iniciatica. O iniciado passa a fazer parte do
grupo, do bando, da familia, da aldeia e recebe a heranca cultural desse meio. Mas
isso tudo depende imprescindivelmente do interesse, da convivéncia, do envolvimento

e do compromisso de cada um. Segundo Sodré (1988),

A heranca cultural repassada, a tradicdo é uma forma de comunicacéo
no tempo e faz dela um pressuposto da consciéncia do grupo e a fonte
de obrigacdes originarias, que se reveste historicamente de formas
semelhantes a regras de solidariedade.” (SODRE, 1988, p. 95).

Essa heranca cultural € um complexo de signos e segredos que ora esconde,
ora revela. Assim, 0 processo iniciatico, que por sua vez € um processo educativo,
implica uma relacdo de ensinancas e aprendencas, onde o iniciado sera fortalecido
pela profundidade daquilo que esta aprendendo. Essa profundidade € gradual, ciclica
e continua. Aprofunda-se em conformidade com aquilo que ja se conhece, buscando,

insistentemente, os fundamentos mais profundos. Nas palavras de Araujo (2004):

Como na maioria das organizagfes culturais-religiosas de matrizes
africanas, enquanto comunidades de pertencimento, seus cédigos
estruturantes, entendidos como fundamentos, encontram-se
atualizados pela transversalidade de uma identidade mais préxima,
primaria, ainda que inserida num tronco e/ou numa rede. Ou seja, se
€ angoleiro de determinado grupo e discipulo de determinado Mestre,
para a partir dai reconhecer-se irmao, primo, sobrinho, etc. de
determinado Mestre/organizagdo, numa aluséo a familia mais ampla,
a exemplo da chamada “familia de “santo” [...] cada comunidade
regulamenta o entendimento que faz dos fundamentos, e 0 seu uso na
constituicdo e manutencdo desta identidade autbnoma €, de certa
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forma, apresentado como um dos exercicios da propria diversidade
dentro da unidade. (ARAUJO, 2004, p. 37).

Nessa sintonia, a0 modo como ocorre nas casas de candomblé, a iniciacdo
representa um renascimento do iniciado, condicdo fundamental para a consolidagao
da hereditariedade. Ao passar pelos devidos rituais e celebracdes, ele deve ter
aprendido uma série de coisas, que vao desde a alimentacdo adequada e cuidados
com a saude, até ensinamentos tedricos sobre ética, moral, politica, entre outras

coisas, a partir da mitologia dos orixas. Ferrreira-Santos vai dizer que:

As ressonéancias ancestrais ndo sao coincidéncias, mas a fidelidade a
um trajeto iniciatico de autoconhecimento através do conhecimento do
mundo. O percurso envolve uma descida ao centro desconhecido de
ndés mesmos (simbolizado em pais dos mortos, gruta, sonhos, poco,
pordo) e, depois de refrescada a memdria (re-ligados), retornamos
com nossa alma (anima), re-animados, subindo para nossa aldeia
novamente, re-nascidos. (FERREIRA-SANTOS, 2006, p. 174).

Neste compasso, podemos dizer que a cosmovisdo africana tem a ligacéo
direta com o passado, entendendo esse passado como construcdes historicas de
memoraveis fagcanhas do mundo e como fonte inesgotavel de experiéncias e saberes.
Ainda com Oliveira, que nos diz: “A Cosmovisado Africana ndo surge fora do espaco e
do tempo. Pelo contrario, é analisando a historia da Africa que podemos identificar
sua dinamica civilizatéria e a formacado de sua Cosmovisdo”. Assim, a oralidade
assume papel fundamental de mantenedora da memoria e narrativas
mitico/histéricas?’, de fonte de conhecimento e de mobilizadora de uma forca vital com

0 poder de criar, construir, mover, preservar e modificar.

De uma forma ainda mais profunda, certas cosmogonias atribuem a
um tempo mitico os progressos obtidos num tempo histérico, que néo
sendo recebido como tal por cada individuo, € substituido pela
memoria histérica do grupo. (HAMA E KI-ZERBO, 1975, p 18).

Mesmo em povos do Gana dotados de uma cultura escrita, como os simbolos
Adinkra?®, a oralidade manteve-se ao longo do tempo como uma forma de

preservacdo da memoria dos povos africanos. Através da oralidade, mantem-se um

27 Disponivel em: <http://afrologia.blogspot.com.br/2008/03/0-lugar-da-histria-na-frica.html>. Acesso
em: 08/05/2016.

28 Os Ashantes de Gana usam os simbolos Adinkra para representar provérbios ou ideias filosoficas.
Sankofa ensinaria a possibilidade de voltar atrds, as nossas raizes, para poder realizar nosso potencial
para avancar. (SANKOFA, 2013, p. 4).
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elo entre o presente e o passado, sendo as pessoas mais velhas as grandes
preservadoras e socializadoras dos conhecimentos ancestrais milenarmente

constituidos.

Essa cosmovisdo de mundo se reflete na concepcédo de universo, de
tempo, na nogéo africana de pessoa, na fundamental importancia da
palavra e na oralidade como modo de transmissao de conhecimento,
na categoria primordial da Forca Vital, na concepc¢éo de poder e de
producdo, na estruturagdo da familia, nos ritos de iniciacdo e
socializagdo dos africanos, é claro, tudo isso assentado na principal
categoria da cosmovisao africana que € a ancestralidade. (OLIVEIRA,
2003, p. 71).

Além disso, podemos identificar a oralidade como o 3° aspecto da cosmoviséo
africana que, além de seu papel de comunicac¢édo e manutencdo do conhecimento, é
responsavel pela mobilizacdo do Axé?°. Segundo a cultura yoruba, Axé é a forca vital
e 0 poder de realizacdo que esta presente em tudo o que ha no mundo e permite que
a vida se dinamize. Nao apenas a oralidade, mas a palavra em si é viva. A palavra se

transforma, ndo apenas com o tempo, mas no ritmo, no tom, na intencao.

A cosmoviséo africana redefine as concepc¢des filoséficas a partir de
sua propria dinamica civilizatéria, de acordo com o escopo de sua
forma cultural. Assim, 0 universo é pensado como um todo integrado;
a concepcdo de tempo privilegia o tempo passado, o tempo dos
ancestrais, e sustenta toda a no¢ao histérica da cosmovisao africana;
ja a nocdo de pessoa € vista de modo muito singular, cada qual
possuindo seu destino e procurando aumentar a sua Forca Vital, o seu
axé; a Forca Vital que € a energia mais importante dentre esses povos,
insufla vitalidade ao universo africano. A palavra, por sua vez, € tida
como um atributo do preexistente, e por isso mesmo, promovedora de
realizacdes e transformac¢bes no mundo, veiculo primordial do
conhecimento. (OLIVEIRA, 2003, pp. 173-174).

Assim, identificamos a forc¢a vital como o 4° aspecto da cosmovisao africana.
Esse entendimento a partir do Axé sobre a forca vital é de um conhecimento ancestral
de origem nagd. Assemelha-se a matriz bantu, em que a energia vital “Ntu” tem
sentidos e significados semelhantes com o “Axé”. Essa semelhanga € uma pequena
mostra da existéncia de uma cosmovisao africana, que nao se limita a uma pretensa
matriz dominante, como ficou estigmatizada a cultura nag6, entre aquelas que foram

trazidas para o Brasil.

NTU é a forca do universo, que sempre ocorre ligada a sua
manifestacdo em alguma coisa existente no campo material ou do

2% Do Yoruba: forga vital.
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simbdlico ou do espiritual, nomeados nas formas de muntu, Kintu,
hantu e kuntu. O NTU embora néo existe por si préprio, ele transforma
a tudo que existe com elementos tendo uma mesma natureza em
comum. Tudo tem o seu NTU. O NTU nédo expressa a forca da
natureza em si, mas a sua existéncia. Importante que Deus € a Unica
categoria a parte que ndo tem necessidade de se expressar pelo NTU.
O Deus € Unico € ndo € um NTU, mas os ancestrais e Inquices sao
parte de um dado NTU. O NTU é uma expressao de energia. Tudo é
composta da combinacdo ou transformacbes da energia em
qualidades diversas. Cada categoria tem um NTU em determinada
gualidade ou modalidades. (CUNHA JUNIOR, 2010, p. 87).

Por esse rastro, seguimos na direcdo de compreender melhor essa matriz

cultural africana, na qual:

Preza-se o vitalismo, a forga vital. A cultura bantu orienta-se no sentido
do aumento desta forca e da luta contra sua perda ou diminuicdo. Mais
do que “bem” ou “mal’, as nog¢des de energia “positiva ou criativa”
contrapdem-se as de energia “negativa ou destrutiva”, que é tudo que
diminui o poder da comunidade, que ameaca a paz de si ou do outro.
Ha ai um valor supremo da criacdo e a nocdo de que todo criador é
aguele que detém a vida e a forja em si mesmo, que nao a recebe de
ninguém, mas que efetua trocas defendendo-a, movimentando e
aumentando seu poder, ja que a nogao de “precisar’ é igual a de
“‘querer” e de “dever fazer’. A forca do movimento € cultuada e
louvada, agraciada, porque nada no mundo pode ser estatico. Até um
objeto inerte é animado por um movimento cosmico que se exerce
segundo o ritmo que o artista, 0 ser humano criativo, busca exprimir.
(ROSA, 2013, p. 42).

Com isso em mente, outra forma da expressao oral africana é o canto, assim
como a musicalidade africana em si — presente em todo o continente, cada local ao
seu modo. Como bem observa Biko (1990), os cantos africanos, de um modo geral,
sdo compostos para serem cantados coletivamente, assim como se manifesta as
cantigas de candomblé, samba e Capoeira, onde sempre ha um “puxador’
responsavel pelos versos variados e o “coro” que responde 0s versos repetitivos do
refrao.

Ele enfatiza a importancia dada pelo africano a comunicacéao, que seria o 5°
aspecto da cosmovisao africana. Assim, o contato e a troca de ideias ndo tém
necessariamente o objetivo de chegar a alguma conclusdo, o interesse é na
complexidade e singularidade dos seres humanos. Biko (1990) fala, ainda, de
caracteristicas da musica africana que expressa o0 sentimento do povo, seja em
situacao de trabalho, de festividade, de luta ou de lamento.

Nesse ritmo, a palavra € mais que uma forma de expressao e comunicacao, ela
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€ sagrada. Na tradicdo oral africana, as pessoas responsaveis pela producdo,
manutencéao e difusdo do conhecimento sdo conhecidos como “tradicionalistas”. Entre
eles existem diversas classes que diferem-se pelo preparo que tiveram para assumir
seu papel e pelas caracteristicas principais de cada um desses papeis. A classe mais
conhecida e prestigiada sdo os “Domas”. Esses sacerdotes da palavra tém um
compromisso vital com ela. Para assumir esse papel, ele deve aprender, num rito de
iniciagdo, os fundamentos dessa fungéo. Outra classe de tradicionalistas sao os
“Griots”. Estes diferem-se dos primeiros porque ndo tém o mesmo Compromisso e
responsabilidade com a palavra como os Domas tém. No entanto, podem, um dia,
tornarem-se Domas, na medida em que ganham experiéncia em contacdo de
histérias. (HAMPATE BA, 1977, p.12).

Compreender o pensamento africano passa pela necessidade de
apreensdo de outras realidades. O ser humano nédo foi construido de
um Unico elemento da natureza. A construcédo foi de um ser sintese do
mundo, sintese de elementos césmicos. A cosmovisdo africana,
destacadamente a mitologia, serve como reflexdo para aproximacao
ou reconciliacdo da tradicdo com a ciéncia, com a filosofia, com a
psicologia moderna e com a vida numa outra perspectiva de mundo.
(MACHADO, 2006, p. 76).

Uma vez que a ancestralidade assume um dos aspectos primordiais da
cosmovisdo africana, a religiosidade e/ou a manutencao do sagrado se manifesta em
todos os aspectos fundamentais da cultura negra. Embora a religiosidade africana ndo
tenha o sentido literal de origem latina, sob o principio do religare, pois as culturas
africanas originarias nunca se desligaram de sua ancestralidade e, logo, do seu
PLURIverso sagrado. Essa religiosidade pode ser considerada o 6° aspecto da
cosmovisdo africana, manifestada artisticamente pela devocéo a vida, e esta presente
em todos os aspectos dela:

[...] concepcao africana tradicional a arte ndo se separa da vida. Antes,
abrange todas as suas formas de atividade, conferindo-lhes sentido
[...] L&, ao contrario do que se passa em nossa sociedade moderna,
ndo existia separagdo entre o sagrado e o profano. Tudo se inter-
relacionava porque tudo se baseava no sentido profundo da unidade
da vida, da unidade de todas as coisas no seio de um universo sagrado
onde tudo era interdependente e solidario. (HAMPATE BA, 1977,
p.12).

Por isso, a relacdo que diversos povos africanos tém com a vida e a morte
seria 0 7° aspecto da cosmovisao africana preservado pelas comunidades de terreiro

no Brasil. Em religiosidade africana acredita-se que, apds a morte, ha o encantamento
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do nosso ser em ancestral, por isso ndo € lamentada e sim comemorada, a0 menos
em situacdes tragicas como as milhares de mortes provocadas pelo genocidio.

Estamos nos referindo, aqui, as mortes naturais e & morte como conceito filosofico.

A morte, por seu turno, ndo significa o fim da vida, mas parte do
processo ciclico da existéncia que tem como referéncia maior o0s
ancestrais. A morte € restituicao a fonte primordial da vida, a lama que
esta situada no orun. A familia é a base da organizacao social. Os
processos de socializacdo forjam coletivamente o individuo,
fundamentando o objetivo a ser atingido socialmente: o bem-estar da
comunidade. Por fim, o poder, que é vivido coletivamente, tem o
objetivo de promover a comunidade e garantir a ética africana.
(OLIVEIRA, 2003, p. 220).

Assim, vida-morte estao inter-relacionadas e interdependentes. Sao partes de
uma dinamica ciclica. Desse modo, a questdo da ancestralidade e a relagéo
vida/morte nos remetem a questéo do tempo. A cosmoviséo africana fala de um tempo

espiral e continuo, ndo-linear. A relacdo com o tempo seria, portanto, o 8° aspecto.

Nesta situacdo o tempo néo € a duracdo capaz de dar ritmo a
um destino individual; é o ritmo respiratorio da coletividade. Nao se
trata de um rio que corre num sentido Unico a partir de uma fonte
conhecida até uma foz conhecida. Nos paises tecnicamente
desenvolvidos, os préprios cristdos estabelecem uma nitida
demarcacdo entre "o fim dos tempos" e a eternidade. Isto talvez
porque o Evangelho op8e nitidamente este mundo transitério ao
mundo futuro, mas também porque, por esta visdo distorcida e por
outras razdes, o tempo humano é praticamente laicizado. Ora, em
geral o tempo africano tradicional engloba e integra a eternidade em
todos os sentidos. As geracbes passadas ndo estdo perdidas para o
tempo presente. A sua maneira, elas permanecem sempre
contemporaneas e tao influentes, se ndo mais, quanto o eram durante
a época em que viviam. Assim sendo, a causalidade atua em todas as
direcdes: o0 passado sobre o presente e o presente sobre o futuro, ndo
apenas pela interpretacdo dos fatos e o peso dos acontecimentos
passados, mas por uma irrupgao direta que pode se exercer em todos
os sentidos. (HAMA & KIZERBO, 2010, p. 24).

O 9° aspecto da cosmovisao africana seria terra/territorio. Afinal, assim como
os povos indigenas das Américas, a relacdo com a terra é uma relacéo congénita®.
H4 uma relacdo de pertencimento que € parental e ancestral. Diversos povos

africanos, bem como os Tupinambas no Brasil, acreditam que, ao morrermos, nos

30 Termo utilizado por Carlos José Ferreira Santos (Casé Angatu Xukuru Tupinambd), professor da
UESC, durante o semindrio “Decolonialidade da Psicologia Social no encontro com saberes indigenas
e da didspora negra afro-brasileira”, realizado no Congresso Nacional da Associacdo Brasileira de
Psicologia Social — Abrapso. Uberlandia, novembro de 2017.
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tornamos ancestrais da terra, por isso a importancia dada ao enterro e aos rituais
funeréarios. A terra e todo o meio ambiente ndo sdo meramente fontes de recursos
naturais que podem ser exploradas até que esses recursos se findem. A terra € como
0 ventre materno que acolhe e prové. Assim como a oralidade, mobiliza a forcga vital,
0 axé ou ntu, e dispBe de todos os recursos para manutencdo da vida, pois da

possibilidade de sustento para tudo o que é vivo.

E neste sentido de forcas, de protecéo, de alimentacéo, de vida-morte-
ancestralidade, de arte e de sentimento, que falamos aqui em cabaca-
ventre-roda da Mae-Capoeira. E o principio feminino da criacéo, da
durabilidade, dos segredos e da morte e da cura. Um principio matrial
de poder intimamente relacionado com a Mae-Terra. (VALE, 2012, p.
149).

O principio da matrilinearidade é, portanto, o 10° aspecto da cosmovisao
africana. O principio de uma no¢ao de mundo matrial se contrapde a forma patriarcal
de regéncia. Enquanto o patriarcado se impde pela forca de dominacao da terra e das
pessoas, a matrilinearidade acolhe e nutre, proteje e prové a comum-unidade,
fortalecendo as pessoas e ndo subjugando-as. Em suma, diferentemente das
sociedades patriarcais — propulsoras do machismo, da propriedade privada, do
militarismo e do capital —, as sociedades matrilineares séo igualitarias, comunalistas,

guerreiras e comunitarias.

Nesta levada simultaneamente terna e intensa, temos imagens
festeiras das afinacdes entre as filosofias da carne, as filosofias da
matéria e as forcas matriais afro-amerindias. Nessas afinacdes
percebemos a maestria feminina nos encaminhamentos para as
profundidades, nos adentramentos pela espiral numinosa do tempo-
espaco circular. Desse modo, desfrutamos de imagens da malicia
brincalhona e protetora que tem o poder de obrigar a rendicédo pelos
en-cantos da dogura que alucina fazendo a “mente rolar” nas ondas
que trazem alegria e levam a tristeza pra l4. Nestas imagens protetoras
festeiras da entrega a um amor matrial-filial, temos imagens
copulativas das forgas que se requisitam e se complementam. (VALE,
2012, p. 338 [grifo da autora]).

Sem perder isto de vista, para os povos tradicionais africanos, a terra e os
elementos da natureza precisam ser preservados. Uma questdo vital para as
comunidades tradicionais é ter seu territério garantido e preservado, onde seja

possivel vivenciar sua cultura. “Sem terra, sem agua e sem as matas a humanidade
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néo sobrevive”.3! Deste modo, diversas sociedades da Africa subsaariana, ainda que
constituidas hierarquicamente, assumem uma organizagdo comunalista, que nao

considera a terra como propriedade privada e sim um bem comum.

N&do seria inexacto afirmar que a consciéncia politica das massas
africanas nasceu, de certo modo, das estruturas socioecondmicas
tradicionais. Na sociedade de tipo comunitario, por exemplo, a terra e
0s meios de producdo pertenciam a comunidade. Era a época da
propriedade publica. O trabalho era ndo s6 uma necessidade, mas
também um habito. Quem quer que alugasse uma parcela de terra
para seu uso pessoal ndo era livre de fazer o que Ihe apetecesse com
ela, porque, na realidade, a terra pertencia & comunidade. Os chefes
estavam submetidos ao controle rigoroso dos conselheiros e podiam
ser demitidos. (NNKRUMAH, 1977, p. 74).

O comunalismo seria, entdo, 0 11° aspecto da cosmoviséo africana. Aninhado
nesta compreensao comunal, Nelson Mandela (1987), ao fazer sua prépria defesa
diante de um tribunal formado totalmente por homens brancos, acusado de incitar o
odio e 0 comunismo, apresenta argumentos baseados na sua cultura originaria. Ou
seja, nos conhecimentos preservados milenarmente através da oralidade e da vida
social, com que ele teve contato ao longo de sua vida, e na relagdo com os ancidos

do seu povo em Transkei, antes da chegada do homem branco:

Entdo nosso povo vivia pacificamente, sob 0 governo democratico de
seus reis e suas “amapakati”?, e se transladava livremente e com
confianga pelo pais sem estorvo ou obstaculo. Entdo o pais era nosso,
em nosso home e direito. Ocupavamos a terra, os bosques, 0s rios;
extraiamos os recursos minerais do subsolo e todas as riquezas deste
lindo pais. Tinhamos e exerciamos nosso proprio governo,
controldvamos nossos proprios exercitos e organizadvamos nosso
préprio intercambio e comércio. Os ancidos contavam histérias das
guerras livradas pelos nossos antepassados em defesa da terra natal,
assim como as faganhas valentes dos generais e soldados daqueles
dias histéricos. Os homens de Dingane e de Bambata, entre os zulus,
de Hintsa, Makana, Ndlambe, dos amaxhosa, de Sukhukhuni e outros
no norte, eram mencionados como o orgulho e a gloria de toda a nagéo
africana [...] A estrutura e a organizagdo das primeiras sociedades
africanas neste pais me fascinavam muito, e influenciaram na
evolugédo da minha perspectiva politica. A terra, entdo o meio principal
de producao, pertence a todo o povo e néo havia propriedade privada
individual de nenhum tipo. Nao havia classes, nem ricos nem pobres,

31 Essa frase esta escrita no busto de Doné Runhé, matriarca do Terreiro do Bogum, localizado no
bairro Engenho Velho da Federagdo em Salvador. Ela faz aluséo ao ditado yoruba: Ko si ewe, ko si
omin, orixa ko si. Tradu¢&o: ndo ha folhas, ndo ha aguas, Orix4 nao ha.

32 Etimologia: De Xhosa ama- (marcador de classe de substantivo plural) + -phakathi (conselho) ; compare
pagati . Atestado em inglés a partir do século XIX. Substantivo amapakati (plural amapakatis) O conselho ou
circulo interno de conselheiros de um chefe de uma sociedade Nguni.
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e nem exploragcdo do homem pelo homem. Todos os homens eram
livres e iguais e este era o fundamento do governo. O reconhecimento
deste principio geral se expressava nha constituicdo do conselho,
chamado Imbizo, ou Pitzo, ou Kglota, que governa os assuntos do
povo. O conselho era tédo absolutamente democratico que todos os
membros do povo poderia participar em suas deliberactes. O chefe e
o sudito, o guerreiro e o feiticeiro, todos participavam e tratavam de
influir em suas decisfes. Era um corpo téo sério e de tal influéncia que
nenhum passo de alguma importancia podia ser dado pelo povo sem
referir-se a ele. (MANDELA, 1987, p. 40 [traducdo nossa]).

De forma semelhante, Steve Biko (1990) ndo apenas da exemplos do que
seriam as caracteristicas dessa cultura africana como, através de uma comparacao,
enfatiza as diferencas entre a cultura europeia e a cultura africana. Nessa perspectiva,
vai dizer que um dos primeiros aspectos fundamentais dessa cultura é a importancia
gue se da ao homem. Seja nas relacdes sociais, politicas ou interpessoais, ocorre
sempre o interesse na humanidade do outro, ndo como uma relacao utilitarista, tal
como na cultura europeia, em que as relacdes humanas tém algum objetivo de troca
ou de exploragéo.

Como N’krumah e Mandela, Biko ressalta a relacdo da populacdo com a
propriedade comunitaria, bem como a auséncia de pobreza — ou uma classe social
pobre —, pois sempre que ocorria de um membro da comunidade passar por alguma
dificuldade, ele era acolhido pela mesma. Biko chega a falar de aspectos da cultura
africana moderna, adaptada aos tempos atuais, mas com as caracteristicas antigas
citadas. (BIKO, 1990, pp. 55-63).

Sou contra a opinido de que a cultura africana esta presa ao tempo, a
nocdo de que, com a conquista do africano, toda a sua cultura foi
apagada. Também sou contra a ideia de que, quando falamos de
cultura africana, nos referimos necessariamente a cultura pré-Van
Riebeeck®. Sem duavida a cultura africana vem suportando golpes
duros e é possivel que tenha sido tdo espancada pelas culturas
agressivas com a qual colidiu que quase perdeu sua forma; entretanto,
em sua esséncia, até hoje percebemos no africano contemporaneo os
aspectos fundamentais de sua cultura pura. Por isso, ao examinar a
cultura africana, estarei me referindo também aquilo que chamo de
moderna cultura africana. (BIKO, 1990, pp. 56-57).

Contudo, um aspecto da cultura africana, observado por Biko, me soa de
extrema relevancia, pois se aproxima de um devir capoeirano. Seria, entdo, 0 que

arriscamos chamar de mediacdes conflituais, o 12° aspecto dessa cosmovisao. Ele

33 Médico Colonizador holandés.
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vai defender que, para os povos africanos, ndo ha uma pré-ocupacao em enfrentar os
problemas, e sim em experimentar a situacdo, em viver a vida em sua plenitude.
Podemos dizer que distancia-se da orientagéo judaico-cristd do “livrai-nos do mal”,
porque o mal pode ser um aspecto da vida que se fara presente em alguns momentos
dela, e por isso deve ser vivenciado como meio de aprendizagem e de crescimento.

Em outras palavras, ele quer dizer que os africanos permitem que “[...] tanto os
elementos racionais como 0S Nao racionais provoquem um impacto sobre eles, e
gualquer acdo que empreendem pode ser descrita mais como uma resposta a
totalidade do seu ser a uma situacdo especifica que o resultado de algum exercicio
mental.” (BIKO, 1990, p. 54) Por outro lado, ele evoca as palavras do Dr. Kaumda para
dizer que:

O ocidental tem uma mentalidade agressiva. Quando vé um problema,
nao descansa enquanto ndo formular uma solucdo para ele. Nao
consegue viver com ideias contraditérias na mente; precisa concordar
com uma ou com outra, ou entdo desenvolver em sua mente uma
terceira ideia que harmoniza ou reconcilia as outras duas. E ele é
rigorosamente cientifico ao rejeitar solucdes para as quais nao ha
fundamento na légica. Faz uma distincdo clara entre o natural e o
sobrenatural, entre o racional e o ndo racional, e com muita frequéncia
descarta o sobrenatural e o ndo racional como supersticao. (KAUMDA,
ano, apud BIKO, 1990, pp. 59-60).

O principio da unidade primordial de Hampaté ba (1979), seria, entdo, o 13°
aspecto. Por sua vez, Oliveira (2003) faz uma defesa de que a ndo separagao entre
natureza e politica e outras camadas importantes da vida em sociedade é outro
aspecto importante da cosmovisao africana, de modo que néao séo privilegiadas as

dicotomias, pois:

Tudo é visto de acordo com o principio da integracdo, onde os varios
elementos se comunicam e se complementam. Outra realidade que
gostariamos de identificar é o carater da integracéo social que a visdo
de mundo africana possibilita. Exemplo disso € que a urbaniza¢do néo
€ anti-ecolégica — veja que os palacios centrais se situavam no meio
das florestas sagradas -; outro exemplo, € que nesse tipo de
organizacao social-religiosa, o sujeito ndo é individuado — como vemos
por exemplo, no ocidente, a partir do esquadrinhamento da ciéncia —,
mas faz parte de um todo integrado, isto &, o sujeito é visto como parte
do todo. (OLIVEIRA, 2003, p. 37).

Nessa entoada, Vale (2012) discute os principios da dialogicidade e da

complementariedade, presentes na cosmovisao africana — ou nesse caso, afro-



51

amerindia —, em que o saber ndo se concentra na massa encefalica; o conhecimento,
0 saber e inteligéncia caminham juntos com a sensibilidade, de modo que néo se pode
separar 0 que se pensa do que se sente como fatores destacaveis de um mesmo

corpo:

[...] percebemos a importancia das concepgdes matriais afro-
amerindias-capoeiras numa dinamica copulativa e incessante dos
modos de saber com corpo, alma e coracdo. Alimentamo-nos dessa
educacdo de sensibilidade numa partiiha de em-sinamentos que
privilegie este espaco trajetivo, de entremeio, crepuscular, entre “o
polo racional” e o “poélo sensivel’ no dito ato de conhecimento. Sem
que a razdo deixe de ser a razdo, e nem os sentidos deixem de ser 0s
sentidos. O desafio posto estd justamente em pervagar na
trajetividade e recursiva entre os “polos”, de modo que nenhum deles
se absolutizem em detrimento do outro. Esta trajetividade, cursiva,
recursiva e ressonante, pede por um exercicio da razdo sensivel.
(VALE, 2012, p. 44).

Observamos, ainda, que a experiéncia ontolégica da inter-relacado nos traz o
principio ético da alteridade. O conceito de alteridade também deve ser estendido,
haja visto que, aqui, o Outro também somos nés. Embora a expresséo preta/periférica
“é nois” seja julgada como uma mera expressao errada pelos bedéis da norma culta,
gue talvez esquecam-se (seletivamente) que a lingua portuguesa e suas parentas
surgiram do latim vulgar, e que a lingua, como produto da cultura, se transforma com
o tempo.

Essa expressdo, como outras — bem como pronuncias de determinadas
palavras —, a despeito do preconceito linguistico, sdo modos peculiares de
determinados povos expressarem a lingua do colonizador, estruturada em fonéticas
de pronuncia impossivel por outras linguas, de modo que, no sotaque e nas girias, se
preservam aspectos de uma africanidade que teve diversas das suas linguas
maternas exterminadas. Ainda assim, deixaram marcas permanentes na lingua
hegemobnica. Nesse caso, “é nois”, ao referir-se ao sujeito coletivo (ndés) com um verbo
flexionado no singular (é) nos remete a filosofia do Ubuntu — ou, como diria

Vasconcelos,

A conversa gue se estabelece ali serve para explicar o significado de
Ubuntu, isto é, “Cada um de ndés é parte do outro”. Essa assertiva
ajuda a entender ainda melhor o espirito de Ubuntu. Ela esclarece o
sentido do “Eu”, nessa corrente filosofica africana. Ele é
incompreensivel sem a figura do “Outro”. Sua constituicdo ocorre a

partir desse “Outro”. Devemos lembrar, conforme foi posto acima,
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quem é o “Outro”. Trata-se tanto da outra pessoa (muntu) quanto da
propria natureza (kintu). Ha4 também um provérbio do povo xhosa que
reforca essa compreensao. Ele diz: “Cada humanidade individual se
expressa idealmente na relagdo com os demais”. Portanto, fica claro
que a filosofia Ubuntu aponta para a intersubjetividade, mas uma
subjetividade em profunda sintonia e dependéncia com a natureza.
(VASCONCELOS, 2017, p. 102).

Desse modo, podemos dizer que o principio da alteridade seria 0 14° aspecto
da cosmovisao africana. Essa filosofia africana da alteridade propde modos de
relacdes sociais e pessoais baseada em principios éticos, cuja proposta filoséfica é
vivenciada através das geracdes de determinados grupos étnicos. O que nos toca é a
possibilidade de pensar os processos educativos norteados por essa concepcgao de
alteridade, tanto na manutencdo das culturas tradicionais africanas, quanto na
inovacdo de concepcdes educacionais escolares, por uma educagcao antirracista,

como explana Oliveira (2003):

O Outro, excluido ou nao, é o critério da acao ética, pois nele reside o
elemento ontoldgico que nos vincula ao mundo e ndo que nos subtrai
dele. O Outro é o Mundo! Esse é o fundamento ontolégico de uma
epistemologia antirracista que tem na ancestralidade africana sua
forma cultural privilegiada. Esse também é o fundamento de uma
educacao antirracista alicercada na cultura de matriz africana recriada
no Brasil e na América Latina, base de nosso programa filosoéfico
educativo. Esta a proposta da Filosofia da Ancestralidade em dialogo
fecundo e criativo com a educacdo das relacBes étnico-raciais,
baseada na experiéncia africana ressemantizada no Brasil e, desde o
Brasil diaspérico negro conectar-se com o mundo contemporaneo.
(OLIVEIRA, 2012, p. 45).

Nas relacdes que as pessoas e a comunidade estabelecem com o mundo, a
natureza — uma das maes protetora e provedora, considerada senhora do mundo e
da vida — e cada elemento da natureza e os elementos da cultura, que dialogam, se
complementam, coexistem e se fundem, tém seus donos e donas, seus pais e maes,
seus mestres e mestras. Ressaltando que a relacdo nédo é de propriedade nem de

posse, € de sentimento de pertenca, de apropriacdo e empoderamento. Assim, a

senioridade é o 15° aspecto da cosmoviséo africana:

Deste modo, as noc¢des vivas de ancestralidade e de donas e donos,
nos auxiliam a compreender uma légica interna a formagédo das
hierarquias nos modos afro-amerindios de saber se relacionar. Isto,
para descontentamento dos idealistas de plantdo que, da sacada da
casa-grande, insistem em afirmar que nas sociedades indigenas e
africanas, e aldeds em geral, ndo existem lideres e autoridades do



53

poder, e sim uma idealizada horizontalidade absolutamente simétrica
de relagbes. Talvez por estarem encabrestados pela visdo branco-
ocidental da ordem oligarquica, patriarcal, individualista e
contratualista, as formas hierarquicas afro-amerindias passem
despercebidas aos olhos destes “estrangeiros” deslumbrados. (VALE,
2012, p. 92).

A partir destes pressupostos, podemos dizer que o0s modos de
ensino/aprendizagem num olhar da cosmovisdo africana e afro-amerindia acontece,
prioritariamente, na relagcdo entre mestre/discipulo no interior de uma comunidade
filiada a outra comunidade maior, como uma linhagem de capoeira, familia de santo,
etc. Essa relacdo tem um carater hereditario, que diz respeito aos lacos
consanguineos com o0s antepassados proximos e distantes, e remete a
ancestralidade, a ligacado espiritual que se tem com o passado, envolvendo as
herancgas historicas e de legados.

Nesse sentido, o processo de aprendenca ancestral, numa perspectiva da
cosmovisao africana no Brasil, pode ser pensado como nos sugere Machado (2006),

gue vem a tencionar:

[...] outras possibilidades para formacédo, numa perspectiva de ensinar
colocando o que en-sina e o aprendente na mesma condi¢cdo de
desvelamento de caminhos de autonomia e solidariedade. Neste caso,
considera-se a sina, 0 odu ou o caminho ndo como uma predi¢ao
fatalista. Trata-se de fazer emergir todas as possibilidades criadoras
que podem ser alcancadas pelo sujeito na sua condicdo de
aprendente e ensinante. (MACHADO, 2006, pp. 2-3).

Com isso, estamos defendendo a ideia de que a aprendenca é um processo
continuo, um caminho a ser percorrido e que se diferencia da formacdo que se

pretende finita.

Tudo que se move como uma teia dindmica em todas as direcoes.
Inspirada nos principios basicos que regem a convivéncia na
comunidade, encontramaos outros paradigmas para se compreender a
educacdo como outra forma de en-sinar. Educagdo como
possibilidade quando se oportuniza aprender pela hecessidade de ser,
valendo-se dos acontecimentos cotidianos considerados na sua
extraordinariedade. Este é o sentido para que estejamos sempre
atentos a tudo que possa contribuir para a busca de ser antes de

aprender para ter. (MACHADO, 2006, p. 23).

Assim, 0 processo de ensinancas e aprendencas se da num movimento
hierarquico que empodera os Mestres como autoridades legitimas, ndo autoritarias,

reconhecidas pela sabedoria e respeitadas pelo tempo de vida e de exercicio da
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maestria. Nesse compasso, Vale vai dizer:

No entanto, a rigidez do sistema afro-amerindio de hierarquia, e
capoeira, aparece pautada pelas forcas vitais do saber, atuantes nas
sensibilidades extensivas, nas vidéncias perspectivistas, nas relacdes
de dominio e maestria e no principio da senioridade. Estas forcas
estdo assentadas e sdo definidas pela centralidade da ancestralidade
enquanto uma for¢ca deciséria, organizadora destas relacdes
sensivelmente assimétricas. (VALE, 2012, p. 92).

Diante dessa hierarquia, que é o 16° aspecto da cosmovisao africana,
organizadora da posi¢cédo de cada um nos caminhos das ensinancas e aprendencas,
se faz necessario que haja disciplina. Contudo, o conceito de disciplina en-sinado na
Capoeira, por exemplo, difere-se do conceito foucaltiano, onde o autor trata de uma
“tecnologia” que visa a “docilizagdo dos corpos” para que estes se tornem ulteis ao
sistema dominante.

Os controles referentes a rotina diaria servem para condicionar um padrao de
comportamento institucionalmente aceitavel (FOUCAULT,1987). A disciplina presente
na Capoeira, e também nas praticas religiosas das comunidades de terreiro, tem como
proposito o empoderamento ético/moral e fisico, nunca a docilizacdo. Aqui, 0s
resultados de uma dedicacao disciplinada visa o crescimento pessoal, a servi¢co de si

e ndo de um poder instituido. Até porque a relacdo é afetual e ndo contratualista.

Desse modo, aplicamos nossa esquiva aos amordacamentos branco-
ocidentais, primando pela materialidade artista nos modos afro-
amerindios de en-sinar e fazer-saber. Estes modos exigem a forca
viva das corporeidades presentes numa disciplina afetual compondo
elos vitais entre mestre e discipulo, numa relacao familiar maternal-
filial ou paternal-filial. Um lago de vida. (VALE, 2012, p. 37).

Gingando nessa conversa, a cosmovisao africana no Brasil — ou cosmovisao
afro-amerindia —, serd nosso norte para pensarmos 0s aspectos de uma educacéo

capoeirana, como indica Vale (2012):

Nessa levada, podemos perceber as vitalidades dos saberes e das
relacbes capoeiras que, em muito, transcendem o0s principios
cartesianos, exclusivistas e historicistas dos modos escolares de
conhecer. Ao passo em que, numa matriz afro-amerindia a ligagao
umbilical entre as pessoas, 0S outros seres animais, vegetais e
minerais, e a ambiéncia, € uma ligagdo matrialmente iniciatica e ndo
humanoceéntrica-racional. E nesse sentido que n&o nos dedicaremos
aqui a uma sociografia ou historiografia da Capoeira, mas sim as
filosofias ancestrais e as filosofias da carne em histdrias capoeiras.
(VALE, 2012, p. 81 [grifos da autora].).
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Enfim, defendemos que a cosmovisdo africana, em sua natureza e
especificidade, apresenta uma desobediéncia®* inerente aos sistemas politicos
vigentes, embasados por epistemologias que nascem da cosmovisao eurocéntrica.
Mesmo a esquerda branco-ocidental ndo deu conta de dar respostas consistentes aos
processos de colonizacio e exploracdo da Africa e dos africanos, e essa resposta
esta justamente numa perspectiva quilombista que tem suas bases de pensamento
na cosmoviséao africana.

Além disso, encontramos conhecimentos ancestrais nos depoimentos dos
Mestres de Capoeira da atualidade, oriundos da cosmovisdo africana e dos
movimentos de resisténcia negra antiescravagista, como o foi a prépria Capoeira.

Afinal, segundo Nascimento:

Existe outra condi¢do da vida africana que nunca se modificou durante
a histéria do meu povo: nossa resisténcia contra a opressao e nossa
vitalidade e forga criativas. Trouxemos conosco, desde Africa, a forca
do nosso espirito, das nossas instituicdes socioeconémicas e politicas,
de nossa religido, arte e cultura. E essa a esséncia do nosso conceito
de quilombo. Historiadores convencionais do Brasil (brancos) e os
dicionarios, informardo que quilombo significa reduto de escravos
fugidos. Nossa tradicao afrocéntrica nos diz outra verdade. Quilombo,
derivado da lingua kimbundu da Africa austral, significa comunidade,
no mais elevado sentido: comunidade em solidariedade, em
convivéncia e comunhao existencial. (NASCIMENTO, 1982, p. 26).
Assim, as ideias quilombistas trazem propostas de luta e organizacdo social
pautadas no comunitarismo dos antigos quilombos. Segundo esse autor, o
quilombismo nos ensina que “[...] precisamos construir nossas proprias instituicdes
independentes e progressistas, consolidar nossa coesdo e forca politica,
reconstruindo e fortalecendo a nossa comunidade”. (NASCIMENTO, 1982, p. 32).
Isto posto, ele desenvolve sistematicamente uma teoria de cunho pan-
africanista, onde sua elaboracdo epistemoldgica esta intrinsicamente ligada a sua
pratica militante e a sua vivéncia na cultura afro-amerindia. Na busca por respostas
para a comunidade negra em relacdo ao racismo, Nascimento vai encontrar
referéncias na historia de resisténcia dos africanos escravizados no Brasil e nos
modos peculiares de organizacao social que estes negros trouxeram consigo, de
modo que os quilombos e as comunidades de terreiro sdo suas principais referéncias.

Nesse sentido, ha, nas praticas comunitarias de origem africana, bases sélidas

34 Até aqui, estamos trabalhando com a acepcgéo do dicionario: desobediéncia = insubmiss&o.
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de organizacdes sociais igualitérias, solidarias e livres. Contudo, percebemos que,
devido as influéncias dos movimentos politicos de esquerda e seus modelos de
organizacao politica, esse autor ndo escapou de uma nocao hierarquizante entre as
massas e pequenos grupos intelectuais. Ainda assim, essa proposta politica pode ser
caracterizada por uma opcao descolonial, pois carrega em si uma producéo
episttmica que nao obedece aos pressupostos eurocéntricos. Desse modo, sua
desobediéncia epistémica altera a geopolitica do saber, possibilitando olhares e
reflexbes a partir de outros horizontes que nao o europeu. Com isso, pensamos que
uma educacdo capoeirana traz estas caracteristicas da proposta quilombista,
inspirada pelos conhecimentos ancestrais, ao seu proprio modo, nos seus proprios

termos, lancando mao de seus proprios recursos e territérios, da sua cosmoviséo.
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3. RESPONDO O CORO CONFORME O REFRAO: UMA NARRATIVA HISTORICA
DA CAPOEIRA

N&o vi Capoeira nascer

Mas ouvi os mais velhos falar
Capoeira nasceu ha Bahia
Na cidade de Santo Amaro

— Cantiga de capoeira.

Cantigas como esta que trazemos na epigrafe sdo modos de narrativas
capoeiranas. Este € um dos jeitos e trejeitos de narrativa fundamental da Capoeira e
gue compde o leque de recursos da tradicdo oral, transmitida cotidianamente atraves
da convivéncia duradoura e intimista. Esses sdo modos através dos quais se
preservam o conhecimento historico das origens da Capoeira e sua praxis filosofal.
Conhecimento, esse, que passa a inspirar a composi¢cao de novas cantigas, atraves
das geracoes de praticantes dessa arte, desde o tempo do ancestral.

Nessa entoada, seguiremos a versao preservada na linhagem de Mestre Gato
Preto, pela historia oral, transmitida a este Mestre por seus mais velhos. Além das
narrativas ancestrais e das histérias orais, apresentaremos, nesta secao, outras
narrativas tecidas por Mestres de Capoeira que produziram uma bibliografia propria
do universo capoeirano, em termos historicos e filosoéficos.

De fato, ha diversas versdes sobre a historia da Capoeira. Entre as mais
comuns, variam entre a defesa de ser uma arte de origem africana, especificamente
bantu (CARNEIRO, 1937), afro-brasileira (REGO, 1968) ou “genuinamente” brasileira
(BURLAMAQUI, 1928). Por isto, apresentaremos algumas questdes levantadas por
conceituados historiadores e antropdlogos, que contribuiram para a elucidacao de
fatos referentes a histéria da Capoeira. Pois bem, essa histéria tem sido
sistematicamente estudada desde o inicio do século XX. Mas na segunda metade do
século € que a producdo académica sobre a Capoeira foi ampliada, em diferentes
areas, como na histéria, antropologia, educacao, educacéo fisica, artes, psicologia,
entre outras.

Num estudo sobre a producédo académica com a tematica da Capoeira, Aradjo
(2005, p. 18) optou por ndo dar atencdo a questao cronoldgica destas producdes, mas

em classificar quatro tipos de bibliografias béasicas, definidas por ele como “aquela que
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durante um determinado espac¢o de tempo proporcionou, a uma tematica especifica,
informacdes pioneiras ou relevantes nos aspectos de natureza antropoldgica,
sociologica, histérica, técnica e outros.” Seriam elas: crbnicas, etnograficas,
pedagdgicas e técnicas.

Entre as obras estudadas, ele cita Moraes Filho (1901), Costa (1907), Querino
(1916) Edmundo (1932), Carneiro (1937), Pastinha (1961), Cascudo (1967), Rego
(1968), Araujo (1973), Areias (1983), Santos (1990), Bretas (1991), entre outros
trabalhos de Mestres de Capoeira, antropélogos, africanistas, escritores literarios e
folcloristas a escrever sobre as tradi¢cdes africanas no Brasil. Entre elas, a Capoeira.
Araujo (2005) também cita as obras de Burlamaqui (1928) e de Marinho (1945), ambos
no campo da Educacgao Fisica. Chamaram a Capoeira de “luta brasileira” ou “ginastica
brasileira” E, de forma semelhantemente, associaram a pratica da Capoeira ao
discurso do esporte ja contaminado por ideologias militares, higienistas e eugénicas.

Contudo, ndo compreendemos os motivos pelos quais esse autor nao citou
Soares (2004), que realizou uma pesquisa pioneira sobre a Capoeira carioca na
primeira metade do século XIX. Ainda assim, a quem se dispuser a fazer uma meta-
pesquisa — como a citada acima — nos dias de hoje, sugiro que nao deixem de incluir
estas e outras, mais atuais, e de inegavel pioneirismo, como as obras de Pires (2002,
2007), Vasconcelos (2009), Vale (2012) e Araujo (2004, 2015).

Entre estes trabalhos citados, escolhemos aqueles que julgamos
indispensaveis ao didlogo com as narrativas da tradi¢éo oral, preservada na linhagem
de Mestre Gato Preto. Nosso ponto de partida € a vivéncia entre os anos de 1997 e
2009, apos as aulas de Capoeira na ocupacao de um prédio abandonado da USP,
guando pudemos acompanhar cotidianamente o Mestre Pinguim a caminho de casa,
ja que residiamos em bairros vizinhos. lamos andando e, na maioria das vezes,
pardvamos no meio do caminho, ao breu da noite, embaixo de uma arvore, para
prosear. Eram momentos em que algumas historias e filosofias da Capoeira eram
narradas. De um modo muito peculiar, cheio de expressdes corporais, gestuais e
faciais, o entdo Contramestre Pinguim partilhava das riquezas que Mestre Gato Preto

havia Ihe transmitido. Ele contava historias como essa, narrada por Mestre Pastinha:

Os negros africanos, no Brasil colbnia, eram escravos e nessa
condi¢do tdo desumana nao lhes era permitido o uso de qualquer
espécie de arma ou pratica de meios de defesa pessoal que viessem
por em risco a seguranca de seus senhores. Viu-se, nestas
circunstancias, a Capoeira, tolhida em seu desenvolvimento, sendo
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praticada as escondidas ou disfarcada, cautelosamente, com dancas
e musicas de sua terra natal. (PASTINHA, 1988, p. 22).

Em seu livro Capoeira Angola: ensaio socioetnografico, Rego (1968) compilou
categoricamente informacgdes sobre diversos aspectos da Capoeira, inspirada na fonte
de Mestre Pastinha entre outros Mestres da época, inclusive Mestre Gato Preto, sua
narrativa académica defende a seguinte versao da histéria da Capoeira:

No caso da capoeira, tudo leva a crer que seja uma invencao dos
africanos no Brasil, desenvolvida por seus descendentes afro-
brasileiros. Portanto, minha tese é de que a capoeira foi inventada no
Brasil, com uma série de toques e golpes comuns a todos 0s que a
praticam, e que 0s seus proprios inventores e descendentes,
preocupados com seu aperfeicoamento, a modificaram com a
introducdo de novos toques e golpes, transformando uns, extinguindo
outros, associando-se a isso o fator tempo que se incumbiu de arquivar
no esquecimento muitos deles e também o desenvolvimento social e
econdmico da comunidade onde se pratica a capoeira (REGO, 1968,
p. 31).

Em trabalhos mais recentes, vemos narrativas que falam sobre a histéria da
escravidao e a resisténcia negra, atribuindo a Capoeira um elemento fundamental da
luta corporal, mas também enfatizam a africanidade da Capoeira como meio de

preservacdo do conhecimento ancestral africano na diaspora, como em Munanga e
Gomes (2004):

De uma ponta a outra do continente americano e do Brasil a populacao
negra utilizou o corpo como instrumento de resisténcia sociocultural e
como agente emancipador da escraviddo. Seja pela religiosidade, pela
danca, pela luta, pela expresséo, a via corporal foi 0 percurso adotado
para combate, resisténcia e construcdo da identidade. [...] A capoeira
constituiu-se numa possibilidade para os escravizados diante das
adversidades e dificuldades colocadas pelo regime escravista; em
uma préatica para cultivar as tradi¢cbes, as crencas e a dignidade
humana de homens e mulheres negras. (MUNANGA & GOMES, 2004,
p.152).

Nessa levada, Areias (1983), conhecido como Mestre Anande — um dos
Mestres baianos que se estabeleceram em Sao Paulo na década de 1970 —,
argumenta que, devido ao contexto da escraviddo, a necessidade de libertacdo do
povo negro resultou na formacgéo dos quilombos e nas praticas africanas preservadas

nesses quilombos e através da observacdo da natureza, utilizando o proprio corpo

como arma, imitando golpes de animais. Desse modo, criaram a luta Capoeira, que
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recebeu este nome por ser o mato ralo, ou capoeiras, local de préatica da luta, longe

dos olhos do patrao. (pp. 10-20). Enfim, Areias defende em sua narrativa que:

Por esses e outros fatores citados, é que acredito ser a capoeira uma
invengdo dos africanos no Brasil, por necessidade e circunstancias
proprias da situagcdo em que aqui se encontravam, embora grande
parte dos elementos extraidos para a sua criacdo tenha origem nas
manifestagdes culturais africanas. (AREIAS, 1983, p. 19).

Nessa entoada, Mestre Pinguim também falava dos negros revoltosos que nao
aceitavam a escravidao — desde as senzalas rurais até os diversos quilombos, locais
onde eram armados os planos, na calada da noite. Eles eram negros bons de pernas
e, pra hora da defesa pessoal, eram negros guerreiros. Clovis Moura (1988), apds
longas pesquisas, escreveu sobre as rebelides negras e as formacdes de quilombos.

Segundo ele, a ultima rebeli&o organizada por negros nagos na capital baiana:

Demonstrara que 0s escravos ja haviam sedimentado um certo nivel

organizativo e assimilado uma tradi¢do de luta contra seus senhores,

através do longo rosério de lutas que foi levantado durante o

transcurso da primeira metade do século XIX. (MOURA, 1988, p. 153).

Se ali 0s negros escravizados ja possuiam organizacéo e planejamento para a

luta, acreditamos que em seu meio jA haviam expressoes diversas de capoeiras,
caracterizadas pela luta corporal, pelas estratégias, pelas fugas do cativeiro, pelas
praticas culturais africanas do comunitarismo e das relacfes intergeracionais, entre
outras. Estudos recentes trazem em sua narrativa a teoria de que a Capoeira nao é
um fendmeno rural, ou seja, que se desenvolveu nas senzalas e quilombos, e sim um
fendmeno urbano. Soares (2004) diz que a Capoeira carioca do século XIX era uma
pratica de escravos que conviviam nos centros urbanos, escravos de ganho e

alforriados. Segundo ele:

Mas néo resta davida de que a capoeira era um fenbmeno urbano.
Bastasse que as hostes policiais deixassem por um instante sua vigilia
para que as ruas centrais, como a da Vala, ou o Largo da Carioca,
fossem testemunhas dos passos do jogo. Tao rapido quanto eles
surgiam, eles sumiam, a pesar de alguns, mais lentos, acabarem nas
maos da repressédo. (SOARES, 2004, p. 77).

No entanto, acreditamos que a Capoeira seja uma arte afro-amerindia e tenha
seus primordios nas interacdes entre os diversos povos de culturas distintas, que

foram aglomerados nas senzalas e fortaleceram sua unido na luta por sobrevivéncia,
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nas rebelides e fugas para os quilombos — assim como se desenvolveu nas cidades
com a presenca de escravos de ganho e negros alforriados. Ademais, neste contexto
urbano, ha uma parte significativa da histéria da Capoeira que esteve presente em
diversos lugares e momentos, de modo a causar grandes impactos na sociedade —
desde as desordens e atos violentos, até as praticas culturais de origem africana, ou
a imposicao da participagdo de negros escravizados nas trincheiras da Guerra do
Paraguai, onde os mesmos eram muitas vezes oferecidos por seus senhores para
evitar o préprio alistamento ou o alistamento de um filho, por exemplo. Segundo Toral
(1995, p. 292.), “Os mais aquinhoados, utilizavam-se de doag¢des de recursos,
equipamentos, escravos e empregados a Guarda Nacional e aos Corpos de
Voluntarios para lutarem em seu lugar.”

Assim, ao passar do tempo, os discursos oficiais sobre a Capoeira, registrados
na imprensa e em boletins de ocorréncia da policia — principais fontes utilizadas nas
pesquisas historicas —, variavam entre o que Leal (2008, p. 17) chamou de “toleréncia

relativa” e “perseguigdo rigorosa’.

Nesse sentido, os capoeiras tiveram seus momentos de “valorizagao”
nos ultimos anos da Monarquia, devido a participacdo na Guerra do
Paraguai (a capoeiragem, no Rio de Janeiro, até chegou a ser
associada ao Partido Conservador). Mas logo que a Republica foi
proclamada a situacdo se inverteu. A capoeira passou a ser
considerada como um crime no entdo recém elaborado Cédigo Penal
republicano. Deportacbes em massa ocorreram no Rio de Janeiro e
no Para, mesmo que em proporc¢des diferentes. Assim, se ao longo do
Império a pratica da capoeira no Brasil foi criticada, mas nao
fortemente perseguida, com o advento da Republica ela foi
criminalizada e até mesmo apontada como uma organizacdo de
resisténcia ao novo regime. (LEAL, 2008, p. 17).

Nas narrativas orais da Capoeira através de cantigas, encontramos uma
ladainha que narra a histéria das maltas de Capoeira. Esta € uma passagem
importantissima da histéria da Capoeira e da politica brasileira. Durante a pesquisa,
pudemos perceber que essa narrativa pode ser qualificada como uma sintese
artistico-capoeirana, da histéria escrita por Areias (1983, pp. 28- 37), a ladainha é de

autoria de Mestre Mao Branca de Belo Horizonte.

Oi no Rio de Janeiro, Pernambuco e velha Bahia

Chegaram os ex-escravos a grande periferia

Vagando pela cidade, oi entdo o negro ia

Oi para os portos e mercados, oi as feiras e ferrovias

Sem ninguém pra lhe ajudar, colega vai e sem ter informacéo
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Sem dinheiro pra gastar, ai meu Deus, as vezes sem ter o pao
Negro ia vadiar, na capoeira meu irméo

Falava alto o berimbau, colega véio e o pandeiro acompanhava
Reco-Reco de mansinho, ai meu Deus e 0 joga comecava
Rabo de arraia, na cabecada e na rasteira,

Os turistas vinham ver e davam Dinheiro ao capoeira

Mas, o passado escravo, oi fez o negro inferior

Sem condic¢des de viver, colega véio marginal ele virou
Assaltando casas nobres, oi mercenario sim senhor

Até se vestia de mulher pra roubar seja quem for

Manhosos e traicoeiros, eram Guaiamuns, eram Nagos
Maltas do Rio de Janeiro foi verdadeiro terror

E nem mesmo a policia Podia nada fazer

Pois se ficassem frente a frente, colega véio era certo alguém morrer
A navalhada afiada, faca envenenada,

bengala de lado e len¢o no pescogo

Malandro de branco descia a ladeira

0 povo dizia: — Ai vem o capoeira

Mas isso tudo é passado hoje melhor posso entender

Mas se eu fosse daquele tempo

Eu Também queria ser das maltas de capoeira

oiaia que lutaram para viver

Maltas de capoeira ndo existem mais

Mas o negro ainda luta por seus ideais

Maltas de capoeira ndo existem mais

Malandro capoeira ficou para tras

Maltas de capoeira ndo existem mais

Obrigado por Deus ndo somos marginais

(Cantiga de Capoeira, Mestre Mao Branca).

Segundo Soares (1994), as maltas de Capoeira surgiram no Rio de Janeiro no
periodo da independéncia do Brasil. Inicialmente, eram varios grupos que, ao passar
do tempo, conquistaram espaco na cidade e se associaram a duas grandes
federacdes que, ja na republica, ficaram conhecidas como Guaiamuns e Nagoés: "[...]
nago teria relacdo com africanos e baianos, seguidores da religido dos orixas, ou pelo
menos proximos. Guaiamum seria uma tradi¢cdo nativa, crioula, natural da terra, ligada
aos escravos nascidos no Brasil" (SOARES, 1994, p.48).

Como relatado na ladainha, esses grupos vagavam pelas cidades em busca da
sobrevivéncia e muitas vezes agiam de forma violenta. Diante disto, homens brancos
de poder politico na sociedade viram nas maltas a possibilidade de apoio para
embates corporais, em meio as disputas politicas entre os partidos conservador e
liberal. Assim, os nagds se associaram ao partido conservador e 0s guaiamuns ao

partido liberal.
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Durante todo o periodo imperial o capoeira vai percorrer a imprensa e
0s registros policiais como grandes ameagas a seguranga nas ruas,
atacando e navalhando estrangeiros incautos ou escravos bem
comportados. As maltas — bando de capoeiras — tomam parte nos
grandes eventos da vida urbana: desfilam sempre a frente das bandas
de musica e procissoes, exibindo sua destreza e provocando tumultos,
e sao também, pouco a pouco, incorporadas a atividade politica,
produzindo seguranca ou inseguranca, dependendo de quem seja o
dono do comicio e da eleicdo. Exército das ruas disponivel para
liberais e conservadores, 0s capoeiras se incorporam ainda — através
das praticas do favor — nas filas das forcas regulares, agentes de
policia eximio navalhistas, celebrando a identidade entre ordem e
desordem. (BRETAS, 1991, p. 240).

Outra narrativa, que sempre se fez presente nos ensinamentos de Mestre
Pinguim, falava sobre as perseguicdes policiais, os conflitos cotidianos, as lutas, os
jeitos de se defender e de se esconder, desenvolvidos pelos capoeiras sobretudo num
tempo em que a Capoeira passou a ser criminalizada. Em 11 de Outubro de 1890, o
novo Cdédigo Penal da Republica, Capitulo XIII — Dos vadios e capoeiras:

Art. 402 - Fazer nas ruas e pracas publicas exercicios de agilidade e
destreza corporal, conhecidos pela denominacdo de capoeiragem:
andar em correrias, com armas ou instrumentos capazes de produzir
uma lesdo corporal, provocando tumulto ou desordens, ameacando
pessoa certa ou incerta ou incutindo temor ou algum mal.: Pena: De
prisdo celular de dois a seis meses. Paragrafo Gnico - E considerada
circunstancia agravante pertencer o capoeira a algum bando ou malta.
Aos chefes ou cabecas se impora a pena em dobro.

Art. 403 - No caso de reincidéncia sera aplicado ao capoeira, ho grau
maximo a pena do art. 400 (pena de um a trés anos em colbnias penais
gue se fundarem em ilhas maritimas, ou nas fronteiras do territorio
nacional, podendo para esse fim serem aproveitados os presidios
militares existentes). Paragrafo Unico - Se for estrangeiro sera
deportado depois de cumprir a pena.

Art. 404 - se nesses exercicios de capoeiragem perpetrar homicidios,
praticar leséo corporal, ultrajar o pudor publico e particular, e perturbar
a ordem, a tranquilidade e a seguranca publica ou for encontrado com
armas, incorrera cumulativamente nas penas cominadas para tais
crimes. (BRASIL, 1890).

Com a implementacao dessa lei, houve um aumento do contingente carcerario.
Vemos, entdo, alguns movimentos de capturas que, por vezes, visam perseguir,
prender, torturar e violar, bem como outros movimentos que pretendem cooptar a
Capoeira e torna-la util para a sociedade. Intelectuais cariocas da area de educacao
fisica passam a estudar a Capoeira na perspectiva de desenvolver uma ginastica
nacional que fosse enquadrada as tais ideologias militaristas, disciplinadoras e

eugenistas.



64

Assim, foi sob esta Gtica marcadamente militarista, disciplinadora e
eugenizadora que a capoeira se esportizou, no investimento oficial do
governo na capoeira-esporte houve, como ja disse um previlegiamento
da capoeira baiana. Nesse sentido, o interventor federal na Bahia daria
inicio a descriminagdo da luta, conforme evidencia-se no divertido
episédio narrado a seguir, desejando propiciar um espetaculo a
autoridades e amigos, o interventor convidou os capoeiras do grupo
de Mestre Bimba (cujo escola de capoeira funcionava
clandestinamente a época, em virtude da proibicdo entdo em vigor) a
comparecer ao palacio governamental para fazer uma exibicéo. Corria
0 ano de 1937, momento conturbado politicamente devido ao golpe do
Estado Novo. (REIS, 1997, p. 108).

Segundo Rego (1968), na década de 1930, Mestre Bimba recebeu, das maos
de um militar, um envelope convocando-o para se apresentar no palacio do governo.
Nessa ocasido, ele teve a certeza de que era uma intimacdo para seu
encarceramento. Afinal, a pratica da Capoeira era crime. Para sua agradavel surpresa,
nao passaria de uma apresentacdo cultural para autoridades da época. Com isso,
Mestre Bimba foi o primeiro capoeira a abrir uma academia legalmente autorizada
pela policia. Estava sendo dada a continuidade de um plano de esportizacdo da
Capoeira, fundamentado nas teses de Burlamaqui (1928) e Marinho (1945). Segundo
Reis, “Nesta obra, de certa forma encontramos aquele jeito branco erudito da
capoeira-esporte que ja se anunciara em principios do século no Rio de Janeiro. As
trés representacbes da capoeira como “mestica”, “nacional” e “esporte” reaparecem
entdo atualizadas.” (REIS, 1997, p. 109).

Nesse contexto, Mestre Bimba idealizou uma metodologia de ensino da
Capoeira, misturando golpes de outras lutas, como o greco-romano, e formas de
organizacdo de academias de lutas orientais, como o0 sistema de graduacdo por
cordéis®®. Além disso, sua pratica foi limitada ao espaco privado, uniformizada e,
principalmente, direcionada a elite branca baiana. Sua ideia era criar um estilo de
Capoeira préprio da Bahia, de modo que outras regides poderiam desenvolver seus
estilos proprios. Por isso, deu o nome “Luta Regional Baiana”, que posteriormente

passou a ser chamada de “Capoeira Regional”. Segundo Silva:

Mestre Bimba criou um método singular de ensinar capoeira; aflora a
vertente marcial [...] revestida da ideia de esportivizacdo; conjuga-se
a capoeira com o0 momento sociopolitico e cultural do pais. Pode-se

35 Corddo amarrado na cintura de cores variadas, conforme a graduacdo do praticante, assim como o
sistema de faixas do karaté, kung fu e judd.



65

aceitar com facilidade que, em termos gerais a capoeira regional
estabeleceu um novo conceito de capoeira; depois dela a nogdo de
capoeira se transformou. (SILVA, 2008, p. 20).

Assim, a Capoeira passa a ser legalizada em 1936, a partir de uma autorizacao
cedida a Mestre Bimba para a abertura de sua academia (REIS,1997). Mas é somente
com o decreto do cédigo penal de 1940 que ela passa a ser oficialmente
descriminalizada.

Havia, na época, uma nata de velhos Mestres que j& vinham se organizando
no sentido de afastar a Capoeira da marginalizacdo. Esses Mestres orientavam seus
pares a manter uma conduta aceitavel na sociedade, como nao se envolver em brigas
e confusdes nas ruas, andar bem vestido, ter habitos de cortesia. Neste sentido,
alguns dos Mestres de Salvador, pioneiros da Capoeira Angola — como era chamada
a Capoeira tradicional anterior a criacdo da Regional de Bimba —, fundaram o “Centro
Nacional de Capoeira de origem Angola” na capital baiana. (COUTINHO, 1993, p. 16).

Esse Centro era dirigido pelos Mestres Amorzinho, Noronha, Livino e Totonho
de Maré. Preocupados com a crescente aceitacdo da Capoeira Regional e a insistente
perseguicdo a Capoeira Angola, mesmo depois de retirada do codigo penal,
convidaram Mestre Pastinha, um respeitado Capoeira da época — conhecido por suas
habilidades fisicas e seus conhecimentos profundos desta arte —, a se tornar o

“Guardido da Capoeira Angola”. Esse fato € narrado pelo proprio Mestre Pastinha:

Aberré entdo me convidou para ir aprecia-lo jogar no Jinjibirra, com o
gue eu concordei, em 23 de fevereiro de 1941. Fui a esse local como
prometeira a Aberré. E com surpresa o Sr. Amorzinho dono daquela
capoeira, apertando a minha mao disse: Ha muito que o esperava para
Ihe entregar esta capoeira; para o0 senhor mestrar. Eu ainda tentei me
esquivar desculpando, porém, tomando a palavra do Sr. Antonio Mare,
disse-me: N&o ha jeito ndo Pastinha. E vocé mesmo que vai mestrar
isto aqui. (PASTINHA, s/d., s/p.).

A partir desse momento, Mestre Pastinha ficou conhecido como o guardido da
Capoeira Angola, porque assumiu, de fato, esse papel, uma responsabilidade que lhe
foi dada por Mestres mais velhos do que ele, e formou o “Centro Esportivo de Capoeira
Angola”. Neste centro, Mestre Pastinha reuniu a galanteria da capoeiragem
soteropolitana e formou uma nova geracao de capoeiras. Essa formacao implicava no
aprendizado pratico da Capoeira, sua historia e filosofia, bem como orientacdes de
conduta que o capoeira deveria procurar manter, para nao ser mal visto pela

sociedade e deixar de ser marginalizado. Dias (2012) vai dizer que:
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Assim como Mestre Bimba, Pastinha abriu uma academia, instituiu
uniformes para seus alunos, deu um carater institucional a préatica do
jogo. E interessante observarmos o fato de que, a pratica da capoeira
sai das ruas e passa a ocupar locais socialmente destinados para
aguela técnica corporal. Talvez a busca por construir uma nova
compreensdo em torno da capoeira e de seus praticantes, fomentado
pelo discurso populista de Getllio Vargas em seu projeto de
modernizagéo cultural, tenha favorecido essa mudanca territorial da
pratica da capoeira, que se afastou cada vez mais das ruas, dos vicios
e das confus@es, para afirma-la enquanto "esporte nacional" (DIAS,
2012, p. 36).

Por isso, estes se tornaram os dois grandes nomes da histdria da Capoeira no
século XX. A partir do passo dado por Mestre Bimba, ao se dispor a dialogar com o
poder politico, conseguir a autorizacdo para abrir sua academia e provocar a
descriminalizacdo da Capoeira — a sua retirada do codigo penal —, abriu caminhos
para a universalizacdo da Capoeira. Mestre Pastinha, por sua vez, fica incumbido de
manter a tradicdo da Capoeira Angola como uma manifestacéo da cultura africana no

Brasil, preservando os seus valores tradicionais. Pode-se dizer que

Ambos, Bimba e Pastinha, buscavam a superacéo da pecha pejorativa
gue envolvia a capoeira e cada um, a sua maneira, desenvolveu
estratégias para tal. Bimba, com sua luta regional baiana, torna a
capoeira mais combativa, e registrou sua escola como sendo de
educacao fisica, uma fachada para atuar livremente, surge assim o
Centro de Cultura Fisica Regional. Pastinha procurou criar uma
diferenciacao entre o que ensinava em sua academia e a “capoeira de
rua”, tida como pratica de individuos de mau carater, e para isso
lancava méo dos fundamentos da capoeira, na religiosidade africana,
no carater ludico e teatral do jogo. (CORDEIRO, 2013, p. 79).

Mestre Pastinha aprendeu com seu Mestre Benedito, um africano, que a
Capoeira era uma mistura do batuque, do candomblé e da danca dos caboclos. No
entanto, seu encontro com o artista Angolano Albano Neves e Souza modificou sua
compreensao sobre as origens da Capoeira. Este pintor retratava a cultura Angolana
e, em um de seus quadros, havia imagens que se assemelhavam a Capoeira Angola.
Ao conhecer o Centro Esportivo de Capoeira Angola (CECA) de Mestre Pastinha,
deduziu que aquela pratica dos negros brasileiros tinha origens na danca da zebra, o
N’'Golo.

O N’golo, disse Neves e Souza ao velho capoeirista, € dangado por
rapazes nos territérios do Sul de Angola, durante o ritual de puberdade
das meninas. Chamado de Mufico, efico ou efundula, esse ritual marca
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a passagem da moga para a condicao de mulher, apta a namorar, ter
filhos. E uma grande festa em que se consome macau, bebida feita de
um cereal chamado massambala. O objetivo do N’golo € vencer o
adversario tocando seu rosto com o pé. A danca € marcada pelas
palmas, e como na roda de capoeira, ndo se pode pisar fora de uma
area demarcada. N’golo significa zebra e, de fato, alguns movimentos,
em particular o golpe dado com o pe, de costas e com as duas maos
no chéao, parecem mesmo com o coice de uma zebra. (ASSUNCAO &
PECANHA, 2008, p. 16-17).

Essa versdo sobre a origem da Capoeira passou a ser defendida pela escola
pastiniana®®, principalmente apés o falecimento de Mestre Pastinha em 1981. Nesta
época, a Capoeira Angola estava enfraquecida. Muitos mestres estavam sumidos,
afastados do cenario capoeirano, que foi se esvaziando apés o adoecimento de
Mestre Pastinha. Diante disso, Mestre Moraes, discipulo da escola de Mestre
Pastinha, fundou em 1982 o Grupo de Capoeira Angola Pelourinho (GCAP). Este
Mestre, com seu grupo, passou a defender um discurso e uma pratica da Capoeira
Angola com teor politico, influenciado pelo movimento negro de dendncia ao racismo

e afirmacao das origens africanas e do orgulho negro.

O GCAP, se autodefinia como guardido, zelador e divulgador das
tradicdes da Capoeira Angola, imprimia sua marca fundamental na
formacao do capoeirista, em oposi¢cao ao “jogador’ ou “lutador’ de
Capoeira percebendo que na Capoeira Angola incidem valores
contundentes, de reafirmacéo da pequena roda (a roda de Capoeira)
na grande roda (0 mundo e suas rela¢des pessoais e institucionais).
(ARAUJO, 2015, p. 59).

Essa postura de guardido da tradigdo trouxe um discurso “purista” referente as
origens e aos fundamentos filosoficos da Capoeira Angola, numa construcao particular
de uma concepcdo que, de certa forma, se tornou hegemoénica entre oS novos
angoleiros. Inegavelmente, a atuacdo desse grupo influenciou o retorno de diversos
Mestres que estavam afastados do cenario capoeirano, bem como o surgimento de
um novo cenario da Capoeira Angola hum aumento significativo de grupos por todo o
Brasil — inclusive da conversao de diversos praticantes da Capoeira Regional para a
Capoeira Angola.

Por outro lado, Mestre Gato Preto foi um dos Mestres que nunca deixou de
lecionar Capoeira nem de se fazer presente nas rodas e no cenario da Capoeira

nacional e internacional. E sempre defendeu a versédo da histéria oral que ouviu de

36 Termo utilizado por Mestra Janja (Rosangela Costa Aralljo) em sua tese de doutorado, intitulada 1&
viva meu Mestre! A Capoeira Angola da “escola pastiniana” como praxis educativa. (2004).
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seus Mestres, que diz que a Capoeira Angola nasceu em Santo Amaro da Purificacdo
na Bahia, uma mistura de lutas africanas de diversos povos com o batuque dos
caboclos dessa terra e a danga dos orixas, assim como acreditava o proprio Mestre
Pastinha, antes de conhecer o pintor Angolano.

Mestre Gato Preto ndo acreditou que o N’'golo pudesse ser a origem da
Capoeira Angola, mesmo tendo vivenciado por alguns anos no CECA de Mestre
Pastinha. Isso, provavelmente, porque sua vivéncia e aprendizado na Capoeira
iniciam-se em Santo Amaro da Purificacdo, sua terra natal, onde conviveu com as
primeiras geragfes de capoeiras, como os Mestres Le0, Alipio, Catarino, Siri de
Mangue, Besouro, Cobrinha Verde, entre outros. Naquele tempo e regido, dizia-se
gue a Capoeira era uma danca de negro nagd, como o préprio Mestre Jodo Grande,
um dos sucessores de Mestre Pastinha diz num documentario sobre seu Mestre®’.

Enquanto a escola pastiniana defende que a Capoeira Angola € uma pratica
cultural de origem bantu, Mestre Gato Preto se posiciona contrariamente a essa
versdo e mantém um discurso desde a década de 1950 que afirma que a origem da
Capoeira é baiana, quando cria a sua “Academia de Capoeira Baiana” (ACB). Afro-
brasileira (ou amerindia), da Bahia, nascida e criada em Santo Amaro por negros

nagds. Em entrevista a antropdloga Helina Hautavaara, em 1956, ele diz:

Aqui é Capoeira Baiana, eu aprendi com Pastinha, 1& era Angola, mas
eu acredito que a Capoeira ndo é de Angola, ela é baiana. Entao, eu
explico porque ela é baiana: Porque naquela época, os africanos
vieram para o Brasil, e aqui tinha um nimero de nag6s. Eles jogavam
Capoeira. Entéo, eles chegaram aqui e se uniram, quer dizer, e se
uniram e comecaram a brincar, entdo eles ndo ensinaram aqui 0s
nagds aos baianos, porque eles ja sabiam e ai ela foi crescendo.
Entdo, para ndo desprestigiar os africanos ficou a Capoeira com nome
Angola, mas acredito que ela é baiana, vamos dizer, descendente de
africano. Ela é baiana porque os africanos ja sabiam e quando eles
chegaram os baianos ja sabiam, eram os nagbs. Entdo por isso que
eu explico e acredito que a Capoeira é Baiana.*®

Com isso, acreditamos que ha no minimo uma forte influéncia dos negros nago
do recdncavo, ainda que em menor numero que os Jéjes e Angolas, nas origens da
Capoeira da Bahia. E assim, devido ao fato de esta pesquisa dedicar-se a entender
os significados de desobediéncia para Mestres de Capoeira da atualidade, além de

buscar esse entendimento em uma linhagem especifica — a linhagem de Mestre Gato

37 MURICY, Antdnio Carlos. Pastinha, uma vida pela Capoeira. Documenario. Rio de Janeiro. 1998.
38 Entrevista realizada a Hautavaara, em 1963, em Salvador.
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Preto —, farei uso prioritdrio dos conhecimentos adquiridos oralmente ao longo da
minha trajetéria de dedicacdo a aprendizagem com Mestres desta linhagem, desde
1997, na sede do Grupo Guerreiros da Senzala, liderado por mestre Pinguim e
localizado na Universidade de Sao Paulo.

Desse modo, apresentaremos a seguir o conceito de linhagem de Capoeira e
o histérico da linhagem de Mestre Gato Preto para, a partir disso, elaborar nossa
compreensao sobre as concepcdes pedagogicas presentes nessa linhagem. Em
suma, falar dessa linhagem é falar de uma Capoeira que tem “nome, sobrenome e
endereco”, ou seja, Capoeira Angola de Santo Amaro da Purificagédo (Bahia), como
uma pratica cultural dos africanos de origem nag6.

Com isso, ndo temos a menor intencdo de negar a presenca, influéncia e
protagonismos dos povos Bantus na histéria geral da Capoeira, porém continuaremos
na defesa da tradicdo oral dessa linhagem, enaltecendo os protagonismos do povo
nago na histéria da Capoeira santamarense. Enfim, acreditamos que seja necessario
ampliar os estudos em historias da Capoeira, identificando as peculiaridades locais e
temporais de seu desenvolvimento e a participacdo da matriz africana na histéria da
Capoeira. Em suma, nossa defesa parte da historia oral, sobre uma capoeira baiana,
santamarense, afro-brasileira, expressada no campo e na cidade e protagonizada por
negros de origem Nago no Brasil, conforme aprendemos na linhagem de Mestre Gato

Preto.

3.1. Solto o jogo conforme a razdo: caracteristicas de uma linhagem

Acredito que, para continuar essa prosa, € preciso entender algumas coisas
como, por exemplo, o que é e como se forma um Mestre de Capoeira, ou 0 que
chamamos de linhagem nesse universo e os aspectos da linhagem de Mestre Gato.
Nessa perspectiva, apresentaremos, aqui, a definicdo de Mestre de Capoeira e sua

formacéo:

Para comecar ndo existe formatura em capoeira. Um ponto final,
porque a capoeira ndo tem fim. Onde quer que vocé v4, ird vé-la. O
mesmo vai acontecer com seu filho, seu neto, ou bisneto: onde quer
que eles forem, irdo vé-la. Ela é universal, ela anda, é dindmica, nédo
tem formatura como o médico que aprende tudo, se forma e vai cuidar
da profissao.

O doutor da capoeira é a sabedoria. Para conseguir tem que prolongar
a vivéncia na arte. Como? Dando um corddo ao menino e deixar ele
treinar durante quatro anos, para se preparar e para se acostumar com
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a realidade. Para conseguir a sabedoria. Com dez anos, ele pode ser
contramestre, através de pesquisas e estudos. Entao, aos vinte anos
de experiéncia ele pode ou néo ter condicbes de ser Mestre. Tudo
depende da sabedoria e sabedoria nada tem a ver com a idade. Dai
pode vir o titulo, dado pelos Mestres, de "passou a estar pronto”. Nao
significa estar formado, pois o trabalho e o aprendizado continuam. A
capoeira ndo para, ndo morre (SPOCK, 1999, p. 9).

Nessa perspectiva, Mestre Gato aponta a dinamica de reconhecimento daquele
que “passou a estar pronto” e podera ser chamado de Mestre — inicialmente por outros
Mestres e depois pela comunidade em geral. Essa dinamica € diferente das formas
de graduacdo criadas por Mestre Bimba na Capoeira regional. Num sistema
semelhante as faixas de karaté, Mestre Gato usa cordas de cores diferentes, e cada
cor indica a graduacao do praticante. Na capoeira Angola ndo € assim, vocé sera
discipulo a vida toda, enquanto estiver vivo estara aprendendo, e passa a Mestre
conforme o conhecimento adquirido e reconhecimento do grupo. Isto posto, vamos
entender, agora, o que significa linhagem de Capoeira.

Em conversa com Mestre Gato Goes, filho mais velho de Mestre Gato, 0 mesmo
explicou que a Capoeira do tempo de Tio Alipio, Besouro e Benedito — por volta da
segunda metade do século XIX — de fato ndo possuia linhagens. Segundo o proprio

Mestre Gato Preto:

Meu pai era filho de africano, como eu acabei de falar, e meu avd
treinava e ndo queria que ele dissesse o0 que ele estava aprendendo.
Era um segredo que ele tinha que saber e eu ndo sei de onde veio.
N&ao tinha aquela coisa de hoje eu sou Mestre e quero falar pra todo
mundo que eu sou Mestre e estou ensinando. Nao. Naquele tempo
nao. Ele aprendia e ensinava para o cara ter a defesa ndo para mostrar
guem que é e o que aprendeu. O gue aprendeu, aprendeu ali dentro
da tribo, dentro do culto, na aldeia, no grupo®.

Ademais, é a partir dos ensinamentos dos Mestres do tempo de Mestre Gato,
como Mestre Paulo dos Anjos, Mestre Canjiquinha, Mestre Bobo6 e o proprio Mestre
Pastinha, que seus discipulos passam a se declarar pertencentes as linhagens de
seus respectivos Mestres. Nesse tempo, a Capoeira estava passando por um
processo de auto-organizacao e sistematizacao para uma possivel inclusédo social. Ao

longo desse processo, Mestre Gato Preto, ao fundar sua “Academia de Capoeira

39 Este é um trecho de uma entrevista realizada para a elaboracdo de uma biografia de Mestre Gato
que nunca foi editada. @] audio da entrevista esta disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ZnNiVktCLCE&t=146s>. Acesso em: 10 Jan. 2018.
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Baiana”, passa a criar modos proprios de organizagao interna, que definiiam sua
peculiaridade, criando, assim, o que seriam 0s aspectos da sua linhagem. Nesse
sentido, Gomes (2012) sugere que

Educar-se em uma linhagem especifica recai em aprender as técnicas
basicas, que Gato chama de fundamentos, implicitos na técnica
corporal, as musicas, as formas desse tocar o berimbau, os toques, o
processo criativo em um estagio avancado, dentre outros [...]"
(GOMES, 2012, p. 97).

Ao trazer esta breve definicdo, gostaria de dar uma contribuicdo a fim de
ampliar a compreensdo sobre o que é a linhagem de Capoeira, segundo os
conhecimentos adquiridos ao longo da minha vivéncia nessa arte. Assim, compreendo
que essa questdo esta muito além de “técnicas basicas”. Entendo que uma linhagem
de Capoeira caracteriza-se por um conjunto de conhecimentos que foram
preservados. Alguns deles, criados e transmitidos por um Mestre de Capoeira
especifico aos seus discipulos, que também se tornaram Mestres com o tempo, e que
transmitem esses conhecimentos — através de geracdes, do mesmo modo que
aprenderam, ou da maneira mais proxima possivel. Assim, mantiveram-se
caracteristicas fundamentais, apoiadas primordialmente pela oralidade. Esses
conhecimentos sdo chamados de fundamentos. Entre eles estdo: os modos
especificos de organizacao, praticas, didaticas, filosofias e historicidade.

Alguns desses fundamentos podem, por exemplo, ser identificados
publicamente nos modos de organizacdo da roda de Capoeira, desde a formacao do
conjunto de instrumentos — que chamamos de bateria —, até 0 andamento ritmico, as
regras de entrada e saida do jogo da Capoeira, a moralidade que rege a conduta dos
jogadores*® — dentro e fora da roda —, assim como os nomes dados aos toques de
berimbau, aos instrumentos e aos movimentos da Capoeira, bem como a sua didatica
e execucao. Por outro lado, ha outros fundamentos que sao transmitidos de forma
restrita aos discipulos de uma respectiva linhagem e sdo aprofundados na medida em
gue se amplia o grau de compromisso assumido por eles.

Assim, podemos dizer que um primeiro aspecto fundamental da linhagem de

Mestre Gato € a musicalidade. Além da destreza técnica com a qual a conduzia,

40 No universo da Capoeira, chama-se de jogadores todos os participantes diretos do ritual da roda de
Capoeira, sobretudo aqueles que estao prostrados “aos pés do berimbau”, prontos para iniciar um jogo.
Vale ressaltar que jogo € uma das palavras utilizadas para se designar a pratica da Capoeira, assim
como vadiagem e brincadeira.
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sobretudo o som do berimbau, a variedade de toques deste instrumento que ele tinha

em sua bagagem eram surpreendentes. Nem todos os Mestres de Capoeira de

Salvador conheciam os toques tradicionais da cidade de Santo Amaro, sem falar nos

toques criados pelo Mestre Gato. Outra caracteristica do aspecto musical dessa

linhagem é o modo de organizacao e classificacao desses toques, que se difere de

outros modelos. Rego (1968, pp. 60-61) listou um total de 18 toques de Mestre Gato.

Segue a reproducao dessa que foi a maior lista de toques de berimbau dentre os

capoeiras que participaram da pesquisa:

Angola;

Sao Bento Grande;

Jogo de Dentro;

Sao Bento Pequeno;

Sao Bento Grande de Compasso;
Sao Bento de Dentro;

Angolinha;
lUna;
Cavalaria;
Benguela;
Santa Maria;

Santa Maria Dobrada;
Samba de Angola;

liexa;

Panhe a laranja no chao tico-tico;

Samongo;

Benguela Sustenida;
Assalva ou Hino.

O segundo aspecto fundamental dessa linhagem esta no modo de jogar a

Capoeira Angola. Segundo Passos (2009),

Dentre os toques considerados para o jogo na roda de capoeira, ha
uma divisao entre trés grupos chamados cortes — os trés cortes da
capoeira. S&o trés grupos de condugbes musicais que devem
proporcionar expressdes corporais e intengdes de jogo diferentes. Sdo
chamados corte baixo, corte médio e corte alto. Atualmente, poucas
linhagens de capoeira Angola reconhecem e praticam os trés cortes
de toques argumentando, inclusive, que o terceiro corte, mais corrido
e festivo, seja uma influencia da capoeira regional. Estas
caracteristicas sédo, segundo Mestre Gato Preto, de uma tradi¢gdo do
Recdbncavo muito anterior a dicotomia entre os estilos de capoeira,
Regional ou Angola. (PASSOS, 2009, p.2).
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Em outras palavras, essa linhagem é diferente de outras, pois ndo se limita ao
jogo de Angola, que seria o corte baixo; um jogo caracterizado de forma grosseira, por
ser jogado proximo ao chdo e, na maioria das vezes, num ritmo lento. Ademais,
também aprendemos, na linhagem do Mestre Gato Preto, o jogo de Sao Bento
Grande, o corte médio, que, grosso modo, também pode ser explicado de modo
semelhante ao jogo de Angola, mas ndo como jogo de ché&o e lento e sim um jogo que
alterna entre o jogo de chdo e o jogo em pé&, num ritmo mais cadenciado. Nessa
perspectiva, podemos explicar o jogo de dentro, o corte alto, que seria um jogo jogado
em pé e num ritmo um pouco mais acelerado, porém nunca rapido demais.

Além dessas caracteristicas diretamente ligadas a pratica da Capoeira, um
terceiro aspecto dessa linhagem — e também muito significativo — é a importancia dada
a pratica de todas aquelas manifestacdes culturais advindas do abaca, a dizer:
maculelé, samba de roda, percusséo, dancas afro-brasileiras e o proprio candomblé,
como partes indissociaveis da cultura negra, tendo a Capoeira como carro chefe, afinal

estamos falando de uma linhagem de Capoeira. Segundo Passos (2009),

Mestre Gato Preto foi também eximio instrumentista no atabaque. Era
0ga huntd no tradicional terreiro da nacdo gége, Zogoddé Bogum Malé
Rundé, o Terreiro do Bogum, desde a época da antiga mae Runhd.
Sempre ensinou e preservou toques e manifestacdes do atabaque;
ritmos do candomblé, samba, maculelé, puxada de rede e danca.
(PASSOS, 2009, p. 2).

Para além disso, um quarto aspecto, ndo menos importante, mas nao téao
ressaltado, é o fato de termos Besouro Manganga como um ancestral dessa linhagem.
Isso se da ndo somente porque Besouro € um dos maiores icones da Capoeira de
Santo Amaro, mas também devido a ponte com seu discipulo Cobrinha Verde, outro
ancestral dessa linhagem e um dos Mestres do Mestre Gato. Ainda assim, nao
falamos em linhagem de Besouro, pois soa pretencioso, até porque ndo conhecemos
tantas especificidades da Capoeira de Besouro como tivemos a oportunidade de
conhecer e preservar a Capoeira de Mestre Gato — logo, de preservar sua linhagem.

Gomes (2012) confirma a informacdo que passamos aqui:

Gato remete a um estilo de Capoeira Angola muito tradicional. E isto
quer dizer que a sua Capoeira carrega elementos que talvez s6 se
encontrem na Capoeira do Recbncavo Baiano, de Santo Amaro e
arredores. Aprendeu com Mestre renomados e dentre eles Mestre
Cobrinha Verde. Este Mestre foi primo carnal do lendario Besouro,
portanto, a linhagem de Gato provém tanto da Capoeira que aprendeu
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em familia, com seu pai, tio, com conterraneos como Mestre Led, e
com a Capoeira que teve relagdo com Besouro, igualmente filho de
Santo Amaro. (GOMES, 2012, p. 97).
Devido a esse aspecto, nos importa falar um pouco mais sobre Besouro (1895
— 1924). Ele era um desses grandes Mestres antigos que aprendeu os fundamentos
da cultura no abacgd, vivenciando todo aquele caldeirdo -cultural. Era um
candomblezeiro*!, filho querido de Ogum??, sambadeiro e também batia maculelé.
Famoso por suas historias de bravuras e valentias, foi criminalizado e perseguido
pelas instituicdes sociais e autoridades da época. Diante dessa realidade, sua postura
foi desobedecer a todos eles. Desobedecer a tudo e a todos que tentassem, de certa
forma, lhe impor qualquer coisa que fugia a seus principios éticos. Segundo
Vasconcelos (2009):

Besouro tinha seu proprio conceito de justi¢ca, vivia entre o limite do
justo e injusto, a ordem e a desordem. O filho querido de Ogum,
guerreiro de Santo Amaro, ndo se entregava aos sinais de ordem e a
imposicao da lei. Ele se contrapunha a lei dominante da Republica
Velha, ultrapassando a norma do direito positivo. Seu modo de fazer
“[...]justica, era prépria de sua cultura de resisténcia ou dos caminhos
encontrados para vazar a justica da cultura dominante”
(VASCONCELOS, 2009, p. 31).

Essa postura de Besouro € 0 que nos inspirou a iniciar uma pesquisa que nos
desse elementos para discutirmos a questdo da desobediéncia como forma de
resisténcia ao poder senhoril, relacionando a Capoeira como portadora de elementos
gue permitam a pratica de uma postura que pode ser desenvolvida através de uma
educacdo emancipadora, uma educacao capoeirana. Assim, devido a ligacao histérica
entre Besouro, Mestre Cobrinha Verde e Mestre Gato, optamos por pesquisar o
significado de desobediéncia e seu possivel potencial educativo, na visdo de Mestres
da atualidade que seguem a linhagem em questdo. Seguiremos adiante com uma
tentativa de sistematizacdo das concepcdes pedagogicas presentes nessa linhagem
e, em seguida, com a reconstru¢do da historia de vida dos seus trés ancestrais,

citados acima.

4! Frequentador de candomblé, devoto dessa religido.
42 Orixa regente da Guerra e da forja do ferro.
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3.2. O voo de Besouro Manganga

No Estado da Babhia,
existiu um cidadao.

E por demais conhecido
e todo mundo ouviu falar.
No Besouro Manganga...
— Anjos,1991.

Eu também ouvi falar no Besouro Mangangéa. Mas, como néo o conheci, a Unica
coisa que posso fazer é vender o peixe que comprei*®. Ainda assim, com um certo
cuidado. Falar desse homem € mexer em histérias que ndo foram resolvidas até hoje.
E mexer em casa de marimbondo, é cutucar onga com vara curta, € botar o dedo na
ferida?*, pois suas histérias contém muitos mistérios preservados pela tradigédo oral.
Por isso, faco aqui a atencdo que meus Mestres fizeram a mim, ou seja, tomo o
cuidado de ndo dar minha palavra em vao, pois quem fala demais acaba dando bom
dia ao cavalo®.

Ainda que esta pesquisa busque valorizar as narrativas originarias da oralidade
e seus aspectos fundamentais, como a transmissdo de saberes e a
intergeracionalidade, farei uso que ja foi registrado a respeito deste lendario capoeira,
pois ja ndo é mais segredo, tampouco informac&o nova. Isso é importante porque é
justamente nas velhas e repetitivas histérias que moram as caracteristicas principais
exaltadas nesse personagem mitico/historico, como um homem valente, justiceiro e
insubmisso. Essas caracteristicas foram fonte de nossa inspiracéo para realizar esta
pesquisa.

O jovem Manoel Henrique Pereira ficou mundialmente conhecido como
Besouro Mangangd, Besouro Preto de Santo Amaro, ou simplesmente Besouro. Ha
controvérsias sobre sua data de nascimento. Afinal, em um documento que trata da
sua expulséo do exército consta um possivel ano de nascimento que seria 1895. Por
outro lado, o atestado de 0Obito, datado 8 de julho de 1924, diz que ele morreu com 24
anos de idade. (PIRES, 2007, p. 47). De todo modo, nos chama a atencao o fato de
ele ter falecido com menos de 30 anos de idade, seja qual fonte esteja certa em
relacdo a data de nascimento. Ademais, até onde se sabe, Besouro é natural da

cidade de Santo Amaro:

43 Contar a histéria do jeito que ouvi.
4 SituagGes perigosas.
4 Acaba falando o desnecessario, ou a quem despreze informacdes importantes.
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Foi 4 perto do distrito

de Oliveira de Campinho
no quilombo do Urupy
gque nasceu Manoelzinho
e la o menino foi
recebido com carinho.
(GARCIA, 2006, p.4).

Segundo o relato de seu irmdo, Caetano Pereira, ao capoeira e pesquisador
conhecido como Lampido, Besouro saiu de casa aos 13 anos, em companhia de uma
madrinha, para viver na estrada, atual Rui Barbosa. Manganga ficou poucos meses e
ganhou o mundo. Sua familia carnal somente recebia noticias quando ele aparecia
nas rodas de capoeira das feiras, no Trapiche de Baixo, e nas rodas do Cruzeiro.
(ABIB, 2006).

Trapiche de Baixo, rodas do Cruzeiro
Tinha jogo floreado, em roda de mandingueiro
(Cantiga de Capoeira. Dominio Publico).

Seus pais eram Maria José, conhecida como Maria Haifa, e Jodo Matos
Pereira, conhecido por Jodo Grosso. Tinha alguns irmaos, porém apenas sabemos o
nome de Caetano Pereira. Sua tia materna e mae de criacdo, chamava-se Maria
Narcisa Bispo. Ela era mée carnal de Rafael Bispo dos Santos, o Mestre Cobrinha
Verde. Por isso os dois foram criados juntos e Besouro se tornou Mestre de seu irmao
de criacdo. (SANTOS, 1991, p. 12).

Besouro era analfabeto, mas aprendeu na escola da vida a domar gado, cuidar
daroca e pescar. Essa escola propiciou o seu encontro junto ao Tio Alipio, um africano
gue viveu as amarguras da escraviddao no Engenho de Pantaledo. Apds esse periodo,
ensinou a Besouro as mandingas da Capoeira e da magia. (GARCIA, 2006, p. 5). Mas
nao foi s6 com Tio Alipio que ele aprendeu a ser mandingueiro. Além das habilidades
e artimanhas da Capoeira, as narrativas ancestrais contam que Besouro tinha poderes
de rezas e oracdes, que mantinham seu corpo fechado e Ihe dava a capacidade de

se transformar em animais, insetos e plantas.

[...] guando menino, entre ouvira de uma conversa de doutor que o
besouro era avesso as leis da ciéncia — com os recursos que tinha,
ndo deveria voar. Entretanto, voava, voava muito. Desde entdo,
afeicoara-se aos bichinhos, costumava sussurrar pra eles, pedindo
gue lhes ensinassem o extraordindrio. Como eles, gostava de
contrariar as leis, gostava de voar. (SODRE, 1988a, p. 18).
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Na verdade, a cultura negra na época era vivenciada por todos aqueles
africanos e seus descendentes, no seio da comunidade, nos abacas, onde cada
manifestacao cultural era parte de um todo, onde todos praticavam de tudo um muito,
juntos. “Os capoeiras do Recdncavo baiano também foram produtores da cultura do
samba, do samba de roda, do batuque e, alguns, mantiveram relacées com as crengas
relativas aos cultos aos orixas, inquices, voduns, caboclos, etc. (PIRES, 2007, p. 46).

Outra caracteristica marcante de Besouro € a de ser trabalhador, apesar de ele
ser historicamente criminalizado. Porém, ndo h& relatos de seu envolvimento em
atividades ilicitas. Besouro trabalhou em varios lugares, geralmente em fazendas e
engenhos, lugares onde ele foi vaqueiro, zelador, pescador, entre outras atividades
de ganhos. Dos lugares e atividades com a qual trabalhou, podemos citar o Engenho
Sant’Anténio do Rio Fundo, do Coronel Zeca Teixeira, e em Maracangalha, na

fazenda do Heliodoro.

Besouro vivia de “deu em deu”. Onde ele achava uma pousada para
trabalhar ele ganhava. Até a hora que irritavam ele, que criavam caso,
ele brigava, deixava dois quebrado, tinha que ir embora, tinha que fugir
pra ir pra outro lugar pedir emprego, em outro lugar. Para sobreviver,
para se manter e ter pelo menos o que comer. (ABIB, 2006).

De fato, seus conflitos diretos eram com os aparatos da opressao e com as
figuras de poder hegemonico, salvo algumas confusdes com outros valentes que o
provocavam e sempre perdiam. Como no caso narrado por Garcia (2006) sobre a
peleja com um homem chamado Caetano na fazenda do Coronel Zeca Teixeira.
Besouro trabalhava como zelador do local quando Caetano chegou, acompanhado de
seu ajudante, Conrado. Os dois passaram pela porteira deixando-a aberta. Esse foi 0
motivo do desfecho envolvendo uma grande confusdo que virou caso de policia.
Besouro foi processado por agressédo. O documento dessa ocorréncia veio a tona no
dia da morte de Besouro, quando o médico legista precisou fazer o registro de obito e
precisava dos dados dele. Ali, provavelmente constava uma possivel data de
nascimento e, por isso, o registro de o6bito informa a idade de 24 anos (ABIB, 2006,

s/p.). Ainda assim, insistimos em defender que

Besouro foi um trabalhador por toda sua vida. Suas praticas nao
podem ser confundidas com o banditismo. Besouro nunca foi preso
por roubo, furto ou outra atividade criminal comum. Suas prisbes
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estiveram relacionadas a ag¢fes contra a policia, principalmente no
periodo de sua passagem pelo exército baiano. (PIRES, 2007, p. 47).

Para os homens negros, no século XIX, o ingresso as forcas armadas foi um
recurso de ascensao social. Na guerra do Paraguai, por exemplo, foram oferecidas
cartas de alforria aos escravizados que aceitassem preencher as fileiras do exército.

Entre eles, muitos eram capoeiras.

Dentro desse contingente, muitos eram “voluntarios involuntarios”,
arrancados de suas familias ou seus trabalhos pela forca do
recrutamento, a moda dos tempos imperiais, 0 que chegou a despertar
duras criticas da imprensa. Contudo, para muitos escravos ou mesmo
negros livres pobres, servir em um corpo militar ou mesmao partir para
a batalha poderia ser um caminho para atingir um nivel acima do que
ocupava dentro da sociedade. A farda trazia status e a experiéncia
bélica abria brechas na hierarquia social. (CUNHA, 2011, p. 121).

Nessa lida, ndo sei se Besouro também arriscou esta forma de ascensao social
ou se foi mesmo recrutado pelo servico militar que, no Brasil, € obrigatorio desde
1906%. Para todos os defeitos, ele serviu o exército no 31° Batalhdo da Infantaria,
local de onde foi expulso por “conduta inadequada” apds uma, dentre varias, pelejas
gue travou contra a policia. Um fato popularmente conhecido nas narrativas ancestrais
e que também aparece em um boletim de ocorréncia, disponivel hoje no arquivo

histérico de Santo Amaro:

Aos dez dias de setembro de mil novecentos e dezoito, nesta capital
do estado da Bahia [...] Argeu Claudio de Souza, com vinte e trés anos
de idade, solteiro, natural deste estado, praca do primeiro batalhdo da
brigada policial [...] foi interrogado pelo doutor delegado que Ihe
perguntou o seguinte: como foi feita a agressao de que foi vitima no
posto policial de Sado Caetano? [...] Ali apareceu um individuo mal
trajado, e encostando-se a janela central do referido posto, durante
uns cinco minutos, em atitude de quem observava alguma coisa, que
decorrido este tempo, o dito individuo interpelando o respondente,
pediu-lhe um berimbau que se achava exposto juntamente com armas
apreendidas... (PIRES, 2001, p. 27).

Me reservo a desconfiar do registro que se refere a Besouro como ‘“individuo
mal trajado”, porque as narrativas orais contam que este, assim como 0s demais

capoeiras, eram finos desordeiros*’ e gostavam de se vestir bem, sempre que

4 Disponivel em: <http://www.brasil.gov.br/defesa-e-seguranca/2012/04/alistamento-militar-e-
obrigatorio-a-todo-brasileiro-de-18-anos>. Acesso em: 24 jan. 2018.

47 Termo usado pelos capoeiras para referirem-se aos camaradas de vadiagem, que tinham
conhecimento da luta e costumes refinados com o andar, o vestir, o falar, ainda que fossem
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possivel, com sua roupa branca — ou terno —, chapéu de lado e sapato bico fino. Ainda
assim, ele aproveitou sua posi¢do de soldado do exército para se impor frente aos
pracas da policia. Isso — pelo que aparece no documento elaborado pela policia e ao
nosso ver — se confirma nas narrativas ancestrais, fonte que tem a nossa maior
credibilidade e € mais adequada a esta pesquisa.

Como o seu pedido de ter o berimbau foi negado, Besouro pulou a janela para
pegar o instrumento. Argeu, junto a dois policiais, pensaram que dariam conta do
recado, mas ndo sabiam que aquele homem era Besouro. Também ndo sabiam que
ele estava acompanhado de mais dois comparsas do batalhdo. O capoeira direcionou
sorrateiramente a briga para fora, onde contou com a participacdo dos camaradas.
Mas como dizem nas ruas de S&o Paulo, “zé povinho* é a imagem do c&0”, entdo um
grupo de civis, vendo que se tratava de Besouro, interferiu a favor da policia com paus
e pedras. Recuados, os trés voltaram ao 31° Batalhdo e, com apoio de um sargento,
recrutaram cerca de 30 soldados para uma revanche. Ciente de que eles se
aproximavam, Argeu comunicou rapidamente o ocorrido ao comandante do 31°
Batalhdo, ao general da regido, ao chefe de policia e ao comandante da brigada
policial que interferiram a favor da policia.

Como Besouro comumente ndo aceitava e se opunha fisicamente as injusticas
direcionadas a si e aos seus, ficou conhecido ndo apenas como valente, mas como
justiceiro, e passou a ser perseguido pela policia. Afinal, mesmo que ele tenha feito
uso de sua posicdo de soldado do exército, nesse caso, sua intencao era recuperar
um instrumento musical sagrado para os capoeiras, que possivelmente foi apreendido
num conflito entre estes e a policia num periodo de repressao e criminalizacao dessa
arte.

As narrativas ancestrais dizem que ele tinha certo gosto por brigar com a policia,
principalmente quando topava alguns policiais oprimindo outro trabalhador. Chegava,
inclusive, a soltar pessoas detidas pela policia e, como se ndo bastasse, tomava-lhes

as armas e quepes, uma pratica comum a ele e que acabou se tornando uma marca.

Chefe de policia
O barulho esta formado
Tem um cara |4 na praca

considerados desordeiros pela sociedade. Mestre Noronha, em seu livro “O ABC da Capoeira Angola”,
refere-se & arte como uma “fina desordem”.

48 Sinbnimo de cidaddo de bem, atualmente conhecido como “coxinha”. Tem como pratica a defesa de
ideologias elitistas.
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batendo nos seus soldados

(...)Por favor traga reforgos
Se puder uma guarda inteira
Ele é filho do dembnio

E Besouro o capoeira

Zum zum zum Besouro Manganga
Bateu na policia, na policia militar...
Zum zum zum Besouro Manganga
Bateu na policia, de soldado a genera...
(Cantiga de Capoeira — dominio publico).
Ha muitas histérias de Besouro brigando, batendo, desmaiando um, vencendo
o batalh&o. Sua disposicdo para a guerra declarada lhe rendeu muitas perseguicdes
e uma fama que se estende até os dias de hoje. Contudo, na maioria dos relatos de
envolvimento de Besouro num confronto corporal, fica evidente que houve uma
situacao de injustica, ou desafio, que o motivou a tomar certas atitudes.
Dizem que Besouro geralmente brigava se fosse provocado. Do contrario,
costumava ser uma pessoa educada e tranquila. Sabia manter o respeito aos patroes
gue pagava os trabalhadores e ndo os tentasse humilhar. Caso contrario, ndo baixava

a cabeca e usava sua forca e habilidades corporais.

Histéria conhecida: o capoeira tinha mania de tomar partido da
gentinha contra a policia. Brigava com donos de engenhos e fazendas.
Permanece acesa na memoria a feita em que ele arrumou trabalho na
usina Colbnia, cujo dono, doutor Abreu, se Ihe desse na veneta, dizia
a esse ou aguele empregado, no dia do pagamento, que o salario
havia “quebrado pra Sdo Caetano”. Reclamar era pior, o atrevido
terminava amarrado a um tronco e surrado com cipé caboclo. Era o
tipo de habito que dava orgulho a fazendeiro, era motivo de conversa
nos salbes, era o que se chamava a tradicdo do doutor Abreu. Besouro
acabou com ela. Ja na palavra “Caetano”, segurou o doutor Abreu pelo
cavanhague, moeu-lhe os 0ssos de pancada e obrigou-o a pagar.
(SODRE, 1988a, pp. 19-20).

Embora fosse respeitador com quem ndo o maltratasse, como ja dissemos, ele
sabia que os padres e as igrejas funcionavam sob uma ordem elitista que
menosprezava seu povo, como bem ilustra uma narrativa no livro de Carvalho (2002,
p. 131), que descreve um padre, que atende pelo nome de Vito, como “um italiano de
barba e batinas pretas”, “um homem agrandalhado, de voz forte de cantar lamentos e
glorias, sempre para um deus que nunca dangava.”. Besouro, como personagem €

narrador, vai dizer: (ndo entendi o que sugeriu).
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Tanto na igreja aquela, quanto na capoeira — aprendi naqueles dias
entre velas e berimbaus — é sempre grande a alma de quem canta.
Apesar do tamanho da alma, que fazia dele um homem tolerante, o
padre nem nunca tinha gostado muito dos capoeiras, pelas zoadas e
arruacas, e menos ainda dos da outra fé, que também tinham
atravessado um oceano e outras mais tormentas, antes de rebrotar
aqui e se desdobrar em tantas falanges. (CARVALHO, 2002, p. 131).

Em outra narrativa, no conto de Sodré (1988a), aparece a figura de outro padre
gue, embora respeitasse e tivesse o0 respeito de Besouro, foi conivente com seu

assassinato.

Padre Julio viu atirarem em Besouro. Passeava de charrete pela usina
maracangalha, quando avistou o cerco por um grupo de soldados e,
logo depois, a fuzilaria. Como padre, ndo deveria aprovar violéncias,
e ainda por cima covardes como aquela. Mas, afinal, o que ia 0 mundo
perder? Um negro, rebelde, dado as artes da valentia e a ritos
primitivos. Carregava fetiches no pescoco, e dizia-se filho de um deus
pagdo. (SODRE, 1988a, p. 18).

Conta-se, ainda nesta narrativa, que, para derrota-lo, armaram uma cilada, ja
gue ninguém conseguia vencé-lo numa luta franca. No conto, é o proprio Zeca, homem

branco e rico e proprietario de terras, quem assume que “mandou liquidar Besouro”,

e deixa claro que a letra foi usada como uma arma nesta empreita:

Trama das boas — apanhei-o no ponto fraco do negro, a letra. Assim:
como Besouro estava trabalhando por temporada em uma das minhas
fazendas, mandei-o entregar uma carta ao meu amigo Cosme,
administrador da usina Maracangalha, e aguardar a resposta. O negro
(que ndo sabia ler nem escrever) conduziu a propria sentenca de
morte, pois a carta pedia que se desse fim ao seu portador. Ao buscar
resposta, na manha seguinte, encontrou a tropa com os dedos firmes
nos gatilhos. Ou melhor, os dedos ndo eram la essas coisas, sabedor
gue sou de que nenhuma bala chegou ao alvo. No entanto, o homem
acabou morrendo. Foi em boa hora: era um inimigo dos cristaos, das
leis, da policia, dos proprietarios, dos herdeiros, ninguém poderia
chorar por ele. (SODRE, 1988a, p. 20).

Os cristdos, as leis, a policia, os proprietarios e os herdeiros ja ndo eram
inimigos de Besouro somente, mas de toda a populag¢do negra. Ainda hoje, sao eles
0s responsaveis pela perpetuacdo de um sistema social desigual. Mas no tempo e
espaco por onde pairou a aurea de Besouro Mangangd, ele foi uma das grandes
figuras que preocupavam essa elite, num contexto histérico de pds-abolicdo. Esta
abolicdo mal feita, que fez apenas modificar os modelos de escravidédo, onde o povo

negro manteve-se muito passivo, devido a imposi¢cdo da forca e por estratégia de
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sobrevivéncia. A figura de Besouro vem para contrariar essa logica e acabou
relegando-o a uma perseguicao de propor¢cdes maiores do que o ser humano que ele
era, com suas limitac6es humanas, apesar da fama dos seus poderes extraordinarios.

Assim, o golpe final foi dado pela negligéncia médica, também a servico dos
cristdos, das leis, da policia, dos proprietarios e dos herdeiros. Besouro chegou ferido
as 10h30 e veio a falecer somente as 19h, segundo o registro da Santa Casa, que
aponta que a causa da morte foi uma perfuracdo (ABIB, 2006). Durante oito horas e
meia, agonizou na pedra fria do hospital, esperando a morte chegar, pois
provavelmente sabia que doutor nenhum chegaria, como ndo chegou, para socorré-
lo.

Enquanto a elite comemorava a morte de Besouro, a comunidade chorava a
perda de um Mestre que, embora tenha deixado uma marca na historia da Capoeira
— de Santo Amaro da Purificacdo e do Brasil —, ndo teve tempo de construir seu
legado, ndo pode envelhecer, aprender mais, realizar mais. Besouro é figura
importante porque foi exemplo de valentia, coragem, senso de justica e insubmisséo.
Retrata caracteristicas de luta de um povo que, mesmo forcado a rendicédo, utilizou
muitas vezes o siléncio e a passividade como estratégias de sobrevivéncia, mas foi
idealizado como um heroi com forca sobrenatural, capaz de se impor em situacdes

gue comumente a maioria ndo se imporia.

3.3. O bote do Cobrinha verde

Meu Mestre foi Besouro

Barba na cara néo tem

Policia tem medo dele

Paisana passa bem

Meu Mestre foi preso

Além de preso amarrado

Se meu Mestre fosse solto
Brigava com dez soldados

Vou brigar com caranguejo
Que é bicho que ndo tem sangue
Policia se quer brigar

Vamos pra dentro do mangue®®

Besouro conseguiu plantar algumas sementes em seu pouco tempo de vida —

ainda que nédo tenha sido tempo suficiente para construir o legado que poderia, se

49 Ladainha de capoeira feita por Cobrinha Verde em homenagem a Besouro.
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tempo de vida tivesse. Entretanto, Besouro teve um grupo de discipulos que
aprenderam tudo o que ele pdde ensinar enquanto tempo teve, aqui entre 0s Vivos.
Dentre seus discipulos, vamos relembrar e saudar Samuel, Paulo Barroquinha, Jo&do
Catarino, que foi Mestre e tio materno de Mestre Gato Preto e NAoca de Jacé, que
esteve proximo a Besouro nos seus Ultimos dias de vida e s6 veio a falecer em Santo
Amaro com mais de 105 anos de idade. Entre estes, vamos falar, agora, daquele que
teve uma importancia peculiar na histéria da Capoeira, quica do Brasil, o saudoso
Rafael Alves Franca, chamado por seu Mestre e irmao de criacédo, de Cobrinha Verde,
devido a sua agilidade e “por ser um homem pequeno que se fazia enorme™°. Era
essa a mensagem que ele passava com seu apelido, ou porque néo dizer, nome de

capoeira.

Sou filho da cobra verde

neto da cobra coral.

Quem quiser saber meu nome,

meu veneno é de matar.

Valha-me Deus nossa senhora,

mée de Deus o criador.

Nossa senhora me ajude,

Nosso senhor me ajudou.

(Cantiga de capoeira, dominio publico).

Rafael nasceu no ano de 1917 em Santo Amaro e faleceu em 1983 em
Salvador. Media apenas 1,56 metro, franzino, de uma agilidade surpreendente. Filho
de Jodo Alves Franca e Maria Narcisa Bispo, tia de Besouro e mae de criacao.
Analfabeto, nunca foi a escola. Como Besouro, aprendeu a sobreviver na escola da
vida e com ele aprendeu as artimanhas herdadas do velho africano, conhecido por Tio
Alipio. Com Tonha Rolo do Mar, aprendeu a maestria de jogar faca e navalha
amarrados num corddo, uma técnica bélica da capoeiragem santamarense. O
atacante jogava a arma de corte e a mesma voltava para suas maos. Ja com Neco
Canario Pardo, aprendeu a brincadeira de bater facéo, brincadeira essa que passou
a ser treinamento de ataque e de defesa. Mas foi com Tio Pascoal que aprendeu as
mandigas do patua, das oracfes e do corpo fechado, assim como Tio Alipio havia

ensinado Besouro (SANTOS, 1991, p.12).

50 Mestre Gato, em entrevista com Contra Mestre Dourado Cajueiro. Disponivel em:
<https://soundcloud.com/dorado-cajueiro/entrevistas-sobre-a-vida-do-1>. Acesso em: 10 Jan. 2018.
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Além da Capoeira, Rafael dominava a cantoria do samba chula®! de Santo
Amaro. Era também homem de candomblé, filho de Nana Burucu®® e Oxalufa®, fé
esta, que professou até os ultimos instantes de sua vida. Dominava também a cura
através de remédios caseiros, feitos de ervas nativas. Cuidava muito bem da saude,

pois se alimentava de frutas, verduras e carnes frescas, tipico da vida na roca.

Os alimentos de hoje em dia séo todos podres. E as extravagancias
de hoje? Os jovens comecam a tomar cachaca, quando chegam em
casa nao se alimentam e se, se alimentam, o alimento n&o presta.
Também as pessoas que moram dentro de Salvador mesmo com
dinheiro ndo acham o alimento que os outros achavam; se é o peixe,
leva dois meses no gelo. Qual a proteina que tem? Se € a carne, é a
mesma coisa. Até a propria farinha, quando chega aqui ja perdeu a
forca. Na minha época eu comia farinha tirada do forno. Dava vontade
de fazer um escaldado, um sobe e desce que é como se dizia no
interior. Chegava assim no quintal, pegava uns quiabos, tirava a
abdbora no talo, descascava tudo aquilo e botava no fogo fervendo...
(SANTOS, 1991, pp. 21-22).

Assim, seu estilo de vida é parte da sua Capoeira: uma vida saudavel, com
certos cuidados que fizeram parte do seu preparo fisico e espiritual. Atuava
profissionalmente como pedreiro. Assim como seu Mestre, era dedicado a formas
licitas de sustento. Mesmo assim, logo cedo, ainda moco, foi provocado por um tal
delegado Veloso, avd de Caetano Veloso e Maria Bethania. O delegado, que tinha por
costume espancar jovens negros pela rua, armou uma peleja pra cima de Cobrinha
Verde, que se viu obrigado a dar-lhe uma surra com seu facdo 18 polegadas. Nao
apenas o delegado, mas dois dos seus subordinados, apanharam com a lapa do
facdo. Depois disso, viu-se obrigado a abandonar a terra natal, com o apoio de uma
sinhazinha, por nome Batista, e de seu padrinho, o Padre Acelino. Ambos deram a ele
cem mil réis e entdo seguiu sem destino. (SANTOS, 1991, p. 12).

Cobrinha Verde chegou em Lenc¢ois aos 17 anos de idade e se integrou ao
bando de Horacio de Matos®*, onde passou trés anos brigando. Saiu apés um sonho

gue teve com seu pai, pedindo que assim o fizesse. E o fez. Fugiu pra Manaus, depois

51 Espécie de samba de roda caracterizado pela presenca da viola e pela cantoria peculiar.

52 Orixa feminino regente do lodo, da lama e da salde.

53 Orixa masculino regente da vida na terra e da paz. E considerado o pai de todos 0s orixas.

54 Um dos mais famosos coronéis manddes do sertdo baiano. Comecou a se destacar a partir do ano
de 1913, quando surge, por anos a fio nessa regido, uma série de guerras declaradas entre coronéis
(e entre oligarquias locais), disputando o poder nos municipios. Esteve envolvido na “Revolta Sertaneja”
(1920), ocorrida no final da administragcao do governador Anténio Muniz, declarada pelos proprietarios
de terra do Sao Francisco contra a elei¢éo de J.J. Seabra para um novo periodo de governo do Estado
da Bahia. (SANTOS, 1991, p. 44).
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para Rio Branco, mas retornou com medo de uma epidemia de febre amarela. Em
Manaus, casou-se com uma india do povo jucara, mas quando chegou noticia de que
o0s revoltosos®® estavam indo para o Ceara, abandonou a familia e foi lutar. (SANTOS,
1991, pp. 13-14).

Cobrinha Verde também lutou na “Revolta constitucionalista de Sdo Paulo, em
1932. Essa revolta foi uma tentativa de reacdo da velha oligarquia paulista contra o
governo de Vargas, acusado de dar cobertura aos tenentes e de estabelecer uma
ditadura no pais.” (SANTOS, 1991, p. 46). Retornando de |4, praticamente surdo
devido as bombas — mas menos debilitado que os demais —, foi promovido a Terceiro
Sargento por ser “heréi em combate”. Nao podia ir além na hierarquia porque nao
dominava a letra. Sua funcao foi cuidar dos cavalos do quartel. “No quartel tinha um
Tenente conhecido por Querido. Era rio-grandense. Na guerra, porgue eu ndo temia
nada, ele deu pra me botar de sentinela perdida todo dia e toda noite. Ai, um dia eu
me revoltei e disse que nao ia. E n&o fui. Ai ele tomou raiva de mim.” (SANTOS, 1991,
p. 15).

Numa certa feita, este Tenente caluniou Rafael, causando-lhe uma prisdo que
durou cerca de 15 dias. Ao sair, quis vingar-se. Pegou em seu armario uma arma que
havia retirado de um defunto na guerra em Sao Paulo e a guardava escondida. Entrou
sorrateiramente na chefia do quartel e se preparou para matar o Tenente. O mesmo
borrou as calcas e se entregou, assumiu a caltnia. Os Coronéis Aleixo, Herculano e
Ladislau intercederam, evitando o pior. Dispensado do exército, voltou para a
profissdo de pedreiro, em Salvador. (SANTOS, 1991, p. 15).

Se, em Santo Amaro, Besouro ja tinha seu grupo de discipulos, em Salvador,
Mestre Cobrinha Verde passou a dar aula antes de Mestre Bimba, criador da capoeira
regional, que modificou, sistematizou e levou o ensino da capoeira para a elite, junto
ao Mestre Pastinha, que foi reconhecido por um grupo de Mestres como aquele capaz
de organizar a Capoeira Angola de Salvador. Pois bem, antes destes grandes nomes
da Capoeira, Cobrinha ja ensinava a um grupo no bairro Fazenda Garcia. (SANTOS,
1991, p. 16). Na verdade, tanto o Mestre Bimba, quanto alunos importantes da

academia de Pastinha, como Jodo Grande, tomaram aulas com Cobrinha Verde.

% Referéncia ao movimento militar, desencadeado simultaneamente no Sul e no Nordeste, que
deflagrou a revolugéo de 1930. Seu potencial chefe politico foi Getllio Vargas, que assumiu o cargo de
chefe do Governo Provisério da Republica. (SANTOS, 1991, p. 45).
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Sem duvida, Cobrinha Verde foi um capoeira respeitado. Era muito amigo de
outros personagens importantes, como os Mestres Noronha, Livino, Valdemar, Najé,
Traira e um jovem conterraneo que logo se tornou seu aluno, Mestre Gato Preto. Com
estes dois ultimos, gravou um disco de musicas de Capoeira, a convite do cineasta
Roberto Batalin, produzido em 1963. No ano seguinte, com a instauracao da Ditadura
Militar, este ator passa a ser perseguido pela repressdo e seu nome € retirado da
produgédo, em uma nova edigao, intitulada “Capoeira da Bahia, Mestre Traira.” Nessa
gravacgdo, Mestre Cobrinha Verde toca berimbau e canta as faixas 3 (S&o Bento
Grande), 4 (Angolinha) e 8 (Angola miudinha).

Ele também participou de outra producdo musical em 1976, produzida por Jim
Metzner, com o titulo “BAHIA. Traditional music and moments of Brazil’. Trata-se de
trés faixas de samba de roda do Recdncavo, onde o Mestre Cobrinha Verde atua como
12 voz e tocador de pandeiro. Com ele, participam Roque, Amém, Mestre Nelito,
Marcelino e 6 baianas no coro, sendo uma delas a sua esposa. Ao longo de sua
trajetoria na capoeiragem de Salvador, teve grandes alunos, como o Didi Cabeludo, o
Gardino, o Tiburcio, Marrom e Gato Preto, que foi o primeiro a se tornar contramestre
dele. Estes foram os primeiros. Ja das ultimas geracGes de alunos, Marcelino dos
Santos, conhecido por Mestre Mau, foi o seu discipulo que esteve proximo dos seus
tltimos anos de vida. Marcelino pode gravar um depoimento que se tornou um livro

autobiogréfico, principal fonte utilizada nesta secéao.

A importancia de Mestre Cobrinha verde na histéria da capoeira se da
pelo fato de ele ser uma ponte direta com um passado que vem se
perdendo na memdria. Ele é remanescente daqueles capoeiras de
Santo Amaro que tinha toda uma peculiaridade, como a briga de
chapéu, onde o chapéu era usado para desarmar a faca, jogo de
facdo, a luta com navalha no pé, ou amarrada a um corddo. Sua
influéncia na capoeiragem de Salvador é pouco defendida. “Mas o
Cobrinha estava sempre dando forca a Capoeira Angola, onde ele
chegava fortalecia demais com o nhome dele, pelo conhecimento e o
trabalho que ele ja tinha colocado, na face da terra. Entdo esse era o
Cobrinha.”®

56 Trecho de uma entrevista realizada para a elaboracdo de uma biografia de Mestre Gato que nunca
foi editada. O audio da entrevista esta disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ZnNiVktCLCE&t=146s>. Acesso em: 10/01/2018.
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3.4. O pulo do Gato Preto

O Mestre sempre dizia,

V& com calma menino

Pra que tanta agonia?

Eu também to aprendendo.
Quando chegar numa roda
procure se guardar,

nao va pegando no gunga
e comecgando a tocar,

nem com tanta euforia
entrando logo pra jogar.
Traira, Cobrinha Verde

e Mestre Valdemarr,
homens de fundamento,
chegavam de vagar.

As vezes desconfiados
soldavam o ambiente,

se nao fosse decente
desistiam de brincar...

— Homenagem ao pai e Mestre - GOES, 2004.

Besouro ja ndo andava pelas bandas dessa terra, nem batia mais na policia,
guando o garoto José Gabriel Gées nasceu em Santo Amaro da Purificacdo, no dia
19 de marco de 1930. Gées morava na rua do Pilar com sua mée e seu irmao Carlos,
chamado de Casosa. Seu pai, Eutiquio Lucio Goes, um fino malandro boémio, morava
no Trapiche de Baixo e dedicava-se as artimanhas da Capoeira que aprendeu com
aqueles velhos africanos, recém libertos da escravidao. Entre eles, Oleriano de Gées,
seu pai (avd de Mestre Gato) e Severiano de Goes, seu tio.

Ali onde morava, o menino era louco por futebol. Gostava de ser goleiro e seu
sonho era jogar como um profissional num grande time. Habilidade pra isso ele tinha,
tanto que foi por conta de seus pulos ageis no gol que passou a ser chamado de Gato
Preto. Mas parece os caminhos da vida lhe apresentaram outras possibilidades, que
estavam mais proximas. Na verdade, adormecidas em sua hereditariedade, sua
ancestralidade.

J&a aos oito anos de idade, Eutiqueo passava na Rua do Pilar para buscar o
pequeno Gato Preto para ensinar umas coisas. Essas coisas eram ensinadas em
segredo, num quarto pequeno, sem janela, de uma porta s6 e gue permanecia
fechada. L& dentro, em cima de uma tarimba,®’ eles praticavam a Capoeira nua e crua

como a verdade das suas vidas. Bruta.

57 Espécie de cama construida com quatro forquilhas fortes enfincadas no ch&o, cobertas com
travessas de madeiras igualmente fortes e mato seco.



88

Comecei aos oito anos, com meu pai, Eutiqueo Lucio Goes. Ele foi
meu Mestre. Aos doze anos de idade, achavam que eu ja ndo tinha
mais nada para aprender. Os treinos eram num quartinho fechado. Ele
atacava com uma grima (bastdo de maculelé) ou facdo, para eu me
defender. Quando eu errava, ele acertava minha munheca (pulso). Até
um dia que dei uma cabecada forte e ele caiu. Quando se levantou,
saiu correndo atrds de mim, ameacando me cortar, e gritando: "Vem
ca, moleque"! Ai parou de me ensinar. (SPOCK, 1999, p. 9).

Préoximo aos doze anos, Gato se mudou para o subdistrito de Santo Amaro,
chamado Sao Bras. Na época, era um pequeno arraial. L4, construiram uma casa de
taipa®® para morar. Aos doze anos, sua mée faleceu. Gato e seu irméo Casosa, com
dez anos, foram criados por pessoas conhecidas da comunidade. Nesse tempo, Gato
aprendeu tudo o que precisava sobre pescaria e passou a sobreviver da pesca.
Conheceu seu tio materno, Jodo Catarino, discipulo de Besouro e Mestre de um
homem pequeno de voz grossa chamado Leo. Apos ensinar algumas daquelas coisas
gue Gato aprendia com seu pai, Catarino passou a missao a Le6 de dar continuidade
aos ensinamentos do garoto. Naquele lugar, Mestre Led formou uma boa turma de
jovens capoeiras. Além de Gato, tinha o Chumbinho, Messias e outros.

Aos 17 anos de idade ja era considerado Mestre e migrou para a capital baiana
em busca de mais conhecimento e novas aventuras. Aos 20 anos, seu primeiro filho
nasceu, Sinésio Souza Goes, o Gato Il. Chegando em Salvador, conheceu um
conterraneo que o iniciaria na capoeiragem da cidade grande. Mestre Cobrinha Verde,
gue ja havia girado por esse mundo afora, estabelecido em Salvador, conhecia toda
a nata®® da capoeira local. Através dele, Mestre Gato conheceu os Mestres Noronha,
Livino, Pastinha, Valdemar, Traira, Najé e muitos outros que ja eram homens mais
velhos e formavam um cenario de Capoeira, onde o jovem Mestre Gato levou um
tempo para se familiarizar e ser reconhecido como Mestre, até mesmo por conta da
sua idade.

Ao adotar Cobrinha Verde como Mestre, Gato passou a lecionar Capoeira na
academia dele, até que passou a Contramestre de Bateria. Ele teve 0 mesmo
reconhecimento na academia de Mestre Pastinha, onde ocupou esse posto por cerca

de 20 anos. Na metade do século XX, mesmo depois de a Capoeira ter sido retirada

58 Casa de barro com cobertura de palha.
59 O alto escaldo.
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do cdadigo penal, ainda era perseguida e ninguém a tinha como profissdo. Segundo

Mestre Gato Preto, em entrevista a revista capoeira,

Todos eles eram operarios, tinham sua profissdo. Pastinha era
tarefeiro, depois foi tomar conta de jogo; Daniel Noronha
trabalhava na estiva; Canjiquinha e Caicara, na Prefeitura; Paulo
dos Anjos, como motorista; Mestre Ferreira e eu, como armador.
Ninguém vivia da Capoeira. Eu vivi nela durante 40 anos sem
ganhar um tostao!

Mas naquela época, se aprendia muito. Um grupo da Liberdade era
levado para me visitar em Itapud e um grupo jogava com o outro. O
gue tomasse uma rasteira e caisse de bunda no chéo, perdia o jogo.
Também ndo se podia sujar a roupa do adversario. Era falta de
educacao. Os Mestres ficavam abracados, conversando. Brincavamos
a tarde toda! (SPOCK, 1999, p. 9).

Apés o tempo que ficou como Contramestre na academia de capoeira de
Mestre Cobrinha Verde no Chame-Chame, Mestre Gato fundou a sua Academia de
Capoeira Baiana e passou a dar aula em varios lugares. Mestre Cobrinha Verde
sempre presente. Foi quando, no dia 31 de dezembro de 1963, Gato recebeu em sua
academia a visita da antropologa Helind Rautavaara, durante a Festa da Boa Viagem,
gue acontecia na cidade. Essa visita rendeu a gravacdo, em audio, de uma breve
entrevista e sete faixas de toques de berimbaus e cantigas, publicados pela primeira
vez em julho 2016 no blog “ABC dos Velhos Mestres da capoeira.” No ano de 1963,
Mestre Gato ja havia participado da gravacdo do disco de musicas de Capoeira com
Mestre Traira, Cobrinha Verde e outros, que foi regravado em 1964 com o titulo
“Mestre Traira — A Capoeira baiana”.

Através da relacdo que manteve com Mestre Pastinha, Mestre Gato compés a
comitiva de capoeiras para representar o Brasil no 1° Festival de Arte Negra em Dacar,
de 1 a 24 de abril de 1966. Entre os capoeiras, foram Mestres Pastinha, Gato, Jodo
Grande, Gildo Alfinete e Camofeu de Oxossi. Ainda representando o Brasil: Elton
Medeiros, Paulinho da Viola, Clementina de Jesus, Elisete Cardoso, Raul de Barros,
Ataulfo Alves e sua escola de samba. A comitiva de Capoeira trouxe para o Brasil o
1° prémio do Festival. Sem duvida, esse festival deu uma visibilidade ao aspecto

artistico da Capoeira e abriu algumas portas.

Mestre Gato, conhecido capoeirista de Salvador, Bahia, encontra-se
em Brasilia, com seu conjunto folclérico, representando a “Bahia de
Todos os Deuses”, e se tem exibido por diversas vezes, oferendo ao
publico numeros de capoeira, maculelé, samba de roda e capoeira no
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samba. Professor da arte que remonta aos tempos de escravatura,
Mestre Gato mantém em Salvador a Academia de Capoeira Angola,
ensinando a um grupo de 60 mécgas: ao todo sdo 250 alunos, entre
esses, americanos, franceses, alemaes. Ensina também na Escola de
Danga da Universidade da Bahia e a um grupo de criangas, na
Escolinha de Artes Plasticas. A universidade de Brasilia propds a
Mestre Gato sua contratacdo para ensinar a capoeira. A FAUNE
declarou que nesse sentido, esta fazendo gestdes junto ao conhecido
artista bahiano, devendo proceder a sua contratacdo no segundo
semestre deste ano, com um ordenado entre 900 a 1,200 cruzeiros
novos. Mestre Gato (José Gabriel Gées) esta quase decidido a trocar
a Bahia por Brasilia, em caréater definitivo. Contudo, ainda ndo deu sua
palavra final sobre o assunto. Hoje, no Teatro Martins Penna, as 21
horas, Mestre Gato e seu conjunto, composto de sete elementos, entre
eles: Almir Barros, conhecido por Tido do Pandeiro; Sinésio Souza
Goes, o Gatinho (Gato Il), fara sua ultima exibicdo. (SANTOS, 1969,

s/p.).

Com esse formato de apresentacédo artistica, Mestre Gato viajou por diversos
estados Brasileiros e paises. Foi chamado por esse mesmo jornal de “embaixador” e
“Papa” da Capoeira. Em 1970, houve o “Festival Folclérico de Capoeira e Toques de
Berimbau”, em Salvador. Mestre Gato ganhou o 1° prémio de melhor tocador de
berimbau da Bahia. Os 2° e 3° lugares ficaram, respectivamente, ao Mestre Vermelho
27 de Pastinha e Mestre Canjiquinha. Este ndo aceitou o resultado, chegou a
guestionar a deciséo dos juizes. De todo modo, desde entdo, Mestre Gato Preto ficou

conhecido como o “Berimbau de Ouro da Bahia”.

Mestre Gato além de capoeira é o melhor tocador de berimbau do
mundo. No duro. Primeiro prémio no Festival de Arte Negra realizado
em Dacar, concorrendo com doze paises. E, 0 que € mais importante,
primeiro lugar como tocador de berimbau no Festival de Folclore
promovido em setembro em Salvador, quando concorreu com 0s
cobras de nossa terra, que modéstia a parte, sdo bem melhores que
os africanos. Alids nem o berimbau nem a capoeira existem na Africa.
E nosso mesmo, como € nosso o Mestre Gato. (CARDOSO, 1970, s/

p.).

Em suas viagens, Mestre Gato Preto passou por Sdo Paulo. Em contato com a
capoeiragem paulista, cumpriu um papel de divisor de aguas. Segundo depoimento
informal de Mestre Risadinha de Zambi, um dos primeiros discipulos de Mestre Gato
em S&ao Paulo, é possivel falar em uma Capoeira paulista antes e outra depois da
chegada de Gato. Entre varias caracteristicas desta transformacdo, destaca-se a
importancia dada por ele a organizacéo e qualidade musical das rodas de Capoeira.
Zambi diz que, nos primérdios da Capoeira em S&o Paulo, com a chegada dos

primeiros Mestres baianos, usavam-se 0s instrumentos que tinham em maos nas
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rodas. Assim, havia muita variagdo entre um, varios ou até mesmo nenhum berimbau,
e o toque executado era o0 mesmo. Mestre Gato mostrou a importancia da presenga
do trio de berimbaus, gunga, médio e viola (de timbres grave, médio e agudo,
respectivamente), e cada qual deve executar um toque. Esse modelo foi difundido
para o Brasil e 0 mundo a partir da intervencao de Mestre Gato.

Outra questdo apontada por Mestre Zambi € a indumentaria do capoeira. Ele diz que
muitos capoeiras tinham, por costume, jogar descalgcos e sem camisa, soados e sem
se preocuparem com o odor. Mestre Gato Preto sempre se apresentava bem vestido,
com uma bata africana, um fila® na cabeca, sapato de bico fino e perfumado. A
simples presenca do Mestre nessas condi¢des influenciou a mudanca de postura da
maioria dos capoeiras na época.

Outra questao fundamental era a presenca de roda com a qual Mestre Gato se
colocava. Ao contrario de muitos outros, ele participava, do comeco ao fim das rodas,
sem se distrair com quaisquer outros assuntos fora dela, como conversas paralelas,
namoro, bebida, etc., influenciando, assim, a mudanca de comportamento dos
camaradas. A partir dessa relacdo com a capoeira em Sao Paulo, Mestre Gato teve
alguns discipulos, entre os quais podemos citar os Mestres Risadinha de Zambi,
Meinha, Milton Fotdgrafo, Barba, Zé Baiano, Prego, Pedro Feitosa®! e, entre estes, 0
mais novo, Mestre Pinguim —, que hoje € um dos poucos que tem preservado essa
linhagem no Estado, e conta com a presenca e orientacao constante do Mestre Gato

I, filho mais velho do Gato Preto.

60 Espécie de chapéu africano sem aba.
61 Mestre Gato Preto e Mestre Pedro Feitosa gravaram um CD musical em conjunto, em 1999, em
Sorocaba — SP.
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4. |E VIVA MEU MESTRE: HISTORIA ORAL DE VIDA E CONCEPCOES DE
DESOBEDIENCIA

Nesta secdo, desenvolveremos a nossa conversa com 0s Mestres da
atualidade. Como vimos, ela se iniciou nos primeiros contatos feitos para combinar o
dia da gravacao especifica para a pesquisa, e continuou durante todo o periodo de
escrita desta dissertacdo. Os Mestres que aceitaram ser participantes deste estudo
nos falaram sobre sua histéria oral de vida, sobre seus processos de iniciagdo na
Capoeira, as influéncias dos lendarios capoeiras nesta trajetéria, suas relacdes com
instituicbes e autoridades e suas concepcdes sobre Capoeira, desobediéncia e
educacdo. Numa elaboracédo em transcriacdo (CALDAS, 1999), desenvolvemos um
didlogo textual a partir do qual ouvimos as palavras dos Mestres. Nessa entoada,
discorremos sobre nossas impressoes, pensamentos e reflexdes que nos ocorreram
durante a escuta.

Ao ler essas historias, uma apoés a outra, identificamos diversas semelhancas
presentes nas narrativas dos dois Mestres que receberam as en-sinancas e
aprendencas de Mestre Gato Preto. N&o se trata de estudo comparativo, mas de uma
busca de compreenséo de sentidos que se da na comunicacdo humana. Ao longo
desta conversa, evocaremos outras vozes de autores que ja dissertaram sobre
algumas questbes aqui postas, inclusive alguns velhos Mestres. No mais, esta
conversa foi apoiada por um roteiro de questdes condizentes com 0s objetivos da

pesquisa.

4.1. Oinicio da caminhada

Aqui, o primeiro relato da citacdo abaixo, intitulado “Passei a pronto”, mostra
gue o processo iniciatico da Capoeira, presente em outras manifestacées da cultura
afro-brasileira — como no candomblé —, garante o reencontro de muitos negros com
sua ancestralidade, que ndo conseguiram manter esse ciclo originalmente em suas
familias consanguineas, mas encontraram na Capoeira o seu egbhé®, herdando,

assim, todo um legado cultural. Com isso, ressaltamos que, em nossos termos, a

52 Do yoruba: comunidade.
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heranca cultural se da nesta hereditariedade construida no processo iniciatico. Um
nao é possivel sem o outro.

O segundo relato, “Aprendi com meu pai e Mestre”, apresenta 0 processo
hereditario e marcante na educacao de M. Gées. Mestre Gato Preto conseguiu manter
um ciclo de continuidade que, em muitas familias negras, foi quebrado, em
decorréncia da escravidao. (SLENES, 1999). Ademais, reforcamos a ideia de que o
processo hereditario ao qual nos referimos, aqui, pode trazer o aspecto das relacdes
familiares construidas pelos lacos biolégicos, porém vai essencialmente além disso.
Trata-se de uma heranca cultural deixada pelos mais velhos para as geracdes
seguintes. Isso se da fundamentalmente pelas relacdes Mestre/discipulo construidas
pelos lacos de ensino/aprendizagem — logo, pela iniciacéo.

Na terceira passagem, “Meu primeiro amor”, M. Pinguim faz uma declaracéao
de amor a arte, reconhecendo nela toda a forca e as possibilidades que recebeu em
sua historia de vida. Enfatiza, ainda, a relacdo dos velhos Mestres com o candomblé,

como parte fundamental do preparo dos mesmos para serem reconhecidos como tal.

Passei a pronto®

M. Pinguim: Boa tarde, jA a minha trajetéria dentro da Capoeira € uma
coisa conturbada, uma coisa muito... que foi se criando sem pretensao
nenhuma. Nao sou Mestre, sou um Contramestre, ganhei um
certificado de “passei a pronto” para ensinar a Capoeira Angola. Meu
nome é Luiz Antdnio do Nascimento Cardoso, vou fazer 50 anos, ja
tenho trinta e poucos enfiado dentro dessa magia da Capoeira, e o que
a gente ta fazendo aqui é fundamento.

Nasci em Salvador, no Sdo Gongalo do Retiro, perto do l1é Axé Opd
/Afonja. Uma das grandes casas de candomblé de la. Um dos
primeiros também. E ali eu ja tinha visto Capoeira, qguando crianca, ja
tinha visto. Os caras andavam de pirr6, botavam aquele pirrd e saiam,
capoeiristas tudo amigo da minha comunidade. Pirrd é uma roupa que
se veste parecido com aquele pessoal da Ku Klux Klan. Dai colocava
aquilo la e saia, o pessoal saia no carnaval com aquilo. Hoje acho que
nao tem mais, tem poucos blocos que usam isso. Ai o pessoal saia,
os Capoeiras saiam vestido com aquilo, uns para roubar, outros para
brigar...

E aconteceu l4 que minha mée discutiu com meu pai, ela veio embora
pra S&do Paulo, e agente ficou la com meu pai, baiano. Seu José, José
€ o0 nome do meu pai, e ai veio a falecer. Minha mae ja estava aqui.
Mandaram uma carta pra ela, que foi buscar a gente la. E estou saindo
pra Sdo Paulo, a gente comecgou a trabalhar. Vender quitute, vender
doce, vender bolo, nas construgdes. Porque minha mae trabalhava

63 Termo utilizado por Mestre Gato. Ao ser indagado sobre a formag&o de um Mestre, em entrevista a
revista Capoeira, ele diz que ndo se forma Mestre, o capoeira “passa a pronto”. Para ser Mestre, tera
gue receber o reconhecimento. (SPOCK, 1999, p. 10).
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com isso e de empregada domeéstica. E pra gente nao ficar parado, a
gente comegou a trabalhar isso.

Agradeco muito isso ai porque hoje nés temos uma casa propria, foi
comprada com isso, e nesse tempo, vai pra |a, vai pra ca, bora, mora
de aluguel aqui, vai pra 13, bora prali, entdo eu vim conhecer Capoeira
em 1983/1984 com Mestre Pato, Valdenor... e comecei a treinar, fiz
um ano, dois anos, quatro anos e ai pega e me da um cordédo de
professor. E ai foi um tempo que eu me questionei, o que é ser
professor? Sem saber o que € ser professor. Ah, vocé é professor de
Capoeira de qué? Professor de qué?

Entdo, ja estava correndo por ai, ja estava andando pelo universo da
Capoeira, um universo gque todo dia tem coisa para ir, todo dia tem
roda, e ai, 1983, 1984, 1985, 1986 correndo, treinando, e em 1990
montei o Guerreiros da Senzala, falei, vou comegar a fazer um
trabalho. Comecei la no Jd. D’abril onde eu moro, na EMEI, num
colégio, ai arrumei um espaco la no Maria Luiza, Jd. Ester, comecei a
montar um espaco, 0 primeiro lugar sério assim que comecei a
trabalhar com pessoas. Em final de 1991 essas correrias que eu ja
estava dentro da Capoeira, através de um rapaz que me ajudou, hoje
ele é o Mestre Baiano, a gente treinava junto, era um pessoal la da
Fonte do Gravata, da Malungos. E foi através dele que conheci Seu
Firmino Pitanga®, era pra ele trabalhar, mas ndo queria porqué ele
estava ocupado, ele mandou, falou Pinguim vai la, eu fui, e
comecamos a trabalhar juntos e ai me envolveu na companhia de
danca Bata Kot6, em 1991, comeco de 1990/1991.

Comecei me envolver, onde conheci seu Firmino Pitanga, ai comecei
a trabalhar, depois veio o Mestre Gato, tomar conta dos professores,
para orientar os professores, ajudar a tocar, na coordenacédo. E dai,
Seu Firmino arrumou um espaco pro Mestre Gato no SESC Ipiranga,
ai eu fui la tomar conta e ai minha trajetéria com Mestre Gato comecgou
ai. Comecou pro lado da Capoeira, ja treinava. Mas, com uma pessoa
mais antiga, nunca tinha... com outra filosofia, com outro preparo, com
outra mentalidade, com outra visédo, dentro da Capoeira.

Aprendi com meu pai e Mestre

M. Gbes: Bom gente, a coisa € dessa forma. A coisa é dessa forma,
gue nao veio como forma, a coisa veio de jeitos e trejeitos. Que coisa
€ essa que eu falo? Essa coisa que eu falo foi o ensinamento que eu
recebi, durante alguns anos, la na minha, praticamente, na minha
época infantil né. Nos meus nove, dez, onze, doze, treze, quatorze,
quinze, dezesseis, dezessete, dezoito e dezenove anos, mais ou
menos por ai, que eu tive a convivéncia com meu pai e Mestre.

Eu era assim, bem fechado, eu era assim bem... ndo vou dizer sério
porque eu nem sabia bem o que era seriedade, ou brincalhao,
espalhafatoso, aberto, ndo. Eu era bem mais fechado, era bem mais
sisudo. S6 que 0 meu pai teve, como se diz? Ele teve esse tanto de
virtudes, gue eu acho que essa foi a principal, foi me colocar dentro
desse mundo que era um universo totalmente desconhecido, eu nédo
fazia a menor ideia, o que era.

No dia que ele chegou pra mim e disse: “A partir de hoje vocé vai pra
academia.” Ele nao falou que eu iria aprender, ele falou: “Vocé vai pra
academia.” E esse ir pra academia pra mim foi praticamente novo.

64 Um dos mais conceituados dancarinos e coredgrafos de danca-afro do Brasil. Fundador da
companhia de danca e Instituto Batd Kotd.
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Bateu uma alegria, uma alegria que eu ndo sabia me contentar. Nossa
eu vou pra academia, vou pra academia. Fiquei feliz e satisfeito, mas
nao fazia a menor ideia do que era. Ai numa segunda feira, que era o
inicio, o primeiro treino da semana ele ai pegou e me deu um conga,
eu me lembro muito bem o niumero desse conga, numero 38, um
conga branco, porque néo tinha ténis, basqueteira, ndo. Aquele conga
bem humilde. Me deu um conga, uma calc¢a curta, que ndo chamava
bermuda, chamava calga curta. E uma camiseta, uma camiseta da
academia. Chamava-se “Academia de Capoeira Baiana - ACB”.

Me levou pra academia e foi tudo muito estranho. Mas, nos meus nove.
Entdo, vendo todo aquele papel que ele desempenhava, participando
no dia a dia com ele, precisava fazer os berimbaus, eu estava la.
Estava la de bragos cruzados nas costas. As pernas nao podia virar
que ele com todo cuidado dizia: “Senta rapaz.” Ele |a raspava a beriba,
a cabaca, e eu sentado esperando, sem tocar minhas maos. Ele ali
sempre perguntava? “Cansou?” No dia que eu disse que tinha
cansado ele disse: “Agora vocé vai ficar até o final.” Ele me fez
entender.

Me fez entender que ali, além de uma ordem, tinha uma disciplina. E
gque aquela disciplina ia me levar a algum lugar. Lugar esse que eu
nao sabia qual que era. Mas, eu entendia muito bem. Porque ele ndo
estava me impondo um castigo. Mas, a minha atencéo, pelo gosto que
ele tinha de passar pra mim... também eu era a Unica pessoa, que
ficava sentado ali com ele. A Gnica. Era eu. A Unica pessoa ali. A minha
madrasta ndo, meus primos ndo, ninguém também se achegava,
porgue tinha um respeito além do normal com ele. E eu sentado ali.
As pernas comecavam a doer, o bumbum comeca a doer, eu
comecgava a me mexer no banco, que ndo era cadeira era um banco.

Chegou o dia. Chegou o dia dele chegar pra mim e dizer, eu vou
trabalhar hoje, eu vou fazer meus berimbaus hoje e vocé nédo vai. O
primeiro sentimento que meu deu foi: “Sera que meu pai ndo quer que
eu aprenda?” Eu estava com nove ou dez anos, sera que ele nao quer
que eu aprenda? N&o. Nao era isso. Entéo, ele estava tentando me
fazer entender novamente que havia uma disciplina que seria bom pra
mim seguir aquilo, e eu trago isso comigo. Entendeu?

Meu primeiro amor

M. Pinguim: A Capoeira me deu tudo, rapaz! A Capoeira me deu tudo
0 que eu tenho! A Capoeira me deu minha casa que eu ja comprei, a
Capoeira me deu um espaco préprio que ja esta la no Estado da Bahia,
eu migrei da Bahia pra Sao Paulo, remigrei de Sdo Paulo pra Bahia, e
estou de novo aprendendo outras coisas que eu ndo sabia que existia.
Conversar com meu primo o maculelé, minha tia o samba de roda,
minha v6 o candomblé, quem sou eu nesse meio? Capoeira me tirou
disso, me tirou dessa... me ressocializou, me reeducou, meu primeiro
amor, nunca me pediu nada e me deu tudo o que eu tenho ai. Ndo
tenho nada a reclamar da Capoeira, s6 agradecer.

E estou no meio estudantil, dentro de uma instituicdo educacional, eu
s6 tenho que zelar. No meio de doutores, mestrados, TCCs, pesquisas
e é um doutorado, minha universidade Capoeira € um doutorado, o
gue fago aqui € um doutorado, s6 que nado tem certificado no fim do
ano, eu vou sair agora eu vou estudar, vou ficar quieto? Nao. Estou
pensando Capoeira, estou estudando, estou vendo, estou
conversando, entdo eu estou estudando, eu sou um pesquisador que
a universidade ndo da diploma. A universidade vé que néo tenho titulo



96

universitario. Entdo vocé ta pesquisando todo momento, todo
momento, toda ciéncia. A Capoeira € uma ciéncia porque ela estuda a
ciéncia. Que zorra de ciéncia? A Capoeira € uma ciéncia. Dizem que
a Capoeira é uma luta, a Capoeira € uma danca, a Capoeira € um balé,
e ai? Entédo s estéo repetindo discursos. Quero saber o que é esse
negocio que .... fuuuu... que me leva. SO tenho a agradecer a
Capoeira.

4.1.1. Iniciagdo na Capoeira.

Interessante ouvir Mestre Gées falar com seus jeitos e trejeitos, em contraponto
a forma. Ao ouvi-lo dizer que “ndo vem como forma”, nos sugere que a Capoeira ndo
cabe em forma, e que os jeitos e trejeitos da Capoeira provocam movimentos que nao
cabem em uma formacdo, dessas que pretendem ter uma finalizacdo. Nossa
impresséo € que os jeitos e trejeitos se modificam constantemente e referem-se ao
movimento, a dindmica. Afinal, a “coisa” a que o Mestre se refere € a cultura e
educacdo ancestral, que vivem através dos tempos, de geracdo em geracao, se
transmutando e preservando caracteristicas fundamentais.

Desse jeito, nos faz pensar na elaboracéao do discurso que relega as culturas
populares, de forma sutil e real, um patamar inferior a educacéao formal e as chamam
de educacédo nao-formal. Isso nos lembra que os termos informal e ndo-formal néo
servem para se referir a estas culturas, porque sdo detentoras de suas proprias
formalidades. Por outro lado, os termos jeitos e trejeitos, em contraponto a forma, nos
parece um caminho de reelaborac&o dos nossos proprios termos, num direcionamento
mais profundo sob o olhar da afrocentricidade, ou seja, um modo de pensamento e
acao centrados em valores e ideias africanas. (ASANTE, 2014a).

Nesse gingado, ter a consciéncia e o dominio dos nossos jeitos e trejeitos, e
professa-los, € mais interessante do que tentar um espaco conforme as formas
estabelecidas. Contudo, uma possibilidade nédo exclui a outra. A Capoeira tem a
malemoléncia de circular em espacos diversos e adversos, mantendo caracteristicas
peculiares, seus proprios jeitos e trejeitos.

Afinal, muitos termos que foram usados para depreciar a comunidade negra e
sua cultura— como a propria palavra negro, ou vadiagem, carregadas de preconceitos,
provocadoras de complexos de inferioridade —, foram resinificados e incorporaram um
sentido positivo. Também podemos citar aqui os termos baderna e desordem,
utilizados para designar a Capoeira e outras praticas culturais negras como algo imoral

e criminal. Porém, Mestre Noronha, um dos pioneiros da Capoeira Angola de
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Salvador, se referiu a Capoeira, em alguns momentos, como “uma fina desordem’”, ou
“uma baderna de muito valor”. (COUTINHO, 1993).

O Ministro da Educacdo que procurou concentrar nos educatério do

Brasil a Capoeira porque é defesa pessoal. E esta e ndo outra. E assim

eu digo, Mestre Noronha, vem nesta baderna desde os 8 anos de

idade nos meios bons, ruins e maus. Por isso procurei saber o

fundamento deste esporte que era tdo odiado pelo governador como

a policia. Foi muito perseguido pela policia. (COUTINHO, 1993, p. 17).

Acreditamos que ele dizia assim porque sabia que a Capoeira, uma fina e
valiosa arte, desestabilizava a ordem imposta. Contudo, havia, entre 0s capoeiras,
alguns finos desordeiros e outros desordeiros que ndo tinham essa fineza.
Extrapolavam atitudes inconscientes que, vez ou outra, poderiam ser usadas como
justificativa para a repressao. Por isso, embora se respeitassem, os finos Capoeiras
assumiram uma postura de se afastar gradativamente dessas desordens, da
marginalidade e da criminalizacdo da Capoeira, que embora ja estivesse fora do
codigo penal, ainda era reprimida. Sobre os capoeiras e desordeiros Mestre Noronha

diz:

Todos jogadores de Capoeira Angola ndo sabe o valor que tem um
berimbau, € uma arma de grande utilidade para os capoeiristas que
andam pensando na maldade. Ndo € questdo de valentia € questédo
de prevencdo da vida, porque um assalto pode se dar a qualquer
momento, porque a vida esta dificil para quem trabalha e para o
marginal esta facil. Quando ele encontra um otario sai bem e quando
ele encontra um capoeirista recebe nalfe®® pela cara. Af a intervengéo
da policia imediatamente. N&o sei porque a policia toma logo essa
deliberacdo. Dei alguma navalhada porque fui assaltado por um
marginal. E esta a origem que o capoeirista anda na maldade para
esse fim. Ndo que ele seja desordeiro, todos os capoeiristas séo
operarios e ndo vagabundo. (COUTINHO, 1993).

Como vimos ha secdo histérica, da década de 1950 para ca — com a criacao
do Centro Esportivo de Capoeira Angola de Mestre Pastinha, assim como diversas
outras academias de Capoeira Angola, inclusive a de Mestre Gato Preto —, 0s
capoeiras se organizaram para que essa arte resistisse vivamente longe das
perseguicdes e repressdes, organizando-a em espacos privados, criando formas de

identificacéo coletiva, como uniformes, carteirinhas, entre outras.

8 Linguajar popular: navalha.
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Nessa sintonia, Pinguim € um Mestre da atualidade que alcangou um tempo
em que as questbes da marginalidade e da valentia estavam muito presentes na
Capoeira. Na verdade, foi o primeiro contato que teve com essa arte, ainda em
Salvador, através daqueles membros da sua comunidade. Por outro lado, em S&o
Paulo, seus primeiros Mestres |he apresentaram uma ideologia, construida
historicamente por uma elite intelectual carioca que buscava associar essa arte aos
esportes. (REIS, 1997).

Ao conhecer Mestre Gato Preto, Mestre Pinguim passa a ter contato com uma
filosofia da ancestralidade e, ao ser iniciado por ele na Capoeira Angola, passa a ser
um membro da familia, a ser tratado como filho, a tratar seu Mestre como pai e a
compor o processo hereditario de continuidade dessa cultura ancestral.

Nessa levada, esse processo que se estende da familia biologica de Mestre
Gato a seus filhos e discipulos, € expandido, a partir da iniciacédo, a familia bioldgica
dos iniciados. Isso porque, no processo iniciatico, a busca por reconhecimento da
familia biologica é parte do fortalecimento da ancestralidade. Segundo Sodré (1988,
p. 129), “Os conhecimentos iniciaticos passam pelos musculos do corpo, dependem,
ritualizados que sdo, do contato concreto dos individuos (...).” Ou seja, sao
internalizados na subjetividade das pessoas. Nessa sintonia, Ferrreira-Santos vai

dizer que:

As ressonancias ancestrais nao sao coincidéncias, mas a fidelidade a
um trajeto iniciatico de autoconhecimento através do conhecimento do
mundo. O percurso envolve uma descida ao centro desconhecido de
nés mesmos (simbolizado em pais dos mortos, gruta, sonhos, poco,
pordo) e, depois de refrescada a meméria (re-ligados), retornamos
com nossa alma (anima), re-animados, subindo para nossa aldeia
novamente, re-nascidos. (FERREIRA-SANTOS, 2006, p. 174).

Assim, nos Nnossos termos — termos afrocéntricos —, a hereditariedade iniciatica
caracteriza-se pelas andancas e caminhos percorridos nos processos de en-sinancas
e aprendencas no universo da cultura. Neste caso especifico, da Capoeira que,
embora tenha sua peculiaridade, dialoga e caminha junto a outras expressdes da
cultura negra no Brasil e na Africa-mae. Essas expressfes, que também aparecem
nestes relatos, sd&o: disciplina, ordem, hierarquia e obediéncia. Segundo
conceituacdes ja consagradas no pensamento branco-ocidental, remetem aos modos

autoritarios de organizacédo social.
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Por outro lado, nas diversas culturas negras do Brasil e de outros paises, esses
sdo elementos fundamentais que sustentam as praticas culturais, desvinculadas
desse autoritarismo, como vimos na sec¢do tedrica sobre a cosmovisdo africana no
Brasil. Pensando nisso, podemos dizer que Mestre Gato Preto soube preparar seu
povo com a maestria dos Mestres de Aruanda®®, os ancestrais desencarnados. Isso
porque suas orientagbes sempre foram no sentido de dar caminhos e ndo de impor
uma caminhada. Eis um dos papéis do Mestre de Capoeira, iniciar o discipulo na arte
com a ciéncia.

Ele sabia que a iniciagdo de um novato numa relacéo de ensinanca/aprendenca
requer um ritual. Por isso, preparou, ambientalizou, cuidou, ofereceu os recursos
basicos e necesséarios para o primeiro momento e, assim, construiu um processo
gradual e continuo. Nesse processo gradual, Mestre Gato Preto comegou ensinando,
ao seu filho, um principio basico da Capoeira: a observacéo. Ficar ali com o Mestre,
parado, ndo era 0 mesmo que nao fazer nada. Era o inicio de um processo longo e
lento, e a primeira licdo era exercer a observacdo e também a paciéncia, ou seja, a
lidar com a atencdo e com o tempo. Esse jeito de en-sinar requer uma disciplina. O
conceito de disciplina na Capoeira: “E ser pleno de si mesmo. A forga da Capoeira
estd muito na disciplina. Na plenitude do ser humano.” (VALE, 2012, p.37). Essa
perspectiva nada tem a ver com docilizar os corpos. Ao contrario, a disciplina da
Capoeira prepara 0 corpo para se movimentar e se expressar liviemente e ndo para
atender comandos.

Ja o conceito de hierarquia esta diretamente ligado com o tempo e a funcédo. A
hierarquia da Capoeira, assim como no candomblé, €& organizada por esses dois
critérios, o tempo vivido na cultura e a funcéo que exerce. No candomblé, isso aparece
de um jeito ainda mais interessante e intenso, porgue acontece de criancas e
adolescentes assumirem um cargo no sacerdécio que os coloca numa posicao
hierarquica a frente de um adulto, e esse adulto devera lhe prestar reveréncia. Isso
porque esse cargo |Ihe foi entregue por direito, conforme manda sua ancestralidade.
Por outro lado, ela ndo deixa de ser crianga e nem o adulto deixa de ser adulto e, em
alguns momentos da convivéncia, a crianca tera que ouvir o adulto, ainda que este

seja um abyan®’.

66 Do Bantu: terra dos ancestrais.
7 Do yorubad: iniciante.
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(...) quem tem pouca idade nessa religido pode também ter muita
experiéncia e ser considerado velho. Em minhas visitas aos
candomblés observava que, em muitos momentos, algumas mogas ou
rapazes ensinavam a pessoas mais velhas (biologicamente)
elementos da religido, seja uma danca, uma comida, um itd, entre
outras coisas. Percebi entdo que ser jovem ou ser velho no candomblé
nao era determinado pela biologia ou idade, mas perpassava pelo
campo da experiéncia, do saber, do processo inicidtico de cada
pessoa. (SANTOS, 2015, p. 94).

Agora, um conceito de ordem conforme a cosmovisao africana, muito presente
na Capoeira, nos parece estar ligado a ordem natural das coisas, uma noc¢ao de que
o mundo estd em movimento e ele segue diversas ordens. Em outras palavras, na
Capoeira e no candomblé, ninguém pode ensinar o que ainda ndo aprendeu, ninguém
pode dar o que ainda ndo recebeu, ninguém pode falar o que ainda néo viu, ouviu ou
viveu. Esta € a ordem natural das coisas.

Assim, a inegavel relacdo dos Mestres com a religiosidade africana mostra a
profundidade dos seus aprendizados, que nao se restringem a pratica fisica, corporal.
A Capoeira Angola é assumida como uma filosofia de vida, como ja havia nos falado

Mestra Janja (ARAUJO, 2004), na sec&o histdrica.

Os fios condutores da Capoeira Angola nos aproximam do
entendimento sobre o valor e o lugar do jogo na atividade humana,
sendo ele proprio um espaco de construcdo que se faz com o outro.
Na capoeira, 0 debate sobre esta questdo aprisiona, de foram a
enquadra-la, o seu entendimento a das praticas desportivas,
suscitando um mal estar entre 0s angoleiros, sempre prontos para
rebaté-lo como justificativa a possiveis rupturas ao seu entendimento
de filosofia de vida. (ARAUJO, 2004, p. 129).

Como filosofia de vida, a Capoeira Angola pode e deve ser tomada na
mais ampla concepc¢édo do jogo. Como tal, apraz-nos as possibilidades
de concebe-lo nas estruturas interpretativas do saber local. (ARAUJO,
2004, p. 136).

4.2. Referéncia e reveréncia

Nesta parte, os Mestres aprofundam-se sobre o preparo para se chegar a
Mestre. A partir de suas referéncias, reconhecem que 0s antigos passaram por outros
processos, que sO eram possiveis no contexto dos respectivos tempos e locais onde
aprenderam a Capoeira. Apos terem convivido com Mestres como Gato Preto e
Cobrinha Verde, ndo se consideram Mestres, ainda que sejam reconhecidos pela

comunidade como tal. Segundo eles, isso ocorre porque, para sua geracao e as
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posteriores, ndo ha condi¢cdes ontolégicas de atingir o desenvolvimento daqueles
antigos Mestres. Afinal, muitos conhecimentos se perderam com o0 tempo, e 0s
contextos de ensino/aprendizagem no universo da Capoeira, de um modo geral,
evoluiram com intencionalidade maior na corporeidade e menor na espiritualidade.
Assim, ser Mestre, hoje, implica em outras exigéncias que se diferem muito das
exigéncias do passado ao qual os participantes desta pesquisa tém como referéncia.

Em “Mestres sao reconhecidos”, Mestre Goes relata como seu pai e Mestre
entrega-lhe o legado da linhagem em seu leito de morte. “O cabega do barco” é o
relato do Mestre Pinguim, que nao se assume como Mestre, mas aceita o
reconhecimento da comunidade e assume a responsabilidade de continuar a
caminhada, preservar o legado e construir novas possibilidades para as futuras
geracoes.

Em “Hereditariedade vem antes da hierarquia”, Mestre Goes nos fala com
detalhes sobre a presenca da Capoeira em sua vida, assumindo sua heranca cultural
no seio da familia biolégica. Ja em “Preparo dos velhos Mestres”, Mestre Pinguim
enfatiza a proximidade entre Capoeira e Candomblé como manifestacdes culturais
irmas, desenvolvidas no Abaca, no terreiro, na comunidade. Desde o tempo de
Besouro que, por seu envolvimento nessa religido, tinha suas percepcdes agucadas.

Por isso a busca dos Mestres da atualidade por esse preparo.

Mestres sdo reconhecidos

M. Gées: Entdo, sempre que chega o momento de dizer ou dizerem
gue sou Mestre, me arremeto diretamente a ele. Nao tem como me
perguntar, chegar pra mim e dizer: “Poxa Gbes, vocé agora €
considerado Mestre.” E eu fico assim as vezes, fico até um pouco... eu
balanco o corpo pra la e pra ca. Mas eu sempre lembro de uma frase
que eu falei pra ele: “Meu pai, enquanto o senhor estiver vivo eu nao
vou me considerar Mestre de Capoeira.”

E é como uma reciprocidade que teve entre a gente nesse fato, que
ele estava internado, no hospital em cima da cama com o batimento
cardiaco oscilando trinta e cinco pra noventa e poucos, de uma hora
pra outra. Descia e daqui a pouco subia novamente. E eu cheguei pra
dois médicos que estavam acompanhando ele e falei: “Olhe, eu acho
gue meu pai ndo vai viver mais de uma semana.” Nao sei, bateu na
mente e eu falei isso. Ele disse: “E, porque a gente ja tem mais ou
menos uma ideia de que a coisa é por esse caminho ai.”

No dia seis, certinho, do dia 29... sete dias depois, no dia 6 ele faleceu.
E ali eu lembrei dessa frase que eu tinha dito pra ele. “Eu s6 seria, eu
s6 gostaria que as pessoas me chamassem de Mestre, a partir do
momento que ele ja ndo estivesse mais fisicamente entre a gente.”
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Mas nédo tem condi¢do ndo velho. Ndo tem condigbes. Me chamou
Mestre, eu lembro do meu pai.

Ai fica dificil. Fica dificil falar literalmente do assunto sem fazer uma
abrangéncia, porque é coisa que vem se construindo... eu tenho 65,
vou fazer 66 anos, se isso aconteceu a 15 anos atras, eu estava com
51 anos de idade. Ou seja, estava com a estrada... estava com minha
estrada formada praticamente, mas eu ndo tenho, eu ndo acho que eu
tenho uma formacgéo que o meu pai teve pra mestria, eu ndo tenho
essa formacao.

Mas, ai é que esta o negdbcio, como € que eu te respondo? Como é
gue eu falo sobre a minha labuta, a minha estrada com a Capoeira?
Pra mim me considerar Mestre, eu ndo tenho, se 0 meu préprio ponto
de partida para chegar a Mestre de Capoeira foi meu préprio pai e
Mestre, vé bem, a coisa é duplo sentido. Né velho? E muito forte. E
muito forte pra vocé chegar e dizer assim, eu sou Mestre de Capoeira.
Eu n&o considero. Eu ndo me considero.

Respeito o termo, porque Mestres na Bahia nunca foram
condecorados Mestres, foram reconhecidos pelo oficio com a
Capoeira e a se dar na lida da Capoeira, é diferente o cara chegar e
dizer: “Hoje eu vou ser Mestre de Capoeira. Ou, vocé é Mestre.” Eu
aceito sim que me chamem de Mestre, me considerem Mestre de
Capoeira, mas eu ndo me vejo 0 Mestre que as vezes as pessoas
colocam em mim. Porque este respeito ainda estd comigo, este
respeito com meu pai ainda vai ficar comigo até o fim do mundo.
Emociona até falar sobre isso porque eu me arremeto sempre ao meu
ponto de partida.

O cabec¢a do barco

M. Pinguim: Para ganhar o certificado de “passou a pronto”, eu tive
gque pegar confianca dele e mostrar que eu era uma pessoa capaz de
tomar conta da academia dele. “Pinguim por aqui, Pinguim por aqui...”,
e peguei confianca dele. Ai mostrei, e ai foi que ele me deu esse
certificado, em 2001, passei a pronto, me passou a pronto. Nao me
deu cord&o de Mestre. N&do me considero Mestre.

Tomava conta da academia dele, quer dizer, € um barco, eu sou o que
toma conta do barco, eu sou a cabeca do barco.®® Olhando o horizonte,
olhando pra ver se o barco nao bate, quando navega, mas sO que esse
barco, quando estou sozinho € uma coisa, mas sO que esse barco
agora, ele tem gente! Entdo eu tenho que me preocupar com essa
formacdo desses que vem atras, tenho que estar olhando a proa do
barco e olhando as pessoas que estédo dentro desse barco. Zelando,
pra manter uma tradicdo, pra manter uma historia, que esta
acontecendo.

O que esta acontecendo, que a 500 anos a gente esta nessa
resisténcia? E eu ndo tenho pretensdo nenhuma de nada na Capoeira.
Eu cheguei sem pretensao, queria sé trabalhar e um lugar pra treinar,
e estou aqui dentro aqui, reconstruido. Sem pretenséao, e hoje eu néo
tenho pretensdo de ser nada, ndo quero. Eu quero é zelar sem
ninguém me encher o saco. Neg6cio de comparar meus alunos com

8 A expressdo “barco” ¢ utilizada nos terreiros de candomblé para se referir ao grupo de novatos que
esta passando pelo processo de iniciagdo. Aqui, M. Pinguim possivelmente faz uma alusédo a um cargo
gue M. Gato Preto assumiu quando trabalhou de pescador em S&o Bras, durante sua juventude, como
conta o préprio: Mestre de Canoa.
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outros, que o outro € melhor, que fulano... ndo quero saber disso. E ai,
t0 ai. Tentando me olhar dentro desse calabouc¢o®, todo dia...

Hereditariedade vem antes da hierarquia

M. Goes: O que a Capoeira significa pra mim é outra coisa. Ai € outra
coisa, porque o processo é primeiramente hereditario, o hierarquico
veio bem mais tarde, no processo hereditario meu, a Capoeira vem
comigo como, sei la, como ponto de partida de vivéncia. Mas pra todas
as vivéncias vocé precisa de convivéncia. Entdo, eu convivi
primeiramente com meu pai, depois ndo tinha outro capoeirista na
familia, pra vocé ver como a coisa vem se desenhando pra mim. Mas
meu pai falava sempre sobre o meu avé. O Seu Eutique, porque ele
nao sabia falar Eutiqueo. Ele falava sempre Eutique, né. Que Eutique
tava sempre tentando passar umas coisas pra ele. Coisas essas que
ele nunca especificava quais as coisas. Ai meu pai fala tanto em
Eutiqueo, meu pai fala tanto em Alipio, meu pai fala tanto em Le6, meu
pai fala tanto em Catarino, Catarino foi parente da minha avo, e eu ndo
conseguia associar quem eram esses personagens.

Mas ele sempre estava falando sobre essas pessoas, ou seja, ele
queria dizer, depois eu comecei a entender, que era um processo
hereditario que eu tinha na minha familia que comecava com meu avé,
meus avés, meus tios, entdo era um processo hereditario, mas eu nao
via 0s meus tios, irmaos dele, praticando Capoeira também. Ou seja,
entdo a coisa ficou assim, (risos) vocé tem uma hereditariedade nisso
mas, como que isso se explica? Como vocé vai conseguir falar sobre
isso? Entdo com o tempo eu fui entendendo com ele, que era uma
coisa que estava na gente, que eu sé passei a conhecer, a comecar a
conhecer e praticar por causa da existéncia dele. Se eu nao estivesse
com ele eu ndo praticaria, isto estava claro pra gente. Eu nao
praticaria. Tanto que veio 0 Zeca depois, ele comecou a passar pro
Zeca com sete anos. Ele falou: “Oh José, Hugo ja esta indo na
academia e vocé vai ter que ir também.” Ou seja, ele queria
simplesmente passar 0s ensinamentos, com o tempo os fundamentos
e depois a construcao desse legado que ele deixa.

Vocé entende bem, eu tenho mais apego a musicaliza¢éo da Capoeira
e Zeca tem mais apego ao jogo da capoeira, desde crianca nés somos
assim. Entao ele conseguiu nos colocar dentro desse universo, mas
como se fosse uma coisa assim que vinha da familia, mas da familia
partida da familia paterna, ndo da familia materna, mas tinha gente
também da minha familia materna praticando Capoeira la em S&o
Bras. Mas eu ndo sabia quem era, pois eu estava ainda molequinho,
eu nao sabia quem era. Entdo o valor que isso trouxe tanto pra mim
guanto pra Zeca a gente ta professando até hoje. Entendeu? Ele
faleceu mas deixou essa hereditariedade pra gente.

Preparo dos velhos mestres

M. Pinguim: E... Mestre Gato teve outro preparo, o pai dele teve outro
preparo, mestre Bimba teve outro preparo, Mestre Bimba é até falta de
respeito, Seu Manoel dos Reis Machado, Seu José Gabriel Goes, Seu
Otigue Lucio Gées, Seu Vicente Ferreira Pastinha, esse pessoal teve
tratamento, velho. Coisa que a gente que t4 aqui na cidade ndo temos.
Outro preparo espiritual. Outra forma de ver o mundo. Essas pessoas
foram os primeiros que migraram pra cidade. Sairam do recdncavo, e

89 Alusdo a local profundo.
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foram pra cidade atrds de condi¢cdes melhores, chegaram na cidade e
foram trabalhar de outras coisas, mestre ferreiro, mestre carpinteiro...
entdo, eu ndo posso falar desse pessoal, porque eu ndo convivi,
convivi com Mestre Gato esses doze anos, ele tinha outro preparo,
outra visdo do tempo dele, o saber viver, pouco estudo, mas muita
sabedoria, pouca escrita, mas muito conhecimento, pra além do seu
tempo com a mente, entendeu? Entdo, aquilo era um Mestre mesmo
pra ensinar a como, sei |4, a sobreviver. A lidar com essas pessoas. E
eu... estamos se preparando...

Mestre Gato era Ogan, Bimba Ogan, Pastinha casado com uma
mulher que era também do negdcio, entendeu? Entdo, essa gente
tinha outro preparo. N6s estamos atras desse preparo, o fundamento.
N&o estamos aqui na supersticdo ndo, estamos no fundamento.
Superficial vocé fica s6 ali, mas quando vocé comeca a entrar nesse
xiré”, é complicado. Os lendarios Mestres tiveram suas decepgoes,
suas alegrias, muitos morreram desgostosos, muitos nao viveram da
Capoeira, porque a Capoeira evoluiu da exploracdo, o aluno veio,
explorou, o Mestre deu de coracgdo, ai depois... vamos aqui falar do
Mestre Pastinha, foram chamar de Mestre, Mestre: “Eu ndo sou mestre
ndo menino. Esse titulo que vocés estdo me dando de Mestre se
servisse pra alguma coisa eu ia vender, para botar comida dentro de
casa.” Esse sentido de Mestre ndo me interessa. Da para vender?
Quer comprar? Preciso colocar comida dentro de casa. Pega pra vocé
esse titulo.

Besouro era Ogan, Besouro era Axogum’?, Axogum esta com a vida
na mao. Tem outra visdo. Tem outro preparo. Nao posso falar dele, sé
0 que eu escutei e 0 que eu estou pesquisando. Ele tinha varios
patrées, trabalhava em varios lugares e ndo gostava de injustica. A
época dele era outra, tinha muito valentdo, tinha que ser valente, mas
ele tinha um cargo e esse cargo dava pra ele visibilidade maior,
percepcdo maior. E ndo gostava da covardia, ndo gostava de ver um
maltratar o outro. Entdo, era Capoeira, tinha o corpo fechado, tomava
0s seus banhos, tinha seus preceitos, mas é aquilo, a época era outra
época, que época era essa ai? 1920? 19307 Entdo, era outro
momento dentro da Capoeira, era outro momento. Ele de repente nem
sabia que o nome dele ia rodar tanto dentro da Capoeira. Porque ele
morreu novo, morreu num samba de esparro’?, ndo é isso? Armaram
pra ele.

4.2.1. Trajetorias dos Mestres

Vimos, nesses relatos autobiograficos, um pouco da trajetoria dos Mestres, seu
processo de absor¢ao e incorporagdo de conhecimento. Embora tenham sido criadas

diversas graduacdes e ritos de passagem para que fosse possivel adquiri-las,

0 Do yorubé: do verbo brincar, se divertir, bailar. Utilizado no candomblé para se referir & sequéncia
ritualistica do culto aos Orixas. Também utilizado por alguns velhos Mestres para fazerem referéncia
aos rituais da Capoeira.

" Do yorubd: refere-se a um cargo de sacerddcio no candomblé.

2 Tocaia, emboscada.
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chamadas de batizado, convidamos para a roda o préprio Mestre Gato Preto para
pensarmos juntos a auséncia de formatura na Capoeira Angola.

Como vimos na sec¢do historica, esse Mestre afirma que ‘ndo existe formatura
em Capoeira.” Evidentemente, ele fala de sua concepcdo de Capoeira e ndo pode
generalizar a todo o universo dela. No entanto, é essa concepcdo, viva nesta
linhagem, que defendemos. Afinal, como diz o proprio Mestre, “O doutor da Capoeira
é a sabedoria.” E, para adquiri-la, € necessaria uma longa vivéncia na arte — até que,
apO0s muitos anos vivéncia que requer, entre outras coisas, estudo e pratica, o
discipulo pode “passar a pronto”, o que nao significa, segundo Mestre Gato, estar
formado.

Nesse balanceio, as narrativas sobre as trajetérias dos Mestres mostram que 0s
caminhos da aprendenca capoeirana nao se trata exatamente de formacao.
Acreditamos que seja muito mais um processo continuo de transformacdo do
individuo. Enquanto formacdo remete a chegada de um estagio que se encerra, a
transformagédo remete ao movimento continuo de mudanga. Pensando nisso,
retomamos a fala de Mestre Goes, quando ele diz que “a coisa ndo vem como forma,
vem como jeitos e trejeitos”, sendo que essa coisa hada mais € do que a aprendenca
ancestral que ele teve na (com)vivéncia com seu pai e Mestre. Nesta levada,
retomamos a discussao sobre as definicbes de educacdo formal, informal e ndo-
formal, chamando pra roda o menino Danilo Silva (2017), um jovem pesquisador

treinel”® de Capoeira Angola:

Essa forma poética de ver e expressar 0 mundo atravessam, trans-
passam pelos su-postos limites entre vida-escola-trabalho, entre
sonho-realidade, enfim, entre jogo-luta-danca-brincadeira da roda da
vida, o que faz o capoeirista (praticante de capoeira) se torne capoeira,
com todos os valores, “sabores” e aprendizados introjetados na sua
vida, nas suas acdes cotidianas, na sua relagdo com o mundo e com
os outros, estando “sempre envolvido” com sua arte. Assim,
apontamos para o carater trans-formal da capoeira, uma vez que seu
aprendizado perpassa entre todos esses ambitos educacionais
(formal, informal e ndo-formal), possibilitando a transformacéo social
dos sujeitos que participam do processo. Conseguentemente, essa
trans-formacdao interfere na histéria e no proprio processo educativo,
por meio de reflexdo e de conscientizac¢éo social, atuando no seu meio
de maneira coerente com os valores e ideais de libertacdo e
emancipacgao, imanentes a capoeira. (SILVA, 2013, pp. 58-59).

" Iniciado na Capoeira Angola que ja tem condicdes de puxar treinos para novos iniciantes.
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Assim, gostariamos de refletir, com o camarada citado acima, esse carater
trans-formal da Capoeira, chamando atengao a esse “trans-formal”, com hifen, que
remete a dindmica de escolarizagéo e profissionalizacdo da Capoeira. Sao tensas
estratégias de resisténcia e sobrevivéncia da arte, ao expandir sua atuacdo — ja que
a Capoeira, em nossos tempos, € ensinada em diversos espacos de educacao
(escolas, ONGs, associacbes de moradores, sindicatos, etc.) e em seus proprios
espacos, sejam eles privados, como: escolas, casas, academias ou centros de
Capoeira, ou publicos, como: ruas, pracas e feiras. Assim, vao trans-passando pelas
categorias educacionais (formal, informal, ndo-formal), consagradas e hierarquizadas
numa perspectiva branco-ocidental. Também pretendemos observar seu aspecto
“transformal”, sem hifen, que esta mais ligado a transformacao do ser. Ou seja, aos
processos de subjetivacdo que movimentam e dinamizam o ser.

Acreditamos, ainda, que esses processos estédo diretamente vinculados a uma
ideia de ancestralidade que pode ser pensada com apoio no conceito de sankofa.
Sankofa’® é um simbolo Adinkra que, por sua vez é uma forma de escrita africana,
mais especificamente dos povos de Gana. Esse simbolo, chamado sankofa, & um
desenho de um pato olhando para tras. Ele significa o retorno ao passado, no sentido
da memodria. O simbolo transmite a mensagem da importancia de aprendermos com
0 passado para seguirmos nosso caminho. Neste caso, um passado mais longinquo
gue remete as geracdes anteriores e tem sua continuidade nas geracoes futuras.

Nesse repente, 0 processo de aprendenca ancestral, numa perspectiva da
cosmovisdo africana no Brasil, pode ser pensado como nos sugere Machado (2006),

que vem a tencionar:

[...] outras possibilidades para formagdo, numa perspectiva de ensinar
colocando o que en-sina e o aprendente na mesma condicdo de
desvelamento de caminhos de autonomia e solidariedade. Neste caso,
considera-se a sina, o odu ou o caminho ndo como uma predicdo
fatalista. Trata-se de fazer emergir todas as possibilidades criadoras
gue podem ser alcangadas pelo sujeito na sua condicdo de
aprendente e ensinante. (MACHADO, 2006, pp. 2-3).

7 O conceito de Sankofa (Sanko = voltar; fa = buscar, trazer) origina-se de um provérbio tradicional
entre os povos de lingua Akan da Africa Ocidental, em Gana, Togo e Costa do Marfim. Em Akan “se
wo were fi na wosan kofa a yenki”, que pode ser traduzido por “ndo é tabu voltar atras e buscar o que
esqueceu”’. Como um simbolo Adinkra, Sankofa pode ser representado como um passaro mitico que
voa para frente, tendo a cabeca voltada para tras e carregando no seu bico um ovo, o futuro. Também

se apresenta como um desenho similar ao coracdo ocidental. (SANKOFA, 2013, p. 4).
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Com isto, estamos defendendo a ideia de que a aprendenca € um processo
continuo, um caminho a ser percorrido e que se diferencia da formagcdo que se
pretende finita. E en-sinar e aprender desses jeitos e trejeitos € dividir o conhecimento
num processo em que o ensinante e o aprendente possam encontrar a sina, o odd, o
caminho, um caminho transformador — que, por sua vez, nao inicia nem se encerra na
vida de um individuo. E a constancia da relacdo e o elo entres mais velhos e mais
novos, Mestres e discipulos, pais e filhos, entre outros, que seguem juntos até certo
ponto quando, em alguma encruzilhada da histéria, cada um ird por vias peculiares,
mas levardo consigo uma parte um do outro que foi compartilhada e poderéo acessar
através da memaria. A memoria se faz viva no corpo como um todo, sem a separacéo

cartesiana de corpo-mente. Segundo Vale (2012):

Nessa via, 0s modos matriais afro-amerindio de en-sinar e fazer-saber
aplicam seu contragolpe aos modos escolares de transmissédo de
conteldos. E mostram que o processo de construcdo de
conhecimentos nao é um dispositivo computacional na nossa cabeca,
mas sim nossas afinacbes com a materialidade e os mistérios do
mundo. Nao é um atributo meramente cerebrino, mas esta pulsante
nos corpos das pessoas, da matéria e das relacbes. Nao se trata de
conhecimento que nos foi sisudamente comunicado, mas sim de uma
intimidade profunda e artista das partilhas iniciaticas de forcas vitais.
(VALE, 2012, p. 294).

Nessa sintonia, retomamos a hereditariedade como a ponte inter-geracional
desses caminhos de en-sino/aprendenca ancestral que, por sua vez, se da nos
processos iniciaticos. Esses processos de iniciacdo envolvem o convivio continuo, a
dedicacdo ao aprendizado gradual, o envolvimento e 0 compromisso com a cultura.
Eles resultam na heranca cultural que compreendemos, aqui, pela continuidade de
um legado e ndo pela manutencéo da propriedade. E manter e zelar para e pelos
outros que virdo. E também prepara-los para fazer o mesmo em consideracéo aos
gue virdo depois destes, de modo que tudo vai depender do envolvimento e

compromisso dos aprendentes ou iniciantes-iniciados. Segundo Sodré (1988),

A heranca cultural repassada, a tradi¢cdo € uma forma de comunicacao
no tempo e faz dela um pressuposto da consciéncia do grupo e a fonte
de obrigacdes originarias, que se reveste historicamente de formas
semelhantes a regras de solidariedade. (SODRE, 1988, p. 95).

Seguindo esse raciocinio, temos o0 exemplo de Mestre Gdes, que viveu toda

sua juventude ao lado do pai. Num contexto cultural efervescente, conviveu com
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diversos Mestres antigos, protagonistas da Capoeira Angola de Salvador e, mesmo
depois de ter vivido 30 anos na Europa, manteve o elo com sua cultura originaria
através dos trabalhos com a arte negra que realizava. Ainda assim, acredito que
Mestre Gato Preto escolheu seu filho mais velho, o Mestre Goes, para entregar a
responsabilidade de manter o legado, porque foi 0 que passou mais tempo
aprendendo com ele e o que estava mais preparado entre tantos bons discipulos, ndo
exclusivamente pelo lago consanguineo — embora ndo se exclua as questdes de
sangue e de afetos construidos nesta relagao familiar.

Ao mesmo tempo, vimos que os caminhos da familia de Mestre Pinguim foram
semelhantes ao de centenas de nordestinos que migraram para Sao Paulo em busca
de melhores condi¢Bes de vida. Nesse processo de distanciamento geografico, houve
também um distanciamento cultural e, de certa forma, perderam um vinculo com a
cultura baiana. Somente com o envolvimento na Capoeira € que ele passa a
redescobrir suas origens étnico-culturais e, ao buscar isso na historia da familia,
acabou por provocar um movimento que atingiu os demais. Mestre Pinguim iniciou
sua aprendenca na Capoeira de um jeito e deu continuidade de outro. A principio,
seus primeiros Mestres, Pato e Valdenor, apresentavam uma filosofia que buscava
associar a pratica da Capoeira aos esportes, ao desporto, a competicao (REIS, 1997).
Ao conhecer Mestre Gato, ele passa a ter contato com uma filosofia da ancestralidade.

Nesse sentido, podemos dizer que, nessa linhagem de Capoeira, 0
aprendizado de ambos os Mestres segue essa caracteristica da partilha de
conhecimentos na en-sinanca/aprendénca ancestral. Desse modo, na medida em que
0 tempo passa e 0 conhecimento seja imprescindivelmente adquirido, o aprendiz
podera ser ou nao reconhecido como Mestre. Mas a partir do momento do seu
reconhecimento, a contrario do que possa parecer a palavra Mestre, ele ndo recebe
um status de poder: ele tem suas responsabilidades ampliadas. Ele passa a ser o
“cabeca do barco”, a estar a frente do barco.

Perceba que a expressao “barco” é utilizada nos terreiros de candomblé para
referir-se ao grupo de novicas que esta passando pelo processo de iniciagcdo. Em seu
relato, Mestre Pinguim possivelmente faz uma alusdo a um cargo que Mestre Gato
Preto assumiu quando trabalhou de pescador em Sao Bras, durante sua juventude,

como conta o proprio:
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M. Gato Preto: Mestre de remo significa o primeiro da canoa, é aquele

que puxa forte, aquele que puxa fraco. Sabe? Aquele que para, aquele

gue vé primeiro tudo o que esta na frente. Para dizer depois, é isso.

Entdo passei a ser o Mestre de proa. Chama Mestre de proa, na

canoa. Sao duas canoas, uma canoa grande levando a rede e outra

pequena com duas pessoas chama socorro, € onde coloca o peixe.”

A responsabilidade de estar a frente de um barco, ou seja, de um grupo de
aprendentes, implica em cuidado. Cuidado € o papel do ritual. Lidar com o
desenvolvimento, ou melhor, a transformagéo do ser humano é algo muito delicado.
Vocé mexe com a subjetividade alheia e certos erros, comuns em instituicoes
educacionais, podem ser fatais. Esses erros de que falamos estdo ligados ao
autoritarismo dos professores e as imposi¢cfes institucionais que regem a atuacao
docente nesses espacos. A escola, por exemplo, tem o papel de formar. E € isso o
gue ela tem feito desde sempre, colocando as criancas e também os adultos,

educandos e educadores, em formas.

E, entdo, quando topamos com memdrias negras da escolarizacdo
branca, encontramos uma recorréncia de imagens de amordagamento
e amputamento, do enquadramento institucional branco-ocidental
ferindo e amordacando as ligas vitais entre pessoa, comunidade,
saber e ancestralidade afro-amerindias. (VALE, 2012, p. 53).

Diferente disso, a educacéo capoeirana propde jeitos e trejeitos de ensinancas
e aprendencas para transformar as pessoas. Para que o movimento de absorcéo e
incorporacdo de conhecimentos e sabedoria seja continuo e ciclico: continuo nos
processos do individuo e da comunidade, ciclico em relacdo a ancestralidade e ao
futuro das novas geragfes. Essas ensinangas assumem um COmMPromisso com o
passado e o presente que transforma a realidade, sem deixar de preservar o que ha

de importante no antigo, que seriam as experiéncias passadas, as vivéncias.

Nesta teimosia da permanéncia, ao caminharmos em visita as
concepcgOes matriais afro-amerindias, nossas passadas impulsionam
um esquiva-contragolpe as dindmicas de poder patriarcal branco-
ocidental dono do discurso formatador dos paradigmas
escolarizatérios. Assim, buscamos escapar das amarras deste
paradigma com sua obsessé&o pela abstracéo e fixidez dos conceitos;
com sua nog¢do humanocéntrica de individuo individualizado no

S Este é um trecho de uma entrevista realizada para a elaboracdo de uma biografia de Mestre Gato
que nunca foi editada. @] audio da entrevista esta disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ZnNiVktCLCE&t=146s>. Acesso em: 10/01/2018.
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mundo; e com seu distanciamento diagnosticador nas andlises
sisudas dos “objetos”. (VALE, 2012, p. 35).

Apesar de notarmos todas essas questdes referentes as en-sinancas de Mestre
Gato Preto a esses dois Mestres da atualidade, percebemos uma questédo
importantissima para compreendermos as concepcdes de desobediéncia que eles nos
apresentaram. Diz respeito a influéncia dos lendarios capoeiras nessa transformacgéo
do ser. Estamos falando especificamente nos caminhos transformativos de en-sinanca
e aprendenca, os quais Mestre Gato Preto trilhou na convivéncia com Mestres
anteriores a ele.

M. Gato Preto absorveu muito dos principios antigos, dos fundamentos
filoséficos e do poder de concentracdo. Por sua vez, soube adequar essa sabedoria
ancestral as mudancas eminentes em seu tempo. Veremos, a seguir, como se deu a
relacdo dos participantes da pesquisa com algumas instituicbes e autoridades e
algumas dicas das influéncias dos velhos Mestres em suas concepcbes de

desobediéncia.

4.3. Naroda da vida: as instituicfes e autoridades

Nesta subsecdo, os Mestres falam de suas relacbes com instituicbes e
autoridades, como policia/policiais, escola/professores, trabalho/patrdo e
religido/sacerdotes. Comecando pelos “Causos de policia”, fica nitida a diferenca
entre o tempo de vivéncia deles e dos lendarios capoeiras. Essa conversa nos traz
imagens das pelejas, as fugas, as praticas em segredo e 0s movimentos de
descriminalizacéo.

Ja em “Causos de escola”, por mais dificil que possa ter sido, houve, para
esses Mestres da atualidade, oportunidades de estudo que a maioria dos velhos
Mestres nao tiveram. Com isso, poderemos fazer uma reflexdo sobre as relacfes de
poder imbricadas no acesso a educacdo para a populacdo negra e a forma dos
Capoeiras lidarem com isso nos percursos entre as geracoes.

Em seguida, veremos, em “Causos do trabalho”, que a maioria dos
capoeiras, assim como 0s participantes da pesquisa, sao trabalhadores. Porém, € a
partir dessa geracdo de novos Mestres que, apds algumas poucas experiéncias em
(sub) empregos, encontraram na Capoeira e arte-negra a possibilidade de um trabalho

autdbnomo e prazeroso. E enfim, em “Causos dos templos”, numa conversa sobre
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religido, eles tratam de criticas ao racismo religioso, bem como criticas internas a

sérios problemas das nossas comunidades religiosas.

Causos de policia

Aqui, M. Gées nos relata situacdes diferentes na relacdo dos capoeiras com a
policia. Primeiro, em “Opressao nos tempos de Besouro e Cobrinha”, ele narra as
artimanhas dos capoeiras ao lidar com essa adversidade e como eles se adaptaram
aquela realidade violenta. Em seguida, fala sobre as medidas protetivas que seu pai
tomou para com seus discipulos da Academia de Capoeira Baiana - ACB, num
momento em que a Capoeira da Bahia estava se expandindo para o mundo,
abandonando cada vez mais as ruas e se organizando em espagos privados.

Ainda havia persegui¢do policial, e os capoeiras vinham construindo um
caminho de integragéo social e reconhecimento de sua cidadania ha mais de 30 anos,
apos a descriminalizacdo dessa arte com a criacdo da Capoeira Regional. Nessa
tensdo, Mestre Gato anunciou aos seus discipulos que estavam proibidos de jogar
Capoeira na rua, como veremos em “Sera punido pela policia.” Essa perseguicéo
nao era somente a cultura negra, mas principalmente a populacdo negra. Nessa
sintonia, Mestre Pinguim, com suas respostas curtas e contundentes, resume o que
seria ndo somente a sua, mas a relacdo do povo preto com a policia em, “Quem
nunca...?”. Com esses relatos, faremos uma reflexdo sobre as perseguicdes policiais
e as estratégias de enfrentamento e esquiva que 0s capoeiras lancaram mao e

modificaram ao longo do tempo, conforme as necessidades de cada época.

Repressédo nos tempos de Besouro e Cobrinha

M. Goébes: Entdo, essas tomadas de decisbes de defender suas
préprias coisas, com esses caras nessa época, eram advindas da
opressdo. Se eu nao posso te enfrentar desse jeito, eu vou te pegar
de outro. Bom, um delegado por exemplo, todos os capoeiras sabiam,
gque os delegados, esses ditos delegados, eram coniventes com 0s
senhores de engenho, com os fazendeiros, tinha essa conivéncia e
essa convivéncia com eles. Entdo pra eles eram pessoas negativas,
para o universo deles. A gente quer brincar, quer vadiar, entdo esses
caras ficam querendo por uma imposi¢do que ndo era exatamente 0s
senhores de engenho, aqueles senhores, aqueles caras, vamos falar
no popular que pagavam eles naquela época. Eles mesmo tomavam
no poder hierarquico, depois deles: “Podemos porque somos...” como
€ gque chamavam? Os investigadores ndo, que Somos 0s samangos’®,
por isso que tem o toque chamado samango’’, somos 0s samangos,

6 Do bantu: policia.
"7 Toque de Berimbau utilizado como uma forma de aviso a chegada dos samangos: policiais.
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ou seja, nds estamos abaixo deles, mas na auséncia deles somos nés,
entdo vai bater em fulano, vai mandar prender ciclano, vai falar para
beltrano que néo ta legal, que ciclano esta fazendo isso, que fulano
esta fazendo aquilo, ficavam naquela opresséo, justamente pra
mostrar servico para aqueles que tinham. Que eram donos dos
canaviais, de gado, isso e aquilo, e aquilo outro. Mas sé que tem o
seguinte. Os caras que estavam l4, os cativos que viviam em cativeiro,
n&o tinham acesso ao frande, o que que é o frande? E o facdo. Quando
botaram o palantdo nas méaos deles, veja s, pra cortarem cana. O
palantéo quase néo tinha corte. E tinha um gavido na ponta. Na parte
superior, e ele era dessa largura mais ou menos, uns doze centimetros
de largura, quando eles cutilavam no pé da cana, com o palantdo,
l6gico, sem corte, porque cutilavam na cana madura, bateu cortou,
entdo eles batiam aqui, puxavam por ca. Aqui mesmo eles ja cortavam
no olho, puxavam a cana para o outro lado, era a pratica. Entao eles
nao tinham acesso, mas quando os caras conseguiram se libertar, se
liberar daquele, daqueles motins e se encontrar no outro canto, ai sim,
que veio o processo do cangaco. Ali eles tiveram acesso ao facéo,
primeiro o de doze polegadas, depois o quatorze polegadas, e depois
0 dezoito polegadas. E era um cara da altura do Seu Rafael, com
1.56m, pra um facéo de 60cm, ele colocava do lado, a ponta do facéo
ficava no chéo (risos). Agora virou valente, porque o facdo era para o
dia a dia da labuta, pra cortar, pra rocar, até pra rocar servia, mas ai
virou, eles andavam o dia todo, andavam o dia inteiro, levantavam da
tarimba, da cama, o fac@o estava na cintura. Tanto que eu escrevi:
Meu av6 ndo usava corda ndo

Meu av6 ndo usava corda ndo

E sim na cintura um facéo

Quando tinha a brincadeira

Brincava com muita perfeicéo

Eutiqgueo também jogou facdo, mas esse jogo de facdo era
brincadeira. Era brincadeira entre eles. Diversdo entre eles. Mas
guando o bicho pegava. Ele ia pra defesa, ia para a autodefesa. E qual
era a defesa que eles tinham a ndo ser o pé, que as vezes entrava
mas ndo causava muito estrago, a cabecada voadora, como o
Pastinha gostava muito da cabecada voadora, as vezes entravam
também quando pegava no externo alguém ficava fora de si, mas
guando ele aguentava o facdo, que jogava aqui, jogava la e puxava o
corte ficava ali. Porque a ponta era hiper, hiper afiada, e tinha muitos
que usavam o facdo vasado. Corte com dois gumes. E ai esses
delegados, que nao foi um s6 que eles enfrentaram ndo, foram muitos.
Porque a opressao contra a pratica da Capoeira era muito grande. A
opressdo queria aniquilar aquilo, tirar mesmo do meio social. Desde
guando a roda é um meio social. A roda da capoeira € um circulo
social.

Entdo eles ndo queriam, porque os capoeiras escondiam o que estava
acontecendo ali naguele meio. Os samangos passavam e nao sabiam
0 que estava acontecendo naquele meio. Tem violéncia ali, sera que
alguém nao vai matar alguém ali, ndo sei o que, mas a Capoeira nunca
matou capoeira, nunca. Se derrubava, se dava uma cabecgada, se em
alguém pegava um golpe e sangrava alguma coisa, ndo era o
propésito. Era um incidente. Eles diziam: “Nao menino foi casuar.”
Casuar né. Que é o casual. “Mas ele entende. Ele entende que a
vadiagem tem desses negocios. Ele entende.” Entdo, ndo era o
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enfrentar como se fosse com confronto. Era um enfrentar,
simplesmente para dizer, fica 1& e deixa a gente com a nossa
brincadeira pro lado de ca. Entdo de qualquer forma tinha que bater
de frente. N&o era um enfrentamento, era simplesmente a gente dizer
gue se td com a roda de Capoeira na festa da Purificacdo de Santo
Amaro, onde ia toda a gente do Recbncavo pra festa da Nossa
Senhora da Purificacdo, ai botava aquela roda de Capoeira, todo
mundo de branco, aparecia uns outro de calca preta, camisa vermelha,
chapéu de lado, isso e aquilo, e tem alguns sambadores que usam
chapéu preto ainda, capoeirista parou de usar. Mas o sambador usa
ainda o chapeuzinho dele preto. E ai chegava na roda, jogava capoeira
o tempo todo com aquele chapéu na cabeca o chapéu nao caia,
porque nao ia dar pra ninguém segurar, tinha que jogar com ele na
cabeca. E ai? Ai quebrava ele aqui, quando folgava aqui com o suor
ele quebrava do outro lado. E ficava naquela, chegava no pé do
berimbau, arrumava o chapéu e (risos) né?

Entdo quando aparecia um desses samangos, que eles chamavam de
samango o policial, eles diziam: “Viu? Vi’ — o outro. Eles ja sabiam o
que que é. “Chegou o0...” entdo paravam aquela roda ali, disfarcavam,
fazia em outro lugar. Tudo isso, acontecia dentro de um contexto da
capoeira, da Capoeira no Recéncavo que em Salvador ndo acontecia
assim. Quando eles chegaram em Salvador eles tinham la o ponto, o
local de trabalho deles. Quem estava trabalhando na estiva brincavam
entre os sacos de cereais. Escondidos. Ou chegavam no mercado e
faziam aquela brincadeirazinha no mercado. Vai la menino, que ndo
sei 0 que, tal e isso aqui, t4 perere, jogava daqui, jogava dali, mas esse
jogo de facdo, néo foi criado por eles, a brincadeira, criado para brigar.
Era como um instrumento de defesa que eles usavam como vadiagem.
Dentro do corpo da Capoeira, porque eram 0s capoeiras que estavam
praticando, as outras pessoas como se diz, ndo se interessavam.
Entdo eles chegavam na roda, estavam jogando, estavam com o facao
na cintura. Quando um puxava, puxava com jeito para nao cair por
cima do facdo e malemoléncia pra la, malemoléncia pra ca, mas ai €
gque estd: Um ndo desobedecia o outro de jeito nenhum.

Serd punido pela policia

M. Gato Goées: Eu comecei logo a aprender la na academia com meu
pai. E foi, sei l& velho, impressionante, impressionante como ele
ensinava. A sutileza dele e as coisas exatas. Ele migrou, a gente
estava ja com o terceiro ou quarto endereco de academia de Capoeira,
migrou muito, sempre colocava em clubes sociais, que tinha times de
futebol e tal, e ele sempre colocou a Capoeira |4 ao lado. Mas nao se
metia em nada de futebol, ele se eximiu total do futebol, quando nés
chegamos na sede do Unidos em 1963.

Quando é um dia ele chamou o Zé e disse: “Zé, vocé vai fazer uma
carteirinha pra gente, vai fazer uma carteirinha pra mim.” A carteirinha
tinha mais ou menos uns 5 cm de altura e mais ou menos uns 10 cm
de comprimento, horizontal. Ele colocou la, Academia de Capoeira
Baiana, tal-tal, tal-tal, tal-tal, e 1& em baixo no pezinho da péagina, ele
colocou: “E proibido jogar Capoeira na rua, que sera punido pela
policia.” N&o teve exclamac&o n&o, ponto. “E proibido jogar Capoeira
na rua, que sera punido pela policia.”

Ou seja, 0 que ele gqueria dizer com isso? Que era pra gente nao entrar
em roda de Capoeira de rua, continuar trabalhando na academia, o
que tiver que fazer, pedia pra ele. Se quisesse treinar um dia que ndo
tinha treino, ele falava com o Marido que era o presidente 14, o Marido
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dava a chave, entrava, treinava, até a hora que fosse, depois até
fechava, devolvia a chave mas, quer brincar? Vai brincar na academia.
Mas Capoeira na rua deixa pra mim.

Porque, ele sé chegava nas rodas, tocava seu berimbau, e as vezes.
Entdo meu pai praticou muito pouco Capoeira na rua. No meu tempo,
eu falo no meu tempo em 1970, que eu comecei a entender melhor da
coisa pra ca. Entdo, com relacao a policia, a gente tinha o seguinte,
guando a gente é tido como inimigo a gente toma distancia do local.
Vocé se distancia dali onde a inimizade esta. Entdo ele dizia o
seguinte: “Roda de Capoeira, s6 é amigo fora da roda, entrou na roda
a amizade termina.”

E quando a policia chega, mete o pau em todo mundo. Em quem é
capoeira e quem nao €. Quer dizer, 0 pau era o que? O cassetete.
Porque ainda teve resisténcia. Com a Capoeira em Salvador ainda
tinha a opresséo, ainda era oprimida, estou falando dos anos 1960,
ainda tinha isso. A nao ser se fosse jogar Capoeira la embaixo no
mercado, |4 na praca Cairl, que nao era a roda de Capoeira do
Mercado Modelo, era a roda dos caras da praca Caird, tinha outra roda
la no Mercado do Ouro, e outra na Ribeira, trés rodas de Capoeira,
tinha la em baixo no Mercado em Salvador.

Dizia-se que quem estava nas rodas |4 embaixo no mercado eram
capitdes de areia, e 0s capitdes de areia eram o0 que? Aqueles entre
aspas “meninos de rua”, que nao tinham onde dormir, que nao tinham
onde morar, nao tinham familia pra educar, ndo iam a escola. E
ficavam na Preguica’, ali do lado do Unido, o tempo todo brincando,
chegavam no mercado pra roubar alguma coisa e puft, se picavam?
la pra Preguica que ninguém pegava.

A policia foi isenta de chegar na gente, porque a gente ndo chegava a
ter muito contato. N&o tinha muito contato com a policia porque a gente
nao jogava muito Capoeira na rua. Entdo quando eles chegavam,
chegavam atras de algum moleque daquele que tinha feito um ganho,
gue tinha aquele dadinho de baixo, dentro do copo, que ficava ali pela
montanha, pelo baixo meretricio, e tal.&

Ou seja, a gente ndo frequentava aquele circulo, aquele centro da
cidade, centro histérico no sentido la do pelourinho, ali era. Ali era
baixo meretricio todo. Pelourinho, Gameleira, é... tudo ali, Taboao,
aquilo tudo ali era meretricio, entdo a galera barra pesada, ninguém
tinha arma de fogo, mas andava todo mundo com sua navalhinha, que
cortava e vocé nao percebia a hora que tinha tomado o corte. A policia
chegava em busca dessa rapaziada ai.

Ai meu pai, conhecendo esse mundo em Salvador, ele dizia sempre o
seguinte: “Em vez de ficar falando todo dia pra vocés... ndo fiquem
andando por ai.” Entdo, sobre a policia ele construiu isso na gente
principalmente em mim que andava colado com meu pai, tomei 0s
exemplos dele, ai ficou dificil velho, ficou dificil chegar e ter qualquer
tipo de atrito que a policia tivesse que chegar e tomar qualquer tipo de
atitude qualquer. Ai eu ndo consigo, hdo consigo porque eu so tive um
atrito com a policia. Nao foi nem diretamente com a policia.

8 Ladeira da Preguica, localizada na Cidade Baixa em Salvador.

" Da giria: saiam fora, picavam a mula, davam linha no pipa, pegavam o caminho da roca, vazavam,
iam embora.

80 Refere-se aos jogos realizados pelos garotos moradores de rua e que andavam por regiées do centro
velho de Salvador, marcadas pela forte presenca de malandros, prostitutas e pessoas marginalizadas
em geral.
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Quem nunca...?

M. Pinguim: Policia? Quem nao teve problema com a policia que atire
a primeira pedra. Mas nunca fui preso, ja tomei meus “enquadros”,
guando saia pra matiné, ja fui pro distrito, vocé toma seus puxao de
orelha, vocé toma suas botinadas, seus serméo, mas gracas a Deus
a Capoeira me tirou desse universo. Nunca fui preso, nunca fiquei,
nunca. Enquadrado? N&o. Faz é tempo que eu ndo sei 0 que € isso.
As vezes passo por eles. Ando com minha cabeca erguida. Nao vejo
mais autoridade n&do. Nao estou devendo nada. Ando com minha
consciéncia tranquila. E ai foi s6 isso.
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4.3.1. Ainda estamos vivos

Vimos, na sec¢ao historica e nas passagens narrativas da histéria oral de vida
dos velhos Mestres, que 0s mesmos viviam num contexto de opressdo constante,
onde as relagdes sociais escravagistas ainda se faziam presentes, mesmo depois da
abolicdo. A cultura negra era perseguida e criminalizada. Vimos como se davam 0s
conflitos entre os capoeiras e policiais, patrbes e proprietarios. Evocamos aqui as
palavras de Mestre Canjiquinha, contemporaneo de Mestre Gato Preto: “Canjiquinha
€ de um tempo em que capoeira, filosofia e putaria era aprendido na rua.”
(CANJIQUINHA, 1989, p. 3).

A policia ndo me pegava porque eu corria. Corria [...] Nossa Senhora,
ja vi muito atrito entre capoeiristas e a policia [...] Marginal dentro da
capoeira? Naquela época nao tinha. A coisa mais dificil era ser ladrao
de galinha. Nossa senhora, era a maior novidade. Nao tinha marginal.
Podia ter sim pessoa ignorante que nao sabia ler, escrever. Mas
marginal ndo tinha. (CANJIQUINHA, 1989, p. 14).

Assim, quando Mestre Gato Preto migrou para Salvador, na década de 1950, a
Capoeira ja havia sido retirada do codigo penal. Mas ainda havia perseguicado a sua
pratica na rua. Embora os conflitos com as autoridades da sociedade da época fossem
eminentes e muitas vezes inevitaveis, Mestre Gato Preto fez parte de uma geracao
de capoeiras que estavam num movimento por integracdo social. Conheciam a
historia de seus mais velhos e presenciaram, ainda, uma fase de persegui¢cdo em seu
tempo.

Esses capoeiras, desde Mestre Bimba, se dedicaram a organizar a Capoeira
em espacos fisicos privados e a mostrar para a sociedade que essa arte nao era
criminosa, que a vadiagem era benéfica e poderia ser ensinada para todos, como uma
expressao artistico-cultural, como um esporte brasileiro e como uma forma de
educacdo. Para isso, foram organizadas apresentacdes de Capoeira na casa do
governador, nos quarteis do exército e da policia, em espacos publicos fechados,
onde havia a presenca de politicos, doutores, homens ricos de condicdo

socioecon6mica elevada, detentores de poderes politicos, monetarios e bélicos.

Tudo o que eu fazia e fago numa apresentacao de rua eu fazia para o
governador e os turistas. Nada melhor ou pior. Eu ja fiz shows para
agueles homens todos. A capoeira na época, era tida para vagabundo:
pessoas que n&o tinham o que fazer. Mas, eles riam quando eu



117

explicava para o publico: este aqui € motorista; este aqui € sapateiro;
este é pedreiro; este é estudante; porque na capoeira tem varias
profissdes. (CANJIQUINHA, 1989, p. 23).

Ao mesmo tempo, a perseguicdo continuava pelas ruas. Trés quartos de século
depois da abolicdo, os descendentes e remanescentes do povo negro escravizado
sobreviviam a sua proépria sorte, sob restricdes diversas. Nesse movimento, Mestre
Gato Preto e outros Mestres, como o proprio Mestre Pastinha, comegaram a por em
pratica e a defender uma postura que veio se firmando desde os lendarios capoeiras,
no sentido de se afastarem sistematicamente da marginalizacdo, de enfatizar o fato
de sempre terem sido trabalhadores, que tinham familia, que eram pessoas comuns.
Com isso, podemos dizer que a questdo da desobediéncia, na perspectiva da
insubmissdo — como estdvamos compreendendo a partir do insistente enfrentamento
direto de Besouro as instituicdes e autoridades de sua época —, deixou de ser a
estratégia mais evidente entre os capoeiras, a partir da geracdo a qual pertenceu
Mestre Gato Preto.

Se, por um lado, tinhamos a convic¢ao de que os atos de desobediéncia, de
revolta, rebeldia e luta eram fortes influéncias na trajetoria dos Mestres da atualidade,
por outro, pudemos ver, nas histérias orais de vida deles, que nem tanto. Em outras
palavras, as influéncias dos lendarios capoeiras, como Besouro, nas trajetorias destes
Mestres, estdo muito mais ligadas aos caminhos de ensinanca e aprendenca pelo qual
eles “passaram a pronto” e foram reconhecidos como Mestres.

Nossa visdo aponta que, desde sempre, 0S capoeiras tiveram que criar
estratégias para se defenderem da opressdo. Opressao esta que foi delegada aos
capitdes do mato no periodo escravagista e, no final do século XIX, aos samangos,
gue nada mais eram que capatazes contratados por homens brancos, ricos e cristaos,
proprietarios de terras e seus herdeiros, para reprimir os populares e manter a ordem
na cidade apods a abolicdo. De todo modo, sempre estiveram a disposicdo das elites,
servindo e protegendo a propriedade privada e o patrimbnio das classes mais
abastadas.

Se, no tempo da escravidao, os cativos ndo tinham acesso a armas e tiveram
gue desenvolver suas técnicas de luta e defesa pessoal a partir de seu préprio corpo
e dos conhecimentos trazidos da terra méae, utilizavam pés, mao e cabeca como arma.
Apoés a abolicdo, entretanto, o acesso ao facdo se tornou comum, e muitos pretos
passaram a utiliza-lo como arma de defesa pessoal. Passa a surgir a categoria dos

valentdes, como eram chamados pejorativamente aqueles pretos que enfrentavam a
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opressdo. Nas palavras de Mestre Cobrinha Verde, um relato sobre a opresséo

policial, a valentia e o uso do facéo:

Existia em Santo Amaro um delegado chamado Veloso. O velho
Veloso. Era avb de Caetano Veloso e Maria Betania. S6 andava com
dois ordenancas. Um de um lado, e um outro do outro. Usava uma
bota perneira e andava com redengue. Qualquer coisa, ele como
delegado, batia em qualquer um no meio da rua. Ele ndo me conhecia,
mas andava me procurando. Um dia eu vinha de um samba em Catolé.
Quando chego embaixo de uma amendoeira, na margem do rio, passo
por ele, o coronel Veloso. Nao sei se foi Baraina ou Tamborete,
ordenancas dele, quem me apontou. Ai ele deu psiu. — O rapaz, venha
cél E ai eu guentei. — E vocé que é o Cobrinha Verde, o valent&o daqui,
gue anda dando na policia? — Eu nao sou valentdo ndo: nunca matei,
nunca desonrei, ndo posso ser valentdo. Ai ele disse: se prepare pra
apanhar. Ai ele meteu a mdo no redengue. Quando arrancou o
redengue, meti a mao no dezoito polegadas (o facdo que eu andava
aqui por dentro) e dei um panaco de facéo nele. Ele aterrissou, os dois
ordenancas entraram... Eu escorracei os dois. Correram. Dei no
delegado da panaco de facdo que deixei ele mole, mas sem nenhum
arranhdo. (SANTOS, 1991, pp. 12-13).

Como bem disse M. Goes, a opressao tinha por objetivo aniquilar aquele circulo
social, ou seja, todas as praticas culturais de origem africana praticadas por seus
descendentes. Por isso, ndo s6 a Capoeira, mas também o samba, o candomblé e
diversas outras culturas negras foram criminalizadas, assim como as pessoas que as
vivenciavam. Nessa levada, uma forma de resisténcia era simplesmente a pratica
cotidiana dessas manifestacdes culturais em locais publicos ou privados, como as
rodas de Capoeira de rua, os barracoes, terreiros e abacas. Eram os samangos quem
buscavam o confronto e ndo o povo. Os capoeiras s6 queriam vadiar e viver a sua
cultura em seu circulo social e em seus proprios espacos. Tamanha era a repressao
que, como disse Mestre Goées, “de qualquer forma tinha que bater de frente”, porque

vez ou outra o conflito era inevitavel.

[...] covardia amedrontada dos “atraicoados”, caes de guarda, coronéis
e herdeiros do patriarcado branco-ocidental. Covardia amedrontada
diante das brincadeiras mandingueiras que traziam a postura altaneira
da navalha matreira e do facao sorrateiro, e ndo se curvavam diante
da pretensa e fracassada onipoténcia branca. E, nesse medo branco
despeitado com o poder-capoeira, com a sabedoria e a vadiagédo
negra, 0s samangos e senhores se dedicavam as rupturas
pretensamente irreversiveis, buscavam recursos para o exterminio
como o corte da faca de ticum e do esquartejamento por temerem 0s
poderes misteriosos da mandinga do corpo-fechado. (VALE, 2012, p.
199).
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Nas festas de largo, como a festa da Nossa Senhora da Purificagdo, em Santo
Amaro, os capoeiras, os sambadeiros, a turma do maculelé, o povo do santo, todos
se reuniam para suas praticas culturais em celebracdo e homenagem a padroeira da
cidade. Quando o samango chegava, todos paravam a roda, disfarcavam, mudavam
de lugar. Segundo Mestre Goes, por algum tempo foi um pouco diferente em Salvador.
L4, a Capoeira era praticada em locais de trabalho, como na estiva “entre os sacos de
farinha”, escondidos, longe da represséo. Porém, quando os capoeiras iam para a rua,
a elite branca racista-higienista soltava seus “cées de guarda”: a policia.

Evidenciam-se as estratégias de resisténcia e esquiva da opresséo, bem como
estratégias de enfrentamento e luta pela descriminalizacdo e reconhecimento da
cidadania, como a posterior tentativa de retirada da pratica da Capoeira nas ruas,
priorizando espacos privados. Nesse contexto, Mestre Gato Preto, ao protagonizar em
seu tempo os modos peculiares de organizacdo, sistematizacdo da didatica e dos
fundamentos que resultaram nesta linhagem a qual seguimos, teve evidentemente
algumas influéncias de uma elaboracdo mais ampla que estava se constituindo no
universo da Capoeira Angola. O uso de carteirinhas, por exemplo, ja era uma pratica
de Mestre Pastinha no Centro Esportivo de Capoeira Angola. Na verdade, ele tinha
um sistema de cadastro onde constava o0 nome, endereco, idade e profissdo de todos
gue tiveram aula. Inspirado nessa forma de organizacao, Mestre Gato passa a utilizar
0 recurso das carteirinhas de identificacdo dos membros do grupo, como uma
estratégia de protecéao.

Sua proibicdo aos alunos, em relacéo as rodas de rua, me remete a postura de
um pai que ndo deixa um filho pequeno pér veneno na boca, ainda que use de sua
autoridade, ou até mesmo a forca, para tirar o veneno da mao da crianca. Nesse
sentido, entendemos que nao esta exercendo autoritarismo. Ele sabiamente
compreende sua funcao protetora. Nao o faz porque é pai, o faz porque, do contrério,
a crianca morre. Ele ndo pode simplesmente deixar a crianga morrer em nome de uma
ideia equivocada de liberdade individual. Na questédo do grupo de Capoeira, ele estava
protegendo seus discipulos e a pratica da Capoeira, uma vez que esse processo de
sair das ruas para espacos privados era uma pratica que estava acontecendo, desde
Mestre Bimba. Isso fez parte de uma estratégia de sobrevivéncia da arte pelo fim da
represséo. Os velhos Mestres s6 queriam praticar a brincadeira em paz, ndo queriam
brigar com a policia o tempo todo, buscavam uma reestruturacdo da Capoeira e uma

moraliza¢ao dos capoeiristas. Assim dizia Mestre Pastinha:
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Agora 0 capoeirista procura objetivos diferentes, também, &
interessante se todos jamais para receberem a aclamacéo do triunfo.
Sem ambicdo, sem despeitos, sem decepcdes, sem tomar jogo antes
de sua vez, se todos companheiros compreender e encontrar estes
erros em si, s6 assim, somos felizes. Note bem, destruir? E ser
covarde, é mostrar sua fraqueza. Se fugir é ser fujdo do que é seu. Os
mestres ndo podem ensinar com descortesia, nem de modo agressivo.
N&o devemos procurar ficar isolados porque nada podemos fazer; sem
amor ao esporte. O bom capoeirista nunca se exaltar, procura estar
sempre calmo para poder refletir com precisédo e acerto; nao discutir
com camaradas e alunos, ndo tomar o0 jogo sem ser sua vez, para hao
aborrecer os companheiros, e vai surgir uma rixa; ensinar os alunos
sem procurar fazer exibicdo de modo agressivo, e nem apresentar-se
de modo descortés sem amor a nossa causa que € a causa da
moralizagdo e aperfeicoamento desta luta tdo bela quando Gtil a nossa
educacao fisica, na capoeira, ndo devemos procurar ficar isolado,
porque nada podemos fazer, € muito certo o trocado popular que diz:
a unido faz a forga; portanto s6 devemos ter em mente a prosperidade
do nosso Centro, e isto s6 podemos adquirir com perseverancga,
desprendimento e forca de vontade para alcancarmos o nosso ideal
de uma capoeira perfeita, eximida de erros, de uma raca forte e sadia
gue num futuro préximo daremos ao nosso amado Brasil. (PASTINHA,
1960, p. 50).

Por outro lado, nas rodas de rua, haviam muitos capoeiras desordeiros que
parecem nao ter se rendido a imposicdes legalistas e burocraticas ou se importado
com o reconhecimento de sua cidadania. Eram pessoas revoltadas com sua condicao
social e ndo faziam questdo de negociar com o sistema hegemoénico. Nessa entoada,
alguns conflitos foram gerados entre aqueles que desejavam acabar com as
perseguicfes policiais e fazer da Capoeira uma arte respeitavel universalmente.
Acreditamos que, por este motivo, M. Gato orientava seus alunos a ndo frequentar
rodas de rua, mas caso fossem, que estivessem cientes de que “na roda amigos sao
amigos, o jogo a parte”. As malicias e manhas do jogo refletem as complexas relagées
humanas num confronto corporal, com-frontal, dois corpos frente a frente. Ora
negociando, ora disputando espacos. Ou, como diria Abreu (1993, p. 119) “Na barra
pesada todo mundo estranha todo mundo, todos se respeitam porque todos séo
perigosos. Nisso se sustenta o equilibrio e a harmonia do grupo, tornando a
camaradagem essencial.”

Podemos ver isso na mudanca do discurso de Mestre Noronha em seu livro.
Se, em um determinado momento, se refere a capoeira como uma fina desordem, em
outros, agradece a atuacdo da policia em expulsar os desordeiros das festas de largo.

(COUTINHO, 1993). No entanto, era de conhecimento geral que a represséo policial



121

era para todos (pretos e pardos), capoeiras ou ndo. Eram reprimidas principalmente
as rodas de rua do centro historico e das festas de largo, onde a elite se sentia
confrontada pela presenca negra que se negava a se esconder.

Por outro lado, na cidade baixa — onde estavam os chamados “capitaes de
areia”, os malandros, as prostitutas, os marujos embragados e toda espécie de gente
marginalizada —, a repressdo ndo era tdo necessaria aos olhos da elite, pois ali os
negros estavam na geografia do submundo ao qual foram relegados. Muitos
capoeiras, como Mestres Bimba, Pastinha, Cobrinha Verde, Totonho de Maré, Livino,
Amorzinho, Noronha, Gato Preto, Valdemar, Traira, entre outros, se negaram a aceitar
a limitacao desses espacos marginalizados.

Embora criminalizados, seja pelo envolvimento direto em algum delito — que
sdo, em sua maioria, de ordem econdmica —, seja pelo flagrante forjado ou
simplesmente pelos esterestipos e estigmas criados — condicbes que levam ao
assassinato destes por for¢gas armadas legais e ilegais nos sistemas vigentes em suas
épocas —, esses homens-jovens-negros-pobres sdo pessoas que tiveram sua vida
ceifada em muito pouco tempo de existéncia, sem ter a possibilidade de se dedicar
aos seus verdadeiros anseios e sonhos, sem poder desenvolver plenamente suas

potencialidades, impedidos de construir seu legado. Como nos lembra a cantiga:

Mataram Pedro Mineiro,
dentro da delegacia

para dar depoimento

de um caso que néo sabia®!

Até os dias atuais, essa populacéo responde por consequéncias historicas do
racismo e também de uma cultura machista que zela pela manutencao da virilidade
violenta, cujo resultado, segundo o Mapa da Violéncia (WAISELFISZ, 2015), é o
aumento, a cada ano, da mortalidade de homens-negros-jovens-pobres, numa “guerra
fria” que mata mais que os conflitos étnicos em outros paises. Afetando diretamente
a vida das mulheres negras, desde os tempos de Besouro, amigos, filhos, maridos,
parentes, conhecidos, pessoas importantes na vida familiar e comunitaria. Como

observa Reis:

Nés, as mulheres negras, nesta guerra que se faz em nosso cotidiano,
em nossas vidas, temos carregado as cicatrizes das balas desferidas

81 Pedro Mineiro foi um capoeira acusado injustamente de assassinato, morto violentamente numa
delegacia de policia. (DIAS, 2004).
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contra a vida dos jovens-homens-negros, e que se espalham em
nosso destino, como coletividade, como povo. O impacto dessas
mortes em nossas vidas revela o drama de uma ampla parte da
sociedade baiana e brasileira, sem direito a pensar o amanhé, pois
nossos sonhos estéo sendo sequestrados num mar de sangue. (REIS,
2005, p. 231).

Diante dessa realidade, a Capoeira deu for¢ca e autoestima a capoeiras, como
Mestre Pinguim, de modo a mudar a postura diante da policia. Ele, como muitos outros
homens negros, capoeiras, sempre suspeito aos olhos dos “homens da lei”,
conquistaram, ao decorrer da pratica da Capoeira, uma postura altiva que passa uma
mensagem aos policiais: “Melhor ndo mexer ali ndo”, sem que eles percebam. Nessa
pegada, ele afirma que “N&o vé mais autoridade na policia” e “Anda de cabega
erguida”. Nessa levada, importa dizer que a esquiva € uma forma de defesa
caracteristica da Capoeira, diferente de outras lutas que utilizam o bloqueio de golpes
com mais frequéncia. O contexto historico de Mestre Gato estava mais propicio para
se evitar conflitos. Embora ainda houvesse represséo, ndo era mais como no tempo
de Besouro. Essa condicéo foi elaborada ndo somente pelos esfor¢cos da populacao
negra, mas também por movimentos de captura que visavam a escolarizagao,
militarizacéo, esportizacdo e embranquecimento da Capoeira.

Esse movimento, iniciado por uma elite intelectual carioca a pedido de Getulio
Vargas, teve 0 objetivo de incluir elementos de uma ginastica brasileira na
obrigatoriedade do ensino de educacéao fisica escolar, com vistas a docilizacdo dos
corpos (REIS, 1997). Mestre Bimba o abragcou, de modo a criar sua Luta Regional
Baiana e, com ela, uma tradicdo baiana da Capoeira, em detrimento da historia de
diversas outras Capoeiras espalhadas pelo Brasil, como a Capoeira carioca, marcada
pela presenca das maltas®?, a Capoeira paulista, conhecida como tiririca, brincada nas
rodas de samba, ou a Capoeira pernambucana, que deu origem aos passos do frevo.
Ademais, acreditamos que, nos tempos atuais, € necessario repensar esses
movimentos de universalizacdo da Capoeira. Buscando, nas filosofias mais profundas
peculiarmente originarias dessa arte, a natureza educacional que é propria dela, para
pensarmos numa educacdo a partir dos nossos proprios termos. Nesse sentido,
identificamos, de pronto, que ideologias impregnadas na educacao fisica escolar,

ideologias libertarias de esquerda e pedagogismos universitarios, tém sido

82
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historicamente  sobrepostos aos fundamentos origindrios da Capoeira,

descaracterizando sua natureza e suas especificidades.

Causos de escola

Os relatos sobre a escola apresentam duas situacdes importantes para esta
pesquisa: a dedicacdo a Capoeira como alternativa de estudo a evaséo escolar, e a
reacao dos estudantes frente as posturas antiéticas de um professor. Em “Continuo
estudando”, a Capoeira mostra implicitamente uma forga capaz de dar caminhos
para uma vida diferente daquela relegada a maioria dos alunos evadidos da escola.
Ja “Onde ha fumaca ha fogo” e “Nao foi desobediéncia” mostram a organizacéo
de um grupo de estudantes que leva a expulséo do professor autoritario. Embora esta
segunda parte ndo tenha uma relacéo direta com a Capoeira, nos importa este caso
gue aconteceu na vida de um dos Mestres pois, numa pesquisa de histéria oral de
vida, ou autobiogréafica®®, busca-se compreender 0s processos e contextos em que se
desenrolaram estas histérias de vida, de modo a perceber como os narradores se

relacionam com as questdes sociais que se pretende compreender na pesquisa.

Continuo estudando

M. Pinguim: Na escola o problema era comigo mesmo. Matematica?
Virgem Maria. Portugués? Virgem Maria. Mas eu fui passando por
cima, € coisa de matéria. Minha relagdo com professores foram boas
relacbes que eu tive. Fiz o primeiro, terminei o fundamental, até o
certificado, o diploma do fundamental eu peguei.

Depois comecei fazer o primeiro, grau, ai jA estava envolvido com
Capoeira. Fui até a metade. Ja ndo dava mais porque ja estava
envolvido com trabalho social precisava sobreviver ai parei. Depois
tentei voltar de novo pagando pra estudar, mas em casa, fui estudando
mas ndo dava, tentei de novo. Terminei o primeiro e parei.

Estou estudando a cultura o tempo todo, ndo consigo voltar pra escola.
Aqui dentro da universidade, ah Pinguim vai estudar... eu estou
estudando meu patrimonio cultural, se eu voltar pra escola, isso tudo
0 que foi construido... ai no encontro que teve, a aluna de uma Mestra
de Capoeira: “Ah mas vocé nao tem universidade?” “Nao.” “Como

83 De acordo com essa légica, o individuo humano vive cada instante de sua vida como o momento de
uma historia: histéria de um instante, histéria de uma hora, de um dia, de uma vida. Algo comeca, se
desenrola, chega a seu termo numa sucessao, superposicao, empilhamento indefinido de episddios e
peripécias, de provacdes e experiéncias. No cotidiano da existéncia, um grande nuimero dessas
operacdes de configuracdo tem uma dimensdo de automaticidade e ndo solicita ativamente a
consciéncia, por corresponder aos scripts repetitivos dos quadros sociais e culturais. Ainda assim,
essas operacdes estdo sempre presentes, assegurando a integracéo da experiéncia que advém na
temporalidade e na historialidade proprias a existéncia singular. (DELLORY-MOMBERGUER, 2016).
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conseguiu construir isso aqui?” “Nao sei.” “Ah...?” “Nao sei.” “Como
construiu essa poténcia?®®” “Nao sei.” “Esta acontecendo.”

Onde hé fumaca, ha fogo

M. Goes: Rapaz, olha, eu estudei dos meus, deixa eu ver... quatro,
oito, doze anos, parei no primeiro ano cientifico. Ja pra me matricular,
eu ia fazer é... como é que chama isso? Trabalha com eletronica...
engenharia eletrbnica. Acho que era isso, eu gosto muito da
matemética também.

Entéo eu queria fazer isso, mas pod velho, durante esses doze anos,
fiz o primério, o secundério, depois vinha o superior, até terminar o
médio, eu ndo tive... s tive um professor. Eu so tive um professor e
gque a gente teve que excluir da sala. Foi na Edgar Santos, eu estava
terminando o ginasio, era o Heloildo, ndo esqueco o nome dele, era o
professor de geografia. E na geografia ele queria tudo, geologia,
estatistica..., queria tudo na geografia. Muito bom professor.

Mas, s6 que ele fumava durante a aula. Poxa...hahahahaha. Poxa
menino, ninguém na sala fumando, a gente sentado na sala, passava
os trabalhos todos, ele chegava sentava la atras, puxava a cadeira pra
tras, cruzava as pernas e acendia o continental dele. Ah compadre, a
gente ficava tudo naquela sala fechada... compadre ele fazia um
corredor de fumaca na sala. Hahahaha, a rapaziada ficava irada.

O que que a gente vai fazer, o que que a gente vai fazer com ele?
Quem gosta de sentir cheiro de cigarro? Ninguém gostava de sentir
cheiro de cigarro. Vamos fazer o seguinte, vamos denunciar entao,
vamos denunciar ele. Eu sei que a gente foi, fez um abaixo assinado,
eram 47 alunos na sala, todo mundo assinou. Era um professor pra
cada matéria. Todo mundo assinou.

Mas e agora quem vai levar na secretaria? Quem vai levar pro
Everaldo Boa Morte que era professor de matematica e também
diretor do ginasio. Quem vai levar pro Everaldo? Pegaram logo os cdfs,
eu, Jodo Lacerda, Atalito, José Joao e Marinalva, nés cinco. “A gente
vai ser 0s responsaveis pra levar. Chega la a gente assina embaixo.
Vamos levar? Vamos.” Foi a classe toda, todo mundo ficou na porta,
entramos nos cinco. Hahahahahahahahhaha.

Entramos noés cinco, ai o Everaldo era fortdo, tem o labio inferior
caindo: “Bom dia, o que é que vocés vieram... 0 que que traz vocés
aqui? Vocés nunca vieram aqui.”, “Nao profes...”, “Nao tem nao nem
sim, vieram fazer o que?”, “Viemos trazer aqui um abaixo assinado...”,
“Pra quem? Por causa de quem?”, “E por causa do professor de
geografia...”, “O Heloildo?”, “Sim... Sei quem é&.” Entregamos pra ele e
ele... “Eu vou tomar as providéncias. Podem ir.” Saimos e fomos na
cantina, jogar ping-pong.

Daqui a pouco chega o Boa Morte: “Na aula de tarde eu vou visitar
vocés.” Quando entrou na sala e falou assim: “Levanta Sinésio.”,
hahahaha, o meu nome foi logo na cabeca hahaha, “Sinésio, Zé Joao,
tal, tal, tal, tal, levantem, de pé.” Ai o professor, apontou o dedo pra
gente e falou: “Vocés cinco sao ordinarios. Vocés sao ordinarios
porque vocés fizeram uma coisa muito errada.”, “O que a gente fez de
errado?” E o Boa Morte la de pé com a lista pras costas. Hahahaha.
“Quer dizer que vocés me denunciaram ao professor? Me
denunciaram a diretoria?”, “Nao, a gente ndo denunciou vocé...”, “Nao
pedi pra nenhum de vocés falar.” O Boa Morte s6 olhando, depois deu

84 Referindo-se ao espaco ocupado na USP, que se tornou sede do grupo de capoeira Angola
“Guerreiros da Senzala”.
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dois passos pra frente e falou: “Por favor sentem. S¢ fica José e Jodo
em pé. De quem foi a iniciativa de fazer isso aqui?” Com o papelzinho
na mao...hahahaha. Ai ele botou os olhos e falou: “O a iniciativa foi de
nos cinco que estava de pé.”, “Sim, mas tem um que tomou essa
iniciativa. Foi o Zé Lacerda.” Zé Lacerda entdao disse que néo foi so
ele. “Foi eu, Sinésio, tal, tal, tal, tal, tal...”, “Ta bom”.

“Professor, o senhor esta suspenso desta classe aqui!” Suspendeu ele
da classe. Mas foi um processo, que a gente levou assim numa
coletividade. S6 que teve esses cinco representantes, mas todo
mundo de esparadrapo na boca velho. Todo mundo caladinho,
somente esperando, esperando, esperando... Velho quando saiu o
diretor e o professor da sala... Poxa velho, foi urro, foi cadeira
arrastando hahahaha. Ai sim, ali eu vi uma espécie de rebeldia mas,
confraternizando velho.

N&o foi desobediéncia

M. Gées: Eu ndo tomei como desobediéncia por que a gente nao
desobedeceu aquilo que ele nos impds a fazer, ou pediu, ou colocou
pra nos fazermos, porque nés ‘“‘entendiamos”, entre aspas, o
posicionamento do professor. Que o professor esta ali como o
responsavel pelo ensinamento. E nés responsaveis pelo aprendizado.
A gente ta aprendendo mediante aquilo o que ele esta passando pra
gente. A gente tinha consciéncia disso. SO que a gente estava
comecando a se sentir prejudicado.

O professor estava de um jeito que... ele tinha cinco aulas semanais,
a gente tinha vinte aulas mensais, ele faltava uma aula, ele em vez de
fazer uma recapitulacdo da aula anterior, ele ai seguia, ele seguia o
cronograma dele. E quando um falava alguma coisa nesse sentido, ele
falava: “Cale-se que eu sei o que fago.” Ai chegou o momento da gente
dizer: “O senhor sabe o que faz mas, mediante o que o senhor sabe o
que faz com seus erros, a gente é que perde o ano.” Porque na hora
da prova, quem vai saber o que faz somos nés.” Hahahha. “Nao é o
senhor ndo.”

E no teste oral... porque tinha um teste oral que ele alavancava. Entdo
vocé tinha que sair da sala, direto pra biblioteca. Uma biblioteca muito
boa. Aquele grupinho chegava la e 6: “A aula hoje foi massa, foi legal,
mas tem que estudar...” ele passava aqueles trabalhos com desenhos,
com mais isso, com mais aquilo, vocé tinha que ser bom de geometria,
para chegar la e fazer tudo em mao livre, poxa velho, estatistica. Isso
e aquilo. A gente tinha que 6, dar pau.

E ele faltava na aula, quando ele chegava que ele ndo pedia uma
recapitulacdo do que a gente tinha feito...” Por favor levantem-se e
falem sobre a ultima aula.” Vocé ja tinha esquecido tudo da ultima aula.
Ai ficava um do lado... “Diga isso, diga aquilo...” hahaha. A gente
gueria seguir mas, ele com aquela onda de ficar fumando, e faltando
as aulas velho. P§, ele assinava o pontinho dele, batia o0 pontinho dele
la em baixo em cada aula. Mas ele batia o pontinho e saia la pra frente,
ia tomar uma, tomar uma cervejinha. A e a gente: “Aula vagaaa!!!”

A rapaziada toda gostava de aula vaga, mas depois que agucava a
consciéncia via que estava perdendo e ai ndo era legal. Entdo nés
caimos pra cima. Quando foi a hora da comemoracéo, foi a cadeira
arrastando, tinha sala de aula embaixo. Tinha sala de aula em cima e
sala de aula embaixo hahahaha. O professor sentava la no lugar dele:
“Sentem-se por favor, ndo sei o que...” hahahaha. Foi super legal.
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Desobediéncia assim eu néo fiz tanta. Nao é nem desobediéncia civil.
Sim, isso ai € uma espécie de, como eu diria? E uma espécie de
requerimento, de vocé requerer que entendam que o seu direito esta
em evidéncia. E a partir do momento que ele era o responséavel, nao
somente pela matéria mas, pela classe... se a classe dele no final do
ano € reprovada, de quarenta e sete alunos, vinte sdo reprovados,
parte dessa culpa vai ficar pra ele.

4.3.2. Entre a escola e o trabalho

Esta é a encruzilhada da maioria dos jovens-negros-pobres, como Mestre
Pinguim, na época em que sua familia migrou para Sao Paulo — em meados da década
de 1970. Diante disso, lembramos que o chamado “fracasso escolar” foi construido
historicamente por politicas embasadas em ideias racistas e classistas desde o século
XVIII (PATTO, 1997). Com o avanco das politicas de universalizacdo da educacao
publica, uma educacdo para a cidadania, as condi¢cdes sociais da maioria da
populagédo brasileira ndo avancaram, de modo que a meritocracia passou a ser
argumento de justificativa para essa questdo. Num jogo de lamento guerreiro, nos
chama a atencéao a fala de Mestre Pinguim: “Na escola o problema era comigo”, em
gue o mesmo assume a culpabilizagdo do que seria seu “fracasso escolar’. No

entanto:

O discurso hegemonico na educacéo brasileira que explica o fracasso
escolar da infancia e juventude negra por diferencas étnico-culturais,
ja que estas sao predispostas ao fracasso por sua condicdo étnico-
cultural, é contraposto pelos educadores e ativistas negros, cuja
narrativa politica afirma que € na prépria escola que se constroi o
fracasso escolar da infancia e juventude negra, jA que |4 sé&o
reproduzidos mecanismos sociais que institui praticas de
discriminacdo racial. O ativismo negro na educacdo tem, ainda,
enfatizado que é necessario a sociedade brasileira repensar sobre a
estrutura excludente da educacédo que gerou, ja que diante de todos
esses fatores, a escola tem produzido estudantes negros fracassados,
repetentes e evadidos. (CARDOSO, 2006, p. 62).

Nesse gingado, a boa relacdo com os professores ndo foi suficiente para
garantir a permanéncia escolar do Mestre Pinguim que, por sua vez, diante de todas
as dificuldades, conseguiu concluir seu ensino fundamental. No entanto, nédo
conseguiu prosseguir porque a subsisténcia emergente, através do trabalho, era
prioridade em seu tempo escolar.

Diferente de M. Pinguim, M. Gées se considera um entre os alunos CDFs da

sua turma na escola. Tinha certo gosto pelos estudos escolares, ndo era migrante
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nordestino em Sao Paulo e sim um conterraneo em sua terra natal, respaldado pela
familia. Na escola, seu professor se impunha a fazer o que bem entendesse sem se
preocupar com as outras pessoas no espago, sem considerar o bem estar e o
aprendizado dos alunos. Diante disso, 0 processo de organizacao desses alunos foi
espontaneo e desprovido de cartilhas de movimentos sociais. Perante a realidade,
encontraram coletivamente um modo de reagir a uma situacao de injustica que estava
Ihes prejudicando.

Com a vitéria, esperaram em siléncio, mas ndo se calaram. Eles se
entreolhavam e se comunicavam. Aguardavam ansiosos, mas pacientes, 0 momento
certo de soltar o grito entalado na garganta. Nao bastavam as medidas burocraticas,
como o abaixo assinado, o sapo tinha que sair da goela. Embora Mestre Gées nao
tenha considerado “desobediéncia civil”, afinal, ndo desobedeceram nenhuma ordem
ou orientacao do professor, vemos na expressao do grito dos alunos a manifestacéo
de uma rebeldia que transgrediu a ordem silenciada das carteiras estéticas e frias.

Isso mostra-nos que, na trajetoria desse Mestre, ha experiéncias como essa,
gue, embora ndo tenha ocorrido no universo da capoeiragem, foi marcante em seu
processo constitutivo. Esse “requerimento” tornou-se referéncia em sua historia de
vida de tal modo que influiu em outros momentos criticos, nas relacdes sociais de
poder, como veremos em seu relato sobre o trabalho. Ainda assim, entre o trabalho e
a escola, os estudos académicos foram deixados de lado, de modo que entregou-se
ao estudo cultural e a experiéncia ontolégica da aprendizagem, viajando pelo mundo.

Nessa encruzilhada, mesmo diante dos conflitos escolares, ambos os Mestres
encontram na arte negra o respaldo para sua preparacao intelectual. Mestre Pinguim,
por exemplo, com quase 40 anos de estudo e pratica da Capoeira, leciona ha mais de
20 anos na Universidade de Sao Paulo, contribuindo para a formagcdo académica de
dezenas de pessoas todos 0s anos.

Muitos estudantes universitarios que adquiriram ensinancas e aprendencas no
Grupo de Capoeira Angola Guerreiros da Senzala, formaram-se em licenciaturas,
bacharelados e pdés-graduacdes. Alguns, como em nosso caso, desenvolveram
pesquisas académicas a partir dessa escola de cultura negra, e outros chegaram a
ser professores universitarios em diversas instituicdes, inclusive a USP, atuando em
areas de conhecimentos relacionadas a cultura e educacao, com foco evidente em

guestdes relacionadas as aprendencas que receberam das maos de Mestre Pinguim.
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Ainda assim, passadas duas décadas, esse Mestre ndo tem o devido
reconhecimento da universidade onde atua. Embora tenha recebido algumas
homenagens, como o certificado de “Mestre de transmissdo de saberes” da Faculdade
de Antropologia da USP, acreditamos que sua atuagao e relevancia educacional nao
seja inferior a de qualquer catedratico detentor de titulos académicos. Nossa atencao
observa que nao se trata apenas de reconhecimento moral, ou titulagdo, certificacao
ou qualquer ritualistica burocratica. A valorizacdo deste educador, Mestre da cultura
popular e influente na formacdo académica dos alunos da USP, merece, ndo por
meritocracia, mas por legitimidade, ndo somente o titulo de Doutor Honoris Causa,
mas estabilidade profissional e financeira, respaldada pela instituicdo académica.

O mesmo dizemos a respeito de Mestre Goes, que acompanha e orienta Mestre
Pinguim desde os primeiros anos do Grupo Guerreiros da Senzala na USP.
Inicialmente acompanhando Mestre Gato Preto, M. Goes assumiu seu papel apés o
falecimento do pai. Vale ressaltar que, apesar da pouca escolaridade destes Mestres,
Goes, por exemplo, além de toda a vivéncia cultural na Bahia — adquirida atraves da
convivéncia, orientacao e estudos com velhos Mestres da geracao de seu pai —, teve
a oportunidade de viver por 30 anos na Europa, conhecendo diversos paises e
culturas daquele e de outros continentes, onde aprendeu quatro linguas estrangeiras
e divulgou a cultura afro-brasileira por onde passou. Nessa entoada, torna-se inegavel
o capital cultural e intelectual destes Mestres, educadores da cultura popular, e seu

nivel de preparo.
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Causos do trabalho

Neste momento, os Mestres nos falam sobre as suas relagcdes com o trabalho
e com os patrdes. Embora eles ndo tenham dado continuidade aos estudos escolares,
seu preparo e relacdo com a Capoeira permitiram que trilhassem outros caminhos
profissionais, o caminho das artes, distanciando-se dos subempregos comumente
relegados a populacdo negra com baixa escolarizacdo, como atendentes, segurangas,
pedreiros, etc. Vale ressaltar que consideramos estas profissbes tdo importantes
como todas as outras, porém chamamos de subemprego pelo fato de serem
desvalorizadas no mercado de trabalho e usadas como fonte de exploracido de uma
mao de obra barata, em que a “carne mais barata do mercado é a carne negra”.

Desse jeito, em “Nunca tive patrao”, Mestre Gdes relata sua trajetéria
profissional como artista de uma companhia de arte negra, onde teve a oportunidade
de viver na Europa por 30 anos, viajando por diversos paises daquele e de outros
continentes, adquirindo uma bagagem cultural incrivel, além do dominio de quatro
linguas estrangeiras e uma condi¢cdo socioeconomica bem diferente da maioria dos
Mestres de Capoeira. Contudo, observa que essa profissionalizacéo, na condicdo de
autbnomo, nao lhe deu a estabilidade e as previdéncias necessarias para sua
aposentadoria.

Mestre Pinguim, por sua vez, enfatiza, em “Passei por cima do racismo”, que
apos passar por diversos trabalhos, sem condi¢cao de dar continuidade aos estudos,
encontrou na Capoeira um meio de subsisténcia que lhe deu a possibilidade de
estudar a sua cultura e vivenciar diversas experiéncias, bem como de construir um
legado a partir dos ensinamentos de Mestre Gato Preto. Contudo, mostra que superou

diversas dificuldades, como o racismo e o0 preconceito, sem “saber o que era isso”.

Nunca tive patréo

M. Goées: Esta conversa esta muito boa, muito contundente com meu
caminhar, velho. Com a minha estrada. Desde quando eu sai da
academia, eu sai da academia eu estava... antes de sair da academia,
ha dois anos, eu estudava pela manha, pela tarde e depois eu passei
a estudar pela noite, porque comecei a trabalhar. Entrava no periodo
da manha, até cinco horas da tarde. Para vocé entender, trabalhava
com linhas telefénicas. A gente fazia crédito. Eu trabalhava no
escritorio como um chefe de venda. Eu, Toninho e Everaldo, nds trés.
E ali tinha uma rapaziada 6tima, pernambucanos, de uma empresa
pernambucana, a galera pernambucana, uma rapaziada, os caras
gerente, diretor, essa galera era gente muito boa. Tanto que a gente
ndo tinha ordenado, nosso ordenado era distribuido em vales.
Precisava de um vale hoje, precisava de um vale amanhd, a gente
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pedia o vale: ja estava na mao. Quando vocé nédo tinha nada pra
receber pedia um vale: ja foi.

E dali, dali estou falando de 1970/1971, eu vou para 0 grupo
Olodumare, velho. Levado pelo berimbau que eu tocava, a Capoeira
gue eu jogava, o maculelé que eu batia, fui pra esse grupo e me tornei
autbhomo sem perceber que estava me tornando autébnomo.
Trabalhando com o qué? J& comecei a trabalhar com a cultura do
teatro. E ai esse cara que foi o Edvaldo Carneiro, o Camisa Roxa, ndo
sei se é falecido. Dizia o seguinte: eu s6 vou dar um contrato, vocés
resolvem o que vocés fazem. E esse contrato justamente pra onde?
Fizemos o Brasil todo, praticamente todo. E esse contrato surgiu
como? Viajando pra Europa. Foi o primeiro contrato de trabalho oficial
gue eu assinei. Foi com essa viagem para a Europa que foi para dois
anos...Hahaha, expiraram os dois anos. NOs estamos agora em marco
de 1973. Em fevereiro de 1975 a gente volta. S6 que chegamos la e
tivemos a sorte de implantar esse trabalho l4& com a abertura da copa
em 1974 na Alemanha, a gente fez a dltima bola que era do Brasil, e
abriu justamente com a minha companhia “Brasil tropical”, pronto. E
dali, de dois, foram 25 anos. Hahaha, de dois anos, foram 25 anos em
cartaz. Entdo, eu nao tive assim uns, tudo bem que a gente sempre
tem uns debates bem apimentados, nés artistas, com a direcdo da
companhia, mas nunca com empresarios, com produtores, somente
com a dire¢do mesmo, com o diretor da companhia.

Uma vez eu sai da companhia, de uma hora pra outra ele mandou me
chamar de novo, que isso e aquilo. Mas o foi Gnico arranca rabo que
eu tive com ele, a gente se entendia. Os dois capoeiristas, a gente se
entendia. Eu ndo desobedecia, mas tinha coisa que eu ndo aceitava.
E vocé ndo aceitar ndo é vocé desobedecer. Tinha coisas que eu ndo
aceitava. Ele ai quando chegava sempre botava um paninho quente
em cima. Quando chegava em novembro, em dezembro ele dizia:
“‘Gato, turné da Alemanha vai comecgar dia 16 de dezembro. A
companhia, esta te dando uma passagem pra Vocé passar 0 ano novo
no Brasil.” Beleza, pegava aquela passagem, vinha, volta aberta, vinda
marcada, mas a volta aberta, trés meses a passagem. Chegava em
Salvador ficava, porra... daqui a pouco precisava de mim, ligava. Eu
pegava 0, e ia embora. Ou seja, ndo foi com 0 meu empregador, foi
com meu parceiro de trabalho. Foi uma relacédo que eu tive que durou
28 anos. Uma relacdo muito boa.

Porque? Nos tinhamos também essa ideia de camarada de jogo, de
brincadeira, de vadiagem. E que a rapaziada ndo esta entendendo
isso hoje mais. Mas ai, se vocé por exemplo é um empreendedor
agora, se vocé agora é um empreendedor e ai chega tem o Pinguim
como parceiro, ai vocés dois montam um trabalho com a cultura
popular, ai a rapaziada vai comecar: “Porra, agora o Marcio e o
Pinguim sdo empresarios, sao produtores, sado diretores...”. Ja mudou,
ninguém mais ver Capoeira em vocés. Vao ver vocés agora como: “Os
caras sao diretores, a grana s6 chega neles.” De uma hora pra outra
comega um ir pra ca outro pra 4, outro pro outro lado, ninguém quer
ficar colado com vocé e quando te encontram na roda, vai: “P6, se eu
puder dar uma pegada no Marcio, no Pinguim eu vou dar...” ja
comegam esses... essas rusgas, que vocé ndo sabe por onde esta
andando... Nao tive, realmente nao tive problema com absolutamente
nenhum patrdo, porque eu nunca tive nenhum. A minha carteira do
ministério nunca foi assinada compadre, t4 |14 virgem. Ta virgem em
casa. E ndo vao assinar ndo. Se eu conseguir hoje uma
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aposentadoria, e eu vou conseguir uma aposentadoria, mas nao por
tempo de trabalho, velho. Hahaha o pior é que trabalhei pra caramba.

Passei por cima do racismo

M. Pinguim: Patrdo? Eu trabalhei na feira, trabalhei com uma
japonesa a dona Lourdes que foi muito boa comigo, trabalhei com o
Adalto foi muito bom comigo, Zé Baiano foi muito bom. Trabalhei aqui
na prefeitura registrado. Trabalhei no colégio Maria Imaculada dando
aula registrado, de Capoeira, fui bem tratado. Na companhia do seu
Firmino Pitanga fui bem tratado. Pela minha postura do meu trabalho.
L4 na companhia de danca ou treinava, ou treinava. Tinha um
preconceito dos outros que olhava e ndo gostava. Foi. Cheguei na
companhia de danga. “Ah, o Pinguim esta suando!” E eu la treinando
porque chegava primeiro. Eu ndo tinha a mesma condicao financeira.
Eles chegavam todo mundo bonitdo e o Pinguim 14 suando. “Ah, o que
o Pinguim tem?” Aé filhos da puta...

Quando fui trabalhar numa companhia de balé, um dos coordenadores
disse: “Ah, o que esse pretinho vai fazer?” Esse pretinho? Vocé vai
ver. Mostrei com trabalho. Todas essas conversas, se voceé for discutir
sobre preconceito...ndo. O 4, mostrei com um cala boca desses caras.
Quantas pessoas me subestimou, vou calar a boca desses caras. Aqui
dentro mesmo, se eu fosse fazer o que alguns capoeiristas faziam, eu
nado estava mais aqui ndo. Porque ja tinha entrado com um martelo na
cara de um. Ja tinha jogado um na parede, contra esse vidro. Ja
tinha... vou fazer isso? Nao. Tsc tsc tsc. Vou embora tomar meu banho
e acabou. Ah, tem que ser assim, ndo. Ah, tem que ser assim, ndo. Ah
que tem que ter dois celular, ah que fulano comprou um negécio, ah
que... eu la quero saber rapaz? Ah que fulano tem carro. Deixa eu
andar com minha bicicletal Ndo me enchendo o saco... (balanca os
ombros). Eu ndo quero ser igual fulano, eu ndo quero ser igual a
beltrano.

N&o tive nada disso. Sempre trabalhei, quando vim pra cé trabalhei na
feira, minha mae colocou logo a gente para trabalhar, trabalhei
vendendo doce, entdo nado tinha tempo. Depois compramos um
barraco aqui no Sdo Domingos, zelou. Saia de manha, voltava tarde,
depois comecei a estudar de manha e voltava para trabalhar. Entdo
nao teve tempo de ver racismo e preconceito em nada. Trabalhar,
trabalhar e ver o que estava em casa, sabado e domingo, vender doce
no Butantd, vender doce nos estadios, nossa casa foi feita assim.
N&o teve tempo de ficar procurando: “Ah que ele me chamou de preto,
ah que eu sofro bulling, ah...” Mamae dizia: “Bora meu filho, o tabuleiro
esta ai, vai para a construgdo vender.” Comprava fiado, depois
comegamos a estudar, nem anotar eu ndo sabia, ai fui aprendendo e
aprendendo, na feira fui trabalhei 10 anos, depois trabalhei na
prefeitura da USP, depois parei, ai ja estava envolvido com Capoeira
e estou ai até hoje, e nunca... dificuldade? Eu passei por cima disso,
sem saber o que era isso. Racismo? Se teve? Teve! Passei por cima
disso. A universidade? Estou estudando, dentro da universidade.
Estou dando aula num lugar que estou aprendendo mais do que
ensino. Estou aprendendo coisas que... ja se passaram quantos por
aqui, ja se formaram, eu estou aqui. Ja escreveu um TCC, estou aqui.
Ja escreveram um Mestrado, estou aqui. Outros vieram da Europa,
estou conversando, estou aqui. Meu papel vai ser esse. Na
antropologia, me deram um certificado de Mestre de Transmisséao de
saberes. Aquilo ali é responsabilidade. Transmissdo de saber. Entéo
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estou transmitindo uma coisa que aconteceu a 300 anos, ainda ta em
transformacgéo, € uma narrativa, ndo estou resgatando, “Ah estou
resgatando...” ndo estou resgatando nao, estou contando uma histéria
que se passou e que esta se passando, num gingado. E isso.

Vocé vai treinando, vocé nao vé isso. Quando vocé vai treinando
capoeira VOCcé entra num universo que a capoeira conversa com VOce.
As coisas foram acontecendo. Vocé tem um cargo hoje, eu tenho um
cargo que eu nao pedi. Eu queria conhecer o candomblé, eu queria
conhecer as coisas. Essa rebeldia € por maus-tratos, velho. Vocé s6
€ rebelde quando a pessoa lhe maltrata. Ai vocé tem uma causa pra
ser rebelde. E ele andava bonito, ele trabalhava, mas ndo gostava... 0
tempo era outro, ndo gostava dessas pessoas, se VOcé sair daqui ver
uma pessoa ser maltratada, ali: Mas, que porra...E ai mano o que é
gue ta acontecendo? AAAHhhhh, perai... Entdo era outro modo de
tratar, outro tempo de ver as coisas, né. O tempo dele foi outro tempo,
as coisas que estavam acontecendo era outro tempo, e as coisas que
estavam acontecendo a gente nao pode ta trazendo pra esse tempo
agora. Tentar entender, o que t4 acontecendo ai. E o que esta
acontecendo, tentar trazer pra ca algumas coisas, do que esta
acontecendo. A gente deu aula na FEBEM, a gente ndo gostava da...
tentou fazer o melhor, vocé esta fazendo o melhor na sua comunidade,
eu estou tentando fazer o melhor aqui, € isso.

4.3.3. Sobrevivéncia entre a cultura e o mercado de trabalho

Historicamente, a maioria dos capoeiras negros da Bahia se sustentaram com
subempregos, sem registro em carteira, sem estabilidade, sem direitos trabalhistas
garantidos. Importa dizer que a profissionalizacdo da Capoeira, enquanto modalidade
de oficio, ocorre bem antes do século XX. Em meados do século XVIII, alguns
Capoeiras ja assumiam papeis de segurancas, ledes de chacara ou capatazes, devido
as suas habilidades fisicas, como as Maltas no Rio de Janeiro, que assumiram o papel
de defender alguns partidos politicos, de modo que haviam, entre capoeiristas,

disputas provocadas pelo mercado. Porém, com a descriminalizacéo da Capoeira:

Bimba fez da capoeira sua ocupagdo principal, fez dessa luta sua
labuta do dia a dia, seu ganha pao. Seu exemplo nao foi de imediato
seguido pelos outros capoeiristas, conforme afirmou Jorge Amado em
1944. ‘O unico profissional baiano da capoeira € mestre Bimba, um
dos mais afamados da cidade. Todos os demais sdo amadores. O que
nao quer dizer que sejam inferiores, que nao levem a sério a ‘arte’, que
nao possam derrubar com um golpe bem aplicado qualguer um de vos.
Samuel é maritimo, joga capoeira por diversado, e no entanto sua fama
é tdo grande se ndo maior que a do mestre Bimba. (ABREU, 1999, p.
37).

Diferentemente dos alunos de Mestre Bimba, um grupo de estudantes da

Faculdade de Medicina da Bahia — hoje, muitos deles Mestres consagrados na
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Capoeira Regional — teve sua formacao académica e profissionalizagdo garantidas de
modo a gozarem de suas gordas aposentadorias. Situacéo pela qual o proprio Mestre
Bimba ndo desfrutou, de modo que faleceu na miséria, assim como Mestre Pastinha
e tantos outros, sem ter nem mesmo o respaldo de seus alunos ricos.

Diante dessa situacdo precaria, a opcao para muitos Mestres foi sair do pais e
iniciar uma nova vida em terras estrangeiras, onde encontraram melhores
possibilidades de trabalho, atuando em sua area artistica. Tornaram-se autbnomos.
Nessa condi¢cdo, Mestre GOes desenvolveu por trés décadas um trabalho artistico-
cultural em uma companhia de arte, chamada “Brasil tropical”, a partir dos anos 1970.
Essa companhia era formada majoritariamente por capoeiristas, inclusive a direcéo.

Nesse contexto, Mestre Goées afirma que as relagbes de trabalho com os
dirigentes da companhia se dava conforme os codigos capoeiranos do respeito e do
didlogo. Ainda que houvessem “debates apimentados com a dire¢do”, M. Gées afirma
gue nao era desobediente as determinac¢des da mesma. “Ndo desobedecia, mas tinha
coisas que néo aceitava.”

Nesses momentos de discordancia, o didlogo se dava como num jogo de
Capoeira, confrontando ideias e possibilidades, com senso de ética e respeito,
dialogando, negociando, sem ataques pessoais, sem ferir os companheiros de
trabalho, em conformidade aos principios da vadiagem. Ainda assim, Mestre Goes
chama atencéo para a problematica das relacdes de poder a nivel econémico.

Nesta tensdo, a profissionalizacdo e a mercantilizagio (ARAUJO, 2004) da
Capoeira modificaram as relacdes entre os capoeiras baianos e seus diversos grupos
e linhagens. Além das divergéncias nas concepcdes de Capoeira que foram criadas
desde o inicio do século XX, com tendéncias voltadas tanto para a esportizacao
escolar quanto para desporto ou educacao popular, esse século trouxe, nas suas duas
Gltimas décadas, um acirramento da disputa por um mercado de trabalho especifico
da Capoeira, causando rixas entre grupos que vao além das diferencas ideoldgicas,

mas estdo no campo da disputa de mercado. Segundo Mestre Nestor Capoeira:

[...] na década de 1980, j& existiam varios mestres que tinham mais de
cem alunos, e uns dez outros professores filiados a seus grupos. Estes
grandes grupos cresceram, e atualmente (década de 1990), alguns
possuem mais de cem mestres e professores filiados (no Brasil e
estrangeiro), num total de alguns milhares de alunos, pagando
mensalidades equivalentes a umas quatro vezes o pre¢o deste livro —
sdo os tais megagrupos dos quais falei. Devem existir uns cinco
destes, e mais uns dez grupos muito grandes, mas que ndo chegam
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as mesmas dimensfes. No entanto, a imensa maioria de mestres,
professores e alunos ainda € constituida por milhares de grupos muito
menores. Muitos acham que temos por volta de dez mil pessoas
ensinando capoeira para um total de uns duzentos mil alunos. Outros
acham que este nimero é muito maior, da ordem de um milh&o. [...] E
importante frisar que grande parte dos professores e mestres filiados
a megagrupos ndo devem a estes, sua formacdo. Muitas vezes, sdo
capoeiristas que, formados em outros lugares, ja davam aulas, tendo
um ndmero pequeno ou médio de alunos, e que num determinado
momento, ingressaram num megagrupo, adotando deste o método de
ensino, a graduacdo, o uniforme, e aceitando a lideranga do novo
chefe. Isto é feito com o intuito de ganhar mais status, mais “nome”, e
assim arranjar mais alunos. Sem falar na fascinacdo que os mestres,
chefes destes megagrupos, exercem sobre o capoeirista médios.
(ARAUJO, 2008, p. 61).

Essa concorréncia, tipica do sistema capitalista, provocou rupturas com o
principio da vadiagem, promovendo outras ordens de rixas entre esses grandes
grupos. Observamos, nisso, movimentos de capturas e esquivas. Os capoeiras
encontram no ensino e pratica da Capoeira a possibilidade de subsisténcia —
esquivando-se dos subempregos e realizando a maioria das vezes, trabalhos como
autbnomos. Entretanto, sdo capturados pelo mercado, provocando, muitas vezes,
alteracdo nas suas concepcoes filosoficas sobre a Capoeira e adequando seus
discursos conforme a demanda do mercado — tanto o discurso da educacéo fisica
escolar militarizada e disciplinatéria, quanto o da educacdo para a cidadania, em
espacos de educacéo formal, informal e ndo-formal.

Alguns Capoeiras conseguem separar as coisas. Atuam com profissionalismo
exigido em seus ambientes de trabalho e preservam uma préatica mais proxima das
concepcdes originais da Capoeira como pratica comunitaria em seus territorios de
origem, tanto quanto conseguem constituir redes de apoio, fortalecendo uns o trabalho

dos outros.

A ética da capoeira é uma ética do corpo, um corpo que tem dono, que
tem centro, que rejeita o estado de dominagéo e coloca em movimento
uma dancga contra hegemaonica [...] Ai acontece aqui no Brasil essa
licho de resisténcia dos oprimidos, produzindo uma alternativa ao
discurso ocidental do controle e da instrumentalizacdo. A capoeira
trabalha na direcdo oposta, da autonomizacgéo e da formacao de redes
de cumplices. (LIMA, 2008, p. 02. apud ARAUJO, 2008, p 71.).

Ademais, vale ressaltar, aqui, a relacdo direta de Mestre Goes com 0s
dirigentes da companhia de arte que atuou. Quando indagamos sobre a sua relacéo

com os patroes, ele afirmou que néo teve problema com eles, porque nunca teve um.
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Afinal, a relacdo que estabeleciam era a de colegas de trabalho, sobretudo de
camarados® capoeiras. Muito diferente dos tempos de Besouro, que em Varios
momentos precisou bater de frente com o patronato em defesa de seus direitos e dos
colegas de trabalho.

Contudo, ainda que o trabalho autbnomo no campo da arte tenha dado essas
possibilidades a alguns capoeiras, a falta de registro em carteira, de estabilidade
profissional e de previdéncia, sao questdes que resultam no fato de que esses Mestres
nao terdo aposentadoria digna merecida depois de tanto trabalhar e enaltecer a
cultura negra no Brasil e no mundo.

Outra questdo importante para este estudo esta no relato de Mestre Pinguim,
no qual ele afirma que, através da sua postura profissional, rompeu barreiras do
racismo e preconceito sem se desgastar com discussfes e embates politicos.
Segundo ele, “passei por cima do racismo sem saber o que era isso.” Entendemos
gue algumas necessidades emergentes, como garantir a alimentacdo e moradia, se
sobrepuseram as outras questdes que, talvez, para o Mestre pareciam estar
desligadas, como a questdo das desigualdades sociais e a ideologia do racismo.
Mesmo assim, a estratégia de agir calado, com foco em conquistar certos objetivos, é
uma caracteristica do modo capoeira de agir diante de situacbes adversas, sem

necessariamente discutir ou reivindicar.

Causos dos templos

Nesta parte da conversa, os Mestres apontam questdes importantes sobre a
relacdo com as instituices religiosas. No que diz respeito a propria religido, Mestre
Pinguim chama a atencéo as perseguicdes religiosas que sofremos desde os tempos
da escraviddo. Em “Nao é intolerancia, é terrorismo”, ele critica a acdo criminosa
de igrejas evangélicas na propagacao do 6dio com o discurso do racismo religioso,
gue muitas vezes resulta em invasdes de terreiros e assassinatos de maes de santo.
Por sua vez, Mestre Gbes ensina capoeiranamente como se portar frente a
autoridades religiosas e como se esquivar de embates dessa natureza em
“Controvérsias religiosas”. Além disso, nos chama a atencdo para problemas

internos, sobretudo a falta de unido das comunidades de terreiro.

Nao é intolerancia, é terrorismo

8 Camarada, companheiro, parceiro.
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Esse negdcio de terreiro sendo tacado fogo, sei la. Eu entrar na sua
casa para tacar fogo? Quebrar uma coisa do preceito seu? Ou eu mato
0 cara e vou preso por causa disso, ou sei l4... Porque isso ja ndo é
nem mais intolerancia néo, isso é terrorismo. O cara entrar na sua
casa, quebrar as coisas. Nunca Ihe fiz mal, nunca lhe vi e vocé entra
na minha casa e quebra minhas coisas porque vocé acha que aquilo
ali é do deménio. Entao, vamos respeitar isso. Nunca fiz mal pra essa
gente, nunca tive nada com essa gente, entdo vamos parar com esse
negécio.

Antdnio Abujamra no “Provocagbes” o que é que ele fala? “Quem foi
que fez mais mal pra humanidade? Os bancos, a igreja? Quem foi que
fez mais mal? Ou a policia?” Entdo a igreja agora ta ai, o pastor, o
testemunha de Jeova, quando passa por outro cristdo ndo se
entendem, porque Jeova acha que ndo €, ai o da universal e diz que
0 problema € o nosso povo, diz que cultuamos o capeta. Ai, vem o
budista e aceita todos eles, o candomblezeiro aceita todos eles, mas
eles n&o aceitam, entdo quer dizer...

Porra, vocé vai numa casa de candomblé tem um crucifixo de Jesus.
E por que se todo mundo esta falando de uma coisa s6, de Deus? NoOs
estamos lidando com o sagrado. O sagrado. Berimbau é sagrado...
(toca algumas batidas pausadas no berimbau no ritmo de pancadas
de um sino) Sagrado. Isso aqui € o qué? E o sino né. E quando vocé
trabalha o sagrado vocé pensa diferente, vocé vé diferente, vocé
respeita diferente, e as diferencas caem. Humildade. Sendo, ndo vai
embora pra frente. Cultura é chao, uma coisa que nasceu as margens,
gue nasceu na resisténcia, que nasceu ha ansia, que tomou conta do
mundo, e ai? E o resultado disso? Ja dando a hora ja?

Controvérsias religiosas

Chega um momento... chega um momento que vocé vai sair dessa
roda. Entdo... quando vocé entra na igreja, a primeira pessoa, a
principal que vocé vé na igreja, quem €? O padre. O sacristdo. Tal e
tal, € o que vocé vé la. Sdo autoridades. E quando a gente esta em
frente a autoridade, a gente se coloca a nossa autoridade.
Simplesmente. E pra vocé ndo ter, nem construir atrito com
absolutamente ninguém.

E a Capoeira ensina isso. E o que eu n&o vejo hoje. Esse ensino de
fundamentos pra vida, eu ndo estou vendo mais na capoeira. Estou
gquase ausente dela. Jogo, roda, estou quase ausente, sem
desisténcia. Mas como lidar com isso? E muito dificil pra mim. Pra vocé
conseguir professar, passar pra outras pessoas, € muito dificil. A ndo
ser gue vocé tenha aquele patrono, aquele cara que esta la de cima
olhando assim (de cima pra baixo) e dizendo: “Cuidado menino, por ai
nao, o caminho é esse aqui.” Isso vocé nao encontra mais. Eu vejo o
trabalho do Pinguim, por exemplo, ele ndo consegue fazer as pessoas
se desvencilhar do mundo la de fora e entrar aqui. E vocé sabe disso
melhor do que eu. De chegar aqui e fuuu, a rua ja sumiu.

Entdo, quando vocé pensa que vocé vai entrar, que vocé vai chegar
em qualquer lugar, qualquer que seja 0 meio social, e que vocé se
lembra: ndo, mas |4 na academia, na roda que o meu pai faz, na roda
gue o meu Mestre faz, na roda que o meu Contramestre faz, na roda
gue o meu Professor faz, na escola que eu estou, eu nao preciso. Eu
nao preciso chegar e buscar o embate, mesmo que seja uma conversa
com as controvérsias religiosas.
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Pra vocé ter uma ideia, quando eu fui saber que meu pai tinha sido
Ogan de Oxossi... seis anos depois do falecimento dele. Esse
processo religioso e de religiosidade, eu fui ver Edinha (irm&) em 2000
agora, M&e de Santo, la em Santo Amaro. Eu nao tinha conhecimento
de absolutamente nada disso. Porque eu estava nesse universo ludico
velho, de ndo estar na busca dessas relacbes. Como vocé fala da
religiosidade, ai eu volto |4 pra ancestralidade, ai eu volto pra minha
hereditariedade, ai eu me concentro na contemporaneidade como um
processo de resgate da minha hereditariedade, entendeu? Se eu
ganhei esse pensar, foi porque eu tive alguém que me induzisse a isso.
Me colocasse nessa linha. Entdo eu vejo que dizem que o Brasil € um
pais laico, ta todo mundo cheio. Ta nas controvérsias.

E o que acontece com o povo do santo? Por que que eles ndo se
unem? Por que que ndo ha unido? Entdo nds estamos nos desunindo,
noés estamos nos distanciando um do outro, com um propdésito: siga o
gque vocé pensa. Eu vou seguir o que eu penso. Isso nos afasta. E
quando na roda de Capoeira era um pensar. Era isso 0 que a gente
estava falando antes, era o pensar. O pensar era o qué? Vadiar. Agora
ndo, agora o pensar € briga, € luta, é... ai eu ndo digo que isso seja
errado, mas até certo ponto, ndo vale a pena. Nao vale a pena. Isso
nos afasta.

4.3.4. Entre a cruz e o berimbau

Diante de todas as mazelas as quais o povo negro foi submetido. bem como as
consequéncias historias resultantes delas, os focos de resisténcia negra que mais
conseguiram manter a cosmovisao africana no Brasil e a garantir a sobrevivéncia de
um povo e sua cultura, como os quilombos, as maltas e as comunidades de terreiro,
foram, sem duvida as que mais sofreram perseguicdes diretas e violentas. No Brasil,
0 Racismo e o terrorismo religioso foram intensificados com o crescimento das igrejas
neopentecostais nas Ultimas décadas do século XX, que praticam insistentemente
atos de propaganda e ataques racistas contra essas comunidades.

Muito mais que falta de respeito, os processos de demonizacdo que comecam
com as primeiras invasdes europeias, a mando da Igreja Catdlica no continente
africano, séo reforcados em nossos tempos, cotidianamente em templos cristdos e
midias de amplo alcance. Além dessas propagandas racistas e de evocacao do o6dio,
gue resultam em acdes isoladas de fiéis fanaticos, ha grupos militarizados no interior
de grandes redes comerciais de igrejas neopentecostais, autointitulados de “exército
de cristo”, que promovem agdes violentas contra as comunidades de terreiro. Como
se nao bastasse, assistimos, hoje, a associacao do trafico organizado as igrejas. Em

funcdo disso, estdo atacando terreiros, assassinando sacerdotes e liderancas
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religiosas, e ainda expulsando o povo do santo dos seus locais de origem, que acabam

perdendo suas terras, territério e membros da comunidade.

Recentemente, ao se pronunciar sobre essas perseguicdes e
agressdes, a ministra da Secretaria de Politicas de Promocdo da
Ilgualdade Racial (SEPPIR), Luiza Bairros, afirmou “n&o se trata
apenas de uma disputa religiosa, mas, evidentemente, de uma disputa
por valores civilizatorios”. Assim, para nds, o crescimento das
agressoes as religibes afro-brasileiras pode ser visto como um dos
elementos de um intrincado choque de civilizagbes, no qual
percebemos a tentativa de imposicdo de uma nova cristandade
neopentecostal contra os valores africanos e afro-brasileiros das
comunidades religiosas tradicionais. (ARAUJO, 2015a, p. 119).

Com isso, 0 questionamento de Abujamra, citado por Mestre Pinguim, é atual
e pertinente. Afinal, quem fez mais mal a humanidade? Ousamos afirmar que as
grandes igrejas e suas ideologias doutrinarias, 0s exércitos, 0s juizes, 0S empresarios,
0s proprietarios de terras e seus herdeiros sao até hoje o cancer do mundo. A pequena
parcela de familias, podres de ricas, que dominam uma necropolitica® mundial, agem
em comum acordo para manter a maioria esmagadora das pessoas na condi¢cao de
exploradas. O Brasil — um pais colonizado que ainda néo se tornou independente de
fato — tem, no poder, as familias herdeiras dos colonizadores. Este fato pode ser
facilmente constatado se observarmos quem sao as pessoas detentoras dos poderes
politico, econdémico e judiciario no pais.

Frente a esses ataques, a postura das comunidades de terreiro tem tido a
perspectiva de resistir, mantendo suas praticas e cosmovisao, vivenciando, em suas
“zonas libertas”, outros modos de organizagdo social, pautados na matrilinearidade
(ndo-patriarcal), no comunitarismo (ndo individualismo) e na afetualidade (néo
contratual). Como diz M. Gées, “Frente a autoridade, coloca a nossa autoridade.” E é
exatamente o que as mais sérias comunidades de terreiro tém feito.

Se, por um lado, as religibes cristas, sobretudo as igrejas neopentecostais,
repelem e atacam as comunidades de terreiro, por outro, essas comunidades
respeitam e aceitam a coexisténcia com todos os seguimentos religiosos. O que néo
aceitamos é a violéncia diaria a que somos submetidos, de modo que redes de

articulacéo politica tém se fortalecido, exigindo do poder publico um posicionamento

86 “Instrumentalizacdo generalizada da existéncia humana e na destruicdo material de corpos humanos
e populagdes.” (Mbembe, 2003, p. 14).
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de defesa as comunidades de terreiro, a partir dos quadros politicos sensiveis a essa
causa.

Capoeiranamente, aprendemos a evitar atritos. Ou, como diria Mestre Pastinha,
“O capoeira corre pra ndo matar.”®” Embora o desejo seja dar respostas imediatas e
na mesma moeda dos ataques violentos, compreendemos que, no jogo das disputas
de forcas, precisamos buscar outros recursos que nao esse, para podermos impedir
estes ataques e ndo intensifica-los. Afinal, vivemos num pais em que a culpabilizacao
das vitimas estd enraizada na cultura politica e judiciaria. Assim, as articulacbes
politicas das comunidades de terreiro investem, também, em questbes de
fortalecimento interno, de formacdo de quadros politicos, de consolidacdo de uma
unido real que possa fortalecer o povo do santo.

Ademais, a existéncia e manutencdo das comunidades tradicionais de terreiro
sdo modos de resisténcia cultural/religiosa para a preservacdo de aspectos
fundamentais da cosmovisdo afro-amerindia. Essa resisténcia pacifica afronta os
planos etnocidas e abrem caminhos para a consolidacdo de uma epistemologia

descolonial.

4.2. Conceito de desobediéncia

Agora, os Mestres passam a explicitar suas concepcfes de desobediéncia.
Embora ja tenhamos identificado algumas nuances dessa concepcdo em outras
passagens, fomos surpreendidos com uma defesa enfatica da obediéncia. Olhando
com calma, percebemos que se trata de uma concepc¢ao de obediéncia muito diferente
daquela que vinhamos elaborando ao decorrer da pesquisa. Portanto, a partir desse
momento, a atencdo foi redobrada para que a compreensdo ampla dessa filosofia
capoeirana seja possivel. Ela se difere das concepc¢des de desobediéncia no
pensamento branco-ocidental-judaico-cristao.

Essas falas comecam quando estavamos conversando sobre os velhos
Mestres e a relacdo entre eles no circulo social da capoeiragem, um ambiente que
havia respeito entre os camaradas de vadiacdo. Na primeira, “A obediéncia é
reciproca”, Mestre Goes explica que os velhos Mestres se obedeciam mutuamente,

se respeitavam. Em “Nao é rebeldia, € uma ansia”, Mestre Pinguim fala da ansia

87 Documentario: “Pastinha: uma vida pela capoeira”. 1998. Antoénio Carlos Muricy. 52min. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=-unP_tdBiKI>. Acesso em: 19 Ago. 2017.
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por liberdade intrinseca a Capoeira. J& em “Obediéncia x instintos”, Mestre Goes
discorre sobre autocontrole e, em seguida, continua em “A obediéncia é reta e
sana”, proseando sobre as artimanhas das relagcdes humanas e os jeitos e trejeitos

matreiros de desobediéncia.

A obediéncia reciproca

M. Gboes: Mas ai é que estq, um nao desobedecia o outro de jeito
nenhum. Por isso que é brincadeira. Por isso a brincadeira era
vadiada. Porque n&o havia a desobediéncia. E depois, ndo tinha um
outro ponto: “Eu sou mais velho, jogo mais do que vocé, entendo mais,
conhego mais e vocé tem que ficar como meu subalterno aqui.” Entao
nisso, um obedecia o outro. Era uma reciprocidade a obediéncia entre
eles. Agora, quando chegava um estranho, que era um mandingueiro
gue conhecia mandingueiro, ai sim. Ai a coisa tomava outro rumo.
“Nao, eu ndo vou desobedecer o menino ndo. Eu ndo vou
desobedecer o menino ndo, mas eu vou dar uma vadiada com ele. Eu
vou dar uma vadiada com ele.” Mas dava para ele entender.

Sobre isso a gente falava muito. Porque quando Cobrinha falou com
meu pai: “Acho que vocé ja pode me substituir, vocé ja pode ficar no
meu lugar.” O, vocé JA pode. No é vocé PODE! “Vocé JA pode ficar
no meu lugar.” Entdo: “Como ficar no seu lugar? Fazendo o que?”
Tocando o berimbau do jeito que tem que tocar, bem tocado. E tal tal
tal, e Gato obedecia. Tinha que obedecer isso.

Por que tinha que obedecer isso? Nao pelo poder hierarquico. Mas
pelo respeito, pela admiracdo, pela consciéncia do aprendizado que
ele estava, sob os fundamentos que ele estava absorvendo, com o
Cobrinha. Porque o Cobrinha foi um dos expoentes da Capoeira. SO
fala Pastinha e Bimba, Pastinha e Bimba, mas Cobrinha foi
realmente... ele era impressionante. A calma, quando ele chegava em
vocé, nunca falava de longe, chegava e so falava pertinho de vocé.
Baixinho mas, s6 falava pertinho de vocé.

N&o é rebeldia. E uma ansia.

M. Pinguim: O capoeira novato ndo € obediente. Ele ndo sabe o que
é obediente, ele ndo sabe o que é falso. Ele ndo sabe nada disso. E
uma ansia dentro de vocé. E uma ansia dentro da gente. Que o cara
gue esta ali, 0 Mestre que esta ali tem que saber lidar com isso. Nao
é rebeldia. E uma ansia, Capoeira é uma ansia braba. A Capoeira é
maldosa. E vocé ali naquela rebeldia vocé ja vem com ela. Ai vocé vai
lapidar essa... rebeldia ndo, essa ansia. Vocé vai lapidar, educar isso.
Pra vocé ser gente. Vai chegar num lugar sair brigando com um, sair
brigando com outro, quando chegar pra ir embora... tsc tsc tsc.

Entdo vocé tem que se educar. Essa rebeldia sua que ja vem com
vocé, vocé educa ela. Vocé aprende o que é a rebeldia e 0 que é a
maldade. Por isso a gente pratica, olha a maldade, ah perceba, oh
vocé ta olhando aqui 6, ai vem um movimento e sai antes sem
perceber e vocé 6... entdo essa rebeldia que vocé vem, talvez vocé
nao sabe mas ela vem pra lhe proteger.

Obediéncia x instintos
M. Gées: A obediéncia € vocé ndo colocar em primeiro plano os seus
instintos. Vocé nado colocar os seus instintos em primeiro plano.
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Porque se eu coloco os meus instintos em primeiro plano eu ndo vou
te obedecer nunca. Parametre isso. “Fulano, eu gostaria que vocé
fizesse uma coisa. Fulano, eu QUERO que vocé faga alguma coisa.”
Quando eu digo gostaria, vocé vai pensar em fazer, em concordar
comigo. Mas quando eu digo eu QUERO, mesmo vocé querendo, 0
seu instinto desobediente entra em ag¢édo. Hahahhaha.

A sua vontade o seu querer, diz assim: “P6 porque ele esta me dizendo
que QUER, e se eu nao fizer? E ai?” O Mestre diz: “Sua meia lua esta
desequilibrada. Eu quero que vocé busque seu raio, que vocé busque
o raio de acao, que vocé busque, que vocé busque...” Ai o aluno diz
assim: “Ele quer que eu faca isso? De propésito eu nao vou fazer.” Ai
0 Mestre reclama pesado. O aluno faz? N&o. Piorou a situagdo. Ele
para e parte pra onde? Ele parte justamente para o universo da
pirraca. “Eu sei o que ele esta dizendo, eu estou entendendo o que ele
esta dizendo mas eu nao vou fazer.”

E cada vez que o aluno disser isso, ele ndo esta desobedecendo, ele
esta simplesmente fazendo o Mestre entender o que esta exigindo
dele, e ele ndo quer que o Mestre exija, ele quer que divida com ele.
Esse dividir que vai eliminar a desobediéncia. Vai eliminar a
desobediéncia porque Mestre e Discipulo vao buscar um equilibrio,
mental e espiritual. Vao buscar juntos um equilibrio.

Ai vocé vai tirar ele desse universo, porque ele desobedece em casa,
ele desobedece entre os amigos dele, entre os comparsas dele, ele
desobedece. No universo dele ele desobedece. Mas quando ele
chega, quando ele entra aqui por exemplo, vocé ta ali com o berimbau
na mao, ele chega ali e fala: “Pé, tudo mudou aqui.” Sabe porque? Ele
vai saber quem € o Mestre. “Ele € meu Mestre. Ele é meu pai também.
Mas meu pai ndo € meu Mestre.” Ele tem o0 Mestre como um pai, mas
0 pai dele ele ndo tem como Mestre. Ele tem somente como pai.
Porque o pai, aponta o dedo, € o indicador. E isso meu filho! Pra vocé
achar que néo € do seu jeito.

Mas aqui vocé ndo é isso. Aqui vocé vai vadiar com ele, vocé brinca
com ele, aqui vocé escuta ele, aqui vocé pde musica ao vivo pra ele
escutar. Aqui vocé pega um berimbau, bota na mao dele, vocé pega
um pandeiro.., ele tem um universo que circula ele de um jeito, que ele
esquece de te desobedecer. Até porque, ndo tinha como a gente
desobedecer nossos pais e superiores, superiores eram as pessoas
adultas. A gente ndo tinha como desobedecer eles, porque eles ndo
batiam, ndo maltratavam, reclamavam pouco. Chamavam perto e
diziam simplesmente o seguinte: cuidado.

Mas se vocé chega e diz o seguinte, de forma arrogante: “Hoje vai ser
toque de berimbau, ninguém vai cantar nada, eu quero ver esquentar
o banho antes.” Ele pensa: “Poxa acho que o Mestre esta ficando
doido. O que deu na cabega dele?” Ele nao vai querer participar, ai
vocé vai achar que ele esta desobedecendo. E de imediato: “Porque
que eu falei tal coisa e vocés nao estao fazendo?” Ninguém vai te dar
uma explicacdo. Cada qual vai escutar sua propria explicacdo mas,
todas elas vao nessa direcdo: “A gente nao ta desobedecendo, é o
senhor gque esta exigindo da gente uma coisa que a gente ndo esta
em condic¢fes de fazer. Esta todo mundo frio, esta todo mundo isso, e
aquilo.” Vao puxar um milhdo de desculpas. Mas nesse tempo que
deveriam estar fazendo, estdo debatendo com vocé. E o jogo da
inteligéncia também.
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Mas o instinto®, é o que esta acontecendo na roda. Ai vocé vem
porque o Bimba falou que capoeirista tinha que entrar e pegar, e
quebrar e isso aquilo, Bimba néo falou nada. Bimba n&o falou nada,
Sa0 o0s caras que estdo inventando essa parada. Bimba néo falou nada
disso. Eu ndo convivi com Mestre Bimba. Mas teve pessoas |4 no
Olodumaré, que o proprio Camisa Roxa foi aluno dele, foi discipulo
dele, falou: “Nao, o Mestre n&o instiga ninguém a brigar.”

A obediéncia é reta e sana

A desobediéncia ja é premeditada. E a obediéncia, ela é reta e sana.
Entdo o cara premedita para te desobedecer. Ele ja chega hoje aqui,
po... 0 que o Mestre mandar fazer hoje eu ndo vou fazer néo velho.
N&o vou fazer ndo. E ndo faz. Porque ele quer ver a sua reacéo, ele
ta te experimentando, ele esta jogando com vocé. Ele ta brincando
com seu instinto. Ai vocé chega pra ele: a sequéncia é assim, vai
passar por esse, por esse, por esse estagio. Ele deixa o primeiro, deixa
0 segundo, deixa o terceiro, finge que fez o quarto e pergunta pra vocé
como é que foi o primeiro. Te desobedeceu? E do jogo isso. Ha vocé
de entender. Ha vocé de entender. Porque tem as artimanhas, né
velho. E o cara ndo vem aprender a artimanha s6 dentro da Capoeira
nao, ele tem a artimanha do mundo ja. O universo onde ele vive. Quem
circunda ele. Ele tem tudo isso. Entéo pra ele chegar pra vocé e dizer,
Mestre o senhor é dez. Vai demorar pra caramba, 6. Vocé que nao
construa ndo pra vocé ver. Daqui a pouco ele vai voltar te
desobedecendo. Para desobedecer é simples. E fingir que n&o
escutou. So fingir que ndo escutou. P6 mestre desculpe... mas essa
desculpa é faceira. Esta nele, esta reverberando nele, mas ele da a
desculpa faceira. E do jogo. A treta. Hahahahaha ser humano,
compadre. Entdo vocé tem que estar jogando com isso 0 tempo todo.
Ser submisso n&o. E por isso que ela educa.

4.2.1. Pensando a desobediéncia com os Mestres

Apés a escuta atenta as falas dos Mestres, faremos, agora, uma flexao sobre
o tema central da pesquisa e seus objetivos. Em primeiro lugar, tentaremos conhecer
a concepcado de desobediéncia desses Mestres, indagando assim: é possivel
encontrar uma definicdo? Quais 0s pressupostos? Em que se baseiam? Entre outras
gquestoes.

Assim, percebemos, nos relatos dos Mestres ao se referirem a desobediéncia,
gue eles lidam com um significado peculiar e que em muito se diferencia das
definicbes de desobediéncia que tivemos contato nas pré-leituras feitas para esta
pesquisa. Embora esta seja uma pesquisa quilombista, sob o olhar da cosmoviséo
africana ou afro-amerindia no Brasil, vimos a necessidade de fazer um pré-

levantamento sobre a concepc¢ao de desobediéncia no pensamento branco-ocidental

88 Se refere a instinto de agressividade, de negac&o do outro, talvez.



143

para dialogar e confrontar com essas concepc¢oes, ja consagradas na academia. 1sso
se deve ao fato de termos sido colonizados e falarmos uma lingua de origem latina,
na qual os termos utilizados seguem uma logica de construgéo de raciocinio europeu,
elaborados, também, pela forte influéncia da cultura grega.

O primeiro passo foi verificar a definicdo de obediéncia e desobediéncia em
dicionarios. De um modo geral, os dicionarios da lingua portuguesa traduzem a
palavra obediéncia por submisséo, vassalagem, docilidade e sujei¢cdo (FERREIRA,
1989, HOUAISS, 2009). No entanto, encontramos a palavra em latim oboedire, que
pode ser traduzida por “prestar atencido, ou escutar com seriedade”, de ob, “a”, +
audire, “escutar’®®. A principio, essa definicdo da palavra ndo manifesta nenhuma
expressdo de autoritarismo ou opressdo. Talvez para as definicbes dicionaricas, a
palavra grega hypako€ esteja mais proxima, uma vez que € interpretada em portugués
como obediéncia, complacéncia e submisséao.

Nessa perspectiva, desde os escritos religiosos (ALCORAO, 2010; BIBLIA,
1956), miticos (HESIODO, 1996; SOFOCLES, 1988), passando pela filosofia antiga
(PLATAO, 1999; ARISTOTOLES, 1991) e medieval (AGOSTINHO, 1998; AQUINO,
2016), até o iluminismo na filosofia moderna, dos autores burgueses (KANT, 1974;
COMTE, 1978) aos anarquistas (BAKUNIN, 2000; PROUDHON, 1975; THOREAU,
2012) ou pos-estruturalistas (FOUCAULT, 1987), entre outros, as concepcdes de
obediéncia que encontramos assemelham-se a um significado dicionarico da
submissdo, serviddo ou vassalagem. Logo, seu oposto seria contrario disso,
desobediéncia = insubmisséo, insurreicao, rebeldia.

No entanto, as falas dos Mestres apresentam significados diferentes para a
desobediéncia. Ao questiona-los sobre a concepc¢éo de desobediéncia, eles disseram,
a principio, duas coisas que viraram as teorias ocidentais que haviamos encontrado
de cabeca para baixo. Uma é que a obediéncia é reciproca. Outra € que a rebeldia
€ uma ansia. Assim, fica dificil pensar em obediéncia reciproca quando se esta
acostumado com o significado de hypakoé€, que indica a dicotomia entre aqueles que
mandam e aqueles que obedecem. Nesse sentido, como poderia ser reciproca?

Entdo, qual seria essa concepcédo de desobediéncia dos Mestres, afinal?

89 Origem da Palavra - Site de etimologia Disponivel em:
<http://origemdapalavra.com.br/site/pergunta/origem-da-palavra-obedecer/>. Acesso em: 10 Mai 2017.
2 hypakoe: Biblioteca biblica, disponivel em: https://bibliotecabiblica.blogspot.com/2013/04/obediencia-
significado-grego-hebraico.html>. Acesso em: 10 Mai. 2017.

3 Obede: Dicionario de nomes proprios. Disponivel em:
<https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/obede/>. Acesso em: 10 Mai. 2017.
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Mestre Gées fala que os velhos Mestres “ndo desobedeciam um ao outro de
Jeito nenhum”, por isso a obediéncia era reciproca. Ao mesmo tempo, ele afirma que
nao havia uma postura de dizer “Eu sou mais velho, jogo mais do que vocé, entendo
mais, conhego mais e vocé tem que ficar como meu subalterno aqui.” Logo, fica
explicito que sua concepcdo de obediéncia ndo se trata de submissdo. Parece-nos
que, entre os velhos Mestres, existiam preceitos, codigos e regras de convivéncia,
atentamente ouvidas e respeitadas por todos, de forma mutua.

Nessa levada, retomamos a origem da palavra obediéncia do latim, pois 0 seu
significado esta4 mais coerente com esse sentido, ou seja, oboedire é traduzido como
escuta atenta. Trata-se de um significado pouco explorado no pensamento branco-
ocidental, uma vez que aquele encontrado na origem grega sobre a obediéncia € muito
mais recorrente. Embora a lingua portuguesa venha do latim vulgar, sabemos que a
cultura romana sofreu fortes influéncias da cultura grega. Talvez por isso, a definicdo
de um significado grego para uma palavra de uma lingua que nasceu do latim.

Na ousadia de trilhar outro caminho etimologico, desta vez numa
intencionalidade afrocéntrica — ou seja, retomando nossos proprios termos conforme
a cosmovisao africana —, encontramos, na traducdo de uma das linguas africanas

difundidas no Brasil, a lingua Yoruba, as seguintes palavras:

Gboran: Obedecer, acatar.

Ségboran = obedecer.

Igbdéran: obediéncia

Aigbéran: desobediéncia, teimosia

Aladigboran: desobediente

Afdigbd, afddogbd: desobediéncia, petulancia, atrevimento,

descaramento, descomedimento, insoléncia e protérvia.

Awigbé: desobediéncia. Aquele que fala e ndo presta ateng&o.*

Nos chamou a atencao o radical presente em todas as palavras “gb¢”, entao

fomos informados que essa palavra significa “escuta”. Acessando o “google tradutor”,
vimos que a palavra gboran, traduzida pelo nosso informante como obedecer e acatar,
também pode ser traduzida como escuta. Isso nos faz entender que, na lingua Yoruba,
obedecer é escutar, curiosamente semelhante ao latim. Ja a palavra designada para
o verbo obedecer, segboran, acompanha o prefixo se, que significa fazer, ou seja,
ség+boran é fazer+escuta. Ao mesmo tempo, percebemos que a palavra usada para

traduzir desobediente, aldigboran, traz o prefixo aladi=ndo; ou seja,

9% Estas palavras nos foram fornecidas pelo Oluké (professor) Orlandes Rosa, administrador do blog:
http://aulasdeyoruba.blogspot.com.br/.
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aldi+gboran=ndo+escuta, e a mesma palavra designada para desobediéncia,
petulancia, atrevimento, descaramento, descomedimento e insoléncia, que seria
afoogbg, traz o prefixo afdbd=menos, entdo afoo+gbd seria menos+escuta. Assim, a
ideia de que obediéncia é fazer escuta e que ndo fazer escuta € desobediéncia, no
sentido de petulancia, atrevimento, etc.

Isto posto, pensaremos o significado de obediéncia e desobediéncia a partir
dos significados presentes na lingua Yoruba, tendo em vista a semelhanca evidente
com a etimologia latina da palavra obediéncia. Desse modo, também poderemos
estabelecer relagbes entre os semelhantes aspectos entre a cultura nagd e bantu,
como vimos na questado da forga vital, elemento importante para ambas matrizes
culturais. Nessa perspectiva, quando o Mestre Goes fala que entre os capoeiras a
“‘obediéncia era reciproca”, ele estd dizendo que os capoeiras se ouviam, se
respeitavam, dialogavam e, logo, havia um equilibrio nas relagcdes humanas em seu
circulo social.

Por isso, a Capoeira € brincadeira, diz o Mestre. Porque eles néo
desobedeciam um ao outro, ndo deixavam de fazer a escuta, a atencéo. A brincadeira

nao era disputa, a vadiacao era a brincadeira, o jogo. Como diz Vale (2012),

Uma brincadeira de crianca. Dessa maneira, podemos sentir imagens
desta fraternidade festeira em uma familia estendida religada e
remediada pelas partilhas iniciaticas, num modo mandingueiro de
fazer-saber e en-sinar as artes da protecéo e da festa em uma comum-
unidade de vida. (VALE, 2012, p. 324).

Partilhas. E ndo disputas de poder. Havia, sim, as artimanhas do jogo, do jogo
na roda de Capoeira, na roda de conversa, na roda da vida. Com ética, com respeito.
Essa era a malandragem da vivéncia que nada tinha a ver com se aproveitar do outro.
As rasteiras, os golpes, as defesas do jogo, eram e ainda séo jeitos e trejeitos de
aprender a conviver, de se propor a lidar com as diferencas e desavencas, fazendo a
escuta, obedecendo mutuamente. Também eram e sdo ensinancas de defesa e de
fortalecimento do corpo do individuo e do corpo comunal.

Assim, Cobrinha Verde, um sabio Mestre apurado no conhecimento, “falava
baixinho e perto”, com calma, com paciéncia, com seus jeitos e trejeitos. Sem gritar,
sem impor, sem brigar. Por exemplo, quando M. Cobrinha Verde diz a M. Gato “JA
PODE ficar em meu lugar.” E ndo “PODE ficar no meu lugar’, o primeiro jeito de falar

€ como entregar a responsabilidade nas maos, jA o segundo seria como jogar a



146

responsabilidade nas costas. “Gato obedecia, tinha que obedecer”, diz Mestre Goées.
“Pelo respeito, pela consideragéo, pela aprendencga e ndo pelo poder hierarquico”.
Entéo ressaltamos que a hierarquia, na Capoeira, ndo é posi¢ao de poder, € local de
fala e sobretudo de responsabilidade.

Ao se respeitar a ancestralidade, aprende-se também a respeitar 0s
mais velhos, os iniciados e o0s que carregam as palavras e movimentos
que abrem tramelas. Os grupos que admitem hierarquias, guiados por
pessoas que tecem ha mais tempo as forcas de resisténcia e de
reelaboracdo da comunidade, podem também manter relacdes
apuradas, afinadas, conflitivas e dindmicas, garantindo expressoes
pessoais e a elaboracdo de uma identidade que ndo seja a estatica,
mumificada, que mofa em estere6tipos ou nas leituras tacanhas,
estereotipantes. (ROSA, 2013, p. 64).

Quando o Mestre diz que obediéncia é vocé néo colocar 0s seus instintos em
primeiro plano, tivemos o entendimento de que obedecer € fazer a escuta de algo que
nao seja seus instintos, suas vontades. Esse algo nos remete a ética. Fazer a escuta
dos principios éticos que nos norteiam. Para haver equilibrio na convivéncia humana,
€ necessario que haja ética. E ética também tem a ver com alteridade, com escutar o

outro, se por no lugar do outro. Ou ainda, como diz Rosa (2013) lendo Oliveira:

Eduardo Oliveira (2003) apresenta a ética africana ndo como
normativa, nem como prescritiva. E sim educativa. Erética, estética, é
uma eética que visa manter a forma cultural e ndo normatizar a
liberdade. A singularidade é efetivada, desejada. E a ética que se
desenvolve em uma atitude perante o outro, frente & comunidade.
Entende-se mais a existéncia de principios, do que de normas (que
variam por comunidade) em uma regulacdo da vida social busca
garantir a incluséo, a diversidade, a complementaridade e o bem-estar
do grupo. (ROSA, 2013, p. 41).

Nesta entoada, quando se priorizam o0s proprios instintos, sobretudo os da
agressividade, da vaidade, das vontades e necessidades pessoais em detrimento do
outro, ha a falta de escuta, a desobediéncia, a falta de ética. Mas me parece que nem
todos os instintos devem ser desobedecidos. A depender da hora e da situacéo, os
instintos de defesa, de sobrevivéncia e de afetividade devem ser obedecidos, mas
numa obediéncia reciproca que se atenta a alteridade.

Mestre Gdes apresenta outra situagcao importante de ser refletida. O “Universo
da pirraga”, que é diferente da desobediéncia. Se, por um lado, desobediéncia é a
falta de escuta, por outro, a pirraca € a escuta ignorada. E quando se ouve uma ordem

e se nega a fazer. “Eu ouvi o que ele disse, entendi o que quis dizer, mas eu ndo vou
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fazer”. Diz 0 Mestre que a pirraca transmite uma mensagem que se opde a uma
exigéncia ou imposicéao e reivindica a partilha.

Pensamos que, talvez, o professor que esta exigindo do aluno pode estar
guerendo dividir parte do seu conhecimento com o aluno, e o faz assim porque foi a
forma como aprendeu. Porém, muitas vezes, essa forma € impositiva, depositativa,
ou bancéaria, como diria Paulo Freire (1996). Quando o professor impde o
conhecimento, 0 aluno passa a ser objeto da educacao e nédo sujeito (VIEIRA PINTO,
1994). O professor passa uma mensagem de que ele é o dono do processo e que
esse processo € de Unica via, portanto, ndo ha partilha. A falta de partilha ocasiona a
falta de interesse. Oposto a isso, se ha a partilha: se o conhecimento é dividido,
construido conjuntamente, se 0 aprendente atua como sujeito de seu processo, a
desobediéncia é eliminada. A falta de escuta, a falta de interesse, a falta de atencao
deixam de existir. Ao despertar a escuta, a atencdo, o desejo, O interesse, 0
aprendente se esquece de desobedecer porgque esta envolto ao processo.

Mestre Pastinha popularizou um conceito de Capoeira como “Mandinga de
escravo em ansia por liberdade.” A palavra mandinga se refere a um dos maiores
grupos étnicos do continente africano. Muitos deles foram trazidos para as américas
no trafico escravagista. No Brasil, criou-se o mito de serem perigosos feiticeiros e, por
isso, a palavra mandinga foi, por muito tempo, usada pejorativamente para designar
feitico, assim como se faz o mal uso da palavra macumba?®!. Na cultura afro-brasileira,
principalmente na capoeiragem, mandinga tomou o significado de inteligéncia,
astucia, manha. Ou seja, a Capoeira € a inteligéncia dos escravos em ansia por
liberdade. Nasceu dos jeitos e trejeitos que 0s negros escravizados desenvolveram
para se libertar.

Mestre Pinguim diz que o que se chama de rebeldia, na verdade, é uma ansia.
Diz ele que a capoeira € rebelde, é uma ansia maldosa que precisa ser educada. Por
isso, nas aulas de capoeira, treinamos o dominio das maldades do corpo, sem separar
a mente dele. A mandinga do capoeira, a sua inteligéncia, educa as diversas ansias —
por liberdade, por prazer, por amor, por sentir o sangue ferver nas veias, entre outras
ansias. A capoeira educa para que essa ansia nao se transforme em instintos

agressivos, vaidosos, egocéntricos. Nessa entoada, ele afirma que a “rebeldia [ansia]

91 Macumba, do bantu, significa festa. E também o nome de um instrumento de percussdo. Comumente usado
de forma pejorativa para designar o mal, magia maléfica, feitico do mal, etc.
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que vocé tem, talvez vocé ndo sabe, mas ela vem pra |he proteger”, quer dizer, desde
gue ela seja treinada, lapidada, educada.

Mestre Goées chama a atencdo para a diferenca da postura de um Mestre de
Capoeira em relacdo aos pais e outros educadores. Segundo ele, um Mestre néo
impde o conhecimento, ele divide o conhecimento, en-sina brincando, estabelece uma
relacdo paterna com o discipulo, sem perder essa caracteristica de Mestre. O
educando, aprendente ou discipulo desobediente, aprende, através da convivéncia
com o Mestre, a ouvir, a respeitar, a considerar. O Mestre divide seu conhecimento
vadiando, brincando, sem bater, sem gritar, sem reclamar muito e orientando um
principio basico: o cuidado.

Embora ele relacione a desobediéncia aos instintos que precisam ser
educados, parece atribuir a desobediéncia um carater mais racional, quando diz que
ela é premeditada. Nosso entendimento € que, ao receber uma ordem que néo Ihe faz
sentido, o aprendente instintivamente se incomoda. Esse incomodo é colocado em
primeiro plano, Ihe causa ansia, e ele ndo sabe lidar com ela, precisa aprender, precisa
treinar isso. Por ainda néo estar preparado para compreender essas vertigens, ele
“‘escolhe” desobedecer, ou seja, ndo ouvir a ordem dada. A sua desobediéncia é
premeditada. Porém, mal sabe ele que pode estar se submetendo aos instintos de
vaidade, de arrogancia e de falta de humildade que o atrapalha no entendimento da
ordem dada. Ao contrario disso, a “obediéncia é reta e sana” porque nela esta o ato
de ouvir o ensinamento, antes de ouvir o instinto e se dispor a aprender.

O aprendente ansioso pode vir a pirracear e brincar com o instinto do educador.
Para desobedecer, ele finge que ndo ouviu, e depois pede uma desculpa faceira.
Provoca e testa sua paciéncia. Ambos precisam aprender a jogar com isso, com essas
artimanhas que nao séo exclusivas da Capoeira, estdo no mundo. Por isso, a Capoeira
educa. Porque ensina a jogar com essas relacdes de poder, com os instintos, com as

contradicGes e controvérsias presentes nas relacées humanas.
4.5. Capoeira, desobediéncia e educacao
Enfim, os Mestres soltaram a mandinga pro lado de ca hum jogo de compadre

entre eles. Foi como trazer a crianca ao centro da roda. Mostrar 0s primeiros passos.

Fazer a devida atencéo a partilha, cientes de que eu ja estava preparado para receber
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uma rasteira de batizado®?, aquela rasteira de leve, um pequeno desequilibrante para
balancear e voltar pro eixo. Afinal, suas concepg¢des extrapolaram nossas ideias
iniciais sobre uma desobediéncia, e também sobre Capoeira e educacao. Tiraram
nosso chao. Mas foi na queda que o reencontramos.

Em “A Capoeira en-sina a ser obediente”, Mestre Goes ressalta o carater da
obediéncia como escuta e como o modo dos velhos Mestres dividirem o
conhecimento. J& Mestre Pinguim vai dizer que a Capoeira € uma ansia brava que
precisa ser educada, caso contrario, ela pode se voltar contra si. Em “O caminho da
sobrevivéncia”, Mestre Goes reforca que “E o caminho da vadiagem” o modo
como se dao as relagbes éticas entre as pessoas. Em “Ver, ouvir e analisar”, ele
aprofunda a filosofia capoeirana deixada por seu pai, assim como em “Desobedecer
nao é so dizer ndao”, “Fundamento do jogo” e “Educagao escolar e Educagao

capoeirana”.

A Capoeira en-sina a ser obediente

M. Gées: A Capoeira ensina a ser obediente. A Capoeira ensina ao
interessado nela, obedecer a ela. Entdo, a Capoeira ensina a ser
obediente. Vocé é obediente. E parte dessa obediéncia vocé teve que
parar para entender e vocé comecou a treinar isso. Estou dando esse
exemplo, esse exemplo vocé toma pra vocé. Consciéncia, na
abrangéncia da sua visdo, dentro desse aprendizado. E vai muito,
como se diz...? Esse ponto € muito bom. Quem vai influenciar muito é
guem esta passando esses conhecimentos pra vocé. A conduta dessa
pessoa que esta passando esses ensinamentos pra vocé.

Por isso que eu falo sobre o professor, uma parte dessa
desobediéncia, dessa nao tomada de consciéncia, dessa ndo tomada
de reconhecer a sua identidade, vai calhar na culpa, na culpabilizacéo
da pessoa que esta na ponta.®® Porque se vocé tem um Mestre, que
se auto define Mestre, ele tem que entender o seguinte: “Eu ndo estou
ensinando pra ele, eu estou dividindo com ele.” Entdo, esta parte dele
com vocé. Se esse Mestre te influencia a fazer certas coisas que vocé
ainda ndo tem a consciéncia, mas que ele faz e ele te influencia a
fazer. Ele ndo esta te ensinando. Ele esta te influindo a agir dessa
forma.

Entdo quando vocé chega pra um professor e fala pra ele: “Eu nao
estou entendendo a sua forma de ensinar.” O que que vocé quis dizer
pra ele: “Eu nao estou conseguindo aprender o que vocé esta
passando pra mim.” Esta certo? Isso matéria, escolar. Isso matéria
que vocé tem la tudo escrito, tudo né... Com a Capoeira 0 ensinamento
é diferente. E mais espiritual, € mais visualizacio, € mais préatica do
que didatica, mais pratica do que teoria, € mais aberto do que fechado,
porque o livro também depois que vocé fecha ele, ele para de existir.

92 Estamos fazendo alusdo ao batizado de Capoeira, uma pratica da Capoeira Regional em que é feito
um rito de passagem para 0s alunos que irdo receber uma graduacdo. Estes passam por uma
avaliacdo, da qual o apice é ojogo da Capoeira e receberao uma rasteira de um Mestre para consagrar
0 seu batismo.

9 Pessoa gue esta na ponta: na frente do barco.
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J& a Capoeira, ela esta aberta em vocé. Ela estd no seu mundo, ela
esta te circuncidando o tempo inteiro. Entdo quando vocé diz: “Eu
estou realmente satisfeito.” Sabe por que? Porque tudo esta chegando
a vocé de boa vontade. E ai que a Capoeira ensina. Na musica, na
percussao. Além disso a musica jA € educativa, para come¢o de
assunto ela é educativa.

No momento que vocé esta pensando em fazer alguma coisa ruim,
que vocé lembra do seu berimbau, vocé deixa de fazer aquilo, se
desvencilha e pega pra tocar o seu berimbau. Olha o exemplo que
vocé estava me dando dos meninos na escola. Ta claro. Isso €
clarissimo. Eu faria a mesmissima coisa. O que vocé estava falando
pra mim la dentro. Eu faria a mesmissima coisa. Era s6 pegar o
berimbau, chegar na frente dele e tondomdom dindomdom
domdindomdom, e parar.

E uma chamada, é uma chamada de atenc&o, que vai te reanimar e
vai te trazer de volta pra o seu centro. E é justamente ai nessa volta
pro seu centro que vocé se auto define, aonde vocé quer estar, aonde
esta realmente te fazendo bem. O que esta te fazendo bem? Vocé vai
deixar o que ta te fazendo o bem, que vocé sabe que esta te
construindo, que vocé sabe que esta fazendo parte de vocé, que vocé
sabe que esta te embalando, que esta te ninando, que esta te fazendo
aquele bem legal, pra vocé sair e dar uma pedrada no cara ali na
esquina? Nao. Nao vai. Nao vai...

Esse é um dos pontos menino, é um dos pontos. Eu tive a gléria e
todos os dias eu agradeco a Deus pela existéncia do meu pai. Porque
ele chegava e dizia: “Quando néo tiver o que fazer, ndo faga nada.
Pare e analise em siléncio. Pare e analise em siléncio.” Isso te traz um
equilibrio interno, sabe? Te traz um equilibrio. Entdo quando chegava
na hora da gente brincar na roda, ele dizia: “Olhe, quero ver jogar viu.”
Pronto, chegava la no angulo (no canto do saldo) e se agachava |4,
guando ele via qualquer coisa que ndo estava dentro dos eixos, ele
dizia: “Chama ai Marrom. Toca o berimbau. Dan dan dan dan dan dan
dan... “Eu ndo vou mandar todo mundo pra casa ndo, mas vamos
mudar esse negdcio ai.” Nao era reclamacgao, nao era imposicao, era
uma chamada de atencao pra vocé refletir: “Porque que o Mestre ta
dizendo que nao ta legal, né?” Entao ela te educa velho. Ela te e-du-
ca. S6 que educar, é coisa que vocé tem que construir. Nao € ele o
Mestre, néo é ele o professor, no é ele o pai, ndo é ela a mae. E vocé
que tem que construir. Ai diz assim: “Nao, porque ele é rebelde, porque
esse menino nao tem jeito meu Deus do céu. Esse menino...” da forca
pra ele. Nao diga que ele é rebelde. Senta com ele, converse com ele
qualquer outra coisa, menos sobre a rebeldia. Se ndo vocé ainda era
aquele moleque rebelde.

O caminho da sobrevivéncia

M. Pinguim: Com a rebeldia dos alunos podemos aprender a
sobrevivéncia. Vocé vai ensinar ele a sobreviver. A rebeldia agora esta
com esses meninos ai 6, todo mundo de moto, brumbrumbrum,
porque? Nao tem Capoeira 4. Nao quer mais conta com a escola. A
escola esta um saco. As meninas cresceram. Tem que andar bonito.
Tem que andar com dinheiro. E ndo estdo nem ai ndo meu filho. Foi
pra FEBEM. Ficou dois trés anos la. Quando volta, ja volta cheio no
seu linguajar. “E ai parga. E ndis que ta parga. Tamos junto parga.”
Porque ndo aprendeu Capoeira, se fosse aprender Capoeira ele ia
saber pelo menos conversar.
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Vocé trabalhou na FEBEM. Isso ai, essa pedagogia, a Capoeira é
pedagogia. Quando a gente estava la, ndo tinha pedagogia certa. A
pedagogia foi a gente. A pedagogia foi isso aqui 6. Berimbau, canto,
pandeiro, a pedagogia nossa foi essa. Dentro da FEBEM. E a piramide
ficou l4. A piramide era teatro, danca de rua, depois Capoeira, a gente
fez assim 0, Capoeira, danca de rua e depois teatro. Invertemos. E
isso? Entdo que pedagogia fizemos 14? Que pedagogia que aquele ex-
aluno nosso tem? Ele fez educacéo fisica, esta4 fazendo agora free
lance ai. Que pedagogia vocé teve na FEBEM? Que pedagogia que
eu tive? A gente botou quanto Ia? “Va com Deus senhor, até amanha
senhor... tudo bem?” Minhas memoérias boas de la velho. Aprendi pra
zorra a lidar com eles, nunca sai falando giria, mas estou la no bairro,
escuto: “E ai parga? Qual é? E ai? Néis que ta. E tal.” Vamos ver...
As instituicbes brasileiras ndo querem Capoeira nas escolas. Porque
vocé pensa. A Capoeira faz vocé pensar. E quando faz vocé pensar,
vocé tem condictes de melhorar suas condi¢gdes. De procurar pessoas
para lhe ajudar. Esse € o papel da Capoeira. Esse moleque ai, esse
novo aluno é problematico. Se encontrou aqui na Capoeira. Se
agarrou com um aqui. Se agarrou, formou bochicho com outro
hahahaha. Ele gosta daqui. Vou mandar ele embora? Eu ndo escolhi
ele. Nao fui eu quem escolhi ele. Ele veio. E t& ai. Quem ta
disciplinando ele? Pergunte ai. Mandou bomba na torcida organizada.
Pegaram ele com bomba. Quando o Sao Paulo joga aqui ele tem que
ir l4, e ta 14, ndo pode. Tem um filho, trouxe o rapazinho ai. Tem cara
de lideranca. Ele ndo sabe, mas é lider. Qual é sua causa pra essa
sua desobediéncia?

E a Capoeira Ihe d4 isso, essa lideranca. Porque a Capoeira é rebelde,
ela quer horizonte meu irmao, ela quer horizonte, ela quer enxergar o
horizonte dela. E vocé é rebelde, eu fui rebelde, vocé foi. E-du-ca-¢ao!
Se vocé nao tiver... ir com rebeldia la fora, alguém mete bala em vocé.
Chegar num boteco la: “Ah eu sou isso e aquilo, é?... Ah... pa-pa-
pum!!!” Sua rebeldia morreu e vocé nao se educou, ndo existe essa de
arte marcial, arte marcial € para lhe educar. Cultura é para educar.
Educacéo é pra vocé ter o que? Sua leitura, vocé se alfabetizar. E a
cultura vem para lhe disciplinar. Vocé respeitar a pessoa.

Estamos lidando com o ser humano. Ontem eu vi um amigo seu:
“Estou estudando Pinguim.” Quem viu ele, quem viu vocé, e os outros.
Os caras hoje, p6 velho, ttm uma cabeca. E vocé estd ai, entdo veio
pra universidade, deu aula, continua treinando, j estava vivendo de
aula, mas teve outro desafio: “Vou fazer universidade, eu quero fazer
isso.” Esta ai, esta fazendo outro desafio, esta fora de Sdo Paulo, fez
universidade, esta ensinando Capoeira, estd estudando Capoeira é
isso, vai chegar aonde isso? (Encara e aponta para a camera) Se nao
vai ficar mais um mais um e mais um. Mais um t& cheio. Rodinha. Tudo
inho. Treininho. Joguinho. Toquinho. Textinho. Mestradinho. Zorra
nenhuma, va pra la com isso! Nés estamos lidando com fundamento.

E o caminho da vadiagem

M. Gato Gées: O Pinguim por exemplo, quando eu cheguei da
Europa, meu pai me falando quem era Pinguim aqui em Sao Paulo,
brigando aqui nas rodas da Praca da Republica, isso aquilo, e aquilo
outro... como é Pinguim hoje velho? Pinguim consegue absorver
velho, pd cada coisa que Pinguim absorve aqui, gue nao é brincadeira.
J& recebeu até dedo aqui. Pra depois ndo chegar e sair catando em
gualquer outra roda ai e ta tatatata, batendo em aluno.
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Porque ele ta refletindo, ela td assim 6, a Capoeira ta assim na cabeca
dele, girando em torno da cabeca dele e dizendo: “Perai, o caminho
nao é esse, é o caminho da vadiagem, é o caminho da brincadeira, do
se sentir bem, é o caminho da socializag&o.” Ele ta falando aqui agora,
sobre ressocializagido do adulto. E o que? Reeducacdo. Porque o
adulto ndo esta conseguindo se educar. Vocé esta trabalhando como
educador.

O seu filho por exemplo, 6, se vocé ndo tem esse equilibrio, como é
que vocé estaria agora pensando em cuidar do seu filho com esse
mundo cao que esta ai. E esse equilibrio que esta ai dentro, esta vindo
de onde? Té& vindo de onde ele? De uma sociedade péssima, podre,
gue a gente tem hoje ai? Como € que a gente consegue? Entdo a
Capoeira tem esse poder de fazer vocé refletir sobre vocé mesmo.

Porque se vocé néo tiver... € vocé que se apronta para entrar numa
roda de Capoeira, ndo é o Mestre ndo, é vocé que se apronta para
entrar numa roda, é vocé que se apronta pra sair de uma roda, é vocé
gue se apronta pra estar nesse circulo social, olhando todo mundo,
vendo todo mundo, sem encarar ninguém.

E quando a gente se encara, chega na frente do espelho, ai vocé diz:
“Poxa velho, eu estou ficando diferente.” Mas s6 vocé sabe onde é que
voceé esta ficando diferente. E coisa sua isso. Quando vocé chega aqui
na roda e vocé vé fulano ou beltrano, que seja desafeto seu, chega
pra gente e diz, “Poxa acho que daqui a pouco eu vou tirar o corpo
fora...” Ja aconteceu com vocé varias vezes. Ela educa. Mas, vai
precisar muito que esse professor, esse Mestre, esse docente tenha
consciéncia que ele ndo é esse pancadeiro...

E é claro que a gente pode aprender alguma coisa com esses alunos
desobedientes, é automatico isso, é reciproco. Ai esta a reciprocidade.
Chega um moleque e te faz uma pergunta, poxa velho uma pessoa
com cinguenta anos de idade nunca fez uma pergunta dessa, chega
um moleque e me faz essa pergunta. O que é que vocé responde pra
ele? Vocé inventa uma resposta? Ou vocé vai buscar um fato
contundente a pergunta dele, que satisfaca ele e que também deixe
vocé satisfeito com a tua resposta? Ai é que ta o negocio.

Ai esta o ponto, ai esta justamente esse ponto que vocé pergunta ai.
Se podemos aprender alguma coisa com alunos desobedientes? Sim.
Tudo parte do docente, tudo parte desse aprendizado que vocé teve
ou esta tendo, esta passando pra frente, esta envolvendo outras
pessoas e ai quando o aluno chega, hoje aluno, que o discipulo
desapareceu do mapa. O aluno chega pra vocé e faz uma pergunta, é
vocé chegar pra ele e dizer: “Hoje eu ndo tenho uma resposta
contundente para te dar, mas pode ficar tranquilo que em breve a
gente vai conversar sobre isso”.

Vocé vai deixar ele a vontade, velho. Vocé vai deixar ele te abragando,
abracando a tua aura. Na hora que vocé chegar pra ele e disser assim:
“No outro dia vocé me fez tal pergunta nao foi? Vamos conversar sobre
isso.” Digo, ndo vou responder, eu vou conversar sobre isso com vocé.

E diferente, porque a pergunta, ela precisa de uma resposta exata, de
acordo com uma hip6tese que concorde, mas quando vocé abre
espago para conversar com ele vocé esta abrindo uma republica pra
conversar com essa rapaziada.

Eles vdo comecar a entender que eu ndo sou a mesa quente nem a
tabula quadrada, eu ndo sou. Eu quero simplesmente que eles
continuem dentro desse universo, porque eu sou um ponto de
referéncia pra eles, se eles me procurarem eu vou estar aqui pra estar
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ajudando, ndo somente ensinando, mas eu estou o ajudando e
amanha ele vai ajudar outras pessoas também.

Pode até passar por um processo hereditario, entao ele vai ficar com
vocé. Essas criangas que vocé estd trabalhando 1a, quando te véem,
corre e pega nas suas pernas e te abraga, porque ndo pode te abracar
agui em cima, te abracga aqui, nas tuas pernas. Entende? Isso é o que
velho? Isso é um retorno impar. Isso € um retorno impar.

Entdo esse choque que vem acontecendo entre professores e
estudantes, vamos tirar o aluno, professores e estudantes, € aquilo.
Professor em cima, estudante embaixo. Capoeira ndo, Capoeira € a
colcha desse equilibrio, é colcha desse equilibrio. Por isso que é
vadiagem, ai que estd o termo vadiagem. Eu estou brincando com
VOocé, estou vadiando com vocé, eu estou participando do seu mundo
dentro de um processo ludico. Vocé esta entendendo bem melhor o
gue esta acontecendo do que 0 que eu quero ensinar.

Eu querer ensinar eu estou querendo impor. Eu querendo dividir eu
estou querendo fazer o que? Ponderar. Estou dividindo com vocé,
estou ponderando. Entdo ela educa em todos os sentidos. A Capoeira
educa em todos os sentidos. Em todos os sentidos, seja no social, seja
no cultural, até no econdmico e financeiro a Capoeira ta educando.
Hahahahahaha.

Ver, ouvir e analisar

M. Goes: Rapaz, a gente tinha uma relagao... e 0 tempo que eu passei
na academia foi o tempo que, ndo foi somente uma academia de
Capoeira ndo, foi academia pra vida mesmo sabe. Para vocé construir
sua conduta, como vocé se conduzir nos locais que vocé chegar.
Porque meu pai dizia sempre o seguinte: “Em vez de entrar, antes,
primeiro, vocé veja onde vocé vai. Em vez de chegar e ir entrando.
Antes, vocé vé onde vocé vai.” E 0 exemplo da roda de Capoeira. Vocé
chega na roda, vocé chegou na roda. Vocé esta na roda. A roda é de
Capoeira. Mas vocé nao é capoeirista. Vocé nao vai chegar e pegar
um berimbau sé porque vocé gosta de tocar. Vocé estd o tempo todo
com o berimbau na academia. Ndo é porque vocé gosta de jogar...
vocé vai entrar na roda e vai 6... (junta as maos e sacode) nao ta
fingindo ndo. Vocé esta ali 6, é isso aqui 0, de braco cruzado e a mao
no queixo, olhando tudo o que esta a sua volta e 0 que esta
acontecendo na roda.

Desobedecer néo é so6 dizer ndo

M. Goées: Agora, bota linha de cintura® é dentro. E é dentro uma
Capoeira positiva. E bobeou, cai. Ta errado? N&do. Correto. Agora, ele
ndo disse que tem que pegar, que tem que derrubar de cabeca, que
tem que fazer... ndo tem que nada. Tem que jogar, tem que vadiar,
tem que jogar. T4 errado? N&do. Mas tem uns falando assim, meu
mestre falou que Capoeira € para homem, e se é para homem pronto...
daqui a pouco chega um cara cantando: Capoeira é para homem,
menino e mulher. E ai? Foi o Bimba que falou isso? Entdo tem essas
controvérsias, que te leva a desobediéncia, mas porque que falou
isso? Porque teve alguém que obedeceu. Mas eu ndo vou obedecer
ndo. Ele é desobediente? N&o. Clareza.

Eu vou obedecer porqué de uma hora pra outra, alguém vai se dar
mal. Quem? Eu. Quando vocé fala em desobedecer, ndo é somente

9 Refere-se a um dos cortes do jogo da Capoeira na linhagem de Mestre Gato Preto, jogo na linha de
cintura, jogo de Sdo Bento Grande.
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dizer ndo que esta desobedecendo. Porque ha o ndo positivo. Vamos
buscar a positividade onde esta desse seu ndo. Mas, € um ndo que
vocé esta se eximindo de praticar aquela acdo. Mas chega uma hora
que vocé diz: “P6 velho, eu me eximi naquele momento, mas seria
melhor se eu tivesse feito. O... é arrependimento? N&o. Vocé vai se
preparar pra proxima. Mas vocé ndo vai de cabeca quente. Entdo
guando o cara diz, eu sou eu. Vocé € vocé. E vocé quem é? Eu ndo
sou vocé. S6 isso, a resposta é essa, eu nao sou vocé. A gente nao
pode ser o outro nunca. Mas a gente pode se entender. Ai sim, ai estéo
na vadiagem. Porque o dialogo é silencioso, mas vocé entende. Agora
tem que ta preparado para esse entendimento. Vocé vai vadiar com
um camarado é uma coisa, vai vadiar com o Mestre, mudou. Qualquer
outro que voceé vai vadiar, cada um é um. Essa é a realidade da vida.
E isso que a gente tem que colocar no cotidiano. Pra que néo tenha
os embates, as desclassificacbes, aquele que diz que se vier jogar
comigo vou eliminar logo. Vou criar situagdo. Ja € premeditada.

Fundamento do jogo

M. Gées: Educa como? Vamos ser silenciosos. Fagcamos de conta que
estamos jogando. O tempo estd moroso. O tempo esta lento. Estd um
tempo de estudo do jogo, como a gente pratica, esta num momento de
estudo do jogo, esta um estudando o outro, escutando bem o que ta
sendo cantado e se o berimbau esta bem tocado... bom, o que é que
eu vou omitir nesse jogo? Nessa brincadeira, nessa vadiagem... o que
€ que eu vou omitir? O que é que eu vou colocar em pratica? Qual é o
fator que é preponderante? Visualizacao, jeito, formacao (gingando
sentado), as informacdes da linha do gingado, quando sobe, quando
desce, quando vai, quando volta, quando fingiu, quando n&o fingiu,
guando veio, quando disse que ndo veio mas esta chegando. Isso é
uma conversacao. Isso é um dialogo.

Agora, quando eu estou fazendo toda a atengdo em vocé, sera que eu
estou fazendo toda a atencdo em mim? Ou sera que eu ja me dispersei
e estou tdo somente fazendo a atencdo em vocé? Eu tenho que
prestar a tencdo em mim e em vocé também. Entdo eu divido as
atencdes. Divido as minhas aten¢Bes com o seu fazer e com 0 meu
receber. Ja que € uma espécie de contenda. Pergunta e resposta. Eu
nunca... ou nem sempre eu respondo perguntando. Mas uma vez ou
outra eu nem respondo, PA, eu pergunto também. Vocé esta
entendendo as controvérsias que tem, que sao normais, pra vida?
Tem coisa que vocé nao responde sabendo a resposta. E tem coisas
gue vocé nem sabe a resposta, mas da uma qualquer porgue vocé
tem que responder. Ai é que esta esse fator que vocé esta falando.
Como que eu vou respeitar isso? Como que eu vou buscar o
entendimento para lidar com isso? Com vocé é de uma forma, com o
Mestre é outra, comigo € outra. A vida. E quando o cara sai dessa
diversidade, o cara vai sair ndo, vai sempre interagir com ela, a
brincadeira do jogo. Entdo € na interacdo que a gente vai entender
bem o que o outro quer dizer. Estou de volta no jogo.

O que, que o outro quer dizer? Vocé fingiu aqui, qualquer repentezinho
gue vocé da ja estou agugcando meu reflexo, porque eu ndo sei o que
vem de la pra ca. E como eu vou responder? Como eu dou uma
resposta se eu ndo sei a pergunta qual que é? E justamente nesse
processo ai que precisa da habilidade, da sensibilidade e da
energizacao, pra vocé se energizar e estar ali ligado, ligado... ligado,
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ligado, ligado, ligado, ligado... sem tirar os olhos dos olhos. Ai sim, € a
conversa franca.

Mas agora os caras tao ligando como velho? Como é que os caras tdo
ligando? Ninguém nem ginga praticamente mais. E vu-va-vu-va-vu-va-
vu-va-vu ufa cansou. Outro vem e tira. Ndo tem mais essa conversa.
E a gente tem que continuar professando isso. Para na hora que vocé
precisar do reflexo, vocé ndo pensar nele. Vocé simplesmente foi.
Porgque vocé ndo pensa na hora de vocé sair. Um pé que entra de uma
hora pra outra e vaocé... (paralisa) entre no chéo velho, faca um buraco
no ch@o ai e entre, se enterre e volte, é a sua defesa, mas ndo deixe
pegar. Nao vé& contra, é sempre a favor. Vocé sabe disso. A meia lua
sai aqui, vocé ndo vai sair pra ca, é negativa a saida.

E um pouco complicado, é um tanto complicado para as pessoas
entrarem nesse circuito, € um pouco complicado. E por isso que ela
esta assim automatica papapumdeguereguidampumpem. Porque sao
as pessoas se desvencilhando dessa demanda, como vocé vai brincar
com o outro no escuro? Vocé esta lidando com ele no escuro,
vadiando com ele mas esta no escuro. No escuro que vocé esta, vocé
ndo sabe o que é que vem de la. Entdo como vocé vai estar,
sobressaltado, contraido, com medo? N&o, ndo, ndo. Se solte,
simplesmente deixe, deixe, deixe sua ... te levar. Agora quando vocé
parte pra intuicdo, entra em outra dimensdo. Vocé parte pra intuicdo
entra em outra dimens&o. E vasto, por isso que eu falei que é uma
conversa.

Educacao escolar e educacéo capoeirana

Como eu vou me sentir livre se eu estou preso a um aprendizado que
ndo me edifica. Onde € que eu vou me livrar? Quando eu vou
conseguir me livrar dessa corrente? Eu estou preso a um aprendizado
gue ndo me edifica. O que eu faco com esse aprendizado? Abomino
ele. Entdo eu vou dizer assim, é... eu queria tanto, eu queria tanto, s6
gque tem uma coisa que eu nao consigo obter a resposta. Sera que a
culpa e de quem esta me passando 0s ensinamentos ou € eu que néo
estou conseguindo entender. E para parametrar isso € muito dificil.

E tem pessoas que desistem logo. Tem pessoas que sado tao
alvorocadas, que desistem logo. Eu comecei a aprender mas nao da
mais nao, vou parar por aqui. Mas la na frente chega um “virus” que
diz assim, volta la. Veja se vocé consegue obter a leitura daquilo que
vocé ndo conseguiu antes. Ela volta. Em vez de vir para praticar,
técnica, teoria e didatica, ele vem pra prética. Ai diz assim, eu me
enganei. O que que aconteceu gue eu voltei a praticar isso? O que
gue aconteceu? Foi o tempo que precisou. Foi 0 tempo que precisou,
a saudade que deu, a vontade que ndo morreu, foi o espirito que esta
energizado com aquilo. Ai vocé diz assim, o que foi que aconteceu que
vocé esta voltando? Nao sabe te dizer. Vai ficar sem a resposta. Mas
ele vai te mostrar que ele estd mais contundente, estd mais
interessado e esse interesse se deu por causa da pausa que ele teve.
Tempo de se dizer “0, isso vai te fazer bem, vai nos fazer bem. Vocé
precisar estar. Vocé esta perdendo, volta |1a.” E fica assim fustigando.
Chega um momento que ele ndo aguenta. Ai te encontra na rua. P6
Mestre, é eu estava la e tal... aconteceu com vocé isso velho. Ja
aconteceu. Com todos nés acontece isso, € normal. S6 que a gente
nao quer assumir esse processo identitario. Isso se identifica comigo
porque? Porque estd em mim. E s6, é facil. E muito fAcil.
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Eu ndo estou jogando Capoeira ja a mais de quinze anos que eu nao
estou jogando Capoeira. Peguei para fazer uma brincadeira assim
rapida foi com Mestre Ado la em Santo Amaro. Mas velho, quando eu
vejo vocés jogando, eu jogo junto. Posso estar tocando berimbau,
posso estar cantando, posso estar tocando pandeiro, eu estou
presente, eu jogo junto. E depois, quando eu saio, eu levo todos os
jogos na cabeca. Esta aqui assim 0, esta tudo rolando aqui em cima.
Entdo € um meio que ndo é meu, mas me pertence. Por que eu
pertenco a esse meio. Entdo esse sentimento de pertenca é que a
rapaziada tem que ter. Precisa do sentimento de pertenca. Eu
pertenco a isso, ndo que iSSoO me pertenca, mas eu pertenco a isso.
Como que eu pertencgo a isso? Ah, quando eu escuto alguém tocar,
guando eu escuto alguém cantar...

Ndo é somente quando vocé escuta, vocé esta ouvindo isso
periodicamente todos os dias, vocé esta ai e de uma hora pra outra
(um estalo) de uma hora pra outra (outro estalo) vocé se lembra
daquela roda, vocé se lembra daquilo, porque esta aqui velho, esta
tudo rolando aqui, esta tudo em provisao aqui em cima, entdo vocé se
ausenta, entre aspas, mas ta presente em vocé. Vocé volta. A mesma
coisa o candomblé, a mesma coisa 0 samba de roda, a mesma coisa
0 maculelé, tudo o que vocé... tudo o que esta na sua ancestralidade
velho, ta presente em vocé. E vocé que finge. Um excelente ator...
“Nao, nao estou mais vadiando n&o, nao estou mais jogando néo, néo
estou mais brincando nao, ja faz tempo que ndo entro numa roda.”
Vocé ta na roda o tempo todo. Vocé so6 fala aqui, mas aqui em cima é
que td o segredo. Entdo, como que eu vou contribuir de maneira
suigeneris para educar? S0 se eu tiver... vamos la? Vamos pro eixo?
SO se eu tiver tido, obtido, uma educacao dentro disso. Ai eu tenho a
capacidade de dizer, eu sou capaz de educar uma pessoa com
Capoeira. Se vocé nao tiver obtido isso, ai velho vocé vai comecar
tudo de novo. Porque se ndo Pinguim ndo estava ai desse jeito
educado, vocé nao estaria desse jeito educado. Quando é que vocé
entra numa roda? Todos os dias? Toda hora? Toda semana? Né&o. E
nem em todo lugar.

Mesmo com a intuicdo, com a vontade de estar, vocé consegue driblar
essa situagdo. Agora, vocé tem um monte de moleques, sete, oito, dez
anos de idade. P6 velho, é mais dificil vocé lidar com adulto, do que
vocé lidar com a crianca. Porque o que a crianca pede? A crianca esta
no seu mundo egocéntrico. Entdo vocé quer o melhor pra elas, claro,
até porque vocé quer o melhor pra si mesmo. Mas esse melhor ndo
chega nelas como o que vocé quer melhor, se ndo chega nelas como
uma imposicdo de ensinamento.

Algumas véo dizer, ah eu ndo quero fazer ndo. Outra fala, eu vou fazer
mas eu hao sei. Entdo quanto mais vocé chega nelas cum processo
ladico, num processo de ludicidade...vocé brinca assim, o lelé vocé é
feio... ela canta, mas depois vocé pergunta pra ela, quem é feio? Ah,
0 senhor que cantou assim. Porque vocé néo direcionou o canto pra
uma. Mas ela quer brincar com aquela outra, entéo fala que ele que é
feio. Ai vocé pergunta porque ele é feio? Ah o senhor cantou assim
vocé gue sabe. Te joga huma fogueira arretada. Hahahaha. Entendeu
€ uma brincadeira ludica de uma hora pra outra vira bulling.

O que é que vocé cria? E a reflexdo, a sensibilidade, de como lidar
com essa rapaziada. Nesse chéo de aprendizado. Que é o mais dificil
de tudo velho, é o chdo. E a base que o Pinguim fala o tempo todo.
Bote o pezinho aqui, tire daqui, bote aqui. Agora o outro, tire daqui bote
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aqui. Agora o outro, tire daqui bote aqui. Agora o outro, tire daqui bote
aqui. Abriu as pernas, é para ficar com as pernas fechadas, “Ah eu
entendi professor, entendi.” Mas continua fazendo a mesma coisa. E
pirraga? N&ao. A coordenagédo motora nao chegou nele ainda.

Entdo, ele vai entrando no seu ensinamento do jeito que ele esta
absorvendo. E quando vocé diz, o pé esta errado. Ele diz, o que é que
esta certo? Ai te joga pro buraco de novo. E um negdcio, ndo é que
seja complicado. E vocé ter, ndo sO a experiéncia, mas ter a
perspicacia. A perspicacia de vocé chegar e dizer pra vocé mesmo, eu
estou educando o pessoal, mas eu quero ensinar educadamente.
Educadamente? Educando a mente. Eu quero ensinar assim, mas
como é que eu faco isso? Vocé comecga a se perguntar, como é que
eu faco isso, sera que eles vao aderir? Sera que eles vao conseguir?
Seréa que eles vao entender? Sera que eles vao entrar? Sera que eles
VAo pensar comigo? Se eu estivesse ensinando Capoeira, eu estaria
com um mundo inteiro. Eu estaria com ela com um mundo inteiro.
Dentro de todos 0s universos eu estaria com a Capoeira. Todos 0s
universos. Partindo la do ancestral, da ancestralidade das pessoas,
partindo desse sentimento de pertenca, tal tal tal tal, partindo dai.
Estaria trabalhando desse jeito porque, eu ja construi muita
experiéncia nesse sentido. De fazer essa abrangéncia, de fazer... vocé
vai comecar hoje, amanha vou te dar uma beriba®. Mas ele s6 tem
oito anos... amanha eu vou sentar com ele e vou falar sobre a beriba,
foi 0 que eu fiz com uma crianca aqui, filho de uma aluna, saiu daqui
louquinho comigo, velho. Se picou pra casa, chegou em casa e contou
tudo todos os detalhes do que eu fiz com ele aqui ele contou pro irméo
em casa velho. Ele viu eu bater o couro, para botar a coroa, lixou a
cabaca, eu cortei a cabaca explicando pra ele e tal. Ou seja, eu abri
um espaco pra ele que ele jamais imaginou que seria aberto.

E isso fica aqui, velho. (Na cabeca) Vai travar aqui em cima que nao
vai sair de jeito nenhum da cabeca dele. Amanha, eu vou perguntar
pra ele: Menino, o que foi que vocé fez quando vocé veio fazer o
berimbau comigo? Vocé fez isso, isso, isso, e isso. Eu s6 nao fiz isso,
iss0, isso e aquilo. Esse que vocé nédo fez, vocé vai fazer ainda. Vamos
levar com o tempo. Eu ensinando e ele absorvendo o ensinamento,
ele esta pura e simplesmente construindo o saber. Esta construindo
um saber, uma experiéncia.

Amanhda, chega vocé e pergunta: “Menino, vocé sabe fazer um
berimbau?” E ele: “Ah, eu ndo sei ndo mas eu fiz um la com o Mestre
Hugo.” O: “Eu ndo sei ndo mas eu fiz um l4 com o Mestre Hugo...” ele
guer saber como é que vocé faz. Ai se vocé comeca a fazer com ele,
se vocé faz algo diferente, que nao esta errado, ai ele vai dizer: “Ah,
mas com o Mestre Hugo eu fiz diferente.” Ja é a consciéncia que ele
ja construiu.

Entdo, é isso o0 que resulta o educar a mente, educar. Ele vai educar
a mente nas descobertas. Porque esta nesse processo de descobrir.
E vocé esta contribuindo pra ele poder descobrir. Mas chego eu, chega
o0 Pinguim com algo diferente, ele ndo conhece ainda essa
diversidade. Existe essa diversidade de ensinamento porque é muito
amplo. Ai, cada qual pega e coloca do seu jeito, quando chega ele e
diz: “Eu estou ficando doido ja, o mestre falou uma coisa, o Marcio
falou outra, o Pinguim chegou e falou outra, e o que é que eu fago? Eu
quero aprender, mas eu nao estou conseguindo.” E ai o que a gente

%Madeira utilizada para a confecgéo do berimbau.
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faz? Como é que a gente desmistifica isso? E simplesmente
informando que a diversidade é bem ampla, que tem outras pessoas
gue fazem diferente mas o resultado vai dar no mesmo. Que nao esta
errado.

Se ele pegar as primeiras informacgfes, esta construindo a base, ele
pergunta se ele pode incluir aquilo ou aquilo outro. Se na hora de
colocar o arame, que tipo de arame ele vai colocar, ai ele tem a ideia
de que ele pode colocar outros tipos, que nao ta errado. Que ele pode
colocar outra cabaca, que ndo estd errado. Que ele pode pegar a
envergadura, mais dura ou mais mole que ndo esté errado. Nada esta
errado, ele tem que entender isso. Quando ele comecar a entender
isso, ai ele vai dizer: “Ah entado eu vou criar o meu. Daqui a pouco ele
aparece com um berimbau. Com é que vocé fez isso ai? N&o tenho
como explicar, eu sO sei que ta pronto. Hahahaha entdo educa sim.
Educa.

Se vocé teve um aprendizado direcionado, velho. Ndo tem quem vai
tirar isso de vocé. Que a sua edificacdo esta. Agora se o cara chega e
diz assim: eu sou aluno de fulano, e fulano ensina desse jeito, eu
aprendi desse jeito e acho que ta certo. Quebrou tudo, porque vocé
nunca mais vai conseguir desdobrar isso. Deixa ele assim, ele quer
ficar assim, deixa ele l4. Agora, tem exemplos que vocé vai dar que
ele vai pensar: “Ah espera la... mas e esse aqui? E esse aqui? Vai
balancar a edificacdo dele. Mas comecando a se moldar. Ai é a
tomada de consciéncia do ser, préprio na Capoeira, velho. Do ser
proprio.

Porque ele vai dizer assim: “Agora eu tenho mais chances de me
reedificar. Estou aprendendo outras coisas, que eu ndo aprendi antes,
e ninguém me deu esses exemplos.” Ai ele vai absorvendo, mas o que
esta na base fica la. Ta registrado la. E ele nao vai fingir: “Isso aqui foi
umas coisas que eu aprendi com o Marcio, a uns vinte anos atras...”
Que eu aprendi (estalo). Porque ele aprendeu? Porque caiu no jeito
dele. O que ndo cai no nosso jeito a gente joga fora, s6 lembra que
existe.

Entdo, ai estda esse processo de e-du-ca-da-men-te, educando a
mente, vocé ver, assimilar e se adequar aquilo. Se vocé ver e ndo
assimilar, vocé ndo vai se adequar, e quando vocé se adequa, é do
seu jeito. De qualquer forma essa é uma das linhas que vocé pode,
nao alienar, nem sistematizar, mas vocé pode sim passar a informacéo
para que sirva de edificacdo pra pessoa e se ela acolher vocé sabe
gue sera o Mestre para o resto da vida. Vocé pode falecer. Pode falar
todo mundo ai mas, o meu Mestre foi aquele cara la. Isso eu falo do
meu pai.

Eu aprendo com vocé, eu aprendo com o Pinguim eu aprendo com
todo mundo. Porque a gente tem que estar aberto para o aprendizado.
Mas 0 meu Mestre é aquele que esta dormindo na eternidade. Por isso
que eu fiz a minha cantiga:

Lailé lalalalailé
Lailé, lalailé ya

O mestre sempre dizia,

Va com calma menino

Pra qué tanta agonia?

Eu também té aprendendo...
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Foi assim, foi pensando nele... bateu assim na cabeca que (estalo) eu
fiz aquilo la... do jeito que ele cantava. E isso virou assim o meu
mantra. Tem hora que bate assim na cabeca e as lagrimas escorrem.
N&o é brincadeira ndo. Porque me arremete, a tudo isso. Todos esses
exemplos. Ele dizia: “Rapaz, se vocé nao esta bem pra ir pra
academia, pelo amor de Deus, entenda que a academia esta la. E
fisica, esta em pé la. Também ndo saia para lugar nenhum, fica em
casa.” Também, nado sai para lugar nenhum, ponto. Eu ficava em casa,
velho. Quando ele voltava, ele perguntava pra mim assim 6: “E ai
Hugo, vocé saiu?” Mas ndo a titulo de cobrar se eu tivesse saido.
Somente para dizer: “Olha, eu ndo esqueci que vocé disse que nao
estava legal pra ir pra academia, mas ia ficar em casa. Vocé saiu?” —
“Nao nao, nao, nao fui pra lugar nenhum néo.” Vocé vé como educa,
velho? Nao é cobrar, ndo é impor, é vocé dividir. “Eu fui pensando em
VOcé gque vocé ndo estava com vontade de ir pra academia, alguma
coisa estava acontecendo com vocé, vocé também néo me falou o que
que era. Mas eu acreditei.” Ai sim, comeca a construir uma
confiabilidade. E por ai vai, educa sim. Tem uns pontos que sao
cruciais, coisas que s&o cruciais. E o lidar e se dar com aquilo. Eu lido
com vocé mas eu me dou com aquilo que a gente lida. A gente
interage. Eu ndo sou o cara (estalo). Porque a baixo de mim néo tem
ninguém. Tem. Tem sim. Eu mesmo. A baixo de mim s6 eu mesmo.
Porgque eu nao vejo ninguém a baixo de mim, sé6 eu mesmo. Na hora
que eu estou fuuu... com o Pinguim fala fuuuuu fa... (suspirando forte
e assoprando como quem pde as agonias pra fora) eu estou pra baixo,
mas eu estou comigo mesmo. O que a gente precisa muito professar,
manter, nos nossos ditos, “ensinamentos”, é aquilo o que a gente vem
refletindo de c4, ndo é o que a gente vai mandar pra la néo, € o que a
gente vem refletindo de ca. Ai sim, eu te encontro, a gente tem um
papo gostoso desses, conversa legal, ndo estou falando somente
sobre mim, estou falando sobre Capoeira e seu universo, hds estamos
falando sobre isso.

4.5.1. Desobediéncia e educacao Capoeirana

A capoeira exige certo misticismo, lealdade
com os companheiros de “jogo” e obediéncia
absoluta as regras que o presidem.

— PASTINHA, 1988, p. 25.

Pensando na relacéo entre Capoeira, desobediéncia e educacao, € importante
frisar que o conceito de obediéncia que os Mestres participantes da pesquisa trazem
€ 0 da escuta, da reciprocidade nos percursos de ensinanca e aprendenca ancestral.
Esta mais ligada as relacdes humanas interpessoais e comunais do que em relacéo a
um sistema opressor ou contexto de opressao.

Isto posto, relembramos a fala de M. Goées: “Capoeira ensina a obedecer.
Capoeira ensina o interessado nela a obedecer a ela” A mensagem que me chega é

gue a Capoeira en-sina a ser ouvida, ela nos toca. En-sina. Mostra o nosso préprio
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caminho dentro desse universo. Um universo regido por uma complementaridade que
nao pode ser enquadrada nas gavetas das categorias positivistas. Obediéncia e
desobediéncia séo, portanto, complementares entre si, e entre outras relagbes que se

estabelecem entre as pessoas.

Complementacao estd, desde sempre, presente e viva nas formas
afro-amerindias de en-sinar e fazer-saber, e assim, na poesia filosofica
da alma-forca-palavra da Capoeira. Nessa levada, a matriz afro-
amerindia toma o conhecimento como forca vital menos cerebrinas,
abstratas e racionais, e mais materiais, corporais, vivas e relacionais.
(VALE, 2012, p. 136).

O entendimento dos jeitos e trejeitos de se fazer essa escuta, da necessidade
dessa obediéncia a Capoeira, requer uma pratica diaria. Através dessa pratica, vocé
apreende, absorve, incorpora as ensinancas e aprendencas. Ensinar, no sentido
tradicionalista, diz respeito a doutrinamento. Doutrinamento séo formas de enquadrar
o aluno numa realidade que esta dada. Diferente disso, o principio da vadiagem, no
jogo da Capoeira — que € o de jogar com e nao contra —, moram as infinitas
possibilidades de se pensar uma ideia de educacao capoeirana, sem a necessidade
de emprestar teorias exteriores a ela e que parta dos fundamentos peculiares da

Capoeira, como sugere Vale (2012):

Esta feicdo comunitéria, coletiva e afetual-naturalista afro-amerindia
nos abre caminhos para perceber uma partilha capoeira de
conhecimentos, concebendo pessoas-capoeiras, familias-capoeiras,
linhagens-capoeiras e palavras-capoeiras. Em intimidade profunda e
misteriosa com a ancestralidade, com o tempo-espaco circular e com
a matéria. Neste traco ndo oligarquico, ndo individualista e nao
contratualista podemos perceber a priorizacdo as forcas vitais - da
salde e alegria de viver. Primeiramente, com relacdo a Mae-Capoeira
e Mé&e-terra, & ambiéncia, e somente depois, as pessoas, comegando
pelas ancids e ancidos, criancas e adolescentes, e por ultimo, os
adultos. (VALE, 2012, p. 47).

Quanto a isso, Mestre Gboes nos apresenta esse conceito de obediéncia como
uma escuta, e contragolpeia o entendimento do senso comum e uma larga producéao
de conhecimento branco-ocidental, tanto entre os que defendem, quanto os que
atacam a obediéncia no sentido de submisséo. M. Gées defende que a obediéncia é
uma tomada de consciéncia em vias do reconhecimento da sua identidade. E fazer
atencdo as suas origens. Com isso, ele enfatiza uma concepcdo de educacédo

capoeirana em que o dividir conhecimento € diferente de ensinar, em seu sentido



161

tradicional. Ou seja, 0 conceito escolar tradicionalista € aquele doutrinario, impositivo.
J& numa visdo capoeirana, os velhos Mestres propunham e dividiam seus
conhecimentos com os discipulos sem necessariamente teorizar ou verbalizar.
Segundo Sodré (2002),

Ele criava as condicdes de aprendizagem formando a roda de
Capoeira e assistindo a ela. Era um processo sem qualquer
intelectualizagdo, como no zen, em que se buscava um reflexo
corporal, comandado nao pelo cérebro, mas por alguma coisa
resultante da sua integrac&o com o corpo. (SODRE, 2002, p. 38).

Durante uma das varias conversas que tivemos, eu contei ao Mestre que,
trabalhando na educagéo infantil, fui orientado a chamar a atengéo das criangas. Um
dia, levei o berimbau para a sala. Entre uma atividade e outra, elas comecaram a
correr de um lado para o outro e gritar. Peguei o berimbau que estava escondido e
comecei a tocar. Todos prestaram atencéo. Varias vezes fui criticado por ter alunos
barulhentos. O curioso é que, nas salas dos alunos “comportados” — ou melhor,

“‘dominados” —, séo as professoras que gritam.

Apontamos no ser angoleiro e no acreditar na Capoeira Angola um
campo propicio ao entendimento do um novo saber educativo, e que
se distingue dos modelos oficiais, sobretudo porque unem num
mesmo processo de conhecimento a ser desenvolvido e preservado,
educador (Mestre) e educador (discipulo) numa cumplicidade de vida.
Isto orienta a nossa aproximagdo do que simplesmente denominam

“filosofia de vida”. (ARAUJO, 2004, p. 25).
O que é chamar a atencao na escola? Geralmente é gritar, dar bronca, brigar.
Se o0 objetivo € chamar a atencao, ou seja, tirar a atencdo de um foco para outro, a
musica pode ser uma Otima opcao, pois provoca um deslocamento das atencdes sem
agredir ninguém, preenche o ambiente, passa a fazer parte de todo o ambiente e de
todo o contexto. A crianca deixa de prestar a atencdo no que quer que seja que esta
fazendo ou deixando de fazer, pois recebe um chamado e passa a se atentar a
musica. A musica vai chama-la para o centro das suas atencdes e vai trazer equilibrio
para o ambiente. O importante € curtir a musica nesse momento, que seja verdadeiro
e ndo apenas uma forma de enganar a crianca para que o professor possa falar o que

quer.

Nesse sentido, a forca-alma-voz do Gunga, cavucando a carne e
constituindo pessoas e familias, permite tomarmos a “musica, como
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exemplar obra de arte que nos atesta sua inconclusdo enquanto arte
em obra, continua abertura muito proxima da prépria construgcdo da
pessoa.” Desse modo, podemos dizer que, hum matrialismo afro-
amerindio, a filosofia de vida capoeira concebe que “a arte € um
prolongamento da vida por estar impregnada por uma vida que lhe é
prépria”. (BALOGUM, 1997 apud VALE, 2012, p. 355).

Outra caracteristica do en-sinar capoeirano € a presenca do siléncio. O siléncio
€ aquele do momento da escuta, da observacao e da reflexdo. O siléncio muito diz. E
também en-sina. Por exemplo, Mestre Gato ndo corrigia, ele indicava que tinha algo
gue nao estava legal e que precisava ser revisto, repensado, reconstruido.
Resguardando segredos, instigando a busca por conhecimento nos intersticios do
mistério e da elucidacéo.

Neste sentido matrial de ancestralidade que cria, protege, alimenta e
orienta nesta ginga de revelar e esconder mistérios que percebemos
os sentidos da Capoeira como uma forca matrial afro-amerindia
visceralmente ligada a ancestralidade. E nesta viscera que pulsa,
percebemos a vida artista desta filosofia ancestral que em-sina na
poesia do siléncio, das metaforas, da danca, da rima e da prosa
poética. (VALE, 2012, p. 86).

A conversa é outra forma de chamada de atencéao quando ela passa a ser uma
préatica cotidiana e ndo um momento de dar serméao. Quando h& o habito de conversar,
vocé entra no jogo da vadiacdo, da brincadeira, e no jogo vocé nao precisa dar a
resposta imediata. Faz parte do jogo esperar um momento oportuno para que a
partiiha seja mais significativa, mais positiva. Conversa franca, elucidativa,
acolhedora, en-sinante, como as prosas comunais cotidianas, como no tempo dos

ancestrais:

Mestre Goes: O meu avd, ou 0s hossos avés, de duas etnias, negra
e indigena, um dizia pro outro: “- A gente ndo sabe como é que a
gente se entende. A gente cunvelsa” - como eles mesmos falavam,
nao era conversa, era cunvelsa — “ A gente fica olhando um pro outro,
escutando o outro falar, como que diz: eu num té intendendo nada.”
Mas estavam entendendo tudo! E nunca dizia: “- Pare de falar disso!”.
Nunca estava enojado daquilo, quer dizer: “- Ele sempre falava, ele
sempre falava, ele sempre falava, ele sempre falava e eu sempre
escutava, eu sempre escutava, eu sempre escutava, eu sempre
escutava e nada dizia.” De onde veio isso? Das senzalas. (...) E agora
a gente fugiu deles e a gente tem a nossa casa ali. Entdo, aqui a gente
pode dizer tudo! A gente pode fazer tudo! A gente pode saltear, a gente
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pode sapatear, [suspira] a gente pode fazer tudo! Porque o corpo do
capoeira é formado de todas essas artimanhas.®

Era conversando que Mestre Gato Preto partilhava seus conhecimentos, como
guando dizia: “quando néo tem o que fazer, néo faga nada. Pare e analise em siléncio”.
Estas sabias palavras sdo uma chamada de atencdo para a consciéncia dos atos.
Pois, se ndo h4, de fato, algo de necessario, importante, significativo e verdadeiro para
fazer, € melhor néo fazer nada. E melhor o exercicio da reflexdo, do pensamento, da
meditacao.

As artimanhas da Capoeira “amansam burro brabo”. Muitos valentdes nao
sabiam direcionar sua ansia de liberdade. Essa ansia se tornava uma revolta sem
direcionamento que, as vezes, se voltava contra a propria comunidade. Brigavam em
vao. A Capoeira, através do principio da vadiagem, mostrou que a valentia dava mais
prejuizo do que beneficio. Que a esquiva é mais defensiva do que o bloqueio de um
golpe. Que o gingado € mais estavel que a base fixa, pois um é flexivel e o outro pode
ser quebrado conforme a brutalidade da propria rigidez.

Assim, na relagdo com os alunos considerados “problematicos”, “rebeldes”,
“terriveis” ou “desobedientes”, a orientacido € que nao se deve trata-lo como se fosse
a encarnacao dos seus erros. Chamar um aprendente disso ou daquilo € refor¢car em
sua autoestima seus aspectos negativos, ou seja, o estigma de uma pessoa que nao
tem qualidades, apenas defeitos. Por isso, Mestre Gées orienta, “Converse sobre tudo
menos sobre o erro dele”.

Por sua vez, Mestre Pinguim sugere que, com a “rebeldia” dos alunos, podemos
aprender sobre a sobrevivéncia. Ele parte do principio de que a Capoeira € uma ansia.
Uma ansia braba, que busca horizontes. E que, contudo, precisa ser educada. Como
uma pedra bruta de diamante que precisa ser lapidado. Nao se trata de “podar a planta
em crescimento”, como rezavam as cartilhas da educacéo tradicionalista, mas de
encontrar no amago do aprendente o que ha de melhor, mais belo e rico nele, seu
préprio brilho.

Por isso, esse Mestre afirma que “as instituicbes brasileiras ndo querem
Capoeira nas escolas. Porque te faz pensar. E quando vocé pensa, vocé tem

condigcbes melhores de melhorar suas condigbes.” Neste sentido que Capoeira €

% Trecho da transcricdo da entrevista com Mestre Gato Goées, realizada no ano de 2009, durante as
pesquisas no Projeto Beab& do Berimbau. O depoimento do mestre foi colhido e registrado por
Marciano Ventura na cidade de Santo Amaro da Purificagdo, Bahia. (VALE, 2012, p.140).
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pedagogia. Semelhante ao posicionamento de Freire (1967), a Capoeira apresenta
uma pedagogia que se mostra como uma praxis da liberdade e que apresenta
recursos aos aprendentes para transformar a sua realidade.

Por outro lado, lembramos que houve um movimento de escolarizacdo da
Capoeira, moldando-a ao viés de uma educacao autoritaria, militarista, no campo da
educacéo fisica escolar, em prol de uma disciplina de docilizacdo dos corpos. Ou,
como é mais comum, uma educacao para a cidadania. Jargao generalizado no campo
da educacédo. Observamos, nisso, a insistente tentativa de utilitarizacéo da arte, como
se a mesma nao tivesse suas funcdes peculiares. Capoeira para disciplina, capoeira
para educar, capoeira para 0 esporte, capoeira para isso ou aquilo. Nesse sentido,
reforcamos o entendimento de que Capoeira € filosofia de vida e pode trilhar caminhos
diversos em campos diferentes de atuacdo. Por isso, seu carater transversal. No
entanto, nos preocupamos quando, ao adentrar em um destes campos, ela passa a
ser tratada objetivamente como uma utilidade daquele campo, limitando-a e perdendo
seus significados mais profundos.

Interessa-nos os aspectos educacionais da Capoeira, ndo como uma forma de
fazer educacdo, mas como um estilo de vida que en-sina o tempo todo, das mais
variadas maneiras, em dialogo permanente com a vida. Ela transforma o individuo,
gue passa a se enxergar como parte de uma coletividade comum. Ajuda as pessoas
a encontrar seu centro de equilibrio, para que as mesmas possam fazer escolhas e
tomar decisdes, a partir de uma autodeterminacdo consciente. E, em momentos
criticos, ndo agir por impulso, de forma agressiva, que possa prejudicar a si e aos
outros. Ou seja, o principio da alteridade passa a ser condicdo fundamental para a
tomada de uma deciséo ética.

Devido a esses ensinamentos que ndo se encontram nas escolas — pelo
menos, ndo do modo que a Capoeira originalmente os apresenta, em processos de
ensinanca e aprendenca viscerais, corporeos, intimistas, afetuais, comunalistas e
matriais —, € primordialmente na vivéncia e pratica da Capoeira, uma Capoeira nao
escolarizada, que isso se vive. Nesse sentido, Mestre Pinguim tem sugerido a reflexao
sobre a “Ressocializagdo do adulto”. Trata-se da necessidade de estas pessoas, ja
formadas pela escola, familia e meio social, reverem seus conceitos e reformula-los
sob os principios filoséficos capoeiranos aqui apresentados.

Por isso, os Mestres enfatizam a necessidade do preparo do educador. Nesse

caso, do Mestre de Capoeira, de modo a ter dominio desses principios filoséficos.
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Esse dominio se refere ao dominio de si mesmo, das suas impulsdes, a auto chamada
de atencdo e de consciéncia constante, para a manutencdo do equilibrio pessoal.
Essa pessoalidade diz respeito as questdes que ndo podem ser relegadas ao coletivo.
Afinal, “na roda de Capoeira s6 entram dois”: vocé e a outra pessoa que ira confronta-
lo.

A coletividade da roda, por sua vez, esta presente com a musicalidade e
cantoria, emanando axé de encorajamento e apoio a ambos o0s jogadores. Ela também
pode emanar o contrario, para testar a capacidade de cada um de gingar com os
desafios, adversidades e suas préprias limitacdes. Assim, em momentos criticos,
como numa rasteira recebida, somente a pessoa que caiu pode levantar, ainda que
em um jogo limpo de camaradagem o parceiro de jogo se disponha a dar-lhe a méao.
O esforco para firmar as pernas e continuar gingando com consciéncia € de quem foi
ao chéo.

Esse gingar com consciéncia, na vadiagem do com-fronto — ou seja, dos corpos
gue se encaram de frente —, evita o conflito, 0 embate e sobretudo a agressividade
destrutiva. Afinal, “A agressividade é sinbnimo de covardia”. Valoriza-se a sapiéncia
do equilibrio emocional e mental, que se expressam na corporeidade e que ndo estao
de forma alguma separados dela. Esse com-frontar também se da no cotidiano das
relacbes humanas e no campo das ideias. Sdo confrontantes os questionamentos
‘inocentes” dos iniciantes. Deles aparecem, muitas vezes, questionamentos
inesperados, de modo que o Mestre, ainda que resguarde alguns segredos, jamais
deixara de compartilhar seus saberes.

Nesse sentido, M. Gdes sugere que convide o aprendente para o dialogo —
segundo ele, € mais interessante que a resposta exata conforme a questdo posta.
Uma resposta precisa pode limitar ou ndo a aprendenca. Ja a conversa, expande a
guestdo inicial para outros questionamentos e as elucida¢cdes sdo construidas
dialogicamente, em conjunto.

Ensinar, em sua acepcdo tradicionalista, soa aos Mestres como uma
imposicao. Dividir conhecimento é a ponderacao entre o que se sabe e 0 que se busca
aprender. E a partilha de alimento para a alma. E o principio da brincadeira, da
vadiagem. Onde n&o se joga contra, se joga com. Nao se disputa habilidades, se troca
conhecimento. Conhecimento necessario para a vida e ndo para a profissionalizacao

e/ou especializagdo em um determinado campo de conhecimento. Conhecimento vivo
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no corpo-alma-mente, que n&o se separa, que ndo se engaveta, que pulsa a vida

criativa e a aprendizagem constante na busca dos mistérios que ela proporciona.

Mas ndo nos iludamos: a tradicdo africana ndo corta a vida em fatias
e raramente o0 “Conhecedor” € um “especialista”. Na maioria das vezes
€ um “generalizador”. Por exemplo, um mesmo velho conhecera néo
apenas a ciéncia das plantas (as propriedades boas ou mas de cada
planta), mas também a “ciéncia das terras” (as propriedades agricolas
ou medicinais dos diferentes tipos de solo), a “ciéncia das aguas”, a
astronomia, cosmogonia, psicologia, etc. trata-se de uma ciéncia da
vida cujos conhecimentos sempre podem favorecer uma utilizagédo
pratica. E quando falamos de ciéncias “iniciatérias” ou “ocultas”,
termos que podem confundir o leitor racionalista, trata-se sempre, para
a Africa tradicional, de uma ciéncia eminentemente pratica que
consiste em saber como entrar em relacéo apropriada com forgas que
sustentam o mundo visivel e podem ser colocadas a servico da vida.
(HAMPATE BA, 1979, p. 176).



5. A SAGA DO CAPOEIRA NA UNIVERSIDADE, EM: REFLEXOES

DERRADEIRAS DE UM BOM MENINO

“A saga do Capoeira na universidade”
ja foi escrita em outros momentos,
durante a graduagcao em pedagogia,
fizemos esse movimento

de escrever em literatura de cordel

academicamente nossos argumentos.

Parece até atrevimento,

mas € so busca por uma escrita
gue melhor expresse nossas ideias
de modo que n&o fiqguem restritas
ao linguajar e a norma culta

exigéncia academicista.

Este cordel capoeirista

de gosto dos velhos Mestres
floreia com as palavras ditas
como se faz la no nordeste
€ preciso licenca poética

para escrever um texto deste.

E um trabalho como este

de pesquisa qualitativa®’

nao se chega a conclusfes
com respostas objetivas.
Prosseguiremos aqui e agora

numa ginga reflexiva.

YBOGDAN (1994).

167



A Capoeira tem esquiva,
€ um jogo de pergunta e resposta,

neste jogo que é uma conversa

procuramos ver o que nao se mostra:

0s segredos e as entrelinhas
€ da Capoeira essa proposta.

E ndo deve ser imposta

0 ensino desta ciéncia.*®
Nossos mestres foram enfaticos
explicaram com consciéncia

e nos ajudaram a refletir sobre:

Capoeira, educacéao e desobediéncia.

Apesar das aparéncias

a qual estamos acostumados,
0 conceito de desobediéncia
gue nos foi apresentado
pelos mestres da atualidade

tem outro significado.

Ja haviamos pesquisado

e no dicionario diz assim:
Obediéncia é submisséo.
Vem do grego, nao do latim.
N&o foi isso 0 que ensinaram

Mestre Gbes e Mestre Pinguim.
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% Numa passagem do livro Feijoada no Paraiso, o personagem Besouro diz: “O mestre reinava na
ciéncia do ser vento quando n&o tinha vela, e também na de ser vela quando o mundo era do vento.
Mas ninguém que ele assim ndo quisesse nao via ele. Tio Alipio me ensinou”. (CARVALHO, 2002).
Referimo-nos & Capoeira como ciéncia na mesma acep¢do de Hampaté B4 ao falar sobre a tradi¢éo
oral africana. Ele diz que: “E ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia da natureza, iniciagcéo
de oficio, hist6ria, divertimento e recreacdo, e cada mintcia sempre pode ajudar a remontar a Unidade

primordial”. (HAMPATE BA, 1979, p. 17).
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A diferenga aqui enfim

vai contra uma construcao ocidental
Aristoteles e Platdo diziam que

a obediéncia era algo natural®,

COmo se uns nascessem para obedecer

e outros ocupar o status patronal.

Ja no periodo medieval

um africano de mente colonizada
chamado Agostinho de Hipona,

com uma leitura aprofundada

em seus estudos platonicos e biblicos

a defesa da obediéncia foi enfatizada.1

Tomas de Aquino elaborava

sua filosofia em outra pegada.

Em estudos aristotélicos

suas ideias foram pensadas

e uma concepcao de desobediéncia

era hierarquizada.®!

% “Pertence também ao designio da natureza que comande quem pode, por sua inteligéncia, tudo
prover e, pelo contrario, que obede¢a quem n&o possa contribuir para a prosperidade comum a néo ser
pelo trabalho de seu corpo. Esta partilha é salutar para o senhor e para o escravo”. (ARISTOTELES,
1991, p. 2); “Ndo é apenas necessario, mas também vantajoso que haja mando por um lado e
obediéncia por outro; e todos os seres, desde o primeiro instante do nascimento, sdo, por assim dizer,
marcados pela natureza, uns para comandar, outros para obedecer”. (ARISTOTELES, 1991, p. 11).
100 “Mas quando ordenas, algo insdlito e imprevisto, mesmo que o tenhas proibido uma vez, mesmo
gue escondas por algumas razdes do teu mandamento, mesmo que seja contra as convengdes de
alguns homens da sociedade, quem pode duvidar de que se ha de obedecer, sendo que so € justa a
sociedade humana que te obedece? Felizes dos que sabem o0 que tu ordenaste, porque 0s que te
servem fazem tudo o que mandas, ou porque assim 0 exige 0 tempo presente, ou para preparar 0
futuro”. (AGOSTINHO, 1998, p. 253).

101 Nem toda desobediéncia constitui igualmente pecado, pois uma pode ser mais grave que outra, de
dois modos. Primeiro, relativamente a quem manda, porque, embora todos devamos cuidar de
obedecer aos nossos superiores, devemos obedecer antes a uma autoridade superior que a uma
inferior; e a prova estd em que devemos desobedecer a ordem do inferior quando contraria a do
superior. Por onde e consequentemente, quanto maior for a autoridade do superior que nos manda,
tanto mais grave sera desobedecer—lhe. E assim, é mais grave desobedecer a Deus que ao homem.
Segundo, relativamente ao que é mandado. Pois, guem manda, ndo quer que se lhe cumpram todas
as ordens igualmente; quer mais o fim e o que |he esta mais préximo. Por onde, a desobediéncia sera
tanto mais grave quanto mais estiver na intengdo de quem manda a ordem preterida. E quanto aos
preceitos de Deus, é claro que quanto mais importante for a matéria sobre que eles versam, tanto mais
grave sera a desobediéncia. Porque, a vontade de Deus, tendo essencialmente por objeto o bem,
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Esta filosofia que o clero estudava
durante a medieval idade,

foi contestada por iluministas

na era da modernidade

apos a revolugéo francesa

gue pregava a liberdade.

N&o € bem essa a verdade

o discurso burgués é tendencioso

se por um lado derrubaram a nobreza,
por outro exploraram o povo.

Pois a intelectualidade da época

produziu um discurso perigoso.

Desfrutando do gozo

dos privilégios econdmicos e sociais
um cara chamado Kant'%,

e outros intelectuais

produziram uma ideologia

gue rege a politica dos tempos atuais.

guanto melhor for um ato tanto mais Deus quer que ele seja praticado. Por onde, quem desobedecer
ao mandamento de amor a Deus peca mais gravemente que quem desobedecer ao de amar ao
proximo. (AQUINO, 2016, p. 239).

102 Kant (1974) foi um divisor de aguas na cultura ocidental ao romper, em alguns aspectos, com o
pensamento antigo grego e medieval cristdo. Se, por um lado, Aristoteles defendia as virtualidades
naturais, por outro, Kant vai defender o descolamento da natureza a partir da razdo. Se por um lado
Agostinho de Hipona e Tomas de Aquino vao defender a obediéncia a Deus, por outro, Kant vai
defender a obediéncia a razédo, ao dever da boa vontade. E que esta, por sua vez, deva ser o
fundamento legislador das regras que todos devam obedecer, nédo por inclina¢éo, ou desejo, mas por
dever moral.



Tudo isso contraria nossas filosofias ancestrais1s.

A diferenca esta na concepc¢ao do conceito.
Obedecer, para nés, é ouvir, fazer a escuta
e para a Capoeira é um preceito.

Ja que a oralidade é fundamental

para as partilhas de conhecimento.

Quanto a este ensinamento

Somos meninos obedientes,

ouvimos as palavras sagradas

gue os Mestres partilharam com a gente.
Para desconstruir essa epistemologia

gue coloniza nossas mentes.

Este fundamento faz com que nos atente
aos processos educativos.

De ensinancas e aprendencas

do negro que néo é mais cativo
buscando na afrocentricidade

0 que nos é constitutivo.

Seremos mais explicativos:
fizemos uma busca descolonial
para nos libertarmos de conceitos
da ideologia colonialista-patronal.
Identificando termos originarios

da tradicéo africanal®* ancestral.
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103 Ao desenvolver uma epistemologia descolonial baseada em conhecimentos originarios de povos
indigenas dos Andes, Mignolo (2008) faz uma critica a colonialidade do pensamento ocidental: “A esse
respeito, ela se desconecta e se afasta da universidade do Renascimento e da Kantiana-Humboldtiana
gue, direta ou indiretamente, contribuiram para a colonialidade do conhecimento e dos seres”.

(MIGNOLO, 2008, p. 323).
104 HAMPATE BA (1979).
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Para isso foi fundamental

o desfrute da cosmoviséo africanista
e/ou cosmovisao afro-amerindia:
Matrial, comunal, afetual e coletivista
ndo patriarcal, ndo oligarquica,

nao individualista e ndo contratualistal®.

Entenda o ponto de vista

o fundamento vem da ancestralidade,
en-sinado em processos iniciaticos
construindo a hereditariedade

gue é a apreensao do legado cultural

pela vivéncia e oralidade.

A presenca da religiosidade

no que se chama tradicao africana,

esta fundamentalmente associada

a forca vital que emana

dos modos de ser, de viver, de aprender,

desde o passado a vida cotidiana.

Numa visdo capoeirana

sobre seus modos de educac&ol®,
aprendemos que 0s mestres partilham
conhecimentos sem imposicao.

A obediéncia, como escuta e atencéo

€ necessaria para se aprender a licao.

105 FERREIRA-SANTOS (2005).

106 ‘O Mestre ndo precisa estar dando explicacéo, o aluno vai aprendendo a medida do possivel, ele vai
(re)descobrindo, a partir do aprendizado integrado, as diversas linguagens estéticas (teatro, dancga,
musica, arte marcial, o ludico e a poesia). A relacdo do mestre com o aluno na capoeira é uma relacéo
extremamente importante porque ela é pessoal, e 0s ensinamentos sao transmitidos como se fossem
segredo, com certo grau de intimidade’. (ABREU, 1998 apud COSTA JUNIOR, 2004, p. 150).



Isto ndo é submisséo

€ um modo de educacao ancestral.
Que faz a partilha de conhecimento
na vivéncia e na tradicéo oral.
Conhecimento que nao se categoriza

eis o principio da unidade primordial.

Numa relagéo temporal

onde o tempo néo € linear,

€ constitutivo de idas e vindas
num movimento circular

onde a novas geracoes

para o passado devem olhar.

Este modo de estudar

buscando os aprendizados do passado
€ para que nao se repita erros

e se preserve o legado.

Nesse sentido o entendimento de morte

nao quer dizer que esta tudo acabado.

O ensinamento dos antepassados

vivem em nosso corpo/alma/mente.

Que nao se separa na unidade primordial
se relaciona intergeracionalmente.

O que os antigos ensinaram

€ estudado no presente.

Para se plantar uma semente

€ preciso fertilizar a terra.

Na matrilinearidade africana

o principio do patriarcado se encerra:

sua relagéo com a propriedade
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e a obsessao em promover guerra.

Por isso a relacdo com a terra
€ uma relacao congénita.
Mae Africa vive no peito

de toda a gente preta

no continente ou na diaspora

um elo que nao se arrebenta.

Assim, uma escuta atenta,

principio da obediéncia,

€ necessaria para compreender

os modos africanos de fazer ciéncia.
Onde zelamos por uma razéo sensivel

Na ampliacédo da consciéncia.

N&o se pode julgar pela aparéncia.

E necessario vivenciar.

Mergulhar profundo na cultura

e para isso tem que aprender a nadar.
Esta aprendenca gradual'®’

€ para o aprendente ndo se afogar.

Também é preciso respirar
sentindo as flagrancias, os cheiros.
Tornando intenso o aprendizado,
gue seja significativo verdadeiro.
Que nos tome de corpo/mente/alma

nao em partes, por inteiro.
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107 “0O tempo de revelacdo ndo é padronizado para todos os aprendizes; cada um tem o seu préprio
momento. Cabe ao mestre, na sua sutileza, iniciar o aprendiz nos ensinamentos mais secretos. Sao
formas legitimas oriundas da tradigdo africano-brasileira que ndo obedecem a légica formalista da

racionalidade do mundo eurocéntrico”. (JUNIOR, 2004, p. 151).



Os jeitos e trejeitos matreiros
dos mestres velhos ensinar
difere-se das pedagogias
gue tudo querem explicar.
Para aprender Capoeira

€ preciso praticar.

Significa que o filosofar'®®

esta intrinseco a pratica.

A relagéo ensinaca/aprendenca
€ dindmica e néo estatica.

Por isso néo ha formacéao

COmMo numa visao escolastica.

E muito mais uma relacéo erética
intimista, naturalista e afetual;

do que compromissos decretado
num modelo contratual.

Tipicos da escolarizacao

conhecido por educacao formal.

Entre o informal e o ndo-formal
tem sambado a educacéao popular,
gue por nédo ser institucionalizada

h& quem queira inferiorizar.

N&o reconhecem que ha formalidades

em seus preceitos no ato de en-sinar.
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108 «[....] valorizam tosa uma producéo cultural constituida no universo da capoeira que consiste em
respeitar o companheiro independente da idade, do sexo e do ethos, afirmam a importancia de
conhecer o ritual enquanto conhecimento transmitido pelos seus antecessores e de valorizar uma
tradicdo cultural que produz uma certa identidade, enfatizando também a importancia de aprender a
manusear 0s instrumentos que compdem uma roda de capoeira, bem como os céanticos. Enfim,

incorporar a capoeira enquanto filosofia de vida”. (JUNIOR, 2004, p. 80).
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A cultura escolar

impregna o campo da educacao.

Se pde como modelo hegemdbnico

e insiste numa tradicionalista concepcao,
impositiva e bancaria'®

embora progressista na documentacao.

Provoca traumatizacao,

as criancas e adultos adoecem,

sem falar nas condic¢des de trabalho
gue muitas vezes s6 aparecem

para quem esta no chéo das escolas

sentindo no pele o que acontece.''®

O que nos parece

E que se fala muito em autonomia, 1
mas néo conseguem lidar

com as traquinagens e alegrias

da movimentacao corporal

gue as criancas expressam dia a dia.

109 “Na medida em que esta visdo “bancaria” anula o poder criador dos educandos ou o minimiza,
estimulando sua ingenuidade e nao sua criticidade, satisfaz aos interesses dos opressores”. (FREIRE,
1996).

110 “Neste movimento, temos imagens dolentes de uma asfixia afro-amerindia, de uma populagdo
sufocada pelo abraco triplo e apertadinho entre: o poder estatal de ordem militarizante; o moralismo
cristdo; e o racismo dos diagndsticos e prescri¢cdes cientificas. De modo a manterem, juntos, a
hegemonia do poder branco-patriarcal, submetendo mulheres, criancas e familias a um processo
escolarizatorio insidioso e amordacador”. (VALE, 2012, p. 65).

111 “Deste modo, temos imagens do golpe aparelhado desta triade racista e adultocéntrica quando
ouvimos em profundidade aquele ‘adeus escola, meu mano’. Nessa entoada, recordamos do fato de
gue, embora os discursos institucionais e da legislagdo considerem as criangas enquanto ‘atores
sociais’ e ‘sujeitos de direitos’, a visdo de infancia, como ainda propagada pela cultura escolar e pelo
poder da orientacdo politica das organizacdes multilaterais, ainda expressam a encrustada acep¢ao
dos Moralistas, da Psicologia e das Ciéncias Médicas. Acepcao que localiza nas criangas e nas familias
a falta’, a ‘caréncia’, a ‘incompletude’, que as toma como seres portadores dos germes da epidemia
das patologias sociais que deveriam ser erradicadas. (VALE, 2012, p. 57).
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E caem por terra as teorias
esquecem a producao da ciéncia.
Autonomia deixa de ser importante
e passa a ser a obediéncia.

Em seu sentido de submissao

gue se aprende desde a infancia.

Ai esta a discordancia'*?

dos jeitos e trejeitos capoeiranos,
gue educa para a liberdade do corpo
sem ficar docilizando.

Nossa disciplina fortalece o espirito

e en-sina a ser livre, movimentando.

O movimento que estou falando
€ da dinamica das relacfes
entre ensinante e aprendente
em que as mediacdes

feitas pelos Mestres

tém suas proprias concepcoes.

Em meio a estas tensdes
entre a teoria e a pratica,

h& também uma proposta
gue na educacao foi enfatica:
A préxis é praticar a teoria

e fazer da teoria sua pratica.'*®

112 “E nessas dores e cortes temos imagens do lamento matrial afro-amerindio sofrendo da predacéo
patriarcal branco-ocidental com seus recalques escolarizatérios de insensibilizagées de corpos e
ambiéncias”. (VALE, 2012, p. 52).

113 “O primeiro, em que os oprimidos vao desvelando o mundo da opressédo e vdo comprometendo-se,
na praxis com a sua transformacao; o segundo, em que, transformada a realidade opressora, esta
pedagogia dos homens em processo de permanente libertagao”. (FREIRE, 1987, p. 41).



E a Capoeira que ja tem suas téticas
muito a isso é semelhante.

Primeiro pratica, depois aprende,

nem sempre explicado pelo ensinante.
Os Mestres reservam segredo

gue sao revelados adiante.

Seus jeitos e trejeitos de ser,

zela por uma ordem e disciplina.

E pela ordem natural das coisas

e ser pleno se si, € 0 que se en-sina.

Num jeito afrocéntrico de conceber

a educacéao capoeirana que é nossa sina.

Assim 0s mestres nos fizeram ver
gue o principio da liberdade

deve ser encarado com ética

em respeito a alteridade.

Fazer a escuta do outro

sem individualistas vaidades.

Respeitar a senioridade
porque tudo na terra tem dono.
N&o no sentido da propriedade
imposta pela visdo do colono,
E sim no sentido de pertenca

como as folhas pertencem ao outono!*4,
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114 “Tata Quejessi: “Pelo fato de os ocidentais eurocéntricos terem uma nocéo de propriedade diferente
da nossa, eles acham que podem comprar o que querem. E ai, se esquecem, ou ndo se dao conta, de
gue as coisas pertencem a alguém antes de ser uma pretensa propriedade privada. A matriz africana
trabalha com essa l6gica: a mata pertence a alguém, a algum vodum ou alguns voduns, aos caboclos...
Se eu for entrar na mata eu devo respeito e reveréncia. Eu devo me valer da mata de forma a manter
aquele ciclo em estado harménico. A mesma coisa € sobre a terra, a 4gua, o vento, as folhas, o orvalho,
0S mares, 0s oceanos... Se nos vivéssemos com a logica de respeitar esse pertencimento esse mundo
seria outro. Nossa! Que maravilha seria esse mundo! Mas essa l6gica € muito complicada pra o
eurocéntrico entender. Pra ele, s6 existe um dono, e o dono é o capital. E quem detém o capital se
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E para né&o cair no sono

ouvimos os donos/donas da Capoeira.

O grito de lamento na senzala

e todas as lembrancas derradeiras,

que trouxeram de mée Africa na memoria

e permitiu a criacdo dessa brincadeira.

Ela é uma vadiacao arteira

com infinitas inspiragdes criativas.
Precisa escutar os Mestres e Mestras
gue permanecem até hoje na ativa

e aqueles que ja se foram da terra.

Obedecer é ouvir suas assertivas.

Esta é a nocéo educativa

gue identificamos aqui neste estudo.
A obediéncia como escuta é reciproca
nao € para infantilizar, deixar mudo.

E saber ter leitura de mundo

ouvir as vozes que estdo em tudo.

E preciso perceber, contudo,

gue aqui ndo se defende a submisséao.
Capoeira € uma arte que nasceu

da ansia por libertacéo.

Fortaleceu os negros nas senzalas

foi arma para fazer rebelido.

torna dono, mas s6 durante aguele tempo que ele tem o capital. Olha sé que coisa terrivel: 0 dono tem
vida curta, o mando tem tempo estabelecido. O pertencimento ndo! Ele é eterno, transcende e
transpassa as geracoes, e quanto mais ancestral vocé fica mais maestria vocé tem naquilo. Isso € muito
sério, ndo é como dinheiro que hoje vocé tem amanhd@ pode acabar.” Trecho da transcriacdo da
conversa entre Elis, Marcio Folha e Pai Quejessi, realizada em 2011 no Sitio Quilombo Anastécia — Ilé
Axé de Yansd, em Araras — interior de S&o Paulo”. (VALE, 2012, p. 88).
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Pensando em educacao

dentro ou fora da escola,

seria interessante os educadores
aprender com a capoeira angola,

o principio da brincadeira, da vadiagem,
e a préaxis que dai se desenrola.

A colonizagdo que nos assola
deve sim ser combatida.

A questdo esta nos modos

gue a liberdade sera obtida.
Entre esquivas e enfrentamentos

a estratégia deve ser refletida.

E por o dedo na ferida

falar da colonizac&o no Brasil.
Quem teve seus privilégios

e a opressao nao sentiu,

diz que é mera choradeira

de quem a luta assumiu.

Cheio de polvora esta o barril

gue é esse Nosso pais.
Lamento-guerra-festa andam junto
Assim como Vale (2012) nos diz.!%°
Para que a chama da vida ndo cesse

E traga esperanca ao novo aprendiz.

115 “Aplicadas as esquivas numa ginga sorrateira, primamos aqui pela re-cursividade lamento-guerra-
festa, caminhando juntinhas numa mesma passada, numa mesma carne”. (VALE, 2012, p. 162).



A filosofia capoeirana de africana matriz
nos diz que é muito bom vadiar,
guando a agressao € eminente

€ melhor se esquivar.

Mas se apertar o capoeira

ele vai se esparramar.

Obedecer nao é ter que concordar.
E ouvir para entender,

absorver as informagoes,

refletir e pensar no que fazer.

A tempo de se esquivar

daquilo que pode te esmorecer.

Este jeito capoeirano de ser
importante para educacao.
En-sina e divide os saberes
fundamentais para a constituicdo
de pessoas autdbnomas e livres

gue ndo aceitam a submisséo.

E também faz a atencéo
para as estratégias tomadas
guestiona-se a atitude

se é realmente adequada

a cada situacéo adversa

gue esta apresentada.

Seguindo esta entoada,

0 problema néo é um problema.
Pode ser situacao inusitada,
pode até causar dilema,

mas vivencia-se plenamente,

“deixa a vida me levar’” € meu lema.
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A teimosia da vida que pulsa, acende a chama
gue ilumina e aquece.

Questiona a forma tradicionalista

gue na escola ainda aparece.

Propde seus jeitos e trejeitos

e reeduca pais e mestres.

Assim, a ideia que se tece
também pode questionar

as praticas de movimentos

de luta politica, social e popular.
Pensando nas estratégias

gue comumente hdo de tomar.

Existem modos de atuar

gue parecem estar defasados.

E verdade que foram importantes
e tiveram conquistas no passado.
Porém perderam sua forca

talvez por terem sido cooptados.

O que a Capoeira tem ensinado
€ que as estratégias de luta

nao podem ser enferrujadas,

€ preciso lubrificar as juntas.

E treinando, praticando e jogando

gue as estratégias se transmutam.
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Vejo em discurso dos trutast!®

uma certa alienacao,

por estratégias legalistas

e formas burocratizadas de organizagéo.
Deixam de lado nosso modos

peculiares de atuagao.

Pensamos nesta reflexao,

gue a obediéncia como ato de ouvir
pode en-sinar aos movimentos
guem sabe um outro devir,

mais potente na mobilizacao

gue é preciso construir.

Ja cansamos de assistir

a decadéncia desses movimentos.
Entre eles posso citar

uma parcela do movimento negro.
Que se burocratizou de tal forma

a distanciar-se do povo preto.

Embora tenham seus acertos

e conquistas importantes,

parecem capturados pela burocracia
e estabilidade profissionalizante.

Se a luta no campo legal era um meio,

tornou-se um fim ter cargo importante.*’

116 Companheiros, camaradas, colegas, etc.

117 “Em 10 anos a Campanha Reaja escreveu a teoria geral do fracasso: Porque, se sucesso é fazer
Promocao da Igualdade, se sucesso é sentar com o inimigo diante do sangue do nosso Povo, se
sucesso é ficar fazendo essa politica que se tem feito em nome de negros e negras nesse pais. Nos
preferimos o fracasso de enfrentar o terror nas ruas” (Dr. Hamilton Borges Walé, em pronunciamento
no ato de 10 anos da Campanha “Reaja ou sera Morta\o”).



E se esquecem como antes

0 movimento era comunal.
Nasceu do chdo da comunidade
desde o tempo do ancestral.

Que constituiram seus quilombos

sem depender da via legal.

O modo organizacional

da proposta quilombista

me lembra antigas estratégias

de legiGes capoeiristas

gue se fecharam em comunidades

negando a imposig¢ao colonialista.

N&o podemos perder de vista,
gue a integracéo social

foi estratégia importante

para se chegar ao ponto atual,
de conquistas do povo preto

inclusive no campo educacional.

De um modo geral,

se V€ o crescimento da entrada

de jovens negros nas universidades
trilhando uma nova estrada.

Uma nova geracao de intelectuais

gue também precisa ser questionada.

Que figue bem entendido essa levada
gue estamos problematizando

a quem servira o conhecimento

gue nossa geracao esta elaborando?
Ou o objetivo maior

€ obter o diploma no fim do ano?
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O principio capoeirano

de olhar e ouvir a comunidade,
implica num compromisso

na luta por liberdade

e erradicacao do racismo

de toda a sociedade.

Em nome da ancestralidade,
Nossos modos organizacionais,
Nnossos termos africanos
nossas filosofias originais,

séo a base e o norte

para se conquistar mais.

As ensinancas dos ancestrais
nos pede 0 COMPromisso.

De um retorno constante

a0 nosso povo ainda aflito.
Por uma construcao real

como propde o quilombismo

Ou seja, resumindo

fazer a escuta € considerar a alteridade.
Obedecer os ensinamentos

para fortalecer a comunidade.

Agir com principios éticos

sem se esquecer da ancestralidade.

Acreditamos de verdade

gue para isso é fundamental,
uma praxis libertadora

no campo educacional.

E o0 que a capoeira ensina

em sua base ancestral.
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Me lembro daquele pessoal
gue lutou contra a escravidao.
Muitas vezes sofreram calados
e beijavam a mé&o do patréo.

Dai nasceu um golpe violento.

A sola do pé no peito, se chama: Bencao.

Aqui fago a atencéo:

Ficar calado néo é ficar quieto.
Suportar as chibatadas nas costas
também é resisténcia, € certo.

O plano se faz na surdina

com o inimigo sob 0 mesmo teto.

Um ataque direto

pode expor o atacante.

E melhor se aproximar do inimigo
guando ele nos quiser distantes.
Malemoléncia pra la e pra ca,

esperando o melhor instante.

Outra coisa importante

€ que o contra-ataque

nem sempre precisa ser na hora
em que receber o baque.
Melhor ter calma e paciéncia,

preparar para abrir o seu leque.

Ouvir o som do atabaque

pedir forca aos ancestrais.

N&o é so ato religioso

€ ato politico e muito mais.

A resisténcia das nossas comunidades

atravessou o tempo até os dias atuais.

186



187

Acontece que a matanca esta demais
e o revide € urgente, na hora.
Agimos na precariedade

sempre buscando melhora,

por isso acreditamos numa educagao

capoeirana, dentro e fora da escola.

Falo do fundamento da Capoeira Angola
gue en-sina a resistir e lutar

e a se preparar para a guerra,
estudando e praticando sem parar.

Pois “quem ndo pode com a mandinga

nao carrega o patua”.
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DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 1.867.297

Apresentacgao do Projeto:

Trata-se da pesquisa de mestrado do aluno do Programa de Pés-Graduagéo em Educacéo Marcio Custodio
de Oliveira, sob orientagdo da Prof* Dr? Débora Cristina Fonseca, intitulada: "Capoeira, desobediéncia e
educacao".

Objetivo da Pesquisa:

Segundo as IBP e o projeto de pesquisa, o objetivo do mesmo é:

"Analisar o que é desobediéncia e seu potencial educativo, na visdo de mestres de Capoeira da atualidade”.

Avaliacado dos Riscos e Beneficios:
De acordo com IBP:

"Riscos:

Possivel constrangimento a partir de alguma pergunta ao participante devido ao fato de se tratar de relatos
da trajetoria de vida e poder suscitar lembrangas desagradaveis. Outro risco se refere ao possivel
constrangimento diante da filmagem das entrevistas para registrar as falas e gestos. Porém, caso o
participante n&o aceite essa forma de registro outra opgao pode ser por anotagdes feitas pelo pesquisador

e/ou um (a) auxiliar,
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quando necessario. As entrevistas poderéo ser realizadas em ambiente de escolha prépria do participante,
onde se sinta mais a vontade.

Beneficios:

Essa pesquisa mostra-se importante para contribuir com: a difusdo de conhecimentos construidos e
preservados pelos mestres de Capoeira, que muitas vezes ficam restritos aos praticantes desta arte. Deste
modo, trazer para o campo académico as vozes daqueles que cumprem um papel de educadores da cultura
afro-brasileira é reconhecer e valorizar estas pessoas que ao longo da historia de nosso pais foram
excluidos dos espacos formais de producéo de conhecimento, e que ainda assim, conseguiram consolidar
uma pratica cultural e educacional que hoje esta difundida em mais de cem paises, em todo o mundo™.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
Procedimentos metodologicos indicados nas IBP:

"A primeira etapa seré um levantamento revisdo bibliografica onde buscaremos ampliar nossas fontes
tedricas e nos aprofundar no entendimento dos conceitos de desobediéncia, educacdo emancipadora e,
fundamentalmente, paradigmas tedricos da cosmovisao africana no Brasil, que sera a base de pensamento
deste estudo. A segunda etapa sera a coleta de dados dividida em dois momentos, o levantamento
documental e as entrevistas. A principio, faremos um levantamento de diversos materiais que contenham
narrativas ancestrais sobre lendarios capoeiras, estes materiais sdo documentos informais como livros
literarios em verso e prosa, cantigas de Capoeira e musicas brasileiras, teatros e filmes. Nesta sequéncia, o
segundo momento da 22 etapa da pesquisa consistira na realizagéo de entrevistas com os mestres da
atualidade questionando as possiveis influéncias dos atos de desobediéncia dos lendarios capoeiras em sua
formacéo e em sua trajetdria enquanto educadores da cultura popular, a fim de compreender os significados
que eles atribuem as questdes ligadas a desobediéncia, nas relagdes com as instituicées e as autoridades.
Portanto, faremos uma entrevista semi-estruturada fenomenolégica, ou seja, sera dada énfase as
descricées do fendmenos, neste caso, as praticas e situagdes de desobediéncia na trajetoria dos mestre da
atualidade que entrardo em didlogo com as narrativas ancestrais”.

- Participantes: 4 mestres de capoeira

- A coleta de dados prevista de abril a junho de 2017.
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Consideracdes sobre os Termos de apresentagao obrigatéria:
Sobre o TCLE:

a) Apresenta o objetivo da pesquisa, nome e RG do pesquisador e da orientadora;

b) Apresenta os riscos da pesquisa, bem como o que sera feito para minimiza-los;

c) Indica ¢s beneficios da pesquisa;

d) Indica como acontecera a coleta de dados, filmagem e apresenta uma opgéo para o registro da entrevista
caso o participante nado aceite a filmagem;

e) Garante o sigilo da identidade do participante, assegura o direito do mesmo em desistir da pesquisa sem
nenhuma penalidade;

f) Indica que o participante ndo tera despesas nem remuneragédo para participar da pesquisa;

g) Finaliza o TCLE convidando o participante a assinar duas vias, indicando que uma ficara com ele e a
outra com os pesquisador;

h) Apresenta os dados de contato do pesquisador, da orientadora e do CEP.

Recomendagdes:

Nao ha.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgdes:
O CEP REFERENDA O PARECER DO RELATOR:

"Sugiro aprovacéo pelo CEP".

Consideragdes Finais a critério do CEP:
O projeto encontra-se APROVADO para execugdo. Pedimos atenc&o aos seguintes itens:

1)  De acordo com a Resolugdo CNS n°® 466/12, o pesquisador deveré apresentar relatorio final.

2) Eventuais emendas ( modificacdes ) ao protocolo devem ser apresentadas, com justificativa, ao CEP
de forma clara e sucinta, identificando a parte do protocolo a ser modificada.

3) Sobre o TCLE: caso o termo tenha DUAS paginas ou mais, lembramos que no momento da sua
assinatura, tanto o participante da pesquisa ( ou seu representante legal) quanto o
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pesquisador responséavel deverdo RUBRICAR todas as folhas , colocando as assinaturas na ultima pagina.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagbes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 09/11/2016 Aceito
do Projeto ROJETO 817784 .pdf 17:27:22
Folha de Rosto folhaderosto.pdf 09/11/2016 |MARCIO CUSTODIO| Aceito

- 17:17:35 | DE OLIVEIRA
Outros roteiro.doc 09/11/2016 | MARCIO CUSTODIO| Aceito
17:10:57 |DE OLIVEIRA
Projeto Detalhado / | projeto.docx 09/11/2016 |MARCIO CUSTODIO| Aceito
Brochura 17:09:18 |DE OLIVEIRA
Investigador
TCLE /Termos de | TCLE.doc 09/11/2016 |MARCIO CUSTODIO| Aceito
Assentimento / 17:08:56 | DE OLIVEIRA
Justificativa de
Auséncia

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdo da CONEP:

Néao
= (Coordenador)
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ANEXO 11

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - (TCLE)
(Conselho Nacional de Saude, Resolucao 466/12)

Eu, Marcio Custddio de Oliveira, na condicdo de aluno de mestrado do Programa de POs-
graduacdo em Educacdo (UNESP-Rio Claro), RG 32.109.350-1 — SSP/SP, sob a orientacdo da
Profa. Dra. Débora Cristina Fonseca, venho por meio deste documento convida-lo a participar da
pesquisa intitulada: “Capoeira, desobediéncia e educacio”.

Esta pesquisa tem como principal objetivo: Analisar o que é desobediéncia e seu potencial
educativo, na visdo de mestres de Capoeira da atualidade.

Sua participacdo nesta pesquisa acontecera por meio de entrevistas. Estas entrevistas serdo feitas
a partir de um dialogo sobre sua trajetoria de vida, sua vivéncia no universo da capoeira e sobre 0s
lendarios capoeiras, referencias para todos os praticantes desta arte. Assim, abordaremos algumas
questBes referentes a figuras como Besouro Mangangd, Cobrinha Verde e outros, sobre as
rebeldias destes personagens, e sobre a tematica da desobediéncia, de como ela aparece na sua
trajetoria. Pretendemos filmar estas entrevistas para registrar as falas e gestos. Porém, caso vocé
ndo aceite essa forma de registro outra opcdo pode ser por anotacoes feitas pelo pesquisador e/ou
um (a) auxiliar, quando necessario. As entrevistas poderdo ser realizadas em ambiente de sua
propria escolha, onde se sinta mais a vontade para termos esta conversa.

Os riscos para o participante desta pesquisa sa0 minimos, caso ocorra situagdes em que Vocé se
sinta desconfortavel ou incomodado diante de alguma pergunta, pedimos que manifeste seu
incomodo de modo que possamos reverter esta situacdo. Em todo caso, vocé podera deixar de
responder qualquer questdo, bem como, desistir de sua participacdo a qualquer momento sem
prejuizo algum. Caso vocé tenha duvidas, pode pedir esclarecimentos.

Essa pesquisa mostra-se importante para contribuir com: a difusdo de conhecimentos construidos
e preservados pelos mestres de Capoeira, que muitas vezes ficam restritos aos praticantes desta
arte. Deste modo, trazer para o campo académico as vozes daqueles que cumprem um papel de
educadores da cultura afro-brasileira € reconhecer e valorizar estas pessoas que ao longo da historia
de nosso pais foram excluidos dos espacos formais de producdo de conhecimento, e que ainda
assim, conseguiram consolidar uma pratica cultural e educacional que hoje esta difundida em mais
de cem paises, em todo o mundo.

Novamente reforcamos que é seu direito desistir da participacdo nesta pesquisa em qualquer etapa
e por qualquer motivo sem qualquer prejuizo.

Informamos e asseguramos que caso deseje sua identidade sera mantida sob sigilo e os resultados
construidos serdo utilizados apenas para atingir objetivos cientificos. Em nenhuma publicacéo que
possa resultar deste estudo vocé sera identificado. Por outro lado, se for de seu interesse poderemos
referencia-lo todas as vezes que trechos de sua entrevista forem publicados, conforme assegura a
resolucdo 510/2016 do CNS. Caso voceé tenha dividas, podera obter maiores esclarecimentos com
0 pesquisador nos dados de contato abaixo informados. Os dados estardo disponiveis no final do
documento.

Destaca-se que vocé ndo receberd remuneracdo para contribuir com esta pesquisa, bem como néo
terd despesas.

Se vocé se sentir suficientemente esclarecido sobre essa pesquisa, seus objetivos, eventuais riscos
e beneficios, convido-o (a) a assinar este Termo, elaborado em duas vias, sendo que uma ficara
com vocé e outra com a pesquisadora.
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Local/data , / /
Assinatura do Pesquisador Assinatura do participante da pesquisa e
Responsavel RG

Dados sobre a Pesquisa:
Titulo do Projeto: “Capoeira, desobediéncia e educacao”.

Pesquisador Responsavel: Marcio Custodio de Oliveira.

Cargo/funcdo: aluno de mestrado do Programa de P6s-graduacao em Educacédo
Instituigdo: Unesp-Rio Claro

Endereco: Rua Oswaldo Cruz, n. 265 — CEP: 13.601-252

Bom Jesus do Pirapora — Araras — SP

Dados para Contato: fone (19) 997650753 - e-mail: marcio7folhas@gmail.com

Orientadora: Profa. Dra. Débora Cristina Fonseca

Instituicdo: Unesp-Rio Claro

Enderego: Av. 24A, n° 1515 — Bela Vista — 13506-900 — Rio Claro/SP
Dados para Contato: fone (19) 3526-4272 e-mail: deboracf@rc.unesp.br
CEP-IB/UNESP-CRC

Av. 24A, n° 1515 — Bela Vista — 13506-900 — Rio Claro/SP

Telefone: (19) 35269678

Dados sobre o participante da Pesquisa:

Nome:

Documento de
Identidade:

Sexo:

Data de Nascimento: / /

Endereco:

Telefone para contato:
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ANEXO 11
Questdes para a entrevista

l. Poderia falar um pouco sobre sua trajetoria como mestre de Capoeira?
. O que a Capoeira significa na sua vida?
1. Qual o papel dos velhos mestres e lendarios capoeiras na sua trajetoria?
V. Nesta perspectiva, poderia falar especificamente de Besouro Manganga?
V. Pode-se dizer especificamente que as rebeldias e desobediéncias destes

capoeiras do passado, no tempo da escraviddo e periodo pos-abolicdo, refletem na
sua formacéo de mestre? Como?

VI. Como foi sua relacdo com as instituicdes (policia, igreja, emprego, escola,
familia) e autoridades (policial, padre, patrdo, professor, pais) ao longo da sua vida?
VII. O aluno de Capoeira deve ser obediente? Como lidar com alunos desobedientes?
VIII. Podemos aprender algo com esses alunos?
IX. O que é desobediéncia? Qual o significado da desobediéncia na sua opinido e o
que ela representou na sua trajetéria?
X. E possivel dizer que a desobediéncia pode contribuir na formag&o de uma pessoa

com opinido critica? Ou melhor, podemos dizer que atraves da desobediéncia
podemos promover uma educacdo emancipadora?



