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RESUMO

Como propostas de composi¢des que se utilizam de operagdes metalinguisticas para
criar um discurso musical guiado por referéncias externas pré-existentes, foram criadas quatro
obras musicais (4nas, Linha de Cangago, Giramundo e Curimba de Preto Velho) que integram
o ciclo Curimba Joseense. Para compor este ciclo foram utilizados materiais musicais e extra-
musicais advindos de uma documentacdo de cunho etnomusicografico sobre o fazer musical
nos centros umbandistas da cidade de Sao José dos Campos.

Para evidenciar o potencial semantico produzido com as operagdes metalinguisticas,
utilizamos os conceitos de interindice e extra-indice propostos pelo compositor Willy Corréa

de Oliveira e posteriormente elucidados por seu ex-aluno Mauricio Funcia de Bonis.

Palavras-chave: Metalinguagem. Composi¢cao. Umbanda. Sao José dos Campos.



ABSTRACT

As an attempt towards compositions that use metalinguistic operations to create a
musical discourse guided by pre-existing external references, four musical works were created:
Anas, Linha de Cangacgo, Giramundo, Curimba de Preto Velho. This musical works integrates
the Curimba Joseense's cycle. Musical and extra-musical materials were used to compose this
cycle, resulting from an ethnomusicographic documentation on making music in the Umbanda
centers localized in Sao Jos¢ dos Campos.

To highlight the semantic potential produced by metalinguistic operations, we use the
concepts of interindex and extra-index proposed by the composer Willy Corréa de Oliveira and

later elucidated by his former student Mauricio Funcia de Bonis.

Keywords: Metalanguage. Composition. Umbanda. Sao José dos Campos.
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1 INTRODUCAO

Neste trabalho criamos um ciclo de composi¢gdes musicais, composto de quatro obras,
intitulado Curimba Joseense. Anas, Linha de Cangaco, Giramundo e Curimba de Preto Velho
sdo0 as quatro composi¢des que integram o ciclo. Para compor estas obras utilizamos operagdes
metalinguisticas, com o intuito de construir um discurso musical guiado por referéncias
externas pré-existentes, provenientes de uma documentagdo de cunho etnomusicografico sobre
a musica produzida nos centros! umbandistas localizados na cidade de Sdo José dos Campos.

A cidade de Sao José dos Campos configura-se atualmente em um importante polo
industrial, tecnolégico e militar, pertencendo a Regido Metropolitana do Vale do Paraiba e
Litoral Norte (RMVale). A Umbanda se faz presente na regido desde a década de 1940 e de
acordo com Feitosa e Santos (2008, p. 10) estimava-se que, até 2008, mais de 30 mil pessoas
frequentavam regularmente centros umbandistas no Vale do Paraiba, sendo que Sdo José dos
Campos e Jacarei teriam a maior concentragdo de adeptos da religido. Apesar da comprovada
atuagdo destes centros frente a sociedade joseense, poucos sdo os trabalhos que abordam suas
trajetorias e caracteristicas, quanto menos a riqueza cultural por eles produzida. Centros
umbandistas costumam possuir um vasto repertorio musical de pontos cantados?. Dentre estes
pontos, alguns sdo pontos cantados de raiz®, que trazem consigo informagdes importantes sobre
aspectos particulares de cada centro.

Na primeira etapa desta pesquisa, com o intuito de obtermos uma interagdo profunda
com a musica umbandista joseense e nos inteirarmos do contexto religioso e social onde ela
esta inserida, buscamos referéncias bibliograficas e documentais que ajudaram a situar o
desenvolvimento da Umbanda em Sao José dos Campos dentro do contexto historico da religido.
Identificamos 13 centros umbandistas que estiveram em atividade na cidade entre 2018 ¢ 2019
e coletamos informagdes gerais que nos ajudaram nessa contextualizacdo. No decorrer da
pesquisa, frequentamos giras* de 10 dos 13 centros encontrados, buscando centros que tivessem

uma relagdo mais forte com a curimba® e que utilizassem pontos cantados de raiz em seus

Neste trabalho optamos por utilizar a classificagdo “centro” como nome genérico para nos referirmos aos
diversos espagos umbandistas, visto que esta nomenclatura ¢ a mais recorrente nos trabalhos académicos sobre
a Umbanda.

Pontos cantados sdo preces umbandistas cantadas, que podem ou ndo serem acompanhadas por atabaques,
palmas e outros instrumentos musicais.

Pontos cantados de raiz sdo pontos cantados recebidos por entidades espirituais.

Gira ¢ o nome dado a sessdo de trabalho ritualistico na Umbanda.

Palavra que pode ser utilizada para referir-se a diversos dmbitos do fazer musical umbandista.
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trabalhos. Realizamos entrevistas com dois pais-de-santo, trés ogas®, uma médium’ e gravamos,
em audio, pontos cantados reproduzidos pelos ogas dos centros Tenda de Umbanda Pai
Benedito da Guiné e Tenda de Umbanda Caminheiros da Luz, e pontos cantados de raiz na voz
do pai de santo da Tenda de Umbanda Senzala dos Pretos Velhos. Frequentamos também
algumas aulas de curimba nos centros Tenda de Umbanda Pai Benedito da Guiné, Tenda de
Umbanda Senzala dos Pretos Velhos e Casa de Caridade Pai Jeremias e Vovo Catarina. Para
realizarmos esta etapa de coleta de dados através da pesquisa de campo nos baseamos nos
métodos: observacdo participante®, entrevista semi-estruturada® e gravacdo no contexto'®.
Estes métodos sdo adotados pela etnomusicologia, sendo oriundos da antropologia. Adotamos
também a transcricdo musical, método proprio da etnomusicologia. As transcrigdes que
realizamos foram baseadas nas gravagdes de 4udio realizadas e em registros feitos em um
caderno de anotagoes.

Para evidenciarmos o potencial semantico incitado pelas referéncias advindas das
gravagoes, entrevistas e contato pessoal com os centros umbandistas joseenses e seus membros,
e trazer ainda elucidagdes acerca da maneira como as operagdes metalinguisticas foram
operadas nas quatro composicdes que integram o ciclo Curimba Joseense, utilizamos os
conceitos de interindice e extra-indice propostos por Willy Corréa de Oliveira em seu livro
Beethoven Proprietario de um Cérebro (1979) e elucidados por Mauricio Funcia de Bonis em
seu livro Tabulae scriptae (2014). Willy cria estas duas classes de indices musicais em livre
referéncia ao conceito de indice de Charles Sanders Peirce. Através da analise da obra
Candomblé do compositor Eli-Eri Moura e da descri¢ao do processo composicional de Curimba
Joseense explicamos e aplicamos os conceitos de interindice e extra-indice, buscando
evidenciar como eles podem ser ferramentas tteis na analise de composigdes que se utilizam

de procedimentos metalinguisticos para criar um discurso musical.

Ogds ou Ogans sdo os sacerdotes detentores do saber musical nas religides brasileiras de matriz africana.
Caracteriza-se como médium a pessoa que possui a habilidade de incorporar entidades. Ao conjunto de médiuns
de um determinado centro se da o nome de corpo meditnico.

“A observagdo participante ¢ uma das técnicas muito utilizada pelos pesquisadores que adotam a abordagem
qualitativa e consiste na inser¢do do pesquisador no interior do grupo observado, tornando-se parte dele,
interagindo por longos periodos com os sujeitos, buscando partilhar o seu cotidiano para sentir o que significa
estar naquela situagdo.” (QUEIROZ; VALL; SOUZA; VIEIRA, 2007, p. 278).

®  “Para Manzini (1990/1991, p. 154, apud MANZINI, 2004, p. 2) a entrevista semi-estruturada esta focalizada
em um assunto sobre o qual confeccionamos um roteiro com perguntas principais, complementadas por outras
questdes inerentes as circunstancias momentaneas a entrevista. Para o autor, esse tipo de entrevista pode fazer
emergir informacdes de forma mais livre e as respostas ndo estdo condicionadas a uma padronizagdo de
alternativas.” (MANZINI, 2004, p. 2).

Na gravag@o no contexto “o pesquisador procura ndo fazer interveng@o na performance que encontra. Nao vai
pedir a musicos que mudem de posicao, que deem inicio a sua atuag@o fora do momento previsto, porque assim
lhe convém melhor etc. O registro que ¢ feito desta forma tem a vantagem de documentar a sonoridade geral
do evento, sendo fiel também ao desenvolvimento da performance no seu tempo real.” (PINTO, 2001, p. 252).

10
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2 UMBANDA

A Umbanda ¢ uma religido criada no Brasil aproximadamente no comeco do século XX,
que sincretiza elementos do kardecismo, catolicismo, aspectos religiosos amerindios e de
religides brasileiras de matriz africana como as diversas nacdes de Candomblé¢, a Macumba e a
Cabula. A maior ou menor presenga de cada um desses componentes, citados anteriormente,
depende da vertente da Umbanda em voga.

Na Umbanda os clientes!! se dirigem ao centro umbandista na inten¢do de receber o
passe, ou atendimento, das entidades (guias espirituais) manifestadas nos médiuns. Nesses
atendimentos, os clientes se consultam sobre situagdes de suas vidas, ou de pessoas proximas,
com o intuito de receberem aconselhamentos, prote¢do ou indicagdes de banhos com ervas das
entidades presentes na gira. O teor dos conselhos depende da linha'? e da falange!® & qual a
entidade incorporada no médium pertence. Médiuns incorporados por pretos-velhos (linha de
Oxald), por exemplo, demonstram uma personalidade mais calma e tendem a ter uma
abordagem mais passiva; ja os caboclos (linha de Oxo6ssi) sdo altivos e orgulhosos e tendem a
ter uma abordagem mais firme!4. Essas entidades se dividem, ainda, em campos de atuagdo
classificados em direita e esquerda: na esquerda trabalham os exus, espiritos menos evoluidos
espiritualmente (segundo o entendimento umbandista), enquanto na direita trabalham os
espiritos considerados mais evoluidos, como os pretos-velhos, caboclos, marinheiros, baianos,
entre outros. Por serem menos evoluidos, os exus lidam melhor com questdes mundanas como
vicios e problemas amorosos, e tendem a ser os mais procurados pelo publico em geral.

Além dos médiuns, ainda temos como componentes de um centro de Umbanda: as maes
e pais de santo (também chamados de dirigentes); os cambonos (ou cambones); as maes ou pais
pequenos e os ogas (ou atabaqueiros). Os pais e maes estdo no topo da hierarquia; normalmente
possuem mais tempo dentro da religido e tomam a maioria das decisdes relativas as atividades
desenvolvidas no centro. Também sdo os maiores responsaveis pela formagdo espiritual dos
integrantes do centro, e uma das entidades incorporadas pelo pai ou pela mae de santo ¢ a

entidade considerada dona da casa. Os cambonos auxiliam os médiuns durante a gira,

11" Clientes ou consulentes sdo pessoas que comparecem a gira com o intuito de receber um passe ou se consultar,

ou seja, receber o atendimento das entidades presentes no espaco umbandista naquele determinado dia. Ao
conjunto de pessoas que recebem o atendimento com determinada frequéncia se da o nome de clientela.
Linha ¢ uma “Faixa de vibrag@o, dentro da grande corrente vibratéria espiritual universal...representada e
dominada por uma poténcia espiritual cosmica — um Orix4, também chamado de protetor e que ¢ chefe dos
seres que vibram e atuam nessa faixa afim. Ex: Linha de Oxalda” (CACCIATORE, 1998, p. 168).

Falanges sdo subdivisoes das linhas. Dentro das falanges se encontram entidades que “vibram” de acordo com
o Orixa “chefe” da linha. Ex: falange de Ogum de Lei, falange de Xango Sete Pedreiras, etc.

Para mais informacdes sobre as caracteristicas dos espiritos de caboclos e pretos-velhos ver (CONCONE, 2011,
p- 286-287).

12
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fornecendo a indumentaria e utensilios caracterizantes da entidade em questdo, como velas,
bebidas e charutos. Os cambonos nao entram em transe ¢ funcionam ainda como intérpretes
entre a entidade e a assisténcia®®, anotando banhos e recomendagdes. As mies € pais pequenos
auxiliam aos dirigentes na organizagdo dos eventos do terreiro, podendo também atuarem como
médiuns ou ndo. Os ogas, também chamados de atabaqueiros ou curimbeiros em alguns centros,
sdo os responsaveis pela curimba?®,

Segundo Diana Brown (1985, p. 10), a fundagdo da Umbanda teria ocorrido no Rio de
Janeiro em meados da década de 1920, considerando como um dos marcos iniciais a fundagao
do Centro Espirita Nossa Senhora da Piedade, por Zélio Fernandino de Morais. Porém, em
publicacdes escritas por praticantes, como no livro Umbanda religido brasileira, de Flavia
Pinto (2014, p. 25), e em conversas que tivemos com umbandistas ao longo da pesquisa,
encontramos largamente a afirmacado de que a fundacdo da Umbanda teria se dado em 1908,
ano em que Z¢lio teria incorporado o Caboclo Sete Encruzilhadas durante sessdes espiritas
kardecistas. Durante essas incorporagoes, Z¢€lio teria recebido desta entidade a missao de fundar
a Umbanda e os fundamentos que esta nova religido deveria seguir. Brown (1985, p.10)
considera essa versdo, da fundacdo da Umbanda por Zélio, como um mito de origem, pois
segundo Brown, além de ndo ser possivel afirmar que Z¢élio tenha sido o fundador, ou ainda que
a Umbanda tenha tido um unico fundador, “A historiografia da Umbanda ¢ extremamente
imprecisa sobre este aspecto, e, fora deste contexto, a historia de Z¢lio ndo ¢ amplamente
conhecida nem tampouco ganhou uma aceitagao geral” (BROWN, 1985, p. 10). De fato o mito
de origem ¢ bastante contestado; Julio Cesar Pasqualinoto Rodrigues (2016, p. 18) e Maria Elise
Rivas (2014, p. 137), apontam para a entrevista feita por Francisco Rivas Neto!’ com as filhas
de Zélio, onde as mesmas afirmam que Z¢lio ja recorria @ Umbanda antes de incorporar o
Caboclo Sete Encruzilhadas. A consideragdo, feita por Brown e defendida por pesquisadores
importantes nesta area, como Roger Bastide (1971) e Renato Ortiz (1976), de que a Umbanda
teria sido fundada em meados da década de 1920, também ndo ¢ unanime. José Henrique Motta

de Oliveira aponta que:

15 Assisténcia também é um nome utilizado para designar tanto a clientela quanto o espago, dentro do centro

umbandista, onde se localizam as pessoas que passardo por atendimento.

Sobre a curimba, ver paragrafo 3 da pagina 21 no Subcapitulo 2.1.

“Sacerdote e médico, estudioso e pesquisador das religides afro-brasileiras ha mais de 40 anos e autor de livros
sobre religides afro-brasileiras como Umbanda — a proto sintese cosmica, entre outros, com trabalhos
publicados em congressos e revistas académicas nacionais e internacionais; fundador da Faculdade de Teologia
Umbandista, a primeira institui¢do de ensino superior afro-brasileira reconhecida pelo MEC.” (RODRIGUES,
2016, p. 18).

16
17
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No que diz respeito a afirmag@o de Diana Brown de que a fundag@o da Umbanda tenha
acontecido “em meados da década de 1920, por iniciativa de um grupo de kardecistas”,
sou levado a discordar da pesquisadora. Vejamos: em artigo publicado no livro O
Espiritismo, a Magia e as Sete Linhas de Umbanda, editado pelo jornalista Leal de
Souza em 1933, o autor afirma que o Caboclo das Sete Encruzilhadas “baixava” ha
23 anos em uma casa pobre nos arredores de Niter6éi (SOUZA, 1933, p. 78 apud
OLIVEIRA, 2009, p. 65). Isto ¢, pelo menos, desde 1910. Acredito que Brown tenha
sido levada a se enganar, pois o periodo coincide com a cria¢do de tendas filiadas a
Piedade, cuja maioria se deu ao longo da década. (OLIVEIRA, 2009, p. 65).

Existe ainda outra corrente que entende que a origem da Umbanda ndo se deu através
de uma unica pessoa, e sim através de um “movimento coletivo, espalhado pelos varios estados
do Brasil e concentrado na regido sudeste a partir dos rituais denominados de macumbas”

(JORGE; RIVAS; 2012, p. 122). Sobre isto, Erica Jorge ¢ Maria Elise Rivas discorrem:

o movimento religioso da Umbanda faz parte de um processo amplo envolvendo
varias partes do pais. Um dos argumentos ¢ que por volta de 1720 j& havia um culto
sincretizado de elementos africanos, portugueses e indigenas em que eram realizadas
curas, adivinhagdes, com a presenga de espiritos, dancas e toques, e, portanto, isso ja
era uma representacdo da umbanda, apenas sem a denominacdo. A critica dessa
corrente ¢ que a ideia de uma fundacao da religido ou o mito de origem orientado por
um pequeno numero de pessoas brancas teria algo ideoldgico subliminarmente,
especialmente porque repercutiram no pais teorias acerca do embranquecimento da
populagdo, de modo que a umbanda estaria conivente com elas pela fundagdo por um
homem, branco, e estudado. Essa inclinagdo para uma umbanda branca de corpo e
alma “esconderia um processo de constituicdo bem mais cadtico e prolongado do que
sugere um momento fundador, processo no qual lentamente se formam as condigdes
imaginarias, culturais e espirituais para a emergéncia da umbanda.” (JORGE; RIVAS;
2012, p. 123-124).

Entende-se como Umbanda Branca “aquela que foi iniciada em Niter6i-RJ no inicio do
século XX e se popularizou a partir do médium Z¢lio de Morais, originalmente kardecista e
pertencente a classe média” (NOGUEIRA; NOGUEIRA; 2017, p. 78). A Umbanda Branca se
preocupava em criar uma Umbanda menos africanizada e alegava que a Umbanda seria uma
religido de matriz oriental. Segundo Brown (1985, p. 11), essas intenc¢des ficaram explicitadas
nas atas do Primeiro Congresso do Espiritismo de Umbanda, realizado no Rio de Janeiro em
1941, onde “ndo s6 negavam a proximidade com as Africas, como também criaram teorias de
pertencimento ao codice de religides orientais para, enfim, uma compilagdo realizada pela
inser¢do do Kardecismo nessas teorias” (SANTOS, 2016, p. 159). Segundo Rivas Neto, a
Umbanda Branca ¢ somente uma das escolas!® de Umbanda e ela, sem as demais Escolas, ndo

representa a Umbanda: trata-se de mais uma Escola, mas ndo a primeira ou a fundadora (NETO,

18 Escolas Afro-brasileiras sdo formas particulares e especificas de pensar e praticar a religiosidade afro-brasileira
segundo uma epistemologia (corpo de conhecimento), uma ética (valores de cada unidade-terreiro e sua
linhagem) e um método (praticas rituais de aplicagdes da cosmovisdo). O conceito foi desenvolvido por
Francisco Rivas Neto (JORGE; RIVAS; 2012, p. 123).
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2012, p. 87). Rivas Neto cita ainda algumas escolas da Umbanda que antecederam a Umbanda
Branca, como a Umbanda Omolocé (Bantu-indigena), Umbanda Tracada (Bantu-nagd-
indigena), Umbanda Mista (Bantu-Nago-Indigena-Ocultismo) e Candomblé de Caboclo
(NETO, 2012, p. 84).

Além das escolas de Umbanda ja citadas, existem varias outras que surgiram ao longo
de sua existéncia como a Umbanda de Raiz, Umbanda Esotérica, Umbandomblé e algumas
vertentes bem mais novas, como a Umbanda Sagrada. Desde a sua origem, a Umbanda absorveu,
e vem absorvendo, elementos de diversos outros cultos, manifestagdes religiosas, tradicdes e
métodos medicinais alternativos como a Jurema Sagrada, hinduismo, mitologia egipcia,
judaismo, pajelanca, xamanismo, catimbd, Santo Daime, reiki entre outros. Essa capacidade de
agregar elementos de diversas origens e estar em constante transformagdo acompanha a
Umbanda desde o inicio. Isso se deve, principalmente, a dois motivos: sua origem, fruto de um
processo espontaneo que uniu elementos ritualisticos de diferentes matrizes, e a autonomia que
cada centro possui de ditar suas proprias regras, tornando cada centro umbandista em um local

sui generis. Sobre isso, Patricia Birman comenta:

Nao ha, como na Igreja Catodlica, um centro bem estabelecido que hierarquiza e
vincula todos os agentes religiosos. Aqui, ao contrario, o que domina ¢ a dispersao.
Cada pai-de-santo é o senhor no seu terreiro, ndo havendo nenhuma autoridade
superior por ele reconhecida. Ha, portanto, uma multiplicidade de terreiros autonomos,
embora estejam unidos na mesma crenca, havendo também um esforgo permanente
por parte dos lideres umbandistas no sentido de promover uma unidade tanto
doutrinaria quanto na organizagdo. (BIRMAN, 1985, p. 26).

Ainda que tenha como uma de suas principais caracteristicas a pratica de caridade,
herdada do kardecismo, a Umbanda, por ser uma religido de matriz africana, sofreu e vem
sofrendo estigmas sociais, barreiras, perseguicdes e preconceitos de diversos tipos. As
federagdes de Umbanda surgiram a partir do final da década de 1930, e um dos seus propositos
era justamente o de enfrentar a repressao e perseguicao do Estado sobre a Umbanda e os cultos
afro-brasileiros em geral. Outro propdsito era o de criar uma unidade doutrinaria,
uniformizando os ritos criados espontaneamente nos centros, o que, por consequéncia, tiraria a
autonomia dos pais e das maes de santo, tdo caracteristica da Umbanda. Esta ultima inten¢ao
das federagdes fez, e ainda faz, com que muitos centros fiquem receosos quanto a se filiar;
alguns alegam inclusive que as federagdes, nos dias atuais, trazem mais problemas do que
solucdes, como podemos ver na entrevista com o pai de santo da Tenda de Umbanda

Caminheiros da Luz!®.

9 Ver Apéndice B.



16

Algumas dessas federagdes visavam também a desafricanizagdo da Umbanda, como no
caso da Unido Espirita Umbandista do Brasil (UEUB), da qual Z¢élio e outros membros da
Umbanda Branca faziam parte. Essa federagdo patrocinou e organizou o I Congresso de
Espiritismo de Umbanda. Como ja dissemos, nesse congresso foram feitos intensos esforgos
para negar a origem africana da Umbanda. Contudo, este grupo queria manter o status da
Umbanda de religido brasileira, “fruto da unido dos povos”, legitimando a Umbanda como uma
religido “evoluida” e afastando-a da associacdo ao baixo espiritismo. Para isso, adotaram a
figura do preto-velho (negro pacifico, que foi escravo, porém forte e sabio para sobreviver até
a velhice), dando a ele o status de espirito evoluido (diferente do kardecismo, onde o espirito
de escravos nao era aceito) e reconhecendo a influéncia africana como um “um mal necessario

que serviu meramente para explicar sua chegada e desenvolvimento no Brasil” (JENSEN, 2001,

p. 9):

A influéncia africana da Umbanda ndo era assim negada, mas olhada como uma
corrupgao da tradi¢do religiosa original, na sua fase anterior de evolugdo. A Umbanda
teria ficado exposta ao barbarismo africano, na forma vulgar dos costumes, praticada
por povos de costumes rudes, defeitos psicolégicos e étnicos. (FEDERACAO
ESPIRITA DE UMBANDA, 1942, p. 44-47, apud JENSEN, 2001, p. 9). Outro jeito
de sublinhar o carater africano da Umbanda foi expresso no reconhecimento de que
ela se originou na Africa, mas na Africa oriental (Egito), portanto na parte mais
ocidental e civilizada do Continente. (JENSEN, 2001, p. 114).

Brown (1985, p. 17) aponta que os esforcos para dissociar a Umbanda da sua imagem
afro-brasileira também podem ter sido influenciados pela intencdo de escapar das perseguicdes
as quais os grupos religiosos afro-brasileiros estavam sujeitos na época, se apropriando de
alguns elementos e negando outros.

Segundo Jensen (2001, p. 10), outro modo utilizado para afastar a parcela africana da
Umbanda era através da utilizacdo de termos como Umbanda Branca, Umbanda Limpa,
Umbanda Pura, contrastando com magia negra, associada ao mal. A divisdo dos campos de
atuacdo em direita (evoluidos) e esquerda (exus e menos evoluidos) também seguia neste
sentido.

Como podemos ver, o racismo religioso age de diversas formas e se utiliza de diversas

ferramentas, conforme explica Sidnei Nogueira:

O racismo religioso condena a origem, a existéncia, a relacdo entre uma crenga € uma
origem preta. O racismo ndo incide somente sobre pretos e pretas praticantes dessas
religiGes, mas sobre as origens da religido, sobre as praticas, sobre as crengas e sobre
os rituais. Trata-se da alteridade condenada a n3o existéncia. Uma vez fora dos
padrdes hegemdnicos, um conjunto de praticas culturais, valores civilizatorios e
crencas nao podem existir; ou podem, desde que a ideia de oposicao seméantica a uma
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cultura eleita como padrio, regular e normal seja reiteradamente fortalecida.
(NOGUEIRA, 2020, p. 89).

Além de sofrer racismo religioso por parte de alguns setores da propria religido, a
Umbanda vem sendo atacada, sobretudo por outras instituigdes religiosas. A Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil, instituicdo que congrega os bispos da Igreja catdlica no Brasil,
criou entre as décadas de 1950 e 1960 uma campanha contra o espiritismo, dirigida
principalmente aos umbandistas. O frade franciscano Boaventura Kloppenburg, sintetizou o
ataque a Umbanda num livro, cuja data de publicacao foi marcada para coincidir com o dia de
abertura do Segundo Congresso de Umbanda, em 1961 (BROWN, 1985, p. 32). Sobre o livro,

Brown destaca:

ataca a Umbanda nos terrenos religioso, moral, racial e politico, e a proclama uma
ameaca a saude mental. Além de rotula-la como uma heresia, o livro identifica a
Umbanda como paga, fetichista e baseada na supersticdo e em praticas magicas
fraudulentas (KLOPPENBURG, 1961, p. 207 apud BROWN, 1985, p. 32). Ela ¢
acusada de encorajar atitudes morais geralmente dissolutas e permissivas em relacao
as praticas sexuais, e a favorecer o aborto e o uso do controle da natalidade (p. 91-92).
Baseando-se em preconceitos raciais, Kloppenburg reduz a Umbanda ao “resultado
do sangue negro que corre nas veias de 33% da populagdo [brasileira]” (p. 207), e da
heranga racial africana, que “transforma a religido em mera supersticdo”. O livro
também ataca a Umbanda em particular, ¢ ao espiritismo em geral, como favorecendo
a difusdo do comunismo: “O panteismo e o materialismo latente do espiritismo
fornecem a melhor base para o ateismo e o materialismo dos comunistas”
(KLOPPENBURG, 1964, p. 371-372 apud BROWN, 1985, p. 32). Finalmente, no
que diz respeito a saide mental, afirma-se que todo tipo de espiritismo (leia-se, aqui,
“possessdo”) ¢ baseado em comportamentos desviantes e patologicos — loucura,
histeria e epilepsia — e tende a encoraja-los. “Ndo apenas todos os médiuns sdo
considerados individuos de ‘tipo anormal, insano, neurdtico, desequilibrado,
degenerado, histérico”, como também o espiritismo ¢ tido como a causa dessas
reacdes patoldgicas nos espectadores em geral (KLOPPENBURG, 1961b, p. 167-168
apud BROWN, 1985, p. 32).

E possivel, ainda, enxergarmos exemplos de racismo religioso especificamente na
cidade de Sao José dos Campos: em 2017 foi protocolado um projeto de lei que visava proibir

2 ¢ em 2018 um centro umbandista foi

o sacrificio de animais em rituais ou cultos religiosos
alvo de pichagdes com ameagas de morte?’. Ainda que boa parte das vertentes umbandistas ndo
utilizem sacrificios de animais em suas praticas religiosas, algumas o fazem. Ameagas de morte
e projetos de lei como esse visam, através da violéncia e do poder politico, inviabilizar as

religides de matriz africana de exercerem sua liberdade de culto.

20 Cf. G1 Vale do Paraiba e Regido (2017).
2L Cf. Camara Municipal de Sio José dos Campos (2018).
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2.1 A Curimba
Segundo o pai de santo da Tenda de Umbanda Senzala dos Pretos Velhos, pontos
cantados “nada mais s3o do que preces cantadas, oragdes, invocagdes, irradiagdes”??. De acordo

com o oga Sandro da Costa Mattos:

pontos ou “curimbas” sdo verdadeiras preces cantadas que mostram a fé e a magia da
Umbanda, bem como despertam a harmonia vibratoria de uma gira, dinamizando
forg¢as da natureza e fazendo-nos entrar em contato com as Forgas Celestiais que nos
regem. Sdo, sem nenhuma dvida, importantissimos para a harmonizagéo e a eficicia
dos trabalhos dentro do terreiro. (MATTOS, 2005, p. 57).

A musicologa Mackely Ribeiro Borges, em nota de rodapé no inicio de sua dissertagao
sobre a musica no centro umbandista Rei de Bizara, define ponto cantado como “a denominagao
utilizada pelos umbandistas para designar a musica na religiao” (BORGES, 2006, p. 1). Em sua
dissertacdo, a mestra em literatura Miriam Santos, que também ¢ umbandista, define pontos
cantados como ‘“versos musicados executados durante os rituais de umbanda e candomblé”
(SANTOS, 2014, p. 18). Percebemos uma tendéncia nos trabalhos académicos, de retirar a
dimensdo espiritual e religiosa da definicdo genérica dos pontos cantados, considerando
somente a musical, ainda que discorram mais sobre os pontos cantados ao longo de seus
trabalhos. Tal dimensdo ¢ intrinseca na concep¢do umbandista; seria como reduzir pontos
riscados? a desenhos feitos durante a gira. Bem mais adiante em seu texto, Mackely d4 uma

explicacdo mais completa:

Sdo cantigas ensinadas pelas proprias entidades (chamadas também de pontos
cantados de raiz), cantadas em portugués e podem ser ou ndo acompanhadas por
instrumentos. Os pontos cantados sdo evocacdes em forma de pequenas historias ou
oracdes e possuem intimeras fungdes, entre elas mostrar a historia e as caracteristicas
das entidades e determinar o encaminhamento do culto. (BORGES, 2006, p. 49).

Diferente do que diz Mackely, pontos cantados nao necessariamente precisam ser
ensinados por entidades, ¢ nem todos os pontos cantados sdo de raiz. Muitos pontos sio

adaptagdes de cantigas populares, ou de cangdes compostas por musicos brasileiros conhecidos,

22 Ver Apéndice F.

23 Pontos riscados sdo desenhos feitos com pemba “formando um conjunto de sinais cabalisticos (magico-
simbolicos) como flechas, tragos, cruzes, circulos, estrela de David, coragdes, etc. O ponto riscado pode
aparecer em duas situagdes: na primeira, antes da chegada da entidade com o objetivo de chama-lo ao mundo
terreno, e na segunda quando o ponto ¢ riscado pela propria entidade no momento em que € incorporado como
forma de identificacdo. Para os umbandistas o ponto riscado possui um grande significado, pois através dele
as entidades contam sua historia, além de ser entendido como uma prova de incorporagdo: se o espirito nao
estiver bem incorporado ele nao sabera riscar seu ponto.” (BORGES, 2006, p. 48-49).
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e apesar de nio serem benquistos por alguns intelectuais da Umbanda?*, pontos cantados que
nao sao de raiz sao recorrentes na pratica umbandista. Pontos cantados sao ditos de raiz quando
uma entidade os ensina a membros do centro e, segundo o oga Sandro da Costa Mattos, nao
devem ser modificados de forma alguma, pois possuem uma ligagao direta com o guia espiritual
responsavel por sua inspiragdo ou pelo mentor do centro (MATTOS, 2005, p. 58). A contragosto
de Sandro, alguns pontos reconhecidos como sendo de raiz podem sofrer modificagdes quando,
por exemplo, sdo passados de um centro umbandista para o outro, podendo essas modificagdes,
muitas vezes ndo intencionais, ocorrerem em diversos ambitos, pelos mais diversos motivos:
seja na letra por um mal entendido; na melodia por uma dificuldade com a tessitura vocal; ou
no toque de acompanhamento por uma questao de adaptagao as normas ou limitagdes do centro,
em voga. Essas modificagdes também podem ocorrer dentro de um mesmo centro, com a troca
do oga chefe. Em um dos centros por nos visitado, a entdo oga chefe, nos disse que havia
“corrigido” algumas letras, pois o oga chefe anterior tinha uma caracteristica fanha na voz, o
que deixava as letras de alguns pontos dificeis de serem compreendidas. Alguns pontos
cantados podem ainda sofrer modifica¢des influenciados por gravagdes de artistas da MPB,
como ¢ o caso do ponto Canjira gravado pelo musico J. B. De Carvalho em 1953. Na versao
de J. B. De Carvalho a letra do ponto dizia “Canjira deixa a gira girar”’; em 1973 o grupo Os
Tincods regravou este ponto em uma versio onde a letra ficou “O gira deixa a gira girar”, sendo
que esta ultima versdo da letra ¢ a mais encontrada nos centros umbandistas atualmente, como
¢ o caso da Tenda de Umbanda Caminheiros da luz.

Conforme Mackely Borges aponta (2006, p. 3), pontos cantados ndo possuem titulos,
contudo, optamos por nomear os pontos abordados neste trabalho, para facilitarmos a
comunicacao. Para realizar a nomeagao utilizamos as palavras iniciais dos pontos ou palavras
que resumam o conteudo de suas respectivas letras.

Neste trabalho chamamos de pontos cantados tradicionais aqueles pontos cantados de
raiz que sao populares no meio umbandista, fazendo parte de um repertorio compartilhado entre
muitos centros. Diferenciando assim os pontos cantados de raiz (exclusivos de cada centro) dos
pontos cantados tradicionais (populares).

Na Umbanda, pontos cantados podem ter diversas finalidades. As principais sdo ajudar
na incorporagdo e desincorporagdo dos médiuns e elevar ou manter o “padrao energético” da
gira. Os pontos cantados sdo classificados de acordo com suas funcdes especificas. As que

encontramos ao longo de nossa pesquisa bibliografica e de campo foram:

% Vide o precursor da Umbanda esotérica W. W. Matta e Silva (2014, p. 131) e seu sucessor Francisco Rivas
Neto (1997, p. 105).
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Ponto de abertura —usado no inicio da gira, ou no trabalho espiritual a ser realizado;

Ponto para bater cabe¢a — ponto para o momento do ato de bater cabeca que “consiste
em abaixar-se aos pés do Conga?® ou Pegi®®, ou mesmo para o Orix4 incorporado ou a uma
entidade Espiritual e tocar a sua cabega no chao, aos seus pés. Representa respeito e humildade”
(AZEVEDO, 2010, p. 102);

Ponto de defumagdo — usado no momento da defumacdo?’ do local e das pessoas
presentes;

Ponto de firmeza (seguran¢a) — ponto que visa garantir a protecao espiritual do centro
umbandista e dos médiuns, normalmente cantados apos a abertura da gira;

Ponto de chamada (chegada) — ponto para as entidades incorporem nos médiuns;

Ponto de louvagdo — ponto cantado para homenagear os Orixas e as entidades;

Ponto de sotaque — ponto para alertar que alguma pessoa ou entidade estd com mas
intengdes durante a gira. Ou ainda pode ser usado somente para chamar a atencdo das pessoas
presentes na gira para uma critica ou ensinamento;

Ponto de coroa — ponto voltado para a entidade chefe/dona da casa;

Ponto de descarrego — ponto para “retirada das energias negativas em rituais especificos”
(BORGES, 2006, p. 49);

Ponto de saudacao (homenagem) — ponto utilizado para homenagear as qualidades de
um membro do centro, de um convidado ou de uma entidade;

Ponto de doutrina¢do — ponto usado “nas ‘sessdes de desenvolvimento mediinico’ para
a doutrinagdo das pessoas (médiuns e publico) e das entidades” (BORGES, 2006, p. 49);

Ponto de demanda (quebra de demanda) — “‘usados para ‘quebrar’ uma forca negativa
que queira agir sobre o terreiro” (MATTOS, 2005, p. 60);

Ponto de sustentagdo — sdo pontos cantados para manter a sustentacdo energética da
gira (SENA, 2012, p. 24);

Ponto cruzado — “sdo cantigas que irradiam energias de duas ou mais linhas diferentes
ao mesmo tempo.” (MATTOS, 2005, p. 60);

Ponto de subida (partida) — ponto para as entidades desincorporarem dos médiuns;

% Conga é o altar de um centro umbandista onde se encontram imagens de Orixas, santos catélicos sincretizados

com Orixas, entidades, imagens de Maria (mée de Jesus Cristo) e Jesus Cristo. No conga também podem ser
encontrados diversos objetos utilizados como decoracdao ou oferenda como: velas; pedras; flores; molduras;
brinquedos, etc.

Pegi ou Peji ¢ o altar onde ficam alojados objetos sagrados no Candomblé.

“Consiste na queima de ervas e esséncias, com a finalidade de limpeza da matéria e do espirito, e do ambiente
do terreiro antes do inicio da sessdo e do trabalho das entidades que ali estardo.” (AZEVEDO, 2008, p. 97).

26
27
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Ponto de encerramento — pontos para finalizar a gira ou o trabalho espiritual que foi
realizado.

Nao podemos afirmar com convicgao que os tipos de pontos existentes sejam somente
estes supracitados, visto que cada terreiro € um universo particular, o que pode gerar diversas
formas de interpretacdo e reformulagdes das funcdes dos pontos cantados. Também ¢
importante salientar que um ponto cantado pode acumular mais de uma fun¢do. O Hino da
Umbanda®, por exemplo, é usado como um ponto de encerramento no Centro Umbandista Rei
de Bizara, segundo Mackely (2006, p. 151), enquanto os centros umbandistas joseenses, que
executam o hino em suas giras, o fazem ap0s a abertura.

Muitas vezes as definigdes de curimba e ponto cantado se confundem. Por vezes, os
termos sdo usados como equivalentes, como podemos ver na definicdo de pontos cantados dada
acima pelo oga Sandro. Segundo Mackely (2006, p. 4), a palavra curimba vem do quimbundo
kuimba, correspondente ao umbundo okuimba, que significa cantar. Segundo Cacciatore (1988,
p. 95), curimba seriam canticos religiosos dos cultos afro-brasileiros para honrar e chamar as
divindades ou as entidades espirituais, e pode ter duas origens: do iorubé (vindo da jungdo de
“ko” — cantar; “orin” — cancdo e “ba” — realmente) e do quimbundo “ku” “imba” — cantar. O
que notamos em nossa pesquisa ¢ que, atualmente, a palavra curimba pode ser utilizada para
referir-se a quase tudo que envolve a parte musical nos centros, como: os proprios pontos
cantados e o ato de reproduzi-los na gira; o espago dentro do centro umbandista onde se
localizam os atabaques; as aulas onde se aprendem os toques e os pontos cantados (aulas de
curimba) e até mesmo as pessoas que tocam e cantam (curimbeiros).

A Umbanda possui muitos aspectos musicais semelhantes aos do Candomblé. A
presenca de cantos acompanhados por atabaques (ou outros tipos de tambores) que executam
padrdes ritmicos em ostinato ¢ comum em muitas manifestagdes, culturais e religiosas, afro-
brasileiras. No Candomblé, o “quarteto instrumental®®” composto pelo gd e os pelos trés
atabaques (rum, rumpi e 1) é essencial. De acordo com Angelo Nonato Natale Cardoso (2006,

p. 55), o atabaque:

maior e mais grave ¢ chamado de “rum”; o médio ¢ denominado “rumpi”’; e o menor,
portanto mais agudo, ¢ o “I¢”. [...] Verger atribui esses nomes a uma deformacao das
palavras fon, hum e humpevi para rum e rumpi, e da palavra nagd omele, para 1¢ (1999,
p. 28). Barros apresenta a tradugdo dessas palavras da seguinte maneira: hum —
grunhido/rugido; mais pi — imediatamente; e 1é — pequeno (2000, p. 47).

2O Hino da Umbanda tem sua autoria atribuida ao compositor portugués José Manoel Alves (COSTA, 2013, p.
101). Por vezes a co-autoria do hino ¢ atribuida a Dalmo da Trindade Reis, que era maestro e tenente da Policia
Militar do Rio de Janeiro, porém nao achamos nenhuma fonte segura desta informacao. O hino foi composto
em 1960 e “oficializado” como hino da Umbanda no 2° Congresso Brasileiro de Umbanda em 1961 (COSTA,
2013, p. 101).

2 Denominacio usada por Cardoso (2006, p. 51) para classificar o principal conjunto instrumental no Candomblé.
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Notamos que nos centros umbandistas joseenses essa formagao ndo se faz necessaria.
Nao encontramos nenhum centro umbandista com essa formagao instrumental exata, e nenhum
dos centros visitados utiliza o gd em seus trabalhos. Além do quarteto instrumental, tipico do
Candomblé, a Umbanda também pode se utilizar de outros instrumentos musicais de
fundamento®® ou auxiliares para integrar a curimba. Em Sdo José dos Campos, por exemplo, a
Tenda de Umbanda Senzala dos Pretos Velhos utiliza o adja3! como instrumento de fundamento
em suas giras, € a Tenda de Umbanda Pai Benedito da Guiné ja utilizou berimbau, caxixi e
pandeiro® como instrumentos auxiliares da curimba.

No Candomblé, os instrumentos musicais possuem fun¢des musicais e rituais distintas.
Os atabaques 1¢ e rumpi, juntamente ao ga, cumprem uma fun¢do de suporte musical, fazendo
a manuten¢ao do ritmo (MATTOS, 2005, p. 28). Cada um dos quatro instrumentos mantém seu
respectivo padrao ritmico em ostinato (em boa parte dos casos este padrdo ¢ o mesmo no 1€ e
no rumpi), enquanto o atabaque rum ¢ responsavel pelo solo musical e variagdes melodicas”
(MATTOS, 2005, p.28). Esse “solo musical” realizado pelo rum (que recebe nomes como dobra,
corte ou recorte) dialoga com as dangas realizadas pelos orixas e, em certa medida, o som do
rum ¢ também um dos responsaveis pelo fenomeno da possessao (CARDOSO, 2006, p. 58). O
agrupamento das linhas ritmicas dos atabaques e do gi é chamado de foque. Conforme Mattos
comenta (2005, p. 28), na Umbanda nem sempre a utilizagdo musical dos instrumentos se da
desta forma, “pois normalmente os atabaques sdo tocados ao mesmo tempo, de forma muito
parecida pelos instrumentistas, mudando, as vezes, de pessoa para pessoa, a forma de fazé-lo e
a ordem das passagens (repiques) durante o toque, com igual éxito junto as divindades.”
(MATTOS. p. 28). De fato, pudemos observar em nossa pesquisa que ndo existia a preocupacao
em utilizar todas as linhas ritmicas dos toques nos centros visitados. Nesses centros os ogas
mantém somente uma das linhas ritmicas dos toques, sem realizar muitas variacoes.
Provavelmente pela curimba na Umbanda ndo estar relacionada a danga dos Orixas, ndo se faz
necessaria a realizagao dos toques em sua completude.

Para além de simplesmente repetir o padrdo ritmico de um toque durante toda a duragdo
de um ponto cantado, se espera de um oga que execute variagdes ritmicas e fraseados que se

diferenciem do padrdo original do toque. Essas frases e variagdes ritmicas realizadas no

%0 Segundo Cardoso (2006, p. 47), sdo cinco os instrumentos de fundamento: o ard, o cadacord, o xére, um sino

(sem nome especifico) e o adja. Sao utilizados com menos assiduidade no Candomblé e possuem organizagdes
sonoras nao tdo complexas e variadas quanto as do quarteto instrumental. Cada um desses instrumentos ¢
associado a um Orixa e sdo utilizados em eventos especificos.

O adja ¢ “uma sineta de metal composta de uma ou mais campanulas” (CARDOSO, 2006, p. 392).

32 Ver Apéndice E.

31
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atabaque sao chamadas de repiques ou contratempos. Na umbanda os repiques e contratempos
podem preencher a linha ritmica entre as repetigoes do padrao ou, simplesmente florear o toque.

Na Umbanda, os atabaques sdo tocados com as maos, e todos os pontos cantados sdo
em portugués, o que a afasta do Candomblé Ketu (onde os atabaques sao tocados,

maioritariamente com aguidavis33

e as cantigas sdo em iorubd) e a aproxima dos Candomblés
Angola e Caboclo (em que sao tocados sobretudo com as maos e nos quais parte do repertorio
de cantigas ¢ em portugués). Essas semelhangas, provavelmente, sdo uma das razdes para a
maioria dos toques utilizados na Umbanda pertencerem ao Candomblé Angola.

Os atabaques s3o instrumentos sagrados nas religides de matriz africana, € na maior
parte das vertentes umbandistas isto ndo ¢ diferente. Diante dos atabaques existe uma série de
reveréncias e cuidados a serem tomados, que variam de centro para centro. Em geral os
atabaques possuem um local proprio e fixo dentro do espaco fisico do centro umbandista, do
qual ndo devem ser retirados, a ndo ser para ocasides especiais. Quando ndo estdo sendo
utilizados sdo cobertos por um véu chamado de dossel de Oxala, e ndo devem ser tocados por
outras pessoas, além dos ogas, sem permissdo prévia. Em alguns centros, as entidades satidam
os atabaques em algum momento da gira e seu couro é riscado com pemba®*. Os tipos de ritos
a serem seguidos dependem da vertente umbandista seguida pelo centro e de sua maior ou
menor aproximagdo com o Candomblé. Na Umbanda Branca, por exemplo, que busca pelo
afastamento das tradi¢des africanas, ndo existe a presenga dos atabaques.

Na maioria dos centros umbandistas que visitamos a presenca das palmas se dé por livre
participacao da clientela e/ou dos trabalhadores do centro. As palmas, quando executadas, nao
possuem um padrao ritmico a ser seguido, podendo simplesmente reproduzir a pulsagdo dos
pontos ou apresentar uma linha ritmica original que dialoga com o toque que estd sendo
executado. Por serem espontaneas, as palmas podem comecar em qualquer trecho de um ponto
cantado, assim como podem cessar antes do fim, sendo que ndo estdo necessariamente presentes
em todos os pontos cantados durante uma gira.

Para ser oga, na Umbanda, vocé precisa ser “chamado” pelos guias espirituais do centro
e receber a aprovacdo dos dirigentes da casa, independente de ja saber ou ndo tocar qualquer
instrumento. Os ogas estdo logo abaixo dos dirigentes e dos pais € maes pequenos(as) na
hierarquia de um centro umbandista, e na auséncia deles, sdo os ogds que tomam as decisdes.

O cargo de oga ¢ muito respeitado nas religides de matriz africana, sendo que na Umbanda,

3 Aguidavis sio “varetas de galhos de arvore utilizados para percutir os atabaques” (VASCONCELOS, 2010, p.
130).
34 Segundo Cacciatore (1998, p. 221), pemba é um giz grosso usado para “riscar’” pontos riscados.
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diferente do Candomblé, pode ser ocupado por mulheres e homens. Apesar de todo o prestigio,
a presen¢a do oga e da curimba ndo ¢ uma condicao sine qua non para realizagdo de uma gira
ou de atendimentos. Na falta de um ogi, qualquer trabalhador® do centro pode puxar os pontos
cantados sem o toque do atabaque, ou ainda, pode-se utilizar de aparelhos de som para
reproduzir pontos cantados gravados, sendo essas situacdes mais comuns €m centros com pouco
tempo de existéncia.

Existem algumas classificagdes de oga que podem ou nao ser utilizadas, de acordo com
arealidade do centro em questao. Nos centros que visitamos, s6 encontramos as denominagoes
oga de curimba (ogad de canto), ogd chefe e oga de saldo (oga de terreiro). Existem ainda varias
outras classificagdes de ogis®®, mais comumente encontradas no Candomblé e Umbandomblé.

Segundo Mattos, o ogd de canto é:

o responsavel pelos pontos cantados no terreiro. Deve ser um eximio conhecedor da
magia dos pontos e seu uso correto, pois um ponto puxado de forma errada podera
acarretar sérios problemas num trabalho espiritual. Necessariamente ndo precisa saber
tocar instrumento algum. (MATTOS, 2005, p. 37).

O ogd chefe € o maior responsavel pela curimba, além de ser um profundo conhecedor
da religido, dos pontos cantados e dos toques. O ogd chefe ¢ encarregado de passar os
ensinamentos sobre a curimba aos ogds mais novos. Também deve garantir a “seguranca
espiritual” da gira: no caso de alguma entidade ou presen¢a mal intencionada causar algum tipo
de mal ou “diminuir o padrdo energético”, o oga chefe deve puxar algum ponto que mande essa
entidade embora ou que chame a atencdo da presenca. O ogad chefe também tem o dever de
conduzir a gira, no caso de os dirigentes estarem todos incorporados ou ausentes de alguma
forma. Em sua dissertacdo de mestrado, André Luiz Monteiro de Almeida (2013, p. 92) conta
uma situacao que viveu em sua pesquisa de campo, onde o oga chefe pedia para que a entidade
Z¢ Pelintra, incorporada no babalorixd®', “andasse logo”, pois “estava tarde” e precisava dormir,
demonstrando assim sua autoridade como oga.

A denominac¢do ogd de saldo nos foi apontada na entrevista com o pai de santo da Tenda

de Umbanda Senzala dos Pretos Velhos®. Nao encontramos material bibliografico que

utilizasse essa nomenclatura para a fungdo descrita; porém encontramos equivaléncia com a

%5 Nome genérico utilizado por umbandistas para designar qualquer membro que colabore regularmente, de

alguma forma, com o centro umbandista em questdo. Normalmente utilizado para pessoas que trabalham como
médiuns ou cambonos.

Sobre outras classificacdes de ogas cf. Mattos (2005, p. 35-40).

Principal sacerdote no Candomblé ou na Umbanda (equivalente aos dirigentes na umbanda).

% Ver APENDICE B.

36
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definicdo de oga de terreiro. Conforme nos foi explicado na entrevista, o ogd de saldo ¢
responsavel pela parte “material”, ou seja, todas as decisdes administrativas e organizacionais
que nao estdo relacionadas com as questdes espirituais e ritualisticas do centro, sendo que o oga
de saldao ndo participa e nem toma decisdes sobre a curimba. Segundo Cacciatore (1998, p. 196),
0 oga de terreiro ¢ um auxiliar do chefe do terreiro na dire¢do das cerimdnias publicas.
Mackely (2006, p. 46) diz que os curimbeiros ndo entram em transe, porém,
presenciamos 0gas que também incorporam, e realizam atendimento, em mais de um centro

umbandista. Sobre ogas que possuem a mediunidade de incorporagao na Umbanda, Mattos diz:

Loégico que fazem parte de uma minoria, porém ¢ possivel, pois as pessoas podem
desenvolver varios pontos receptivos ao mundo da espiritualidade (chakras), muito
embora, normalmente, desenvolvam um tipo de mediunidade mais marcante e outras
de menor intensidade, além de algumas manifestagdes meditnicas que podem ocorrer
esporadicamente.

E importante salientar que, quando comegam a sentir a irradiagdo de seus
Guias, devem pedir autorizacdo para deixar o atabaque e incorporar-se aos outros
membros da gira, prevenindo assim acidentes ou outros problemas durante a sessao.
(MATTOS, 2016, p. 42).

Alguns centros classificam como atabaqueiros as pessoas que tocam o atabaque, mas
nao foram “levantadas” por alguma entidade, ou seja, ndo receberam o chamado e a permissao
espiritual para ser denominadas ogas. Ficar sem nenhum oga e chamar algum membro do centro
que simplesmente saiba cantar e tocar o atabaque ¢ uma situacdo corriqueira, sendo possivel
também, pessoas nao umbandistas serem convidadas a assumirem a curimba. No Centro
Umbandista Rei de Bizara, localizado na cidade de Salvador, a curimbeira ndo ¢ praticante da
Umbanda, porém conduz os trabalhos ha mais de 15 anos (BORGES, 2006, p. 80). No centro
umbandista joseense Casa de Pai Joaquim de Aruanda e Baiano Jodo Gilberto, a responsavel
pela curimba ndo era considerada oga, tendo assumido a curimba por uma necessidade do centro.

Em um dos terreiros joseenses visitados por nos, fomos alertados de que na Umbanda o
correto seria chamar o responsavel pela curimba de “atabaqueiro”, sendo que “ogad” seria uma
denominacdo usada corretamente somente para o contexto do Candomblé. Essa visdo ndo ¢
compartilhada pela maioria dos centros umbandistas dos quais tivemos contanto, sendo
classificada, inclusive, como uma visdo erronea por alguns umbandistas.

Notamos em Sao José dos Campos certa escassez de ogas, evidenciada por médiuns e
cambonos, sem formacao de oga, assumindo a curimba, e pela procura dos centros umbandistas
joseenses por professores de curimba de fora da cidade. Por exemplo: as aulas de curimba na
Tenda de Umbanda Pai Benedito da Guiné eram ministradas pelo professor de curimba Moringa

D’Xoroque, residente da cidade de Jacarei; na Tenda de Umbanda Senzala dos Pretos Velhos
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as aulas eram ministradas pelo mestre Roncali, residente da cidade de Taubaté; e na Casa de
Caridade Pai Jeremias e Vovo Catarina as aulas eram ministradas por Severino Sena, de Sao

Paulo.

2.2 A Umbanda em Sao José dos Campos

Ap6s um periodo de intensas tentativas de desafricaniza¢do®® da Umbanda por parte de
alguns lideres umbandistas, sobretudo os membros da Umbanda Branca de Z¢élio, e com o fim
da perseguigao sistematica sofrida pelas religides de matriz africana na Era Vargas, a Umbanda
iniciou um periodo de expansdo e reafricanizacdo a partir de 1945. Sobre este periodo, Brown

comenta:

Agora a Umbanda podia ser praticada livremente, e esta liberdade recém-adquirida
resultou na eclosdo de uma intensa atividade organizacional. Novos centros foram
abertos, novas federacdes formadas, e a Umbanda comecou a aparecer nos meios de
comunicag¢do, em programas de radio, em colunas semanais dos principais jornais do
Rio, e em numerosas publicagdes de sua propria autoria. (BROWN, 1985, p. 18).

Com a rapida difusdo da religido para outros estados, a partir do seu nticleo fluminense,
“Por volta do inicio dos anos 1950, a Umbanda ja se estabelecera firmemente no Rio Grande
do Sul, e estava igualmente comegando a surgir nas capitais de Sao Paulo e Minas Gerais.”
(BROWN, 1985,
p. 20). Foi exatamente nesta época que se originaram os dois primeiros centros umbandistas na

cidade de Jacaret, vizinha de Sdo José¢ dos Campos, conforme afirma Carollina Roberto Moraes:

A Umbanda em Jacarei-SP tem como origem duas casas: o Centro Espirita Oxala,
Ogum e Ox6ssi, que teve diversos fundadores, sendo os mais conhecidos Serafim e
Geraldo, este conhecido como Pancho, ambos vindos do Rio de Janeiro. A tenda esta
registrada desde 1953 na Rua Anténio Esau, no Jardim Bela Vista, onde realiza
atendimentos até hoje. Entretanto, ha registro de atividades datadas do final da década
de 1940, na Rua Jodo Parente. (PRADO, 2017, p. 251, apud MORAES, 2018, p. 48)
A outra casa é o centro da Dona Criselda, situado na Rua Valentim Pinheiro, 353 —
Jardim Paraiba. Ela abriu o terreiro na década de 1940, aos 16 anos. Apos a sua morte
em 21 de agosto de 2012, o terreiro ndo funcionou mais, sendo posteriormente
demolido. (MORAES, 2018, p. 48-49).

Segundo Brown (1985, p. 20):

Os militares tiveram uma participagdo muito ativa na difusdo da Umbanda. Por
exemplo, uma associagdo de Umbanda no Vale do Paraiba (Sdo Paulo), a qual estdo

3% Sobre a desafricaniza¢do da umbanda ler Tina Gudrum Jensen (2001, p. 7).
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filiados centenas de centros de varias cidades, surgiu por iniciativa de um tenente do
Exército que introduziu a Umbanda na area em 1960.

Atentamos para a informacdo equivocada recebida por Brown, de que um tenente do
exército teria “introduzido” a Umbanda no Vale do Paraiba em 1960, pois como vimos com as
afirmagdes de Moraes, ja existiam centros umbandistas na regido desde a década de 1940.
Provavelmente, o tenente o qual Brown se refere seja o tenente da PM Hilton de Paiva
Tupinamba, que comandou o Soucesp (Supremo Orgio de Umbanda e Candomblé do Estado
de Sdo Paulo) onde, a partir de 1976, congregou as Urus (Unides Regionais de Umbanda)
criadas por ele mesmo em varios municipios do Vale do Paraiba, a partir de 1969 (NEGRAO,
1996, p. 152). Obtivemos ainda, acesso a declaracdes de utilidade publica® que nos
evidenciaram duas outras associacdes que estiveram em atividade no Vale do Paraiba entre as
décadas de 1970 e 1980: a Unido Municipal Umbandista de Jacarei e a Unido Federativa de
Umbanda e Candomblé de Sao José dos Campos.

A Unido Municipal Umbandista de Jacarei é a associacdo de Umbanda mais antiga na
regido do Vale do Paraiba da qual obtivemos acesso a documentos comprobatorios; sua
fundacdo data de 28 de Abril de 1979*'. Em Sdo José dos Campos, o registro de associacio
umbandista mais antigo encontrado foi o da Unido Federativa de Umbanda e Candomblé de
Sao José dos Campos, através de uma declaracdo de utilidade publica datando de 12 de agosto
de 1988, Porém, neste documento, nio ha a informacdo do ano de funda¢do dessa associagdo.

Além dos centros umbandistas jacareienses ja citados, tomamos conhecimento de mais
trés centros que estiveram em atividade no Vale do Paraiba entre 1965 ¢ 1970. A informacao da
existéncia do primeiro desses centros foi conseguida através de uma conversa informal com Pai
Luiz, da Tenda de Umbanda Pai Benedito da Guiné, onde recebemos a informacgado de que ele
frequentara um centro umbandista em Jacarei que teria sido fundado em 1965, por uma mulher
negra chamada Maria Benedita de Faria. O segundo centro, também jacareiense, foi a Tenda de
Umbanda Vové da Guiné e Caboclo Jacuri, registrada em cartorio em 9 de maio de 19694
Porém, na declaragdo de utilidade publica da qual conseguimos a informacao de seu registro,

ndo consta o seu ano de fundagdo. A Tenda de Umbanda Pai Ferreira de Aruanda, pertencente

40 Entidades de utilidade publica podem ser definidas como “as pessoas juridicas de direito privado criadas ou

instituidas por particulares, nos termos da lei, para o desempenho perene, efetivo e desinteressado de atividades
de interesse publico, em vista do bem-estar social, de necessidade e proveito de uma comunidade ou de toda
coletividades, passiveis de serem reconhecidas pelos poderes publicos (na esfera federal, estadual e municipal)
como espontaneas colaboradoras do Estado.” (MARIN, 1995/96, p. 41).

41 Ver Anexo B.

2 Ver Anexo E.

43 Ver Anexo D.
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a cidade de Taubaté, foi declarada de utilidade publica em 18 de dezembro de 1970, nao
constando a data de seu registro nem fundagdo (TAUBATE, 1970).

Os registros de declaragdes de utilidade publica da cidade de Sao José dos Campos nos
evidenciaram dois centros que estiveram em atividade entre as décadas de 1970 e 1980: a Tenda
de Umbanda Mae Joana de Angola e a Tenda de Umbanda Caboclo Sete Estrela. A Tenda de
Umbanda Mae Joana de Angola, cuja data do documento de declaracdo de utilidade publica
consta de 26 de dezembro de 19794, foi o centro umbandista joseense mais antigo com o qual
nos confrontamos ao longo de nossa pesquisa. Na declaragdo de utilidade publica deste centro,
ndo consta a data de seu registro ou de sua fundagdo. Entretanto, levando em considerag¢do que
para se conseguir uma declaragdo de utilidade publica geralmente ¢ necessario estar em
funcionamento hd, pelo menos, um ano, sabemos que este centro esteve em atividade desde
pelo menos 1978. A Tenda de Umbanda Caboclo Sete Estrela foi declarada de utilidade publica
em 30 de agosto de 1982. Tendo em vista a proximidade da declaracdo de utilidade publica
desses dois centros, e o fato de que todos os centros citados ja mantinham suas atividades ha
algum tempo antes das declaragdes, ndo podemos afirmar qual dos dois foi, de fato, fundado
primeiro. Nao encontramos nenhum indicio de que estes dois centros joseenses ainda
mantenham suas atividades. Em entrevista com o pai de santo da Tenda de Umbanda Senzala
dos Pretos Velhos tomamos conhecimento do centro umbandista Pai Joaquim de Angola e
Cosme Damido® que existiu no bairro Jardim Colonial e esteve em atividade no inicio década
de 1980, porém nao sabemos a data de sua fundagdo. Levando em conta a forte influéncia de
militares na difusdo da umbanda, e sabendo que a cidade de Sdo José¢ dos Campos ja era um
polo militar com a presenc¢a do, entdo, Centro Técnico de Aerondutica (CTA)*® desde 1946,
muito provavelmente existiram centros umbandistas anteriores a Tenda de Umbanda Mae Joana
de Angola.

O centro umbandista joseense mais antigo, € que ainda estd em funcionamento, de que
tivemos informagao e contato ao longo de nossa pesquisa, ¢ a Casa de Pai Joaquim de Aruanda
e Baiano Jodo Gilberto, conhecida como Terreiro de Mae Ana, que estd em atividade desde o
comeco da década de 1980%7.

Andar despretensiosamente pelas ruas e passar por um centro de umbanda sem nota-lo

¢ algo bem comum. Conforme Brown observa:

4 Ver Anexo A.

4 Ver Anexo F.

4 A partir de 1971 o Centro Técnico de Aeronautica passa a se chamar Centro Técnico Aeroespacial.
47 Ver Apéndice D.
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As casas de culto de umbanda, na sua maioria, possuem a peculiar propriedade de
serem quase invisiveis aos olhos dos leigos. Ao contrario das igrejas cristds, que
ocupam pontos de destaque na geografia urbana, os terreiros sdo dificeis de encontrar,
0 que é compativel com o lugar social da religido na nossa sociedade. E isso ndo
depende da vontade de seus dirigentes. Por eles certamente suas casas teriam destaque
igual ao que possuem as igrejas, socialmente mais legitimas. O problema €, pois, de
uma outra natureza. (BROWN, 1985, p. 73).

Os centros umbandistas tendem a se localizar em bairros afastados do centro da cidade
e, quando ndo funcionam nos fundos de uma casa ou estabelecimento comercial, adotam uma
fachada discreta, sem muitos simbolos, imagens, ou outros elementos que os identifiquem como
tal. Quando muito, centros com grande clientela apresentam cartazes ou pinturas na parede com
seu nome e cronograma de atividades. O “problema de outra natureza” a que Brown se refere ¢
o racismo religioso sofrido pelas religides de matrizes africanas no Brasil, que se apresenta nas
mais diversas formas. A necessidade dos umbandistas de resguardarem seus templos para
evitarem possiveis ataques s6 demonstra que, na pratica, a parte da Constituicdo de 1824 que
garantia a liberdade de culto, desde que o templo ndo ostentasse simbolos na fachada, ainda
vale (SILVA, 2005, p. 48).

Antes da internet, o método mais eficaz (talvez o tnico) de se encontrar os centros
umbandistas de uma cidade era através da recomendacao de algum cliente ou membro do centro,
sendo que, ainda assim, esse método se apresentava limitado para quem buscava ter contato
com varios centros, visto que os clientes costumam ser fiéis aos seus centros e guias espirituais
de predilecdo, e com isso acabam por desconhecer outros centros. Com o advento da internet,
alguns centros comegaram a manter sites e perfis em redes sociais, o que facilitou a procura por
parte das pessoas que buscam um primeiro contato com a religido. De acordo com a Unido
Federal do Brasil de Umbanda e Candomblé, em 2008 estimava-se que mais de 30 mil pessoas
frequentavam regularmente centros umbandistas no Vale do Paraiba, sendo que Sdo José dos
Campos e Jacarei possuem a maior concentragdo de adeptos (FEITOSA; SANTOS, 2008, p.
10).

Ao longo de nossa pesquisa tomamos conhecimento de 13 centros umbandistas que
estiveram em atividade em Sdo José dos Campos entre 2018 e 202048

Associagdo Espirita Umbandista Mestres da Jurema e Pai Xango;

Casa de Caridade Pai Jeremias e Vovo Catarina;

48 Através do site da Federacio de Umbanda e Candomblé do Estado de Sdo Paulo (FUCESP), tomamos
conhecimento da existéncia de um centro umbandista chamado Cabana de Pai Sandu localizado na regido
sudeste de Sdo José dos Campos. Porém néo obtivemos confirmagdo de que o centro ainda estaria em atividade.



30

Casa de Pai Joaquim de Aruanda e Baiano Jodo Gilberto,
Espago Sagrado Sete Encruzilhadas,

Niucleo de Umbanda Sagrada de Sdo José dos Campos,
Templo Escola Fraternidade e Luz;

Tenda de Umbanda Caminheiros da Luz,

Tenda de Umbanda Mae Maria;

Tenda de Umbanda Pai Benedito da Guiné;

Tenda de Umbanda Ponto de Luz,

Tenda de Umbanda Seara de Ogum (Templo de Ogum);
Tenda de Umbanda Senzala dos Pretos Velhos,

Terreiro de Umbanda Pai Jodo das Almas e Cacique Pena Dourada.

2.3 Associacio, Casa, Espaco, Nucleo, Tenda e Terreiro

A nomenclatura de um centro umbandista traz consigo informagdes que remetem a sua
natureza. Associagdo, cabana, casa, casud, centro, chocga, espaco, il¢, nucleo, oca, roga, templo,
tenda e terreiro, sdo denominacdes possiveis na primeira parte do nome de um centro
umbandista, e podem apontar para o seu contexto socio-geografico, para a vertente (ou vertentes)
seguida, ou para praticas religiosas adotadas: “ilé”, por exemplo, pode apontar para um centro
umbandista que divide espago, ou que tenha uma proximidade maior, com o Candomblé. A
segunda componente do nome pode complementar as informacdes da primeira, ou fazer
referéncia as entidades mais importantes do centro. Alguns centros umbandistas ndo dao tanta
importancia para seus nomes, sendo chamados ou conhecidos pelo nome de seus dirigentes.
Este ¢ o caso da Casa de Pai Joaquim de Aruanda e Baiano Jodo Gilberto, que ¢ chamada,
ocasionalmente, como “Terreiro da Mae Ana”.

Em Sao José dos Campos encontramos o predominio da denominacdo “tenda de
umbanda”. Segundo pai Fébio, da Tenda de Umbanda Caminheiro da Luz, a escolha dessa
denominacdo se deve a aderéncia do centro a uma Umbanda de Raiz*, sendo que esta Umbanda
de Raiz teria nascido de uma dissidéncia com a Umbanda Branca de Zélio*°. O primeiro centro

umbandista fundado por Z¢élio foi, primeiramente, intitulado de Centro Espirita Nossa Senhora

49 Termo utilizado por umbandistas para alegar uma pratica ritualistica livre de grandes influéncias de novas

vertentes umbandistas e de outras religides. O termo ¢ adotado ora por adeptos da Umbanda Mista e ora por
membros da Umbanda Branca, ndo havendo muita discussdo sobre o termo dentro do contexto académico.
%0 Ver Apéndice B.
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da Piedade, posteriormente o nome deste centro foi mudado para Tenda Espirita Nossa Senhora
da Piedade®!. A dissidéncia a qual pai Féabio se refere provavelmente esteja relacionada a
desassociacao entre a Umbanda Branca, de Z¢lio, ¢ a Umbanda Mista, pois muitos centros

adeptos da ultima se utilizam da denominacgao “tenda de Umbanda’. Segundo Rivas:

A Umbanda Mista caracteriza-se pela presenca de elementos nacionais, como baiano,
boiadeiro, marinheiro e outros. A Umbanda Branca, Umbanda de Mesa, ¢
acentuadamente influenciada pelo Kardecismo, com auséncia de elementos como
charutos, bebidas etc. (RIVAS, 2013, p. 83).

“A Umbanda Mista caracteriza-se pela mistura das vertentes branca e negra, isto €,
apresenta influéncias do Kardecismo e do Catolicismo associados a algumas praticas
emprestadas das religides afro-brasileiras.” (BORGES, 2006, p. 36). Notamos que em Sao José
dos Campos a maioria dos centros se encaixa na concep¢ao de Umbanda Mista, o que, de acordo
com Mackely, estd em confluéncia com o que ocorre no restante do Brasil (BORGES, 2006, p.
36). Notamos que a necessidade de identificagdo, ou classificacdo, da vertente seguida por um
centro ¢, muitas vezes, irrelevante para os praticantes; visto que em nossos contatos e entrevistas
com umbandistas ao longo da pesquisa, o termo “Umbanda Mista” ndo foi ouvido. Centros
umbandistas tendem a integrar elementos de diferentes vertentes umbandistas, e ndo
umbandistas, em suas praticas. Essas praticas podem ainda se adequar conforme for a vontade
da entidade chefe do centro e as necessidades espirituais de sua clientela, o que torna cada
centro uma mistura, sui generis, de vertentes.

Nas duas ultimas décadas, a vertente doutrindria umbandista que mais tem ganhado
adeptos e influenciado os centros umbandistas do estado de Sdo Paulo ¢ a Umbanda Sagrada.
Criada por Rubens Saraceni no final da década de 1990, a Umbanda Sagrada se diferencia de
outras vertentes por sincretizar elementos do Hinduismo, do Budismo e por langar mao do
estudo dos chakras, mandalas, respiracdes e meditagdes (CAPELLI, 2017, p.21). Com isso, a
Umbanda Sagrada “Retoma um sincretismo continuo e intencional [...] com o objetivo de
atingir um publico diversificado e diferenciado, e consequentemente, entrar no mercado
religioso de um mundo globalizado” (COSTA, 2013, p. 132). Centros de Umbanda, ligados a
Umbanda Sagrada, adotam praticas holisticas orientais, caracteristicas do movimento New Age
(Nova Era) como: reiki, cristaloterapia, Tarot e terapias alternativas. Em Sao José dos Campos,
os centros que observamos ter maior influéncia da Umbanda Sagrada foram: o Espago Sagrado

Sete Encruzilhadas; a Casa de Caridade Pai jeremias ¢ Vovd Catarina e o Nucleo de Umbanda

51 Cf. Leal de Souza (1924, 1933).
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Sagrada de Sao José dos Campos. Além de adotarem as praticas holisticas e oferecerem os
convencionais atendimentos por entidades incorporadas durante a gira, estes centros também
se utilizam da Magia Divina. Igualmente criada por Rubens Saraceni, a Magia Divina ¢ uma

doutrina iniciatica que nasceu da Umbanda Sagrada. Segundo Capelli (2017, p. 76):

a Magia Divina seria uma ciéncia oculta, ou seja, um conjunto de teorias e praticas
que revelam os segredos da natureza e sua relagdo com o homem, com o objetivo de
atingir o desenvolvimento integral das faculdades internas espirituais e ocultas do
homem através do dominio total de si mesmo e da natureza.

Essa nova doutrina vem angariando, também, adeptos de outras religides, pois a Magia
Divina ¢ “uma vertente paralela aos trabalhos umbandistas, que por sua vez, pode ou nao ser
utilizada dentro do terreiro de umbanda” (CAPELLI, 2017, p. 73). Em 2017 ja possuia mais de
20 mil adeptos e mais de 90 Nucleos, concentrados, sobretudo no estado de Sao Paulo
(CAPELLL, 2017, p. 31).

A realizacdo de cursos relacionados com a religido ¢ uma das formas que os centros
umbandistas usam para se manter financeiramente, sendo também uma das principais formas
de difusdo da Umbanda Sagrada e da Magia Divina. Os discipulos de Saraceni ministram
inclusive cursos EaD sobre uma série de assuntos relacionados a pratica umbandista e a Magia
Divina.

Existem mais de 30 cursos responsaveis por captar adeptos e disseminar a Umbanda
Sagrada e a Magia Divina de Saraceni. Sdo cursos que tem duragdo de quatro meses
a dois anos. As aulas acontecem em seu terreiro como também nos terreiros filiados a

sua associacao, através dos médiuns iniciados por Saraceni e por seus livros, que dao
base para os cursos. (CAPELLI 2017, p. 55).

O centro umbandista de Saraceni divide seu espago fisico com o Colégio de Umbanda
e Magia Pai Benedito de Aruanda. Este primeiro Colégio de Magia foi fundado em 1999 e
recebe toda semana cerca de trés mil alunos, sendo o nticleo politico central da rede de terreiros
que se utilizam da Magia Divina (CAPELLI, 2017, p. 97).

Severino Sena, ogd do Colégio de Umbanda Sagrada, faz parte da rede de
influenciadores que ajudam a difundir a Umbanda Sagrada por meio de palestras, cursos, jornais,
livros, feiras, encontros ¢ festivais. Através do Nucleo de Curimba Tambor de Orixa e de
publicagdes de livros didaticos sobre a curimba, como O ABC do Oga (2012), Severino tem
formado e influenciado muitos atabaqueiros no estado de Sao Paulo. Severino tem ampliado
sua rede de influéncia com a proposta de levar seu curso de curimba para regioes variadas da
cidade de Sao Paulo e para cidades proximas da capital. Em Sao José¢ dos Campos, boa parte

dos ogas frequentaram as aulas de Severino, ¢ o caso de alguns dos ogds dos seguintes centros:
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Casa de Caridade Pai Jeremias e Vovo Catarina, Templo Escola Fraternidade e Luz, Tenda de
Umbanda Caminheiros da Luz, Tenda de Umbanda Mae Maria e Tenda de Umbanda Senzala
dos Pretos Velhos.

Todos os livros de Severino e a grande maioria dos livros de Saraceni sdo publicados
pela Editora Madras, uma editora holistica e mag¢onica fundada em meados da década de 1990
pelo macom Wagner Veneziani Costa e seu pai Waldyr Cardoso Costa. A Madras ¢ a principal
editora de livros de autores ligados a Umbanda Sagrada, sendo uma das componentes em uma
disputa literaria recente entre seguimentos doutrinarios umbandistas. A outra componente € a
editora Arché que, por sua vez, vem sendo a principal editora de intelectuais da Umbanda
Esotérica. Maria Elise Rivas e seu marido Francisco Rivas Neto, falecido em 2018, sdo as atuais
principais figuras dessa vertente, criada por Woodrow Wilson da Matta e Silva. A Umbanda
Esotérica ou Iniciatica surgiu “em meados de 1956 no mesmo contexto do movimento Nova
Era (anos 60 e 70), a contracultura e um fluxo crescente de intercambio entre Oriente e Ocidente”
(FRANCA, 2019, p. 119). A Umbanda Esotérica possui ideias analogas aquelas defendidas no
Primeiro Congresso do Espiritismo de Umbanda, onde se defendeu que a Umbanda pertenceria
ao codice de religides orientais. Segundo Capelli (2017), existiria uma rivalidade entre Saraceni
e Rivas Neto, e tal rivalidade se manteve entre alguns dos discipulos do dois pais de santo.

A histéria da Umbanda é marcada por disputas complexas de correntes doutrinarias,
envolvendo federacgdes, intelectuais umbandistas, centros umbandistas, editoras, pais, maes e

filhos de santo:

como seu proprio contexto histdrico sugere, a umbanda nasce com o potencial duplo
de produzir a possibilidade de religido sincrética, como também de carregar a
possibilidade interna de se autogerir, de permitir produgdes de outras umbandas e de
outras formas de se definir. Este aspecto na verdade se coloca de forma um pouco
mais complexa quando pensamos que a criagdo da umbanda e todo o seu percurso nos
coloca em um movimento duplo, a saber: movimentos de unifica¢do, corroborados
por associagdes politicas e doutrinarias e as diversas formas de se fazer umbanda, uma
vez que o terreiro ¢ o centro politico-semantico que da as bases da negociagdo
cotidiana e da formulagdo do que seria a umbanda. Em outros termos, enquanto a
umbanda é uma religido que busca espago no cenario politico e a produgdo de uma
visibilidade, marcada pelos processos politicos ¢ pelas associagdes, pode ser também
compreendida como um campo de disputas semanticas e doutrinarias entre
associagdes e terreiros. (CAPELLI, 2017, p. 50-51)

As disputas também podem se dar dentro de uma mesma corrente doutrinaria, como

aponta o pai de santo da Tenda de Umbanda Caminheiros da Luz. Em entrevista este pai de
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santo observa que apds a morte de Rubens Saraceni criou-se um cenario de disputa dentro da
Umbanda Sagrada®.

Os meios para manter financeiramente um centro umbandista sdo diversos: recursos dos
proprios dirigentes, doagdes dos médiuns e da clientela, arrecadagdo de dinheiro através de
festas, eventos e prestacdo de servigos. Os métodos variam de acordo com a necessidade e a
realidade de cada centro. Segundo Birman (1985) quanto mais prestigio os dirigentes t€m,
maior sua capacidade de arrecadar recursos para manter e investir no centro. De fato os
dirigentes de alguns centros umbandistas de mais destaque na cidade, possuem certo status
social devido aos seus servicos voltados a comunidade joseense. Esse status, por vezes ¢
evidenciado através da concessao de honrarias pela camara municipal da cidade.

A localizagdo de um centro umbandista pode ser fator determinante no que tange as
praticas e doutrinas a serem seguidas. A Associagdo Espirita Umbandista Mestres da Jurema e
Pai Xango localiza-se em um bairro afastado da &rea urbana e suas giras acontecem em um
grande saldo. Em sua ritualistica, integra elementos da Jurema Sagrada, utilizando em seus
trabalhos troncos, galhos, folhas, frutos e ervas, itens facilmente conseguidos no bairro.
Dificilmente isto ocorreria caso a localizagao do centro fosse na zona central da cidade, dentro
das instalagdes de uma antiga editora como € o caso da Tenda de Umbanda Ponto de Luz, ou
nos fundos de uma clinica veterinaria, em uma zona comercial como ¢ o caso do Espaco
Sagrado Sete Encruzilhadas. O Terreiro de Umbanda Pai Jodo das Almas e Cacique Pena
Dourada também se localiza em um bairro afastado da zona urbana, sendo este o tinico centro
que carrega o termo “terreiro” em seu nome. Por estar afastado das zonas residenciais pode
manter os trabalhos com atabaque noite adentro, situagdo evitada por centros localizados em
zonas residenciais. Existe ainda a possibilidade de um centro funcionar em mais de uma
localidade, como ¢ o caso do Templo Escola Fraternidade e Luz, que realiza giras em
Caraguatatuba e em Sao José dos Campos. Este centro foi fundado em 2017, e por ter sido

53 530 recorrentes.

fundado em uma cidade litoranea as giras de marinheiros
Dentre as tendas que tivemos contato a Tenda de Umbanda Mde Maria é a mais proxima
da Umbanda Branca. Em suas giras as leituras de passagens do evangelho segundo Allan

Kardec sdo procedidas por um sermao baseado em preceitos da doutrina espirita. Entre 2018 e

52 Ver Apéndice C.

53 “Na umbanda os marinheiros constituem-se numa classe de entidades espirituais habitualmente subordinada a
Iemanja, muitas vezes entendida como constituida por espiritos de pessoas que teriam tido uma vida ligada ao
mar ou morrido afogadas. S0 muitas vezes considerados especialistas em trazer equilibrio, especialmente para
as emocdes. No ambito do chamado povo das dguas, sdo a categoria mais falante, quando ndo a Unica (exceto
algumas caboclas, outras classes, como sereias e °‘santas’, apenas dancam e as vezes emitem sons
linguisticamente inarticulados).” (GRAMINHA; BAIRRAO, 2009, p. 131).



35

2019 este centro mantinha atividades todos os dias da semana; entre giras com atendimento ao
publico, desenvolvimento meditnico e estudos da doutrina espirita. A Tenda de Umbanda Mae
Maria foi fundada em 24 de setembro de 1984, sendo nos dias atuais um dos centros mais
conhecidos da cidade.

Diferente da Tenda de Umbanda Mae Maria, que possui uma grande clientela, alguns
centros umbandistas realizam somente trabalhos fechados, realizando atendimentos voltados a
familiares, amigos, ou ainda, somente para desenvolver a mediunidade de seus membros, como
¢ o caso da Tenda de Umbanda Seara de Ogum.

A Casa de Caridade Pai jeremias e Vovo Catarina promoveu (e ao que tudo indica
continuara promovendo) em 2018 e 2019 o Umbavale, evento que tem por objetivo ser um
grande encontro dos centros umbandistas da regido do Vale do Paraiba e Litoral Norte. O
Umbavale sempre € realizado no més de novembro, més em que o Dia da Umbanda (15 de
Novembro) ¢ celebrado. Na programag¢do do Umbavale, nesses dois anos de existéncia,
estiveram presentes: palestrantes abordando diversos temas relacionados a fé umbandista;
shows de comédia stand-up (com temas umbandistas); feiras de vestuarios, artesanatos e livros.
Foram realizadas também exibi¢cdes musicais de cantores umbandistas e escolas de curimba
como: Sandro Luiz, Pai Elcio de Oxal4, Irmandade Ubirajara do Peito de Ago, Escola de

Curimba Aldeia de Caboclos € Nucleo de Curimba Tambor de Orixa.



36

3 EXTRA-INDICE E INTERINDICE

Realizaremos uma analise da obra Candomblé de Eli-Eri Moura buscando evidenciar os
procedimentos metalinguisticos evidentes na composicao, através dos conceitos de extra-indice
e interindice. Esta analise foi primeiramente apresentada no V Encontro Internacional de Teoria
e Analise Musical (Eitam 5), sendo reproduzida aqui com pequenas alteracdes.

O uso de materiais musicais (melodias, padrdes ritmicos, instrumentos musicais, etc.)
pré-existentes, envolvendo elementos culturais regionais, € recorrente nas composic¢des de Eli-
Eri Moura®4, como em Maracatum (2005) e Noite dos Tambores Silenciosos (2003), onde sdo
utilizados padrdes ritmicos do maracatu de baque-virado, € em Opaninjé, onde ¢ utilizado o
toque de mesmo nome, tipico do Candomblé Ketu. Em Candomblé, composta em 1998 para
nove instrumentistas (flauta, clarinete em Sib, dois percussionistas®®, piano®, dois violinos,
viola e violoncelo), Eli-Eri utiliza-se dos toques Aluja de Xang6 e Baté, conforme descrito no
texto que acompanha a partitura da obra:

The piece reflects some aspects of this ritual: the search for the divine, as heard in the
successive musical intensifications in the first part; the human vessel, in the

continuous music of the second part, based on the rhythms of Aluja de Xangd and
Bata; and the final collapse, at the end (MOURA, 1998, p. 4).

A partir deste texto, podemos constatar que as escolhas feitas pelo compositor no
processo composicional foram baseadas em elementos constituintes da ritualistica do
Candomblé e estdao presentes em varios niveis da obra, afetando desde o aspecto formal geral
até as escolhas relacionadas as dinamicas e a ritmica. Notamos também que o compositor se
guia tanto a partir de aspectos mais objetivos, utilizando os toques do Candomblé, como
também através de aspectos subjetivos, como “a busca pelo divino”. Tendo isto em vista,
podemos analisar os aspectos indiciais®’, intencionados pelo compositor em suas transposi¢des
metalinguisticas. Em um ensaio publicado em 1979, o compositor Willy Corréa de Oliveira (em
livre referéncia aos conceitos de Charles Peirce) propde duas classes de indices musicais: o

extra-indice € o interindice.

5 Eli-Eri Moura, nascido em 1963 na Paraiba, fez mestrado e doutorado em composigio pela McGill University

no Canada e atualmente ¢ docente do departamento de musica da Universidade Federal da Paraiba.

O Percussionista 1 toca: Vibrafone; duas congas (médio e aguda); cinco tom-tons; trés wood blocks e
Glockenspiel. O Percussionista 2 toca: Marimba; wind chimes de bambu; duas congas (médio e grave); quatro
tom-tons; clave; cowbell e tubular bells (chimes).

O pianista também toca agogo em determinados momentos da composigao.

O indice dentro da semidtica peirceana “¢ um signo que como tal funciona porque indica uma outra coisa com
a qual ele esta actualmente ligado”. O indice existe quando ha uma contiguidade direta entre significado e
significante, que depende, € claro, da experiéncia vivenciada pelo interpretador; “o girassol ¢ um indice, isto &,
aponta para o lugar do sol no céu, porque se movimenta, gira na diregdo do sol” (SANTAELLA, 1983, p. 66).

55

56
57



37

3.1 Extra-indice

Segundo Oliveira, o extra-indice ‘“aponta para fatos de natureza extratextual: a)
manifestagdes etno-musicais; b) marchas militares; ¢) dancas e seus gestos” (OLIVEIRA, 1979,
p. 51). Sendo Candomblé uma composi¢ao no universo da musica erudita de concerto, seu
proprio titulo aponta para algo exterior as salas que lhe sdo proprias: o nome genérico utilizado
para designar algumas manifestagdes religiosas afro-brasileiras, remete aos terreiros, a um
espago sagrado, a uma indumentaria caracteristica. Para alguém familiarizado com as religides
de matriz africana, remete a uma estética sonora, aos Orixas, dangas, alimentos e rituais. Uma
das intengdes de Eli-Eri ao usar elementos da cultura local de sua regido em sua musica ¢ fazer
uma “referéncia regional que favorega uma visdo de mundo culturalmente diversa, multipla,
em vez de uma visdo estreita, plana e globalizada” (MOURA, 2006, p. 843). Ou seja, Eli-Eri
busca fugir do eurocentrismo (¢ mesmo do imperialismo cultural) no ambito do material
musical e dos jogos de significados implicados na obra, evitando apresentar uma obra que
realize uma interagdo em nivel superficial, banalizando valores culturais com interesses
comerciais, por exemplo. A escolha do Candomblé como fonte de materiais esta de acordo com
essa proposta de Eli-Eri, pois representa um forte legado de luta e resisténcia da cultura dos
povos deslocados ao Brasil na diaspora africana.

Nos compassos iniciais e finais de Candomblé, os tubular bells (chimes) sdo articulados
isoladamente e em dinamica forte (no inicio) e fortississimo (ao final); o instrumento ¢
percutido répida e repetidamente, em clara referéncia ao som e as fungdes do adja. Nas religides
de matriz africana, o adja, “quando soado, funciona como um chamado para que a divindade
incorpore em seu filho, resultando no fendmeno da possessdo.” (CARDOSO, 2006, p. 49). “[...]
o adja, além disso, costuma conduzir os orixas. Através dos seus sons, ele orienta para a saida
e entrada do terreiro.” (CARDOSO, 2006, p. 180). Além da relagdo do inicio e do fim da peca
com a entrada e saida do Orixa no espago fisico do terreiro, a articulacdo do adja ao longo da
musica serve de alegoria para mais trés representacdes, descritas por Eli-Eri no ja citado texto
que acompanha a partitura: o primeiro passo na “busca pelo divino”, na primeira parte; o
prenuncio da “possessdo”, que ocorrerd na segunda parte; e o desfecho do “colapso”, com o fim
do transe.

Os compassos 4 a 15 da obra, ainda na clave de uma introducao, sao um desdobramento
da articula¢do do adja nos compassos iniciais (ver figura 1), seja pelas variagcdes de textura

sobre as notas repetidas e as diferentes formas de sustentacao de notas longas, seja pela sugestao
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de ampliagdo por todo o grupo instrumental do envelope dindmico e das variagdes do espectro

harmonico da sonoridade do compasso 2.

Figura 1 — Chimes em Candomblé (compassos 1 a 4)
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Transcricdo da parte de chimes (compassos 1 a 4) de Candomblé, de Eli-Eri Moura (1998, p. 5). Fonte: autor.

Aceitando a sugestdo do compositor de que a obra estd dividida em trés partes, os
constantes crescendos e decrescendos, na maior parte das vezes atrelados a perfis melodicos
ondulares®®, formam uma textura que caracteriza a parte inicial da obra (compassos 1 a 168).
Eli-Eri chama essas figuracdes de intensificacdes, e utiliza-se dessas intensificacdes como
representacdo do “mover-se” em dire¢do ao divino (ver figura 2).

A primeira parte da obra poderia ser mais detalhadamente dividida em:

Introdugdo — Conforme ja comentamos (compassos 1 a 15);

Al — Com o aciimulo das “intensificacdes” (compassos 16 a 55);

A2 — Novamente com a énfase sobre as notas repetidas referentes a articulagdo do adja
(compassos 56 a 101);

A3 — Com novas “intensificagdes” ondulares, superpostas a granulagdes e padrdes
repetitivos (compassos 102 a 140);

Coda — Liquidando todos os materiais anteriores. Mesmo que haja grande variedade
textural e de materiais musicais, € clara a importancia estrutural da articulacao do adja por toda

essa longa secdo (compassos 141 a 168).

%8 Esses perfis melddicos ondulares poderiam, ainda, ser interpretados como derivados da retrogradagdo do
material dos compassos 9 ¢ 10, na introdug@o.
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Figura 2 — Exemplo de intensificacdes
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Exemlo de intensificagdes nos compassos 49 a 52 de Candomblé. Fonte: (MOURA, 1998, p. 16).
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A segunda parte da obra (compassos 169 a 340) ¢ marcada pela presenga de um bloco
textural percussivo e continuo, formado pelas congas e 0 agogd em meio a uma textura rarefeita
formada pelos demais instrumentos (ver figura 6). Nesta parte, foram utilizados os toques Aluja
de Xango e Bata caracteristicos do Candomblé Ketu, ambos os toques estao associados a Xango.
Xang6 ¢ um Orixa relacionado ao trovao, justica e poder, sendo de vital importincia no
Candombl¢ Ketu. Com a referéncia a Xango, Eli-Eri d4 mais um passo na narrativa,
representando o fim da busca pelo divino, concluida com sucesso com a chegada de Xango, e
reforcando a ideia de estado de transe com a textura ritmica continua.

A Ultima parte ¢ a menor dentre as trés (compassos 341 a 354), possuindo uma clara
func¢do conclusiva e funcionando como uma codetta. O compositor comparou esta parte final a
um colapso (MOURA, 1998, p. 4). Para construir musicalmente este conteido imagético,
utiliza-se de perfis melodicos descendentes com dindmicas crescentes cada vez mais fortes, que
apontam para o “término da possessdo de forma colapsante”. Essa “despossessao” ¢ confirmada
nos compassos finais, com o chimes sendo tocado novamente em referéncia ao adja (ver figura

3).
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Figura 3 — Final colapsante
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Exemplo de final “colapsante”. Trés ultimos compassos (352 a 354) de Candomblé. Fonte: (MOURA, 1998, p. 85).
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3.2 Interindice

Na proposta de Willy, o interindice “indicia relagdes intertextuais. Tem a propriedade
de chamar a aten¢do para outro sintagma (exterior) a ser relacionado com o discurso no qual se
encontra” (OLIVEIRA, 1979, p. 50-51). A partir dos trés exemplos de interindices arrolados
por Willy (citagdes, parafrases e parodias), Mauricio de Bonis propde trés categorias gerais: a
citagcdo e a alusdo, onde “se reconhece a integragao da referéncia em um discurso independente
das evocagoes fragmentérias”; a parafrase (transcrigdes, arranjos, pecas a la maniere de) onde
0 compositor se apropria de uma obra ou género por completo, e a referéncia externa rege o
planejamento formal ou o recorte temporal; e a colagem (pot-pourri) onde “o discurso consiste
na montagem das referéncias, ndo havendo propriamente material musical relevante além das
referéncias externas” (BONIS, 2014, p. 76).

Na primeira parte de Candomblé, identifica-se uma alusdo ao fenomeno musical que
ocorre nos terreiros. Ainda que de forma um tanto quanto transfigurada, através da equivaléncia
de instrumentos musicais (atabaques/congas, adja/chimes, gid/agogd %°), Eli-Eri cria uma
aproximacao timbristica, de forma que a interferéncia no discurso se da somente neste ambito.
Com isso, se ndo fosse pela indugcdo dada pelo titulo da musica, a referéncia especifica ao
Candombl¢ poderia passar despercebida, dando lugar a uma referéncia a religides ou
manifestagdes musicais de matriz africana de um modo geral.

As relagdes interindiciais desta obra podem ser observadas maioritariamente em sua
segunda parte, onde Eli-Eri faz uma citacdo dos toques Aluja de Xango e Bata. Estes toques
passaram por algumas transfiguracdes em relagdo a como se dariam originalmente dentro do
ritual de Candomblé. Além da ja citada equivaléncia de instrumentos, no Candomblé Ketu os
atabaques 1¢ (agudo) e rumpi (médio), sdo tocados com aguidavis, enquanto somente o atabaque
rum (grave) ¢ tocado com as mdos em determinados toques. No inicio da segunda parte, em
nota na partitura, Eli-Eri pede para que ambos o0s percussionistas toquem as congas
preferencialmente com as maos, distinguindo nelas duas alturas (borda e centro), gerando assim

uma modificacdo em relagdo ao fendmeno real no Candomblé Ketu.

59 «“Alguns autores se referem ao gi e ao agogd como instrumentos distintos cuja diferenca reside na quantidade

de campéanulas: o ga possuiria apenas uma campanula, enquanto o agogd duas, ou mais raramente trés. Contudo,
no uso corrente dentro do candomblé, esses nomes sao utilizados pela maioria dos fiéis como sindnimos”
(CARDOSO, 2006, p. 52)
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Figura 4 — Toque Aluja de Xango

G D

L L v L 7 L

-
+e
=

A e B e w0 B

p |
| T
e

Lé e Rumpi

Transcricdo do toque Aluja de Xango®. Fonte: autor.

Na citagdo, o Aluja de Xang6 encontra-se com seu “inicio” deslocado em duas colcheias
(comparar figuras 4 ¢ 6). Como podemos ver na figura 6, apesar dessas colcheias estarem
deslocadas, a citagdo das linhas ritmicas do ga e dos atabaques 1¢ e rumpi (pertencentes ao toque
Aluja de Xango), repete-se integral e ciclicamente em ostinato, enquanto a linha ritmica do rum,
representada pelo percussionista 2, apresenta um carater improvisatorio, configurando um
estilema® da musica de Candomblé. O primeiro ciclo, por conta do deslocamento, encontra-se
incompleto. A indicacdo de andamento neste momento ¢ de seminima pontuada igual a 180.
Apesar do Aluja de Xang6 ser reconhecido como um toque rapido, este andamento indicado
por Eli-Eri esta acima do que geralmente acontece nos terreiros. O ostinato sobre o toque Aluja
de Xangd, como pano de fundo para a textura geral da peca, predomina na segunda parte de
Candomblé dos compassos 169 a 223 e dos compassos 283 a 294.

O toque Bata (ver figura 5) foi utilizado de forma mais livre por Eli-Eri, sofrendo
diversas alteracdes ao longo da segunda parte da musica. O compositor absorveu em sua musica
somente a linha ritmica do ga, tornando-a um motivo ritmico predominante em toda a segunda
parte de Candomblé.

Figura S — Toque Bata

> >
il . ) . ) )
> >

® |
|

Rumpi e Lé *H—J—J J =|

Transcri¢do do toque Bata. Fonte: autor.

80 Levamos em conta para as transcrigdes dos toques Aluja de Xangd e Bata: O DVD A Orquestra do Candomblé
da Nagdo Ketu; O CD Bresil: les Eaux d’Oxala (Candomblé: Afro-Brazilian Ritual); e experiéncia propria a
partir de festa realizada em dezembro de 2018 na Comunidade da Compreensdo e da Restauragdo Ilé Ase
Sango (Ccrias).

Sobre a concepgao de estilema neste trabalho ver citacdo de BONIS (2014, p. 76-77) no Capitulo 4 Processo
Composicional, p. 47.

61
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Figura 6 — Trecho inicial da segunda parte de Candomblé (compassos 169 a 173)
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Trecho inicial da segunda parte (compassos 169 a 173) de Candomblé. Em destaque esta o primeiro
aparecimento completo da citacdo do toque Aluja de Xangd. Acima a linha das congas (percussionista 1) em
equivaléncia as linhas dos atabaques rumpi e 1é. Abaixo a linha do agog6 (tocado pelo pianista) em equivaléncia
ao gi. Ao meio (entre os destaques) o percussionista 2 executa, nas congas, uma linha ritmica equivalente ao

atabaque rum. Fonte: (MOURA, 1998, p. 48).
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Na figura 6 destacamos o primeiro aparecimento completo do toque Aluja de Xango.
No retangulo mais acima esté a linha das congas (percussionista 1) em equivaléncia as linhas
dos atabaques rumpi e 1é. No retangulo abaixo estd a linha do agog6 (tocado pelo pianista) em
equivaléncia ao ga e entre os retangulos o percussionista 2 executa, nas congas, uma linha
ritmica de carater improvisatorio, equivalente ao comportamento do atabaque rum no
Candomblé.

Podemos observar na figura 7 que, ao contrario da citacdo do Aluja de Xango, Eli-Eri
atribuiu alturas a linha ritmica do Bata. Além disso, a maior parte da textura na segunda parte
de Candomblé ¢ formada por variagdes decorrentes de procedimentos motivicos e imitativos
atribuidos a citagdo da linha ritmica do ga no Bata. A partir do compasso 182 o toque Bata ja
surge na segunda parte da peca, superposto ao toque Aluja de Xang6. Dos compassos 224 a 282
e dos compassos 295 a 340 sdo as varia¢des do toque Batd que predominam por todo o grupo
instrumental, com o desaparecimento do ostinato do toque Aluja de Xango.

Levando em conta a duragdo da referéncia e as poucas transfiguracdes ao qual o toque
Aluja de Xangd foi submetido em Candomblé, um ouvinte mais atento talvez fosse capaz de

identificar sua origem, mas dificilmente o mesmo ocorreria com a citagdo do Bata.
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Figura 7 — Exemplo de transfiguracdes da linha ritmica do ga

EXemplo de transﬁguraéées da linha ritmica do ga entre os compassos 235 e 239 de Candomblé. Fonte:
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(MOURA, 1998, p. 61).
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4 PROCESSO COMPOSICIONAL

O ciclo Curimba Joseense ¢ formado por quatro obras musicais distintas. Quando
executado integralmente, deve seguir a seguinte sequéncia de execucdo: Anas, Linha de
Cangaco, Giramundo e Curimba de Preto Velho. Para compor essas obras, utilizamos materiais
musicais e extra-musicais oriundos da primeira etapa da pesquisa. Com esses materiais, criamos
discursos musicais que foram regidos por referéncias externas pré-existentes. Através dos
conceitos de extra-indice e interindice (explicados no capitulo anterior), buscamos evidenciar
o potencial semantico presente nas obras. Como ponto de referéncia tedrico na distingdo das
operagdes metalinguisticas que se deram no processo composicional, utilizamos uma tipologia
dos interindices, comentada por Mauricio de Bonis (2014), que leva em conta o grau de
interferéncia e participacdo do interindice em uma nova sintaxe (em analogia com a operagao
sintagmatica). As trés categorias, (j& mencionadas anteriormente) presentes na tipologia sdo: a
alusdo e citacdo, a parafrase e a colagem.

Colagem, citagdo e alusdo (dispostos aqui em ordem crescente pelo grau de
transfiguragcdo do material original) sdo os principais procedimentos composicionais
metalinguisticos operados em Curimba Joseense. Em seu doutorado Reflexdo e Proposta de
Composi¢do por meio de Colagens e Citagoes, Marco Antonio Crispim Machado, aponta para
a origem da colagem enquanto processo técnico artistico: “Colagem pressupde recorte e
reutilizagdo. Sua origem esta nas artes visuais e pressupde uma composi¢ao figural ou de sintese
visual” (GREENBERG, 1958, p. 1 apud MACHADO, 2016, p. 51), enquanto a citacdo remete
“as artes do texto, as textualidades, ao paradigma da referéncia e do sentido, da sintaxe e da
semantica, levando-nos, entdo, a uma composicdo encadeada de sentidos referenciais e
narrativos” (MACHADO, 2016, p. 51). Podemos entender a obra musical guiada por alusoes,
citagdbes e colagens como “um campo metaforico-espacial” onde ‘“tesouras espaciais
metaforicas” agem sobre “tapetes de musica” (MACHADO, 2016, p. 50). A partir desse
conteido metaférico pode-se dizer que, na realizagdo de um discurso musical regido por
referéncias externas, o trabalho do compositor se d4, sobretudo, em dois dmbitos (além da
escolha dos materiais): no &mbito da “sutura”, das “jungdes”, da “cola”, da “costura” com o
tecido da obra que incorpora esses materiais externos € no ambito da “transfiguragdo”, do
“lapidar”, do “moldar” o material externo para dentro dessa nova trama onde sera ressignificado.
Machado também aponta para o potencial semantico de ressignificacao gerado pela colagem e
citagdo, visto que “os sentidos abandonam o campo original dos elementos inseridos € passam

a estabelecer entre si outras ligagdes” (MACHADO, 2016, p. 43). Sendo assim as citacdes e
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colagens em Curimba Joseense, como elementos interindiciais, adquirem “ndo somente uma

nova significacdo, mas muitas novas significagdes, que vao depender do ambiente, dos

espectadores, das suas historias, enfim, de suas culturas e seus mitos.” (MACHADO, 2016).
Mauricio de Bonis propde ainda uma tipologia da sele¢ao dos materiais (em analogia a

opera¢do linguistica com o paradigma), levando em conta o referente do interindice:

Em primeiro lugar estaria a apropriagdo de um fragmento de uma obra especifica; em
seguida a referéncia genérica a um idioleto de um compositor especifico; por tltimo
um estilema comum a determinada época ou a um género especifico, um trago claro
de um sistema de referéncia. Essas trés categorias sdo bastante genéricas (como as
anteriores) ¢ se confundem dependendo da especificidade do fragmento (de sua
diferenciagdo, de sua particularidade em meio ao repertorio de materiais do sistema
de referéncia em que se origina) e também de seu conhecimento ou desconhecimento
prévio por parte do ouvinte. (BONIS, 2014, p. 76-77).

O uso do Sprechgesang (ou Sprechstimme) em Curimba de Preto Velho pode ser
entendido como idioleto do compositor Arnold Schoenberg (principal desenvolvedor deste tipo
de performance vocal), bem como o uso de indicagdes de expressdes atreladas a linha vocal
apontam para a obra Sequenza Il de Luciano Berio. Porém, conforme proposto neste trabalho,
nos concentramos nas relacdes interindiciais que levem em conta o material coletado na
primeira etapa da pesquisa.

Todas as obras em Curimba Joseense possuem a presenga de, pelo menos, uma linha
vocal acompanhada por, pelo menos, um atabaque que executa toques e variagdes dos mesmos,
configurando assim um estilema da musica feita nos centros umbandistas. Para compor a maior
parte das linhas vocais, foram utilizadas transcri¢des de pontos cantados com base em gravagoes
e anotagdes feitas em 2019 e 2020. Realizamos as transcri¢des sob uma perspectiva €mica:
procuramos transcrever os pontos cantados e os toques com base no aprendizado adquirido nas
aulas de curimba que acompanhamos. Na transcri¢ao dos toques, utilizamos a cabeca de nota
em forma de “X” para indicar o modo de ataque “tapa”, onde se golpeia o centro do couro do
atabaque de modo a produzir um som mais agudo e “estalado”. A cabega de nota em formato
triangular indica o modo de ataque “ponta de dedo” (ou “miolo”), onde se golpeia o couro com
as pontas dos dedos, de modo a produzir um som seco e com pouca intensidade. A cabega de
nota preta arredondada indica o modo de ataque “borda”, onde se golpeia a borda do couro do
atabaque de modo a produzir um som mais grave e “aveludado”.

A seguir, evidenciaremos 0s aspectos extra-indiciais e interindiciais de cada uma das

obras que integram o ciclo Curimba Joseense.
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4.1 Anas

Extra-indice

Anas recebe este titulo em referéncia a Casa de Pai Joaquim de Aruanda e Baiano Joao
Gilberto, devido a forte presenga feminina em sua estrutura hierarquica, da qual muitas “Anas”
fazem parte.

Sendo Anas a primeira composi¢ao do ciclo Curimba Joseense, varias sdo as relagdes
extra-indiciais com a parte inicial de uma gira. Em nota na partitura, pede-se aos intérpretes que
acendam um incenso antes do inicio da musica e apaguem ao término, em clara referéncia ao

ato da defumacao.

[...] giras s@0, comumente, abertas com defumadores, que sdo carvdes em brasa
queimando ervas de defumagao tais como alecrim, alfazema, benjoim, café, acucar,
casca de cebola, dente de alho, dentre outros desimpregnadores. Eles tém a funcao de
limpar o ambiente e todos os presentes, para que o campo vibratorio do Terreiro fique
preparado energeticamente. Tal procedimento ¢ feito para receber as Entidades que
conduzirdo os trabalhos durante a sessdo. A defumagao ¢ sempre acompanhada por
canticos especificos para este momento (PINTO, 2014, p. 32-33).

A presenca do cheiro e da fumaca nos rituais umbandistas ¢ resultado da forte relacao
da Umbanda com a Jurema Sagrada e outras manifestacdes de matriz indigena. Esses dois
elementos ajudam a demarcar o espaco sagrado. A intencdo do compositor adicionando esses
fatores extra-musicais (cheiro e fumaga), marcantes da ritualistica umbandista em sua obra, ¢
de fazer com que o publico perceba que o espago onde a obra esta sendo executada foi
modificado, e com isso atente para as possiveis relacdes dessa modificagdo com o discurso
musical, a0 mesmo tempo em que uma pessoa que ja tenha visitado um centro umbandista, ou
que seja adepta da religido, perceba um pouco do sagrado no local onde a musica serd executada.

Como ja mencionado, a defumagdo sempre ¢ acompanhada por pontos cantados
especificos. Na partitura, sugerimos a escolha entre os aromas benjoim, alecrim ou alfazema,
justamente por citarmos, nos sete ltimos compassos, o ponto que intitulamos como Defuma
com as ervas. Defuma com as ervas € um ponto cantado tradicional, muito popular entre os
umbandistas, e inclui essas trés ervas (alecrim, benjoim e alfazema) em sua letra. Outro ponto
de defumacao utilizado foi um ponto de raiz da Tenda de Umbanda Senzala dos Pretos Velhos,
o qual chamamos de A4, eu defumo. Transcrevemos o ponto 4h, eu defumo com base em um
registro que fizemos em audio do ponto cantado, na voz do pai de santo da casa, sem o

acompanhamento dos atabaques.
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Citamos, ainda, outros dois pontos em Anas: E lampi, é lampi e Baiano bom. O uso
desses dois pontos remete a relacdo particular da Casa de Pai Joaquim de Aruanda e Baiano

Jodo Gilberto com as entidades de baiano®?

e com a regido do Nordeste brasileiro. Além de uma
das principais entidades da casa ser da linha de baiano, a mae de santo deste centro ¢ filha de
santo da falecida Mae Menininha do Gantois (Maria Escoléstica da Conceicao Nazaré), que foi
a terceira yalorixa do I1€ Iya Omi Ax¢é Iyamassé (Terreiro do Gantois), um dos mais antigos e
famosos candomblés da Bahia (CASTILLO, 2017, p. 1).

O ponto E lampi, é lampi é utilizado como ponto de chegada (ou chamada) da entidade
seu Virgulino na Tenda de Umbanda Caminheiros da Luz, servindo em 4Anas como um anincio
(chamada) da proxima composi¢ao do ciclo, Linha de Cangago. O ponto € resultado de uma
adaptacio, feita pela Tenda de Umbanda Caminheiros da Luz, das cangdes E Lampa do
compositor Gabriel Migliori e Sabino e Lampedo do cangaceiro Volta Seca. £ Lampa foi
gravada pela primeira vez em 1963 no disco do intérprete Roberto Amaral, ganhando mais fama
apos integrar a trilha sonora do filme Lampido Rei do Cangago, dirigido por Carlos Coimbra e
estreado em 1964. Sabino e Lampedo é um xaxado gravado pelo proprio Volta Seca®®, que foi
integrante do bando de Lampido.

Baiano bom ¢ um ponto tradicional que aborda uma das facetas das entidades de baiano,
que, principalmente nos centros umbandistas paulistas, € associado ao retirante nordestino que
veio para o Sudeste trabalhar. A palavra “trabalho”, e seus derivados: trabalhar, trabalhador e
trabalho, sdo cotidianamente utilizadas na Umbanda e nos pontos de baianos. O umbandista
entende o atendimento espiritual, oferecido pelas entidades, como um servi¢o (um trabalho)
prestado, de forma caridosa, ao cliente. Em Anas a palavra “trabalhar” proveniente do ponto
Baiano bom, desempenha a funcdo estrutural de delimitar o inicio, meio e fim do que
compreendemos como parte Al. A relevancia dada a palavra “trabalhar” em Anas aponta para
o importante significado de “trabalho” na Umbanda.

Muitas foram as referéncias feitas ao numero sete no ciclo Curimba Joseense. Anas
possui, ao todo, 70 compassos. O numero 7 (sete) ¢ reputado pelos esotéricos como cabalistico,
nimero que representa expansao e centralizagdo de unidade (VIEIRA, 2016, p. 7). Sete ¢ o

nimero mais presente € mais importante na Umbanda:

62 Para mais informagdes sobre as caracteristicas dos espiritos de baianos ver (MACEDO, 2011).

83 Volta Seca entrou para o bando de Lampido com 11 anos. Foi preso trés vezes, fugiu nas duas primeiras € na
terceira foi sentenciado a 145 anos, mas recebeu o indulto presidencial de Getllio Vargas em 1954 (SANTOS,
2014, p. 128 apud CUNHA; MARIANO, 2017, p. 89). Em 1957 gravou um LP com cantigas de seus dias de
cangaco; boa parte delas eram composicdes proprias (SILVA, 2013). Entre as musicas deste LP chamado “As
Cantigas de Lampido” estao Mulher Rendeira (alguns trabalhos atribuem a autoria dos versos dessa cantiga ao
proprio Lampido) e Acorda Maria bonita, gravadas na voz do proprio Volta Seca, que viveu até 1997.
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a) sete sdo as linhas “tradicionais” de trabalho (Oxald, Iemanja, Xang6, Ogum, Ox0ssi,
linha das criangas conhecida como linhas de Yori ou Ibeji e linha dos pretos-velhos conhecida
como linhas de Yorima ou das almas)® (ORTIZ, 1991).

b) sete sao as Tendas fundadas por Zélio apds a fundagdao da Tenda Espirita Nossa
Senhora da Piedade (Nossa Senhora da Guia, Nossa Senhora da Conceigao, Santa Barbara, Sao
Pedro, Oxalé, Sao Jorge e Sao Jeronimo);

c) sete esta presente no nome de infindas entidades (Seu Sete da Lira, Exu Sete
Encruzilhadas, Seu Sete Ondas, Ogum Sete Espadas, Caboclo Sete Caminhos, Caboclo Sete

Pedreiras, Caboclo Sete Flechas, etc.)
Interindice

Um atabaque, uma mezzo-soprano e uma viola ¢ a formag¢ao instrumental de Anas. Foi
escolhida com base na curimba, e na relagdo com nordeste brasileiro, da Casa de Pai Joaquim
de Aruanda e Baiano Jodao Gilberto, onde a curimba ¢ formada, unicamente, por uma
atabaqueira que toca e canta os pontos. A viola foi escolhida pela proximidade com o som de
uma rabeca, instrumento tradicional dos cantadores nordestinos.

Conforme ja mencionado, em Anas, quatro foram os pontos cantados citados: Baiano
bom, Ah eu defumo, E lampi, é lampi ¢ Defuma com as ervas. A estrutura formal da peca pode
ser compreendida através da ocorréncia das citacdes ao longo do discurso musical:

Introdug¢do — Sem citagdes (compassos 1 a 9);

Al — Ponto cantado Baiano bom (compassos 9 a 38);

A2 — Ponto cantado Ah eu defumo (compassos 39 a 46);

A3 — Ponto cantado E lampi, é lampi (compassos 46 a 62);

Coda — Ponto cantado Defuma com as ervas (compassos 63 a 70).

A Introdugdo estende-se do compasso 1 ao 9. E constituida por uma sequéncia de perfis
melodicos descendentes, que se iniciam com a mezzo-soprano em bocca chiusa, e terminam
com a viola (ver figura 9). A Introdugdo se diferencia das outras partes por ndo ter a presenca
do atabaque e por nao fazer referéncia clara a algum ponto cantado, contendo somente uma
alusdo ao ponto E lampi, é lampi. Ainda que os perfis melédicos utilizados na Introdugdo

tenham se originado a partir de um trecho do ponto E lampi, é lampi, por estar transfigurado e

64 Existem muitas outras formas de classificacio das linhas de Umbanda. Para saber mais sobre as outras formas
de classificagdo ler (CUMINO, 2019).
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ndo possuir letra, a reconhecibilidade da referéncia se torna muito baixa em relacdo a outras
citagdes presentes na musica.

A parte Al (compassos 9 ao 38) ¢ delimitada pela palavra “trabalhar”, originaria do
ponto Baiano bom (ver figura 8). Essa palavra ¢ reproduzida trés vezes (no inicio, meio ¢ fim
dessa secdo), em perfis melddicos com um contorno “sustain-decay” (ver figura 9). Entre os
compassos 16 e 19, apods a primeira articulagao da palavra “trabalhar”, a referéncia ao ponto
cantado Baiano bom fica mais evidente. Ainda que a citacdo esteja transfigurada, o contorno

melodico, e a letra, fazem com que a referéncia ao ponto cantado seja perceptivel.

Figura 8 — Ponto cantado Baiano Bom

bai-a-no bom bai-a-no bom bai-a-no bom ¢o que sa-be tra-ba - lhar bai-a - no

bom éo que so-be no co - quei-ro pe-ga a-gua des-se co-coe dei-xao co-co no lu - gar

Transcri¢ao do ponto cantado Baiano bom. Fonte: autor.

Apos a segunda articulacdo da palavra “trabalhar”, os perfis melodicos descendentes,
similares aos da parte introdutdria, sdo reexpostos entre os compassos 29 e 34. Entre os
compassos 36 e 38, o decaimento melodico da ultima reproducao de “trabalhar” atinge a nota
Ab, utilizada pela primeira vez na musica; corroborando o fim da parte A1.

Em Anas a linha de viola é permeada por técnicas que remetem a sonoridade da rabeca,
como: cordas duplas, tremolos e arcadas sul ponticello. Todos esses elementos estdo presentes
na parte A1, onde notas sustentadas e gestos melodicos, com poucas notas, fazem contraponto
a linha vocal ou acompanham o atabaque.

A parte A2 ¢ a parte mais curta da musica (compassos 39 a 46) e serve como uma
transicao para a parte A3, por conter elementos das duas partes (Al e A2). Na parte A2, o ponto
cantado de raiz Ah, eu defumo ¢ citado (ver figura 10). Ah, eu defumo foi recebido pelo pai de
santo da Tenda de Umbanda Senzala dos Pretos Velhos; a transcricdo do ponto foi feita com
base em uma gravacao a capella do ponto cantado, na voz do préprio pai de santo, e em
anotagdes feitas nas giras que acompanhamos.

Ataques em fortissimo e fortississimo anunciam o fim da parte A2 e inicio da parte A3.
A parte A3 ¢ definida pela presenca de melodias ritmadas na viola, feitas em cordas duplas, e

pela citagdo do ponto cantado E lampi, é lampi (ver figura 11).



Figura 9 — Primeira pagina de Anas
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Figura 10 — Ponto cantado Ah, eu defumo

S T— P f‘%%bf—"*"ﬁ
%ﬁ e T P —]
de

- mo com as er - vas dO - xa - '7 ah eu de -

fu - mocom as er-vas dO-xa - la de - fu-man-do es - sa ca - sa__ pra to-do mal le - var
Transcri¢ao do ponto cantado de raiz Ah, eu defumo. Fonte: autor.

Figura 11 — Ponto cantado E lampi, é lampi
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Transcrigdo do ponto cantado E lampi, é lampi. Fonte: autor.
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A partir do final da parte A3, rulos no atabaque combinados a tremolos na viola formam
uma textura que cria tensao e relaxamento, através de mudangas graduais de intensidade. Essa
textura, juntamente a citagdo do ponto tradicional Defuma com ervas (ver figura 12), definem

a ultima parte de Anas.

Figura 12 — Ponto cantado Defuma com as ervas
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Transcri¢do do ponto cantado Defuma com as ervas. Fonte: autor.

Assim como nas outras composi¢des do ciclo Curimba Joseense, o material musical
utilizado na linha de atabaque em Anas €, em grande parte, proveniente de toques utilizados na
Umbanda. Ao longo do discurso musical, os toques sao totalmente transfigurados ou justapostos
como colagens. Nesta composicdo foram usados os toques Samba Angola, Rufo e uma
adaptagdo do toque basico do Baido.

O padrao ritmico do Samba Angola, utilizado em A4nas, nos foi passado como sendo
uma das varidveis possiveis deste toque, através das aulas de curimba da Tenda de Umbanda
Pai Benedito da Guiné, ministradas pelo professor de curimba Moringa D’Xoroqué. O Samba
Angola, por vezes, ¢ chamado de Angola ou Samba Cabula, e ¢ um dos toques mais utilizados

na Umbanda (SENA, 2012, p. 61).

Figura 13 — Toque Samba Angola

I I & I
tu ta ta tu ta tu tu ta ta tu tu tu

Transcrigdo do toque Samba Angola. Fonte: autor.
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O Rufo (rulo) estd presente em todas as obras do ciclo Curimba Joseense, segundo
Mackely Borges (2005, p. 64) o Rufo ¢ constituido por “repiques graves e constantes. Pode
iniciar um outro toque e também serve para produzir uma irradiagdo constante no terreiro”. O
Rufo pode, ainda, acompanhar saudagdes as entidades, Orixas ou membros do centro. O Rufo
¢ compreendido como um toque, por alguns umbandistas, podendo ser utilizado, por exemplo,
para acompanhamento do Hino da Umbanda. Em Anas, a grande presenca de Rufos na linha de
atabaque aponta para a relagdo deste toque, que inicia outro toque, com a composi¢cdo que da
inicio ao ciclo.

Como mais uma das muitas referéncias a musica nordestina brasileira, utilizamos uma
redugdo para atabaque do toque basico do Baido. Essa redugdo nos foi passada em uma das
aulas de curimba do professor Moringa, como sendo um toque que poderia ser utilizado para

chamada de baianos, ainda que nao fosse um toque tipico da Umbanda.

Figura 14 — Reducao do toque basico do Baido

1 s s A I R

Transcri¢do de uma reducdo do toque Baido. Fonte: autor.

Figura 15 — Toque basico do Baiao

+ o o + + o o +
(A X 9, X , % X
Triangulo j]j
+ — \
Zabumba X o X
[ ]
Agogd |7 ~

\
Toque basico do Baido a partir dos instrumentos, triangulo, zabumba e agog6. Fonte: (GOMES, 2005, p. 47).

Ainda sobre a associagdo com musica nordestina, percebe-se na linha de viola em Anas
uma grande presenca de sétimas menores, intervalo caracteristico do modo mixolidio, muito
presente na musica nordestina. A referéncia ao modo mixolidio evidencia-se também na forma
de arpejos de acordes maiores com sétimas menores, no compasso 53 € nos quatro compassos
finais. A grande presenca de sétimas menores em Anas também ¢ mais uma das formas de se

referir a grande relevancia do nimero sete na Umbanda.
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4.2 Linha de Cangago

Extra-indice

A linha de cangago ¢ uma linha de trabalho recente, ainda pouco encontrada nos centros
umbandistas. Segundo o pai de santo da Tenda de Umbanda Caminheiros da Luz, esta linha de
trabalho foi aberta por ele em 2000, sendo separada da linha de baianos a pedido da entidade
seu Virgulino, que ¢ a entidade regente do seu centro. Na linha cangaco as entidades realizam
os atendimentos de maneira mais séria ¢ severa do que na linha de baianos, e tratam
principalmente de problemas ligados as questdes juridicas da clientela.

A obra Linha de Cangago possui material musical de dois pontos cantados e de uma
can¢ao conhecida por trés nomes: Moda da Pinga, Marvada Pinga ¢ Festan¢a no Tieté.

Seu Virgulino ¢ um ponto cantado de raiz da Tenda de Umbanda Caminheiros da Luz, é
usado como ponto de subida da entidade regente deste centro: Virgulino Ferreira da Silva, vulgo
Lampido. A utiliza¢do de materiais musicais de Seu Virgulino em Linha de Cangago além de
remeter ao centro umbandista, do qual o ponto ¢ oriundo, remete também ao seu
posicionamento dentro do ciclo Curimba Joseense, pois essa composi¢cdo se encontra: depois
da chegada da entidade seu Virgulino (evidenciada com a utilizagéo do ponto E lampi, é lampi
em Anas) e antes da chegada do Caboclo Giramundo (com a utilizagdo do ponto Mas como é
lindo em Giramundo).

Na entrevista que realizamos na Tenda de Umbanda Caminheiros da Luz®, nos foi
narrada uma histéria em que o pai de santo deste centro levou o seu filho (que estava enfermo
na época e atualmente ¢ um dos ogas do centro) a praia. L4, o pai de santo recebeu um “chamado”
para levar seu filho para proximo do mar; apos seu filho ser coberto pelas ondas o pai de santo
percebeu que ele havia sido curado. O ponto cantado Eu escrevi um pedido faz com que o pai
de santo se emocione, por lembra-lo dessa historia. A articulacdo de materiais provenientes
deste ponto cantado tradicional ilustra como as particularidades de cada terreiro foram
absorvidas para dentro do discurso musical.

A cancdo conhecida como Marvada Pinga foi composta pelo violeiro Ochelsis Aguiar
Laureano e gravada pela primeira vez (com uma letra diferente da atual) pelo intérprete Raul

Torres em 1937, ainda sob o nome de Festanca no Tieté. A can¢do ganhou fama apds ser

8 Ver Apéndice C.
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regravada pela musicista Inezita Barroso em 1953. Em uma das giras que acompanhamos na
Tenda de Umbanda Caminheiros da Luz, uma entidade de marinheiro cantarolava cangoes sobre
beberagens, enquanto interagia com as pessoas na assisténcia (oferecendo goles de bebida e
fazendo piadas), apresentando sinais de embriaguez. E comum entidades de marinheiros
apresentarem esses sinais: o andar cambaleante do marinheiro aponta para o equilibrio, apesar
do balango do navio; a cachaga aponta para o “afogar” as magoas por estar longe de casa. Nesta
mesma gira, uma médium, provavelmente incorporada por alguma entidade da linha das
Sereias®®, sustentava uma nota continua (como um mantra ou cantico sagrado) durante os toques
para lemanja. Em Linha de Cangago utilizamos a referéncia a cangdo Marvada Pinga como
uma das formas de envolver nossa experiéncia pessoal com os centros umbandistas, e também
de utilizar eventos sonoros, presentes em uma gira, que nao necessariamente sejam pontos
cantados ou sejam provenientes da curimba. Outra forma de utilizagdo de elementos sonoros
extra-curimba pode ser observada na presenca de uma linha vocal feminina que executa notas
pedais (compassos 8 a 10 e 12 a 14) em referéncia ao cantico emitido pela entidade da linha das
Sereias.

Também articulamos no discurso musical elementos sonoros exteriores a0 momento da
gira. Nos compassos 4 e 13 ¢ solicitado ao baritono que execute o ritmo dado falando as silabas
“ta”, “ti” e “tu”, essas silabas (e algumas outras como “tum” ou “trum”) sdo utilizadas nas aulas
de curimba como onomatopéias dos trés tipos de modo de ataque no atabaque mais comuns na
umbanda: tapa (ta), borda (tu, tum e trum para “flan” na borda), e “ponta de dedo”, ghost note
ou nota fantasma (ti).

Em Linha de Cangaco a referéncia ao nimero sete pode ser observada na organizagao
da estrutura ritmica. Essa obra é inteiramente constituida por compassos 3/4 seguidos por

compassos 4/4, possuindo ao todo 14 compassos. Entendendo essa composigdo métrica como

uma das formas de se organizar um compasso 7/4, teriamos sete compassos de 7/4.

Interindice

Linha de Cangago € atinica composi¢ao do ciclo com trés cantores. A presenga de duas
vozes masculinas e dois atabaques ¢ uma referéncia a curimba da Tenda de Umbanda

Caminheiros da Luz, que ¢ formada por dois ogds que tocam e cantam ao mesmo tempo. A voz

8 Segundo Saraceni (2014) a linha das Sereias é constituida por Sereias, Ondinas e as encantadas elementais

aquaticas. “Elas ndo falam, s6 emitem um canto, que na verdade ¢ a sonoriza¢do de um poderoso ‘mantra
aquatico’, diluidor de energias, vibragdes e formas de pensamento que se acumulam dentro dos centros ou nos
campos vibratdrios dos médiuns e dos assistentes”.
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feminina que completa o trio vocal foi adicionada, sobretudo, para a realizagdo de notas
prolongadas em referéncia ao cantico emitido pelas entidades da linha das Sereias, conforme ja
mencionado.

Essa obra pode ser compreendida formalmente como um bloco unico, formado pela
sobreposi¢do de citagdes de pontos cantados, que se contrapdem as duas linhas de atabaque.
Cada linha opera citagdes distintas: A linha de baritono cita a cancdo Marvada Pinga, a linha
de tenor cita o ponto de raiz Seu Virgulino; enquanto a linha de mezzo-soprano cita o ponto Eu

escrevi um pedido.

Figura 17 — Trecho da can¢do Marvada Pinga
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Transcrigdo do trecho inicial da cangdo Marvada Pinga baseada na gravagao de 1940 da dupla caipira Mariano e
Laureano (o proprio compositor)®’. Fonte: autor.

57 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=JvZR4paj5Is>. Acesso em set. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=JvZR4paj5Is

Figura 18 — Ponto cantado Seu Virgulino
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Transcrigao do ponto cantado de raiz Seu Virgulino. Fonte: autor.
Figura 19 — Trecho do ponto cantado Eu escrevi um pedido
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Transcri¢do de um trecho do ponto cantado Eu escrevi um pedido. Fonte: autor.

Para compor as linhas ritmicas dos atabaques foram utilizados os toques Congo de Ouro,

Rufo e a mesma adaptacao do toque basico do Baido utilizada em Anas.

O toque Congo de Ouro ¢ originario do Candombl¢é Angola (CHADA, 2006, p. 80) e

foi incorporado por outras religides afro-brasileiras (MALAGRINO, 2017, p. 94), sendo

bastante presente no repertério umbandistico € o toque mais utilizado no Candomblé de
Caboclo da Bahia (CHADA, 2006, p. 80). O padrao ritmico utilizado como referéncia, em

Linha de Cangago, também nos foi ensinado pelo professor Moringa, e se configura como uma
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das variagdes possiveis da linha ritmica do rumpi®®. Como observa Xavier Vatin (2005, p. 154),
o toque Congo de Ouro por vezes ¢ chamado somente de Congo e foi utilizado em Linha de
Cangaco por ser o toque que acompanha o ponto cantado Seu Virgulino na Tenda de Umbanda
Caminheiros da Luz.

Além de estar presente na linha de Atabaque 1, a citacdo do Congo de Ouro também

esta presente na linha de baritono, nas partes faladas (ver figura 22).
Figura 20 — Toque Congo de Ouro com ghost notes
tu ti ti ta ti ot ta tu tw ti ta ti ta ta ti tu

Transcrigdo do padrao ritmico basico do rumpi no toque Congo de Ouro com ghost notes. Fonte: autor.

Figura 21 — Toque Congo de Ouro sem ghost notes

Transcri¢do do padrio ritmico basico do rumpi no toque Congo de Ouro sem ghost notes. Fonte: autor.

Assim como a permanéncia das citagdes do Baido, a referéncia ao modo mixolidio se
deve pela referéncia a evidente relacdo das entidades que se manifestam na linha de cangaco
com o nordeste brasileiro. Observamos em Linha de Cangago uma grande presenca de
intervalos harmonicos de sétima menores e de acordes maiores com sétima menores, também

em referéncia ao modo mixolidio e ao numeral sete.

8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ZJkO-ikY1h8>. Acesso em set. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=ZJkO-ikYlh8

Figura 22 — Pégina 2 de Linha de Cangaco
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Pagina 2 de Linha de Cangago com explicagdes. Fonte: autor.
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4.3 Giramundo

Extra-indice

O titulo da obra Giramundo foi escolhido em referéncia a entidade dona da Tenda de
Umbanda Pai Benedito da Guiné. Para reiterarmos a associa¢ao com a entidade no discurso
musical, utilizamos unicamente, em toda a obra, o ponto cantado de raiz Mas como é lindo (ver
figura 24), que ¢ usado como ponto de chamada do caboclo Giramundo nas giras deste centro
umbandista.

Incluimos, também em Giramundo, silabas onomatopéicas em referéncia aos sons dos
diferentes modos de ataque no atabaque, conforme aprendido nas aulas de curimba que
realizamos neste centro. Podemos observar nos compassos 3 ¢ 8, na linha de baritono, o toque

Marcagao sendo solfejado com as silabas “ta” e “tu”.

Interindice

O toque Marcagdo ¢ recente (ndo encontramos nenhuma referéncia a esse toque antes
de 2011) e provavelmente ¢ originario da Umbanda, pois ndo esta presente no repertorio de
nenhuma na¢do de Candomblé. A presenga deste toque em Giramundo aponta para a relagao da
obra com a Tenda de Umbanda Pai Benedito da Guiné; 14, o toque Marcagdo ¢ o inico toque
utilizado nos trabalhos, sendo considerado o “toque da casa”. Sena (2012) diz em seu livro que
este toque deve ser feito “sempre no mesmo andamento”, porém, na Tenda de Umbanda Pai
Benedito da Guiné, o toque Marcagdo tem seu andamento alterado conforme o carater do ponto
que sera cantado (pontos de pretos-velhos sdo feitos em um andamento mais lento, enquanto
em pontos de baianos, por exemplo, o andamento ¢ acelerado). Giramundo ¢ a unica
composi¢ao do ciclo que possui alteragdes de andamento, em referéncia a essa caracteristica da
curimba da Tenda de Umbanda Pai Bendito da Guiné.

Giramundo pode ser dividida em trés partes, levando em consideragdao as mudancgas de
andamento:

A — Berimbau e caxixi em contraponto com o atabaque (compassos 1 a 6);

Primeira mudanca de andamento;
A2 — Berimbau e caxixi em homofonia com o atabaque (compassos 7 a 13);
Segunda mudanga de andamento;

Coda — Maior desenvolvimento melddico na linha de baritono (compassos 14 a 17).
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Figura 23 — Toque Marcagado
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Transcrigdo do toque Marcagdo. Fonte: autor

Figura 24 — Ponto cantado Mas como é lindo
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Transcrigdo do ponto cantado de raiz Mas como é lindo. Fonte: autor.
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Giramundo € a inica obra do ciclo Curimba Joseense que possui berimbau e caxixi em
sua formagdo. A presenca desses instrumentos se deve pela referéncia a curimba da Tenda de
Umbanda Pai Benedito da Guiné, da qual o berimbau e o caxixi ja fizeram parte.

As mudangas de andamento que delimitam as partes de Giramundo deixam a musica
cada vez mais lenta. Sendo assim, a parte A1 ¢ a que possui 0 andamento mais rapido. Em Al
iniciamos a musica com a citacdo de um fragmento do ponto cantado Mas como é lindo, onde
a pergunta “mas cadé?” ¢ realizada; Esta pergunta, tanto em Giramundo quanto no ponto
cantado, ¢ utilizada como forma de expressar o chamado pela entidade Giramundo. Nesta parte
inicial o contraponto, realizado entre os instrumentos musicais, acompanha as citagdes do ponto
Mas como é lindo.

Na parte A2 os instrumentos musicais apresentam uma textura homofonica distinta do
restante da composicao; o final desta parte ¢ delimitado pela ultima mudanca de andamento no
compasso 13.

O inicio da Coda ¢ evidenciado pela primeira frase em bocca chiusa; nesta parte os
instrumentos musicais voltam a apresentar uma textura contrapontistica, enquanto a linha de
baritono apresenta frases melddicas mais desenvolvidas. Giramundo € finalizada com a frase
“ta no terreiro, oi pemba”, indicando a chegada do caboclo Giramundo. Esta frase, articulada

no andamento mais lento de toda musica, reafirma a fungdo de Coda.
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4.4 Curimba de Preto Velho

Extra-Indice

O titulo Curimba de Preto Velho se deve a relagdao entre a obra ¢ a Tenda de Umbanda
Senzala dos Pretos Velhos. Essa relacdo pode ser observada através da grande quantidade de
materiais musicais € extra-musicais provenientes deste centro que foram utilizados na
composi¢do. Dos quatro pontos cantados utilizados nas opera¢des metalinguisticas, dois sdo
pontos cantados de raiz recebidos pelo pai de santo da Tenda de Umbanda Senzala dos Pretos
Velhos, e a defini¢do de ponto cantado®® desse pai de santo permeia quase toda a obra.

Em Curimba de Preto Velho agregamos a parte vocal indicagdes de expressdes que
devem influenciar, principalmente, as inflexdes vocais do cantor. As expressoes escolhidas
estdo relacionadas, sobretudo, as caracteristicas comportamentais das entidades de pretos-
velhos (em referéncia a Tenda de Umbanda Senzala dos Pretos Velhos), ainda que algumas
expressoes estejam relacionadas as entidades de caboclos (em referéncia a presenca do caboclo
Giramundo que “chegou” em Giramundo).

Os pontos cantados utilizados para compor Curimba de Preto Velho foram: O vento que
bateu no mundo, E do fundo do mar, Ela é Oyd e Seu Virgulino. O vento que bateu no mundo e
E do fundo do mar sio pontos cantados de raiz recebidos pelo pai de santo da Tenda de
Umbanda Senzala dos Pretos Velhos. A utilizagdo do ponto O vento que bateu no mundo, nesta
composicdo, além de apontar a relagdo com o centro umbandista do qual ¢ originario, aponta
também para a presencga do caboclo Giramundo, visto que este ponto pode ser utilizado como
ponto de chamada de caboclos, pela sua mengdo a Ossain’®. Ela é Oyd é um ponto tradicional,
sendo sem duvidas o ponto que gera maior comogao da clientela na Tenda de Umbanda Senzala
dos Pretos Velhos. O ponto de raiz Seu Virgulino, ja presente em Linha de Cangago, € utilizado
em Curimba de Preto Velho por sua funcao conclusiva, visto que ¢ um ponto de subida usado
na parte final dos esquentas’® e das giras na Tenda de Umbanda Caminheiros da Luz. Curimba
de Preto Velho ¢ a ultima composicao do ciclo e o ponto cantado Seu Virgulino ¢ citado em seus

compassos finais.
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“pontos nada mais sdo que preces cantadas, oragcdes cantadas, invocagdes, irradiacdes” (ver Apéndice F).
“Ossaim ¢ o deus das folhas, das ervas e dos medicamentos feitos a partir delas. Seu dominio ¢ o mesmo de
Ox0ssi, a mata.” (SILVA, 2005, p. 76).

Esquenta ¢ o titulo dado ao ritual que precede o inicio das giras na Tenda de Umbanda Caminheiros da Luz.
Neste ritual sdo cantados pontos com intuito de “movimentar a energia” dentro do centro umbandista.

71
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Operamos no discurso musical a frase “a curimba ¢ de extrema importancia”, presente
nas entrevistas do pai de santo da Tenda de Umbanda Caminheiros da Luz e da médium da Casa
de Pai Joaquim de Aruanda e Baiano Jodo Gilberto; ambos os umbandistas utilizaram tal
adjetivo para descrever a importancia da curimba em seus centros. A utilizagdo de frases
oriundas das entrevistas em Curimba de Preto Velho aponta para a forte relacdo entre a

composi¢do € a parte etnomusicografica da pesquisa.
Interindice

Como um dos modos de reafirmacao do teor conclusivo de Curimba de Preto Velho,
quase todos os toques usados nas composi¢des anteriores do ciclo, exceto pelo Baido, sdo
reexpostos. Além dos toques ja expostos anteriormente, dois novos toques sdo operados nesta
composi¢do: o [jexd e o Nagd Arrebate. O toque [jexa ¢ originario da na¢do de Candomblé [jexa
(VATIN, 2005, p. 154), que segundo Angela Liihning (1990, p. 178), ¢ uma nagdo que deixou
de existir, por volta da década de 1980, apds a morte do babalorixda Eduardo Antonio
Mangabeira’?, pois este ndo preparou nenhum sucessor. Cardoso (2006, p. 350) aponta que
atualmente existem alguns terreiros que se intitulam Ijexa, porém as praticas rituais destes
terreiros diferem das praticas da época de Eduardo, onde o toque Ijexa era praticamente o inico
toque utilizado. No Candomblé Ketu o Ijexa ¢ associado a Oxum, porém, também ¢ usado para
reverenciar outros Orixdas. O Ijexa € muito presente na musica popular brasileira’®, assim como
o Afox¢é (uma variacdo do Ijexd difundida pelos grupos de afoxé, como o famoso Filhos de
Gandhy). Em Curimba de Preto Velho, operamos duas possibilidades da linha do atabaque 1¢ e

uma do rumpi, bem com a linha de ga deste toque.

Figura 26 — Toque Ijexa (ga e rumpi)
Ga |[ Il = < o o >~ = = o o

= =

=
==
4

Rumpi |I

Transcrigdo das partes de g e rumpi do toque Ijexa. Fonte: autor.

2. Mais conhecido como Eduardo de Ijex4. Era meio irmdo do ex-governador da Bahia Otdvio Mangabeira, que,
por sua vez, foi avd do filésofo Roberto Mangabeira Unger.

3 O Ijex4 pode ser encontrado na musica de compositores como Dorival Caymmi, Gilberto Gil e Caetano Veloso.
Sobre o processo de incorporagdo do Toque Ijexa na musica popular brasileira ver Ikeda (2016).
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Figura 27 — Toque [jexa (1¢)

= * & | = > - H

Transcrigdo da parte de Lé do Toque Ijexa. Fonte: autor.

Figura 28 — Toque [jexa (variagdo do 1¢)

< j x . | J j * g l

Transcri¢do de uma variagdo da parte de 1¢ do Toque Ijexa. Fonte: autor.

O toque Nag6 Arrebate, na umbanda, ¢ entendido como uma varia¢ao do toque Nago
e por vezes ¢ chamado somente de Arrebate, sendo muito diferente do toque Arrebate utilizado
nos candomblés Ketu e Angola e do toque Angola tocado nos iliis, nos candomblés de nagao
Nagd Egba (Xangd do Recife). O Nago Arrebate foi-nos passado, nas aulas de curimba, como

sendo um toque muito usado para pontos cantados de pretos-velhos.

Figura 29 — Toque Nagd Arrebate
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Transcrigdo do toque Nagd Arrebate. Fonte: autor.

Curimba de Preto Velho pode ser compreendida em duas partes: na primeira, a citacao
da concepcao de ponto cantado do pai de santo da Tenda de Umbanda Senzala dos Pretos Velhos
funciona como um fio condutor, sendo justaposta com citacdes e alusdes aos pontos cantados
de raiz O vento que bateu no mundo ¢ E do fundo do mar. A segunda parte é marcada pela
presenca das palmas e pela citagdo do ponto de subida Seu Virgulino, acompanhado pelo Rufo,
acentuando a associagao entre o fim do ciclo e a finalizagdo de uma gira. As duas partes (A e
B) podem ainda ser segmentadas da seguinte forma:

Al — Atabaque dobrando as partes faladas do baritono (compassos 1 a 11);

A2 — Melodias mais longas e superposi¢ao de toques (compassos 12 a 23);

A3 — Alternancia rapida de expressdes (compassos 24 a 31);

B1 — Presenga das palmas e alusdo ao ponto Ela é Oya (compassos 32 a 35);

Coda — Presenca da frase “a curimba ¢ de extrema importancia” e do ponto Seu
Virgulino (compassos 36 a 47).

Curimba de Preto Velho foi composta para um baritono e dois percussionistas. Um dos
percussionistas toca o atabaque mais grave (rum) e “palmas” e o outro toca o atabaque médio
(rumpi) e caxixi. A obra € iniciada com o atabaque rum dobrando as partes faladas da linha de
baritono; nos compassos 7 e 8 é feita a primeira citagdo do ponto cantado de raiz E do fundo do

mar, ¢ do compasso 8 a 10, o toque Nagd Arrebate ¢ feito no atabaque rum.
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Nos primeiros compassos de A2, o toque Nago Arrebate é superposto com a linha de 1€
do toque Ijexa, acompanhando uma melodia em bocca chiusa que faz alusdo ao ponto E do
fundo do mar. O compasso 18 ¢ justaposto entre as duas longas melodias da parte A2. Neste
compasso o baritono cita mais um trecho falado da entrevista com o pai de santo; a citagao ¢
acompanhada pelo atabaque rum, que executa a linha ritmica do ga do Ijexd, enquanto o rumpi
executa a linha que lhe € propria do mesmo toque. Entre os compassos 19 e 23, uma longa frase
melismatica realiza uma alusdao ao ponto cantado O vento que bateu no mundo; a sequéncia
intervalar dos ultimos compassos desse ponto foi estendida no tempo e articulada com as
palavras “invocagdes cantadas” (ver figura 31). A melodia desse compasso ¢ acompanhada

pelos atabaques citando os toques Ijexa e Rufo.

Figura 30 — Ponto cantado E do fundo do mar
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Transcrigdo do ponto cantado de raiz £ do fundo do mar. Fonte: autor.

Em A3 as indicagdes de expressdes “altivo” (caracteristica de caboclos) e “calmo”
(caracteristica de pretos-velhos) se alternam repetidamente em referéncia a “presenca” dessas
duas entidades nesta composi¢do. Nessa parte os toques [jexd e Marcacao sdo citados pelo
atabaque rumpi.

Em B1 o ponto Ela é Oya ¢ citado acompanhado por palmas e com a indicagdo de
expressao “alegre” (ver figura 32). Conforme mencionado, este ponto € o que gera maior
entusiasmo na clientela da Tenda de Umbanda Senzala dos Pretos Velhos; no momento em que
este ponto € cantado neste centro umbandista, as palmas ganham intensidade.

A frase “a curimba ¢ de extrema importancia”, presente na Coda, de certo modo sintetiza

a primeira parte de nossa pesquisa; sendo assim, sua citacao na ultima parte da ultima musica
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do ciclo reforca a funcdo conclusiva, assim como a citagdo do trecho do ponto de subida Seu

Virgulino: “vai com Deus meu companheiro, ja defendeu esse nosso chdo”.

Figura 31 — Ponto cantado O vento que bateu no mundo
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Alterniancia das expressoes “altivo” e “calmo”
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Pagina 3 de Curimba de Preto Velho com explica¢des. Fonte: autor.
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5 CONCLUSOES

Com a coleta de dados na primeira etapa da pesquisa, apos realizarmos um levantamento
bibliografico e documental, levando em consideracdo relatos adquiridos com as entrevistas e
conversas pessoais, pudemos esbogar uma linha do tempo da presenca de centros e federagdes
umbandistas em Sao José dos Campos. A Umbanda chegou ao Vale do Paraiba por volta da
década de 1940, sendo que o registro documental mais antigo sobre um centro umbandista
joseense data da década de 1970. A maior parte dos centros de Umbanda em Sao José dos
Campos se encaixa na concepcdo de Umbanda Mista, sendo que a corrente doutrindria da
Umbanda Sagrada vem ganhando espago rapidamente entre os centros joseenses nos ultimos
anos. Com as entrevistas, tomamos conhecimento da funcao oga de saldo, presente na Tenda
de Umbanda Senzala dos Pretos Velhos, e também de que a Tenda de Umbanda Caminheiros
da Luz ¢ um dos centros umbandistas propulsores da linha de cangaco.

Realizamos uma analise da obra Candomblé de Eli-Eri Moura, onde verificamos a
funcionalidade dos conceitos de extra-indice e interindice em evidenciar os procedimentos
metalinguisticos operados na composi¢do, e ainda na decodifica¢do das significagdes por eles
produzidas. Em Candomblé, através de referéncias musicais e extra-musicais, Eli-Eri
desenvolve um discurso musical que aponta para diversos aspectos pertencentes ao Candomblé,
como a possessao; a danga dos Orixds; a relagdo com o sagrado; a ritualistica; e a organizacao
sonora. A obra Candomblé faz coro a muitas outras composi¢des dentro da producao de Eli-Eri
que articulam materiais de manifestagdes musicais presentes no nordeste brasileiro, onde o
compositor busca “promover uma interacdo (com elementos de uma cultura local) passivel de
ocorrer de forma estrutural, permeando os diversos niveis hierarquicos das composi¢des e dos
seus processos de criagdo.” (MOURA, 2006, p. 843).

Para compor o ciclo Curimba Joseense, utilizamos materiais musicais e extra-musicais
coletados na primeira etapa deste trabalho, através de uma pesquisa de cunho
etnomusicografico a respeito da musica produzida nos centros umbandistas joseenses. Como
principal ponto em comum, as quatro obras que integram o ciclo possuem a presenca de, ao
menos, uma linha vocal acompanhada por, pelo menos, um atabaque que executa toques e
variagdes dos mesmos, configurando assim um estilema da musica produzida nos centros
umbandistas.

Em Anas, Linha de Cangago, Giramundo e Curimba de Preto Velho desenvolvemos
discursos musicais que a todo momento se referem a elementos integrantes do universo

umbandista joseense e do universo umbandista de forma geral, como a estrutura hierarquica do
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centros; as etapas de um gira; os rituais sagrados; os pontos cantados tradicionais; pontos
cantados de raiz; as entidades espirituais e suas caracteristicas; as linhas de trabalho; as histérias
de cura; a relagdo de cada centro com a curimba; os toques; os instrumentos; a estética sonora,
e tantos outros. Ao agruparmos esses elementos em um ciclo de composigdes, ndo s6 apontamos
para o local de origem dos materiais, mas também criamos novas possibilidades de significagao.
Estas novas possibilidades de significacao surgem a partir das novas liga¢des criadas entre esses
materiais exteriores pré-existentes em um novo corpo sintético. Ao unirmos elementos
particulares de cada centro umbandista, como os pontos cantados de raiz, indicia-se a sugestao
da unido desses centros frente ao racismo religioso, sem que seus ritos sejam uniformizados e
suas autonomias suprimidas (vide as intengdes de algumas federacdes). Ao associarmos
elementos da umbanda joseense com a musica de concerto (de origem européia, que se pretende
a Unica cléssica, erudita) indicia-se, metaforicamente, uma cultura resistente frente a uma
superestrutura opressora; indicia-se a presenga da pessoa negra brasileira em um ambiente
maioritariamente branco, como ¢ a cidade de Sdo José dos Campos’™ e a pos-graduacdo no
Brasil .

Através de analogias linguisticas, Mauricio de Bonis (2014, p. 77) aponta que a
decodificacdo de uma composi¢cdo que se utiliza de operacdes metalinguisticas pode sugerir a
énfase sobre duas figuras de linguagem: a metonimia e a metafora.

Nas relagdes metonimicas (da parte pelo todo), no caso de uma citagdo, sua inser¢ao em
um discurso musical aponta para as possiveis associagdes do material citado ao seu contexto
original, ao autor do material original e por tltimo ao seu sistema de referéncia. No caso do uso
de citagdoes de trechos de pontos cantados, por exemplo, aponta-se para o ponto cantado
completo, para a entidade ou Orixa ao qual o ponto se refere, e por ultimo, a pontos cantados
de forma geral. Ao apontarmos para um sistema musical de referéncia, apontamos também para
o universo de significados a ele associado — “como parte inseparavel de um contexto econdomico
e politico especifico, da cultura de uma classe social em um momento historico determinado”
(BONIS, 2014, p. 77), como parte da superestrutura e da vida espiritual (da visdo de mundo)
de uma determinada parcela da sociedade em uma época. No caso de um estilema ou idioleto,
aponta-se para a associacao ao conjunto de gestos de uma determinada parcela da sociedade em

uma época, as fungdes sintaticas (e estruturais em geral) do estilema evocado em seu contexto

" Segundo o Censo Demografico realizado pelo IBGE, em 2010, 72,6% da populagdo joseense se declarava

branca. (CENSO DEMOGRAFICO 2010, 2020).

5 Segundo dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (Pnad), embora representem a maior parte da
populacdo brasileira (52,9%), os estudantes negros representam apenas 28,9% do total de pos-graduandos.
(TOKARNIA, 2015).



76

original, e por fim a géneros musicais especificos e ao sistema musical de referéncia em que o
estilema ou idioleto estao inseridos, com as mesmas implicacdes do caso anterior (BONIS, 2014,
p. 77).

Nas relagdes metaforicas (na substituicao por similaridade de significado), “quando a
manipulagdo de um objeto o aproxima de outro objeto (de origem distinta), e a insercdo de
ambos em uma nova sintaxe ressalta o potencial das associagdes externas para que aponta cada
um” (BONIS, 2014, p. 78).

Utilizando materiais oriundos das entrevistas, gravacoes, transcricdes e experiéncia
pessoal adquirida através de observagdo participante, criamos obras musicais que utilizam
operagdes metalinguisticas para promover interagdes profundas com a musica produzida nos
centros umbandistas joseenses. Essas interacdes se ddo nos diversos niveis e ambitos de uma
obra musical, criando assim uma trama de significagdes e ressignificagdes. A decodificagao
dessas interagdes, a partir das ferramentas propostas por Willy e Mauricio de Bonis, se mostra
proficua e aponta novos caminhos para a analise de obras musicais que utilizem materiais pré-

existentes como fonte do processo composicional.
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Considgracdes sobre a notac8o do berimbau gm “Giramundo”

O caxixi deve ficar desde o inicio até o fim da musica na mio que segura a baqueta, soando livremente nas partes nio escritas.

Na linha abaixo ¢/ a cabeg¢a de nota comum deve-se atacar o arame solto, com a cabaga afastada da barriga.

Na linha acima ¢/ a cabeg¢a de nota comum deve-se atacar com o arame pressionado pelo dobrio (pedra), com a cabaga afastada da
barriga.

Na linha abaixo ¢/ a cabeg¢a de nota em X deve-se atacar o arame com o dobrio encostando levemente no arame (som chiado),
abafando a abertura da cabaga com a barriga.

Na linha acima ¢/ a cabeca de nota em X deve-se atacar o arame solto, encostando e soltando o dobrio no arame rapidamente (som

arranhado), com a cabaga afastada da barriga.

As partes vocais escritas em uma linha devem ser faladas no ritmo dado respeitando suas respectivas indicages de expressio.
Quando escritas em cima da linha, devem ser faladas em seu registro normal de fala (registro médio), quando escritas acima da linha
devem ganhar tanto em dinimica quanto em altura, ou seja, quanto mais acima da linha o trecho musical estiver, mais forte e mais aguda
deve ser sua execugio, o inverso se aplica para os trechos escritos abaixo da linha. As dinimicas dos trechos escritos em uma linha devem

ser escolhidas conforme o entendimento do intérprete sobre a expressio indicada no trecho.

As indicag¢des de expressio devem infl iar, principal e, as inflexdes vocais. Porém qualq di Ao cénica é bem-vinda na

execugio da pega.

A prosédia correta das palavras deve ser sempre respeitada, n quando nio h indicagdes de acentuagio.
As partes vocais escritas na pauta devem ser cantadas normalmente, também respeitando as indicagées de expressio.

Consoantes entre parénteses sio simbolos do alfabeto fonético.
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APENDICE B — Entrevista com o Pai de Santo da Tenda de Umbanda
Caminheiros da Luz (14/12/2019)

Entrevistador (Guilherme Davino): Qual foi o ano de fundagdo da casa Caminheiros?
Pai F.: 16 de agosto de 1998.

E: Sempre foi aqui? (localidade)

F: Nio, ela comegou na cidade de Sdo Paulo. Ela mudou pra Cagapava ha dois anos e esta em
Sao José dos Campos ha 1 ano e meio.

E: Desde que veio para Sdo José, sempre foi aqui?

F: Sim.

E: Desde o comeco teve curimba?

F: Eu trabalhei dois anos e meio sem curimba.

E: Mas ai vocé cantava os pontos? Nao tinha pontos?

F: Nio tinha ninguém que cantava, até porque os médiuns eram todos novos. Entdo eu colocava
vinil antigo passado para Cd.

E: Vocé colocava vinil?

F': Vinil, depois passado pra Cd, ai foi evoluindo, evoluindo, evoluindo.

E: Vocé sabe se ¢ comum colocar vinil?

F: N3o, vinil ndo.

E: Colocar toca disco assim... Eu fui numa tenda e achei muito estranho.

F: Nio, hoje em dia o pessoal coloca aquelas caixas aclsticas com pendrive ou com bluetooth
de celular.

E: E isso ndo muda nada para a espiritualidade?

F: Muda. O padrio energético é diferente. Nao que a curimba nio seja de extrema importancia,

da pra se tocar sem a curimba. Mas um trabalho feito ao som do atabaque com a vibragdo tanto

do atabaque quanto do oga ela ganha ai em torno de 70%, 80% de for¢a.
E: Entdo, fica mais facil para os médiuns.
F: Para os médiuns, para os trabalhos das proprias entidades. Por exemplo, um trabalho que

precise de um descarrego, se o 0ga ¢ um oga bem formado, se ¢ um oga ja com um pouco de

conhecimento do espiritual, ele percebe que a gira estd perdendo o padrdao energético, ai ele
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eleva aquele padrao com um ponto de quebra de demanda. Por isso que eu digo que o oga tem
que ser bem formado, porque um oga que ¢ mal formado, em vez de ajudar ele atrapalha.

E: Aqui vocés chamam de ogi mesmo, né?

F:E, oga.

E: Tem terreiro, tenda, que chama de atabaqueiro, para diferenciar do Candomblé.

F: Na verdade, isso dai é um preconceito que existe dentro dessas casas. Porque o ogé, dentro
do Candomblé, ele tem outras atribui¢des além do toque. Entao, o oga do Candomblé, vocé tem
0 oga de corte, tem o oga de toque, tem o chefe da curimba. Aqui, o oga, ele tem a obrigagdo
de cuidar da curimba e fazer parte da diretoria, na auséncia do pai de santo ou da mae pequena
quem manda ¢ o oga. Por isso que ele tem que ter um preparo diferenciado, pra que ele consiga
conduzir um trabalho enquanto o pai de santo ou a mae de santo estd incorporada. E o0 nome
0ga, criou-se esse preconceito “Ah, no meu terreiro ndo tem oga, tem atabaqueiro”. Atabaqueiro

€ quem constroi o instrumento. Quem toca o instrumento € oga.
Oga W.: E no Candomblé, um ogé de rum.

F: E o chefe.

W: Ele é chamado de Alabé. No Candomblé.

F: Entdo, ogd, na Umbanda, ele € og se ele foi levantado ou se ele se formar com algum mestre

conhecido. Caso contrario, ele vai ser apenas um tocador de atabaque. Entdo existe essa
graduacao de oga dentro da Umbanda. Na Umbanda de raiz, ela s6 ¢ dada a quem tem realmente
formacdo desde conhecimento de terreiro, até a curimba. A responsabilidade dele ¢ muito maior

do que s6 tocar o atabaque.

E: Aqui os ogis eles recebem entidades também?

F: Um deles s0, ou outro nio.

E: Vocé sempre foi da Umbanda? Vocé veio de outra religido?
F': Eu nasci e me criei dentro da Umbanda.

E: Seu conhecimento de Candomblé foi estudando?

F: E, porque eu estudo a Umbanda desde os meus 14 anos. Entdo eu me coroei aos 19. Eu fui
abrir a casa quando eu tinha 22 anos. Entdo dos 19, desde a minha coroacdo até a abertura da
casa, fui estudando, e eu sou tedlogo também. Entdo assim, eu dou aula de teologia, teologia de
Umbanda e outros cursos. Entdo eu estudei demais a Umbanda pra poder abrir o terreiro. Eu

nao simplesmente abri a casa porque uma ordem do espiritual (veio). A ordem do meu espiritual
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veio aos 19 anos, mas eu nao aceitei que fosse aos 19 anos, porque eu nao posso cuidar de
pessoas se eu ndo conseguia nem saber como cuidar de pessoas.

E: Vocé conseguiria me dizer qual seria a importancia da curimba ou especificamente pra este
espaco ou de um modo geral pra Umbanda?

F: Olha, com o tempo que eu tenho de Umbanda, a curimba ela é de extrema importéncia, por
qué? Nao vou falar s6 do meu espago, vou falar de varios espacos que eu conhego. O padrao
energético de um terreiro, ele tem que sempre estar elevado, e se a curimba nao tiver forga pra
elevar esse padrao energético o trabalho da entidade nao flui, ele ndo flui. A entidade vai sentir,
ela vai desgastar mais o médium, porque a entidade usa da energia do médium pra poder atender
o consulente. Vai desgastar mais o médium e o trabalho ndo vai ser realizado com perfeigao,
por qué? Porque a curimba ela movimenta a energia, ela transforma a energia negativa da
assisténcia em positiva pra entidade. Por isso que aqui nessa casa a gente tem um ritual que a
gente chama de esquenta, entdo as portas se abrem para assisténcia as 18h15, a curimba comeca
a tocar e movimentar a energia dentro do terreiro as 18h. Entdo das 18h as 19h o atabaque come
solto.

E: Isso € s6 aqui?

F: Isso sdo todas as casas que vem da mesma formagdo que eu, e das casas que sairdo daqui
serdo dessa forma.

E: Essa formacio, ela tem algum referencial tedrico?

F: Foi passado pelo meu espiritual. E até foi passado pelo meu espiritual e o W. e o K., quando
na época ele ainda era pequenininho, achamos por bem, porque o espiritual pediu “peca para o
menino tocar”. Ai ndés fizemos uma reuniao bem rapida, achamos por bem comecar a tocar
alguns pontos e deu muito certo porque existiam pessoas dentro da corrente que estavam com
um padrao energético muito baixo, € a curimba comecgou a tocar e o padrao energético daquela
pessoa melhorou e foi a pessoa que atendeu melhor os consulentes aquele dia.

E: Tem pontos que foram recebidos para a casa? Por entidades que passaram ou pra vocé ou
para os 0gas e esses pontos eu s6 vou ouvir da boca de vocés. Existem alguns? Existem muitos?
F: Sim. Alguns ndo, existe bastante. Alguns que até o W. escreveu, K., eu, algumas outras

pessoas... eles ndo foram ensaiados para eu poder te mostrar agora. Mas tem um que foi feito
por uma filha de santo da casa, que hoje ¢ mae de santo, que nos cantamos ele no sédbado, por

incrivel que parega. Esse vocé s6 vai ouvir aqui, que ¢ o ponto pro pai Ogum Yara.

E: Depois vocés poderiam tocar pra mim? Ou amanhd, nio sei...
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F: Sim. Pode ser amanh3, tem mais. Ponto de boiadeiro...

W: Tem varios pontos. Tem ponto que é na hora, na hora do trabalho.

E: Na hora do trabalho vocés recebem?

W: Sim.

F: Ja aconteceu na gira de boiadeiro, ndo foi, W.?

W: Ja aconteceu varias vezes de acontecer o trabalho e naquele determinado momento saiu o

ponto, cantou e ajudou no trabalho, entende? Igual ele falou anteriormente pra vocé: Uma ajuda

pra alguma pessoa, eu olhei e aconteceu e saiu e ajudou sabe?
F: Tem um que ¢ pro regente da direita da casa que na verdade ele foi adaptado, parte dominio

publico e parte colocado pela propria entidade. Que ¢ o ponto do seu Virgulino. Entao assim, o
ponto ¢ “Chegou aqui do sertdo, um cangaceiro arretado. Um cabra macho danado, ¢ Virgulino,
cuidado.” Esse ponto ele ¢ de dominio ptiblico, ai foi colocado pelo W. “E lampi, é lampi, é
lampi, ¢ lampi ¢ lampido, o seu nome ¢ Virgulino o apelido ¢ Lampido” (cantando). E quando
a entidade chegou ele adicionou mais um pedago a esse ponto “Lampido tava dormindo,
acordou todo assustado. Deu trés tiros na barata, pensando que era soldado” (cantando). Entao,

esse ponto nesta formulagao vocé s6 ouve aqui dentro.

W: E essa parte que ele cantou pra vocé € a entidade que canta.

E: Essa ultima parte né? Porque o “é lampi, é lampi, é lampi” também é dominio pablico.

F: E essa parte “deu trés tiros na barata, pensando que era soldado”. Essa parte foi colocada
aqui dentro. Entdo este ponto, nesta composicao € s aqui.

W: Na verdade ¢ o “Lampido tava dormindo, acordou todo assustado. Deu trés tiros na barata,
pensando que era soldado”. E a propria entidade.

F: E a entidade que canta. Ela quem trouxe essa parte.

W: Ai ndés emendamos com o refrdo né, pra completar o ponto. Mas o ponto de subida dele
também foi feito aqui.

F: O ponto de subida dele também foi feito aqui. E exclusivo dessa casa.

W: Na verdade a linha de cangago, acredito que vai ser muito dificil vocé ver em outras casas,
€ 0s pontos que sdao cantados aqui sa0 NOSSos.

F': Todos os pontos da linha de cangaceiro cantados nessa casa sdo todos feitos por filhos dessa
casa.

E: Linha de cangaceiro eu nunca ouvi falar.
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W: Vai ser muito dificil.
Oga K.: Normalmente na Umbanda ndo cultua.

F': Vocé ndo vai ver. A linha de cangaco ela foi aberta por mim em 2000. Inclusive, isso foi um
problema muito sério porque a minha mae de santo, 14 de Sdo Paulo, me chamou la e queria
saber por qué que eu estava abrindo a linha de cangago. Porque a linha cangaceiro hoje ela vem
dentro da linha de baiano, nos terreiros por ai os cangaceiros vem dentro da linha de baiano.
Como o regente da minha casa ¢ seu Virgulino, o chefe do cangaco, ele disse “ndo, na minha
casa a regéncia ¢ minha, eu tenho uma linha pra mim”. Ai ele exigiu os pontos, ele exigiu toda

uma fundamentacao diferente pra linha dele.

E: Como ¢é 0 nome dele?

F': Virgulino, Virgulino Ferreira da Silva, vulgo Lampido.

W: E, ele gosta de dar o nome inteiro.

E: Virgulino, ele ¢ o regente da direita?

F: Sim.

E: E qual seria a diferenga, que vocé diria entre a linha de baiano e a linha de cangaceiro?

F: A linha de baiano, ela é uma linha alegre. Ela trata de todas as mazelas humanas de uma
forma alegre, de uma forma feliz. A linha de cangaceiro nao. Vamos colocar assim, vocé
conhece a linha boiadeiro?

E: Sim.

F: Ela é uma linha boiadeiro, mas um pouco mais arretada. Nao existe, ndo tem como vocé
mentir. Nao tem como um médium meu mentir, se um médium meu na linha de cangaceiro
pensar no animismo e tentar mistificar, a propria entidade expulsa ele daqui na hora. Pode ter
assisténcia, pode nao ter, ndao interessa, ele manda embora. Entendeu, o seu Virgulino mesmo,
ele vem na abertura do trabalho e no encerramento do trabalho, mas a linha dele mesmo ¢ uma
vez por ano, € muito raro. Esse ano, por exemplo, nos nao fizemos a gira de cangaceiro, porque
ele ¢ extremamente exigente, ndo tem bebida, ndo tem comida, ndo tem nada. E linha pra
trabalho, e assim todos os trabalhos direcionados a lei e a justica. Entdo assim, se voc€ esta com
problema na justica a linha que vai te atender ¢ a linha de cangaceiro, vocé deve para justica

quem vai te puxar a orelha ¢ linha de cangaceiro.
E: Ano que vem tem alguma marcada?

F: Vai ter.
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E: Por favor me chame.

F: Ta bom. Eu aviso sim.

W: Pode ser que ele passe amanha.

F: N3o, ele vai vir amanha. E o ultimo trabalho do ano, ele vem amanha.
W: Vocé vai conhecer ele.

E: Tem algum ponto de maior importancia pra casa? Um ou dois?

F: Entdo, tem alguns pontos que sdo importantes pra casa.

E: Nao tem um que vocé falaria “¢ esse”?

F: Néo, tem um que representa a nossa casa. Que inclusive é de uma irma minha de barco, que
¢ a mae Dolores. Mae Dolores 14 de Sdo Paulo. Que ¢ o (o ponto) dos caminheiros. O nome do
terreiro ¢ Tenda de Umbanda Caminheiros da Luz e o ponto ¢ um ponto de Oxala, e ele comeca
assim “Vou caminhando nas estradas dessa vida” ai ele desenvolve. Ele ¢ a histéria do
Caminheiros da Luz e ndo foi feito por ninguém dessa casa, ele veio de fora.

E: Veio de outra casa?

F: Exato, veio de uma outra casa. Nos ouvimos esse ponto em um evento que nos fomos. E
outro ponto ¢ o ponto do seu Z¢ da boiada, que ¢ o boiadeiro que trabalha aqui. O ponto dele,
o K. acho que tinha 4 ou 5 anos, primeira gira de boiadeiro que ele participou, e ele olhou pra
ele (W.) e disse assim “mogo, € o senhor que vai trazer meu ponto”, falou pro W., “é o senhor
que vai trazer meu ponto”. Pode cantar o ponto que o senhor quiser, mas no dia que o senhor
trouxer meu ponto eu vou avisar 0 meu menino, o senhor vai trazer meu ponto e desse dia em
diante o senhor canta s6 0 meu ponto. E foi o que aconteceu.

W: E no dia que eu trouxe, ele deu o nome.

F': Exato. Ele ndo tinha dado o nome até entdo. E no dia que ele (W.) trouxe o ponto ele deu o
nome dele.

E: E vocé tem algum ponto da sua preferéncia? Algum ponto que marcou a sua vida?

F: Eu tenho. Alguns, muitos deles né. Mas um dos que marcou e, assim, foi até recente que eu
conheci esse ponto, ¢ um ponto do seu tranca-rua chamado lua de prata, que também vai ser
cantado amanha. Tem outros do préprio Tranca-Rua, do seu Virgulino, tem varios pontos porque
assim sao 30 anos de macumba, 30 anos de Umbanda, entdo alguns pontos me tocam muito.
Um ponto que me toca muito, muito forte é esse do “Caminheiros da Luz” e o “Pombinho

Branco”.
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E: Como?

F: Pombinho Branco. “Pombinho Branco, mensageiro de Oxala” (cantando). Eu sou um pai de
santo meio chordo, sabe? Entdo na presenca do Orixd nao tem como eu ndo chorar, eu nao
consigo. Eu me recordo das minhas situa¢des dentro do terreiro, ai levo isso pra minha vida
profana. E eu me sinto emocionado na presenga do Orixa. E eu venho de uma escola muito
antiga, que ¢ a escola da Umbanda de raiz, aonde ndo me interessa qual ¢ o médium, o que
interessa pra mim ¢ a entidade que esta ali. Entdo, se vocé frequentar mais vezes aqui, vocé vai
ver por diversas vezes eu ndo trabalhar incorporado e ajoelhar no pé do médium que esta
incorporado com uma entidade que acabou de chegar, entendeu? Um médium que acabou de
chegar na casa, esta com entidade? Vocé vai ver eu ajoelhar e pedir a bengdo. Porque pra mim
o que importa dentro do terreiro € o axé, o que importa dentro do terreiro ¢ a entidade, o que
me emociona € poder ver hoje o meu corpo meditunico nao ter medo de chorar na presenga do
Orixa e o0 que eu procuro ensinar pra ele € isso: “se emocione na presenga do Orixa”. Vou te dar
um exemplo, esse rapazinho que esta sentado aqui, o K. que ¢ oga também, ele ndo tem lansa
na coroa dele, mas tem um ponto de Iansa que canta que esse moleque chora que nem crianga,
e tem um ponto de lemanja que, pra mim ¢ especial, pra ele ¢ especial: Ele tinha um problema
muito sério de ouvido, dor de ouvido, e nds estdvamos em uma praia um dia e eu falei assim, a
frase foi até um pouco grosseira me desculpe usar esse termo: Eu virei olhei pra ele e falei assim,
porque ele ¢ meu filho carnal também, eu virei pra ele e fiz assim: “Que porra de pai de santo
que sou eu, que nao consigo curar meu filho?”” E eu comecei a chorar, nesse momento me veio
na cabega assim: “filho, traz ele pra mim”. O mar estava revolto e ele acalmou, estdvamos eu
ele e um outro filho de santo da casa também que também ¢ filho de Iemanja, fomos com ele
até a beira da 4gua, ajoelhei, comecei a fazer minha orag¢ao daqui a pouco a onda veio e cobriu
0 menino, cobriu 0 menino, ele tirou os dois tampdes que ele estava na orelha, apertava e ndo
tinha mais dor. E ai tem um ponto de lemanja que a gente canta que me emociona muito, todas

as vezes eu choro que eu ndo consigo nem comegar ele. Como ¢ que ¢? (perguntando para K.)

K: “Eu escrevi o pedido na areia...”.

F: Entdo sdo varios pontos Guilherme, varios.

E: Essa casa, ela tem alguma filiagdo com alguma federagido?
F: Nio.

E: Nao?
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F: Nio. Por op¢do. Eu nio acredito nessas federagdes estipuladas ai. Sdo todas federagdes de
fachada.
E: Vocé ndo acha elas importantes para proteger? Nunca teve problemas aqui com vizinhos?

F: Nao. Ao contrario, elas causam problemas. Eu vou te dizer o porque que elas causam
problemas: Nos fizemos uma festa de lemanja na praia e uma federagdo X me cobrou, de licenga
pra fazer o meu trabalho na praia, R$1.500,00. E eu sou advogado, entdo o que eu fiz? Fui na
lei, procurei na lei e falei assim: Eu ndo preciso de licenga, certo? Vivemos num estado laico, o
artigo 5° me protege, a praia ¢ da marinha e ¢ de dominio publico. Portanto a prefeitura ndo tem
poder nenhum sobre a faixa de areia.

E: Eles queriam cobrar mesmo vocé ndo sendo filiado. E isso? Entendi.

F': Cheguei 14, montei a minha tenda. Daqui a pouco chega a policia 14, “Vocé vai desmontar”,
falei “nao vou desmontar”, a guarda-civil, “ndo vou desmontar”.
E: Isso em que ano?

F: Foi 2016. Eu cheguei na praia eram 8h da manhi, eu sai as 8h da noite. Ninguém mexeu
comigo. Entdo assim, eles cobram por um servigo que eles ndo entregam. Documenta¢do numa
federacdo, ela custa em torno de R$4.000,00. E se o sacerdote, ou pai de santo ou um contador
que seja filiado a esse terreiro quiser fazer, ele ndo gasta R$300,00 pra fazer. Entdo assim, a
federagdo, ela cria mais problema do que solugao.

E: De qual casa vocé veio? Vocé tinha falado ja ou ndo?

F: N3o. Eu vim da Tenda de Umbanda Cacique Xingu em Sdo Paulo, a dirigente 14 é a mae
Nair.

E: Porque “Tenda™?

F: E, entdo. Isso também é uma histéria que comegou pra néo colocar o nome de centro espirita.
A Umbanda quando comegou 1a no Zélio, se vocé for pegar as 7 casas que ele abriu, todas as
casas tém “Centro Espirita ‘tal’”. E houve uma pequena dissidéncia, porque na Umbanda do
Z£€lio ndo se aceita atabaque, o atabaque, ele foi introduzido depois da Umbanda do Zélio. Pra
ndo ficar muito parecido com roga de Candomblé, porque tinha o atabaque, colocou-se o nome
de tenda. Essa ¢ a explicagdo técnica. A explicagdo de dominio publico € porque “ai, eu vou
abrir uma tenda no meu quintal e vou atender ali”. Porque todas as giras eram feitas no fundo
do quintal de alguém, entdao levantou-se a tenda, colocou 14, atendia 1a atrés. Por isso tenda.
Mas a tenda, na verdade mesmo, ela mostra uma dissidéncia da Umbanda de raiz, aonde inclui

o atabaque.
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E: Eu achei que era o contrario. Eu achei que era tenda pra se aproximar do Kardecismo e se
afastar do... (Candomblé)

F: Nio. Na verdade ¢ pra abrir esse leque. E uma vertente que acabou sendo difundida de forma
equivocada, mas era simplesmente por conta do atabaque. O atabaque, e logico, alguns outros
fundamentos como a gira de Ext que ndo era aberta. Entdo era s6 pra tirar do centro espirita e
colocar como tenda. Porque era assim Centro Espirita Nossa Senhora...Centro Espirita Sao
Jerdnimo, ai ele mesmo (Z¢lio) mudou pra Tenda Sao Jerdnimo, mas ele mudou pra Tenda Sao
Jeronimo depois dessa pequena dissidéncia, ai ele veio e trocou o nome de todas. Mas era

Centro Espirita, antigamente era chamada de Centro Espirita.
E: E que hoje em dia tem muitos nomes, né?... casa de caridade, terreiro mesmo.

F: Entdo, eu coloco, no meu, “Tenda”. Por conta dessa historia do atabaque. Algumas pessoas
colocam 14 Casa de Caridade, que nem tem um irmao meu que ¢ “Centro de Apoio Espiritual”,
“Casa de Caridade XPTO”, “Casa Vida”, ai vocé entra 14 e é um terreiro de Umbanda. Entio
assim, isso aqui vai remeter a raiz da Umbanda, o nome tenda e o simbolo tenda, da tenda do
terreiro ele diz qual ¢ a sua linha de trabalho. O simbolo ¢ passado pela entidade regente, o
nome ¢ passado pela entidade regente e isso segue uma linha de trabalho, uma linha de atuagao,
o porqué de cada coisa, entendeu? Quando ele passou Tenda de Umbanda Caminheiros da Luz
foi a primeira pergunta que eu fiz pra ele: “Sou filho de Ogum, porque ndo Ogum?”. Ele falou
“nao, todos vocés sdo caminheiros, em dire¢do a luz”. Entdo Tenda de Umbanda Caminheiros
da Luz. E aqui no simbolo ele explica o porqué.

E: Vocé é filho de Ogum?

F: Eu sou filho de Ogum.
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APENDICE C - Entrevista com os ogiis da Tenda de Umbanda
Caminheiros da Luz (14/12/2019)

Pai F.: O “K.”, ele aprendeu com o “W.”, e o W. foi colocado pra tocar sem saber, porque ele
era roqueiro, metaleiro, nunca tinha encostado a mao num couro na vida. E quem foi que te
apadrinhou, W.?

Oga W.: Seu Z¢ da Boiada.

F: Seu Z¢ da Boiada. Pegou e falou assim, mogo, a partir de hoje o senhor vai aprender aquilo
ali. Pronto, e ja foi.

Entrevistador (Guilherme Davino): Vocé era ou vocé ainda gosta?

W: Do metal?

E:E.

W: Na veia. Isso ai ndo troco nunca.

F: Ah, e detalhe. Aqui nds temos musicos de todas as espécies, td? Tem os dois aqui, tem 0 “M.”

que toca (W: Guitarra...), todo tipo de instrumento, menos percussio “gragas a Deus”, e 0 “P.”,
que toca teclado, bateria.

E: Com quem vocés aprenderam (a curimba)? Ele (K.) aprendeu com vocé (W.), ¢ isso?

Oga K.: Eu aprendi com ele. Com o W.

W: Eu fui estudar mesmo, em uma escola de curimba.
E: Escola de curimba, vocé lembra o nome?

W: Tambor de Orix4, na verdade é Nucleo de Curimba Tambor de Orixa.
E: E famosa né?

W: Sim.

F.E é...

W-:E.

K: E bem famosa.

E: Tambor de Orix4, eles tem umas exibigdes. ..

F: Isso, Severino Sena.

W: Mestre Severino Sena.

F': Mestre seu, pra mim, eu chamo ele de irmio e olhe 14.
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E: Vocé estudou com o Severino?

K: E 0 mestre, é o mestre.

W: Eu estudei, toquei em varios eventos com eles... teatro, Juventus, Expresso Brasil, Teatro
Brigadeiro, em Guarulhos... varios lugares.

F: Nos langamentos dos livros dele...

W: Fizemos evento 14 na Saraiva da Paulista, nos lancamentos dos livros dele. .. varios eventos.
E: Vocé estudou pelo método dele?

W: Sim

E: Os toques que vocé usa, vocé sabe me falar os nomes deles?

F': Essa ¢ facil.

W: Sim. [jex4, Nagd, Barra-vento, Angola, Congo.

F: E o0 Samba de Cabula.

W: S6 que no meio de todos esses toques tem seus contratempos, suas variagdes, € as variagdes
tém um monte de nomes diferentes. Por exemplo, o Congo. Tem o Congo de Ouro, Congo

Marcado, Congo Nag6, Congo de Caboclo.

F: Congo Angola.

E: Vocé faz as variagdes do Congo.

W: Todas as variagdes do Congo. De todos os toques.

K: Todos os toques tém suas variagdes.

W: Todos os toques tém suas variagdes.

E: Eu achei que quando vocé estava falando de variagdo era de improvisar, como se fosse o
Rum.

W: Nio.

K: Nio.

W: Todas as variagdes tém seu. ..

E: Sdo outros toques mesmo, s6 que parecido com... (toques que o W. diz serem as fontes das
variagoes: [jexa; Nago; Barra-vento; Angola; Congo).

F: E, por exemplo, o Samba de Cabula é uma variagdo do Angola.

E: Como vocé escolhe? Tal toque € pro ponto tal...

W: Como que eu escolho?
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E: E. Vocé tem algum método?

W: Olha, assim. Nos ja tocamos ha anos, entdo a maioria dos pontos a gente ja sabe qual € o
toque que se encaixa. Mas, por exemplo, ja aconteceu, varias vezes, de chegar uma pessoa no
terreiro e a pessoa comegar a cantar um ponto que eu nunca ouvi, mas sé de vocé ouvir, vocé

ja sabe o toque que vocé entra, entendeu?

E: E por que no Candomblé isso é bem estruturado. Tem os toques pra Oxum, os toque pra
Iansa. E aqui eu posso ver um toque que no Candomblé € pra Oxum, mas aqui seria pra lansa...
K: Sim, aqui varia.

W: Aqui varia.

K: Nio ¢ a entidade que tem o toque.

W: Todos esses toques que eu te falei o0 nome se encaixam pra todos os Orixas, todas as

entidades. Dai entra no que eu te falei, o ponto vai determinar o toque. Por exemplo, tem ponto
de Oxum que ¢ no Ijexd, mas tem ponto no Barra Vento, tem ponto no Congo, no Angola, e
assim para todos. Nao ¢ um toque especifico pra um Orixa, € isso que vocé esta perguntando
né? Nao, ndo ¢ um toque especifico pra um Orixa, ndo. O ponto sim, mas o toque ndo. O toque

ele se encaixa conforme o ponto.

F: Posso fazer uma pergunta?
E: Pode.
F: E o ponto que vem pra vocé, como ele vem? Como que vocé define o toque?

W: O ponto quando ele vem pra mim, eu ja encaixo com o toque. E meio que automatico, sabe?

Um exemplo: Veio um ponto de baiano, geralmente vocé ja sabe que ¢ um ponto alegre,
dangante, sabe? E a “energia” do ponto, entdo vocé ja sabe mais ou menos que ¢ um ponto no
Angola (toque), por exemplo. Entdo vocé ja sabe conforme a entidade, vocé ja sente como que

€ o ponto, ai vocé€ so encaixa ele.

E: Vocé vai pela energia?

W: Isso. Exatamente, o ponto quando eu recebo ele, eu sinto a energia do ponto.
E: Vocé é ogi ha quanto tempo?

W: Ha quanto tempo?

E: E.

W: Uns 8 anos?...

F: Mais, W.
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W: Mais ainda?

F: Quando o K. foi levantado, ele comegou a tocar com vocé.

K: Eu tinha 8.

F: Nao, vocé (K.) tinha 7 pra 8 anos, 7 anos vocé tinha.

K: Faz dez anos que a gente toca juntos.

E: E vocé?

K: 10 anos.

E: 10 anos também?

K: E, a gente comegou juntos.

E: Eu digo, ndo quando comegou a estudar. Quando vocé se tornou oga da casa?

W: Foi junto.

K: Foi junto.

F: Foi junto. A curimba dos dois levantou...

W: Eu comecei a tocar, mas assim... quando ele viu que eu estava comegando a tocar no
terreiro ele meio que encostou em mim. Ele gostou daquele negécio.

K: Eu era crianca.

W: Ai eu comecei a passar pra ele, entdo ele comegou a tocar junto comigo, entendeu? Claro,
no comego eu ficava sozinho, segurava a gira sozinho, mas ele estava ali do meu lado. Entao

eu tenho pra mim que ele comegou junto. Porque na hora que ele sentiu seguranca, ele pediu

pra tocar, ai a gente comecou a ensaiar mais e desenvolvemos juntos.
E: Vocé tem algum ponto de maior importancia pra vocé?

W: Ai vocé me pegou. Assim, todos os Orixas, todas as entidades, eu ndo tenho como te negar,
eu tenho aquele ponto assim que... por exemplo ¢ baiano eu tenho que cantar, ¢ boiadeiro eu
tenho que cantar, porque eu gosto muito. Mas escolher um ponto, eu acho dificil. Sabe, porque
eu penso assim, no terreiro todos os médiuns tém aquele... um exemplo, vocé pega uma filha
de santo que ¢ filha de Oxum, ai vocé€ pega outra que ¢ filha de Nana, ai voc€ pega um filho de
Santo que ¢ de Ox0ssi, entdo queira ou ndo, eu tento passar a emogao pra eles, né, o sentimento
de estar o pai e a mae deles. Entdo eu tento passar aquela emocao pra eles, através do meu canto
e do meu toque. Entdo ¢ por isso que estou te falando, ¢ dificil eu falar pra vocé: _Ah! Eu me
emociono com tal. Ndo, eu me emociono com todos, porque eu tento passar pra eles o

sentimento de estar o pai ou a mae em terra, que ¢ uma hora importante pra gente. Ah, eu sou
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filho de Xango, “poxa ai, mas o W. ¢ filho de tal, ai ele ndo d4 tanta importancia para” entendeu?
Voc¢ esta me entendendo? Entao eu prefiro passar essa emogao pra todos. Mas claro, tem aquele

ponto, assim, que vocé gosta muito.

E: E qual é?

W: E dificil cantar assim.

E: Vocé tem? (K.)

K: Eu tenho um de Ex1. Porque todo mundo das outras religides véem o Ext como capeta,

como demonio. E esse ponto de Exu traz a historia do Ex1, ele traz o que ¢ o Exu dentro da

Umbanda, o que o Exu faz pela Umbanda e pelos praticantes da Umbanda.

F: Pela humanidade na verdade.

K: Pela humanidade.

E: Tem um nome?

K: Deu meia-noite em ponto do seu Tiriri da Calunga. Que ele traz muito o que é o Ex0, a raiz
do Ex1.

E: Vocé cantaria ele?

K: Cantaria.

E: Um trecho...

K: Ele comega assim...

E: Se vocé quiser cantar amanh, ndo sei... Ou se ndo quiser também. Vocé vai cantar amanha?
K: A gente vai cantar amanha também.

E: Dei sorte, amanhi vai ter tudo.

F: E, porque é a tltima gira do ano, Guilherme.

W: E ento...

F: Por ser a ultima do ano...

W: No esquenta que a gente falou, nds vamos cantar muitos pontos de Orix4, vai ser legal vocé
gravar.

F: Entdo seria bom que vocé chegasse umas dez para as seis, vocé consegue chegar umas dez
para as seis amanha?

E: Consigo.
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F: Entdo, seria legal porque ai vocé pega todo o esquenta. Porque amanhd a gente ndo tem
assisténcia, o que € mais legal ainda € que a gente ndo vai ter assisténcia. Por qué? A gente ja
vai fazer a Glltima gira do ano. E s6 pra gente, pra encerrar as atividades. Entdo ela comega com
a esquerda e termina com direita. Entdo eu venho de Exu, pombagira, exu-mirim e encerro com
seu Virgulino, entendeu? Mas antes da gira das seis as sete, serd o esquenta. Que ai no esquenta

a gente puxa...

W: Mas tem um ponto sim que me marcou.

E: Ah.

W: Tem sim.

K: Lembrou.

W: Foi o primeiro ponto que eu tirei, toquei, cantei, entendeu? Inclusive, na época, no dia eu

fui limpar o terreiro e pedi licenga pro F. se eu podia tocar no atabaque, ai ele sentou junto com
K., vocé lembra desse dia? Ai eles sentaram, eu mostrei o toque, eles ficaram olhando assim,
tipo, meu o que € que esse cara estd fazendo né? Inclusive eu falei “ndo, estd todo estranho pra
voces né? Ta muito estranho pra voceés, vendo esse toque? Mas eu vou tocar cantando pra vocés

verem”, e esse ponto, na verdade ele me marca muito mesmo. Que ¢ de Oxum.

W: Tem nome?

W: Eu vi Mamae Oxum nas cachoeiras.

F: O nome néo. E aquele: Eu vi mamae Oxum nas cachoeiras (cantando).

W: Vocé conhece né? Mas marca, sim, por causa desse momento né? Porque, como vocé

perguntou, né? Uma coisa que fica guardada... Entdo esse se vocé puder colocar, esse pra mim

¢ um dos mais importantes. Porque foi o meu primeiro toque no terreiro, né?

E: E vocés comegaram aqui mesmo?

W: Em Séo Paulo.

F: Nessa casa.

K: Nessa casa.

W: Nessa casa. Exatamente. Eu posso dizer que eu comecei aqui. Porque foi a primeira casa

que eu entrei de Umbanda, ndo sabia nem o que era entidade, ai ja dei de cara com o seu
Virgulino, tirei minhas duvidas e ele nao se negou a responder. Fui curado dentro desse terreiro,
fui curado, ¢ bom deixar isso claro. Que eu tinha um problema de coluna, tinha feito cirurgia,

tomava antidepressivo trés anos, ha trés anos, todas as noites para poder dormir. Entrei no
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trabalho de cura, fui curado e através disso eu conheci a Umbanda porque eu falei pd, um
negocio que me fez tdo bem, eu quero aprender. Como que pode? Se o médico ndo me curou.

Estou mentindo? Falei com seu Virgulino muitas vezes, seu Tranca Rua, muitas vezes.

F: Doutora Sara que te curou.

W: E ai eu fui estudar com o F., sobre a Umbanda, religido mesmo. Depois fiz outros cursos,
inimeros cursos, € nesse tempo eu pedi autorizagdo pro F. pra eu colocar o branco, porque eu
me senti muito bem, né? Veio um dia minha primeira incorpora¢do: um baiano, e os baianos
estavam conversando porque era um radio, que tocava os pontos, porque ndo tinha toque,
quando eu entrei ndo tinha toque.

F: E, eu ndo tinha mais oga.

W: E os baianos e as baianas estavam conversando que eles ndo aguentavam mais aquilo, que
tinha que ter alguém para tocar, e uma baiana falou com o seu Z¢ da Faca, que € o baiano que
trabalha com o F., se a menina podia chamar um conhecido para tocar, e cara, no primeiro dia
de incorporagdo, o baiano chegou, meu baiano, chegou e falou: ndo carece ndo. Quem vai tocar
¢ esse mogo aqui, porque ele vai aprender. O nome do baiano ¢ Z¢ do Couro, que inclusive € o
meu mentor. E ai tudo comecgou, quando eu voltei, todo mundo contou esse causo e eu perdido,
nervoso que eu nem. Na verdade, eu nem sabia o nome desse instrumento, cara, eu via 1a no
terreiro mas eu nao sabia nem o nome. Se vocé nao sabe o nome, como que vocé vai tocar? Ai
eu fui procurar aprender; com trés meses, um dia estavam todos os médiuns no terreiro, o F.
pediu pra eu tocar na frente de todos. “Ele tem vergonha, mas ele sabe tocar, agora eu quero
que vocé mostre”. A eu peguei, puxei o instrumento, cantei uns dois, trés pontos, né. O trabalho
inclusive estava aberto, estava tendo consagracao e ele falou: vamos acabar com essa vergonha
agora? Salve os baianos e eu tive que tocar para os baianos. E ai tudo comecou, e ai desse dia
em diante todas as giras tinham toque que ai eu comecei a perder o meu medo, vergonha, tudo,
e foi que foi, e eu me firmei cada vez mais, fui até¢ o fim do meu curso né. Eu sou formado
mesmo, fiz tudo que tinha que fazer no curso, passei por todas as provas, tudo o que tinha que

fazer; ai seu Virgulino veio no dia da formatura e me levantou.

E: Vocés foram no Umbavale?

W: Nio.

F: Nio.

E: Acho que ¢ isso. Tem uma questdo minha. Que talvez seja problema, se quiser eu até...

F: Nio, vamos embora.



119

E: O que vocé acha da Umbanda Sagrada?

F: Na verdade eu conhego bem a Umbanda Sagrada. Rubens Saraceni foi um professor meu,
de verdade.

E: Teve aula com ele quando ele era vivo.

F: Tive, tive, tive. Inclusive tenho certificados dele, varios. SO que eu venho de uma escola
diferente. A Umbanda Sagrada, enquanto o Rubens estava vivo, ela era tocada de uma forma.
A Umbanda Sagrada pds a morte do Rubens, ela se deturpou, ela se perdeu. Entao assim, falar
de vertente, ainda mais da Umbanda Sagrada... hoje ela ¢ uma vertente que ndo representa a
Umbanda; ele frequentou terreiro de Umbanda Sagrada, varias pessoas que vieram aqui, daqui
de Sao José, frequentavam terreiro de Umbanda Sagrada, aqui em Sao José.

E: Aqui é muito forte a Umbanda Sagrada.

W: Eu toquei inimeras vezes no terreiro do pai Rubens Saraceni.
F: Entdo assim...

E: No terreiro do pai.

W: Com ele vivo.

F: O Rubens, diferente do que todo mundo pensa. Ele era um cara extremamente rigoroso com
a espiritualidade. Eu posso falar porque eu frequentava a casa dele. Eu sou filho de santo dele.
Entendeu? O W. também, o K. também. O que acontece ¢ que as pessoas, a Umbanda Sagrada
ap6s a morte do Rubens ela virou uma disputa, uma disputa de poder, para saber quem ¢ que
vai levar o nome do Rubens para frente. Entendeu? Porque o Rubens, ele se destacou de uma
forma muito répida, porque ele trouxe algumas verdades que as pessoas nao conseguiam
entender. Entdo ele trouxe algumas explicacdes através do pai Benedito de Aruanda, algumas
explicagdes através das leituras dos livros, do livro de teologia, algumas outras leituras que ele
tem, que desmistificou muita coisa. E ai ele arrumou muito inimigo. SO que os piores inimigos
dele, estavam dentro da casa dele, entendeu? Mas a Umbanda Sagrada como escola, até 2015,
que foi quando ele morreu, né? Foi 2015? E, vai fazer 5 anos em Margo do ano que vem. 2015.

Ela como escola até 2015, era uma excelente escola de Umbanda, de 2015 pra cé ¢ lamentavel.
E: E, do Candomblé, o que é que vocé pensa? Tem alguma observagio?
F: Eu tenho uma admiragio tremenda pelo Candomblé. E, tenho uma opinido.

E: Vocé ja chegou a ir em festas?
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F: J4, ja. Saida de santo. Conhego varios pais de santo de Candomblé, tenho uma relagdo muito
boa com eles, sabe? Nao tenho nenhum tipo de problema com o pessoal de Candomblé. Alids,
se for convidado para uma saida de santo, eu fago questdo de ir, entendeu? Faco questdo de ir...
e levo alguns médiuns comigo. Os que estdo mais prontos para entender a diferenca. Eu ndo
posso pegar um médium totalmente cru, que conhece nada de Umbanda e levar numa saida de
santo de Candomblé, a pessoa vai se assustar, entendeu? Entdo como eu te disse, eu sou tedlogo,
entdo eu estudei muito todas as religides, e principalmente as religides de matriz africana. Entao
eu acredito que o Candomblé, como a Umbanda Sagrada, foi deturpada pelo homem. Até esses
dias, eu estava mostrando para a Amanda alguns videos dos pais de santo antigo do Candomblé
entrando dentro de roca dos yawds dele, que ndo tinha nem completado 14 anos, e estava com
a casa aberta e botando os filhos de santo para correr. Entendeu? Porque uma coisa que eu tento
trazer para a Umbanda h4 muito tempo, que eu admiro demais no Candomblé, € o respeito pela
familia espiritual. Entdao eu tenho a graga de ter um pai de santo, eu tenho a graga de ter uma
mae de santo que t4 viva hoje, tem 89 anos, trabalha até hoje dentro da Umbanda, e cara, se eu
encontrar minha mae de santo na rua, eu vou tomar a ben¢ao dela sim, e se eu estiver dentro de
um evento religioso eu vou me ajoelhar ao lado dela até ela mandar eu levantar, e isso ¢ uma
tradigdo do Candomblé, ndo ¢ uma tradicdo da Umbanda, né? Essa ¢ uma tradicdo do
Candomblé. A Umbanda, ela tem um problema muito sério, principalmente a Umbanda Sagrada:
de achar que ela ¢ melhor que as outras vertentes e muito melhor que o Candomblé, as pessoas
ndo conhecem o Candomblé. Eu ndo vou falar para vocé de nome de fundamento porque eu
nao conheco a fundo, mas o basico eu conhego. Eu conhego assim, porque disso, porque daquilo,
qual erva ¢ usada, como que vocé vai fazer, que o certo seria um pai de santo filho de Ogum s6
fazer filho de Ogum, isso esta na tradicdo do Candomblé. Por exemplo, a mae menininha, quem

herdou a ro¢ca da made menininha, foi uma filha carnal dela que ¢ de Xangd. Voce sabe disso né?

E: Eu ndo sabia que a filha era de Xango.

F: E, a filha ¢ de Xangd, s6 que a mde menininha falou: vocé quer a minha heranga, vocé vai
ter que ser feita na Oxum, vocé tem Oxum. Ela falou “ndo, eu quero ter Xango, entdo vocé ¢
feita no Xangd”. Nao foi a mae menininha que fez ela, foi fazer numa outra casa, e ela assumiu
aroga de uma Oxum sendo de Xango. Isso esta errado, pela tradicdo do Candomblé esta errado,
quem deveria assumir era uma filha de Oxum, que a mae menininha era de Oxum, ¢ a casa ¢ de

Oxum, nao ¢ de Xango, entendeu? Entdo assim, isso eu ndo discuto. Esta na tradi¢do, e o

Candombl¢ ¢ uma religido de tradigao e isso foi deturpado ao longo dos anos, pelas pessoas,
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entendeu? Pela vaidade, pelo poder, pelo dinheiro, por uma série de fatores. Entdo nao tenho
nenhum problema.
E: E isso, obrigado.

F': Imagina, estamos ai. A disposig¢do.
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APENDICE D - Entrevista com médium da Casa Pai Joaquim de Aruanda
e Baiano Joao Gilberto (14/01/2020)

Entrevistador (Guilherme Davino): Qual foi o ano, mesmo, de fundagio?

Médium A.: Entio, o terreiro esta ali. E comeco da década de oitenta, eu ndo vou saber te

dizer com precisao; depois eu posso até levantar pra vocé com precisao a data, que foi quando
a dona Ana chegou em Sao José. Ela veio da Bahia, morou um tempo em Sao Paulo, ai o marido
veio pra trabalhar na Philips, ai ela veio pra ca. Ai ela comecou a atender no fundo da casa dela.

Depois...
E: Nio era 14, no comego?
A: Nio. Ela comegou a atender no fundo da casa dela, depois cederam pra ela um espaco, tipo

um barracdo, na rua da frente, até que o pai determinou que construisse ali a casa dele daquele

jeito, ai ela fez.

E: Vocé esta desde quando 14?

A: Eu estou 14 desde 96.

E: 962

A: N3o, mentira. 98.

E: 98. Vocé comegou trabalhando? Vocé comegou frequentando?

A Entdo, eu ja fui pra 14 numa situagdo de pronto-socorro assim, né. Eu estava passando muito
mal, ai um amigo me levou 14 e na semana seguinte eu ja estava trabalhando. Mas eu fiquei

muitos anos assim como cambone; até eu comegar a atender, até eu comecar a incorporar €

atender, foi muito tempo.

E: Vocé sabe se desde o comego tinha curimba?

A: Sempre teve.

E: Ela ndo teve um tempo atendendo sem curimba?

A: Talvez quando ela atendia na casa dela, mas quando foi montado o terreiro ele ja veio nessa
configuragdo, ele ja veio completinho.

E: Vocé consegue me dizer qual seria a importancia da curimba para o terreiro da mie Ana?
A: Entdo, a curimba é o que segura a gira. A curimba ¢ de extrema importancia. A maior

dificuldade ¢ achar quem tenha disponibilidade e dedicacdo pra assumir a curimba. Porque

geralmente quem chega num terreiro de Umbanda, tem uma classificacdo que nao sei da onde
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tirou de um status. .. as pessoas querem incorporar, as pessoas querem ter uma colegdo de filhos
pra atender. Porque as pessoas ndo se permitem estudar e conhecer e saber exatamente o ritual
que acontece. Porque assim, se voc€ ndo tem uma curimba firme, vocé ndo tem uma gira firme
e ai vocé fica exposto a uma série de situacdes. Entdo, a curimba ¢ de extrema importancia.

E: Tem pontos que foram recebidos por entidades diretamente para a casa? Tem pontos que eu
sO vou ouvir 14?

A: Tem. Até porque, é uma determinagdo da casa; a dona Ana mesmo, ela ndo gosta que as
pessoas tragam pontos de fora. Entdo as entidades mais antigas, as entidades da casa, mais
antigas, elas tém esse costume de ditar, de dar o seu proprio ponto. A entidade chega, ela se
apresenta, d4 um nome e da o ponto dela. Entdo tem varios pontos ali, acho que ¢ a maioria,
que foram as entidades que se apresentaram e que ditaram. S3o os pontos deles.

E: E uma ogi, né?

A Entdo, na verdade a Ana ndo € oga.

E: Quando eu fui 14, tinha uma no atabaque.

A: Uma negra.

E: Acho que sim.

A:E. E aAna. Ela ¢ Ana também. Porque 14 ¢ assim, ¢ uma dinastia de Ana Maria. A dona Ana
¢ Ana Maria, a Aninha ¢ Ana Maria, eu sou A. M., ¢ uma dinastia. Entdo, a Ana ndo ¢ oga. A
Ana ¢ brago direito, braco esquerdo, perna. A Ana cuida da limpeza da casa, cuida das roupas,
cuida da gente. E isso, j& hé trinta anos ou mais ¢ assim. Ela zela da casa. Ela ndo ¢ médium, e
teve uma época que a gente ficou sem ninguém no atabaque, nao tinha nenhum oga, ai as
entidades determinaram que ela ficasse 14, porque ela conhece os pontos. Entdo, hoje a casa nao
tem um oga. Quando eu cheguei 14, tinha um rapaz; ai teve um racha 1a no grupo da gira, teve
um pessoal que saiu e foi embora, um tanto foi embora, € nessa esse rapaz foi embora também.
Ai sempre € assim, ¢ uma coisa muito sazonal: chega alguém, vai pra curimba, fica um pouco,
vai embora. Nao tem a figura assim, de alguém que vocé fale “¢ o oga da casa”.

E: Entendi. Desses pontos recebidos para a casa, tem algum de mais importincia? Tem algum
ponto que ¢ pro pai Joaquim?

A: Tem. Tem o ponto do pai Joaquim, tem um do Jodo Gilberto. Eles tém os proprios pontos.
E: Vocé acha que eu consigo marcar uma entrevista com a Ana, ¢ ela passa esses pontos pra
mim?

A: Consegue, consegue sim.
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E: Tem algum ponto que é mais importante pra vocé? Qualquer ponto?
A: Nao.

E: E 14 tem filiagdo com federagio?

A: Tem.

E: Qual federagdo, vocé sabe?

A Entdo, € a que esta 14 no negocinho. Depois eu fotografo pra vocé. Entdo, eu sei que tem

aquilo que quando, acho que na época que a dona Ana abriu o terreiro tinha quase que uma, era
quase que uma necessidade assim, como se fosse um alvara pra funcionar. Mas ela tem as
diferencas dela de doutrina com o que a federagdo pregava na época, entdo nunca foi um
relacionamento estreito assim. Porque ela ¢ feita no Gantois, entdo duas ou trés vezes por ano
ela vai 14, ela faz as obrigacdes dela 14, as nossas guias, ela traz de 14. Entdo tem muito mais
proximidade, apesar de ndo ser um Candomblé aqui, de ser um terreiro de Umbanda, ela tem
muito mais contato com a raiz dela, tem muito mais contato 4.

E: L4 foi o primeiro terreiro que vocé trabalhou? Que vocé frequentou?

A: Foi.

E: E a Ana veio do Gantois.

A:E.

E: Vocé sempre foi umbandista?

A: Nio. Nasci numa familia catolica apostolica romana, fa do Papa. O caminho foi arduo. Fui
criada num colégio salesiano. Apostaram alto em mim, fui quase criada pra ser madame, alguma

coisa deu errado.

E: Ou certo né? A Ana, ela ndo é ogd, mas ela ja fez aula de curimba?

A: Nio. E que assim, ela acabou aprendendo de ver um ogi ou outro que passa ali, ai ela foi
aprendendo e ela recebeu como tarefa cuidar da curimba.

E: E a casa estd sem ogd, ogd mesmo, ha quanto tempo?

A H4, pelo menos, uns 7 anos, bastante tempo.

E: L4 nunca teve aula de curimba, nem cursos?

A Nio.

E: Acho que ¢ isso, A. Tem alguma coisa que vocé queira falar?

A: Nio.

E: Sobre o terreiro? Sobre o espago? Sobre a sua experiéncia?
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A: Ah, sei 14. E minha casa né.

E: L4 é toda quarta?

A Entdo, toda quarta. Quando eu comecei a frequentar 14, 14 no final de 90, era toda segunda
e quarta. As segundas so trabalhava com preto velho e quarta-feira s6 baiano. E aquilo ia até
duas, duas e pouco da manha, toda segunda e toda quarta. A dona Ana foi envelhecendo, ela
comegou a adoecer, teve um ano que o pai Joaquim determinou que soé trabalharia de quarta-
feira, passou a trabalhar s6 de quarta e intercala, uma quarta preto velho, na outra quarta: baiano.
E: Sdo os dois dias que tem, s6?

A Entio.

E: Aberto?

A: Aberto, s6. A gente atende com a esquerda pelo menos uma vez a cada 15 dias, geralmente
¢ de terca ou quinta-feira, ai vai a dona Ana, a Tereza e eu. Ai a gente atende com as ciganas,
com pombogira.

E: Tem atendimento?

A: Ai é atendimento. E toda lua cheia a gente faz um ebo, todo més. A ndo ser assim, por
exemplo, no més que cai a semana santa, ai nao tem ebo, € em junho ndo tem, porque a gente
faz a festa de Xango0, ai ndo tem e em setembro por conta da festa de Cosme também nao tem
eb0; nos outros meses tém.

E: Esse més tem festa? Oxal4, ou nao?

A: Nio, porque janeiro o terreiro fica fechado, janeiro inteiro. A gente volta a atender na
primeira semana de fevereiro. Atender naquele esquema, a gira. Tem os atendimentos
emergenciais, tem as coisas que a gente vai, mas sempre num numero menor de pessoas, ai nao
tem a gira e tal.

E: Vocés ja chegaram a ter problemas 14? De vizinho reclamar? Alguém reclamar?

A Antigamente sim, ja aconteceu de chegar tipo 11h da noite e aparecer policia, porque vizinho
ligou e reclamou do barulho do atabaque. Mas faz tempo que nao tem problema, nem quando
a gente faz festa. No final de junho, todo 29 de junho tem uma festa que ¢ pra encerrar, o més.
Entdo, 29 a gente faz uma festa junina que ¢ aberta pra todo mundo: a gente pde a mesa la
naquela varanda da frente, pde um mesao e todo mundo leva comida, leva bebida e fica 14 pra
quem chegar. Entao quem esta passando na rua, os filhos da casa, todo mundo vai e a gente poe

uma fogueira ali na rua, e também nao tem tido reclamacdo de uns anos pra cd, eu acho que as
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pessoas acostumaram sei 1. 27 de setembro também, independente do dia da semana ¢ a festa
de Cosme e Damifo, entdo sdo as datas que independente do dia da semana vai ter festa. E 0 29
de junho e 0 27 de setembro que a gente faz a festa, e fora isso, tem a sexta-feira santa, que a

gente faz a comida de todos os Orixas e ai a gente compartilha e serve, também ¢ um mesao, ¢

bem legal.
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APENDICE E - Entrevista com ogi da Tenda de Umbanda Pai Benedito da
Guiné (27/01/2020)

Entrevistador (Guilherme Davino): Tem pontos que foram recebidos por entidades s6
para esta casa?

Oga A.: Sim, essa casa ¢ do pai Giramundo. Ai tem o ponto pra chamada do pai Giramundo
aqui nessa casa, que € 0... esqueci agora, mas... a hora que eu for tocar eu lembro pra voce.
E: E tem s6 esse? Tem outros pontos de outras entidades?

A: Tem outros pontos também.

E: Vocé poderia falar alguns?

A Porque tem o ritual, para iniciar o trabalho. Alguns desses pontos do ritual para iniciar, eles

sdo da casa também. Os pontos de chamada s3o bastante importantes: “chamada de caboclo,
chamada boiadeiro”, sdo os pontos mais importantes. S6 que eu acho que alguns deles sdo
padrdo, tem alguma mudanga de uma casa para outra... palavra...dialetos no meio das musicas,
que mudam de uma casa para outra. Mas o ponto em si de chamada, de sustentacdo, de demanda,

a maioria deles sdo iguais para todas as casas.

E: Entendi. Estou buscando mais os que sdo diferentes mesmo, ndo os que sdo meio padrio.
A: Ah, os diferentes dessa casa.

E: E, os que eu s6 vou encontrar aqui. Sabe?

A: Ah, sim. Entdo, ai pra ca (Tenda Pai Benedito da Guiné) tem o do pai Giramundo, que é pra

chamada dele porque essa ¢ a casa do pai Giramundo. Tem o ponto do pai Benedito também
que, quando ele vem, que ¢ s6 encontrado aqui, aquele (nessa casa de guerreiro...). Mais
encontrado aqui, foi dessa casa. E o que eu te falei também, alguns pontos do ritual para iniciar

o trabalho, alguns deles sdo da casa.
E: Vocé aprendeu a curimba com quem?
A: Eu aprendi com o ogi anterior a mim, que era o Negdo. Ele tocava aqui ja. Ele ja (estd)

falecido, tocava aqui... ha uns trés anos, uns trés, quatros anos que ele parou de tocar aqui na

casa.
E: Esse que era fanho? Ele era fanho?
A: Nio, ndo. Ele nio era fanho nio.

E: Vocé chegou a tocar aqui, ou participar aqui, quando tinha berimbau ainda na curimba?
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A Sim, sim. Olha eu tenho 15 anos, eu comecei a tocar aqui... 15 nfo, eu tenho 16, desculpa.
Eu comecei a tocar aqui com uns 4, 5 anos. Entdo, ao longo desse periodo ja passou muita gente
pela curimba que veio pra casa, saiu, ja teve berimbau, os atabaques ndo eram daquele jeito,

tinham outros atabaques.

E: Chegou a ter outros instrumentos, além do berimbau?

A Tinha o chocalho, o pandeiro também.

E: Chocalho, padeiro ja teve?

A: Aham.

E: Aqui, vocés utilizam quais toques? Acho que s6 Marcagio, ou ndo?
A Entdo, ndo. Aqui ¢ o toque da casa também.

E: E o toque da casa?

A: E o toque da casa. A gente ndo toca outros tipos de toque como o Ijex4, Samba Cabula,

Samba de Caboclo, esses toques de outras casas. Aqui tem o nosso toque no meio dos trabalhos,

tanto desenvolvimento quanto atendimento, € o toque da casa mesmo.

E: Entendi. Varia velocidade ou néo varia nada? E o mesmo toque. ..

A Sim, varia velocidade conforme os pontos.

E: Intensidade. ..

A: E a intensidade também, linha de preto velho os pontos sdo mais lentos, mais baixos,

entendeu? Mais calmos, ao contrario de baiano, que ¢ mais rapido, costuma ser mais agitado,

mais alto né?

E: Entendi. Teve uma vez que eu vim aqui e estava tendo uma gira de eré e vocé tocou umas
cantigas, seria legal se vocé pudesse tocar também.

A: Toco, toco.

E: Acho que vocé tocou “Parabéns pra Vocé” também né?

A: E entfio, de eré, sdo bastantes pontos, assim, que a gente nem sabia que era de eré, entendeu?

E como parabéns pra vocg, eles gostam muito, inclusive ¢ um dos pontos preferidos deles, dos
erés. Gira de eré, também, nao ¢ uma gira padrao que a gente faz aqui. E mais, assim, em datas

comemorativas que a gente faz gira de eré.
E: Entendi, entendi, era fechado esse trabalho que eu fui.

A: E, fechado, inclusive.
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E: E vocé ¢é ogi aqui ha quanto tempo?
A: Ogi, acho que vai fazer um ano que sou ogi aqui.
E: Um ano. E esse ano vocé assumiu como oga chefe?

A Sim, esse ano eu assumi. Porque, assim, ano passado eu ja assumia o atabaque, eu ja puxava

os trabalhos, s6 que a S. era coordenadora do atabaque, entendeu? Ela coordenava quem vinha
na terca, na quarta, quem ficava, quem ajudava. Ela que passava os problemas, perguntava (as
perguntas) para a coordenadora da casa, e depois pro Z¢ Boiadeiro. Esse ano eu assumi para ser

coordenador, mas o oga ali ja puxava e eu ja puxava, ano passado ja.

E: Entendi, t4. Tem algum ponto que é de maior importancia para a casa?

A: Do pai Giramundo, com certeza, e no final do trabalho, no encerramento, quando o pai
Benedito vem pra dar palestra, o ponto dele ¢ bem importante também.

E: E pra vocé tem algum ponto de maior importancia?

A: Ah, tem varios.

E: Pessoalmente.

A: Com certeza, tem varios. Ponto de caboclo, que € o0 que a gente mais toca, tem muitos que
eu gosto.

E: Ta. Ai vocé poderia tocar esses também?

A Toco também.

E: T4, e participar da casa, vocé participa desde os seus 4 anos?
A 4, 5 anos, mais ou menos, eu ja estava aqui ja. Na curimba.
E: Na curimba?

A Na curimba.

E: Que legal.
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APENDICE F - Entrevista com o pai de santo da Tenda de Umbanda
Senzala dos Pretos Velhos (05/02/2020)

Entrevistador (Guilherme Davino): Entdo pai “M.”, qual foi o ano de fundagio da
Senzala dos Pretos Velhos? Vocé lembra?

Pai M.: Olha, minha cabega ¢ péssima, tentarei... se ndo me engano acho que é 89, ndo tenho
certeza, mas se eu ndo me engano acho que ¢ 89 que a Senzala foi fundada pela mae Sueli.

E: Mae Sueli?

M: Mae Sueli, primeira mie de Santo da casa. Essa foi a primeira.

E: A mie Sueli, ainda trabalha?

M: Nio, ela desencarnou. Ela desencarnou, e ai depois do desencarne dela a casa acho que, se

eu ndo me engano, ficou fechada, praticamente, quase uns 10 anos. Ai, depois, um grupo
assumiu a casa, né? Que era ligada a nds, e ai em 2014, final de 2014, comeco de 2014 a gente

comecgou a assumir a casa.

E: Entendi. E a casa mudou de local, algumas vezes? Mudou uma vez s6?

M: Nio, uma vez s6. Mas o bairro continua o mesmo, Interlagos. Mas o bairro continua o
mesmo. S6 mudou a localidade dentro do bairro.

E: Mudou ano passado isso?

M: Ha 2 anos.

E: Ha 2 anos?

M: Isso.

E: Vocé fazia parte no comego? Desde o inicio da casa?

M: Sim

E: Desde 89?

M: Nio, desde 89 ndo. Porque 89 era com a primeira mie de santo. Ai nds frequentdvamos o
Mae Maria.

E: Mae Maria.

M: E, que era outra casa. E ai, na verdade esse primeiro grupo nosso, alias, eles ndo pegaram,

ndo chegaram a conhecer a mae Sueli, porque ela faleceu, ai a casa ficou fechada. Tem alguns
remanescentes ai que ja passaram 14 no Senzala né, o atual. Que a gente acabou conhecendo,

que eram ligados, eram filhos da mae Sueli. A gente conhece na verdade um oga, que esse oga
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tocava 14 com ela, e de vez em quando ele vai 14 no Senzala. Hoje, se ndo me engano, ele ¢ filho
de algum segmento do Candomblé, alguma casa de Candomblé, ele foi levantado oga no

Candomblé.

E: Desde de que vocé esta 14, sempre teve curimba?

M: Sempre.

E: Sempre teve curimba.

M: Sempre teve curimba, desde a fundagdo com a nossa participagdo, que esta indo ja pra 5
anos agora, 5 anos que estamos ai no Senzala, sempre, o comeco ja foi com curimba.

E: E como que era nesse comego, quando vocé assumiu, ja tinha... tem bastante ogas 14 né?
M: Quando nés comegamos, se ndo me engano, tinham dois. Dois que, na verdade, a gente
chamava de atabaqueiros né, curimbeiros.

E: Tem alguma diferenga para vocés? Entre oga e atabaqueiros?

M: Tem.

E: L4 vocés chamam de atabaqueiros.

M: Nio, tem o oga do dia. A diferenca de atabaqueiros ou curimbeiro né. E que na verdade og3,

oga, a palavra oga ela vem do culto de Candomblé, culto de nagdo né, o culto de nagdo. Porque
na Umbanda, se tem na verdade ou ¢ curimbeiro ou atabaqueiro. Mas se tornou normal e
tradi¢do até por questdo meio que logistica as pessoas chamarem a pessoa que € responsavel
pela curimba, aquele que fica responsavel pela curimba de uma casa, de oga. Isso a gente acabou
herdando do Candombl¢, s6 que na nossa casa nés temos o oga do dia. Por que o oga do dia?
Porque nés temos trabalho terca, nds temos trabalho quarta, nds temos trabalho quinta e nds
temos trabalho no sdbado. Entdo, sdo pessoas diferentes que tocam nesses dias e temos trés

atabaques. Entdo quem fica no primeiro atabaque € o oga responsavel daquele dia.

E: Entendi.

M: Entendeu?

E: Tem trés ogas?

M: Temos ai uns 3, 4. Varia um pouco.

E: E vocé esta todos os dias de trabalho?

M: Eu como pai de terreiro, por enquanto, estou todos os dias.
E: Vocé conseguiria me dizer qual é a importincia da curimba?

M: Pra um terreiro ou pra minha casa?
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E: Pra Senzala.

M: Pra Senzala? A curimba ela nds ajuda muito, uma disciplina de foco né, ter foco no trabalho
porque o que a curimba faz a curimba puxa os pontos e pontos nada mais sdo que preces
cantadas, oragdes cantadas, invocagdes, irradiacdes, entdo quando a gente esta ligado naquilo
que esta sendo cantado, nos facilita muito, nos dd uma certa disciplina, nos d4 uma certa atengao

no que esta sendo pedido no trabalho, entendeu?

E: L4 esta tendo aula de curimba.

M: Sim

E: Eu fui alguns dias, sempre teve aula de curimba?

M: Desde quando nds comegamos a casa, que nds assumimos a casa sempre teve. Mae Katia
foi fazer aula de curimba, comegou com ela, ela foi fazer aula de curimba fora para poder

aprender, para ensinar os toques para aqueles da casa que quisessem fazer e aprender e assim,

acabou que 1sso ndo parou, continuou...

E: Entendi, a mae Katia sabe tocar.

M: Isso.

E: Existem pontos recebidos exclusivamente 14 pra...

M: Pra casa?

E: Pra casa.

M: Tem.

E: Pra Senzala?

M: Tem.

E: Vocé conseguiria me dizer? Sdo muitos? Sdo poucos? Nomes?
M: Sio mais de, se ndo me engano...

E: Eu digo recorrentes assim, que se eu for 14 eu vou ouvir no trabalho.

M: Tem muitos, pra vocé ter ideia, se ndo me engano nds temos na faixa, ai acho que de uns
mais de 200 pontos, entdo, mas temos bastante pontos. Sao varias linhas né, linhas de trabalho,
linha de trabalho entdo seria o que: linha de preto velho, linha de caboclo, linha de baiano, linha
de exu, de pombagira, de crianca, boiadeiro, marinheiro, cigano. Entdo assim, existem varios.
Recebemos varios pontos ligados a essas linhas, e ai também tem varios pontos ligados aos
Orixas. Entdo, como sdo na nossa casa, a gente trabalha com treze, entdo nds recebemos pontos

para todos esses Orixas.
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E: Entio vocé acha que 14 chega a ter mais pontos s6 da casa do que pontos tradicionais, ou
nao?

M: Nio, é bem mesclado. Apesar de termos muitos pontos que sdo da casa, mas uma exigéncia
que o mentor espiritual fez, alids um pedido que ele fez ¢ que a gente ndo deixasse nunca de
cantar ponto de raiz de Umbanda. Porque existe a diferenc¢a, ponto de raiz de Umbanda e ponto
de raiz de uma casa. O ponto de raiz de uma casa ¢ aquele que vocé so vai ouvir naquela casa,
ou que se alguém for 14, pode pegar pode cantar na sua casa e fazer suas adaptagdes, mas ponto
de raiz que sdo chamados pontos universais também, que a gente ndo deixasse de cantar esses
pontos universais, entdo a gente tenta mesclar muito. Mas acaba as vezes né, o curimbeiro, o
oga do dia indo pelo caminho que é mais facil, o que é mais facil? As vezes mais facil é vocé
pegar aquele ponto que, por incrivel que parega, ndo ¢ da casa, ¢ universal, porque o universal
voce€ ja conhece né, vocé ouve né, e vocé guarda. Mas a gente tenta sempre fazer isso, dar essa
mesclada.

E: Entendi. Tem algum ponto de maior importancia pra casa? Ou alguns pontos que sejam de
maior importancia.

M: Pra nds, todos.

E: E? Nio tem, por exemplo a entidade dona da casa nio tem um ponto dela?

M: Tem o ponto dela, mas ela mesmo sempre gosta de deixar bem claro que, assim, que ela

coloca a importancia para todas as entidades, entdo acaba que todos os pontos que sdo de outras

entidades tém a mesma importancia, entendeu?

E: Qual é 0 nome da entidade...

M: Chefe? Sdo duas, é a V6 Catarina e o Seu Sete Ondas.

E: V6 Catarina e Seu Sete Ondas.

M: Isso.

E: Eles tém pontos que foram recebidos para eles?

M: Tem.

E: Ta.

M: E o mentor espiritual, antes que eu me esquega, da curimba, é aquele que sempre nos enviou

os pontos, é o Pai Cipriano. E um preto velho, ele que é responsavel pela curimba. Entio ele

que sempre passou 0s pontos pra gente.

E: Vocé tem algum ponto de preferéncia, de sua preferéncia?
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M: De minha preferéncia?

E: E, algum ponto importante pra vocé, pra sua vida.

M: Um ponto que seria recebido da casa ou um ponto que seja universal?
E: Nio, qualquer ponto. Esse ponto me marcou assim...Nio?

M: Nio. Porque assim eu sou muito de assim, hoje eu estou muito na vibe de caboclo, entdo
eu acordo e estou cantando um ponto de caboclo.

E: Entendi, vai do momento. A Senzala tem filiagdo com alguma federa¢do?

M: Nio, nio somos filiados a nada.

E: Por qué?

M: Porque isso, por enquanto ainda ndo, da nossa parte ndo houve assim nenhum tipo de
interesse. Nao que ndo seja importante ¢ importante, mas existem muitas associagdes de
Umbandas e religides afro e tudo mais, e as vezes tem algumas associagdes que, vocé estando
ligado a elas, vocé tem que meio que tocar o barco, as vezes em algumas situagdes, conforme

eles entendam que deva ser.

E: Vocés ja tiveram algum problema de reclamarem do som?

M: Ja. Na antiga sede, um dos motivos né, que sdo dois motivos: primeiro que a casa cresceu
demais, muitos filhos, e ai com a questdo de muitos filhos automaticamente vem muita
assisténcia, e com muita assisténcia, muito barulho deles e barulho, l6gico, de atabaque. Porque
na verdade, essa casa, a primeira sede do Senzala, quando surgiu ali no Interlagos, tem fotos e
tudo mais, quer dizer, ndo tinham casas em volta, era como se fosse uma chacara. Era uma coisa,
uma casa aqui a outra 14 ndo sei quantos metros de distancia, e o bairro foi crescendo, foi
crescendo, foi crescendo. Entdo na verdade, o bairro cresceu em volta do terreiro, as casas
comegaram a serem feitas ali. Entdo chegou um momento que, assim, a gente comegou assim
a ter problemas como questdo de som, reclamacao de vizinho, por causa de som, entdo a gente

quando dava 10h a gente evitava de tocar atabaque, se tocava atabaque, tocava baixinho.

E: Entendi. Vocé veio de qual casa?

M: Eu?

E:E.

M: Eu vim de um bergo de Umbanda. Desde os nove anos, uma casa que hoje ndo existe mais
que era no Jardim Colonial, da falecida mae Janine e de 14..

E: Qual era o nome?
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M: Da mie de santo? Chamava dona Janine.
E: N3o, do...?

M: Do terreiro?

E: Do terreiro.

M: Pai Joaquim de Angola e Cosme Damido. Era um terreiro que tinha no Jardim Colonial.

Meus pais eram de 14, entdo eu comecei a desenvolver 14 com nove anos de idade, hoje eu estou
com 46. De 14 eu fui pro Mae Maria com 17 pra 18 anos e fiquei dos meus 17 aos 18 anos, que
eu nao me lembro direito se era 17, se era 18, até os meus 41, 40. Alguma coisa assim que foi
essa passagem, essa transi¢ao pro Senzala.

E: Como que se configura a hierarquia, 14 do Senzala. Acho que tem dois pais. ..

M: Sim, tem: a mae Katia; tem eu o pai M.; temos mae Eliane, que é mie pequena; Temos o
pai Sandro, que € pai pequeno; temos o pai Chico que ¢ o oga. Existe a diferenga de um oga de
curimba e o oga de saldo, o oga de saldo ¢ o 0oga responsével pelas coisas materiais do terreiro,
essas coisas materiais, tudo que se relaciona a parte administrativa, a parte de organizagdo do
terreiro, essa questdo de que “A” precisa falar com “B” essas coisas, 0 que organiza todo o
terreiro, ele € o chefe. Entdo, o pai Chico seria o oga chefe nesse sentido, da parte material toda
do terreiro que a gente chama de oga de saldo. E aquele que cuida de tudo e que na verdade, se
nao tivesse, cOmMo No nosso caso, na nossa casa, seria alguma coisa muito impossivel porque ia

sobrecarregar demais os pais de santo, voc€ entendeu mais ou menos?

E: Entdo ele é tipo 0 oga chefe.

M: E, ele é tipo ndo. Ele ¢ 0 ogi chefe. Mas é um og que assim...

E: Que nio toca.

M: Que ndo toca e ndo apita na curimba. Porque ai tem o papel, porque assim existem varios,

varios nao, existem alguns tipos de oga, entdo no caso dele € o oga de terreiro, oga de saldo e

tem a diferenca de oga de curimba, oga musical, oga de atabaque, entendeu?

E: Entendi. Quando vocés mudaram de espago mudou um pouco a configuragdo do andamento
do trabalho. Isso foi por causa do espago de agora ser mais isolado, ou nao?

M: Configurag¢do em que sentido? Eu to tentando aqui buscar a mudanga, se teve.

E: Eu percebi uma aproximagdo maior com o Candomblé.

M: N3o, vamos la.

E: Nio?
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M: Nio. O nosso trabalho, ele pode ter tido algumas modificagdes, mas muito mais
modificagdes para nds, como médiuns em questio de energia e algumas outras coisas ai, do que
propriamente mudar o trabalho aos olhos nus, porque assim, 0 nosso contexto sempre continuou
0 mesmo: a gente entra, bate cabeca, faz saudagdes, tem defumacao, depois tem a parte da
conversa, evangelho, doutrina, aquela coisa toda, e ai tem a parte da abertura dos trabalhos, na
qual vem a incorporagdo dos enviados. S6 se foi isso que vocé deve estar se referindo. E os
enviados seriam o que? Cada Umbanda tem um nome, se chama, tem uns que se chama
falangeiros, tem outros que se chama mensageiros, tem outras Umbandas que falam que € o
Orixa em si mesmo. E no6s nao chamamos de Orixas, nem de falangeiros, nem de mensageiros,
chamamos de enviados, sdo os enviados dos Orixas, uma pequena particula ali que se manifesta.
Porque o Orixa, Orixa mesmo ele ndo se manifesta em ninguém, porque seria impossivel vocé
incorporar uma energia muito imensa como ¢ a for¢a do Orix4, entdo o que acaba acontecendo
€ que as pessoas ai incorporam, dao ai a sua passividade para ai essa pequena particula, ou de
espiritos muito proximos a esses reinos, porque o Orixa ¢ natureza, entdo ai eles trazem esse
contexto, mas ai muita gente acha que ¢ Candomblé ou Candomblé de Angola ou alguma coisa
assim, ndo.

E: E, eu achei porque eles dangam, em circulo...

M: Eles dangam, sim. Eles dangam. Porque assim, existem varias ramifica¢des de Umbanda.
Existem as umbandas que sdo muito ligadas a Ketu, a Angola, existem as umbandas que sao
muito ligadas a Jurema, por exemplo. Entdo assim, depende muito das umbandas e todas as
umbandas, ¢ uma coisa que a gente sempre aprende, todas estdo certas. Porque cada um vai
trabalhar de acordo com a necessidade, possibilidade, aquilo que as vezes a mae de santo, ou
pai de santo, traz ai alguma raiz e ali € plantada, e ali ¢ aquilo que se entende. Entdo assim, as
vezes vocé vai num terreiro que vocé vai ver por exemplo que nés chamamos de enviados, e 1a
nds continuamos com a mesma roupa branca, sem mudar nem nada; as vezes voc€ vai numa
casa que vocé vai ver que na hora que esses enviados ou mensageiros, quando eles chegam,
eles sdo paramentados como se estivessem dentro do Candomblé. Vao colocar a roupa, vao
colocar coroa, vao dar abebé na mao, que ¢ o espelho, enfim. Vao ali paramentar, entdo assim
algumas umbandas t€m ai seus costumes de fazer isso, nds nao temos o costume; falar “ah
porque nods somos os melhores”, ndo. E porque simplesmente nenhuma entidade passou que a

gente deveria fazer, que deveria ser assim. Entdo ¢ assim que nds seguimos. Deu pra entender?
E: Entendi, entendi. Vocés ja sofreram algum tipo de agressdo, de preconceito?

M: A casa em si?
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E: A casa, é.

M: Nio. A casa s6 teve problema mesmo foi com questdo de barulho. De pessoas estarem 14
fazendo muito barulho, acharem que estavam fazendo muito barulho e tudo mais. Mas hoje
nessa nova sede... vocé ja esteve 14?

E:Ja

M: Entdo vocé vé que ela € bem afastada de casas e tudo mais. Entdo ali naquele espago a gente
nunca teve problema de reclamacgao, e muito menos que eu me lembre, ou que eu fiquei sabendo,

algum tipo de agressao desse tipo ai, em questao religiosa e tudo mais.
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ANEXOS
ANEXO A- Declaracio de utilidade publica — Tenda de Umbanda Mie Joana de Angola

Prefeitura Munlcipal de Sao TJosé dos Campod LIVRO N2 FLS. N2
€dtado de Sao Paulo

LETI No 2254/79
de 26 de dezembro de 1979

Declara de utilidade publica a Ten
da de Umbanda Mae Joana de Angola.

O Prefeito Municipal de Sao José dos Campos, faz
saber que a Camara Municipal aprova e ele sanciona e promulga a seguinte'
lei:

Artigo 19 - Fica declarada de utilidade publica
a Tenda de Umbanda Mae Joana de Angola.

Artigo 29 - Esta lei entrara em vigor na data de

sua publicagao, revogadas as disposigOes em contrario.

Prefeitura Municipal de Sao José dos Campos, 26
de dezembro de 1979.

\ U\ et
\Joaquim Bevilacqua
Prefeito Municipal

Registrada e publicada no Gabinete do Prefeito '
aos vinte e seis dias do mes de dezembro do ano de mil novegentos e seten

ta e nove.

7,_//Héiip Augdsto de Souza
Chefe de Gabinete

~
—~
=

DA/rm
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ANEXO B - Declaracao de utilidade publica — Unido Municipal Umbandista de Jacarei
Y A CAMARA MUNICIPAL DE JACAREIl- 8P

e —
:;:-ilﬁﬂ;;,g p : “PALACIO DA LIBERDADE"
;‘v“:ﬂ-_égr 3 PRACA DOS TRES PODERES S§/N » CEP 12.300

_= DECLARA PE UTILIDADE PUBLICA A "UNTIAO Mu-
NICTPAL UMBANDISTA D& JACARLI” -

A CAMARA MUNICIPAL DE JACAREI APROVA E. O
DOUTOR THELMO DE ALMEIDA CRUZ, PREFEITO MU
NICIPAL, NO USO DAS ATRIBUICOES QUE LHE /
SAO CONFERIDAS POR LEI, SANCIONA E PROMUL-
GA A SEGUINTE LEI:

ARTIGO 19 - Fica declarada de Utilidade Pu
blica a UNIAO MUNICIPAL UMBANDISTA DE JACAREI, fundada em 28 de
abril de 1.979, registrada no Cartério do Registro Civil das Pes
soas Juridicas de Jacarei, sob n? 149, no Livro A-1, em 13 de fe
vereiro de 1.980, com sede neste Municipio.

ARTIGO 29 - Esta lei entrara em vigor na
data de sua publicacgao.

ARTIGO 39 - Revogam-se as disposicdes em
contrario.

PREFEITURA MUNICIPAL DE JACAREL, D pE (e lov (3 . pE 1.985

DR. THELMO DE ALMEIDA CRUZ
- Prefeito Municipal -
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ANEXO C - Declaragao de utilidade publica — Tenda de Umbanda Caboclo Sete Estrela

Prefettura de Sao José doé Campod LIVRO N2 FLS. N2

Edtado de Sao Paulo
" 3 ..08 09, 582

L ETI NQ 2640/82
de 30 de agosto de 1982

Declara de utilidade publica a Ten-
da de Umbanda Caboclo Sete Estrela.

O Prefeito Municipal de Sao José dos Campos ,
faz saber que a Camara Municipal aprova e ele sanciona e promulga a se-

guinte lei,
Artigo 19 - £ declarada de utilidade publica

a Tenda de Umbanda Caboclo Sete Estrela, sociedade civil com sede e foro'
em Sdao José dos Campos.

Artigo 29 - Esta lei entrara em vigor na data
de sua publicacdo, revogadas as disposigdes em contrario.

Prefeitura Municipal de S3o José dos Campos ,

30 de agosto de 1982.
g #7/A(3
|
/ |

José Luiﬁb} rvalho de Almeida

Prefeitd Municipal

= ———
«__—— Luiz Carlos Pégas
Secretaria de Assuntos Inteérnos e \Juridicos

Registrada e publicada no Setor de Formaliza-
cao de Atos, Secretaria de Assuntos Internos e Juridicos, aos trinta dias

do més de agosto do ano de mil novecentos e oitenta e dois.

tunato Junior

Formalizacao de Atos
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ANEXO D — Declaragao de utilidade publica — Tenda de Umbanda Vové da Guiné e
Caboclo Jacuri

CI\MARA MUNICIPAL DE JACAREI| - SP
“PALACIO DA LIBERDADE"
PRACA DCS TRES PODERES S/N — CEP 12300

LEL_IS 2.8
« DECLARA DE UTILIDADE PUBLICA A "TENDA DE
UMBANDA VOVD DA GUINE E CABOCLO JACURT"«

A CAMARA MUNICIPAL DE JACARE! APROVA E O
DR. THELMO DE ALMEIDA CRUZ, PREFEITO MUNI-
CIPAL, NO USO DAS ATRIBUICOES QUE LHE SAO
CONFERIDAS POR LEI, SANCIONA E PROMULGA A
SEGUINTE LEI:

ARTIGO 19 - Fica declarada de Utilidade Pu
blica a TENDA DE UMBANDA VOVO DA GUINE E CABOCLO JACURI, regis -
trada no 49 Cartdrio de Registro de Titulos e Documentos de Sio
Paulo, sob n? 29.050, no Livro A-20 de Pessoas Juridicas, em 09
de maio de 1.969, com sede neste Municipio.

A ARTIGO 29 - Esta lei entrara em vigor na
data de sua publicacdo. '

ARTIGO 39 - Revogam-se as disposicoes em

contrario.

PREFEITURA MUNICIPAL DE JACAREI, &/ DE Ow {niia-DE 1.985

w

DR. TEELMO DE ALMEIDA CRUZ
- Prefeito Municipal -




ANEXO E - Declaracio de utilidade publica — Unido Federativa de Umbanda e
Candomblé de Sao José dos Campos

Prefeitura de Sao Jodé dos Campod LIVRO N¢ FLS. N2
Edtado de Sao Paulo

4
I

LETI N 3368/88 1o b!|" {% 08 w88
de 12 de agosto de 1988

Declara de utilidade piiblica a U
nido Federativa de Umbanda e Can
domblé de Sao José dos Campos.

O Prefeito Municipal de Sao José dos Campos,
faz saber que a Camara Municipal aprova e ele sanciona e promulga a se
guinte lei:

Artigo 19 - £ declarada de utilidade publica
a Unido Federativa de Umbanda e Candomblé de Sao José dos Campos, associa
gao civil religiosa, de carater espiritualista, filantropica, sem objeti
vos comerciais ou politicos-partiddrios, primando pela unido das associa
goes de Umbanda, de Candomblé, e dos cultos Afro-Brasileiros, com sede e
foro em Sdao José dos Campos.

Artigo 29 - Esta lei entra em vigor na data
de sua publicagdo, revogadas as disposigdes em contrario.

Prefeitura Municipal de Sao José dos Campos,

/ {/
L/K-/ﬂ 174 /A\,//\
tonio‘UGgé Mendes Faria/
/

4

12 de agosto de 1988.

/

Prefeito Municipal

yério de Assuntos Juridicos

Regist¥ada e publicada na Divisdo de Formali
zaqao de Atos, Consultoria Legislativa, aos doze dias do més de agosto do
ano de mil novecentos e oitenta e oito.

'\“_——FEFZZ;ato Janior

Formalizacao de Atos

DFO/nbp/ .-
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