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RESUMO

O presente trabalho tem como tema a visao dos modernistas sobre o universo feminino,
a partir de KLAXON — Mensdrio de Arte Moderna, primeiro periédico modernista. Foram
utilizados conceitos do socidlogo francés Pierre Bourdieu (1930-2002), como referéncia
tedrica para estabelecer ligages entre o campo artistico e o campo social, no momento
em que aconteceram os movimentos Modernista e Feminista emergentes. A investigacao
seguiu 0s rumos que a arte brasileira tomava para a inser¢ao da mulher neste campo,
como agente ativo, tendo em mente, principalmente, o papel desempenhado pela pintora
Anita Malfatti enquanto “estopim do modernismo”. O periodo analisado compreende as
mudangcas ocorridas no final do século XIX (com a aceitagcao de matricula de mulheres na
Academia Nacional de Belas Artes), no Rio de Janeiro e se estende até o inicio da década
de 30, quando o Modernismo se consolida como movimento com grande participa¢ao
feminina. O recorte se da com base nas artistas citadas em KILAXON: Agnes Ayres
(1898-1940), Anita Malfatti (1889-1963), Antonietta Rudge (Miller) (1885-1974), Bebé
Daniels (1901-1971), Céline Arnauld (1893-1952), Gloria Swanson (1899-1983), Guiomar
Novaes (1894-1979), Perola White (Pearl White) (1889-1938), Sarah Bernhardt (1844-
1923), Tarsila do Amaral (1886-1973) e Zina Aita (1900-1967). Inclui, também, o estudo
de tres textos sobre mulheres: Sarah, de Rubens de Moraes; As Cortesas (das cangoes gregas), de
Guilherme de Almeida; e A Extraordindria Historia da Mulber que se tornon Infinita, de Antonio
Carlos Couto de Barros. Os resultados apontam uma visao mais aberta sobre o universo

feminino, em relagao ao século precedente, mas ainda com aspectos conservadores.

Palavras-chave: histéria da arte; feminismo, modernismo; KI..4XON.



ABSTRACT

This work aims to reveal the judgments of Brazilian male modern artists concerning to

female universe, and adopts as a main stream of arguments “KI.AXON” — a monthly
magazine of Modern Art, and the very first newspaper of Modernist Movement, in Brazil.
Therefore, concepts and theories of the French-sociologist Pierre Bourdieu (1930-2002)
were equally applied in order to put in a well-connected association some events from
artistic camp and those from social camp, just a time when both Modernist and Feminist
movements were exactly taking place in Arts and in society. This investigation keeps on
following the route that had to be traced on Brazilian art and that had to give to those
women some insertion at a powerful artistic scale, an example to have in mind is that
one taken from the presence of the Brazilian female painter Anita Malfatti, whose role
was very important for the so called “boom of Modernist Movement”. The historical
period analyzed includes the changes that occurred by the final of the XIX century,
when women were being admitted on the “Academia Nacional de Belas Artes”, in Rio
de Janeiro, and its goes up to the end of the 30, a period when Modernist Movement
is consolidated as a real movement, accompanied from a large contribution of women.
The most precious examples that can be illustrated with female artists” presence, cited
by KILAXON, are: Agnes Ayres (1898-1940), Anita Malfatti (1889-1963), Antonietta
Rudge (Miller) (1885-1974), Bebé Daniels (1901-1971), Céline Arnauld (1893-1952), Gloria
Swanson (1899-1983), Guiomar Novaes (1894-1979), Perola White (Pear] White) (1889-
1938), Sarah Bernhardt (1844-1923), Tarsila do Amaral (1886-1973) e Zina Aita (1900-
1967). It also includes a study of three texts about women: Sarah, by Rubens de Moraes;

As Cortesas (“The Courtesans”, those from the Greek songs), by Guilherme de Almeida;



and A Extraordinaria Histdria da Mulber que se tornon Infinita (“The Extraordinary History of
the Woman who has become Infinite”), by Antonio Carlos Couto de Barros. The results
obtained here point to a view placed over the female universe of resistance, opened to a
nearer relation with the preceding century, but anyway delimited by some conservative

aspects.

Key-words: History of Art; Feminist movement, Modern movement; KI..4XON.
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RESUM!

Ce travail prétend dessiner le regard que porterent certains artistes masculins modernistes

brésiliens vers I'univers des femmes, en tenant comme répercussion une analyse critique
de KILAXON — le Mensuel d’Art Moderne, le premier périodique moderniste au Brésil.
De méme, afin de chercher a établir un rapport commun entre les situations du champs
social et artistique et a expliquer 'ébullition sociale déclanchée a travers les mouvements
moderniste et féministe, le choix d’apport théorique fut ici la « théorie des champs » du
sociologue francais, Pierre Bourdieu (1930-2002).

Cette enquéte poursuit Iorientation que prit Part brésilien dans Iintention d’inscrire le
sexe féminin a I'intérieur du champs artistique comme source dynamique et efficace, en
gardant toujours 'example majeur de I'artiste peintre Anita Malfatti, la femme responsable
du « boum moderniste ».

Les périodes historiques analysées correspondent aux années des premiecres
transformations, lorsque 'on commence a faire entrer les femmes a ’Académie Nationale
des Beaux-Arts, a Rio de Janeiro, et au début des années 30, 'époque ou le Mouvement
Moderniste s'installe comme réelle manifestation artistique, soutenue évidemment par un
grand nombre de contributions féminines. Le corpus analysé se restreint aux exemples
d’artistes féminins cités par KLLAXON : Agnes Ayres (1898-1940), Anita Malfatti (1889-
1963), Antonietta Rudge (Miller) (1885-1974), Bebé Daniels (1901-1971), Céline Arnauld
(1893-1952), Gloria Swanson (1899-1983), Guiomar Novaes (1894-1979), Perola White
(Pear] White) (1889-1938), Sarah Bernhardt (1844-1923), Tarsila do Amaral (1886-1973)
et Zina Aita (1900-1967). 11 y est présent également une étude de trois textes a propos

des femmes : Sarah, par Rubens de Moraes ; As Cortesas(das cangdes gregas) — « Les



Courtisanes » (des chansons grecques), par Guilherme de Almeida ; et A Extraordinaria
Histéria da Mulher que se tornou Infinita— « I’Extraordinaire Histoire de la Femme
qui est devenue Infinie », par Antonio Carlos Couto de Barros. Les résultats indiquent
une vision a propos du sexe féminin, une vision ouverte par rapport au siecle précédant,

pourtant toujours ancrée dans des aspects conservateurs.

Mots-clés : Histoire de PArt ; Mouvement Féministe ; Modernisme ; KI..AXON.
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CONSIDERACOES
INICIAIS

m 2004, meu interesse por KI.AXON — Mensdrio de Arte Moderna, primeiro

periédico modernista do Brasil, foi estimulado a partir de meu ingresso no

grupo de pesquisa “A Semana de 22: seus fomentadores, patrocinadores
e seguidores — os artistas modernos”, coordenado pela Professora Doutora Paula de
Vincenzo Fidelis Belfort Mattos, da Universidade Sao Judas Tadeu, mesmo ano em que
conclufa o curso /lato sensu em Historia da Arte. No ano seguinte, fiz minhas primeiras
explanagbes acerca de KILAXON e de seus colaboradores em simpodsios anuais da
Universidade Sao Judas Tadeu. Busquei compreender a influéncia das vanguardas
europeias no planejamento grafico dessa revista, até em razao da minha atuagdo como
designer grafico. Tomei outro rumo a medida que me familiarizava com as contribui¢oes
de Anita Malfatti, Zina Aita e Tarsila do Amaral aquele periédico, por meio de seus
“extra-textos” (ou hors fexte, uma espécie de encarte especial, impresso em cada edi¢do
e assinado por um artista). A leitura do artigo de Mario da Silva Brito intitulado “O
Alegre Combate de KI.AXON”, publicado na edigao facsimilar da revista KI.AXON
(1976), chamou-me atengao para a participacdo de mulheres no modernismo brasileiro.
Finalmente, em 2000, entreguei uma monografia que deu origem ao projeto para esta
dissertacio, KILAXON: Uma buzina a favor das mulberes, sob orientagao do Professor
Doutor Francisco Cabral Alambert Junior, como trabalho de conclusao do curso de pos-

graduagao /ato sensu “Fundamentos da Cultura e das Artes” do IA-UNESP.
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No artigo que abre o primeiro nimero de KI.AXON, duas atrizes
sao mencionadas representando épocas distintas: Sarah Bernhardt e Pérola White. Esta
como protagonista de Perils of Panline, e aquela como representante do século XX, e com as
seguintes palavras: “raciocinio, instrugdo, esporte, rapidez, alegria, vida”. Desde ja, essas
palavras apontam, implicita e explicitamente, para uma mudanga na forma de homens e
mulheres se relacionarem. Naquele periodo, ocorria uma série de manifestagoes em prol
dos direitos da mulher, algumas lideradas pela feminista Bertha Lutz. O apoio mutuo
entre homens e mulheres, artistas e intelectuais, no movimento modernista, bem como
as conferéncias proferidas durante a Semana de 22, este contexto me fez especular sobre
a crenga no surgimento de uma “nova mulher” entre membros daquele grupo. Que tipo
de mulher seria esta? O que a tornaria diferente de suas antecessoras? De que modo as
mulheres mencionadas em KI.4XON indicariam o surgimento de uma “nova mulher”
naquele inicio de século?

Poderfamos encontrar algumas respostas a essas indagagGes na
conferéncia proferida por Menotti Del Picchia, em 1922, no Teatro Municipal, quando
declara sua preferéncia pela “datilégrafa garota”, almeja uma “Eva ativa, bela, pratica,
util no lar e na rua, dancando o tango e datilografando uma conta corrente”, e rejeita as
figuras da mulher fatal e da mulher lirica? Nessa mesma ocasiao, fez referéncias a uma
mulher participante e dinamica associada as novas tecnologias, em evidente contraste ao
“desprezo a mulher” pregado pelo Manifesto Futurista. Haveria alguma indicacao de que

aquele grupo propunha outra forma de tratar suas parceiras, na vida e na arte?
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A relevancia da participaciao de mulheres no movimento modernista
brasileiro também pode ser pontuada pela exposicao de Anita Malfatti, em 1917, cuja
polémica provocou a catalizagdo daqueles que romperam com a tradi¢io académica e,
posteriormente, participaram da Semana de Arte Moderna, em 1922. Embora o grupo fosse
constituido, em sua maioria, por homens, temos os registros do apoio e da contribuicio
de mulheres igualmente interessadas e empenhadas na renovagao da literatura e das artes
no século XX, sobretudo, a partir das duas primeiras décadas.

De fato, tivemos algumas mulheres de destaque: Anita Malfatti e
Tarsilado Amaral, como parte do Grupo dos Cinco encabe¢ando o movimento modernista
no Brasil; a mecenas Dona Olivia Guedes Penteado, senhora da alta sociedade paulistana,
fomentando discussoes sobre a nova estética nos saraus que organizava em sua residéncia,
a ponto de criar o Pavilhao de Arte Moderna em seu palacete, na rua Conselheiro Nébias,
a despeito de criticas que sofria por se relacionar com os jovens vanguardistas; nos anos
30, ha o registro da grande participaciao feminina nas atividades promovidas na SPAM
(Sociedade Pré-Arte Moderna) e no CAM (Clube dos Artistas Modernos). Este cenario
indica que os modernistas teriam aberto caminho para uma maior atua¢ao femininanaarte
brasileira, principalmente se comparada aquela das mulheres artistas que as antecederam?

KILAXON propoe uma reflexao: “Pérola White ¢ preferivel a Sarah
Bernhardt. Sarah ¢ tragédia, romantismo sentimental e técnico. Pérola é raciocinio,
instrugdo, esporte, rapidez, alegria, vida. Sarah Bernhardt = século 19. Pérola White
= século 20. A cinematografia é a criacao artistica mais representativa da nossa época.
E preciso observar-lhe a licao.” Que ligao seria essa? Por que o cinema seria a criagao
artistica mais representativa do século XX? E como isso afetaria a relagao entre géneros

e, particularmente, afetaria a mulher?
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Na década de 20, quando a revista KI.AXON foi publicada,
discussoes sobre o papel das mulheres estavam no auge, e havia muitas divergéncias
sobre o impacto que os movimentos de emancipa¢ao feminina teriam na sociedade e na
politica. O pensamento cientifico legitimava a domina¢ao masculina, acreditando que
o sexo masculino era mais apto a vida publica, sendo uma mudan¢a na natureza das
coisas vista como ameaca. A imprensa ridicularizava a luta pelo sufragio feminino com
artigos cheios de ironia, cronicas e charges extremamente sarcasticas, como as que Raul
Pederneiras fez para a revista Fon-Fon. O cinema criava novos esteredtipos masculinos e
femininos.

Em anos menos tumultuados para os artistas modernos, com a
carreira artistica consolidada, Tarsila do Amaral, em sua cronica “Feminilidade” (Didrio
de S. Paunlo, 4/08/1937), escreveu que “a vida moderna pos a prova muitas aptidoes
femininas que permaneceram desconhecidas nas épocas passadas”, e concluiu que niao
tinha cabimento falar da superioridade ou da inferioridade do homem sobre a mulher, em
virtude das caracteristicas peculiares de cada um. Decerto, a pintora dava importancia a
essas questoes, que também a envolviam enquanto mulher e artista, afirmando que, “na
arte, a feminilidade, longe de ser uma qualidade depreciativa, constitui uma afirmagao de

carater”.
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Na esfera internacional, quando se fala da participagao feminina nos
movimentos das vanguardas artisticas no inicio do século XX, encontrar-se-a bibliografia
muito recente, trazendo uma revisao renovada da histéria social da arte, em que a mulher
tem uma participagao expressiva. No Brasil, os estudos voltados para a participacio
feminina da primeira geragao modernista sdo parcos, mesmo com a multiplicidade de
trabalhos em torno das biografias de Anita Malfatti e Tarsila do Amaral. Parece evidente
que essas mulheres protagonizaram papéis de destaque, notadamente com o apoio
masculino, o que as distingue de suas colegas artistas, classificadas “amadoras” nos Saloes
Nacionais de Belas Artes patrocinados pela Academia Nacional de Belas Artes,sediada
no Rio de Janeiro, no século XIX.

Para tentar encontrar respostas a essas indagacoes sobre qual a
expectativa que os modernistas tinham a respeito da mulher do século XX, procurei
compreender a condi¢io social da mulher no contexto da Semana de 22, bem como
comparar as pronunciagoes feitas sobre as mulheres em KI.AXON, para, entao, verificar
se, de algum modo, suas conjeturas se concretizaram. Busquei, assim, indica¢oes sobre
a relevancia da participagdo feminina na arte brasileira do inicio do século XX, em
KI.LAXON e em outros escritos, propondo, inclusive, um didlogo entre as referéncias

femininas reais e ficticias contidas no periédico modernista.
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Os fundamentos tedricos aplicados a esta pesquisa tém uma
abordagem histérica e sociologica, desvelando as relagdes existentes entre as artes € a
estrutura de classes de uma sociedade capitalista, com foco no género feminino. Busquei
na “teoria dos campos”, formulada por Pierre Bourdieu, uma explicagao que pudesse
ampliar a compreensao sobre a constituicido e as caracteristicas basicas do meio social
em que as mulheres mencionadas neste trabalho estavam inseridas. Dois livros foram
particularmente importantes para minhas reflexdes: Profissao Artista: Pintoras e Escultoras
Brasileiras, 1884-1922, da socidloga Ana Paula Simioni; e Modernizando a Designaldade:

Reestruturacao da Ideologia de Género no Brasil, 1914-1940, de Susan Besse.

Figura 1. Capa de KILAXON - Mensdirio
de Arte Moderna, n. 1, maio 1922

As Mulheres de



No que se refere a questdo de género proposta para este trabalho,
busquei encontrar indicagdes nos textos de KLLAXON, centrando-me no modo como
o modernismo tratou a posi¢ao da mulher nos campos social e artistico, a época de sua
publicagao.

Como fontes de pesquisa, recorri, primariamente, aos exemplares
de KILAXON, a revistas da época, correspondéncias, artigos e textos dos integrantes
do grupo que compunha a primeira geragao modernista e, secundariamente, consultei
estudos sobre a Semana de 22, entre eles, os de Mario da Silva Brito e Aracy Amaral,
contidos em muitas publicagoes.

As ilustracOes, caricaturas, charges, fotos e imagens de obras
de arte, todas foram selecionadas no intuito de dialogarem com o texto, ao longo dos
capitulos, priorizando as feitas por artistas mulheres. Metodologicamente o trabalho foi
desenvolvido em trés capitulos.

No primeiro capitulo, examino o contexto em que se da a
participagao da mulher nas artes plasticas, século XIX até as duas primeiras décadas do
século seguinte, especificamente no eixo Rio—Sao Paulo, quando a mulher artista deixa
de ser vista como “amadora”.

As mulheres de KI.AXON nao compdem um grupo homogéneo,
mas contém uma caracteristica comum: atrafram e direcionaram o olhar masculino para
além da questao do género. O porqué de seus nomes terem sido registrados no primeiro

periédico modernista brasileiro ¢ analisado no segundo capitulo.
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Em complemento a esses estudos, dedico um terceiro capitulo ao
estudo de trés textos de KIAXON, que fazem referéncia a mulheres: Sarah, de Rubens de
Moraes; As Cortesas, de Guilherme de Almeida; e A Extraordindria Histiria da Mulber que
se Tornou Infinita, de A. C. Couto de Barros, todos enfatizando o olhar masculino sobre a

figura da mulher, aquela mulher presente nas paginas do periédico modernista.

Figura 2. Ilustracdo que apareceu em alguns
numeros de KI.AXON, fazendo referéncia
a buzina que lhe empresta o nome
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Capitulo 1
A mulher do século XX

Figura 3. Tarsila do Amaral,
Chapén Azul (1922),

Oleo sobre tela, 92 x 75,5 cm.
Assin.: “T. do Amaral”
Disponivel em: <http://www.
tarsiladoamaral.com.br>.
Acesso em: 11 set. 2009

N2o h4 nada de essencial na obra de Mario, de Oswald
e de Guilherme de Almeida, de Sérgio Milliet, para
falar somente dos autores que continuaram a escrever,
que nio fizesse parte da estética e da ideologia do grupo
que se formou em 1921. Quanto aos que abandonaram
a literatura militante, nada fizeram na vida que nio
estivesse ligado a ideologia de KI.AXON de renovar
tudo no Brasil e ndo somente pintura e literatura.
Rubens Borba de Moraes!

Os escritores remeteram aos pintores uma imagem
exaltada da ruptura herdica que estavam em via de
realizar e, sobretudo, levaram para a ordem do discurso
as descobertas que os pintores estavam em via de fazer
na pratica, especialmente em matéria de arte de viver.

Pierre Bourdieu?

Imagem 4. Caricatura de
uma feminista de Raul
Pederneiras, publicada em
Scenas da Vida Carioca (1924)

1 MORAES, Rubens Borba de, Correio Braziliense, 21 fev. 1970 apud Amaral, 2005:. 296
2 BOURDIEU, Pierre. As Regras da Arte — Génese e estrutura do campo literario. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996. p. 155
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1.1. As Mulheres de KLAXON a partir de Pierre Bourdieu

A dificuldade de encontrar uma metodologia que abrangesse diversos
aspectos dos seguimentos sociais e, 20 mesmo tempo, desse cabo das particularidades do
movimento modernista ¢ do movimento feminista, de forma a responder as questoes
propostas, levou-me a escolha de um viés histérico e sociologico. Nesse contexto,
encontrei como bases tedricas mais adequadas para a analise do objeto de pesquisa os
textos do socidlogo francés Pierre Bourdieu, tendo como premissa a de que o Mensdirio
de Arte Moderna — KI.AXON, tem ‘alma coletiva’, ou seja, ha um nucleo de individuos
que se reuniram sob um objetivo comum para manifestarem seus pensamentos por meio
impresso. As ideias de Bourdieu apresentam possibilidades interpretativas extremamente
ricas para a leitura da sociedade moderna. Os escritos desse autor tém sido amplamente
citados nos circulos académicos, nacionais e internacionais, permitindo a elaboracio
de discussoes aprofundadas em variadas areas de conhecimento. O eixo do trabalho de
Bourdieu esta situado na discussao das relagdes de forgas e dos processos que regulam as
sociedades modernas, ou seja, na mediacio entre o agente social e a sociedade’.

Bourdieu construiu sua concepgao de arte no interior de um
modelo explicativo, que tem como termos fundamentais os de “campo” e habitus. Para
ele, a sociedade ¢ repartida em diversos “campos”, cada um possuindo leis especificas e,
simultaneamente, leis gerais que perpassam a todos. Em cada campo existe um conjunto
de disputas e interesses especificos, o qual ndo se confunde com o de outros campos.
Para um campo funcionar, ¢ preciso que haja algum tipo de competicio, tensao ou luta,
o que significa que os integrantes estao dispostos a jogar. Para isto, é preciso que estes
individuos sejam dotados de habitus, o que implica conhecimento e reconhecimento das

regras do jogo.

3 VIANA, Nildo. A Esfera Artistica: Marx, Weber, Bourdien e a Sociologia da Arte. Porto Alegre, RS: Zouk, 2007, p. 41-60.
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Dessa forma, nota-se que existe uma semelhanga entre todos os
campos (econdémico, politico, artistico etc.), bem como que esta semelhanga é derivada
de sua estrutura de funcionamento. Um campo possui uma autonomia relativa e mantém
uma relagdo com os outros campos. Estes campos surgem do processo histérico de
especializacdo e autonomia. Os individuos, em cada campo, possuem interesses especificos
de que derivam seus investimentos. Dai a importancia do habitus.

O habitus torna-se o principio que gera as agoes do individuo. Ele ¢
construido por um sistema de disposi¢oes duraveis e transferiveis que funcionam como
principios organizadores e geradores de praticas. O habitus, entao, orienta as praticas
individuais e coletivas. A pratica do individuo ¢ o resultado da mediagao entre o habitus
(herdado de sua formacio familiar, educacional etc.) e campo (no qual esta inserido).

Por este modelo, poderemos compreender como o habitus
determinou as mudangas ocorridas na sociedade paulistana no inicio do século XX e
como os “campos’’ econdémico, politico e artistico articularam a inser¢ao da mulher num
novo modelo social criado para atender a demanda dos diferentes interesses envolvidos,
e, a partir daf, discutirmos sobre a relevancia da participagao feminina no movimento
modernista, o que também contribui para uma uma visao renovada sobre o papel social

da mulher.
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1.2. KLAXON: seu tempo e os feminismos

A cidade de Sao Paulo do inicio do século XX se tornara o cenario
ideal para uma multiplicidade de movimentos sociais, entre os quais figuram o modernismo
e o feminismo. Ainda pequena e de aspectos provincianos, ela atravessara profundas
mudangas, adquirindo aspectos cosmopolitas, com uma populacio cada vez maior e
diversificada devido a crescente industrializagao e a imigracao afluente desde a pendltima
década do século XIX. Ademais, entre a Proclamagao da Republica e a aproximacgao do
Centenario de Independéncia do Brasil, um sentimento nacionalista se intensificava em
torno das discussoes sobre a identidade brasileira. Somando-se a isto, a elite paulistana
viajava frequentemente a Europa, especialmente a Franga, de onde traziam as novidades,
como tendéncias a serem seguidas.

No mesmo periodo, diversos movimentos artisticos haviam
ocorrido na Europa encontrando ecos no ambiente cultural efervescente da cidade de

Paris e, por difusdo, chegando a outras partes do mundo, em maior ou menor grau:

Visto que o movimento modernista foi de carater
internacional, florescendo mais ou menos na mesma época em um grande
ndmero de pafses, ¢ necessario vé-lo dentro de uma ética internacionalista. Ele
atraiu os escritores para as cidades, modernos centros de arte, onde flufam as
ideias, florescia o espirito, intensificavam-se as tensdes do modernismo. Eram
principalmente as grandes cidades cosmopolitas como Paris, Munique, Viena,
Roma e, mais para o final, Nova York que se tornaram pontos de encontro de

muitas tendéncias diferentes. (Bradbury, 1989 : 35)
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Figura 5. Teatro Municipal, Sio Paulo, déc. de 1920 (catalogo da
exposicao Mulberes Pintoras - a Casa ¢ o Mundo, 2004, p. 33)

No Brasil, a Semana de Arte Moderna realizada no Teatro Municipal
de Sao Paulo, foi organizada por jovens intelectuais, literatos e artistas, a partir de uma
sugestao de D. Marinette, esposa do mecenas Paulo Prado, de se fazer uma semana como
a temporada de festivais culturais em Deauville*, na Franca (cf. Amaral, 2005: 128).
Ressalto o nome da mulher que teria dado a primeira ideia do que poderia ser a “espécie de
Conselho Internacional de Versalhes”, tal como se refere KI.4AXON aquela semana que
inaugura o movimento modernista no Brasil, para destacar que a participagdao feminina
no modernismo brasileiro tornou-se um ponto relevante em sua historia, aspecto este que

Brito defendeu em seu artigo “O Alegre Combate de KI..AXON"

4 De acordo com o depoimento feito a pesquisadora Aracy A. Amaral, mas que atribui a paternidade da “ideia da Semana” a Di
) > q
Cavalcanti, que teria concretizado os primeiros contatos que resultaram no festival. Em depoimento, o artista afirmou que a ideia
s s
partiu dele, mas pelo que se pode inferir, é apds a sugestao de D. Marinette, que outros encontros ocorreram, quando voltaram a
falar sobre a “Semana de Deauville e outras semanas de elegincia europeia” até que tracaram um plano de acio para aquela que
g

seria “a nossa semana”, com apoio de Paulo Prado (Amaral, 2005: 129).
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Uma mentalidade nova se impunha em tudo, por
tudo e para tudo. Consequentemente, outra terd de ser também a atitude dos
modernistas em relagio a mulher, que vao valorizar em termos destoantes, do
consenso geral, vendo-a agora de modo diverso e em choque com a concepg¢io que o

meio social estabelecera. (Brito, 1976, grifo nosso).

Importante lembrar que nao eram permitidas as matriculas de
mulheres nos cursos de Belas Artes, no Brasil e na Franca, até o fim do século XIX,
em como as mulheres artistas, anteriores a Semana de 22, frequentemente eram vistas
como “amadoras”. Mesmo aquelas que receberam algum reconhecimento oficial, tais
como prémios nas exposi¢coes patrocinadas pela Imperial Academia de Belas Artes e,
posteriormente, pela Escola Nacional de Belas Artes, acabaram esquecidas’. A exemplo
de outros campos de atividades, o campo artistico mantinha o predominio masculino, o

qual impunha algumas restri¢des a participa¢ao feminina.

Percorrendo os dicionarios sobre artistas plasticos,
tendo como ponto de partida a implantacio da Imperial Academia de Belas
Artes, em 1826, e como ponto final o ano simbolicamente sugestivo de 1922,
chegueia 91 nomes femininos. Mas, consultando fontes da época, em especial os
catalogos das Exposicoes Gerais de Belas Artes, obtive a surpreendente marca

de 212 expositoras no periodo, a maior parte delas até hoje desconhecida. ¢

5 A esse respeito, consultar: SIMIONI, Ana Paula C. Eternamente amadoras: artistas brasileiras sob o olhar da critica (1888-1927).
In: FABRIS, Annateresa (org.). Critica e modernidade. Sio Paulo: ABCA/Imesp, 2006.

6 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti In: SUGIMOTO, Luiz. Mulheres Invisiveis. Jornal da UNICAMP, Campinas, Edi¢ao 275, dez.
2004, p. 12.
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Simioni ainda ressalta que no século XIX acreditava-se que homens
eram criativos por natureza e inventores natos, enquanto as mulheres, apesar de mais
sensiveis, possufam faculdades imitativas e nao tinham criatividade. Em razao desse
pensamento prevalecente, a critica de arte julgava a produgao artistica feminina inferior a
masculina, rotulando-a de “amadora”.

As mulheres sofriam sérias privagoes a sua formacgao educacional e
profissional, pois a maioria era educada para ser esposa e mae, dentro dos padroes sociais
que impunham a mulher um comportamento submisso. Sofriam limita¢des que impediam
a expansao de sua criatividade, pois tinham acesso a aulas de “arte aplicada”, que as
preparavam para o que ja estavam destinadas, como a confec¢ao de almofadas, rendas,
bordados, flores artificiais. Nao tinham acesso as principais academias de arte porque,
nestes espagos, havia estudos a partir do modelo vivo, algo considerado indecente para
mulheres de “boa familia”. Tais estudos eram relevantes para o artista do século XIX,
que deveria conhecer, e saber desenhar e pintar a anatomia humana, para retratar herois
nas pinturas de historia e mitologia, segundo as regras académicas vigentes. Somente
os outros géneros de pintura, como o retrato, a paisagem, a natureza morta ¢ as flores,
seriam estudados posteriormente.

Mesmo em Paris, foi somente a partir de 1897 que as mulheres
puderam ingressar na Ecole des Beaux-Arts. As mulheres que desejassem estudar pintura
ou escultura deveriam recorrer aos ateliés privados, pagando o dobro do que era cobrado
aos homens, com a inclusao de aulas de modelos vivos. Um dos mais procurados destes
ateliés era a Académie Julian, cujos mestres eram os mesmos da Ecole des Beaux-Arts

(Figura 0).
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Figura 6. Fotégrafo desconhecido, Académie Julian, 5,
rue de Berri. Colecao de André Del Debio, Paris.

No Brasil, a Academia Nacional comecou a receber matriculas
femininas a partir de 1892, por meio de decreto promulgado’, com a condicio de as
mulheres terem aulas em salas separadas®. Mesmo assim, em 1895, somente dezessete
mulheres integravam uma turma de oitenta e quatro alunos, pois a Academia ainda niao
possuia um ateli¢ exclusivamente feminino, como mandava a lei. Segundo Simioni, “A
mistura com os homens talvez explique porque as alunas nio se inscreviam em disciplinas
mais ousadas, como as classes de pintura e escultura, e mais particularmente as aulas de

modelo vivo™.

7 Cf. o decreto n. 1159 de 3 de dezembro de 1892. Collegio das Leis da Repriblica dos Estados Unidos do Brasil, Rio de Janeiro, Imprensa
Nacional, 1892 In: SIMIONI, 2008: 104.

8 Até o final do século XIX, as Academias dos grandes centros de arte como a Franca e Alemanha nio aceitavam mulheres em suas
aulas. A Franga s6 aceitou a partir de 1897 e a Alemanha no século XX, de acordo com Rosangela de Jesus Silva em sua dissertagao
de mestrado A critica de arte de Angelo Agostini e a cultura fignrativa do final do Segundo Reinado. p. 48-9.

9 SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti In: SUGIMOTO, Luiz. Mulheres Invisiveis. Jornal da UNICAMP, Campinas, Edi¢ao 275, dez.
2004, p. 12.
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Abigail de Andrade, natural de Vassouras, foi a primeira mulher a
conquistar uma medalha de ouro de 1° grau em um salao nacional, em 1884, no ultimo
Salao Imperial, pelas telas O cesto de compras e Unr canto do men atelié¢ (Figuras 7 e 8).

Sobre esta ultima obra, encontraremos varios temas da pintura
de género sendo representados em uma unica tela: o retrato, a pintura religiosa, a
pintura de flores, a natureza morta, as cenas do cotidiano, exceto a paisagem. Trata-se
de um autorretrato, “pleno de simbolos perpassados por compreensdao historicamente

circunstanciada da condi¢do feminina” (Simioni, 2008: 210).

Figura 7. Abigail de Andrade, Cesto de Compras
[s.d.], Col. Particular, Rio de Janeiro. Foto:
César Barreto. (Simioni, 2008: 208)

Figura 8. Abigail de Andrade, Uw canto do men
Atelié (1884), Col. Particular, Rio de Janeiro.
Foto: César Barreto. (Simioni, 2008: 209)
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Figura 9. Abigail de Andrade, Mulber Sentada Diante de uma Escrivaninba, [s.d.], Col. de
Sérgio e Hecilda Fadel, Rio de Janeiro. Foto: César Barreto. (Simioni, 2008: 229)

Sua histéria pessoal foi um empecilho para que seu nome fosse
listado ao lado de outros artistas de seu tempo, como Almeida Junior, Rodolfo Amoedo
e Belmiro de Almeida. O relacionamento amotroso com seu mestte, Angelo Agostini —
caricaturista, jornalista, abolicionista, italiano, casado e publicamente conhecido — que
resultou na gravidez e no nascimento, em 1888, da filha Angelina Agostini', tais fatos
causaram um grande escandalo no Rio de Janeiro e obrigaram o casal a partir para Paris,

em outubro daquele ano.

10 Segundo Tarsila do Amaral, todo o sistema de trabalho, ordenacio, criacio de ambiente de ateli¢, deve-o a convivéncia do
tempo que passou com a filha de Abigail, com quem dividiu o atelié em Neuilly-sur-Seine, em Paris na sua primeira estada entre
1920 a 22. (AMARAL, A. Aracy, Tarsila: Sua obra e seu tempo, 2003, p. 64).
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Em Paris, produzira seu ultimo autorretrato, Mulher Sentada Diante de
uma Escrivaninha (Figura 9), no qual escolheu retratar-se em trajes refinados, aparecendo
como uma leitora ou escritora, mas nao como pintora, e com olhar distante. Imagem de
mulher de elite e culta.

Na Francga, em abril de 1890, Abigail deu a luz seu filho, Angelo,
que faleceu de tuberculose, ainda bebé. Ela faleceu logo depois, e foi esquecida'.

Aimportancia artistica das obras de Abigail deixou de ser comentada,
exposta, vendida, criticada, de tal modo que “sua morte fora também uma interrupc¢ao
em sua projecao artistica e, diferentemente do que ocorre com muitos pintores cuja
obra ¢ valorizada apds uma vida de sofrimento, Abigail nao se tornou, jamais, um mito
romantico ou um simbolo feminista.” (Simioni, 2008: 230)

Dentre todas as artistas do circuito académico do inicio do século
XX, foi Georgina de Albuquerque (1885-1962) quem mais se destacou, sendo também a
mais premiada.

Em 1904, aos 19 anos, Georgina de Moura Andrade foi morar no
Rio de Janeiro e se matriculou na Escola Nacional de Belas Artes. Teve como mestre
Henrique Bernardelli, irmao do escultor Rodolfo Bernardelli, que vinha dirigindo a
instituicao ha mais de 15 anos. Casou-se dois anos depois, em marco de 1906 com o
pintor Lucilio de Albuquerque, que viera do Piaui para estudar pintura, sendo aluno
da Escola desde 1896 e, a espera do casamento, ja seguia o ultimo ano, enquanto ela, o

segundo.

11 Simioni chama atencdo para a exclusio de seu nome entre os premiados no Salao de 1884, a XX VI Exposicao Geral de Belas-
Artes (Rio de Janeiro, 23/08/1884), na sala dedicada a este evento, existente na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo (SIMIONI,
2008: 228).
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Figura 10. Arthur Timéteo da Costa, Auto-retrato e alguns colegas (1921), 6leo sobre
tela, Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes. Georgina esta retratada no
centro, entre outros artistas e intelectuais de sua época. (Miceli, 1996).
Tal casamento trouxe grandes beneficios a sua carreira, pois Lucilio
de Albuquerque fora laureado com o prémio da Escola Nacional de Belas Artes em 1905,
de modo que Georgina teve de trancar sua matricula para acompanhar o marido, e ambos
partiram para Paris no ano seguinte, frequentando simultaneamente a Ecole Nacionale
des Beaux-Arts e as aulas livres da Académie Julien'?, passagem quase que obrigatdria
para os bolsistas brasileiros.

Mesmo tendo alcangado o quarto lugar no processo seletivo para
ingressar na Fcole Nationale des Beaux Arts, o papel de esposa e mae limitava sua atuagao:
“Sua estada em Paris nao pode apresentar igual produtividade a de Lucilio, pois eram

irremoviveis os encargos domésticos com os filhos 1a nascidos.” (Campofiorito, 1983: 32)

12 Englobada na crise que a arte académica sofria nesse periodo, a Académie Julien perdia seu prestigio, enquanto as vanguardas
adquiriam for¢a e remodelavam o campo artitico na Franca. No Brasil, a onda de nacionalismo existente desde os finais do
século XIX encontrara uma verdadeira “cruzada” em prol da arte nacional, especialmente nas vozes de Oswald de Andrade e
Monteiro Lobato que criticavam o envio de artistas brasileiros para estudar nas escolas francesas. Esses fatos levariam Georgina

de Albuquerque a “esquecer-se” dos anos que passara por 14, em sua autobiografia. (Simioni, 2008:. 193-4).
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Em 1911, o casal retorna ao Brasil, e instala um atelié no Rio de
Janeiro. Georgina percorreu todos os géneros de pintura. Entre seus quadros figuram
retratos, naturezas-mortas, nus, cenas do cotidiano, paisagens e¢ marinhas. Em 1922,
tornou-se pioneira no género de pintura histérica (até entao, executado, no Brasil, somente
por homens).

A pintura histérica de Pedro Américo, Independéncia on Morte (1888),
na qual ha uma construcdo de D. Pedro I como heréi da nagao, era uma referéncia para os
artistas contemporaneos de Georgina. Mas, na obra Sessao do Conselho do Estado que decidin
a Independéncia (Figura 11) podemos observar como ela desenvolveu sua maneira peculiar

de registrar a historia:

Figura 11. Georgina de Albuquerque, Sessao do Conselho de Estado que decidiu a Independéncia (1922),
Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro. Foto: Romulo Fialdini. (Simioni, 2008: 276)
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A pintura de Georgina desafiava esse contexto
mental ao se contrapor a de Pedro Américo em certos pontos: 1. adogao de
uma imagem de herdi diversa, centrada em um personagem feminino real e nao
alegorico; 2. composicao diversa daquela “estética do acabado”, nas palavras de
Pierre Bourdieu, que bem definem o estilo académico e por um motivo extra-
artitico; 3. autoria feminina de tela, algo raro em se tratando de género histérico,

geralmente produzidas por maos masculinas. (Simioni, 2008: 274)

Na obra Lo de Piano (Figura 12), percebemos a escolha de um
tema feminino: uma menina tendo aulas de piano com sua professora. Ao fundo, um
pequeno publico, possivelmente amigos e parentes da aluna. Aulas de piano faziam parte
da educacio formal das mocgas de familias abastadas e era simbolo de uma formacao
refinada. Nesta pintura percebemos a sua heranca impressionista, capaz de nos fazer
lembrar de algumas obras da pintora Mary Cassatt.

A partir de 1927, Georgina passou a integrar o corpo da Escola
Nacional de Belas Artes, primeiro como livre-docente, depois como catedratica-interina

e, finalmente, como titular, a citedra de Desenho.

Figura 12. Georgina de Albuquerque, Liao de Piano (1928),
6leo sobre tela, 126 x 100 cm. Acervo da Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo, Sio Paulo. Foto: Wladimir Wagner.
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Seu marido Lucilio de Albuquerque, faleceu em 1939, quando
Georgina tinha 54 anos. No mesmo ano, ela assumiu a cadeira de desenho da Escola
Nacional de Belas Artes, que fora ocupada por ele. Em 1952, tornou-se a primeira mulher
a ocupar a diretoria dessa institui¢ao; isto ¢, 30 anos apos a Semana de 22.

O casal possuia mais de uma centena de quadros, razao pela qual ela
tomou uma decisao: em sua propria casa, montou o Museu Lucilio de Albuquerque, ao
qual incorporou todo o acervo familiar e, paralelamente, fundou também uma escola de
desenho e pintura destinada a ensinar criangas.

Georgina de Albuquerque faleceu em 1962, aos 77 anos de idade.
Esta representada, por suas obras, nos grandes museus brasileiros, tais como o Museu
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro e a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

Se nas artes, no final do século XIX, as artistas que optaram pela
pintura sofreram preconceitos, as escultoras, como Camille Claudel, encontraram outros
obstaculos na sua atuagao profissional, vez que a modalidade da escultura estava ligada a
uma atividade exclusivamente masculina. Foi entdo, em 1897, com a paraense Julieta de
Franga (1870-7), que as mulheres passaram a frequentar uma classe com aula de modelo
vivo nu, na Escola Nacional de Belas Artes. Em 1900, contemplada com uma bolsa a Paris,
estudou na Académie Julien e enviou trabalhos comprobatérios de seu aprimoramento
técnico. No ano seguinte, estudou com os artistas August Rodin e Bourdelle.

Algumas de suas obras mostram o quanto ela se deixou influenciar
pelas esculturas de seus mestres: o busto Mocidade em Flor (Figura 14) exemplifica a
incorporagao do art nonvean de determinada fase de Rodin; Gesso patinado em bronzge (Figura

15) demonstra a busca evidente por um didlogo com O Bezjo, do famoso escultor francés.”

13 SIMIONI, 2008: 181-3.
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Figura 13. Julieta de Franga em foto
publicada na Revista O Malho, n. 1,
20 de setembro de 1902, p. 6.

A revista O MALHO"Y, registra prémios que a escultora ganhou na

Europa:

Julieta Franca - E uma patricia nossa, muito distincta,

que estuda esculptura na Europa.

I’ Académie Fulion, publicagdio mensal dos ateliers
Julien, nos annuncia os triumphos dessa illustre pardense, assignalando as

victorias que ella tem obtido.

No atelier de escultura de R. Verlet, concurso da
Academie de femme, de Novembro de 1901, premio de 50 francos de premio e

medalha, obteve a 3a mencao.

No concurso do mesmo atelier, de Mar¢o deste anno,
cariathide homme, conquistou com grande talento o 2° logar, concorrendo com

300 competidores de diversos paizes.

Seu professor sente ser ella estrageira, porque isso a

impossibilita de concorrer ao premio de Roma.

Eis o que lhe disse Mr. R. Verlet:

14 Revista O Malho, n. 1, 20 de setembro de 1902, p. 6
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Figura 14. Julieta de Franca, Mocidade em Flor Figura 15. Julieta de Franca, Gesso
(1902). Museu Nacional de Belas Artes, Rio de patinado de bronze (1905). Museu Dom
Janeiro. Foto: César Barreto. (Simioni, 2008: 2506) Jodo VI, Rio de Janeiro. Foto: César
Barreto. (Simioni, 2008: 182)

“Je regrette qui vous soyez étrangere; au contraire, je
vous consellerai d’aller a I’Ecole des Beaux-Arts, pour montrer aux messieurs
comment l'on travaille pour un concours. Mais vous exposerez au ‘Salon’, vous

aurez le concours de cette académie.”"

15 “Lamento que seja estrangeira; do contrario, eu te aconselharia ir a I’Ecole des Beaux-Arts, para mostrar aos senhores como se

trabalha para um concurso. Mas vocé expora no “Salao” e tera o prémio desta academia (traducio livre).
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Destaque nos saldes nacionais apos seu retorno, Julieta de Franca
desapareceria do cenario artistico depois de um incidente na exposi¢ao de 1906. Indignada
com a desclassificacio pelo juri de uma obra referente a Proclamacio da Republica, a
artista buscou, na Europa, a avaliacdo de expoentes nacionais e internacionais, entre eles,
Rodolpho Amoedo, Elyseu Visconti, Rodin, Bourdelle e Carolus-Duran. Entregou as
opinides dos mestres, contrariando as da Academia, cujo diretor, Rodolfo Bernadelli,
controlava os concursos. Segundo Simioni, esta poderia ter sido a razdo de Julieta nunca
mais ter participado dos saldes oficiais e de seu quase desaparecimento nos dicionarios

especializados's.

16 Simioni, 2007, In: Anais do Musen Panlista. v. 15. n. 1. jan.-jun. 2007, 272

Figura 16. Eliseu Visconti, Retrato da

Escultora Nicolina Vazg de Assis (1905),

6leo sobre tela, 100 x 81,1 cm. Museu
Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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Figura 17. Nicolina Vaz de Assis, Fonte Monumental, 1927. Praca Julio Mesquita, Sio Paulo. (A e B) Uma

das lagostas e uma das sereias em bronze que foram roubadas (B e E) Fotos da praca em 1928 (C e I)

Fotos d praca em 2009. (Disponivel em<www.saopauloabandonada.com.br>. Acesso em: ago. 2010)
Nicolina Vaz de Assis (1874-1941), considerada a primeira escultora
brasileira a realizar uma obra publica, entrou na Academia Nacional de Belas Artes em
1897 e foi discipula de Rodolfo Bernardelli. Em 1904, foi estudar na Académie Julien,
com recursos proprios, onde teve como mestre o escultor francés Jean Alexandre Joseph
Falguiere. Teve uma carreira premiada: recebeu mencao de 1° grau nos saloes de 1901
e 1906, medalha de prata em 1907, e foi aplaudida pela critica. Dentre seus trabalhos,
executados em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, destaca-se a Fonte Monumental (Figura 17),
na Praca Julio Mesquita, em Sao Paulo, atualmente depredada, mas que devera passar por
uma restauracao'’. Esta obra em estilo art nouvean, que deveria, originalmente estar na

praca da S¢, foi instalada na Praga Julio Mesquita em 1927, e retrata o mito de Ulisses no

momento em que ¢ seduzido pelas sereias.

17 Folha de S. Paulo, 06 jul.2010, C3.
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Figura 18. Nicolina Vaz de Assis,
Thimunlo do General Couto de Magalhaes,
[s.d.]. Cemitério da Consolacao,
Sio Paulo. Foto: Ana Paula C.
Simioni. (Simioni, 2008: 182)

Sua escultura no tamulo do General Couto de Magalhaes (Figura 18),
no Cemitério da Consolacao, pode ter sido a primeira manifestacao do art nouvean em Sao

Paulo, mostrando uma figura feminina, simbolizando a gléria, em homenagem ao ultimo

presidente da Provincia de Sao Paulo.

Gonzaga Duque, importante critico de arte em sua época, tecerd o

seguinte comentario sobre a artista:
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A Sra. Nicolina Vaz, sempre laboriosa, apresenta
quatro trabalhos. A sua maneira delicada d'esculpir, emr que ha certa feminilidade ¢, por
isso, elegancia e rapidez, fez-se recomendavel no Busto de Gravina, na Meditagao e na
Oracio, trés gessos que participaram da sua alma de artista para a sua intensidade
expressivista. Em outro género, mas sem perder a marca da origem, é a Cabega
Risonha uma cabecinha de bambina alegre, ¢ ¢ o pequeno bronze Segredo, de um
cupido que segrega uma rapariga cousas que a fazem concentrar o olhar num
prazeroso esforco de atenc¢io (Cf. L. Gonzaga Duque Estrada, op. cit., 1929: 168
In: Simioni, 2008: 260).

Nicolina obteve reconhecimento em vida e, diferente de Julieta de
Franga, “jamais se indispos com seus mestres, colegas e segundo seus bidgrafos, era de
temperamento timido, retraido e recatado” (Simioni, 2008: 265).

Com o avango dos movimentos de vanguarda, a arte associada a um
sistema académico tornou-se algo pejorativo; deste modo, contribuiu para o desinteresse

pelos artistas e por suas obras que antecederam os modernistas:

A voz critica das vanguardas paulatinamente impunha-
se no campo de sorte que tudo o que se associava a um sistema académico, como
o saldo oficial, os seus artistas dominantes, seu método de ensino, passava a ser
visto como reminiscéncia, obsoleta, de um passado que deveria ser enterrado”

(Simioni, 2008: 193)

Essas artistas, incluidas no chamado periodo académico da arte
brasileira, tém sido “revisitadas” por um recente olhar historiografico, que pretende
resgatar a producio anterior a0 movimento modernista.

O discurso modernista, de algum modo, colaborou para que essa
producio fosse esquecida, uma vez que estava associada a Academia, em oposi¢ao aos

novos conceitos estéticos e as novas ideologias do inicio do século XX.
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Uma reflexdo sobre o resgate histérico da atuagao dessas mulheres
artistas nos induz ao pensamento de que o campo artistico a sua época exigia mudangas.
A artista, vista como “amadora”, requeria ser reconhecida como profissional pelos meios
oficiais e pelo sistema que os regia, num ritmo paralelo aos movimentos em prol dos direitos
femininos. A atuagao de Abigail de Andrade e de Georgina de Albuquerque demonstram
que obstaculos deveriam ser vencidos para a inser¢ao da mulher no campo artistico, tais
como o preconceito em relagao as capacidades criativas da mulher. O reconhecimento do
critico de arte Gonzaga Duque, ao elogiar as obras da escultora Nicolina Vaz, revela uma
atitude em transformacao. Foi dentro dos lares dos proprios artistas que o preconceito em
relacao a mulher artista comega a diminuir, conforme nos diz Ruth Sprung Tarasantshi,

curadora da exposicao Mulberes Pintoras: a casa e o mundo (2004):

Com o passar das décadas, este preconceito diminuiu
em algumas familias, geralmente naquelas onde havia homens que também eram
artistas. Assim, o pai pintor incentivara a filha a pintar, como ocorre com Yvone
Visconte ¢ Helena Pereira da Silva; o irmao estudard contemporaneamente com
a irma, como vimos com Fédora do Rego Monteiro e Regina Graz; e o marido
pintor aceitara a mulher pintora, como o caso de Georgina de Albuquerque,
Haydéa Santiago, Regina Graz, Noémia Mourao, Alina Orinaka. (Tarasantshi,
2004: 32)
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Figura 19. Anita Malfatti nos anos
1930, fotografia. (Malfatti, 2009: 95).

Um olhar atento a critica de Monteiro Lobato sobre a exposi¢ao
de Anita Malfatti (Figura 19), em 1917, no polémico artigo “Paranéia ou Mistifica¢ao?”
(publicado originalmente com o titulo “A propdsito da Exposicao Malfatti” em O Estado
de Sao Panlo, edigao da noite, a 20 de dezembro de 1917) notaremos que ele ndo a trata
como uma “amadora”, mas como uma artista de talento “merecedora da mais alta
homenagem”, ndo como “uma moga que pinta”, como parte da qualidade de uma jovem
prendada, futura esposa e “senhora do lar”. Lobato acreditava ser ousado para o meio
em que vivia aquilo que ela pintava e que esquadrinhava em sua produgao, como uma

profissional das artes'®.

18 SIMIONI, Ana Paula C. Eternamente Amadoras: Artistas brasileiras sobre o olbar da critica (1885-1927) In: FABRIS, Annatereza (org.).
Critica e Modernidade. Sio Paulo: ABCA: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2000, p. 151-2; Chiarelli, 1995: 33.
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Sobre a relevancia do papel artistico de Anita Malfatti, ha um
consenso entre a maioria dos pesquisadores de arte brasileira, até em razao da exposi¢ao
ocorrida em 1917, realizada na rua Libero Badard, pela qual catalizou aqueles que queriam
romper com a tradi¢cao académica, levando a realiza¢ao da Semana de Arte Moderna, em
1922, e a publicagao do primeiro periédico modernista, KI.4XON. Sobre a trajetoria
dessa mulher e artista, pretendo discorrer, com mais detalhes, no préximo capitulo.
Inserida num contexto de mudangas sociais simultaneas, seu nome tem sido citado
como um divisor de dguas no cenario artistico nacional. No entanto, que deve ser visto

com ponderacio”, uma vez que a histéria do movimento modernista foi basicamente

b

construida pelos participantes do movimento e por seus defensores.

Os modernistas, convictos de suas crencas e empenhados por
uma nova estética, forjaram a histéria do proprio movimento, muitas vezes, de modo
impositivo. Em seu livro Regras da Arte, Bourdieu explica este tipo de articulacio da

seguinte forma:

Toda mudanga ocorrida em um espago e posi¢oes
objetivamente definidas pela distancia que as separa determina uma mudanga
generalizada. O que significa que nao se ha de buscar um lugar privilegiado da
mudanca. E verdade que a iniciativa da mudanca cabe a0s mais jovens, que sio
também os mais desprovidos de capital especifico, e que, em um universo onde
existir ¢ diferir, isto é, ocupar uma posicao distinta, existem apenas na medida
em que, sem ter necessidade de o querer, chegam a afirmar sua identidade,
ou seja, sua diferenca, a fazé-la conhecida e reconhecida (“fazer um nome”),
impondo modos de pensamento em vigor, portanto, destinados a desconcertar

por sua “obscuridade” e sua “gratuidade”. (Bourdieu, 1996: 270-1)

19 Tadeu Chiarelli afirma em seu livro U Jeca nos Vernissages que a primeira exposicao ligada as tendéncias artisticas de vanguarda
ocorrida em Sio Paulo nio foi nem a de Lasar Segall, nem a de Anita Malfatti, mas a da artista Emma Voss (Anexo I), artista alema

ligada ao expressionismo, realizada em 1910 (Chiarelli, 1995: 83).
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Figura 20. Retrato de Olivia Guedes Penteado, fotografia
extrafda do catdlogo da exposicao No tempo dos Modernistas
- D. Olivia Pentedado a Senhora das Artes (2002).

D. Olivia Guedes Penteado (Figura 20), por seu apoio a0 movimento
modernista, participou ativamente desta articulagao. Conheceu seus amigos vanguardistas
em sua casa em Paris (foi ela quem trouxe para o Brasil, pela primeira vez, obras de
Pablo Picasso, Foujita, Léger e Marie Laurencin). Tinha grande aprego por novidades;
por isso, criou o “pavilhdo modernista” ou “salio modernista” em sua residéncia, na
rua Conselheiro Nébias, em uma antiga cocheira, deixando a cargo de Lasar Segall a
realizacdo do projeto™. O salio foi decorado com méveis modernos e serviu de ponto

de encontro dos “futuristas”?

. Era muito admirada pelos jovens intelectuais e artistas
vinculados a “nova arte”, sendo por eles chamada, carinhosamente, de Nossa Senhora do

Brasil. Tinha grande atuagao nas areas politica e social, apoiando, inclusive, a candidatura

de sua amiga Carlota Pereira de Queiroz, a primeira mulher a ser eleita deputada federal,

20 Vera d’Horta Beccari sugere em sua pesquisa que isso se daria unicamente como “questao de moda”, como forma de distingao.
In: Durand, 1989: 80, ver nota de rodapé.

21 “A palavra futurista tornou-se sinébnimo de coisa nova, fora do comum, de maluquice para os bem-pensantes e tradicionalistas.
Tudo que safa fora da tradi¢do era futurista. Havia mobilia, chapéus para senhoras, sorvete, louga, musica de jazz, futuristas”
(MORAES, 1970 7n AMARAL, Artes Plasticas na Semana de 22, 2005: 297).
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Figura 21. Victor Brecheret, Dama Paulista - Olivia Guedes Penteado
(1934), escultura em bronze. Cole¢ao particular - fotografia extraida
do catalogo da exposicao Brecheret - Mulberes de Corpo e Alma (2010).

em 1934, pelo Estado de Sio Paulo (Mattar, 2002: 57-75). Em 1927, junto com Mario
de Andrade, fez uma longa viagem pelo norte do pais, subindo o rio Amazonas até a
fronteira do Peru, filmando toda a viagem, para dividir esta experiéncia com seus amigos
(Amaral, 2001: 77).

Sua proximidade com os modernistas nio era apreciada pela

sociedade paulistana da época, de acordo com o que nos diz Mario da Silva Brito, em seu

artigo “O Alegre Combate de KLLAXON"
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Figura 22. Victor Brecheret, O Sepultamento - trinulo Olivia Guedes Penteado (1934),
escultura em bronze, 47 x 77 x 33 cm. Cemitério da Consolacgao, Sdo Paulo -
fotografia (Disponivel em <http://ptwikipedia.org>. Acesso em: ago. 2010).

As relagoes de dona Olivia Guedes Penteado com
os modernistas afetaram-lhe a reputagido. Ndo entendiam os representantes
da sociedade provecta como “tio digna senhora, de familia tradicional” “se
deixava contaminar pela loucura e abria sua casa aos sabotadores da arte, da
inteligéncia e da morall; os mais caridosos diziam que ela ja estava de miolo
mole, os outros, que a vaidade virara-lhe a cabeca. E comecaram a circular
histérias sobre as festas de dona Olivia, historias que nio se conseguia ouvir,
pois s6 se prosseguiam depois que as criangas eram madandas brincar 1a fora” —
rememora a escritora [Vera Pacheco Jordao], que a esta altura estava com doze

anos confessos de idade.

Seu falecimento, em 1934, causou grande tristeza entre amigos,
parentes e artistas, que admiravam seu carater altruista. Foi sepultada no Cemitério
da Consolagao, sendo seu timulo ornamentado com uma escultura feita por Victor
Brecheret™, O Sepultamento (Figura 22), encomendada por ela, anos antes.

Dois anos ap6s sua morte, Tarsila do Amaral escreveu sobre o perfil

de Dona Olivia, rememorando suas qualidades e seu interesse pelas artes:

22 Uma de suas obras expostas, em Brecheret - Mulheres de Corpo e Alma (2010), foi a escultura Dama Paulista - Olivia Guedes Penteado

retratando a mecenas sobre um diva (Figura 21).
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Essa dama altamente aristocratica possufa certamente
a ascedéncia longinqua daqueles maravilhosos espiritos da Renascenca, daqueles

espiritos que amavam a arte e os artistas, a beleza e os aspectos amaveis da vida.

Nao podia misturar o passado e o presente, mas
aceitava e cultuava ambos, separados e paralelos, sem conflitos e sem destrui¢des.

(Amaral, 2001: 77)

Por este comentario, podemos entender que Olivia Guedes Penteado
teve um importante papel neste periodo de transicao, mediando relagoes entre o velho e o
novo, entre o passado e o presente, entre os valores conflitantes do inicio do século XX,
naquela sociedade paulista em seu desejo de modernidade, mas com vistas no passado.

A mulher e artista de destaque na historiografia modernista, ao lado
de Anita Malfatti, ¢ a pintora Tarsila do Amaral. O historiador Mario da Silva Brito
escreveu sobre a pintora de Abaporn (Figura 23): “O matriarcado modernista logo seria
acrescido da presenca bela e fascinante de Tarsila do Amaral, que daria a mais importante

pintura feita por mulher - e até por homens - no Brasil.” (Brito, 1976)
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Figura 23. Tarsila do Amaral, Abaporu (1928), Figura 24. Retrato de Tarsila do

Oleo sobre tela, 85 x 73 c¢cm, colecio Eduardo Amaral, de meados dos anos 20,
Constantini, Museo de Arte Latinoamericano com cabelo preso e os longos
de Buenos Aires. (Amaral, 2003, anexo XI) brincos que a artista adotara na

época como marca pessoal.
(Amaral, 2003: 170)

b

Abaporn (“o homem que come”)?, obra que a pintora Tarsila do

Amaral deu como presente ao seu marido, o escritor Oswald de Andrade; dai , ele e

,
Raul Bopp escreveram o Manifesto Antropofago, em 1928 (origem do Movimento da
Antropofagia), que pregava a “deglutinagao” de outras culturas e apropriacao de suas
qualidades: “S6 me interessa o que nao ¢ meu. Lei do homem. Lei do antropéfago”. Uma
descri¢ao mais detalhada sobre a participacao desta artista sera elaborada no capitulo 2.
Nao ha duvidas sobre seu papel atuante no seio do movimento modernista. De familia

rica e tradicional, viajava frequentemente a Europa, especialmente Paris, de onde trazia

novidades. Tinha estreita relagio com Anita Malfatti, que conhecera no ateli¢ de Pedro

23 Abaporu foi a tela mais cara vendida até hoje no Brasil, alcancando o valor de US$1.500.000. Foi comprada pelo colecionador

argentino Eduardo Costantini. (Disponivel em:< http://www.tarsiladoamaral.com.br/historia.htm>. Acesso em: 11/09/2009
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Alexandrino. Como artista tinha sede pelo novo. Suas correspondéncias e seus artigos
demonstram seu espirito critico, uma observadora de seu tempo. Era uma mulher fora
dos padrdes socials vigentes em sua época.

Na foto que registra a chegada dos amigos paulistas a repercutida
exposicao de Tarsila realizada no Palace Hotel, do Rio de Janeiro, em 1929 (Figura 25),

podemos observa-la ladeada de outras mulheres integradas ao movimento modernista.

Figura 25. No Rio, na chegada dos paulistas para a exposi¢ao de Tarsila, em 1929. Da esquerda para a
direita, na frente: Pagu, Anita Malfatti, Elsie Houston, Eugénia Alvaro Moreyra; atras: Benjamin Péret,
Oswald, Alvaro Moreyra e Maximilien Gauthier. (Boaventura, 1995: 145)
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Entre essas mulheres, Patricia Galvao, a Pagu (1910-1962), também
considerada a musa do Movimento da Antropofagia, cuja personalidade rebelde e idealista
fez com que se envolvesse em politica, arte e cultura, nas suas diversas facetas: jornalista,
poeta, critica de arte, escritora e militante politica. Fazia desenhos para a Revista de
Apntropofagia e, em Homem do Pove, mantinha uma coluna intitulada “Mulher do Povo”, com
criticas acidas e sarcasticas. Teve um relacionamento conturbado com Oswald Andrade,
sendo o motivo da separagao deste com Tarsila, do qual teve seu filho Ruda. Em 1931,
foi uma das primeiras mulheres a serem presas por motivos politicos. Era filiada ao PCB
(Partido Comunista do Brasil). Em 1933, sob o pseudonimo de Mara Lobo, escreveu
Parque Industrial, em que desmistificou a figura feminina para além do espaco doméstico.
Sob o pseudémino de Gim, escreveu, pioneiramente, sobre televisao no jornal A Tribuna,
da baixada santista. Impulsionou grupos amadores e estudantis de teatro, envolveu-se
com a producio cultural e assumiu a presidéncia da Uniao do Teatro Amador de Santos,
até entao ocupada por homens (Schumaher; Brazil, 2000: 465).

Elsie Houston (1902-1943) era amiga de Mario e Oswald de
Andrade, Tarsila do Amaral, Pagu, Manuel Bandeira e Murilo Mendes, entre outros, e
ativista do movimento modernista. Era soprano, chegando a se apresentar ao lado de
Arthur Rubinstein e Villa-Lobos. Casou-se com o poeta surrealista Benjamin Peret, que
a incentivou a pesquisar sobre o folclore, vindo a gravar cangdes folcloricas com arranjos
proprios. Ela e o marido colaboravam com a Rewvista de Antropofagia (Cipriano, 2004,

Boaventura, 1995: 144). Sobre a artista comenta Emanoel Aragjo:
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Elsie era nao apenas uma pesquisadora da musica de
sua terra, mas também sua intérprete, ou melhor dizendo, uma “diseuse” de suas
cangdes: ela “dizia” o folclore do mundo ao seu publico ouvinte, explicando o
que cantava, rapidamente durante os concertos, ou de maneira mais extensa,
como o fez em conferéncias que pronunciou em Paris. Quando nao podia
ou ndo sabia cantar uma musica, Elsie tocava um disco para apresentd-la ao
publico, enriquecendo assim a metodologia didatica usada para transmitir seu

conhecimento.**

Fugénia Alvaro Moreyra (1899-1948) ¢ considerada a primeira
reporter brasileira. Casou-se com o escritor e poeta Alvaro Moreyra, ¢ com ele
participou da Semana de 22. Trabalhou nos jornais Ultima Hora, A Rua, A Noticia e O
Pais. Foi ativista no movimento feminista e na campanha em prol do sufragio feminino.
Iniciou um movimento de renovagao do teatro brasileiro pela fundagao do Teatro de
Brinquedos. Participou da fundagao da Unido Feminina do Brasil, em 1935. Participava
da Alianga Nacional Libertadora (ANL). Foi presa em dezembro de 1935, sob acusacio
de envolvimento com o PCB e com a revolta comunista. Envolveu-se ativamente na
campanha pela liberdade da neta de Leocadia Felizardo Prestes, Anita Leocadia Felizardo
Prestes, nascida no campo de concentra¢ao nazista, em 1930, filha de Olga Benario e Luis
Carlos Prestes, presos por razoes politicas (ela deportada para a alemanha nazista e ele,
no Brasil, durante o governo de Getilio Vargas). Eugénia era uma figura emblematica
de mulher liberada: fumava em publico, desafiando os costumes da época (Schumaher;

Brazil, 2000: 209-10).

24 ARAUJO, Manoel In: CIPRIANO, Zé Carlos. Elsie Houston — A Feminilidade do Canto. Disponivel em: <http://

sovacodecobra.uol.com.br/2004/12/elsie-houston-a-feminilidade-do-canto/>. Acesso em: 21 ago. 2010.
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Figura 26. Em 1929, da esquerda para a direita: Alvaro Moreyra, Augusto
Frederico Schmidt, Oswald, Tarsila, Osvald Goeldi, Joao Ribeiro, Pettoruti,
Eugenia Moreyra e Angelina Agostini. (Boaventura, 1995: 146)

Angelina Agostini  (1888-1973; Figura 206), pintora, filha do
caricaturista, abolicionista e jornalista Angelo Agostini, que depois de lutas em Sao Paulo
se fixara no Rio de Janeiro, unindo segunda napcias a pintora Abigail de Andrade. Perdeu
seu pai em 1910. Em 1913, ganha um prémio de viagem a estudos para Paris com a tela
Vaidade. A guerra obrigou a interromper seus estudos, trabalhando provisoriamente na
Cruz Vermelha. Regressaria ao Brasil somente em 1929, trazendo entao Dulce, filha de

Tarsila, bem como Noné, ambos a seus cuidados, a Tarsila e Oswald, entio em Sao Paulo.
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E mesmo durante as férias de Dulce — quando Tarsila estava no Brasil — era Angelina quem
lhe fazia companbhia. A Angelina, Oswald na linguagem intima, por correspondéncia,
chamaria depois de “Argelir”. Essa proximidade com o grupo de modernistas, torna-se
um fato interessante, uma vez que Angelina Agostini tenha sido discipula de Henrique
Bernadelli e produzido uma obra de carater conservador. Além de retratos e, segundo
consta, também composi¢oes inspiradas na Primeira Guerra Mundial, sua obra resultou
em comentarios simpaticos da critica londrina e parisiense, mas ainda vinculada ao estilo
académico, como sua mae. Referéncias a esta pintora sio poucas: com exce¢ao de sua
amizade com Tarsila, nao encontrei nenhuma referéncia que a vincule diretamente a

alguma atividade no movimento modernista. (Amaral, 2003: 64, nota)®.

25 Ver também AYALA, Walmir; CAVALCANTI, Carlos. Dicionario brasileiro de artistas plasticos. Apresentacao de Maria Alice
Barroso. Brasilia: MDC/INL, 1973-1980, p. 38.
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Figura 27. Grupo de senhoras num vernissage. A direita, Regina
Gomide Graz. (Catalogo da exposicio Mestres do Modernismo,
2005, p. 165)

Uma pioneira, cuja trajetéria nao foi devidamente reconstruida e
analisada, devido ao carater utilitario de sua obra, ¢ Regina Gomide Graz (1897-1973;
Figura 27), decoradora, pintora e tapeceira. Frequentou a Escola de Belas-Artes e de
Arte Decorativa, entre 1913 e 1919, a0 lado do irmao, Antonio Gomide, e do artista
John Graz, com quem se casaria. Em 1920, retornou ao Brasil e expos tapetes, colchas,
cortinas, almofadas e panneanx, influenciada pelos padroes art déco, no salao do Cinema

Central, em Sio Paulo, juntamente com John Graz. Introduziu elementos das culturas

indigenas em sua produgao téxtil. Conjugou sua variada produgao com a arquitetura,
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uma novidade para Sao Paulo, porém em sintonia com o que entdo acontecia na escola
alema da Bauhaus. Em 1930, participou da decoracio da Casa Modernista de Gregori
Warchavchik. Nessa época, seus tecidos exclusivos e objetos tiveram grande aceitagao nas
casas da elite paulistana e sua reputagao lhe rendeu inimeras alunas. Realizou tapegarias
desenhadas por ela propria e também por John Graz e outros artistas. Seu atelié chegou
a ter oito teares e a empregar a técnica do aerdgrafo, pouco conhecida na cidade. Abriu
uma industria artesanal de tapetes em 1941, a Industria de Tapetes Regina Ltda., vendida
em 1957 para Tecelagem Parahyba, pois ndo poderia mais competir com a concorréncia

industrializada (Catalogo da exposicao Mestres do Modernismo, 2005: 162-3; Amaral, 1998: 42).

As atividades promovidas pela SPAM (Sociedade Pro-Arte
Moderna) e no CAM (Clube dos Artistas Modernos), em 1932, contavam com o apoio
e a participacao de muitas mulheres. Nas primeiras reunides da Sociedade participaram,
entre outras, Anita Malfatti, Mina Klabin Warchavichik, Tarsila do Amaral, Regina Graz,
Olivia Guedes Penteado, Jenny Klabin Segall. O CAM tinha um carater mais politico e
social, com um publico bem diversificado, o que marca as atividades do grupo: exposi¢cdes
de arte (entre elas, uma mostra grafica da expressionista alema Kithe Kollwitz, e outra de
cartazes russos); recitais de musica erudita e popular (concertos de Camargo Guarnieri,
Lavinia Viotti, Elsie Houston e Marcelo Tupinamba); conferéncias (de Caio Prado Junior,
recém-chegado da entdo Unido Soviética; de Jorge Amado, sobre a vida nas fazendas de
cacau; de Tarsila do Amaral, sobre arte proletaria; do mexicano David A. Siqueiros). Na
figura 28 vemos o registro da participaciao de Tarsila, fazendo uma conferéncia sobre a

arte do cartaz na Unido Soviética.
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Figura 28. Tarsila em conferéncia sobre a arte do cartaz na Unido Soviética
proferida no CAM de Sao Paulo, em 1933.
(Amaral, 2003: 370)

Esses sao exemplos de como o campo artistico foi sendo expandido
de forma a integrar o género feminino como um agente ativo nas atividades culturais do
pais. Embora seja constatada uma abertura para a inser¢ao da mulher no campo artistico,
no final do século XIX, conforme demonstra a pesquisa da socidloga Ana Paula Simioni
ao estudar as pintoras e escultoras académicas, gradualmente encontraremos aquelas
que serdo vistas como profissionais. No seio do movimento modernista, isto parece ficar
mais evidente a partir da exposi¢ao de Anita Malfatti, em 1917, quando elas passam a ter
um papel mais ativo, com as propostas do ideario modernista, ndo apenas por meio de
sua produgdo artistica, mas também por integrar grupos de mobiliza¢ao por uma nova
estética e voltados para a pesquisa de novas linguagens. Seria ingénuo pensar que essa

abertura tenha sido gratuita, posto que os mecanismos de luta e poder por tras disso sao
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complexos. A valorizagao da liberdade feminina esta associada ao que ¢ novo e moderno:
mesmo setores conservadores iriam manipular seu discurso para que nao fossem vistos
como “fora de moda”. Devemos lembrar, contudo, que “a modernizagao do discurso
masculino nao era necessariamente acompanhada de mudangas reais em suas atitudes
com as mulheres” (Besse, 1999: 212)

Nesse cenario, que favorecia uma nova mentalidade em relacio a
mulher, ha uma aparente contradi¢ao em KILAXON - Mensario de Arte Moderna, cujas
paginas nao registram texto algum assinado por mulheres, mas apenas o pseudonimo
feminino May Caprice, do artigo Kine-Kosmos, de autor nao identificado (KLLAXON, 1, p.
14; Lara, 1972: 20).

Além disso, observamos na relacio de mulheres citadas em
KI_AXON (Figura 29), trés pintoras, duas pianistas, cinco atrizes e apenas uma poetisa®.
Esse dado torna-se relevante quando sabemos que nesta época ja despontam na literatura
brasileira nomes como o de Gilka Machado (1893-1980) e Cecilia Meireles (1901-1964)".
Por outro lado, encontramos as contribui¢oes das artistas Zina Aita (Figura 30), Anita
Malfatti (Figura 31) e Tarsila do Amaral (Figura 32), na forma de encartes ilustrados

chamados de “extratextos”.

26 Trata-se de Céline Arnauld (1893-1952), na coluna “Cinema”, onde Mario de Andrade contesta sua critica ao “sonho de Carlito”
em artigo que comenta o filme O Garoto (The Kid) publicado na revista dadaista Action.

27 Lygia Fagundes Telles comentou que Oswald de Andrade “tinha uma ponta de preconceito com relagao a escritoras” e por
isso embirrava com Cecilia Meireles (GRAIEB, Catlos. Pena Versitil. 1%a 17/06/1998. Disponivel em: <http://veja.abril.com.
br/170698/p_144.html>. Acesso em: 28.jun. 2010).
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Mulheres citadas em KILAXON - Mensario de Arte Moderna

Nome e atividade artistica Numero e pagina

Agnes Ayres (1898-1940)

5

Antonietta Rudge (Miller) (1885-1974)

14
Pianista 13
13

Céline Arnauld (1893-1952)
Poetisa

Guiomar Novaes (1894-1979)

Pianista

Sarah Bernhardt (1844-1923)
Atriz de teatro e cinema mudo 1:2

Zina Aita (1900-1967)

Pintora e ceramista

4: Extratexto

Figura 29. Tabela das mulheres mencionadas em KILAXON
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Figura 30. Zina Aita, extratexto publicado em
KILAXON - Mensario de Arte Moderna n. 4, 15 ago. 1922.
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Figura 31. Anita Malfatti, extratexto publicado em
KILAXON - Mensario de Arte Moderna n. 5, 15 set. 1922.
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Figura 32. Retrato de Graca Aranha, por Tarsila do Amaral, extratexto
publicado em KILAXON - Mensario de Arte Moderna n. 8/9, jan. 1923.
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1.3. O Mensario de Arte Moderna: KLAXON

KI.AXON - Mensario de Arte Moderna (Figura 33) durou apenas
nove meses: de maio de 1922 a janeciro de 1923. Considerado o primeiro periddico
modernista foi um veiculo em que os novos ideais poderiam ser difundidos e discutidos,
dando continuidade a proposta de uma revisiao de valores iniciada na Semana de 22. O
espirito da declaragao que inicia o primeiro nimero indica isso: “Houve erros proclamados
em voz alta. Pregaram-se ideias inadmissiveis. E preciso refletir. E preciso esclarecer. F
preciso construir. Dai, KI.AXON”.

O historiador Mario da Silva Brito refere-se a ele como “uma das
pecas do processo modernista, o ponto de partida para a evolu¢ao do movimento”. Essa
afirmacdo pode ser compreendida ao lembrarmos que o suporte impresso foi uma das
formas de difundir suas reflexdes. Foi seguido o modelo dos movimentos europeus que
publicavam suas proprias revistas, como o caso das revistas .'Esprit Nouvean, Projecteur,
Action e Cannibale (esta dirigida por Picabia, “com a colaborac¢ao de todos os dadaistas do
mundo”, de vida breve, somente com dois numeros: 25 de abril e 25 de maio de 1920).
Pierre Bourdieu, no seu estudo sobre A Educagao Sentimental, de Flaubert, no livro Regras
da Arfe defende que “os efeitos da dominagao estrutural exercem-se também através
da imprensa” (Bourdieu, 1996: 69). Embora o trabalho de Bourdieu compreenda um
periodo que antecede as vanguardas européias, elucida como a imprensa foi utilizada
pelos escritores e artistas para difundirem suas ideias:

Porintermédio de sua acio como criticos, os escritores-
jornalistas instauram-se, com toda a inocéncia, como medida de todas as coisas
de arte e literatura, autorizando-se, assim, a rebaixar tudo que os ultrapasse e
a condenar todos os trabalhos capazes de colocar em discussio as disposicoes
éticas que orientam seus julgamentos e onde se exprimem sobretudo os limites
ou mesmo mutila¢oes intelectualmente inscritas em sua trajetéria e em sua

posicao (Bourdieu, 1996: 70).
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Esse o caso se aplica a KI.AXON, pois o artigo que abre o primeiro

namero assim nos diz: “A luta comegou de verdade em principios de 1921 pelas colunas

2728

do Jornal do Commercio e do Correio Panlistano”*®. Trata-se de uma referéncia aos artigos de

Mario de Andrade e de Menotti de Picchia. Moraes registra que:

[..] se pretendéssemos expor ao publico nosso
pensamento e comunicar-lhe nossa ideologia, ndo dispunhamos de meios para
faze-lo. Nenhum jornal, nenhuma revista aceitaria imprimir as lucubragdes de
jovens desconhecidos. Quando a existéncia de Mario de Andrade ficou sabida,
os jornais nao o levaram a sério. Conseguiu publicar sua série de artigos - “Os
Mestres do Passado” - somente em fins de 1921, as vésperas da Semana de
Arte Moderna e gracas a amizade de Oswald de Andrade com Mario Guastini,

proprietario do Jornal do Commercio de Sio Paulo.”

Menotti era jornalista, repérter, propagandista do movimento,
que trabalhava no Correio Paulistano e usava o pseudonimo de Hélios para defender o
modernismo; apesar de toda sua boa vontade, nio era realmente um modernista, de

acordo com o depoimento de Rubens Borba de Moraes™.

28 KLAXON, n. 1, p. 1.

29 Rubens Borba de Moraes. Recordagdes de um Sobrevivente da Semana de Arte Moderna. Correio Braziliense, Brasilia, 21. fev.
1970. In: Amaral, Artes Plasticas na Semana de 22, 1998:. 304-5.

30 Idem, p. 306-7
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A existéncia de KILAXON s6 foi possivel pela colaboragao daqueles
que criaram este periddico, entre eles Guilherme de Almeida, Mario de Andrade,
Oswald de Andrade e Menotti Del Picchia. Nao havia uma hierarquia entre eles, como
descreveram logo no artigo inicial: “KI.AXON tem uma alma coletiva”. Reuniam-se
para discutir os artigos que fariam parte de cada edi¢ao e as fun¢bes de cada um eram
distribuidas conforme suas habilidades e disposi¢oes. O local de reunido era no escritério
de Tacito de Almeida e de Antonio Carlos Couto de Barros, a Rua Direita, chamado
de “escritorinho” por seus frequentadores. Queriam fazer “barulho” com suas novas
ideias; por isso, a escolha apropriada do nome que a intitulou. KI.AXON significa buzina,

731 e, segundo Menotti Del Picchia: “E uma buzina

“um dos simbolos da vida moderna
literaria, fonfonando, nas avenidas ruidosas da Arte Nova, o advento da falange galharda
dos vanguardistas.””* Os “klaxistas” publicavam criticas literarias, contos, poesias e
extratextos (encartes) e promoviam escritores e artistas modernistas. Ha registros de

apenas dois anunciantes que pagaram pela publicidade de seus produtos nos primeiros

nimeros e de um unico assinante® durante sua curta existéncia.

31 LARA, Cecilia de. KLAXON & TERR.A ROXA ¢ outras terras: dois periddicos modernistas, 1972, p. 22.

32 Apud Mario da Silva Brito, “O Alegre Combate de KI..AXON?”, nota 33.

33 Segundo depoimento de Dulce Salles Cunha Braga, esse assinante era contraparente de um dos “klaxistas” e por este pilhado,
tendo pago adiantado pela assinatura. Costumava ler 4 Cigarra. Ao se dar conta do ocorrido, dissera aos editores da revista que
podiam ficar com o dinheiro, mas que nio mandasse tal “espantalho”. Como nao podiam devolver o dinheiro ji gasto, enviavam
a revista mesmo assim. Surrupiaram uns envelopes da redacio de A Cigarra, com o titulo impresso em letras grandes e, todos os
meses, enviavam KLLAXON dentro do envelope de A Cigarra. (Braga, 1996: 21-2)
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A criagao da capa coube a Guilherme de Almeida, que foi a
Tipografia Paulista, junto com Técito de Almeida e Couto de Barros, escolhendo uma
grande letra “A”, que serviria para todos os “aa” dos dizeres. Sérgio Buarque de Holanda,
em depoimento a pesquisadora Aracy Amaral, conta outra versao: de que a capa de
KI_AXON teria sido inspirada na capa que Fernand Léger havia feito para o livro La Fin
dn Monde Filmée par I Ange Notre Dame, de Blaise Cendrars, em que a letra “N” se destaca

das demais e faz parte da maioria das palavras, para ilustrar a capa (Figura 33).

KL XON
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Figura 33. A esquerda: KLLAXON, nimero 3, 15 jul. 1992. A direita: livto La Fin du Monde
Filmée par I Ange Notre Dame, de Blaise Cendrars. Segundo Sérgio Buarque de Holanda,
Guilherme de Almeida teria se inspirado na capa do livro idealizada por Fernand Léger para
o livro de Blaise Cendrars para a elaboracao da capa de K. AXON (Amaral, 1997: 23).
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‘KLLAXON era internacionalista’, sendo assim, alardeou para
outros paises que o Brasil se encontrava em sintonia com os movimentos de vanguarda
ocorridos na Europa e, para tanto, contou com a colaboracio de escritores belgas, suicos,
franceses, italianos e espanhdis, além de brasileiros que se expressavam em franceés, lingua
internacional da época®.

Com recursos proprios, seus editores a mantiveram até janeiro de
1923, quando houve uma edi¢iao dupla (nimeros 8 e 9), ocasido em que cessaram 0s
recursos financeiros ou os interesses por parte de seus idealizadores na continuidade de

sua edicao.

1.4. O Movimento Feminista no Brasil e o papel de Bertha Lutz (1894-1976)

No que se refere a mulher, seu papel na sociedade era a tonica
de diversos discursos feministas e antifeministas existentes, especialmente no periodo
que compreende o final da década de 1910 ¢ a década de 1930. Havia desde “feministas
catolicas”, que pregavam que nao haveria feminismo possivel “sem Deus, Patria, Honra
e familia”, até as que consideravam mulher emancipada aquela solteira que tinha um
emprego assalariado, seguindo os modelos da Europa e dos Estados Unidos. As opinides
divergiam mesmo entre aquelas que participavam do movimento feminista organizado,
como a Federagao Brasileira pelo Progresso Feminino (FBPF), fundado por Bertha Lutz,

em 1922 (Besse, 1999: 183).

34 KLLAXON n. 8 ¢ 9, contracapa.
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Até o inicio do século XX, a sociedade brasileira caracterizava-
se pela predominancia do poder patriarcal; porém, a medida que avangam as pesquisas
sobre o papel das mulheres até este periodo, descobre-se que, no passado, ele era mais
abrangente do que se pensava até entao. Ha indicios da participa¢ao de mulheres em
postos de liderancas no processo de colonizagao, na formacao de vilas, em atividades
comerciais e no ambito familiar, de acordo com os estudos de Rachel Soihet™. O que
reforca essa tese ¢ farta a documentagao de uma variedade de casos juridicos que relatam as
primeiras reivindicagoes femininas pela igualdade de direitos, por volta de 1850, levando-
nos a reflexdo sobre como as mulheres teriam se organizado, em condi¢oes muitas vezes
desfavoraveis, em prol de direitos e oportunidades que hoje nos parecem incontestaveis.

Seguindo a convengao social até entdo, a maioria das mulheres
desejava se dedicar ao lar e aos filhos, sob a prote¢ao de um marido. Porém, com o
surgimento de novas oportunidades de trabalho e a possibilidade de independéncia
financeira, um novo modelo passou a ser almejado por elas: a mulher atuante politicamente,
inteligente e profissional em areas antes ocupadas apenas por homens. Fez-se necessaria
uma revisao de valores morais e sociais, bem como ampliagao de seus direitos, incluindo
o voto feminino (concedido em 1932, apés muitas manifestagdes).

Entre as protagonistas dos movimentos feministas no Brasil temos
Bertha Lutz (1894-1976; Figura 34), que fundou a Federagao Brasileira pelo Progresso
Feminino em 1922 (mesmo ano da Semana de Arte Moderna e da publicagao da revista

KLAXON). (Cf. Camargos, 2002: 154-5).

35 SOIHET, Rachel. Pisando no “sexo fragil”. Nossa Histiria, Sao Paulo, Ano 1, n. 3, p. 14-20, jan. 2004.
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Figura 34. Bertha Lutz (de chapéu e

vestido claro) ao lado da lider feminista

americana Carrie Chapman, no primeiro

congresso femino brasileiro, no Rio

de Janeiro, em 1922. (Nossa Histdria,

Ano I, n. 3, jan. 2004, p. 18).
Bertha Maria Julia Lutz nasceu em 1894, filha da enfermeira inglesa
Amy Fowler Lutz e do cientista Adolfo Lutz, diretor do Instituto Bacterioldgico de Sao
Paulo, que hoje leva seu nome, e fundador da medicina tropical no Brasil. Diferente da
maioria das mulheres de sua época, que eram educadas para serem esposas submissas
e donas do lar, Berta formou-se em 1918, em botanica, ciéncias naturais, zoologia,
embriologia, quimica e biologia pela Sorbonne, em Paris, tornando-se cientista como seu
pai. Foi durante esse periodo na Europa que conheceu a campanha sufragista inglesa,
cuja influéncia se evidencia na sua atuagao politica por toda a vida. Retornou ao Brasil

em 1919, ocasiao em que se tornou a segunda mulher a ingressar no servigco publico

brasileiro, a0 ocupar o cargo de secretaria do Museu Nacional.
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Em 1920, representou o Brasil na Conferéncia do Conselho
Feminino da Organizacao Internacional do Trabalho, na qual foram aprovados os
principios de salario igual para ambos os sexos e a inclusao da mulher no servico de
protecao aos trabalhadores. No Brasil, criou a Liga para a Emancipagao Intelectual da
Mulher e, posteriormente, a Federagao Brasileira para o Progresso Feminino, fundada em
1922, dando inicio a luta pelo direito de voto as mulheres, na década de 20.

Bertha candidatou-se duas vezes (a constituinte, em 1933, ¢ a
deputada em 1934), ficando como suplente nas duas eleigdes. Assumiu o mandato em
julho de 1936, com a morte do titular, Candido Pessoa. Em sua atuacao parlamentar,
lutou pela mudanga da legislagao referente ao trabalho da mulher e do menor, propondo a
igualdade salarial, a isen¢do do servico militar feminino, a licenca de trés meses a gestante,
sem prejuizo de vencimentos, e a reducdo de jornada de trabalho.

Com a implantagao da Ditadura, em novembro de 1937, e¢ o
fechamento das casas legislativas, Bertha permaneceu ocupando importantes cargos
publicos, entre os quais a chefia do setor de botanica do Museu Nacional, cargo no qual
se aposentou em 1964. No ano de 1975, Ano Internacional da Mulher, estabelecido pela
ONU, Bertha foi convidada pelo governo brasileiro a integrar a delegacao do pais no
primeiro Congresso Internacional da Mulher, realizado na capital do México. Foi seu
ultimo ato publico em defesa da condigao feminina. Veio a falecer no Rio de Janeiro, no
dia 16 de setembro de 1976.

Nao obstante toda sua luta, as mulheres brasileiras s6 conquistaram
alicenca-maternidade remunerada na Constitui¢ao de 1988, e até hoje lutam pela igualdade

de salarios (com os homens).
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1.5. A imprensa e as manifestagoes feministas

Ao falar de acontecimentos do fim do século XIX e inicio do
século XX, cabe lembrar que grande parte da informagao era difundida oralmente ou
pela escrita®, quando a imprensa no Brasil ainda se encontrava em expansio, com a
concentra¢ao de grande parte das graficas no eixo Rio-Sao Paulo. Essas cidades cresciam
rapidamente, e com elas novos modelos de comportamento. As mulheres come¢avam a
ingressar no mercado de trabalho e a manifestar suas ansiedades:

O surgimento da mulher na imprensa refletia, por um
lado, mudangas nos papéis femininos e expectativas nascentes que se aceleravam
com a rapida expansio da economia urbano-industrial no decorrer do pos-
guerra. As mulheres das classes urbanas média e alta aproveitavam rapidamente
as novas oportunidades dentro de uma sociedade em mudancga continua para
ampliar sua propria participagio social [...] Por outro lado, a obsessio com os
papéis, comportamento e consciéncia das mulheres era reflexo de ansiedades
profundas e disseminadas entre as elites urbanas ascendentes, relativas a rapidez

e a desordem da mudanca socioeconomica (Besse, 1999: 2)".

Nelly Novaes Coelho, em seu artigo “A Emancipa¢ao da Mulher
e a Imprensa Feminina (séc. XIX — séc. XX)*® descreve o uso que as mulheres fizeram
da imprensa para reivindicar, citando o exemplo de duas brasileiras, que impedidas de
ingressar no ensino superior no Brasil pela legislacio vigente a época, foram para os
EUA estudar Medicina no New York Medical College and Hospital for Women e editaram o
jornal feminino A Mulher — “Consagrado aos interesses e direitos da mulher brasileira” —,
fundado e publicado em New York, em 1881, por Maria Augusta G. Estrella e Agueda J.

F. M. Oliveira, no qual escrevem:

36 No livro Correspondéncia Mario de Andrade & Tarsila do Amaral, organizado por Aracy Amaral, faz-se uma boa reflexdo sobre
os meios de comunica¢ao daquele tempo: “cabe um esfor¢o para que nos transportemos a uma época sem o recurso ao radio,
televisao, ou ao uso corrente do telefone, internet e fax. Na inexisténcia de meios imediatos ou rapidos de comunicagao urbana,
interurbana ou internacional, as pessoas se correspondiam com assiduidade, as vezes na mesma cidade, assim como hoje as pessoas
mantém longos didlogos telefonicos...” (AMARAL, Correspondéncia Mdrio de Andrade & Tarsila do Amaral, 2001, p. 19).

37 Ver também O Sexo Fragil e o Sportman. Nosso Século. Sio Paulo: Abril Cultural, 1980, Vol. 3, p. 130.

38 COELHO, Nelly Novaes. A Emancipacio da Mulber ¢ a Imprensa Feminina (séc. XIX — sée. XX). Disponivel em :<http://kplus.

cosmo.com.br>. Acesso em: 16 out. 20006.
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Com as maos trémulas pegamos na pena para discutir
uma das mais delicadas matérias; a justificacio de que a mulher ¢é inteligente
e digna de grandes cometimentos. Para justificar nossa opinido escudamo-nos
na historia. Queremos ver se podemos, autorizadas pela ciéncia e pela historia,
provar irrecusavelmente que os homens emitem uma opiniio falsa. [..] E uma
questdo psicolégica e de alta transcendéncia, que as mulheres reconhecam que
os homens sdo injustos para com elas, julgando-as incapazes de concepgdes
sublimes e cometimentos cientificos. [...] Se, quanto ao Brasil, pais novo
ainda, existem senhoras que podem competir com os homens mais sabios que
possuimos [...] quanto mais nos Estados Unidos, — pais dotado por Deus para ser

o ber¢o da emancipac¢io feminina.

Ana Luiza Martins, em seu livro Revistas em Revista (2001)”, dedica
um capitulo as publica¢oes destinadas ao publico feminino, que compreende o periodo
de 1890 a 1922, esclarecendo que algumas continham artigos escritos por homens com
pseudonimo feminino, ou mesmo editadas por homens, com mulheres como redatoras.
Por exemplo, fundada em 1914 por Virgilina Salles Pinto, a Revista Feminina (Figura 35)
discutia as questdes cadentes do periodo, tais como as lutas femininas, crimes contra
a mulher e o voto feminino, bem como, simultaneamente, mantinha em suas paginas
colunas dedicadas as prendas domésticas: bordado, receitas de cozinha, cuidados com a
casa e com o marido. Por tras dessa revista, estava Clidudio de Souza, médico e literato,
membro da Academia Brasileira de Letras, que se dirigia a mulher através de habitual
cronica, sob o pseudonimo de Ana Rita Malheiros.

Os textos escritos por homens dirigidos para mulheres tinham
como objetivo conter um conflito que parecia evidente. Susan Karen Besse, em seu livro
Modernizando a Designaldade - Reestruturagao da ldeologia de Género no Brasil 1914-1940 (1999),

explica:

39 MARTINS, Ana Luiza. Revistas em Revista: Imprensa e Priticas Culturais em Tempos de Repiiblica. Sao Panlo (1890-1922). Sao Paulo,
EDUSP, 2001.
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Figura 35. “Revista Feminina” era um periddico de cunho feminista “catélico” de ampla circulacio
entre as mulheres de classe alta e média dos anos 20, seus artigos variavam desde questdes sobre o
papel da mulher na sociedade até sugestoes para atividades no lar. (A) capas da “Revista Feminina” e
(B) artigos publicados na “Revista Feminina”, Anno X, n. 111, ago. 1923. (Foto: Wladimir Wagner)
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A nova mulher ideal foi “liberada” da ignorancia, mas
os educadores projetavam curriculos destinados a prepara-la, antes de mais nada,
para desempenhar seu papel natural como agente racional da vida doméstica
e como socializadora inteligente da geragdao futura [..] Os empregadores a
recrutavam avidamente para o setor de servigcos da economia urbano-industrial
em expansio, mas o codigo civil de 1916 definia o marido como cabega do casal
perante a lei, investido de poder de autorizar ou proibir que ela seguisse uma
carreira profissional. [...] Os homens avalizaram cautelosamente a modernizacio
da familia e a vida sexual, mas o fizeram numa tentativa de conter o conflito e
propor mudancas fundamentais na estrutura da organiza¢io familiar, e ndo para

dar mais autonomia de a¢io a suas esposas. (Besse, 1999: 11)

Martins argumenta que o resultado desse periodismo, consumido
por mulheres e disseminador de comportamentos, foi a veiculagio de duas imagens
de mulher, uma do texto e outra da publicidade: a mae-esposa, “rainha do lar”, de forte
influéncia catolica, de apelo nacionalista e voltada as tradi¢Oes; e, a mulber liberada,
esportiva, moderna, que fumava e dirigia automoveis, tendo na figura da melindrosa sua
representagao nesse periodo de transi¢ao.

A segmentagao variada da imprensa feminina ilustra
as multiplas condutas e posturas em curso. Entre Analia Franco, exaltando
o recato da mae de familia, clamando contra “o materialismo, a descrenca, o
estiolamento moral, a decadéncia de costumes com base na educacio moral
e religiosa do povo”, ou O Rawmilhete, dirigindo-se a mulheres “representantes
do belo sexo”, as “gentis demoiselles” e de outro lado a feminista Isabel Cerruti,
voltada especialmente para a mulher operaria, colocavam-se as representantes
da Ordem, as mais frequentes e aceitas naquele periodismo, ja ensaindo
contestagoes. Presciliana Duarte de Almeida, de Sdo Paulo, e Julia Lopes de
Almeida, do Rio de Janeiro, ilustram com proprieda esse segmento vitorioso da
imprensa feminina, cujas revistas entravam “nas casas de familia”, apregoando
também em unissono com a fala do poder - “o engrandecimento de nossa terra”.

(Martins, 2001: 383)
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Essa mulher de transicio, a que se refere Martins, teve uma
representagao nas ilustracdes do caricaturista ]. Carlos, como aquela feita para a capa da
revista Para Todos, em 23 de abril de 1927, cujo diretor de redacio era Alvaro Moreyra.
Nesta capa, observamos uma figura feminina sendo admirada por uma multidao de
homens (Figura 30A).

Apesar da profusao de publica¢oes destinadas a mulher, a imprensa
das primeras décadas do século XX ridicularizava a luta pela emancipagao feminina com
artigos cheios de ironia, cronicas e charges extremamente sarcasticas. Um exemplo disso
sao as caricaturas de Raul Pederneiras, critico implacavel das mulheres que pretendiam
ampliar seu espa¢o de atuagao na sociedade. Por ele, elas eram retratadas pelo esteredtipo
da mulher feia, masculinizada, magra ou gorda, com um livro na mao, em contraste ao
modelo social da época (uma mulher bela, dona do lar, submissa ao marido), como as
que observamos na capa da Fon-Fon, de 16 maio 1914 (Figura 36B), representando as
sufragistas, ou nos diversos tipos femininos em Scenas da 1'ida Carioca (1924; Figura 37),
em que algumas mulheres sao representadas em ocupagdes até entdo predominantemente
masculinas. Em outra caricatura (Figura 38), notamos a ridicularizacao da inversao de
papéis na vida doméstica: um homem de aspecto abatido dando de mamar para um bebe,
como que exercendo func¢des maternais, olhando para o relégio de parede, abaixo uma
frase sugestiva: “... porque a ‘patroa’ nao voltou do modista”.

A luta pelo voto feminino também era objeto de chacotas, como

explica a cronica “Mais uma reivindicagao” da revista Fon-Fon que dizia o seguinte:
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Figura 36.
(A) Tlustracao para a capa de Para Todos, por J. Carlos, com sua melindrosa no centro, despertando
atencao de uma multidao de homens. (Para Todos, Anno IX, n. 4306, 23 abr. 1927.)
(B) “Sufragistas”, por Raul Pederneiras. (Capa de Fon-Fon, 16
mai. 1914. Fonte: Nosso Século, Vol. 3, p. 131)

Janao sao somente nas profissoes, ja nao se limitam aos
direitos civis e politicos; ndo param também nos vestuarios ¢ as reivindicagoes
das nossas ardentes feministas. Ha uma tendéncia pronunciada para usar coisas
até agora permitidas ao sexo feio. F assim que brevemente aparecerd uma obra
da ilustrada senhora X... reivindicando o direito de senhoras usarem barbas
também. (Fon-Fon, 4 jan. 1908)*°

40 In: SOIHET, Rachel. Pisando no “sexo fragil”. Nossa Histiria, Sio Paulo, ano 1, n. 3, p. 14-20, jan. 2004.
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Figura 37. Raul Pederneiras, Scenas da 1ida Carioca,
1924. (Nossa Histdria, jan. 2004, p. 17)
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Figura 38. Charge de Raul Pederneiras ridicularizando a inversio de papéis dos
géneros no dmbito da vida doméstica. (Nossa Historia, jan. de 2004, p. 15)
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Apesar dessas circunstancias, as mulheres se organizaram cada
vez mais e melhor para lutarem por seus direitos, buscando apoio de autoridades e da
opinido publica, a maioria das vezes fazendo uso de um discurso em tom moderado, por
considerarem mais adequado a forma de expressao feminina e como estratégia politica,
como foi o estilo de Bertha Lutz, resultando na consquista de mais espago na sociedade
e de alguns objetivos.

Atenta as reivindicacdes femininas, Tarsila do Amaral faz uma
reflexdo sobre estes primeiros anos em que mulheres lutaram para que fossem reconhecidas
suas aptidoes, em sua cronica Feminilidade, publicada no Didrio de S. Panlo, em 4 de agosto

de 1937:

A vida moderna p6s a prova muitas aptidoes femininas
que permaneceram desconhecidas nas épocas passadas. Falar sobre inferioridade
da mulher, como geralmente se faz, ¢ falar sem penetrar no sentido das palavras.
O inferior pressupde o superior, e, entre 0 homem e a mulher tomados, cada
um, como entidade diferente, nio pode haver comparacio que estabeleca esta
distin¢do. Essa comparacio pode ser estabelecida entre as suas qualidades
isoladas. Em forca fisica, a mulher, a mais forte, nunca podera competir com o
homem, o mais forte. O poder de abstracdo no homem ¢ superior ao da mulher.
Mas a percepcao sensitiva da mulher é muito mais apurada, assim como a sua
intui¢cdo. O homem possui em mais alto grau o espirito analitico, enquanto a

mulher possui o sintético.

Esta certo o mundo em que vivemos: polos positivos e
negativos, forca centripeta e centrifuga, atragdo e repulsio, todos os contrastes
dos quais resulta a harmonia. Uma Vénus do apogeu da estatuaria grega sera
mais bela que um Apolo? Considerando em si, em que um pinheiro sera superior

aum carvalho? Um possui caracteristicas que o outro nio tem®.

41 Apnd BRANDINI, Laura Taddei (Org.). Crinicas e ontros escritos de Tarsila do Amaral. Campinas, SP: Unicamp, 2008, p. 266-7.
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Tarsila estava comentando ideias do livro de Alexis Carrel, O homem,
este desconbecido, para quem “as mulheres devem defender suas aptidoes no sentido de sua
natureza propria, sem procurar imitar os homens”. A artista ressalta o carater da diferenca
entre os sexos, mas nao confere superioridade ou inferioridade a um ou a outro. No
que se refere a arte, ira completar: “Na arte, a feminilidade, longe de ser uma qualidade
depreciativa, constitui uma afirmacao de carater, mas ¢é preciso nao confundir feminilidade
com banalidade”. Ao ressaltar isso, quer conscientizar que pode haver distor¢des sobre
o que ¢ ser feminino. A preocupacio procede, pois o que ¢ masculino e feminino é uma
discussdo que continua na contemporaneidade, pois masculino e feminino nao seriam
definidos pela biologia, mas pela cultura, dentro do pensamento difundido por Sigmund
Freud (1856-1939), de que “nio se nasce homem e nem mulher”.

Outrossim, as conquistas do feminismo s6 encontrardo seu eco
mais forte a partir da sexta década do século XX, quando ha uma expansio da liberdade
sexual e uma crescente desvinculagio, na pratica sexual, entre prazer e a reproducio®.
Durante a década de 70, o termo género passou a ser usado como a melhor aproximagao
tedrica para entender os sexos®. No pensamento do socidlgo Pierre Bourdieu, teremos

essa questao ampliada para o campo social:

42 Masculino e Feminino - Crise e transformacio. Café Filosdfico. TV Cultura Disponivel em: < http://www.cpflcultura.com.br/
site/2010/01/12/masculino-e-feminino-crise-e-transformacao-2/> Acesso em: 23 mai. 2010.
43 Ver Capitulo 1 - A Teoria do Género nas Ciéncias Sociais ¢ Humanas, de TOFFANO, 2007, p. 21-33
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A diferenca bioligica entre os sexos, isto ¢, entre o corpo
masculino e o corpo feminino, e, especificamente, a diferenca anatimica entre
os 6rgaos sexuais, pode assim ser vista como justificativa natural da diferenca
socialmente construida entre os géneros e, principalmente, da divisio social do
trabalho.[...] Dado o fato de que ¢ o principio da visao social que constréi a
diferenca anatémica e que € esta diferenca socialmente construida que se torna
o fundamento e a caucio aparentemente natural da visdo social que a alicerca,
caimos em uma relagdo circular que encerra o pensamento na evidéncia de
relagoes de dominagdo inscritas a0 mesmo tempo na objetividade, sob formas
de divisdes objetivas, e na subjetividade, sob a forma de esquemas cognitivos
que, organizados segundos essas divisdes, organizam a percepe¢ao das divisdes
objetivas (Bourdieu, 2007: 20).

Ao acompanharmos as transformacoes ocorridas no final do século
XIX e principios do século XX, notaremos como os discursos foram se moldando as
novas circunstancias, bem como, uma nova visio sobtre a mulher sendo construida. Os
mais conservadores perpretando a ideia da mulher como “ajudante” do marido, “rainha
dolar” e o tipo da “mulher honesta”. Os grupos feministas pleiteando direitos a educagao,
ao trabalho, a liberdade de escolhas, como o direito ao voto, em igualdade aos homens. A
publicidade e o cinema criando novos estereotipos, veiculando a imagem de uma mulher
independente, inteligente e sensual. Diversos segmentos da sociedade construindo essa
imagem da mulher ideal, da mulher moderna. Deste modo uma “nova mulher” vai
surgindo, mas nao livre de conflitos, 2 medida que se desenvolvem novos paradigmas:
“Ha uma ‘moral’ e ‘verdades’ diferentes destinadas as mulheres que sdao representadas e

as mulheres que ambicionam ser sujeitos da representagao” (Loponte, 2002).
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Nao se encontra manifestagao explicita na revista KI..4AXON sobre
a posicao que seus colaboradores adotavam quanto aos movimentos feministas. No
entanto, parece provavel que nao se opunham a esses, pois vislumbravam uma mulher
moderna, uma “Eva ativa”, como se referiu Menotti Del Picchia, no tempo em que a
mulher estava “‘quebrando as algemas de sua escravidao secular nos guniceos eventrados
pelas ideias libertarias post-bellum..”*, enquanto a emancipacio feminina “era vista
pelos mais diversos setores sociais e tendéncias politicas como grave ameaga a ordem
estabelecida, e o predominio masculino encontrava legitimidade até no pensamento

cientifico da época”.*

44 Arte Moderna: A Conferéncia do Dr. Menotti Del Picchia no Municipal, Correio Paulistano, n. 21.058, 17 fev., 1922, p. 2 In:
BARREIRINHAS, 1983, p.327-34.
45 SOIHET, Rachel. Pisando no “sexo fragil”. Nossa Historia, Sio Paulo, Ano 1, n. 3, p. 14-20, jan. 2004.
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Figura 39. Guerrilla Gitls, exposicao E/e@
centrepombidon, 2009-2010, Centre Pompidou,
Paris, Franca. (Fotografia: Wladimir Wagner)

Nas artes, as mulheres aparecem sendo representadas desde os
primoérdios da humanidade em obras muito conhecidas, como é o exemplo de Mona
Lisa, de Da Vinci, ou A Grande Odalisca, de Ingres. No entanto, a historia registra
poucas atuagdes femininas no campo artistico. Em Paris, em marco deste ano, tive a
oportunidade de visitar a exposicao Ele@centrepompidon - artistes femmes dans les collections du
Centre Pompidon, e constatar que as questdes levantadas neste capitulo continuam. Nessa
exposicao havia cerca de 500 obras, produzidas por mais de 200 mulheres, artistas de
varias nacionalidades, entre elas a brasileira Lygia Clark (1920-1988), entre modernas e
contemporaneas, em meio a uma programacao pluridisciplinar que permitisse aprofundar

os dominios culturais das mulheres depois de um século no campo do pensamento, da
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literatura, da danga, do cinema e das artes visuais. Um grupo de artistas anonimas, sob o
pseudomino de Guerrilla Girls, expds uma série de cartazes relacionados a sua militancia
pela igualdade das mulheres em relagao aos homens, no campo da arte. Denunciam que
no Metropolitan Museum, na se¢ao de Arte Moderna, menos de 3% das obras ali expostas
sao de autoria de mulheres, enquanto 83% sao de obras em que ha mulheres nuas sendo
representadas (Figura 39).

O percurso desenvolvido neste capitulo me pareceu necessario para
conhecermos o contexto em que o movimento modernista se deu, para a construcio de
uma visao do universo feminino de seu tempo, incluindo alguns desdobramentos que
chegam até nossos dias.

No capitulo seguinte, optei por um estudo das mulheres citadas
em KILAXON — Mensdirio de Arte Moderna que pudesse ampliar este panorama e elucidar
um pouco da expectativa que os protagonistas da Semana de Arte Moderna tinham em

relagiao a “nova mulher” que se configurava naquele periodo.
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Capitulo 2
As Mulheres de KI_.AXON

E engracado! A pintura brasileira hoje esta dependendo
das mulheres e nas maos delas! Tu [Anita Malfatti],
Tarsila e Zita sempre caminhando, enquanto os

homens decaem — Mario de Andrade.*®

...cada ato artistico que marca época ao introduzir uma
posicao nova no campo “desloca” a série inteira dos
atos artisticos anteriores — Pierre Bourdieu.?’

Figura 40. Fotografia da Escola de datilografia “Casa Odeon”,
publicada em A Cigarra , Anno 9°, n. 178, 15 fev 1922.

46 ANDRADE, Mario de. Cartas a Anita Malfatti. p. 84
47 BOUDIEU. Regras da Arte, 1996, p. 185
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Figura 41. Capa de A Maga, 11 fev. 1922. (Cardoso, 2005: 94)
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Quem seria a “Eva ativa”, “a datilégrafa garota”, a mulher moderna
a que Menotti Del Picchia se referia? Seria aquela mulher veiculada nas paginas da
revista A Maga (Figura 41)**? Ou aquelas mocas desejosas de ingressar no mercado de
trabalho como datilégrafas, as registradas na revista 4 Cigarra (Figura 40)? Sdo perguntas
provocativas a nossa mente, sem uma resposta simples.

Vimos como estava sendo construida a transicdo na imagem da
mulher na virada do século XIX e principios do século XX, que se deslocava entre
a “rainha do lar” e a “mulher liberada”, em meio as reinvindicagdes de seguimentos
feministas e de seus criticos. Surgia a ideia de uma “nova mulher”.

Em seu livto Mundo Moderno — Dez Grandes Escritores, o escritor
Malcom Bradbury descreve o pensamento moderno a partir da expressao “tornar novo’,
cunhada pelo poeta americano Ezra Pound nos anos 1930, bem recebida especialmente
entre os literatos. Ela exprime uma ideia que deixou marca em escritores da modernidade,
ou seja, que as artes modernas teriam o dever vanguadista (no espirito da expressao avant
garde), “de ir a frente de sua época e transforma-la, a0 mesmo tempo que transformam a
propria natureza das artes’.

Bradbury ressaltou que a tarefa que se impunha era simultaneamente
de criacio e de destruicao, como deu a entender Friedrich Nietzsche, o filosofo alemao
que tanto influenciou as novas ideias do século XX, através de seu personagem Zaratustra:
“Todo aquele que quiser ser criativo no bem e no mal devera antes ser um aniquilador e

destruidor de valores” (Bradbury, 1989: 19).

48 A revista ilustrada A Maga foi langada em 11 de fevereiro de 1922, no Rio de Janeiro, dirigida ao publico masculino. De tom
satirico, considerada literatura licenciosa e transgressiva, foi editada por Humberto de Campos, eleito membro da Academia
Brasileira de Letras em 1920. (HALUCH, Aline. A Maga e a Renovagiao do Design Editorial na Década de 1920 In: Cardoso,
2005: 94-123).
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Holdbrook Jackson observou que, principalmente na ultima
década do século XIX, a palavra “novo” estava em todas as bocas, usava-se largamente
expressdes como “novo espirito”, “novo humor”, “novo hedonismo”, “novo teatro”,
“novo sindicalismo”, “novo partido” e “nova mulher” e que “tudo isso fazia parte de
interesse internacional pela ideia do moderno, que ja vinha crescendo havia décadas”.

“Tornar novo” indicava um caminho espinhoso a ser seguido, uma
experiéncia da modernidade que era uma aventura perigosa, nos limites da imaginacao,
pois vinha de uma atitude de liberdade das estruturas rigidas herdadas e a renovagao de
tudo, da filosofia por tras das artes, a visao basica que elas exprimiam: a relagao entre
forma e conteudo, artista e plateia, individuo-criador e sociedade. O perigo se dava pelas
possiveis consequéncias negativas que a ousadia pelas mudancas poderia trazer (Bradbury,
1989: 25-9).

Sob esse espirito de “tornar novo”, impregnado nas sociedades que
se espelhavam em Paris e nos Estados Unidos como simbolos de modernidade, o artigo
que abre o primeiro nimero de KI.AXON, mencionou duas atrizes para representar
¢épocas distintas: Sarah Bernhardt (século XIX) e Pérola White (século XX). Esta ultima,
a protagonista de Perils of Pauline, como um simbolo de uma nova era.

As mulheres de KI.AXON nio compdem um grupo homogéneo,
como vimos no capitulo precedente: encontraremos pintoras, pianistas, atrizes ¢ uma
poeta mencionada pelos seus colaboradores. Neste recorte, busca-se a compreensao do
papel que cada uma dessas mulheres desempenharam no imaginario modernista e porque

seus nomes foram registrados nesse periodico.
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2.1. As pintoras: Anita Malfatti (1889-1964), Tarsila do Amaral (1886-1973) e Zina
Aita (1900-1967)

Por volta de 1924, em uma carta enderecada a Anita Malfatti, Mario
de Andrade escreveu que a pintura estava “dependendo das mulheres”, demonstrando
a especial colaboragao feminina no movimento modernista, evidente desde a polémica

provocada pela exposicao da artista em 1917.

Mario da Silva Brito se referiu a Anita Malfatti como o “estopim
do modernismo”, com o intuito de salientar sua importancia no movimento. Mas foi
Marta Rossetti Batista, por sua pesquisa, quem documentou sua trajetoria, refor¢ando
essa premissa.

Gostaria de salientar dois aspectos além da artista que foi Anita. O
primeiro referente ao seu papel como mulher: nao estava presa aos valores que destinavam
a mulher a vida doméstica na sociedade de sua época. Estava determinada a seguir a
carreira de pintora, como ela declara:

Ao terminar meus estudos no Mackenzie College,
fiquei pensando em viajar para estudar pintura. Eu tinha cursado o que havia
entdo para as meninas e mocas. Pensava e pensava; comecei a lecionar e sempre
em pensamento, durante e depois do trabalho eu s6 queria estudar pintura.

Minhas colegas, as mais chegadas, todas casando-se
muito mogas, ndo entendiam o meu desejo - tinham pena de eu nio pensar em
casamento... Uma ideia martelava minha cabega - Vocé vai, mas ¢ para a Europa

estudar pintura; e nao € este trabalho que ajudard a realizar esta viagem, e eu néo

cessava de querer. ¥

49 MALFATTI, 1951 In: GREGIO, 2007, p. 18.
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O segundo aspecto compreende sua atuagao como docente, pouco
divulgado e nao menos importante, uma vez que nessa atividade divulgou o idedrio
modernista.

Para isso, considerei, neste trabalho, seus anos de formacio artistica,
aqueles que englobam seus estudos sistematicos, o periodo que compreende a sua ida a
Alemanha, em 1910, até seu retorno de Paris, em 1928.

No Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) ha um acervo com
anotagoes, cartas, recortes de jornais, planos de ensino, e outras documentagoes que tém
servido para a compreensao de sua carreira como mulher, artista e docente.

Em 1903, Anita Malfatti ingressou no Curso de Madureza do
Mackenzie College, onde veio a lecionar arte nas décadas de 20 e 30 (Séc XX). Esse ¢ um
dado importante porque sera a base para a compreensao da atuacao dela como docente,
pois a Protestant College ou Escola Americana, como também foi chamada, fazia parte
da Mission Schools e foi pioneira na renova¢ao da metodologia de ensino empregada na
primeira metade do século XX no Brasil. Entre os aspectos inovadores destaco dois: a
escola mista para ambos 0s sexos e 0 uso da proposta educacional de John Dewey, para
quem “a experiéncia educativa ¢ a experiéncia inteligente, em que participa o pensamento,
através da qual se vém a perceber relagdes e continuidades antes nao percebidas” bem
como nao poderia haver separagdo entre a vida e a educagao. Esses principios foram

adotados pela artista em seus anos de docéncia em arte (Carvalho, 2007: 78-107).
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Com ajuda de seu tio, Anita viaja para a Alemanha em 1910 e 14
estuda com Fritz Burger, Bischoff Culm e Lovis Corinth na Academia Lewin Funcke
de quem recebeu maior influéncia. Neste periodo, excursionou pelas cidades do interior
da Alemanha a conselho de Corinth, podendo ter contato com as obras de Van Gogh,
Cézanne, Gauguin, Maurice Denis, Bonnard, Vuillard, Maillol, Matisse, Picasso, Braque
e outros. Visitou a 4* Sonderbund de Colonia, onde encontrou um ambiente em que as
vanguardas artisticas eram discutidas, expostas ¢ analisadas.

Em 1914, devido ao periodo da Grande Guerra na Europa, ela muda
seus planos de viagem e vai para os Estados Unidos, pais que vivia uma fase de grande
progresso, e que, em consequéncia disso, fazia os norte-americanos iniciarem a renovagao
das tendéncias da arte. A cidade de Nova York havia se tornado um ambiente favoravel e
fértil aos artistas que se interessavam pelas questdes que a arte moderna propunha, visto
que havia muitos artistas refugiados da Guerra. Tais condi¢oes resultaram na realizagao
da Armory Show em 1913, uma exposi¢ao com a participa¢ao das obras de Degas, Cézanne,

Van Gogh, Brancusi, Braque e Matisse, entre outros.
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Figura 42. Anita Malfatti: (A) O Farol (1915), 6leo sobre tela, 43,3 x 61 cm, (B)O Japonés (1915/1916), Sleo
sobre tela, 61 x 51 cm, - USP Colecao de Artes Visuais do Instituto de Estudos Brasileiros, (C) Estudante
Russa (1915) 6leo sobre tela, 76 x 61 cm, Cole¢ao de Artes Visuais do Instituto de Estudos Brasileiros.
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Mesmo nao tendo visitado aquela exposicao, Anita recebeu
influéncia marcante de duas tendéncias: fauvismo e cubismo. Estudou na Art Students
Leagne com os artistas George Bridgamn, Dimitri Romanovsky e Dodge. Nessa escola,
buscava-se praticar os ideais de liberdade de ensino da Arte, mas tinha orientagao realista.
Nao satisfeita, Anita foi estudar na Independent School of Art, com Homer Boss (artista que
recebeu influéncia da Armory Show). Para Anita Malfatti, Homer Boss era um filésofo,
para quem “a Arte era a pura filosofia da vida”. Ele a fizera pintar “a vontade” e ao ar
livre sob “ventania, ao sol, na chuvarada e na neblina”, cuja sensagao foi descrita como
um “idilio pictérico”, vindo a produzir as marinhas, paisagens mais importantes de sua
carreira (Batista, 20006: 118). Foi nesse periodo que ela produziu suas obras mais célebres,
tais como: O Faro/ (1915), O Japonés (1915/1916) e Estudante Russa (1915) (Figura 42).

De volta ao Brasil, em 1916, Anita retorna “sem duvidas em pleno
idilio pictérico, pintara pela cor”, segundo ela mesma. Foi no ano seguinte que se tornaria
alvo de polémica com o artigo de Monteiro Lobato e “o estopim do modernismo” porque,
em defesa dela e do que sua arte representava, juntaram-se os intelectuais, os escritores e
os artistas que planejaram e realizaram a Semana de Arte Moderna de 1922.

Entre 1919 e 1920 estuda pintura: primeiro com Pedro Alexandrino,
em seu atelié, onde conhece Tarsila do Amaral; e, depois, com Georg Fisher Elpons, que

também teve como aluno Di Cavalcanti.
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Em 1923, viaja para Paris, com bolsa recebida do Pensionato
Artistico do Estado de Sao Paulo, e aproveitou a liberdade de escolha para frequentar
cursos e atelies de sua preferéncia, apesar da orientacao académica que aquela instituicao
apresentava. Foi aluna, por pouco tempo, de Maurice Denis e fez cursos livres de desenho
e contatos com Fernand Léger, Henri Matisse e Tsugouharu Foujita. Exp6s em Paris entre
1924 ¢ 1927 - com uma exposi¢ao individual, em 1926, na Galerie André. Estabeleceu-
se em Montparnasse, um bairro do 18° distrito da cidade de Paris, muito frequentado
por artistas. No periodo em que ficou por 1a recebeu influéncias de Vlaminck, Marquet,
Bonnard, Vuillard e Matisse, a quem ela admirava muito.

Ao retornar ao Brasil, novamente recebeu criticas; porém, desta
vez, seus proprios colegas comentaram que seu trabalho nao tinha o impacto de antes.
Enfrentou a incompreensao, pois seus colegas ignoravam que uma onda de “retorno a
ordem” tomava a Europa. Alguns anos depois, participou dos saraus da Sociedade Pro-
Arte Moderna (SPAM) e do Clube de Artistas Modernos (CAM). Todo esse historico
nos permite compreender porque Menotti Del Picchia se referiu a ela como um “mulher

singular” (Brito, 1997: 53).
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Figura 43. Anita Malfatti retratada com alunas em Sao Paulo, nos anos 30 (Batista, 2006: 400)

Prosseguiu sua carreira como docente”. Na organizacio e
planejamento de suas aulas, suas anotagdes, esbogos para palestras, planos de ensino e
recortes de jornal, verificamos que Anita era tdo criteriosa quanto seu amigo, o escritor
Mario de Andrade, que também fazia registros sistematicos de seus trabalhos. F possivel
concluir que os anos de sua formagao, nao contribuiram apenas para sua vida como
artista, mas também como docente, ocupacdao a que se dedicou grandemente apos os
anos de militincia no movimento modernista, tanto em seu atelié na Rua Cearda como
na Associa¢ao Civica Feminina e no Mackenzie College, ministrando aulas de desenho,

pintura e historia da arte por cerca de 30 anos (Figura 43).

50 Um estudo detalhado sobte a carreira docente de Anita Malfatti encontra-se na dissertacio de mestrado U estudo sobre a docéncia

na vida ¢ na carreira de Anita Malfatti, da pesquisadora Cibele Regina de Carvalho, defendida em 2007, na Universidade Mackenzie..
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Em suas aulas, ela aplicava os principios de John Dewey, para quem
“a educagao ¢ um processo social, é desenvolvimento” e nio a preparagao para a vida,
mas a propria vida. As experiéncias com seus mestres também foram refletidas em sua
metodologia aplicada nas aulas de desenho, assim como descreve um artigo publicado no

Correio da Tarde, em 01/12/1930:

Anita Malfatti certa vez mandou que seus alunos
desenhassem um piquenique. Nos, se isso fossemos solicitados, procurarfamos
exprimir nos desenhos o nosso pensamento representando um grupo de pessoas
banqueteando-se alegremente num determinado lugar. Nenhum deles, porém, teve a
sugestio do almogo. Uns desenhavam despertadores de varios tamanhos. Outros, um
trem. Ainda outros, praias com banhistas... Parecerd estranha a diversidade. Finda-se
todavia, subjetivamente, naquilo que produziu maior sensacao na crianga, ao ter em
mente a ideia de piquenique.

Nos desenhos que a conhecida artista nos mostrou,
depreende-se o elevado grau fantasista de seus alunos. Assim, por exemplo, a
representacao grafica de uma sala. A autora desse trabalho, menina de doze anos,
depois de desenhar um aposento luxuoso, guarnecido de tapegarias e um jogo de
poltronas estofadas, lembrou-se de equilibrar o desenho, colocando a um canto um
bercinho. A conclusio a que chegou sua professora foi que ela naturalmente tinha um

irmaozinho e lembrou-se dele na ocasiao de fazer o trabalho (In: Carvalho, 2007: 87).

Denota-se dos comentarios feitos acerca da metodologia que a artista
aplicava em suas aulas o quanto isso parecia inovador para época, posto que ela demonstrava
uma grande preocupagio com o desenvolvimento de seus alunos. Anita e sua geracao deram
inicio ao que Ana Mae Barbosa (2002) chama de ensino modernista no Brasil. Sua historia
pessoal e profissional desmistifica a ideia de que ela era uma pessoa de personalidade fragil, nao
obstante o sofrimento que lhe foi causado, a época de sua exposicao em 1917, pois manifesta
as qualidades que representariam a “nova mulher” ou “a mulher do século XX na ética dos
modernistas, tendo como pressupostos a conferéncia de Menotti Del Pichia durante a Semana

de 22 e a representacao de uma mulher “inteligente e solerte da batalha diuturna”.
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Tarsila do Amaral talvez seja a pintora brasileira mais comentada e
estudada, com varios livros sobre sua biografia e obra. A pesquisadora Aracy A. Amaral,
na introducdo do livro Tarsila - sua obra, sen tempo, descreve a fascinagdo que a artista
exercia sobre as pessoas, dizendo que:

[...] a personalidade de Tarsila-mulher, alvo de cartas
ano6nimas, homenagens nao-reveladas por admiradores secretos, a mulher
que todos causava admira¢do por sua simplicidade sonhadora vestida por Paul
Poiret vanguardista, ndo podia deixar de ser focalizada com igual importancia.

(Amaral, 2003: 17)

Comegou a aprender pintura em 1917, com Pedro Alexandrino. Mais
tarde, estuda com George Fischer Elpons. Em 1920, viaja a Paris e frequenta a Académie
Julien, onde ¢ orientada por Emile Renard. De volta ao Brasil, em 1922, une-se a Anita
Malfatti, Menotti Del Picchia, Mario de Andrade e Oswald de Andrade, formando o
chamado Grupo dos Cinco, que defende as ideias da Semana de Arte Moderna e toma a
frente do movimento modernista no pais (Figura 44).

Casa-se com Oswald de Andrade em 1926 e, no mesmo ano, realiza
sua primeira exposicao individual, na Galeria Percier, em Paris (Figura 45). A partir de
entdo, suas obras adquirem fortes caracteristicas primitivistas e nativistas e passam a ser
associadas a0 movimento Pau-Brasil e a Antropofagia. Em 1933, passa a desenvolver uma
pintura mais ligada a temas sociais, da qual sao exemplos as telas Operdrios e Segunda Classe.
Expde nas 1* e 2% Bienais de Sao Paulo e ganha uma retrospectiva no Museu de Arte
Moderna de Sio Paulo (MAM) em 1960. E tema de sala especial na Bienal de Sio Paulo

de 1963 e, no ano seguinte, apresenta-se na 32* Bienal de Veneza.
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Figura 44. Anita Malfatti, Grupo dos Cinco (1922), lapis de cor e tinta, 26,5
X 36,5 cm, com a dedicatéria “Ao Mario A C.M.”, Colecao de Artes Visuais
do Instituto de Estudos Brasileiros - USP (Greggio, 2007: 69)

Na opiniao de Aracy A. Amaral,

“formacOes inversas separavam as duas pintoras
que marcariam o Modernismo: uma, a precursora, a grande Anita de O
Farol, A Boba, O Japonés; e outra, Tarsila, incontestavelmente a grande artista
do nosso Modernismo (1923-1933). Enquanto depois uma se recolheria, a
segunda assumiria as auddcias por mais longo tempo, e as quais nao se jogara

repentinamente.”

Posto isso, quero destacar aqui alguns aspectos de sua formagao que
influenciarao na sua personalidade, tanto como mulher quanto como artista.

Tarsila era neta e filha de fazendeiros de café, em fins do século
XIX, de uma famiflia de elite que exercia seu grande poder de influéncia no campo politico
e na sociedade, desde o Império até o fim da Republica Velha, em 1930. A personalidade
de Tarsila se desenvolveria entre os pélos tradicionalista e o progressista, aspectos que

refletiriam posteriormente em sua arte”.

51 AMARAL, 1986, p. 25-6
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A artista teve uma formacao refinada. Foi alfabetizada por sua tutora
Mlle. Marie van Varemberg d’Egmont, uma jovem professora belga que a ensinou a ler,
escrever e bordar. Vivia entre o ambiente das fazendas e eventualmente da cidade de Sao
Paulo, ainda em crescimento. Na fazenda, havia o habito de falar francés como segunda
lingua e usar produtos franceses, estimulos que criou em seu imaginario um interesse por
tudo que fosse francés. Essa Franca embrionaria, posteriormente veio a “desabrochar em
realidade”, quando viveu em Paris.

Comecou a pintar, fazia pelo desejo de fazer, inicialmente copiando
santinhos e quadros anénimos. Isso a levard aos seus futuros mestres em Sao Paulo:
William Zadig, Mantovani, Pedro Alexandrino e Elpons. Sua curiosidade nao se restringe
ao campo das artes visuais: ela “faz sonetos, toca piano, almeja viajar depois de desfeito

seu casamento™, sendo que isto ji é, em si, uma revolu¢do num meio pacato como o

b
paulistano de entio”. Chegou a ter alguns de seus sonetos publicados em Castilia, tevista
do Ginasio Oswaldo Cruz, em suas incursoes pela arte literaria.
b
Em 1916, em viagem ao Rio de Janeiro, no ano comemorativo da
vinda da Missdao Francesa, Tarsila aproveita a ida ao Rio para procurar a poetisa Gilka

Machado (1893-1980), a quem admirava. Recebe dois livros autografados, entre eles, .4

revelagio dos perfimes, com uma dedicatoria®.

52 Casou-se com um primo de sua mie, André Teixeira Pinto, com quem teve sua filha, Dulce, em 1906.

53 AMARAL, 1986, p. 27.

54 Poeta, sufragista ¢ feminista. Filha de artistas ¢ mae de Eros Volusia (1914-2004), bailarina que alcangou o sucesso com
coreografias proprias inspiradas na cultura brasileira. Foi pioneira na utilizacio do erotismo na poesia feminina brasileira. Sua
obra pertence a escola poética do Simbolismo, e dela adota as imagens mais recorrentes.Além do tema do erotismo, faz referéncia
20s aspectos sociais que oprimem a mulher. Seu objetivo ¢ discutir o desejo da mulher. Fez parte do grupo da professora Leolinda
Daltro, quem fundou em dezembro de 1910 o Partido Republicano Feminino, do qual foi segunda-secretaria. (Schumaher; Brazil,
2000: 249-50)
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Com Pedro Alexandrino, em 1917, comecou os estudos de desenho
e a carregar sempre consigo seus caderninhos de bolsa. Aproveitava o tempo vago,
retratava pessoas da familia, cenas de pessoas no Jardim da Luz.

Desse tempo, a artista lembra-se de ter visitado a exposi¢ao de Anita
Malfatti, em dezembro de 1917, da qual nao gostou, possivelmente porque ainda estivesse
presa a estética académica.

Foi na sua viagem a Paris, nos anos 1920 e 1921, que comeca a
despertar seu interesse pela arte moderna, visitando museus e exposi¢des. Sobre sua
visita ao salao de Outono, no Grand Palais, comentou que tudo tendia “ao cubismo ou
futurismo”, em carta dirigida a Anita Malfatti, datada de 26 de outubro de 1920. Escreveu
sobre suas impressoes, ainda confusas e contraditorias, das obras que viu, entre elas, as de
Picasso e Maurice Denis. Porém, somente com o estimulo do grupo modernista, no seu
retorno a Sao Paulo, em 1922, ¢ que viria a aderir a nova estética, quando ¢ apresentada
a0 grupo por Anita Malfatti. F nessa época que fara o retrato de Graca Aranha, no
extratexto do ultimo nimero de KILAXON (n. 8/9) (Figura 32), ocasidao em que conhece
Oswald de Andrade, com quem viria a se casar ¢ passaria a ser definida como: “caipirinha
vestida de Poiret”. Aracy A. Amaral concorda com essa definicao, e acrescenta que ela
era e seria sempre assim: “na sua dualidade da moga do interior altamente civilizada e

sofisticada numa personalidade unica em sua suavidade”(Amaral, 1986: 47).
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José Carlos Durand, em seu livro Arte, Privilégio e Distingao (1989),
ressalta que “o exame das afinidades entre Tarsila do Amaral e o vanguardismo dos
parisiense dos anos vinte niao pode abstrair sua condicdo e o que ela significava,
associadamente a fortuna e beleza pessoal, no espago das vanguardas plasticas”. Também
argumenta que as discipulas de Léger apresentavam uma peculariedade que podem ter
uma relagao com o sucesso que Tarsila viria a alcangar. Durand cita os estudos de Gladys
C. Fabre, que reconstituiu algumas caracteristicas sociais dos aprendizes de cubismo no
ateli¢c de Fernand Léger na Académie Moderne, entre 1924 e 1931. Diferente de outras
mulheres que se aventuraram no campo artistico, as discipulas de Léger apresentavam
maior disponibilidade para as artes “puras”. Verificou-se que 90% delas jamais se casaram
ou tiveram filhos, e que boa parte delas pode levar vida sexual excepcionalmente livre
para os costumes de ento.

Observa-se que as alunas de Léger receberam,
no conjunto, formagdo artistica mais longa e diversificada que a de seus
colegas homens. Oriunda provavelmente de meios mais ricos, suas familias
subvencionaram por mais tempo as necessidades das jovens, ¢ elas viajavam
muito, difundindo tendéncias da vanguarda [..] Ao contrario, os discipulos
rapazes se recolhiam a uma escola nacional ou se internavam em academias
parisienses [..] No conjunto, os jovens tendem a encurtar seu perfodo de
aprendizagem a fim de se emanciparem mais cedo e tentarem viver de pintura,
enquanto mogas hesitavam mais. [...] Daf resultava que as mulheres tivessem
um melhor conhecimento das correntes artisticas internacionais que seus
colegas homens. Elas tiveram assim participacdo essencial na elabora¢ao desta
Abstracao-Purista-Mecanicista que definira o estilo geométrico desenvolvido

em torno de Léger e Ozenfant.”

55 GLADYS C. FABRE, La contribution des femmes a une avant-garde plastique. Des femmes en monvement hebdo, Paris, n® 94, 28 de
maio de 1982, p. 37-40 In: Durand, 1989, p. 80-1.

As Mulheres de



Em 1923, entdo com Oswald, em Paris, Tarsila se aproximara do
poeta Blaise Cendrars, que se tornara um companheiro constante do casal e possibilitara
contatos no campo cultural parisiense, como Léger, Lhote, Delaunay, Gleizes e Paul
Poiret, o costureiro famoso e também pintor e colecionador de pintura de vanguarda. Por
insisténcia de Oswald, Tarsila decidiu vestir-se de Poiret, cujo estilo reassegurava melhor
o valor e a atualidade dos “exotismos” estrangeiros. Ser vestida por Poiret proporcionou
um componente de elegancia “ousada” e isto a colocava no ponto central da modernidade
parisiense. Além disso, Tarsila tinha consciéncia de ser uma mulher bonita e como isso
lhe abria oportunidades para promover sua carreira™.

Ainda sobre a “caipirinha vestida de Poiret”, encontraremos uma
outra leitura dessa expressao, feita por Susan K. Besse, falando sobre as mudangas
ocorridas nas décadas iniciais do século XX, nas relagoes entre homens e mulheres:

A mudanga rapida gerava tantas mensagens conflitantes
que, frequentemente, homens e mulheres, manifestavam ansiedade sobre o modo
deadaptar seus valores a novas realidades e definir comportamento adequado aluz
das novas necessidades e oportunidades. As mulheres que deixavam de adquirir
um verniz de modernidade eram submetidas ao ridiculo e ao ostracismo social,
enquanto as que levavam a sério as mensagens que transmitiam a possibilidade
e a desejabilidade da emancipacio social, econémica e sexual das mulheres ou
eram encaradas como imorais ou estereotipadas como mulheres briguentas, feias
e velhas. Esperava-se que as mulheres cultivassem uma aparéncia exterior de
sofisticacio moderna e a0 mesmo tempo conservassem as “‘eternas’ qualidades
femininas de recato e simplicidade. Deveriam ser, a0 mesmo tempo, simbolos
da modernidade e baluartes da estabilidade contra os efeitos desmoralizadores
do desenvolvimento industrial capitalista, protegendo a familia das influéncias
“corruptoras”. Essas contradi¢oes foram expressas na descricao que Oswald de
Andrade fez da pintora moderna Tarsila do Amaral, descri¢do algo romantica
que talvez refletisse mais exatamente o que cle desejava que ela fosse do que o

que ela era realmente: “Caipirinha vestida de Poiret” (BESSE, 1999: 40).

56 Em certa ocasiao, gaba-se disso quando recebe um convite para expor no saldo de festas do Le Jounal, a convite de Maurice de
Valeff (Amaral, 1986: 185).
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Podemos tentar uma sintese de qual seria a visio do universo
feminino que teriam a partir do que Tarsila do Amaral passou a representar para o grupo
modernista neste periodo, ou ainda, que modelo de mulher poderiam ter concebido como

a “nova mulher”. Na ocasiao de sua morte, seria lembrada ainda como:

Fascinante figura de mulher, Tarsila se tornou
famosa por sua excepcional beleza. Cantada no poema “Nemenis” por Mario
de Andrade, musa inspiradora de Oswald de Andrade, personagem de “A
Tormenta”, de Menotti del Picchia, forneceu a Manuel Bandeira ocasido para
afirmar numa cronica: “Nunca vi boniteza tdo brasileira como a da pessoa e dos

quadros de Tarsila”. (Folba de S. Panlo, 18 jan. 1973)

Mas, como exposto por Besse, os valores daqueles dias estavam
mudando muito rapidamente, deixando as pessoas confusas. No entanto, essa imagem
construida de Tarsila tornou-se um icone de mulher inteligente, elegante, talentosa e

liberal, até nossos dias, amplamente divulgada pela midia.

Figura 45. Tarsila vestida de Poiret entre as obras Sao Paulo
e Morro da Favela na exposicio na Galeria Percier, Paris,
1926 (Fonte: catalogo Mestres do Modernismo, 2005, p. 174)
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Das trés pintoras de KILAXON, Zina Aita”” tem sua produgio
pouco conhecida, e grande parte de suas obras nao é datada. A pintora realizou estudos
em Florenca, entre 1914 e 1918, com o artista Galileo Chini, com quem teria adquirido
a tendéncia para as artes decorativas. De volta do Brasil, em 1920, no Rio de Janeiro,
conhececeu Ronald de Carvalho, Manuel Bandeira, Oswald de Andrade (¢ Tarsila do
Amaral e Vinicius de Moraes posteriormente). No mesmo ano, realiza a primeira mostra
individual em Belo Horizonte, sendo considerada precursora do modernismo em Minas
Gerais. Em 1922, participou da Semana de Arte Moderna, incentivada pelos amigos
modernistas. Assim conhece Anita Malfatti com quem mantém amizade. (Nessa época
colaboradora de KI.AXON). Em marco do mesmo ano, realiza uma mostra individual
na livraria “O Livro”, de Jacinto da Silva, a rua 15 de novembro, em Sao Paulo com 46
trabalhos (Figura 46). Com grande sucesso de critica, teve obras adquiridas por Graga
Aranha, Trippa, Paulo Prado, Yan de Almeida Prado, Nestor Rangel Pestana e pelo
escultor Wilhelm Haaberg. No ano seguinte, participa do 1° Salao da Primavera, no Rio
de Janeiro.

Contra sua vontade, mas por circunstancias de familia (seu pai
estava doente), em 1924, muda-se para a Italia, passando a residir em Napoles, onde dirige
uma fabrica de ceramica.

Nos seis anos seguintes, realiza estudos em Roma, Florenga, Mildo e
Veneza. Na Italia, torna-se conhecida como ceramista, participando de diversas coletivas.
Viaja por um breve periodo ao Brasil, em 1953, visitando Teresopolis. Em 1990, ocorre no

Museu de Arte da Pampulha - MAP a mostra Jeanne Milde, Zina Aita: 90 Anos.

57 Na biografia realizada por Aracy A. Amaral encontram-se alguns detalhes de sua carreira como ceramista, que omiti aqui. No
entanto, ¢ na tese de doutorado de Ivone Luzia Vieira, Vangunarda Modernista nas Artes Plisticas: Zina Aita e Pedro Nava nas Minas Gerais
da Década de 20, 1994, apresentada ao Curso de Pos-Graduagao da Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo.

ECA-USP, que podem ser encontrados mais dados sobre a sua obra na fase moderna.
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Figura 46. Hugo Adami de pé, de terno escuro, Zina
Aita e Anita Malfatti, sentadas, e Mario de Andrade,
em primeiro plano, na exposi¢ao individual de Zina, em
marco de 1922, em Sao Paulo. (Malfatti, 2009: 65)

De sua primeira fase, de pintura, tem obras na cole¢io Mario de
Andrade do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo, e em varias
cole¢oes particulares.

Voltando a exposi¢ao de Zina Aita, realizada em Belo Horizonte,
em 1920, segundo Ivone Luzia Vieira, aquele teria sido o acontecimento mais significativo
da modernidade na cultura de Minas Gerais na década, estabelecendo dialogos e rupturas
num contexto conservador. Naquele tempo, em Belo Horizonte, as mulheres ainda nao
tinham autonomia de vida, e ndo podiam sair desacompanhadas. A palavra “moderno”

para os habitantes mineiros poderia significar “liberdade”, algo pouco desejavel para

mocas de familias tradicionais. (Vieira, 1994: 89-90)
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A exposi¢ao de Aita era um elemento de mediagao do moderno no
processo de mudangas da cidade. Durante o periodo que antecedeu o evento, a imprensa
nao somente criou expectativas em relacao a arte moderna, mas neutralizou o seus efeitos
servindo-se de linguagem ambigua:

A Sta. Zina Aita vae se apresentar com uma pintura
bem diversa daquela que o puablico esta habituado a ver. Isso nao quer dizer que
Belo Horizonte ja nao tenha admirado a arfe moderna. Contudo, esta apresenta
modalidades varias, tendo o artista patricio escolhido uma diversa das que tém

sido exhibidas por af. (Didrio de Minas, 28 jan. 1920, In: Vieira, 1994: 91)

A imprensa deu destaque a exposicao de Aita, que foi visitada por
muitas autoridades, como o entdo Presidente do Estado de Minas Gerais, Arthur da Silva
Bernardes; Affon Vaz de Mello, prefeito de Belo Horizonte; a comissao da Sociedade
Mineira de Belas Artes, composta por Anibal Mattos, Francisco Rocha e Jacinto das
Neves; bem como as consulesas da Italia e a da Rassia. Aita foi felicitada, enquanto a
exposicao estava aberta, recebendo visitas da elite local. Esperava-se que a exposi¢ao de
Aita quebrasse a separagao entre a arte de elite e a vida na cidade. Desejava-se que fosse
motivadora do publico que frequentava os cinemas; dos estudantes das escolas superiores,
dos funcionarios publicos; do povo em geral de Belo Horizonte.

Em entrevista a imprensa, as vesperas de sua exposi¢cio em Belo
Horizonte, Zina Aita revelou que a classificaram como “orientalista, symbolista e até
futurista. Nao sou nada disso, procuro apenas ser o que dita meu senso esthético, seguindo
os conselhos do meu mestre - Estuda, seja simples e fazes o que sentes.” (Aita, 1920, In:

Vieira, 1994: 81)

As Mulheres de



Em estudos da biografia e da obra de Zina Aita, comenta o efeito
que essa exposicao teve sobre os visitantes, ao declarar que “foi a primeira que mostrou
em Belo Horizonte uma realidade nao sé totalmente transformada em relacio as suas
conotagbes miméticas, mas também obrigou o olhar a organizar suas percepgdes em
relagao as obras neo-impressionistas, divisionistas apresentadas na exposi¢ao.” (Vieira,
1994: 101)

Aita manifestava consciéncia critica em relacio ao sistema. No
dialogo registrado com Anibal Mattos, na entrevista que concedeu ao Didrio de Minas,
em janeiro de 1920, falou sobre sua exposi¢ao no Rio de Janeiro, realizada no Liceu de
Artes e Oficios, a qual classificou de “boa para os artistas que conhecem a evolugao da
arte moderna e compreendem as novas escolas. Ma para uma parte do publico, para a
burguesia artistica.”

Sua participagao da Semana de Arte Moderna em 1922, recebeu
criticas, como a de Sérgio Milliet, em artigo publicado na revista Lumiére, em 15 de abril de
1922, referindo-se a pintura de Aita como “mais bizarra, que original, amando sobretudo
a cor e moderna sobretudo nisso, pois ela conservou um certo realismo no desenho que
nao ¢ de bom quilate” (Milliet, 1922 In: Amaral, 1998: 284). Na opiniao de Yan de Almeida
Prado, no entanto, considerou-a como “o melhor da mostra em pintura”. Uma de suas
obras expostas parece ter sido Trabalbadores (Figura 47), de técnica pds-impressionista: a
composi¢ao constante de manchas coloridas justapostas a Vuillard, podendo ser uma das

mais avancadas apresentadas na Semana (Amaral, 1998: 179-80).
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Figura 47. Zina Aita, Trabalbadores (ou Petrdpolis ou A Sonibra)
(1922), dleo sobre tela, 22 x 29 cm, Colecao Particular. (Disponivel
em<http://www.itaucultural.org.br> Acesso em: ago 2010)
Seu primo Oswaldo Ballarin, um dos remanescentes da familia de
Aita no Brasil, em entrevista a pesquisadora Ivone Luzia Vieira, comentou que sua saida

do Brasil foi ruim para a carreira da artista, e que até mesmo a fixagao de sua residéncia

em Napoles a prejudicou:

Ela tinha muito boas amizades ¢ participava de um
circulo de pessoas importantes nas artes tanto em Roma quanto em Florenca.
Napolis a distanciou de seu grupo e do centro mais significativo das artes da
Italia. Ela voltou ainda ao Brasil mas aqui ndo permaneceu (Ballarin, 1993 In:

Vieira, 1994: 75)

Por ocasido dessa entrevista, ficou-se sabendo que grande parte das
obras da artista ficaram na Italia, em museus e cole¢Oes particulares, deixando muito a ser
pesquisado sobre sua produgao. Como uma das mulheres mencionadas em KI..4XON,
¢ a primeira a colaborar com extratexto e consta como o primeiro nome da lista de

colaboradores da publicacao (Figura 48).
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Figura 48. Verso contracapa do n. 8 ¢ 9 jan. 1923
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2.2. As pianistas: Antonieta Rudge (1885-1974) e Guiomar Novaes (1894-1979)

Antonieta Rudge e Guiomar Novaes sao duas das trés pianistas
reconhecidas no campo da musica erudita nacional, como as maiores pianistas de seu
tempo, especialmente na década de 20 do século passado, a terceira sendo Magdalena
Tagliaferro (1893-1991).

Em seu artigo “Pianolatria®, Mério de Andrade destaca como esse
instrumento era valorizado pela sociedade da época®. Em tom de critica, o escritor de
Macunaima, comenta que havia “uma fada perniciosa na cidade que a cada instante da
como primeiro presente um piano e como unico destino tocar valsas de Chopin”. Isso
ocorria por duas razdes: a primeira, o piano era um simbolo de ascensao econémica, de
modo que uma familia que quisesse anunciar seu sfatus guo com a ideia de “civilizagao”
e de boa educagio apressava-se em comprar um piano e instala-lo em sua sala de estar; a
segunda, uma tradi¢ao que vinha do século XIX, em que mogas bem-nascidas tinham que
ter uma educagao musical (entre outros requisitos para ser uma boa esposa), normalmente

ministrada por professores particulares, cujo instrumento preferido era o piano.

58 KLAXONn. 1,p. 8

59 Entenda-se aqui a sociedade como a elite social, pois o instrumento popular era o violdo, associado a vagabundagem
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Jaci Toffano, pesquisadora sobre as trés pianistas, argumenta que
o plano era uma pe¢a importante no imaginario feminino do século XIX. A mulher
do século XIX, pertencente a uma classe de elite, mas restrita a cuidar do marido e dos
filhos, tendo no circulo doméstico o seu espago, encontraria no piano um refigio, um
instrumento que lhe permitiria externar suas angustias. Segundo ela, seria uma geragao de
mulheres que se conformavam com tal situagao a que eram submetidas e que afirmavam
sua condi¢ao social no dedilhar de um piano. Dentre as leituras tiradas desse ato, que
poderia ir desde o “matar o tempo” até a um refigio no qual a mulher podia compensar
a rotina machista deserotizante, a pesquisadora conclui:

O contado com o piano sugere a existéncia de uma
auto-afirmacao em um contexto no qual a mulher era diluida pela tradicio
patriarcal ainda dominante. Era também uma possibilidade de escapar das

atividades femininas extremamente enfadonhas (Toffano, 2007: 157)

Mas houve mulheres que fizeram mais do que isso em relagio a
musica de piano. Antonieta Rudge, Guiomar Novaes e Magdalena Tagliaferro optaram
por seguir como profissionais, intérpretes, realizando diversos concertos, com trajetorias
de vida distintas.

Guiomar Novaes participou da Semana de 22, mas posteriormente
enviou uma carta em que afirmava repudiar o carater exclusivista e intolerante do evento.
Sua atitude foi interpretada como tendo entrado mais como celebridade do que como
membro ativo do movimento. Os julgamentos sobre sua participacao sao diversos: alguns

favoraveis, outros considerando-a alheia e inconsciente sobre o proposito da Semana.
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Figura 49. Menotti Del Picchia, Antonieta Rudge rodeada por participantes da Semana de
Arte Moderna. Nao ha referéncias de data, dimensao e técnica. (Reale, 1988: 51)

Mirio de Andrade era um de seus admiradores, dedicando-lhe dois
artigos em KI.AXON, “Guiomar Novaes I (Pianista Romantica)” e “Guiomar Novaes
IT (A Virtuose)®.

No primeiro artigo, tece elogios as pianistas Antonieta Rudge
e Guiomar Novaes, dizendo que ambas estavam a mesma altura de qualquer virtuose
estrangeiro. Lamenta que Antonieta nao pode continuar a representar o Brasil no
estrangeiro:

Infelizmente Antonieta Rudge Miller nio pode
continuar como representante das nossas possibilidades artisticas no estrangeiro.
Mais infelizmente ainda nem aqui se faz ouvir. Grande penal A extraordinaria
intérprete, com a continuagao de nosso concertos, seria de um beneficio eficaz

para o desenvolvimento do espirito musical paulista.

60 KLAXON, n. 2,p. 13
61 KLAXON, n. 3,p. 7.
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Esse comentario deve fazer referéncia aos momentos em que
Antonieta Rudge se recolhia, pois demonstrava falta de constancia na sua disposigao de
se apresentar em publico.

De ascendéncia inglesa, criada desde crianca na vida urbana da
cidade de Sao Paulo (que crescia vertiginosamente), aos 7 anos de idade ja se apresentava
em publico, passando a ter como mestre o famoso Chiaffarelli, aos 9 anos, e muito
estimulada pela familia a estudar piano. Tinha uma qualidade nata e rara de memorizar
musicas. Casou-se jovem, com seu primo Charles Miller, considerado o pai do futebol
no Brasil. Viajou ao exterior pela primeira vez em 1907, e novamente em 1911, colhendo
sempre criticas favoraveis. Apresentou concertos promovidos pela Sociedade de Cultura
Artistica de Sao Paulo em 1914, 1915, 1927, 1930, 1934 ¢ 1938; como concertista no Teatro
Municipal, em 1921, 1925, 1927 e 1928, no Teatro Lyrico, do Rio de Janeiro, em 1925.
Depois disso, foi diretora do Conservatorio de Santos, sua atuacao mais destacada. Tinha
muitos admiradores, entre eles Arthur Rubinstein e Ruy Barbosa. Foi numa conversa
entre Tarsila do Amaral e Arthur Rubinstein que este disse, entusiasmado, que gostava
de Antonieta Rudge porque ela “tocava como uma mulher”. Dizia ele que tinha trés
paixOes na vida: Mozart, o Beethoven da segunda fase e Antonieta Rudge executando

Mozart e Beethoven (Toffano, 2007: 100).

62 Tarsila do Amaral, Feminilidade, Didrio de S. Panlo, 4 ago. 1937 In: Branndini, 2008, p. 266-7

As Mulheres de



Ela tocava pecas musicais de certa complexidade a primeira vista,
como se as conhecesse de longa data, com muita facilidade. Além disso, empolgava
seu publico, quando as apresentava. Mas nunca ligou muito para a carreira, nada fazia
para impressionar, era uma pessoa simples, modesta. Tinha uma certa dificuldade de
se apresentar em publico, gostava de tocar na intimidade. Nao obstante essa atitude
recatada, tinha outro lado de sua personalidade que revelava uma mulher modernizante
na condugao da sua vida pessoal e artistica, considerada avancada para a época: foi uma
das primeiras a cortar o cabelo @ /a gargon. Tinha facilidade de conviver com intelectuais
de seu tempo, apesar de sua formacio ter sido apenas musical. Frequentava o circo do
palhaco Piolim. Adotava ideias e ideais modernos e mantinha uma ligagao intensa com
os modernistas.

As especulagdes para nao ter continuado a carreira como pianista
compreendem questoes de satide, o fato de pertencer a uma familia abastada e de prestigio,
ou, ainda, sua vida afetiva, tendo encontros e desencontros com os dois parceiros que
teve Charles Miller e Menotti Del Picchia.

A decisao de separar-se de seu primeiro marido para viver com
Menotti Del Picchia foi considerada, na época, inapropriada e, como tal, deve ter
provocado um impacto em sua carreira. Pesava contra ela o fato de Charles Miller ser de
ascendéncia inglesa, um homem conceituado e aceito pela sociedade, e de ter-se unido a
um outro homem também conhecido, agora do mundo da intelectualidade modernista, o

que deve ter sido um escandalo.
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Figura 50. Retrato de Menotti Del Picchia
e Antonieta Rudge (Reale, 1988: 26)

Segundo depoimento de sua filha, foi uma paixio intensa, e ambos
mantinham uma grande sintonia: gostavam de musica, pintura, arte.. conversavam
horas e horas num didlogo de alto nivel. Depois de anos juntos, quando ficaram viuvos,
oficializaram o relacionamento, casando-se.

Antonieta continuou na musica como professora, tocando para

deleite préprio ou para um circulo de pessoas muito restrito.
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Figura 51. Retrato Guiomar Novaes
em 1918 (Orsini, 1992: 17)

Guiomar Novaes era dez anos mais nova que Antonieta Rudge,
com quem chegou a ter aulas, quando esta se tornou assistente de Luigi Chiaffarelli.

Diferente de sua colega de origem abastada, Guiomar nasceu em
ber¢o modesto no interior de Sao Paulo, na cidade de Sao Joao da Boa Vista. O pai era
major do Exército e dividia a casa como mais 18 irmaos. Segundo a pianista, sua mae
tinha seus proprios sonhos de uma carreira artistica, o que talvez tenha sido projetado na

futura pianista.
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Autodisciplinada e devota do catolicismo, foi tomar aulas com
o mestre Chiaffarelli e participava intensamente das audi¢des promovidas pelo seu
professor, extremamente criterioso e rigoroso quanto a qualidade puramente artistica de
suas programacoes. No inicio de sua carreira, contou com varios patrocinios: a ajuda de
sua madrinha Alda da Silva Prado e, para sua ida a Paris, com o auxilio do governo do
Estado de Sio Paulo.

Em 25 de novembro de 1909, Debussy escreve uma carta em
que comenta o talento de Guiomar Novaes, aos 13 anos, na época de sua admissio
no Conservatério de Paris: “Ela nio é bonita, mas tem os olhos ‘“brios de musica’ e
aquele poder de isolar-se de tudo que a cerca — faculdade rarissima — que é a marca bem
caracteristica do artista” (Orsini, 1992: 69).

Em 1911, foi-lhe concedido um prémio pelo Conservatério de Paris,
que contribuiu para a ascensao de sua carreira no exterior. Onde tocava, recebia elogios.
Foi nos Estados Unidos, no entanto, que sua carreira se sedimentou, colhendo criticas
favoraveis. Gozou de prestigio entre as autoridades. Foi assistida pela princesa Isabel em
1° de marco de 1912, num de seus concertos no Théatre Chatelet. Autoridades como o
presidente Roosevelt, o principe e a princesa de Monaco a cumprimentaram apos suas
apresentacoes.

Muito devota, chegou a pensar em seguir a carreira religiosa, pois se
dizia muito ajudada por Santa Cecilia, sua protetora. Quando crianc¢a era muito incentivada
pela mae, de certo modo pressionada, a ponto de renunciar a alguns sonhos, passando a
colocar a musica em primeiro lugar. Segundo Toffano, ao longo do tempo, apresentaria
um descompasso entre o lado pessoal e o lado artistico, vivendo relativamente isolada da

familia, e tocando piano como se nada existisse a sua volta.
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Esse comportamento tornou-se sua marca, uma postura singular de
tracos serenos ¢ discretissimos. Era simples, natural, de gestos sobrios e olhar dirigido
aos céus. Sua empatia parece ser um dos fatores responsaveis pelo seu sucesso, o que
possivelmente a fez ser muito aceita nos Estados Unidos. Bidu Sayio (1906-1999)%,
comentando sobre o preconceito sobre mulheres pianistas naquele pafs, nos esclarece
porque esse fato merece uma atenc¢ao especial:

Quando se sabe do preconceito que existe nos Estados
Unidos a respeito das pianistas mulheres, quando se pensa naquele pafs onde se
exibem as maiores notabilidades artisticas do mundo, acreditam sinceramente
que o temperamento feminino na arte musical é inferior ao masculino e que
as pianistas mulheres ndo conseguem quase nunca vencer esse preconceito,
entdo se pode bem aquilatar do valor de Guiomar Novaes, que tem seu lugar
definitivamente conquistado e consolidado entres os maiores intérpretes do
piano na América do Norte. £ uma honra ser-se patricia de Guiomar Novaes.

(Orsini, 1992: 216)

Era muito solicita, tinha muita dedica¢ao ao ouvir uma pianista
jovem e dava orienta¢Oes. Esse aspecto realcado em sua biografia, elaborada por Maria
Stella Orsini (1992), especialmente no que se refere a Bidu Sayao e a Carmen Miranda,
para as quais teria aberto o caminho artistico.

Segundo Toffano, parece que essa qualidade lhe trazia problemas
na vida pessoal e como mulher. Era vista como incapaz para tomar certas decisoes,

principalmente quando poderiam desagradar alguém.

63 Bidu Sayao, cantora lirica carioca que conquistou fama internacional desde a década de 1920, também conhecida como “Pequena

Rouxinol”.
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Quando conheceu seu futuro marido e resolveu casar-se, recebeu
criticas de Anita Malfatti e Tarsila do Amaral, uma delas sugerindo que o casamento seria
prejudicial para sua carreira.* No entanto, seu marido, Octavio Pinto, deixou de exercer
sua profissao de arquiteto e passou a dedicar-se inteiramente a carreira dela, tornando-se
seu unico empresario. Toffano sugere que o fato de Octavio ter sido, também, aluno de
Chiaffarelli e, talvez, ter nutrido o sonho de ser pianista, seja a razao desse apoio a sua
esposa. Além disso, tomava conta dos filhos, escrevia cartas e fazia tudo o que ela queria.

Quando se torna mae, muda sua vida, mas se mantém apegada a
carreira. Com a ajuda de amigos e parentes, delega tarefas maternas.

Com a morte do marido, em 1950, comegou a ter muitos problemas:
passou a desconfiar de todos, e demonstrava grande inseguranca. Comegou a ter
problemas com dividas. Em 1979, quando morreu, jornais noticiaram que havia morrido
muito pobre.

Na leitura de Toffano, embora Guiomar tenha sido uma grande
estrela do piano, seu desenvolvimento social nao a habilitou para lidar com o mundo
masculino, a gerir bens e propriedades, ou mesmo a conduzir situa¢des corriqueiras.
Conservava aspectos de uma mulher voltada para o mundo doméstico, rindo ao lado de
alguns amigos, cuidando do cachorro, dando recomendacdes a empregada e cuidando da

cozinha (Toffano, 2007: 119).

64 Em carta de 14 set. 1921, dirigida a Tarsila do Amaral, Anita Malfatti comenta sobre o casamento de Guiomar Novaes com
desalento (Amaral, 1986: 58).
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Figura 52. Membros do grupo Dada de Paris, 1921: Louis Aragon, Théodore Fraenkel, Paul
Eluard, Clément Pansaers, Emmanuel Fay; Paul Dermée, Philippe Soupault, Georges Ribemont-
Dessaignes; Tzara, Céline Arnauld, Picabia, Breton. Fotégrafo desconhecido. (Hemus, 2009: 166)

2.3. A poetisa: Céline Arnauld (1893-1952)

Estudos contemporaneos veém revelando, cada vez mais os
importantes papéis de mulheres a frente dos movimentos de vanguarda do inicio do
século XX, tanto no Brasil como em outros paises. Esse ¢ o caso da poetisa Céline
Arnauld®, citada por Mario de Andrade no quinto nimero de KI.AXON - Mensirio de

Arte Moderna, primeiro periédico modernista lancado apds as Semana de Arte Moderna,

em 1922.

65 Seu nome foi grafado como Celina Arnauld. KLAXON, n. 5, p. 13.
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Figura 53. Capa de L'Esprit Nouveau, n. 1, 1920. Cole¢ao Centre
Pompidou (Fotografia: Wladimir Wagner)

Céline Arnauld, nasceu entre 1893 e 1895, na Roménia, cujo nome
verdadeiro ¢ Carolina Goldstein. Participou ativamente junto ao grupo Dada parisiense, ao
lado de Louis Aragon, Théodore Fraenkel, Paul Eluard, Clément Pansaers, Emanuel Fay,
Benjamin Péret®, Philipe Soupault, Georges Ribemont-Dessaignes, Tzara, Picabia, André
Breton e Paul Dermée?”, seu marido. Produziu onze volumes de poesias, um romance e
uma antologia de 1914 a 1948, mas foi, nos anos 20, que teve uma participagiao expressiva
colaborando com as proeminentes publicagdes da avant-garde como 391, Action, Ca ira,
Cannibale, Contimporanul, Dadaphone, I "Esprit Nounvean (Figura 53), Littérature, 1 e Pilhaon-1hibaou,

Le Phare de Neuilly, Proverbe e Z, além de ter sido a editora da revista Prgjectenr (Figura 54).

66 Marido da brasileira Elsie Houston, soprano brasileira.
67 Um estudo entre os textos de Mério de Andrade e de Paul Dermée, bem como a influéncia da revista L'Esprit Nounvean nas ideias

do escritor de Macunaima encontra-se no livro Mario de Andrade e 1.’ Esprit Nouvean, de Maria Helena Grembecki, 1969.
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Figura 54. Pagina frontal de Projectenr; mai. 1920. Collection of Internacional Dada
Archive, Special Collections, University of Iwoa Libraries (Hemus, 2009: 189)

Com o surgimento de divergéncias entre Picabia, Tzara e Breton,
houve a cisao do grupo inicial, e seus membros se aliaram a uma facgao ou outra. Arnauld
nao foi exce¢ao. Em julho de 1921, ela contribuiu para a publicacao de Picabia, e Pilhaon-
Thibaon, o que demonstrou seu rompimento com Tzara e Breton. Em 1925, ela anunciou
seu proprio manifesto: o projectivisme (projetivismo).

Além de suas contribui¢oes literarias, Arnauld participou de dois
eventos de grande importancia: 1) em 27 de margo de 1920, seu nome consta no programa
de Manifestation Dada de la Maison d’Onvre, como tendo participado como a femme enceinte (a
gestante) na primeira perfomance parisiense de Tzara, La Premiére Aventure Céleste de M.
Auntipyrina (A Primeira Aventura Celeste do Sr. Antipyrina); e 2) em 26 de maio de 1920,
participou do Festival Dada na Salle Gaveau. Neste caso, ela foi tanto performer quanto
autora de uma das pecas de destaque, com um didlogo intitulado Jex déchecs (Jogo de

Xadrez).
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O corpo do trabalho de Arnauld caracteriza-se como uma
intersec¢ao entre o Dada e o Surrealismo, exibindo uma série de aspectos interessantes,
que se relacionam com cada movimento. Essencialmente focado na experimentacio
livre, tendo a linguagem como material, ¢ desafiando a prevaléncia da linearidade, a
racionalidade e a logica. Com um desafio dirigido as artes. Suas prosas e seus manifestos
sao ataques explicitos as convengoes estéticas ultrapassadas. A poetisa defendia a
libertacao da linguagem das regras e convengdes rigorosas, o que refletia, também, sua
posicao contraria as hierarquias sociais. Apesar de suas manifestagoes, seu nome e rosto
permanecem largamente esquecido. Em 1952, suicidou-se um meés depois do falecimento
de Dermée.

O status de Arnauld como escritora e editora nesses circulos torna o
seu caso de particular interesse por nao figurar entre a maioria dos escritores experimentais
de vanguarda, seja em razio de equivocos ou por falta de pesquisa, ou mesmo porque,
dentro de algumas concepg¢oes, seria intoleravel a presenca de uma escritora vanguardista.
Apesar de novas pesquisas comegarem a mudar o conceito da avant-garde como algo
puramente masculino, o sfatus das mulheres escritoras continua minimizado. Céline
Arnauld constitue o tnico nome feminino do campo literario mencionado em KI..4XON,
em artigo escrito por Mario de Andrade, comentando a opinido da “adoravel dadaista”,

editada na revista Action, sobre filme O Garoto, de Charles Chaplin.
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A lembranca de Céline Arnauld merece uma reflexdo sobre como
o movimento modernista lidou com a participagao feminina. Sabemos da importancia
atribuida pelo grupo a Anita Malfatti (que tinha talento para ser escritora, mas preferiu
ser pintora) e de Tarsila do Amaral (que gostava de escrever sonetos quando jovem, e
publicou suas cronicas em jornais de Sao Paulo e Rio de Janeiro, entre 1934 ¢ 1956). Em
1928, o grupo paulista terd a presenga da escritora e jornalista Patricia Rehder Galvao, a
Pagu, que colaborou com Revista Antropofagia. Porém, mesmo o grupo modernista de Sao
Paulo, que teve uma participacdo feminina expressiva, teria preconceitos com mulheres
escritoras, o que parece ter ocorrido em relagao a poetisa e escritora Cecila Meireles (1901-
1964).

Cecilia Meireles estreou como poetisa em 1919 com Espectros, de
caracteristicas simbolistas. Nessa ocasido, estava bastante préxima do grupo carioca
que editava a revista Festa, encabe¢ado pelos poetas Tasso da Silveira e Murilo Aradjo.
Embora seus adversarios o acusasse de ser um grupo de passadista, seus membros diziam
que seu propodsito era renovar, mas sem romper com a tradi¢ao. E mesmo tendo alguma
proximidade com membros do grupo paulista, Cecilia acreditava que era segregada, nao
apenas pela caracteristica de sua obra atrelada, ao grupo de Festa, mas também por ser
mulher. Segundo a escritora Lygia Fagundes Telles (1923- )%, isso poderia ter um fundo de
verdade, pois recorda que Oswald de Andrade era um dos que embirravam com Cecilia.

Isso poderia ser a razao de ndo encontramos nenhum texto escrito
por mulheres em KI.AXON, mas somente as participagdes de Anita Malfatti, Zina Aita

e Tarsila do Amaral, com gravuras encartadas em suas edi¢oes de KI.AXON.

68 GRAIEB, Carlos. Pena Versatil. gz 17/06/1998. Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/170698/p_144.html>. Acesso em:
28 jun.2010
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Figura 55. Retrato de Pearl White, Figura 56. Retrato de Sarah Bernhardt, 1880,
ca. 1915 (Menefee, 2004: 198) em A Dama das Camélias, de Dumas filho, seu
maior papel romantico (Gold, 1994, imagem 43)

2.4. As atrizes e o cinema: Sarah Bernhardt (1844-1923), Perola White (Pearl
White 1889-1938), Gloria Swanson (1899-1983), Agnes Ayres (1898-1940), Bebé
Daniels (1901-1971)

Segundo o artigo, em forma de manifesto, que abre o KI.AXON
- Mensario de Arte Moderna, “a musa dos seriados de aventuras”, Perola White (Figura
55), protagonista de Perils of Panline ¢ The Exploits of Elaine, setia o ideal de uma nova nulher”,

associada a uma nova arte, o cinema, € a um Novo tempo, em que “‘todas as normas e valores

69 O uso da palavra “novo”, no final do século XIX e inicio do século XX, era empregado amplamente a tudo que fosse considerado
“moderno”; estava em todas as bocas naquele perfodo, e adquire um sentido de abandono aos valores julgados caducos, em prol

da construcio de outros. (Bradbury, 1989: 27).
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estavam sujeitos ao questionamento’, em “oposicao com a maior diva da belle épogue, Sarah

Bernhardt” (Figura 56) (Singer, 2004: 115; Schwartz, 1995: 216):

KI.AXON sabe que o cinematografo existe. Perola
White ¢ preferivel a Sarah Bernhardt. Sarah ¢é tragédia, romantismo sentimental
e técnico. Perola ¢ raciocinio, instrucio, esporte, rapidez, alegria, vida. Sarah
Bernhardt = século 19. Perola White = século 20. A cinematografia ¢ criagio

artistica mais representativa da nossa época. E preciso observar a ligao.

Das artes nao contempladas na Semana, o cinema ganha espaco
destacado em quase todos os numeros editados, pois para os “klaxistas”, a cinematografia
era a arte mais representativa do século XX e seria preciso observar-lhe a ligdo. E
significativo que KI.AXON tenha feito uma contraposicao entre duas mulheres famosas,
isto ¢, as atrizes Sarah Bernhardt e Perola White para representar duas épocas. Sendo a
atriz do cinema mudo’, protagonista das aventuras em Perils of Pauline, a representante de
um novo conceito, nas seguintes palavras: raciocinio, instrucio, esporte, rapidez, alegria,

vida.

Durante a Belle Epoque, Sarah Bernhardt (1844-1923) protagonizou
alguns escandalos. Na Inglaterra vitoriana, colaborou com Oscar Wilde na montagem da
peca Salomié, obra que enfocava abertamente as questoes sexuais do tema e que causou uma
grande polémica, caracterizando-se por uma rebelido contra os valores de seu tempo. Os

jornais e as criticas chegaram a dizer que a peca era de mau gosto, repulsiva e nojenta’’.

70 Ver MENEFEE, David W. The first female stars: women of the silent era. USA, Praeger Publishers, 2004.
71 Belle Epogue 1890-1914. The Metropolitan Museum of Art. Home Video Collection, 1983, VHS
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Sarah Bernhardt,ou Henriette-Rosine Bernard (seunome verdadeiro)
era filha de uma cortesa, a holandesa Julie Bernard, que a abandonou ainda crianc¢a. Foi
criada em um convento. Sarah entrou para o Conservatério de Paris por insisténcia e
influéncia do meio-irmao de Napoledo 111, o duque de Morny, que foi um dos amantes
de sua mae. Passou por varias companhias teatrais, entre elas a companhia nacional de
teatro Comédie-Frangaise e Odéon. Era conhecida como Divina Sarah pelo puablico
conquistado por suas interpretagdes entusiasticas. O escritor Victor Hugo e o principe de
Gales, futuro rei Eduardo VII da Inglaterra, estavam entre seus amigos intimos famosos.
A Dama das Camélias, de Alexandre Dumas Filho, foi seu papel mais marcante. A atriz fez
varias turnés por toda a Europa, pelo Oriente Médio e pela América do Norte, inclusive
quatro delas no Brasil (na ultima sofreu um acidente que resultou na amputagao de sua
perna). Sarah era uma espécie de artista multimidia dos dias de hoje, uma espécie de
Madonna’(a popstar) do século XIX, que misturava vida e arte, que construiu sua proptia
imagem, desafiando os padrées morais de seu tempo. Gravou diversos cilindros e discos
de dialogos célebres de varias producoes. Um desses foi feito na década de 1880, durante
uma visita a Nova lorque, na casa de Thomas Edison, registrando a fala de Fedra, de Jean
Racine. Seus dotes artisticos incluiam a pintura e a escultura, tendo exposto obras no
Saldo de Paris, entre os anos 1874 e 1896.

A fama alcangada pela atriz Pearl White nos primoérdios da historia
do cinema americano elucida as afirmagdes de KI..4XON na correspondéncia estabelecida

com as palavras “raciocinio, instrucio, esporte, rapidez, alegria, vida”.

72 Veja o artigo Madonna, mito da industria cultural, de Elaine Mesquita de Oliveira. Disponivel em:<http://overmundo.com.br/

banco/madonna-mito-da-industria-cultural>. Acesso em: 14 mai. 2009.
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Pérola White ou Pearl White (1889-1938)™, foi uma atriz do cinema
mudo, convidada em 1910, por Pathé Freres para atuar em The Girl From Arizona, o primeiro
filme americano de uma companhia francesa em um estadio localizado em Bound Brook,
em New Jersey, EUA. Trabalhou em filmes de curta dura¢ao no Lubin Studios e diversos
outros estudios independentes, e no Crystal Film Company, em Manhattan.

Em 1914, conhecida do publico, Pearl White recebeu uma oferta
do diretor Louis J. Gasnier de Pathé para o papel que a projetou como estrela no filme
seriado Perils of Panline, baseado em uma historia escrita por Charles W. Goddard, em
que a protagonista, Pauline, era uma espécie de heroina em uma histéria de agao, papel
ideal para o perfil atlético de Pearl White. Perils of Panline teve vinte episdédios de grande
sucesso, que fizeram da atriz uma celebridade, levando-a a estrear outro sucesso, The
Excploits of Elaine. Nesses papéis ela voava em avides, participava de competigao de carros,
nadava atravessando rios e outras diversas aventuras, correndo muitos riscos e vindo a
sofrer diversos ferimentos, que a forcaram a usar uma dublé nas cenas perigosas, em
filmes posteriores. Os filmes interpretados por Pearl White eram observados por aqueles
que percebiam neles as marcas da modernidade e, com ela, as mudangas que ocorriam

naquele periodo:

73 Iwao Takamoto criou a personagem Penélope Pitstop (Penélope Charmosa, no Brasil; Figura 57), a personagem de desenhos

animados dos estudios de Hanna & Barbera, inspirando-se na atriz Pearl White.
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Os filmes seriados do inicio da década de 10, como
The Perils of Panline ¢ The Exploits of Elaine, aperfeicoaram todas as formas de
perigo fisico e espetaculo sensacional em explosoes, colisdes, engenhocas de
tortura, lutas elaboradas, persegui¢bes e resgates no ultimo minuto. Nio ¢ de
surpreender que a vanguarda modernista, atraida pela intensidade de emogdes
da modernidade, tenha se apossado dessas séries, ¢ do cinema em geral,
como um emblema da descontinuidade e da velocidade modernas. Marinetti
e outros futuristas celebraram a agitagio do cinema como uma “mistura de
objetos e realidade reunidos aleatoriamente”. Para os surrealistas franceses,
séries sensacionalistas “marcaram uma época” ao “anunciar as reviravoltas do
novo mundo”. Esses autores reconheceram a marca da modernidade tanto no
conteudo sensacionalista do cné-feuilleton (“crimes, partidas, fendmenos, nada
menos que a poesia da época”) quanto no poder do cinema como veiculo para

transmitir velocidade, simultaneidade, superabundancia visual e choque visceral

(como Eisenstein, Vertov e outros cineastas/tedricos iriam em breve reelaborar).
(Singer, 2004: 114-5).

Figura 57. Iwao Takamoto criou a personagem

Penélope Charmosa, a personagem de desenhos
animados dos estudios de Hanna & Barbera,
sucesso televisivo nas décadas 70 e 80 do
século XX, inspirado-se na atriz Pearl White.
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Figura 58. Fotografias: Gloria Swanson, 1928; Agnes Ayres, 1923; Bebé Daniels, 1925 (Corbis Images)

A segunda década do século XX foi marcada pela prosperidade e
pela liberdade, como reagdo as consequéncias da Primeira Grande Guerra Mundial, o
“fogo de artificio internacional de 1914, mencionado no primeiro artigo de KI..4AXON.
Foi também a era do Jazz e uma década de grandes mudangas, principalmente no
comportamento feminino. As mulheres copiavam as roupas e os trejeitos das atrizes
famosas, como Gloria Swanson, que com seus “beijos e olhos cor da esperang¢a”, torvava
seus espectadores; Agnes Ayres e Bebé Daniels (Figura 58). Nesse periodo, o cinema
ganhava impulso e Hollywood estava em alta, de modo que muitas atrizes tornaram-se
famosas com a difusio de sua imagem, adquirindo prestigio perante um publico cada
vez maiot, sendo admiradas por homens e mulheres em grande parte do mundo. O
universo da moda “pega carona’ nessa corrida cinematografica e, sendo assim, a maioria
dos grandes estilistas da época criaram roupas para as grandes estrelas. Foi o caso da
estilista francesa Gabrielle Bonheur Chanel, conhecida como Coco Chanel (Figura
59), com seus cortes retos, capas, blazers, cardigas, colares compridos, boinas e cabelos

curtos, lancando uma nova moda apds outra, sempre com muito sucesso; e também do
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Figura 59. Fotografias: (A) atriz Ina Claire com Coco Chanel, 1931; (B) atriz
Louise Brooks com um corte a /z garconne, ca. 1920 (Corbis Images)

francés Jean Patou que criou roupas esportivas e trouxe a novidade dos maids para serem
usados na praia. A silhueta feminina dos anos 20 era tubular, pois havia se livrado do
espartilho, que era usado até o final do século anterior, além disso, as mulheres poderiam
mostrar os tornozelos e usar maquilagem. A moda feminina do pos-guerra pedia vestidos
mais curtos, leves e elegantes, geralmente em seda, deixando bracos e costas a mostra,
para facilitar os movimentos exigidos pelo Charleston. As meias eram em tons de bege,
sugerindo pernas nuas. O chapéu ficou restrito ao uso diurno e o modelo mais popular
era o cloche (como a atriz Ina Claire estd usando na figura 59 A), enterrado até os olhos,
para ser usado com os cabelos a “la garconne”, como da atriz Loiuse Brooks (Figura 59 B).
O conceito de mulher sensual, muito divulgado pelo cinema, era aquela sem curvas, seios

e quadris pequenos.
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Os modernistas acompanharam essas mudancas e estavam atentos,
pois “queriam construir a alegria”. Estavam cientes de seu tempo, “a era dos 8 Batutas, do
Jazz-Band, de Chicarrao, de Carlito, de Mutt & Jeft”, a “era do riso e da sinceridade, a era
de KILAXON”"™. O artigo intitulado “Kine-Kosmos””, também no primeiro nimero,
assinado pelo pseudénimo feminino de May Caprice (talvez Oswald de Andrade), mostra-
nos isto citando Einstein e destacando “o riso, a forca, o inverossimil cientifico” do
mundo cinematografico. O periddico modernista ressaltou varias vezes o cinema como
arte, e que, a seu modo manipulava ou expunha o comportamento hipderita nos circulos
familiares de sua época. Especialmente no que era concernente a mulher. Em um de seus
artigos, KI.AXON, ironicamente, exortou aos “pais que querem ensinar certas feigdes da
vida as suas filhas” que as levassem para serem educadas, no cinema onde a “moral estava
ao preco de ocasiao”, enquanto eram entretidas com os romances cheios de dificuldades
e mistérios, havendo, por parte de seus pais, maior preferéncia pelos papéis simpaticos,
mesmo que fossem interpretados por atores mediocres. Ou seja, quando meninas pobres
casavam com homens ricos, e mulheres milionarias se apaixonavam por pobretdes
virtuosos. No entanto, as “vampires” eram detestadas, pois seduziam maridos ou jovens

incautos.

74 KLAXON, n. 1, p. 3.
75 KLAXON, n. 1, p. 14.
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O periédico ainda denuncia que “o povo tem o vicio de gostar
das qualidades que os outros fingem possuir, e que ele ndo pratica”. Entre comentarios
sobre atuagdes cinematograficas, menciona o tipo de homem cinico que engana meia
duzia de mulheres e todas acreditam ser a unica. Interpretado por Eric von Strohein,
um conquistador comove liricamente a sua criada, “e empalma-lhe todas as economias
com serenidade”. Essa é uma referéncia ao filme “Esposas Ingénuas” . No filme, o
conde Karanzin, “apesar de feio e desprezivel tem algo de Dom Juan”, papel que para
ser interpretado, segundo KILAXON, o ator empregou um pensamento prevalecente
na época, aquele que dizia “que para obter o amor das mulheres é preciso despreza-las
ou baté-las, segundo a classe social a que pertencem”, mas também usou o “sistema da
dogura” na conquista das personagens femininas. Como punic¢ao por sua conduta, acaba
sendo “jogado num esgoto”. Personagens como esses mudaram a rotina das pessoas,
pois o cinema “acentuou ainda mais a decadéncia do mau habito dos serdes em familia,
enfadonhos e interminaveis, mesmo quando se falava da vida alheia”. Outros assuntos
pareceriam mais interessantes, como falar das mocinhas ou dos mocinhos, em que se
espelhavam ou dos vilbes, que desprezavam.

KILAXON *“sabia que o moto lirico produtor da obra de arte ¢ uma
lente transformadora e mesmo deformadora da natureza”. O cinema, como arte, parece
fazer isso muito bem desde aquela época, cada vez com mais intensidade, seja nos levando
a um mundo de fantasia ou denunciando uma realidade mais proxima, entre donzelas em
perigo e vampires em busca de suas vitimas, nao faltam referéncias as imagens femininas
construidas pelo cinema, arte em que a mulher ocupa um espago tao importante quanto

o homem e também influencia geragoes.

76 KLAXON, n. 7, p. 16.
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Edgard Morin, em seu livro As estrelas de cinema, destaca que, no inicio
da década 20, com a consolidagao da industria do cinema americano, alguns estere6tipos
femininos foram criados e difundidos amplamente, a ponto de moldar o comportamento
de homens e mulheres. Criou-se a estrela de cinema “feita de uma matéria mista de
vida e sonho” e as “estrelas modelos-de-vida”, que corresponderiam “a um apelo mais
profundo das massas no sentido de uma salvacao individual”, que se concretizava “num
novo sistema de relacoes entre real e imaginario” (Morin, 1972: 31-2). Esse aspecto foi
explorado na obra “A Hora da Estrela”, de Clarice Lispector, cuja protagonista, Macabéa,
que desejava ser atriz como Marylin Monroe, traz a lume alguns aspectos do universo
feminino, como no aforismo “o destino de uma mulher é ser mulher”. Karen Besse em
seu livro Modernizando a Designaldade — Reestruturacao da ideologia de género no Brasil 1914-1940,
comenta sobre a influéncia de Hollywood no comportamento feminino:

Mais do que tudo, porém, foi o cinema que atraiu
macicamente o publico e causou o maior alvoroco. As salas de projecio
proliferaram a partir de 1910 e, na década de 1920, ir ao cinema estava entre os
passatempos mais populares para jovens e velhos, homens e mulheres, ricos e
pobres. Em Sio Paulo, o nimero de exibi¢des cinematograficas quadruplicou
entre 1915 e 1927, passando 2115 a 8407, ¢ a média de capacidade das salas
aumentou de 600 para 1500 lugares. Embora cinemas mais luxuosos exigissem
traje a rigor nas noites de exibi¢do das melhores superprodugdes de Hollywood,
os modestos cinemas de bairro ofereciam sessoes especiais para criangas e uma
soirée das mocas, quando as mulheres pagavam meia entrada. Muitos filmes
eram exibidos como seriados em até vinte capitulos que se interrompiam nos
momentos de maior suspense, de modo a atrair o publico de volta semana ap6s

semana (Besse, 1999: 24-5).
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Figura 60. Neste local funcionou o Bijou-Palace
em Sio Paulo, 1907 (Simdes, 1990: 14)

Os filmes, além de ser uma nova atividade de lazer, como ainda é, a
medida que conquistavam rapidamente aimagina¢ao popular, apresentavam aos espectadores
um novo mundo, o dos astros de Hollywood e os modos de vida e valores culturais norte-
americanos. As mulheres frequentadoras de cinema passaram a ter como modelos e exemplos
as melindrosas e sensuais atrizes ¢ mogas independentes que trabalhavam fora de casa,
as quais muito se afastavam dos papéiss tradicionais de resigna¢ao e recato. Os astros de
Hollywood — especialmente as estrelas — tornaram-se os heréis e simbolos da vida moderna.
Em seu editorial de 1922, a revista de vanguarda KI.4AXON proclamou que o cinema ¢ a
imagem da nova mulher, por ele exibida, constitufam elementos indispensaveis da estética
moderna. As revistas populares, como A Cigarra, A Vida Moderna e Eu Sei Tudo, bem como
novas revistas especializadas em cinema, publicavam regularmente retratos de estrelas de
Hollywood, acompanhados de artigos que aticavam a curiosidade dos espectadores de

cinema, revelando detalhes intimos das vidas privadas dos rostos que apareciam nas telas.
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A moralidade do cinema tornou-se tema extremamente controvertido.
Um artigo de KI.AXON"" indagava: “Como é que um pai hd de ensinar a filha certas
feicbes da vida?” E respondia:

O meio mais facil ¢ leva-la ao cinema, cuja lata

moralidade, reduzida a expressio mais simples, d4 a férmula:

TODO MAU E CASTIGADO

O BOM ACABA VENCENDO

E RECEBE COMO PREMIO O CASAMENTO
E, SE CASADO, ... UM FILHO”

Mas os conservadores discordavam disso, respondendo com cartas
de leitoras que pediam uma “campanha pela moraliza¢ao do cinema”.

Como vimos, as vanguardas europeias do inicio do século XX tinham
estreito interesse no cinema e naquilo que ele representava enquanto modernidade. Algumas
explicagbes sugerem que o cinema, diferente de outras formas de comunicagio, trouxe novos
estimulos a sociedade, sobretudo as massas, que comegavam a se formar em cidades como
Sao Paulo.

No inicio do século XX, “os filmes eram a expressao da nova experic¢ncia
metropolitana”, segundo uma declaragio feita pelo critico alemao Hermann Kienzl, em uma
coluna de jornal em 1911. Hauser, por sua vez, aponta para a diferen¢a fundamental entre o
cinema e as outras artes, destacando que, “em sua representacao do mundo, as fronteiras de
espago e tempo sao fluidas — o espago tem um carater temporal, o tempo, em certa medida,
um carater espacial” ( In: Singer, 2004: 116; Hauser, 2000: 970-1).

Segundo Walter Benjamin, o cinema fornecia um treinamento em lidar

com os estimulos do mundo moderno.

77 KLAXON, n. 8/9, p. 30.
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“O cinema ¢ a forma de arte que acompanha a ameaga crescente a vida
que o homem moderno tem que enfrentar. A necessidade do homem de se expor aos efeitos
do choque ¢ o seu ajustamento aos perigos que o ameagam’ (Singer, 2004: 118).

Ben Singer cita Benjamin, a partir de “Some Motifs in Baudelaire”,
para refor¢ar como o cinema mudou a vida das pessoas:

O cinema corresponde a mudangas profundas
no aparelho perceptivo — mudancas que sio experimentadas, em uma escala
individual, pelo homem na rua, no trafego, na cidade grande e, em uma escala
histérica por qualquer cidaddo dos dias de hoje”. O ritmo rapido do cinema e sua
fragmentacao audiovisual de alto impacto constituiram um paralelo aos choques
e intensidades sensoriais da vida moderna: “Em um filme a percepgao na forma
de choques foi estabelecida como um principio formal. Aquilo que determina
o ritmo de producdo em uma esteira rolante ¢ a base do ritmo de recepcio no
cinema” (Singer, 2004: 115-0).

Por isso, KILAXON podia afirmar “A cinematografia ¢ a criacao
artistica mais representativa da nossa época. E preciso observar-lhe a ligao.”

No que diz respeito as questoes de género, teve um forte reflexo nas
relagoes entre homens e mulheres, pelo que se pode inferir dos dizeres de O Estadinbo de
24 de marco de 1919:

Se fosse possivel indicar, pelos tracos de um diagrama,
tudo quanto veio influindo sobre os rapazes e as mogas de hoje, o “football” e
o cinematographo ¢ que teriam, provavelmente, os pontos mais culminantes
na curva. Porque, em verdade, nada tem empregado mais os rapazes do que o
sport do ponta-pé e, quanto as meninas, nada as tem interessado mais do que o

cinematographo” (Simdes, 1990: 13)
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Os papéis e géneros tradicionais estavam sendo questionados: “O
cinema foi, talvez, amais 6bviadas revolugdes modernas das comunicagdes que contestaram
(pelo menos em certa medida) os estereotipos e papéis de géneros tradicionais” (Besse,
1999: 206).

Como wuma revolu¢do, trouxe novos parametros e, COMO
consequéncia, a substituicdo dos valores, em contestagio aos papéis do homem e da
mulher tradicionais, criando novos estereétipos. E isso ndo parece ter mudado ao logo
do tempo. A revista Epoca, de 19 de junho de 2008 (Figura 61), publicou um artigo de
capa, em que aborda o seriado de televisao Sexy and City, o que teria “inventado a mulher
moderna”. O artigo comenta a repercussio que o seriado teve e entrevista algumas
mulheres que se identificavam com cada uma das quatro protagonistas.

Em breve sintese, nesse capitulo, busquei relacionar a historia das
mulheres citadas em KILAXON e suas atua¢es para o campo artistico. Além disso,
como o cinema esta vinculado a modernidade e a imagem construida da mulher, bem
como os reflexos dessa vinculagio na mudanga de seu comportamento, ainda no inicio

do século XX.
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Figura 61. Capa de Epoca, n. 525, 19 jun.2008.
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Capitulo 3

Tres olhares sobre o universo

feminino em KI.AXON

Figura 62. Anita Malfatti, nu feminino
sentado (1915/1916), carvio, 45,5
x 60,5 cm, Colecio Sylvia R. Souza
e Silva (Greggio, 2007: 41)

- Jovens amigos, ousai! A arte ¢ como a mulher: vence-
se mais com a audacia do que com outros meios! Crede:

¢ uma mulher que o diz... - Monna Lisa (pseudonimo)”™

Tudo, na génese do habitus feminino e nas condi¢Ges
sociais de sua realizagdo, concorre para fazer a
experiéncia feminina do corpo o limite da experiéncia
universal do corpo-para-o-outro, incessantemente
exposto a objetivacdo operada pelo olhar e pelo
discurso dos outros - Pierre Bourdieu™

78 Fanfullla, Sio Paulo, 21 fev. 1922 (segdo “Cronache d’Arte) In: Amaral, Artes Plisticas na Semana de 22, 1998, p. 282)

79 BOURDIEU, Pierre. A Dominagao Mascutina, 2007, p. 79
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Este capitulo pretende articular os dados e as informacdes
precedentes com uma leitura de trés textos de KI.AXON que fazem referéncia a mulheres:
Sarah, de Rubens de Moraes; As Cortesas, de Guilherme de Almeida; e A Extraordindria
Historia da Mulher gue se Tornou Infinita, de A. C. Couto de Barros.

Em comum, discorrem sobre o olhar masculino diante da figura da
mulher presente nas paginas do periédico modernista.

Neste ponto, tomei a liberdade de colocar vozes masculinas da
literatura interagindo com as pinturas realizadas por mulheres: o discurso e o olhar

cifrados, o masculino e o feminino, a literatura e a arte!
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Figura 63. Anita Malfatti, Ritmo (Torso) (1915/1916), catvao e pastel, 46,6 x 61 cm,
Cole¢ao Museu de Arte Contemporinea do Estado de Sio Paulo (Greggio, 2007: 41)
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3.1. Sarah, de Rubens de Moraes®

Entrou. Sentou-se a um canto. Ninguém pos-lhe

reparo. Mas o mestre, que limpava modelos velhos, descobriu-a e perguntou-lhe:

— Que vieste fazer aqui?
Respondeu:
— Vim desenhar.

E ele compreendeu que ela ndo era como os outros e

indagou que preferia desenhar.

— Um torso.

A histéria se passa num atelier, num lugar indeterminado, longe do
Brasil (uma caminhada de dois anos e dois dias), contada em nove partes, em tempos
indeterminados. Possivelmente um grupo de artistas que se reunem de modo espontaneo,
ou um artista que nao cobra para ensinar sua arte, pois ali “nao se paga” para desenhar.
O narrador deve ser um dos artistas do grupo, pois volta para Sao Paulo, para o Brasil. O
grupo aceita mulheres como artistas. Além de Sarah, havia uma “aluna nariz de trombeta”
na turma. Quando o escritor menciona que Sarah “ndo era como os outros”, podemos
inferir que tinha uma atitude diferente dos frequentadores habituais, talvez curiosos, para
ver os artistas trabalharem; outrossim, teria vindo com um objetivo especifico: desenhar
um torso.

O mestre propoe que desenhe e ela desenha um torso grande e belo.

Foram necessarias mais folhas de papel para o tamanho do desenho.

80 Veja texto integral nos anexos (p. 156-7).
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Figura 64. Tarsila do Amaral, O Lago, 1928, 6leo sobre tela, 75,5 x

93 cm, colecao particular, Rio de Janeiro (Amaral, 1986: X)

Cativa o grupo com sua simplicidade, pois quando expressa seu
desconhecimento do significado da palavra “anatomia”, ao saber que se tratava do estudo
dos musculos, explica o conhecimento adquirido por observa¢iao: “quando as galinhas
corriam e quando banhava-se no rio”. O grupo a aceita.

Manifesta sua preocupag¢ao de nao poder pagar as aulas, e parece ter
origem humilde, porque nao poderia voltar depois de um tempo, por causa dos sapatos
gastos. Sarah esta determinada, volta todos os dias.

O tempo que se passa entre uma parte ¢ outra do texto, permite a
deducio de que a menina cresce e sua relagio com o narrador fica mais proxima.

Pedir para cortar o cabelo parece indicar o seu desejo de andar
na moda em relagdo as outras mulheres, na década de 20, quando o texto ¢ publicado,

considerando-se que a moda feminina era cortes curtos a /a garconne.
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Figura 65. Tarsila do Amaral, E.F.C.B., 1924, dleo sobre
tela, 142 x 127 cm, Museu de Arte Contemporinea da
Universidade de Sao Paulo (Amaral, 1986: VII)

No aniversario do artista, ganha de Sarah uma reproducio de
Gangin®. Percebe-se que hia uma maior intimidade entre o narrador e Sarah, quando
ela entra em seu quarto e entrega-lhe o presente na presenca de todos. Ele a beija. Para
comprar o presente, trabalhou posando como modelo por cinco dias, o que revela um
afeto especial pelo narrador.

Quando narrador voltou a Sao Paulo, em sua despedida, ela nao
chorou, mas seus labios tremiam quando o beijou.

No atelier, alguém comegou a recordar-se do narrador e ela
manifesta seu desejo de vé-lo. Mestre e alunos tentam explicar que seria muito dificil ir

ve-lo no Brasil, fazem as contas sobre a distancia e a viagem.

81 Nio localizei o artista; especulo que possa ser uma referéncia ao artista Gauguin.
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O tempo passa. Vem a frase: “Espero-a. Sei que vird.” Ainda que o
tempo seja indeterminado, revela uma certeza. Talvez porque o narrador tenha conhecido
a determinacao de Sarah.

Outro tempo se passa, ¢ o texto finaliza: “Sarahl...”

Existe uma sugestao de espanto, de surpresa, de alegria, mais do

que de saudade. O pressuposto ¢ que finalmente Sarah tenha vindo a Sao Paulo, encontrar

seu amigo narrador.

Figura 66. Ema Voss, Autoretrato, s. d., 6leo sobre

tela, 48 x 32 cm, Colecao Isolda Bassi Brunch, Sio

Paulo - imagem extraida do catdlogo da exposicdo
Mulberes Pintoras - a casa e o mundo, 2004.
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Figura 67. Tarsila do Amaral, Antropogagia, 1929, éleo sobre tela, 126
x 142 cm, colecdo particular, Sao Paulo (Amaral, 1986: XIII)
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3.1.1. Rubens Borba de Moraes (1899-1986)*. Biblitfilo, biblidgrafo, bibliotecitio e
ensaista. Faz sua graduagdao em letras na Universidade de Genebra, concluida em 1919. De
volta ao Brasil, ¢ um dos organizadores da Semana de Arte Moderna de 1922, mas acaba
nao participando do evento por estar doente nos dias sua realizagao. Colabora ainda para a
criagao de algumas das revistas literarias mais expressivas do perfodo: a Revista KI.4AXON,
de 1922, e a Revista de Antropofagia, de 1928. Publica, em 1924, seu primeiro livro de ensaios,
Domingo dos Séculos. Ja em 1935, assume o cargo de diretor da atual Biblioteca Puablica
Municipal Mario de Andrade, permanecendo no cargo até¢ 1943. Durante sua gestao, coloca
em pratica seu plano de estabelecer uma rede de bibliotecas na cidade de Sao Paulo. Participa
da fundagio do Departamento de Cultura de Sao Paulo, atual Secretaria Municipal. Atua
como professor e organiza, em 1936, um curso de biblioteconomia, que oferece respaldo
para organizacao e documenta¢ao do acervo do Departamento de Cultura da Prefeitura
de Sao Paulo. Funda, dois anos depois, a Associacao Paulista de Bibliotecarios. Em 1939,
ganha bolsa da Fundacao Rockfeller e vai estudar biblioteconomia nos Estados Unidos,
onde também faz estagios na area. Em 1945, ¢ nomeado diretor da Biblioteca Nacional,
no Rio de Janeiro, cargo que ocupa até 1947, e exerce uma administracao de destaque no
que diz respeito a organizagdao e a metodologia da institui¢ao. Assume entio o cargo de
vice-diretor da Biblioteca da Organizacio das Nagoes Unidas - ONU, em Nova York, entre
1948 e 1949, quando é nomeado diretor do Centro de Informagoes da ONU, o que o leva
a residir em Paris, até o 1954. De volta a Nova York, retorna também a Biblioteca da ONU,
agora como diretor, quando, por fim, se aposenta compulsoriamente, em 1959. Entre 1963
e 1970, trabalha como professor na Universidade de Brasilia. Morre em Sao Paulo, em 1986,

deixando seu vasto acervo de livros para a Biblioteca José Mindlin.

82 Fonte: Site do Itat Cultural. Disponivel em: < http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_lit/index.

cfmrfuseaction=biografias_texto&cd_verbete=5751&lst_palavras=&cd_item=35> Acesso em: 27 ago. 2010.
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Figura 68. Helena Pereira da Silva Ohashi, Mulber Dormindo
(cdpia de Chaplain), 1914, éleo sobre tela, Acervo da Pinacoteca
do Estado de Sao Paulo (Fotografia: Wladimir Wagner)
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3.2. As Cortesas (das cangoes gregas), de Guilherme de Almeida®

ellas passam no poente, junto ao caes. Seus vultos
volantes, nos stréphios curtos,
azues, doirados e lilazes,

sao leves e subtis: parecem grandes aves

As cortezas passam no occaso cor de malva.
As suas joias cantam um canto fino de ouro,
e os seus cabellos lavados fazem um rolo

de trigo maduro, sobre a nuca alva.

Na tarde do caes, contra o sol obliquo,

ellas erguem a ventarola

sobre os olhos verdes: e olham o mar longiquo,
E, aos pés de cada uma, o sol desenrola

uma longa sombra roxa sobre as pedras pretas,

como si atirasse punhados de violetas...

O poema descreve as mulheres a beira de um cais, que saem ao por
do sol. De pele branca, cabelo aloirado e olhos verdes, erguem seus leques, olhando para

o mar. Ficam ali até o anoitecet.

83 A pagina de KLLAXON em que se encontra esse texto esta reproduzida na pagina 164.
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O termo crtesa, no sentido figurado, pode significar: “a amante
favorita de um rei”; a “mulher dissoluta que tem uma posi¢ao de relevo na sociedade e
95, <

vive luxuosamente, sem que, no entanto, faga comércio do seu corpo”; “prostituta elegante,

cujos servigos seriam apanagio de uma abastada minoria”; e “a meretriz” que, na defini¢ao

9984 2985

b

romana, “alimenta o corpo com o corpo”** e se entrega a qualquer “sem escolher dinheiro
a mesma que o vulgo chama de rameira® e de outros nomes vulgares (Faraco, 1999: 9).
Na Grécia antiga as relagOes sexuals pagas, mantidas com mulheres
nao constituiam crime, nem eram condenadas. Nao havia falsos pudores e o Estado
organizava e regularizava o oficio. A prostitui¢ao havia sido estatizada pelo legislador Sélon
e o Estado estabelecia normas a serem seguidas. Algumas prostitutas se tornaram famosas:
Aspasia de Mileto, viveu ao lado de Péricles durante mais de 16 anos; Tafs, amante de
Alexandre, o Grande; e Frineia, a ponto de Apeles toma-la como modelo de Afrodite.
Mas, a partir do século XIX, as prostitutas passaram a set associadas,
através das imagens literarias, aos perigos das “perversoes sexuals” e a ameaca da destrui¢ao
de lares. Alguns discursos as responsabilizaram pela degenera¢ao da raga, pela disseminagao
de doengas venéreas, pela corrupgao moral de jovens, pela difusio do 6pio e da cocaina.
No cinema, as personagens de Theda Bara (1885-1955) e Louise Brooks (1906-1985), como

<

Salomé e Lulu, incorporando as “vamps” e “fatais”, eram destacados nos discursos das
elites. Na medicina, o médico Italiano Lombroso atribuia formas de reconhecer a “prostituta
nata” por suas caracteristicas fisicas.

Esse horror a prostitui¢ao nao impediu o crescimento das “casas de

tolerancia” em varias cidades brasileiras, no inicio do século XX.

84 Quoe alit corpus corpore.
85 Palam sine pecuna accepta.

86 Porque, em Portugal, as tabernas tinham um ramo de arvore pendurado na porta.
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Figura 69. Anita Malfatti, A Mulber ¢ o Jogo, 1925, 6leo sobre tela, 58 x
74 ¢cm, Col. Lucia e Paulo Tarso Flecha de Lima (Greggio, 2007: 72)
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Em Sao Paulo, na década de 20, advogados, escritores, médicos,
delegados de policia, jornalistas e artistas frequentavam o Palais de Cristal, o Maxim’s, o
Palais Elegant, o Hotel dos Estrangeiros, bordéis que traziam para a cidade o que havia
de mais moderno em Paris. (Rago, 2006: 55-0).

Em certa ocasiao, Menotti Del Picchia parecia desconfiado da
“nova mulher”, e indagou, 1920:

“Caso ou nio caso? Eis o dilema que arrepia a espinha
do celibatério [...] Os mogos, com razdo, andam ariscos [...] Serd justo um mogo
trabalhador e honrado entregue seu nome nas mios de uma cabecinha futil
e doidivanas |[..]? Antigamente as mulheres “ndo serelepeavam nos asfaltos,
irriquietas e sirigaitas; ndo safam sozinhas [..] nem se desarticulavam nos

recamboleios do tango e do maxixe”."’

Recebeu como resposta de uma mulher intelectual de Minas Gerais,

com pseudonimo de Rosa Barbara, na edigao de junho da revista aquilo que denominou

a “outra face da medalha”*®:

Os “rapazes honestos” a quem os senhores Menotti
Del Picchia e seus colegas de critica se referem, os chamados “filhos-familias”,
tomam por elegante e bom tom passar suas noites “nas casas de divertimentos
livres, ao jogo ou nos cafés, embrutecendo o espirito, aviltando a alma e
arruinando o corpo pelas bebidas, cocaina, morfina ou cartas de poquer”. E a
esses homens pouco educados que as esposas se entregam. E a autora finaliza:
ainda teremos o “prazer de ouvir uma moga quedar-se indecisa, mirando e
remirando a elegincia do pretendente, interrogar-se com prudéncia... Caso ou

nao caso?”
As cortesas faziam parte do cotidiano daqueles rapazes dos anos 20,

e certamente de algumas fantasias.

87 Revista Feminina, jan. 1920 In: NOVALIS; Sevcenko, 2008, p.372-3
88 Revista Feminina, jul. 1920 In: NOVAIS; Sevcenko, 2008, p.372-3
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3.2.1. Guilherme de Andrade e Almeida (1890 - 1969)*. Pocta, ensaista, tradutor e
jornalista. Forma-se em direito pela Faculdade de Direito do Largo Sao Francisco da
Universidade de Sao Paulo - USP, em 1912. Publica seu primeiro livro, Nds, em 1917. No
ano de 1922, participa da Semana de Arte Moderna e da fundacio da revista modernista
KILAXON. Entra, em 1928, para a Academia Paulista de Letras e, dois anos depois, ¢
cleito para a Academia Brasileira de Letras - ABL. Em 1931, torna-se co-proprietario
dos jornais paulistas Fo/ba da Noite ¢ Folha da Manha, em que mantém a coluna “Sombra
Amiga” até 1945. Participa da Revolu¢ao Constitucionalista de 1932, o que o leva a se
exilar por oito meses em Portugal. Depois de ser apresentado, em Sao Paulo, ao consul
japonés Kozo Ichige, Almeida conhece o haicai (forma classica de poesia japonesa) e
comeca a utilizar essa estrutura em suas cria¢oes, desenvolvendo uma férmula prépria
na lingua portuguesa e a inclui em seu artigo “Meus Haicais”, de 1937. Em 1949, ao lado
do produtor de teatro Franco Zampari (1898 - 1966), ¢ um dos fundadores do Teatro
Brasileiro de Comédia - TBC . Distingue-se também como heraldista - especialista no
estudo de brasoes -, o que lhe rende convites e o leva a produzir, entre outros, o brasao de
armas da cidade de Sdo Paulo. Sua obra é de tendéncia classicista, e mesmo nos momentos
em que estd mais proximo dos adeptos do modernismo, jamais adere inteiramente aos
preceitos desta escola. Algum tempo ap6s os eventos da Semana de 22, retoma os aspectos
e formas originais de sua lirica, ligados aos modelos exaltados na poesia simbolista e
parnasiana. Como tradutor, verte para o portugués obras do escritor, poeta e musico
indiano Rabindranath Tagore (1861 - 1941), dos escritores franceses Charles Baudelaire

(1821 - 1867), Paul Verlaine (1844 - 1896) e Jean-Paul Sartre (1905 - 1980).

89 Fonte: Site do Itat Cultural. Disponivel em: <http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_lit/index.

cfmPfuseaction=biografias_texto&cd_verbete=5176&lst_palavras=&cd_item=35> Acesso em: 27 ago. 2010.
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Figura 70. Pagu, desenho publicado na Revista de
Antropofagia, 2* dentigdo, n. 11, 16 jun. 1929, p. 10.
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3.3. A Extraordiniria Historia da Mulher que se tornou Infinita, de Antonio Carlos
Couto de Barros *°

O bem-humorado conto de A. C. Couto de Barros relata a situagao
de um casal, com a diferenca de 15 anos de idade. Apds o matrimonio, a jovem esposa
comega a engordar freneticamente. O marido desenvolve uma neurose ao ver sua amada
mulher naquele estado, vindo a perder o juizo, para a tristeza de D. Brazilizia.

Outro estudo poderia revelar outros aspectos do conto, como, por
exemplo, se o texto seria uma metafora sociopolitica a época de sua publicacio, visto que
parte do nome da esposa ¢ Brazil.

Mas, examinado por uma perspectiva de género, o conto denuncia
alguns preconceitos em relagao a mulher, prevalecentes no periodo. O lado sarcastico,
tipico dos modernistas que participaram da publica¢ao de KI.AXON, também ¢ evidente.
O texto nao acompanha nenhuma imagem, mas ¢ rico em metaforas e poderia muito bem
ser ilustrado por Di Cavalcanti, ou mesmo pelo famoso caricaturista Raul Pederneiras,
colaborador com as revistas Fon-Fon e O Malho, além de critico mordaz do movimento

feminista. Sobre o conto, Cecilia de Lara comenta:

90 Veja o texto integral nos anexos das paginas 172-3.
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Original pela sua concepcao ¢ o conto de A. C.
Couto de Barros, cuja estrutura predefinida. E o melhor exemplo do género
em KILAXON. Toma um fato comum e o leva ao plano do extrordinario, pelo
paulatino alargamento dos limites do possivel: trata-se do aumento progressivo
da gordura de uma mulher que se torna infinita. Humoristicamente ridiculariza,
inicialmente, os prognésticos mais comuns para a felicidade ou infelicidade
no casamento. E coloca como causa da ruptura da harmonia desse casal, um
fato incomum: o aumento desenfreado da gordura da mulher, que mata o amor
do marido e rouba-lhe a razdo, quando se dedica a busca da explicacio do
fenémeno. O autor cria oportunidades para referir-se a conceitos cientificos:
doengas, pesquisas matematicas, que levam ao marido ao colapso mental, ao
identificar a silhueta da esposa o simbolo matematico do infinito. A sequéncia
do conto deixa a questio suspensa, como se 0 processo ndo se interrompesse,
realmente. Original, leve, com intengdes satiricas, capta o limiar em que o real e

o irreal convivem sem choque (Lara, 1972:139).

O conto revela o interesse publico na vida alheia ao mostrar as
opinides emitidas por aqueles que testemunharam o matrimonio do casal e langavam seus
prenincios sobre seu destino. Nao faltam referéncias sobre a forma de como os homens
enxergavam as mulheres:

“O casamento de Adoasto com d. Brazilizia foi

comentadissimo.

O escrivao Proenca, por exemplo, ponderava que
a diferenca de idade constitufa seguro indicio de bem-aventuranga eterna. E

rematava dogmaticamente: “a mulher deve ser sempre mais moga que o homem”.

“Para Alberico s6 o fato de ser esposo mais velho 15

anos que a esposa, deixava aquela situacio melindrosissima”

Mas o que ¢ a opinido dos homens, miseraveis formigas
a roer marmore branco do mistério, comparada com a sabedoria muda e irnica

do Destino?”
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O autor parodia diversas teorias cientificas e paracientificas muito

em voga na década de 20:

Daf para a Teosofia e a Metafisica nao foi sendo um
passo. — o mundo ¢ minha representacio, monologava o aflito sujeito. Aquela
condensagio excessiva de atomos, porque nio poderei reduzi-la, pela aplicacio

diuturna na minha energia espiritual inconsciente?

Finalmente, a esposa ¢ vista como o simbolo matematico do infinito,

também conhecido como lemniscata:

“Adoasto teve aimpressao de ver um 8 deitado, simbolo
do infinito matematico. Assustado, tremendo, delirante, sahiu a correu pelas
ruas gritando: “Socorro! Socorro! Acudam que minha mulher ficou infinita”.

Tinha perdido o irremediavelmente o juizo”.
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Simbolicamente, a lemniscata” representa o equilibrio dinamico e
ritmico entre dois polos opostos. O simbolo da lemniscata nos remete diretamente ao
Arcano Maior do Tarot de nimero XIV: “A Temperanca”, onde vemos uma mulher
que mistura e equilibra, através de sucessivas misturas, dois jarros que contém agua:
um com agua fria, outro com agua quente. Conforme as sucessivas passagens de fluidos
de um jarro a outro, ¢ deste de volta ao primeiro, se processam, obtém-se o elemento
morno (temperado). Esta carta corresponde a letra hebraica “Nun” na Cabalah. Da
mesma forma, a lemniscata foi largamente usada nos desenhos celtas e insistentemente
reproduzida em seus intrincados desenhos de formas. A lemniscata, principalmente em
suas representagoes celtas, nos remete diretamente ao “Ouroborus”, simbolo antiquissimo,
resgatado pela tradi¢ao alquimica, onde se vé uma serpente que morde o proprio rabo e
devora-se a si mesma. O Ouroborus é também representacao simbdlica do Infinito e do
equilibrio dinamico universal.

Carl Gustav Jung refere-se a este simbolo como o “Mysterium
Conjuctionis” (Mistério da Conjunc¢ao), resultado do “Hieroghamos” (Casamento
Sagrado), equilibrio do Masculino e do Feminino Universais, esséncia fundamental da
mente humana e, em uma visao mais ampla, da existéncia humana em si.

Essa contextualizagdo simbdlico-literaria pode nos remeter

novamente ao texto de Tarsila do Amaral®*:

91 A lemniscata foi descrita primeiramente por Jakob Bernoulli, em 1694, como uma modificagido da elipse, que é o lugar
geométrico de pontos para o qual a soma das distancias para cada um de dois focos fixos é uma constante. A Oval de Cassini, por
sua vez, ¢ o lugar de pontos para os quais o produto dessas distancias é constante. No caso onde a curva atravessa o ponto no meio
caminho entre os focos, a oval é uma lemniscata de Bernoulli. Bernoulli chamou isto de lemniscus que ¢ latim, significa “faixa
suspensa”. A lemniscata pode ser obtida como o inverso geométrico de uma hipérbole, com o circulo de inversao centrado no
centro da hipérbole (bissetriz de seus dois focos). A lemniscata também pode ser descrita pelas coordenadas polares abaixo, pelas
respectivas coordenadas bipolares, ou pela equacio paramétrica: A curva tem a forma similar ao numeral 8 e o simbolo de infinito.
Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Lemniscata_de_Bernoulli>. Acesso em: 30 jun. 2009.

92 Apnd BRANDINI, Laura Taddei (Org.). Crinicas e ontros escritos de Tarsila do Amaral. Campinas, SP: Unicamp, 2008, p. 266-7.
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“Esta certo o mundo em que vivemos: pélos positivos
e negativos, forca centripeta e centrifuga, atra¢io e repulsdo, todos os contrastes
dos quais resulta a harmonia. Uma Vénus do apogeu da estatuaria grega sera
mais bela que um Apolo? Considerando em si, em que um pinheiro sera superior
a um carvalho? Um possui caracterfsticas que o outro ndo tem” (Amaral, 2001:

128).

A. C. Couto de Barros demonstra um olhar peculiar, expondo os
preconceitos em relagio ao papel da mulher e do homem numa relagao matrimonial, em “A
Extraordinaria Historia da Mulher que se Tornou Infinita”, retratando, sarcasticamente,
modos de pensar sobre o universo feminino, no periodo em que o conto foi escrito.
D. Brazilizia ¢ apenas uma das mulheres de KI.AXON e uma das pecas que compde
“o enigma da mulher” mencionado por Oswald Andrade, no Manzfesto Antropdfago, para
compreender o olhar sobre a mulher, a partir das mudancas sociais ocorridas naquele

inicio do século XX.
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3.3.1. Anténio Carlos Couto de Barros (1896-1966) Advogado, escritor, jornalista
e professor. Participou ativamente do movimento modernista brasileiro, integrando a
comissao organizadora da Semana de Arte Moderna de 1922. Nesse mesmo ano, fundou
e dirigiu, ao lado de varios companheiros, a revista KI.4XON, cuja redagao funcionava
em seu escritério de advocacia, de que era soécio o também modernista Tacito de
Almeida, irmao de Guilherme de Almeida. Dirigiu, com Antonio de Alcantara Machado,
o quinzenario Terra roxa e outras terras (1926). Colaborou em muitos outros periddicos
da época, escrevendo inumeros artigos, cronicas, contos e resenhas. Além disso, foi
redator-chefe do jornal paulistano Dzirio Nacional, 6rgao de imprensa ligado ao Partido
Democratico, que também ajudou a fundar. Diretor da Liga de Defesa Paulista, por ocasiao
da Revolucio de 1932, contribuiu de modo relevante para a causa constitucionalista.
Couto de Barros foi ainda criador, professor (Historia Econémica do Brasil) e secretario
geral, durante muitas décadas, da Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo, institui¢ao
fundada em 1933. Fazendeiro e empresario, participou da organizagao da Viagao Aérea
Sao Paulo (VASP), tendo sido eleito seu primeiro vice-presidente. Traduziu a obra Histiria
econdmica contemporinea, de Laurent Dechesne. Escrevia também sob varios pseudonimos,

entre eles, Clodomiro Santarém.
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Consideracoes Finais

Notamos que a partir da aceitagao da matricula de mulheres na
Academia Imperial de Belas Artes e, adiante, na Escola Nacional de Belas Artes (ENBA),
gradualmente as mulheres ampliaram seu espago no campo artistico. Antes, sob a pecha
de “amadoras”, passaram a obter o reconhecimento oficial de sua producio como
profissionais, enfrentando de inicio, obstaculos sociais, a semelhan¢a do que acontecia
em outras atividades, até entdo predominantemente masculinas. Entre os movimentos
sociais, neste contexto, destaca-se o feminismo.

O Modernismo, ao legitimar a produgao da pintora Anita Malfatti
nao s6 impoe aos seus opositores uma nova estética a ser defendida, como também sua
posicao mais aberta permite as mulheres uma postura mais ativa no seio do movimento.

A personalidade e a presenca marcante de Tarsila do Amaral sera
outro fator preponderante, quando, respeitada no exterior, com sua obra colocara o Brasil
no epicentro das vanguardas europeias, por meio dos contatos travados com intelectuais
e artistas em Paris, mediados pelo poeta Blaise Cendrars.

Outras mulheres marcardo o movimento modernista: D. Olivia
Guedes Penteado, Zina Aita, Regina Graz, Pagu e Eugénia Moreira, Elsie Houston,

apenas para citar alguns nomes.
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Os meios de comunicagao de massa da época, principalmente o
impresso e o cinema, contribuiram a formac¢ao de novos modelos de comportamentos,
criando estere6tipos masculinos e femininos, por vezes resultando em visdes confusas
e deturpadas sobre o papel entre os sexos; no caso feminino, criando duas imagens
transitorias e confusas, o da “mulher honesta” e o da “mulher emancipada”, além de uma
fusao de ambas, a “nova mulher”, na figura da melindrosa.

Em KI._AXON observamos que as mulheres ali mencionadas nao
apresentam as figuras estereotipadas da midia, mas foram suas caracteristicas peculiares
que abriram espago para a sua atuagao e a de outras mulheres, ao quebrarem os codigos
vigentes na arte e na sociedade.

Durante a realizagao desta pesquisa, esperava encontrar elementos
que pudessem formar uma ideia sobre a visio modernista do universo feminino. A
reflexdo, como desenvolvida nos capitulos precedentes, resulta na impossibilidade de uma
resposta unica, face aos diferentes discursos que tentaram (e ainda tentam) circunscrever
a mulher a um papel, ora no lar, ora nas ruas, no lazer ou no trabalho. No entanto, o
que se pode comprovar, ¢ que, de fato, a liberdade de expressao, a liberdade por uma
autonomia como individuo, foi sendo conquistada pelas mulheres, e os homens, alguns
contrariados, outros titubeantes, outros apoiadores por diversos interesses, cederam (ou
perderam) espago. Creio que meu éxito foi trazer a tona um aspecto do modernismo
ainda pouco discutido e reunir referéncias que possam ampliar o entendimento deste
periodo relevante da cultura brasileira.

As mulheres de KLLAXON, nem sempre compreendidas, fizeram-

se vistas e ouvidas.
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