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RESUMO

Sem o uso de configuragéo naturalista, Ziraldo narra os problemas de uma cor
deslocada do espectro do nosso imaginario. Flicts € uma cor que nao esta na
caixa de lapis de cor, ndo esta nas bandeiras dos paises e ndo esta no arco-iris.
Seu primeiro exemplar foi langado em 1969, pela editora Expresséo e Cultura,
Rio de Janeiro.

O livro Flicts tomado como objeto da presente pesquisa, abrange estudos da
segunda edicdo, 1969, a quinquagésima sétima edigao, 2005. Os estudos foram
apresentados em trés capitulos, sendo o primeiro sobre Ziraldo, sua trajetéria
como autor/artista, o criador da obra estudada; o segundo para apresentacéo e
analise da obra propriamente dita, Flicts, no seu projeto grafico original e as
reedicbes modificadas ao longo do tempo, como a palavra e a imagem
constroem a significagdo da obra, e sobre a abstragdo das formas naturais e sua
geometrizacdo, resultando uma simplificagdo num nivel profundo de
caracterizagdo do mundo nao figurativo, mas figural; e o terceiro destinado ao
registro da percepcgao e percurso do leitor, o seu primeiro contato e a reflexdo do

desenvolvimento perceptivo das criangas em oficinas de criatividade.

Palavras-chave: Ziraldo; Flicts; livro infantil; artes visuais; percepgao visual.



ABSTRACT

Without the use of naturalistic configuration, Ziraldo tells the problems of a
dislocated color of the specter of our imaginary. Flicts is a color that is not in the
box of color pencil, is not in the flags of the countries and it is not in the rainbow.
Its first unit was launched in 1969, for the publishing company Expresséo e

Cultura, Rio de Janeiro.

Taken the Flicts book as object of the present research, encloses studies of the
second edition, 1969, fifty seventh edition, 2005. The studies had been
presented in three chapters, being the first one on Ziraldo, his trajectory as
author/artist, the creator of the studied work; as for presentation and the analysis
of the work properly said, Flicts, in its original graphical project and the new
editions modified throughout the time, as the word and the image construct the
meaning of the work, and on the abstraction of the natural forms and its
geometry, resulting a simplification in a deep level of characterization of the world
not figurative, but figural; and the third destined to the register of the perception
of the passage of the reader, its first contact, and the reflection of the

development of the children in creativity workshops.

Word-key: Ziraldo; Flicts; infantile book; visual arts; visual perception.
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“Toda Percepgé@o & pensamento; Todo
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observagdo ¢é também invengdo”.
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INTRODUGAO

Imagine um livro, a capa, suas folhas, cores, imagens, seu peso e
tamanho, o cheirinho de tinta fresca, a gramatura do papel. Posso dizer com
convicgado que tenho grande carinho pelos livros, mas minha verdadeira paixao
sempre foi voltada para os volumes, seus cadernos costurados, guardas
coloridas, seu peso e volume, o cheiro das paginas impressas, as ilustracbes
junto aos textos, os tipos de encadernagbes, as folhas amareladas, ou mesmo
as anotacbes feitas durante uma leitura interessante, o nome do seu dono
escrito a caneta na primeira pagina do livro, juntamente com a data em que o
adquiriu e se for um presente sempre ha espago para uma amigavel dedicatoria.

Sao estas as circunstancias que me levaram a crer que o livro é um
objeto. Seu conteudo, a obra literaria, esta pertence ao seu autor. O livro € de
artistas, artesaos e fruidores, um objeto para reflexao.

Os livros-objetos ndo se prendem a padrdes de forma ou funcionalidade,
extrapolam o conceito /vro rompendo as fronteiras que comumente sao
atribuidas aos livros de leitura para se assumirem como objeto de arte. Sdo
objetos de percepc¢do. Normalmente s&o obras raras, unicas ou com tiragem
reduzida, representando talvez a evolugao do livro.

Quanto aos livros infantis da nova geragéo, esses procuram introduzir a
terceira dimensao em suas paginas, livros que se desdobram e surpreendem o
leitor com verdadeiras arquiteturas de papel, despertando a imaginagédo da

crianga, transformado num brinquedo e simplesmente ao dobrar-se novamente,
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volta a ser uma pagina comum, assim como, uma magica. Nesta brincadeira de
ir e vir o livro torna-se um grande companheiro de aventuras, sonhos e desafios.
Neste mercado encontram-se disponiveis também, os livros-brinquedos, livros-
de-banho, livros-de-pano, livros-teatro, alguns trazendo a narrativa visual como
proposta de leitura e outros que conduzem a leitura com narrativas verbais e
visuais.

Pesquisando sobre o assunto livro-objeto, imagem e literatura infantil tive o
prazer de conhecer o livro Flicts de Ziraldo, 1969, trabalho que inovou
profundamente a literatura infantil brasileira ao propor uma diagramacgéo
sugestiva, com imagens e formas de encher os olhos. Pude conhecer uma nova
relacdo entre texto e imagem, e também sobre o autor como construtor de um
projeto grafico narrativo.

Sem o uso de configuragdo naturalista, Ziraldo narra os problemas de
uma cor deslocada do espectro do nosso imaginario. Flicts € uma cor que nao
esta na caixa de lapis de cor, ndo esta nas bandeiras dos paises e ndo esta no
arco-iris. Seu primeiro exemplar foi langado em 1969, pela editora Expressao e
Cultura. Ele ficava um pouco deslocado no setor de livros infantis, aparecendo
como uma obra diferenciada para sua época, fruto de um trabalhador grafico
moderno.

Sendo uma obra de Ziraldo, o fato que mais nos chama atencdo é a
naturalidade com que ele configura a crianga e a permissividade, para ser feliz
no presente da infancia, explicitando a habilidade com que o autor trata a

condicdo existencial desses seres, a sua trajetéria de aprendizagem, a sua
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busca, a iniciacdo e a passagem para as novas etapas de vida e as condi¢des
de tal experiéncia.

Flicts foi exposto na 1% Exposigdo Nacional de Livro de Artista, em 1983,
em Pernambuco. As cores, formas e movimentos narram visualmente o percurso
do feio e aflito Flicts.

Acompanhando as edi¢bes que a cada ano aumentam, hoje, em 2006, o
livro Flicts chega a 57% edigcdo, publicado pela editora Melhoramentos. Foi
possivel observar muitas modificados da estrutura inicial do projeto grafico de
Ziraldo. E clara a diferenca que ha de uma edigéo para outra, sabemos que a
natureza empresarial do livro mostra situa¢cdes em que, o acesso aos elementos
da linguagem visual, enquanto arte, muitas vezes se torna reduzido, em fungao
das limitacbes econdmicas, exigindo a modificacdo do projeto inicial
apresentado pelo autor/artista.

Este procedimento € justificavel pela editora Melhoramentos, ja que ela
tenta baratear os custos graficos para dar maior acesso ao livro pelo publico
leitor. Entretanto, estas modificagdes alteraram o projeto inicial do livro, mas néo
comprometeram a leitura, pois tanto sua narrativa visual como a verbal foram
mantidas e somente a dimensdo de cada uma delas € que foi reduzida, bem
como a encadernacgao.

Em termos de qualidade estética, literaria e editorial, a produgao de livros
infantis € uma realidade crescente, sendo assim, esta pesquisa destina-se a
analisar o livro Flicts de 1969 a 2006, no processo das reedi¢cdes pela editora

Expresséo e Cultura, 22 edigdo, 1970, comparativamente a edi¢cdo 572, Editora



19

Melhoramentos, 2005. Suas alteragbes e restricdes sofridas durante os anos,

bem como, a leitura perceptual da obra por criangas, que encontram-se na fase

identificadora da aprendizagem e consolidagédo da linguagem, ou seja, criangas

de oito anos de idade.

Pretendo investigar e tenho como metas:

Buscar a biografia do autor/artista Ziraldo Alves Pinto para investigar o
seu percurso histérico;

Verificar por meio das reedicbes de Flicts, 1969 a 2006, suas
principais mudancas a partir do projeto grafico inicial, analisando
principalmente sua concepcéo visual;

Pretendo verificar como ocorre a compreensao da narrativa visual por
criangas de oito anos de idade, quando evolutivamente é priorizado
para a crianga o uso de alguns sentidos que lhe trazem maior
dificuldade e que exigem maior abstracao perante a obra;

Pretendo também, identificar em que fase evolutiva perceptual a
crianga se encontra para realizar a leitura e as suas reagdes durante a

leitura;

Para alicercar esta pesquisa usarei como referéncias tedricas as analises

de leituras e estudos sobre a investigacdo perceptual do objeto artistico, os

trabalhos de Rudolf Arnheim nos estudos gestalticos da imagem; Jean Piaget

nos estudos sobre a psicologia infantil e desenvolvimento psiquico da crianga,

as obras de L.S. Vigotski na afirmacao da utilidade dos sistemas simbdlicos para

mediar as relagdes do individuo com o mundo e a linguagem como mecanismo
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pelo qual os individuos se intercomunicam, abstraindo e generalizando o
pensamento; Walter Benjamim com suas reflexdes que abordam assuntos
sobre o aprender brincando, o escrever que nasce do desenhar e ao mesmo
tempo pde em evidéncia a afinidade entre os signos imagéticos-graficos e as
préprias coisas do mundo infantil.

Esta é uma pesquisa qualitativa - descritiva que me permite analisar e
correlacionar dados como meio facilitador do encontro de criangas de oito anos
de idade com o imaginario literario, no momento da leitura do livro Flicts.

Nestes estudos descritivos uso os elementos alicergados na observagao no
momento de leitura e percepcao das narrativas verbais e narrativas visuais,
principalmente porque, o objeto de estudo ndo contém imagens figurativas.

As observagbes realizadas no momento de leitura de Flicts e a
participagdo das criangas nas oficinas de historias contadas e oficinas praticas
de artes plasticas, serao fundamentadas na percepgdo gestaltica, cujos
caminhos sistémicos e os elementos visuais sensibilizaram e motivaram a leitura
e percepc¢ao visual das criangas.

As leituras observadas serdo realizadas com criangas matriculadas em
escola de ensino fundamental ciclo |, do bairro da Agua Branca, SP, capital, por
meio de:

e Leitura, percepcao e fruicao observadas em leitura individual com o

livro em papel.
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e Leitura do livro em papel, sua percepgao e fruicado observadas num
processo de mediagao por um arte-educador seguida de oficina de
arte.

e Leitura, percepcao e fruicdo observadas por meio do cd-room onde

a historia de Flicts é sonorizada e animada.

A investigacdo a partir da entrevista com o editor de arte da Editora
Melhoramentos, cataloga as mudangas nas edi¢des do livro Flicts nos ultimos
36 anos, e principalmente, nos da a informagao do porque de tais mudancas
ocorreram, e se as mesmas implicaram diretamente na percepg¢ao visual do
leitor. Em seguida entrevisto o autor/artista para investigar:

e Como foi o processo de criagédo de Flicts,

e Sobre a auséncia da bandeira brasileira em Flicts, 1969;
e A criagéo do livro: A Fabula das trés cores, 1985;

e As mudancgas causadas pelas reimpressdes de Flicts.

Com o objeto livro Flicts, editado de 1969 a 2006 realizarei o registro e
analises dos elementos visuais utilizados para a conceitualizagdo da obra,
fundamentados nos conceitos da percepcao visual de Rudolf Arnheim, cujos
aspectos, elementos e conceitos artisticos sdo adotados a cada pagina do livro e
como estes foram relacionados com a narrativa verbal, conduzindo o leitor para
a fruicdo e mergulho no imaginario.

Esta Dissertacdo sera apresentada em trés capitulos, sendo o primeiro sobre Ziraldo, sua

trajetoria como autor/artista, o criador da obra estudada; o segundo para apresentagdo e
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analise da obra propriamente dita F/icts, no seu projeto grafico original e as reedi¢des
modificadas ao longo do tempo, como a palavra e a imagem constroem a significacdo da
obra, e sobre a abstragdo das formas naturais e sua geometrizagdo, resultando uma
simplificagdo num nivel profundo de caracterizagdo do mundo ndo figurativo, mas
figural; e o terceiro destinado ao registro da percepg¢do do percurso do leitor
figurativizado pela obra, o seu primeiro contato, e a reflexdo do desenvolvimento das
criangas em oficinas de criatividade, assim como seus registros das diversas formas de

leituras.
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“Toda Percepgé@o & pensamento; Todo
raciocinio é também intuicdo; Toda
observagdo ¢é também invengdo”.
Rudolf Arnheim
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ZIRALDO

Para falar sobre Ziraldo, a sua personalidade inquieta, sua entrega
incansavel ao que faz e sobre sua obra, que encanta tantos leitores de varias
geragdes, acredito que seja necessario encontrar uma palavra repleta de
matizes surpreendentes da sua histéria e de sua arte. Versatilidade foi a palavra
escolhida, devido a natureza de sua linguagem portadora de um senso magico e

[Gdico do seu universo criativo.

imagem 1 - Ziraldo Alves Pinto'.

Percorrendo anos do seu trabalho intelectual e artistico, identifiquei um
artista sempre rejuvenecido, sempre disponivel para comegar, numa ebulicdo de
idéias e sonhos guiados por um ritmo interior efervescente de criatividade.

Versatil na personalidade e no estilo, Ziraldo ndo se da pausas,

alimentando-se do novo, dando realidade aos seus projetos. Conciliando varias

! Revista Lingua Portuguesa, Ed. Segmento, ano | n® 6 / 2006, p.13.
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frentes de trabalho na imprensa, como chargista, caricaturista, articulista,
idealizador e editor de jornal, na publicidade, na area editorial de livros, como
ilustrador de outros escritores, entre outras atividades.

Irbnico, agil, incansavel, o desenhista de humor, advogado, jornalista e
autor teatral, Ziraldo Alves Pinto vé-se como um jovem que nao se deixa
dominar pela passagem do tempo. Sua obra multipla e de continua criatividade é
indissociavel da sua personalidade, onde o humor critico provoca gargalhadas

sem diminuir a seriedade dos problemas levantados.

imagem 2 — Equipe que criou a“ 7urma do Pereré’ na primeira fase, 1960.

Da esquerda para a direita: Helcy Miranda, Ziraldo, Joao Barbosa e Paulo Abreu? .

Ziraldo tornou-se um desenhista humoristico conhecido do publico brasileiro
no decorrer da década de 1960, quando comegcaram a aparecer seus cartuns e

charges politicas na revista O Cruzeiro e no Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro.

2 ZIRALDO. Galeria de Fotos. Quadrinhos e Autégrafos, Rio de Janeiro, 2005. Disponivel em :
http://www.ziraldo.com/Ihistoria/perere.htm. Acesso em: 13 jul. 2005.
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Personagens como Jeremias, o Bom, a Supermde e o Mineirinho sao
popularmente conhecidas, a figura do seu autor é ligada imediatamente a
caricatura politica brasileira, em especial pela sua colaboragédo no Jornal do

Brasile em O Pasquim do qual foi um dos diretores.

imagem 3 — “Revista Pereré”, janeiro de 1961° .

Como desenhista de humor e cartazista, Ziraldo obtém reconhecimento
internacional a partir de 1968, quando suas produc¢des foram publicadas na
revista suica Graphis, uma espécie de panthéon das artes graficas. Ganhou
nesse ano o Oscar Internacional de Humor no 32° Saldo de Humor Internacional
de Caricaturas de Bruxelas. Seus trabalhos tém sido publicados em importantes
revistas internacionais, como Penthouse e Private Eye (Inglaterra), Plexus e
Planéte (Franca) e MAD (Estados Unidos).

E igualmente do inicio da década de 60 o aparecimento do Pereré, um

dos primeiros volumes de histéria em quadrinhos, em cores, exclusivamente

3 ZIRALDO. Galeria de Fotos. Quadrinhos, Rio de Janeiro, 2005. Disponivel em: <
http://www.ziraldo.com/historia/perere.htm> Acesso em: 13 jul. 2005.
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brasileiro. As histérias em quadrinhos da série: O Pereré, publicadas em revista
pela Editora O Cruzeiro, de 1960 a 1964, trazem a identificacdo cultural
brasileira, elas ressurgem na década de 70 e depois na de 90. Em 2002, as
personagens voltam em publicagbes da Editora Moderna, com novas historias,
como as narra na Turma do Pereré, iniciado com o volume 1, seguido em 2003,

pelo volume 2.

imagem 4 — Anuncio de 1960, na revista O Cruzeiro, sobre o langamento

da revista da Turma do Pereré, um dos grandes sucessos de Ziraldo*.

E também nesse campo, associando texto ao desenho, que Ziraldo vai
apresentar produgdes criativas e de grande sucesso editorial. Seu principal livro
foi Flicts, que mereceu tradugéo para o italiano, inglés, francés, dinamarqués,
espanhol e esperanto, além de dar origem a pecas de teatro infantil. Foi sucesso

absoluto de publico em todo o Brasil, encenado por diversos grupos teatrais.

O meu objeto nesta pesquisa esta inserido no campo literario

contemporaneo e posso afirmar que a concepgdo de Flicts, que Ziraldo

* FORTUNATO, Sandro. Vové Maluquinho. Memoria Viva, Rio de Janeiro, set. 2004. Segéo Hoje. Disponivel em :
http://www.memoriaviva.digi.com.br/hoje/ziraldo.htm. Acesso em: 13 jul. 2005.
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arquitetou, ndo so reitera a singularidade desse estilo, inconfundivel em termos
de conjunto de sua obra literaria, como projeta a atualidade do artista em
consonancia com o seu tempo e a cultura do seu pais.

Sob a interpretacdo de outro artista grafico, que acompanhou as
experiéncias profissionais de Ziraldo, a sua personalidade criadora e versatil é
assim compreendida: “Vejo nessa versatilidade o aspecto novo-mundista
fundamental que deve caracterizar a obra e a vida de um artista brasileiro do

nosso tempo.” (PINTO,1988:14).

imagem 5 — Cartazes criados por Ziraldo:

ECOLOGIA, PAZ e CIGARROS, res,pectivamente5 .

3 ZIRALDO. Livros e Obras. Cartazes, Rio de Janeiro, 2005. Disponivel em :
http://www.ziraldo.com.br/livros/cartaz.htm. Acesso em: 13 jul. 2005.
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Infancia

Vivendo sua infancia em Caratinga, MG, onde nasceu em 24 de outubro
de 1932, Ziraldo é o filho mais velho de uma familia de sete irmaos. Seu nome
vem da combinagédo dos nomes de sua mae, Zizinha com o de seu pai Geraldo
que somados compdem Zi-raldo, o nome do artista. Ele passou sua infancia em

Caratinga, onde cursou o Grupo Escolar Princesa Isabel.

Imagem 6 — Da esquerda para a direita: Zélio, Ziralzi e Ziraldo, 1943° .

Em 1949 foi com o avd para o Rio de Janeiro, onde cursou dois anos no
MABE (Moderna Associacdo de Ensino). Em 1950 voltou para Caratinga para
fazer Tiro de Guerra. Terminou o cientifico no Colégio Nossa Senhora das
Gragas na sua cidade natal. Formou-se em Direito na Faculdade de Direito de
Minas Gerais em Belo Horizonte, em 1957.

Ziraldo tem verdadeira paixdo pelo desenho desde a mais tenra idade.
Desenhava em todos os lugares, na calgada, nas paredes, na sala de aula.

Outra de suas paixdes desde a infancia era a leitura, lia tudo que lhe caia as

% ZIRALDO - Galeria de fotos. Familia, Rio de Janeiro, 2005. Disponivel em:
http://www.ziraldo.com./historia/familia.htm. Acesso em: 13 jul. 2005.
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méaos: Monteiro Lobato, Viriato Correa, Clemente Luz, e todas as revistas em
quadrinhos da época. Recebia informagdes, dentro dos limites da provincia,
através do radio, do cinema e de histéria em quadrinhos, ele se refere aos
desenhos iniciais, cuja criagdo reflete informagado disponibilizada por aqueles
trés meios: “Com essas trés pecas de um puzzle impossivel, eu tinha que
construir meu sonho.” (PINTO, 1988:49).

O carater profissional do seu trabalho comega a se delinear na revista
Malho, onde aos 16 anos faz ilustracbes e também na Folha de Minas, onde
inicia uma pagina de humor em 1954, entre outros. Sua expresséao se fortalece a
partir da década de 60, ganhando expans&o e aprimoramento. E nitido que a
sua profissionalizacao diversifica-se e complementa-se, ja no ponto de partida
das experiéncias do ilustrador, caricaturista, cartazista e publicitario.

A peculiaridade da influéncia de signos na sua produg¢ao vai encontrando
solugcbes e efeitos originais para a linguagem de dimensao grafico-visual ou
verbo-visual, tipica dos cartuns, das histérias em quadrinhos e dos livros infantis,
que efetivardo o mais rico enfeixamento de significagdes. O artista grafico e o
escritor vao entendendo-se muito bem em outras cria¢gdes, como na sintese
criativa de Marcas nada pafenfes da editora Salamandra, em 1988 e nos
projetos editoriais das revistas Palavra e Bundas nos ultimos anos da década de
90.

O traco de Ziraldo € amadurecido e inconfundivel, atingindo uma
circulacao cada vez maior no plano nacional, no continente americano e na

Europa. Com o poder subversivo mantém-se através de charges na imprensa
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nacional, durante o regime militar. Em 1969, juntamente com outros intelectuais,
o artista leva adiante o jornal de resisténcia politica Pasquim, produzindo
histérias da personagem: The Supermdée. O jornal Estado de Minas reeditou a
personagem em 1996 no livro: 7The Superma&e. O artista publicou ainda, os livros:
Dez em humor; Jeremias, o Bom; e Flicts na sua 1% e 22 edicdes pela Editora
Expressdo e Cultura em 1969. Nesta época Flicts media 28 x 21,5 cm. As
reedicbes posteriores ficaram sob a responsabilidade das: editora Primor em
1978, medindo 23 x 22,5 cm e Melhoramentos, em 1984, medindo 26 x 20,5 cm.

Reconhecido pela critica, com publicagcbes e prémios nacionais e
internacionais Ziraldo ganha o Oscar Internacional de Humor em Bruxelas no
ano de 1969 e com a admiracdo de muitos leitores, vai abrindo caminhos nas
artes visuais, nos quadrinhos, na literatura infantil, no humor e para novos
artistas e intelectuais.

Quanto aos quadrinhos, as afinidades antigas de Ziraldo estéo presentes
em seu trabalho na forma de influéncias assimiladas e recriadas. Histérias desse
estilo ja haviam sido publicadas em 1949, em revistas infantis.

Experimentando possibilidades da arte nova, Ziraldo conjuga géneros,
renova e inventa histérias em quadrinhos genuinamente brasileiras, constréi o
seu sonho com a pluralidade de uma linguagem sem fronteiras. No prefacio do
livro Ziraldo 40/55 - itinerdrio de um artista grafico, Millér Fernandes faz uma

avaliacado do seu contemporaneo, cuja arte ele viu amadurecer:
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“Olho o livro, desde os desenhos juvenis até os de fama internacional
em recursos plasticos é impossivel usar um idioma que o Ziraldo nao fale.
Habita o0 mundo de todos esses loucos — Scarfe, Steadman, Francgois, Gorey,
Steinberg — expoentes de uma arte amadurecida no século, e, como eles, se
apropriam de todo o acervo visual, popular erudito, da cidade e do mundo —
lugares-comuns, conceitos formados, verdades estabelecidas, idéias feitas —
argamassadas para uma semiética moderna desvairada, sinais dos tempos,
fantasias — muita cor.” (FERNANDES, 1988:11).

Para quem é familiar a producédo de Ziraldo ndo é dificil constatar a
peculiaridade de seu perfil. Fazendo um retrocesso na trajetdéria do artista
encontramos realmente uma somatéria de experiéncias acumuladas na area
artistica e cultural, emergindo na arte dos seus livros com o carater de sintese
criativa. Na diversidade condensada no objeto livro, fruto de uma curiosa
interacdo entre a multiplicidade e a sintese, reside o traco diferencial da
personalidade do autor. Como Ziraldo tem transitado por diferentes formas de
expressao — linguagem visual, teatral, grafica, verbal e algumas se mesclando
em cartuns, cartazes, caricaturas, histérias em quadrinho, piadas, como ele
conhece os bastidores da linguagem da propaganda, da midia (jornal, revista,
televisdo), do cinema, do desenho, da pintura, dominando visbes técnicas e
espacos, formatos, planos, tirando proveito da concomitancia dos signos na
concepcéao dos seus livros. A sua producgdo tem se apresentado com excessiva
qualificagao.

Em 2003 a historia de criagdo de Ziraldo ganhou significativa repercusséo
popular. Através do tema: “E melhor ler... O mundo colorido de um maluco
genial”, a escola de samba “Nené de Vila Matilde”, de Sdo Paulo, cantou e

dangou no carnaval com uma beleza colorida, inteiramente inspirada no artista,
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cuja vida e obra somam militancia politica, educativa, cultural e artistica.

imagem 7 — Ziraldo e as passistas da Escola de Samba Nené de Vila Matilde, 2003 .

Estiveram desfilando, ou presentes através de alegorias de carros
alegoricos, personagens como a Professora Maluquinha, o Menino Maluquinho,
Flicts, o Pereré, a Boneca de pano, a menina Nina. O desenrolar do enredo
enfatizou o saber através da leitura, com alas de destaque para as letras, obras

literarias do autor, o jornal Pasquim, para professores e estudantes.

Imagem 8 — Ziraldo, 1982°.

" XAVIER, Jesuan. Carnaval 2003, S3o Paulo, Rio de Janeiro, mar. 2003. Disponivel em :
<http://www.jbonline.terra.com.br/destaques/carnaval2003/sp materia 0103Consolidade.htm>. Acesso em: 13 jul.
2005.

8 Ziraldo / selecdo de textos, notas, estudo biografico, histérico e critico e exercicios por Samira
Youssef Campedelli, Benjamin Abdala Jr. — Sdo Paulo: Abril Educagéo, 1982, capa.
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Flicts — 1969

A partir de Flicts o livro infantil brasileiro avangca em termos de
experimentacao; redimensiona-se a concepgao grafica desse objeto e também a
leitura. Torna-se necessario atualizarem-se os instrumentos de recepcédo do
leitor, que deve passar da percepcédo fragmentaria (que separa texto verbal e
imagens em leituras independentes, justapostas), linear (que 1&é apenas em linha
reta horizontal, em andamento sucessivo) e predominantemente linguistica
(supremacia da palavra para a construgao dos significados) a um olhar semiético
(aberto a interposicédo de codigos, ao acasalamento de signos, geradores da
leitura em mais de uma direcao).

A linguagem da arte &€ comprometida com a renovacgdo, sendo que na
dianteira daqueles que assumem mudancas estdo os criadores de formas
estéticas, escritores, pintores, desenhistas, artistas graficos, musicos, entre
outros, que tem alcance muitas vezes visionario. Antecipando-se ao censo
comum, introduzem a inovacdo, subvertendo regras desgastadas, detonando
modelos envelhecidos. O objeto de nossa pesquisa esta inserido no campo
literario contemporéaneo, este, revoluciona ao exercer a criatividade, e ganha
poténcia, isto é, densidade estética pelos caminhos de experimentagcéo
renovadora.

As interpretacbes que Flicts suscita entre jornalistas, articulistas,
escritores — Carlos Drummond de Andrade, Millér Fernandes, Raquel de
Queiroz, Dom Marcos Barbosa, Jayme Mauricio, Lago Burnett, Norma Pereira

Rego, entre outros é muito interessante, pois proporciona uma abertura do



36

lirismo a poesia e ao humor; outros a comparam como fabula a obra O pequeno
principe, ao conto classico O patinho feio, ou reconhecem até semelhancas com
0 género policial; outros ainda, evidenciam o carater lunar da personagem e da
sua viagem astrondautica as modernas conquistas do homem no espaco;

conotagdes misticas também sao dadas e, ainda sociais, ligadas a exclusao.

imagem 9 — Flicts 2%edi¢do — Ed. Expressao e Cultura, 1970.

Capa e contra-capa respectivamamente.

Nas proprias palavras de Ziraldo encontramos razdes historico-culturais que
atuaram na sua consciéncia profissional. De uma entrevista retiramos o trecho

que justifica a causa que teve influéncia na pluralidade do seu perfil artistico:

“A minha geragdo pegou muitos espagos vagos, muito lugar para ser preenchido,
um pais muito jovem. Ai, vocé podia querer ser tudo. Havia mais espago. Agora esta
mais dificil. Vejam vocés que agora tudo comega coletivamente, as criagdes iniciais
sdo sempre de grupos, em quase tudo. Fendbmeno que permitiu o aparecimento da
famosa “carreira solo”. No meu tempo a gente comegava “solo” mesmo e queria ser
varios solos.” (ZACUR, s.d.: 5).

Em contraponto a jusificativa de Ziraldo, acrescento um comentario que
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da outros angulos sobre a pluralidade na obra do autor:

“Ziraldo € um artista de bom calibre porque é capaz de criar um mundo particular
por meio de suas obras. O seu Brasil ndo € o pais atual, mas dos anos 50 para tras,
mais otimista, mais solidario, menos perigoso e muito mais inocente. (...) A obra de
Ziraldo ndo valoriza o saber nem os valores cosmopolitas, sem patria e sem raizes,
da aldeia global, mas a cultura tradicional, de um mundo anterior a televisdo — onde
0 que é importante se aprende com os pais, ou, melhor ainda, com os avos.”
(CAMAROTTI, 1996: 157).

Trajetéria da Obra Flicts
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Esta parte reserva um levantamento de fontes que documentam noticias,
comentarios, pareceres, analises, a primeira obra infantil e juvenil de Ziraldo.
Além de dicionarios, revistas, periodicos especializados no género, consultei
também jornais e revistas de circulagdo na imprensa de 1969.

O material foi organizado separando o que circulou no ano de 1969, na
imprensa escrita dentro do limite de 15 de agosto, primeira noticia veiculada na
imprensa do Rio de Janeiro, no Jornal do Brasil, anunciado o langamento de
Flicts em 18 do mesmo més a 16 de dezembro. Em seguida foram relacionados

0s anos seguintes por décadas, e encerrei o balango com o ano de 2006.

- O ano de langamento de Flicts: de 15 de agosto a 16 de dezembro de
1969.

Inicio com a opinido que fechou o circulo de notas, opinides, cronicas,

manifestac¢des, enfim, sobre o livro de Ziraldo, reproduzindo um recorte, retirado

da matéria intitulada Jeremias, o bom; Ziraldo, o 6timo”, publicada em

dezembro:

“Quando se fizer um balango literario de 69 ter-se-a de dar o maior destaque
ao Flicts, de Ziraldo. Simplismente por isso: o mais belo livro da temporada — o
mais belo como concepgao literaria e artistica, como realizagéo plastica, como
criacdo e objeto. Uma obra que, parecendo ser destinada a criangas, €, na
realidade, boa para andar nas mé&os de adultos inteligentes.” (CAVALCANTI,
1969:12).

A imprensa escrita, sobretudo no Rio de Janeiro, veiculou mais de cem
matérias, entre notas sobre o langamento e comentarios sobre o livro em pauta.

Em vaérias delas ha referéncias ao trabalho grafico inovador. Selecionei trechos
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de algumas dessas matérias, que enfatizam essa inovacao, que se deve a
competéncia artistica de Ziraldo, e também pela atitude e sensibilidade de um

editor brasileiro em conjunto com o empenho técnico de profissionais graficos:

“Por toda redagdo pela qual passava, Ziraldo deixava a marca de sua
genialidade criativa, o trago de reformador grafico, de injetor de vitalidade,
através de novas bolagdes redacionais. Onde estava Ziraldo havia, pelo
menos, a perspectiva de se estar fazendo coisa sérial E, numa
correspondéncia a esta confianga, apareceu FLICTS (...)

Numa época onde o audiovisual, dentro da profundidade dos estudos de
comunicagdo (agora entendida como a ciéncia dos contatos humanos),
divididos entre varios setores, entre os quais o visual, o livro de Ziraldo é um
poema concreto, pelo adorno em tecnicolor.

Sob um outro aspecto, pode ser considerado como o pélo de abertura da
sensibilidade de quem o ler, ou mesmo de um acordamento, se esta
sensibilidade houver sido bloqueada. Nesse sentido, transforma-se num livro
de mais de um publico, consumivel por varias geragdes, numa aceitabilidade
impar em todas elas, que por si s6 lhe da uma dimens&o de obra rara e
definitiva” (CRUZ, 1969).

“Ja que estamos na maré de boas novas, falemos de FLICTS, presente de
ZIRALDO ao tédo sofrido bom gosto de todos nés. Imaginagéo, inteligéncia,
poesia e técnica, aves raras neste descampado agreste, deram as maos, foram
brincar, e encontraram 0s nossos pobres minutos. Belo trabalho das Artes
Graficas Gomes de Souza S.A. O Brasil melhora, € pena que insoladarmente,
e ha muita agua para pouca ilha. Vivemos as alegrias modestas de um ou
outro brilho isolado, sem que um clardo global venha liquidar a noite densa. Ha
os que acreditam no Brasil e lutam por vé-lo melhor. A prépria Gomes de
Sousa, que citamos acima, acaba de importar dos Estados Unidos, por 400 mil
dolares, computador eletrbnico responsavel por moderno método de
composicdo em chumbo ou em filmes fotograficos. Tudo isso é arrojo,
pioneirismo, audacia. Ingredientes de um Brasil maior” (CRUZ,1969).

“FLICTS é, além de tudo, uma obra inteiramente nova na Histéria das Artes
Gréficas Brasileiras, pela quantidade do material, pela integracdo de uma
equipe, pelo vbo inteligente de um editor. Nos da uma idéia de maturidade e de
possibilidade de competicdo com qualquer grande mercado livreiro do mundo.
Espero apenas que o trabalho da Expressao e Cultura seja largamente imitado
e que Ziraldo leve mais adiante ainda o jogo magico de sua inspiragéo e o

trabalho agil de seus dedos.” (APAJOS. 1969)
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Todas estas reportagens destacam a riqueza do livro como um objeto
novo, mostrando inclusive a necessidade da percepcédo amplificada. O verbo ver
aparece em determinadas matérias, substituto do /er, tendo em vista ndo apenas
o literario, mas o que ha de visualidade plastica e grafica em Flicts, sendo que
este estava muito além, comparado a imprensa jornalistica e aos meios de

comunicacéo televisivos nacionais.

“O melhor livro de poesia langado este ano na praga ndo é de um poeta
profissional. Chama-se Flicts e seu autor é Ziraldo. Embora recorra a simbolos
convencionais — as palavras — Ziraldo conseguiu o milagre de produzir um
poema em cores. S3o elas que dao a tonalidade lirica do livro, que marcam o
ritmo e — eu ousaria afirmar — chegam até a colisdo sonora da rima,(...).
E dificil transmitir a emocgdo causada por um poema quando ndo se pode
oferecer uma mostra ao distinto publico. Se nosso jornal ndo fosse impresso
apenas em preto e branco, eu teria muito prazer em exibir aqui alguns trechos da
linda mensagem de Ziraldo. Mas, como dizem os locutores de televisdo, nos
desfiles de escolas de samba, € uma pena, senhores, que nossas transmissdes
nao sejam feitas ainda em cores.
(...) E ja que me meti a falar de Flicts vou ter que encontrar uma saida, na
convicgao prévia de que, para quem esta perdido, todo mato é caminho.
O caminho no caso de Ziraldo, além da onda envolvente de sua poesia, é a
comprovagdo da forca poderosa da comunicagdo visual. Os poetas de
laboratério, a turma do poema-processo, o pessoal da publicidade, jornalistas,
radialistas, homens da televisdo — todos, enfim, que se empenham por
encontrar uma férmula mais direta de persuasao — vao ter muito que aprender

com o invento de Ziraldo™ BURNETT. 1969)

A popularidade que Flicts atingiu tem algumas justificativas, além do valor
da obra em si. A divulgacéao, por exemplo, foi exemplar: através da imprensa, de
locais de langamentos atraentes em clima cultural e festivo propicio, como na
boate “Sucata”, local onde foi o primeiro langamento, livrarias do Rio de janeiro e
feiras de livros na escola. Fica bem claro que, como novidade impactante, de
beleza plastico-grafico-visual, sensibilizou o gosto da época de tal maneira a
permitir a concluséo de que fugiu completamente ao padrao editorial vigente. A
tematica atual, a linguagem poética tocante e os meios de expresséo

econdmicos, dando a dimens&o concreta do livro, também foram contagiantes.



41

Enfim a sociedade brasileira sentiu-se presenteada como mostra este
comentario: “seria pecar por omissado nao dizer nada sobre este livro que nos faz
esquecer que ainda somos um pais subdesenvolvido. (...) Editando Flicts, a
expressdao e cultura deram um presente a intelectualidade brasileira.”
(VERGNIAUD, 1969).

A seguir citarei o conteudo que encontrei nas paginas introdutoérias de Flicts,

22 edigao, 12 reimpressao, 1970. E importante salientar que compde esta edigéo
o maravilhoso artigo “Flicts: o coragdo da cor’, que Drummond publicou no
Jornal Correio da Manha&, Rio de Janeiro no dia 22 de agosto de 1969, localizado

logo apds as palavras do editor Fernando de Castro Ferro.

“Poucas vezes tera um autor conseguido entusiasmar um editor com tanta
rapidez e a intensidade de que fui “vitima, quando Ziraldo acabou de me contar
a histéria de Flicts. A sesséo de leitura durou talvez meia hora. Ndo foram
precisos quaisquer comentarios. As palavras se tornaram inuteis. A
comunicagéo que se estabeleceu entre nés foi imediata. Ziraldo sabia que eu
tinha “sentido” totalmente esta extraordinaria obra. Na verdade, nédo tive a
menor duvida de que me estava sendo confiado algo de muito importante: uma
nova dimensé&o do livro, aquela obra que todo e qualquer editor aguarda e que
s6 muito raramente |he chega as méos. No mesmo dia, 0s nossos servigos
técnicos iniciaram a montagem de Flicts.

Passaram-se apenas seis semanas e, agora, ao apresentar esta edicdo ao
publico de lingua portuguesa, enquanto também ja preparamos a sua difuséo
pelos quatro cantos do mundo, sinto com grande humildade uma das maiores
alegrias dos meus muitos anos de editor. Confesso que até entdo néo tivera a
sorte de publicar outra obra que possuisse esta grandeza e, de resto, elas sdo
raras, em todo o mundo: poucos séo os paralelos que posso encontrar, e todos
eles de motivagdes bem diferentes. Assim, Ziraldo, que ja gozava de reputagao
mundial como humorista e especialista em artes graficas, adquire uma posi¢édo
de destaque na literatura do nosso tempo e, sem qualquer espécie de exagero,
abre novas perspectivas para aquela alianga, que se torna essencial, entre as
letras e a comunicagéao visual, alianca em que todo editor consciente buscava
ha muitos anos. “Obrigado Ziraldo” (FERRO, 1969).

Década de 70
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No capitulo Il deste trabalho, na analise de Flicts, entre as tré faces
interpretativas, existe uma que situa o conflito nas experiéncias emocionais do
personagem, que denuncia as condi¢bes da realidade soécio-politica vividas
historicamente no pais em plenos tempos de criagdo da obra. E mais um
aspecto sob o qual a obra de Ziraldo pode ser vista como pioneira, por permitir,
entre outras leituras, a do embate entre o poder repressor e a busca de
liberdade, no que ele antecipa o grupo de obras que surgiram nos anos 70,
velando o mesmo foco de tensdo histérica e humana gerado pelo regime
ditatorial.

Em 1971 o boletim informativo n°® 13, de marcgo, editado pela Fundacéao
Nacional do Livro Infantil, traz o espago “Atividades Internacionais”, sob o titulo

“Flicts corre o mundo”, com esta nota:

“O livro de Ziraldo Flicts que é na verdade um album de grande poesia — poesia
da cor - agrada a criangas desde os menores de 8 anos até os maiores de 80,
ja foi traduzido e editado no Brasil em trés linguas — francés, inglés e espanhol.
(...) Todas as tradugbes foram editadas pela Expresséo e Cultura em 1970.
Flicts recebeu o prémio Santa Rosa do Instituto Nacional do Livro destinado ao
mais belo livro de cada temporada” (1970).

Em 1978, na oportunidade de relancamento de Flicts pela editora Primor,
Laura C. Sandroni faz a critica a obra para a sua coluna no caderno “Jornal da
Familia”, no jornal O Globo"'. A resenhista da noticias das modificagées da nova
edicdo da obra, referindo-se a “belo conto”. Além de admitir também que o livro
possa ser apreciado por criangas a partir de sete anos, por jovens e adultos, a

critica faz breve analise da dimenséao grafica modificada:

" Laura Constancia Sandroni realiza trabalho critico inovador, mantendo a partir de 1975, no jornal O globo, uma
coluna dedicada a livros para criangas e jovens. Tivemos acesso a matéria da autora sobre Flicts em consulta ao
livro Ao longo do caminho, que a editora Moderna langou em 2003, contendo uma selegéo de resenhas assinadas
por ela e publicadas no citado jornal entre 1975 e 2002. A matéria sobre Flicts circulou em 21/11/1976.
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“Esgotado ha anos, ressurge Flicts, o grande sucesso de Ziraldo no campo da
literatura infantil. Nesse intervalo tornou-se conhecido internacionalmente, com
edicdes em diversos paises da Europa. Sua histéria, um poema em prosa, e a
de uma cor Flicts “muito rara e muito triste” que simplismente ndo encontra
lugar na terra. (...) Graficamente esta ainda mais bonito nessa nova edigao.
Seu tamanho foi reduzido, tornando-o de facil manuseio, a utilizagdo do papel
cuché valoriza a excelente impressao. A capa dura foi modificada para melhor,
com a utilizagdo de outra pagina interna de efeito mais interessante do que a
da primeira edicdo. Quando ao miolo, houve uma diminui¢cdo drastica do
numero de paginas (de 82 para 44), sem nada se perder do original. Ao
contrario, a condensagao soé trouxe beneficios ao livro, evitando-se os grandes

espacos brancos que sobravam na forma anterior “,

Década de 80

! Laura Constancia Sandroni realiza trabalho critico inovador, mantendo a partir de 1975, no jornal O globo, uma
coluna dedicada a livros para criangas e jovens. Tivemos acesso a matéria da autora sobre Flicts em consulta ao
livro Ao longo do caminho, que a editora Moderna langou em 2003, contendo uma selegdo de resenhas assinadas
por ela e publicadas no citado jornal emtre 1975 e 2002. A matéria sobre Flicts circulou em 21/11/1976.
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Flicts foi exposto justificadamente na primeira Exposi¢céo Nacional de Livro de
Artista, 1983, em Pernambuco.

Em 1984 a editora Melhoramentos passa a assumir as edi¢des de Flicts em
formato 26 x 20,5 cm. O ano de 1988 foi muito importante para a obra Flicts pois
0 mesmo encorporou o livro de arte Ziraldo 40/55 — itinerario de um artista
grafico brasileiro, primorosa edicdo da editora Salamandra, inteiramente
dedicado & evolugdo de Ziraldo na area de artes graficas. E das fontes mais
ricas de consulta e beleza visual, além de, muitas informacdes sobre a evolugéo
do artista grafico. As imagens selecionadas e o0s comentarios que as
acompanham dédo a medida de um trabalho diversificado, que evoluiu mas nao

mudou de rumo.

Imagem 10 — Flicts, Ed. Melhoramentos, 162 edigdo, 1984.
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Em 1989 quando Flicts completava 20 anos, a editora Melhoramentos
preparou a edicdo comemorativa, que contou com 80 paginas. Em minha
opinido, tanto a edigdo da editora Primor, quanto a assumida pela editora
Melhoramentos a partir de 1984, modificaram o projeto inicial do livro, trazendo
certo prejuizo a sua integridade original. A reducao de paginas significa redugéo
de espaco, inclusive do branco. Na edicdo da Primor de 1978, em certas
passagens o olhar acusa a massificacao/aceleragéo do ritmo visual e narrativo,
0 que acarreta ndo s6 a perda de leveza e de qualidade estética, como alteracao
no proprio andamento interpretativo do processo de leitura. Na edicdo da
Melhoramentos hd um corte em uma das cirandas, prejuizo ou defeito
inadmissivel da forma circular. Nas edi¢cbes das duas editoras, os textos que
acompanham as trés cirandas perdem a disposi¢ao dindmica no espaco, o que
nao era visto na edic&o original, pois integrava a palavra aos sentidos visuais da
cor e do movimento do giro.

Essas edigbes posteriores a de 69 fazem, ainda, algumas modificacdes
quanto a disposicao de certas partes do texto. Na edicdo 472 (2003),
observamos a modificagdo da substituicdo do papel couché para um tipo sem
brilho, afetando negativamente a beleza visual, os tons, a for¢a e a luminosidade

das cores.
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A década de 90

Muitos pesquisadores, escritores, ilustradores continuam atribuindo a
Flicts a marca de “absolutamente original”, a obra criada por Ziraldo ha 30 anos
€ citada em varios livros sobre literatura infantil, artigos e reportagens pela sua
qualidade estética em linguagem visual. Nesta década é lancado pela Editora
Melhoramentos o CD-ROM - Flicts, o livro em multimidia.

De Guto Lins, escritor, ilustrador, designer grafico, professor do

departamento de Artes e Design da PUC/Rio, no artigo “O Mundo Zira”:

“Sempre tive e continuo tendo muitas influéncias na minha carreira e na minha
vida. O que eu fago hoje s6 é possivel porque teve gente que veio na frente
abrindo alas e quebrando barreiras. Ainda me lembro da minha sensag&o ao
ler pela primeira vez um livro chamado Flicts. Era um livro grande, diferente
para um garoto de 7 ou 8 anos: um livro ilustrado sem ilustragdes. Um livro
infantil? Um livro de arte? Eu me sentia um pouco Flicts. Com o tempo fui
conhecendo outras cores do Ziraldo (...).

Fui crescendo meio Flicts.

Depois, comecei a fazer minhas cores também.

Descobri as artes graficas. Conheci o universo das cores. Re-descobri Flicts
(-.0)-

No meu primeiro livro como autor, Qual € a cor, pedi um texto pra aquele cara
que tinha mostrado para um garoto de 7 ou 8 anos que as cores podiam falar
(-.0)-

Hoje sei como € bom ser Flicts”.
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2000

Em 2002, Ziraldo foi o homenagiado do Annual selection of brazilian books
for children and young people — Bologna children book fair 2002. No artigo sobre
o artista — “Convergence of paths in Ziraldo art” — que integrou o referido
catalogo (produzido no Brasil pela fundagao Nacional do Livro Infantil).

Na bienal do livro em margo de 2006, Ziraldo e a editora Melhoramentos
langam o “Menino da Lua”, com encadernacao classica, capa dura, este livro nos
remete a uma continuagédo da procura de Flicts por um lugar no mundo, agora,

na figura de um menino, ele procura um lugar no espaco.
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“O livro € um objeto perfeito. E o objeto mais perfeito que o homem criou. (...)
E um superdesenho. Vocé abre, vocé move a pagina, é o tempo; vocé para na

pagina, € o espaco. A vida esta dentro do livro — contida nele -, vocé estd com

a vida nas maos”. Ziraldo

Flicts traz o sentido da vanguarda do seu criador, fazendo do livro infantil

um objeto novo, grande texto tecido de muitas linguagens convergindo para uma

linguagem total, em diferentes géneros ou na face compacta de um obijeto,

componentes imagistico-verbais, grafico-visuais, cromatico-espaciais. Sob as

consideragdes de Lucia Pimentel Gdes sobre o livro infantil e juvenil, a estudiosa

o define como objeto novo:

“O objeto novo segue aprofundando e ampliando a proposta da poesia
concretista, entre outras, que atinge e explora as camadas materiais do
significante: o som, a letra impressa, a linha, a superficie da pagina, ainda da
cor, a massa. Se o poema concreto € identificado como objeto de linguagem, o
objeto novo - literatura infantil e juvenil, também quer falar a linguagem da
percepcao e da sensibilidade na sua leitura de mundo e de vida. A palavra
poética concretista projeta e opera sobre as dimensdes da palavra semantica,
sonora, grafica — em sintese espaco-temporal, utilizando categorias diversas,
como o jogo, a geometria. O objeto novo ndo parte de condicionamentos e se
pretende plural: sua proposta é produzir sentidos, a partir de signos, sem
delimitagbes prévias. Portanto, podera utilizar recursos de artes e técnicas
diversas, como cinema, televisdo, quadrinhos, palavras, tecnologia de ponta e

muitas outras conhecidas ou a descobrir.”

A formacéao profissional de Ziraldo € variada, permitindo que se reflitam as

condi¢des histéricas especificas dos movimentos artisticos ocorrentes no Brasil

daquela época, assim como foi o movimento concretista™ ocorrido em 1951,

quando houve a primeira Exposi¢cdo Nacional de Arte Concreta em Sao Paulo,

3 \n: Jomal do Professor de 7° grau. Brasilia, n® 5, publicagao do MEC/INEP, margo, 1969, p.4.

'* GOES, Lucia Pimentel - Ofhar de descoberta - Sao Paulo: Paulinas Ed., 2003, p.21.
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reunindo artistas plasticos de vanguarda e poetas.

Nesta primeira exposigéo foi recebida uma delegacédo de construtivistas
suicos e, um ano antes, um deles, Max Bill (1908-1994) fizera uma exposi¢ao
individual no Brasil. Sob influéncia deles, artistas plasticos brasileiros, que em
fins da década anterior ja procuravam abandonar a arte figurativa pelo
construtivismo, fundaram entdo o Grupo Ruptura em S&o Paulo. Este grupo
surgiu para se diferenciar dos puramente “abstracionistas” e se diziam
integrantes do “movimento concreto”, Tinha entre seus membros Waldemar
Cordeiro, Geraldo de Barros, Anatol Wladyslaw, Lothar Charoux, Kazmer Féjer,
Luis Sacilotto e Leopoldo Haar. Eles passaram a praticar uma arte desvinculada
do “velho”, que combatia todas as variedades e hibrida¢gdes do naturalismo,
levantando a bandeira de todas as experiéncias que tendem a renovagao dos
valores essenciais da arte visual (espago-tempo, movimento e matéria).

Ambas as tendéncias desvinculam-se do naturalismo, mas os concretos
se aproximavam dos homénimos russos e faziam uso da composicao
geométrica, da sobriedade das formas, da repeticdo de estruturas modulares,
opondo-se a abstracgdo livre e gestual. Esta movimentacao artistica também era
cultivada no Rio de Janeiro, na mesma época por Alfredo Volpi, Milton Dacosta,
Almir Mavignier, Abraam Palatinik e Ivan Serpa, entre outros desenvolvendo
trabalhos que procuram se desvincular do figurativismo. Serpa juntamente com
seus ex-alunos como Lygia Clark, Lygia Pape, Décio Vieira e Aluisio Carvao
formaram o Grupo Frente, expondo juntos pela primeira vez em 1954, no

Instituto Cultural Brasil — Estados Unidos, no Rio de Janeiro. Em seguida,
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juntaram-se a eles Hélio Oiticica e Franz Weissmann, entre outros. Ao mesmo
tempo, autores de S&o Paulo como Décio Pignatari e os irmédos Haroldo e
Augusto de Campos; do Rio de Janeiro, Ferreira Gullar, Ronaldo Azeredo, Julio
Plaza e WoIademir Dias-Pino revolucionariam a concepgao de poesia.
Antidiscursiva, a poesia concreta aboliu o verso e a estrofe. A disposi¢cdo das
letras e/ou palavras passando a explodir em liberdade no espagco em branco do
papel, que se tornava parte integrante de sua composicédo. Ela rompe com a
tradicdo de se visualizar e ler o texto da esquerda para direita, de cima para
baixo. Assim o poema ganha uma pluralidade de possibilidades interpretativas,
ndao apenas no significado dos vocabulos (“verbi”), mas também em seus
aspectos materiais: sonoridade (“voco”) e arranjos graficos (“visual”), que
incluem cores, tamanho, tipo de fontes, construgdes visuais, de modo a fazer
comungar Literatura, Musica e Artes Plasticas. Trata-se de uma poesia
sinestésica, ou seja, que funde varias impressdes sensoriais. Vejamos o0s

exemplos na literatura e nas artes plasticas:

com can

som tem

con ten tam

tam sao bam
tom sem
bem 5om

imagem 11 - Augusto de Campos. 7ensdo, poema concreto,1956.



imagem 12 - Lygia Pape. Livro da criagdo, guache sobre cartdo 30x30cm, 1959.
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CONHECENDO FLICTS

A histéria com pouquissimas palavras, sobre a trajetéria de uma cor que
busca seu espagco no mundo, ganhou do astronauta Neil Armstrong a seguinte

frase: “A Lua é Flicts”.

imagem 13- Revista MANCHETE, Edigao Historica,Rio de Janeiro, 1969, p.3, autografada por Ziraldo em maio de 2006, confirmando sua referéncia
inspiradora nas paginas desta revista para realizar a obra FLICTS.

A ciéncia provaria que a existéncia desta cor ndo estava errada, pois
recentemente, o astrbnomo americano Karl Glazebrook descobriu que Flicts €,

de fato, a cor do universo.

imagem 14 — Da esquerda para a direira respectivamente, os astronautas norte-americanos: Neil Armstrong, Edwin Aldrin e Michael
Collins. Revista MANCHETE, p.36 e 37, Edi¢ao Histérica, Rio de Janeiro, 1969.

A coincidéncia é homenageada por Ziraldo no novo livro do artista O

Menino da Lua, que foi produzido em 2006. Este classico nasceu em meio a
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safra de mais de 120 obras que Ziraldo escreveu e ilustrou. Nele, traz um tempo
de verbo inédito, o pretérito imperfeito do futuro do indicativo, adequado a ficgdo
cientifica, mostrando que: nem o “herbi se chamava’” nem “chamara”’, mas
“‘chamarava”. Observando a imagem do Menino da Lua e comparando-a com a
imagem da capa do disco Flicts que Ziraldo langou em 1980 pela Brazil Philips
6349.432 juntamente com Sérgio Ricardo, MPB-4 e Quarteto em Cy, podemos
concluir que o projeto do Menino da Lua ja existia, ou seja, figuratizar Flicts ja

era da sua vontade.

imagem 15 — LP Flicts, Philips, 1980 e o livro
O Menino da Lua, Ed. Melhoramentos, 2006.

Em Flicts, o autor narra a histéria de uma cor que nao consegue achar a sua
forma. Ela se percebe sozinha e quer de alguma maneira, estar junto dos seus
pares. Em sua primeira etapa a personagem pede ajuda para elementos do
universo infantil, figuras que representam a funcédo da brincadeira: escola,
paisagem, casinha, cerca, telhado, arvore, flor, caminho, lago, ciranda e fita. Em
sua segunda etapa a personagem se encontra com elementos do universo
adulto com a funcdo do trabalho: faixa, escudo, brasdo, bandeira, estandarte,

estrela inscricdo. Na terceira etapa a personagem encontra os elementos
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naturais marcados pela inconstancia: céu, mar, fases da lua. Na quarta etapa a
personagem busca fazer parte de um grupo, seria o universo das amizades: par,
companheiro, amigo, irméo complementar.

Essa analise revela o desejo da personagem Flicts tornar-se um qualificador
de outros sujeitos. Seu desejo é buscar uma forma para poder qualifica-la. Para
atingir esta meta, percebe-se ao longo da narrativa, um percurso de
figurativizacdo dessa funcdo almejada, que de certa maneira, revela um
percurso de transformacao do ator (de crianga para adulto): brincar — trabalhar —
ser companheiro, ou mesmo adquirir forma por meio de elementos da natureza.

Toda a historia é construida por imagens que guardam um trago comum
com as figuras do mundo natural. A concretizacao das figuras abstratas fica a
cargo do texto verbal.

Seguiremos refletindo sobre a questdo da imagem que concretiza a

abstracao da palavra, conforme afirmacao de Nelly Novaes Coelho:

“E, pois, devido ao carater sincrético e globalizador do pensamento infantil, que
a psicologia da aprendizagem privilegia a imagem, como o fator basico nos
processos de alfabetizagdo e dos mecanismos de leitura, - uma vez que a
visualizagdo das formas facilita a comunicagdo imediata entre a crianga e a
situagdo proposta pelo texto. Ja o conceito incorporado pela didatica moderna
que a linguagem visual dos desenhos, imagens ou ilustragbes, associada a
linguagem verbal é das mais eficazes como processo educativo, - ndo sé no
sentido de promover o encontro da crianga com o imaginario literario (que tanto
a seduz), mas também no de seu desenvolvimento pedagogico.

Dai a importancia do livro de gravuras ou das histérias em quadrinhos durante
a infancia, - fase em que o cérebro ainda é pobre de experiéncias e ndo dispde
do repertério indispensavel a decodificagdo da linguagem escrita. Literaria ou
ndo, a palavra escrita é, por natureza, simbdlica e abstrata: remete para
representagdes mentais, que exigem vivéncia ou experiéncias anteriores, para
serem compreendidas ou decodificadas.” (COELHO, 1984 : 143).

Desta maneira, em Flicts o movimento é outro, ja que é a palavra que vai
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concretizar a abstragdo da imagem. Nao ha uma relacédo de importancia entre
elas, ambas, integradas, constroem um sentido. O efeito no ato da leitura € de
dependéncia, visto o sentido de complementagdo que uma expressao oferece a
outra. Usaremos como referéncia para as analises Flicts, na sua edicdo numero
52, Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005 e para as analises comparativas
evidenciando principalmente as alteragdes dimencionais da obra a 2° edigéao,
Editora Expressao e Cultura, Rio de Janeiro, 1970. Serao inseridas imagens da
22 edigao, tendo em vista as mudancas que aconteceram desde o seu projeto
grafico original. Vale registrar que Flicts, em seu projeto inicial contava com 82
paginas encadernadas com capa dura de 23,5 x 28cm impressas em papel
couché brilhante. Hoje na 52° edicdo da Ed. Melhoramentos traz FL/CTS com 48
paginas, dorso grampeado, medindo 20,5cm x 26cm, impressas em papel
couché fosco. Percebemos que foram adaptadas as configuragcbes e
diagramagdes do texto devido a reducao de paginas. Segundo entrevista com
editorial da Melhoramentos a justificativa para as mudancas vem da

necessidade de colocar o livro num precgo acessivel ao publico leitor.



57

PERCEBENDO FLICTS

Sendo o objeto analisado, um texto sincrético, em que se associam as
linguagens verbal e visual. Descreverei suas paginas a partir da percepgao
enquanto objeto de leitura, cujo caminho sera trilhado sob o alicerce da teoria
gestaltica de Rudolf Arnheim, ele sera o mestre de ceriménias, e juntos faremos

uma viagem rumo as analises perceptivas das paginas de Flicts.

Para comecar, irei realizar a leitura de Flicts pela capa. Na capa da 522
edicdo, as sete cores do arco-iris, sobrepdem-se no espaco branco, expandindo-
se horizontal e circularmente do centro para as partes inferior e superior da
pagina, abrangendo todo o centro do espago, pesam quase que
gravitacionalmente sobre a palavra Flicts, provocando tensao e dirigindo o olhar
para o nome da personagem principal. A palavra Flicts, titulo da obra aparece
escrita em caixa alta, na mesma a cor que ele representa, ocre, posicionada
abaixo do arco-iris, no rodapé da pagina. Nesta configuragéo, as cores sugerem
envolvimento, como num abrago, na contracapa encontro uma faixa azulada,
supostamente simbolizando o céu, a parte superior € branca e recebe as
inscricbes da editora juntamente com o trecho do artigo que Drummond
escreveu sobre a obra. Simbolicamente, a imagem do arco-iris traz muitos

significados.

“Arco-iris: fendbmeno atmosférico de grande efeito, em muitas culturas é um
simbolo da benevoléncia divina. Ndo se sabe com certeza se a ponte de
Byfrost, elemento caracteristico da concepgdo do mundo dos antigos
germanos, deve ser interpretada como a via-lactea ou como um arco-iris. O
simbolismo cristdo medieval vé nas trés cores principais do arco-iris a imagem
do Diluvio Universal (azul), do incéndio de todas as coisas (vermelho) e da

nova terra (verde), como por exemplo, em Gottfried von Viterbo (c.1125-1192),
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ou nas sete cores a imagem dos sete sacramentos e dos sete dons do Espirito
Santo, ou ainda o simbolo mariano que concilia céu e terra. Na Europa, a
crendice popular considera o arco-iris um pressagio de riqueza futura, ou a
descoberta de um tesouro onde o arco-iris toca a terra. As moedas de ouro
cunhadas na era pré-historica dos celtas eram chamadas de “tigelinhas de

arco-iris”."®

imagem 16 - Capa e contra-capa de FLICTS, 52° edi¢éo, Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005.

Formato caderno grampeado em 26cm x 20,5 cm, 48 péaginas.

Imagem 17 — Capa e contra-capa de FLICTS, 22 edi¢éo, Ed. Expresséo e Cultura, Rio de Janeiro, 1970.

Formato &lbum em 28cm x 23,5cm, capa dura, 82 péaginas.

Numa analise comparativa ao projeto grafico inicial, a capa e a contra-capa
da 2?2 edigdo nos traz uma imagem graficamente equilibrada onde as cores
foram distribuidas em pequenos quadrados como num mosaico, cada cor
fazendo par com o Branco. O tipo de letra, em caixa alta, permaneceu o
mesmo, porém encontra-se no centro da pagina, sendo envolvido pelas cores de

uma maneira mais suave. Os elementos que compde as capas fazem parte da

> BIEDERMANN, Han. Dicionario ilustrado de simbolos/ Hans Biedermann - tradugdo Gloria Paschoal de
Camargo - Sdo Paulo: Companhia Melhoramentos, 1993, p.46.
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historia, ou seja, estao contidos na parte interna da obra em sua primeira fase, o
mosaico representa o jardim e o arco-iris representa as criangas se reunindo
para brincar. Nas duas capas temos como base o Branco, personagem que
acompanha Flicts em toda sua trajet6ria. Na imagem abaixo, lado a lado, estdo

os dois volumes.

imagem 18 — Capas de Flicts — 22 e 572 edicéo, respectivamente.

imagem 19 — FLICTS, 52° edi¢8o,Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p.5

Era uma vez uma cor/ muito rara muito triste/ que se chamava Flicts
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Abrindo o livro, inicio a dindmica verbal na pagina cinco. S&o mais de 3/4
da folha ocupada por uma cor terrosa, tonalidade essa que é obtida a partir da
mistura em pigmento do amarelo e preto, denominada por ocre.

Numa configuracao concretista, Flicts é apresentado sobreposto ao
branco, onde se inscreve a narrativa verbal. Esta narrativa define a personagem
pelo seu estado de raridade, tristeza, fragilidade, feiura e aflicdo, uma cor que se
chama Flicts. Portanto, descrito como uma cor que ndo tem sua especificidade
esta disjunto de seu objeto e valor dentro do universo das cores.

O Branco, cor neutra, que aparece em toda a historia representa o vazio, a

solidao, € a cor que acompanha Flicts em sua trajetoria.

“Do ponto de vista fisico, o branco é a soma das cores; psicologicamente, &
a auséncia delas. O branco sempre é o ponto extremo em qualquer escala:
partindo da luminosidade rumo as trevas... Branco, resultado da mistura de todos
os matizes do espectro solar, o branco € a sintese aditiva das luzes coloridas.
Uma cor-luz e a sua complementar produzem sempre o branco. Em pigmento, o
que se chama branco € a superficie capaz de refletir o maior nimero possivel
dos raios luminosos contidos na luz branca. (...) Do ponto de vista mistico € a
cor indicativa das mutagdes e transi¢gdes do ser. O branco do Oeste é o branco
fosco da morte que absorve o ser e o introduz no mundo lunar, frio e fémea.”
(PEDROSA, 1989 :117).

As proximas cinco paginas sdo cobertas pelas cores vermelho, amarelo e
azul, respectivamente. Nestas paginas ndo ha espaco reservado para a
narrativa verbal, elas estéo inscritas nas proprias cores. S4o explosdes coloridas
a cada pagina aberta.

Nao ha linha, nem contorno, ndo ha direita nem esquerda, peso nem diregcéo
a potencialidade de cada pigmento impde a necessidade de espago, s&o cores

puras, nesta configuragdo ndo divide nem se deixa influenciar por nenhuma
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outra cor, sua percepcéo é total. O Vermelho, o Amarelo e o Azul, cada um por
sua vez é apresentado. Flicts é reapresentado em comparagéo as trés cores
puras, aquelas que fisica ou fisiologicamente sdo responsaveis pela producgéo
de uma série de cores.

Na imagem 20 estao as paginas que recebem a primeira cor geradora, uma
das cores primarias apresentada no livro. O Vermelho. Esta € uma das sete
cores do espectro solar, primaria, (indecomponivel), tanto em cor-luz como em
pigmento. Possuindo elevado grau de cromaticidade é a mais saturada das

cores, portanto, € a que possui maior visibilidade.

imagem 20 — FLICTS - 52° edi¢&o, Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p. 6 e 7.

Nao /tinha/a/forga/do / Vermelho

Sendo uma cor essencialmente quente, age interiormente como uma cor
transbordante de vida ardente e agitada. Nas paginas seis e sete do livro a
personagem Vermelho, é apresentada no sentido comparativo a Flicts. O

isolamento da narrativa verbal, no canto inferior direito da pagina, nos traz a
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sensacgéo de forca do Vermelho, pois empurra as palavras numa composi¢ao

onde é inscrita sozinha, compondo a narrativa verbal verticalmente.

“Vermelho: vem-nos do latim vermiculus (verme, inseto). Desta se extrai uma
substancia escarlate, o carmim, e chamamos cor de carmesim (do arabe
girmezi), vermelho vivo ou escarlate. Simboliza uma cor de aproximacgéo, de
encontro.” (FARINA, 1986:113).

imagem 21 — FLICTS - 527 edigéo, Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p.8 e 9.

N&o tinha a imensa luz do Amarelo

Nas paginas oito e nove ha uma grande expansédo de luminosidade
gerada pela cor amarelo, uma cor primaria, uma das faixas coloridas do espectro
solar. Na escala de tons é a mais clara de todas as cores e a que mais se

aproxima do branco.

“‘Amplo e ofuscante como uma corrida de metal incandescente, é a mais
desconcentrante das cores, transbordando dos limites onde se deseja encerra-lo,
parecendo sempre maior do que € na realidade, devido a sua caracteristica
expansiva. Segundo Kandisnky, o amarelo, representando o calor, a energia e a
claridade, assume a primazia do lado ativo das cores, em oposicdo a
passividade, frigidez e obscuridade representadas pelo azul. Olhando-o
fixamente, percebe-se logo que o amarelo irradia, que realiza um movimento
excéntrico e se aproxima quase visivelmente do observador.” (PEDROSA, 1989
:110).

Nesta configuragdo ¢é apresentada a personagem Amarelo, (em

comparagao a Flicts), a narrativa verbal é descrita de forma plana, horizontal,

natural e influenciando no peso da pagina.

“Amarelo: deriva do latim amaryllis. Simboliza a cor da luz irradiante em todas

as dire¢des. lluminagdo, conforto, alerta, gozo, ciime, orgulho, esperanca,
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idealismo, inveja, 6dio, adolescéncia, espontaneidade, euforia, espectativa.”
(FARINA, 1986:115).

imagem 21 — FLICTS, 52° edig&o, Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p. 10 e 11

nem a paz que tem o Azul
Era apenas/o fragil e / feio / e aflito / Flicts

Na pagina dez a cor Azul € exposta em uma e meia paginas, em
sequéncia lateral encontramos o branco que separa a cor pura de Flicts, este
ocupa somente uma estreita faixa no canto direito da pagina, sugerindo a sua
saida da mesma. O espaco nesta pagina encontra-se dividido em trés partes, do
maior para o menor respectivamente, seu peso esta na uniformidade do azul
que ocupa a maior area. Sendo o azul uma cor pura, logicamente foi exposta na
seqlUéncia de paginas onde foram apresentadas as duas cores primarias (em
oposicdo a Flicts). As inscricdes da narrativa verbal sdo expostas no sentido
provocativo, na parte inferior das paginas, para o azul uma frase linear,
horizontal, equilibrada, a inscricdo que compara Flicts vem sobreposta ao

Branco em formatacdo verticalizada, decomposta e irregular. Na nova



64

concepcéao encontrada na quinquagésima segunda edigéo, estas paginas trazem
uma outra configuracdo, pois, o Azul ocupa mais de cinqliienta por cento do
espaco, no entanto, traz novos elementos que provocam uma dinamica na
estrutura da pagina, o desequilibrio das propor¢cdes no espaco, as forgas
perceptivas em relacao a proporcao das cores, e suas formas expostas, geram a

compreensao da narrativa verbal inserida.

“Azul: tem origem no arabe e no persa /azurd, por lazaward (azul). E a cor do
céu sem nuvens. Da a sensag¢édo do movimento para o infinito. Espago, viagem,
verdade, sentido, afeto, intelectualidade, paz, adverténcia, precaucéo,
serenidade, infinito, meditagdo, confianga, amizade, amor, fidelidade,
sentimento profundo..” (FARINA, 1986 : 114).

imagem 23 — FLICTS, 2% edi¢do, Express&o e Cultura, Rio de janeiro, 1970, p. 16 e 17

nem a paz que tem o Azul

Na imagem 23 pode-se observar que no projeto inicial (1969) a
personagem Azul foi apresentada de forma diferente. Ela ocupa em cinqlenta
por cento o espago das duas paginas, sobrepondo-se ao Branco, ocupando as
partes superiores, nesta configuracdo percebemos a leveza do azul, sua
inscricdo a define como uma cor que tem a paz.

ApO6s as trés cores primarias terem sido apresentadas pelas suas

especificidades e expressdes (for¢a, imensidao e paz), Flicts reaparece numa
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estreita faixa sem ag&o, na narrativa verbal ha apenas a descricéo e seu estado

em relacéo ao estado das outras cores.

imagem 24 — FLICTS, 52° edig&o,Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p.12 e 13.

Tudo no mundo tem cor /tudo no mundo é Azul / Cor-de-Rosa / ou Furta-
cor / é Vermelho ou /Amarelo / quase tudo tem seu tom / Roxo / Violeta ou
Lilas / mas / ndo existe no mundo /nada que seja Flicts / -nem a sua
soliddo- / Flicts nunca teve par / nunca teve um lugarzinho / num espago
bicolor / (e tricolor muito menos / - pois trés sempre foi demais) / ndo / ndo
existe no mundo / nada que seja Flicts

Nada que seja Flicts

imagem 25 — FLICTS - 2° edigdo, Expresséo e Cultura, Rio de janeiro, 1970, p. 18 ,19, 20 e 21.

Como uma continuagao da pagina onze, na pagina doze, Flicts aparece em
faixa solida, isolada na parte esquerda, contrapondo-se ao Branco, que domina

0 espaco restante, a conflitante narrativa verbal por sua vez, tenta relacionar a
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cor a algo existente no mundo, ndo havendo comparagédo com nada, abre-se
uma frase no imenso Branco afirmando que: “Nada quer ser Flicts’ a
configuracdo destas paginas anuncia a clara exclusdo da cor, a frase escrita
com letras grandes pode ser considerada como um ponto de equilibrio no
espaco reservado para a solidao. Nas paginas da 22 edicao a exclusao de Flicts
€ ainda mais evidente, numa faixa transversal Flicts é isolado em ambos os
lados, aparece centrado entre as duas paginas de forma desequilibrada,
inclinada. As paginas seguintes s&o reservadas para sua soliddo, nehuma
referéncia Ilhe é dada e o Branco assume duas paginas inteiras, fechando com a
inscricao de forma clara e incisiva. Analisando a configuracado do projeto inicial
de Flicts, ha uma pausa maior para esta parte da historia, o Branco ganha folha
dupla, e com somente uma inscricdo ao pé da pagina, ha harmonia entre as
narrativas na configuragcédo plana da forma no espaco, a expressividade contida
nestas paginas ocorrem como um respiro para o leitor, que agora se prepara
para uma nova fase de Flicts.

A cor Flicts ndo tem espaco, ndo tem o “poder” de caracterizar nada no
mundo. Logo, Flicts caracterizado pela falta, parte em busca de suprir o vazio
que tanto lhe aflinge. Assim comega o seu percurso por ambientes que
figurativizam o universo da crianga. Sua existéncia, contudo, esta condicionada
a sua aceitacao no mundo. Flicts precisa fazer parte de algo para existir, Flicts

quer nascer.
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imagem 26 — FLICTS, 52° edig&o,Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p. 14 e 15.

Na escola a caixa de lapis / cheia de lapis de cor/de colorir paisagem /
casinha e cerca e telhado / arvore e flor e caminho / lago e ciranda e fita/
ndo / tem /lugar / paral/Flicts
Quando volta/a primavera/ e o parque todo e/ o jardim / todo / se cobrem

de /cores / Nem uma cor /ou / ninguém / quer / brincar / com o /pobre Flicts

imagem 27 -FLICTS, 2* edig&o, Express&o e Cultura,
Rio de janeiro, 1970, p. 22, 23, 24 e 25.

Na pagina catorze da 522 ed. ha uma linha diviséria que separa dois
planos, formas multicores assumem estar em segundo plano, pois o Branco os
sobrepde. As cores se agrupam por semelhancga, cores diferentes porem formas
iguais. No primeiro plano temos a cor Flicts que apesar dela ter a mesma forma
das outras cores, aparece por inteiro e ocupa lugar de destaque pela sua

exclusédo, no pequeno espaco que lhe sobra, ele € objeto de peso no espaco,
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mesmo a sua narrativa parece ndo encontrar espaco para ser inscrita e se

acumula, palavra sob palavra. Segundo Arnheim:

“O isolamento favorece o peso (...) o interesse intrinseco afeta o peso
compositivo. (...) Exatamente a pequenez de um objeto pode exercer um fascinio
que compensa o reduzido peso que de outra forma teria. Experiéncias recentes
tém sugerido que a percepgdo pode também ser influenciada pelos desejos e
temores do observador.” (1980: 16 e 17).

Na pagina quinze da 522 edicao, formas geométricas em cores pastéis sao
distribuidas em pequenos blocos, como num mosaico, a pagina aparece dividida
na vertical. Nas duas paginas a narrativa visual expée uma gama de cores em
bloco na parte esquerda de cada pagina e termina sua narrativa excluindo a cor
Flicts no lado esquerdo, este sendo representado na mesma forma, porém em
outro espaco, formando assim uma repeticdo de acontecimentos, ora na vertical,
ora na horizontal. Vale lembrar que suas formas sdo idénticas, a diferenca
acontece por meio da cor, o peso da leitura acontece nas duas paginas de

maneiras idénticas, equilibrando e contrastando por agrupamento e isolamento.

imagem 28 — FLICTS, 52° edig&o, Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p.16 e 17.

Um dia ele viu no céu / depois da chuva Cinzenta / a turma toda feliz /
saindo para o recreio / e se chegou para brincar:
“Deixa eu ficar na berlinda? / Deixa eu ser o cabra-cega? / Deixa eu ser o

cavalinho? / Deixe que eu fique no pique?”
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Nestas paginas se abre uma imensa massa em sete cores em folha dupla, as
cores do arco-iris. Sua primeira metade é tracada da esquerda para a direita, de
baixo para cima, cortando ao meio a pagina Branca, o peso das cores é
amenizado pela direcdo que segue, ou seja, para cima, sua forma sugere
movimento, acdo. Esta leitura se faz pelo todo que representa, pois a
continuagédo das linhas coloridas termina na pagina seguinte formando assim
uma imagem semicircular colorida que direciona para o texto localizado abaixo

da convergéncia.

imagem 29 — FLICTS, 52a edigéo, Ed. Melhoramentos, Sao Paulo, 2005, p. 18 e19.
Mas ninguém olhou para ele
s6 disseram frases curtas / cada um por sua vez:

Em resposta a narrativa verbal, o que era céncavo virou convexo a
massa de cores se inicia da esquerda para a direita, de cima para baixo, e
segue na mesma freqliéncia para a pagina seguinte, o sentido mudou em
comparagao as paginas anteriores, as linhas convergem de forma contraria,

sugerindo abandono do espaco.
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imagem 30 — FLICTS, 52° edig&o, Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p. 20 e 21

“Sete € um namero tdo bonito”, disse o Vermelho vermelho / “Nao tem
lugar para vocé” disse o Laranja/ “Vai procurar um espelho” disse o
Amarelo/ “Somos uma grande familia” disse o Verde / “Temos um nome a
zelar” disse o Azul / “N&o quebre uma tradigdo” disse o Azul-anil / “Por
favor ndo va querer quebrar a ordem natural das coisas” disse violento o
Violeta.

E as sete cores se deram as méos e aroda voltaram / e voltaram / a girar

imagem 31 -FLICTS, 2° edigéo, Expressé&o e Cultura, Rio de janeiro, 1970, p. 30, 31, 32 e 33 ..
Em faixas simétricas, cada cor do arco-iris expde seu pensamento autoritario
em relacdo a cor excluida. A pagina aparenta bastante equilibrio tanto na
narrativa verbal, quanto na narrativa visual, as cores se apresentam com

similaridade num sentido unico. A narrativa verbal é exposta em faixa brancas
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que separam cada cor, todas do mesmo tamanho dispostas agora
horizontalmente. Seguindo para a proxima pagina, as cores assumem outra
forma e essa adquire uma forma circular como uma roda ou ciranda. Numa
ordem cromatica, a roda comega a girar, somando as forgcas cromaticas.
Segundo o texto, elas retornam a roda, Ziraldo indica claramente o disco
cromatico criado por Issac Newton. As cores primarias e secundarias antes
expostas no arco-iris, agrupadas, agora se apresentam por meio da dinamica do

disco que comecga a girar.

imagem 32 — FLICTS, 52° edigéo,Ed. Melhoramentos, Sao Paulo, 2005, p. 22 e 23.

a girar girar girar / a girar gira
e mais / uma vez / deixaram / o fragil e feio e aflito / Flicts /
na sua branca / soliddo

imagem 33 -FLICTS, 2° edi¢o, Expressé&o e Cultura, Rio de janeiro, 1970, p. 34, 35, 36, 37, 38 e 39.
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Na sequéncia de imagens, nota-se a disposicdo do giro por completo, a
dindmica proposta pela localizacdo das cores no disco, bem como suas
tonalidades evidenciam o movimento da forma circular, nos trazendo o Branco

novamente, este acompanha Flicts na sua solidao.

imagem 34 — A roda

imagem 35 — A roda
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“Mas Newton descobriu também outra propriedade dos raios simples, que
permite defini-los quantitativamente, sem levar em conta a natureza da
substancia que atravessam. Data dai a perda da importancia da nomenclatura
da cor para o fisicos, uma vez que todos os calculos e afericbes dos matizes
sdo feitos e expressos matematicamente em milimicrons, fugindo das
confusbes e impressdes vocabulares e sensiveis. Ao deduzir que a mesma
sintese obtida com as cores-luz (o branco) poderia também ser conseguida
utilizando  cores-pigmento  em  movimento, Newton equivocou-se.
Transportando para um disco de cartdo a seqiiéncia das cores espectrais, e
dando a cada uma a area proporcional que elas tem no espectro, quando se
gira o disco numa velocidade de 50 a 80 rotagdes por minuto, as sete cores
reduzem-se visualmente a trés, correspondendo as cores primarias.
Aumentando a velocidade da rotagdo, ocorre o desaparecimento gradual dos
azuis. A partir de 800 rotagdes por minuto, a mistura das luzes coloridas
refletidas pelas cores-pigmento causa a sensagdo de uma cor ocre bastante
forte, e ndo de branco, como vem sendo difundido ha mais de trés séculos.O
disco criado por Newton é dividido por raios em sete partes, correspondentes
proporcionalmente as sete cores do espectro: vermelho, laranja, amarelo,
verde ,azul, anil, violeta.” (PEDROSA, 1989: 50)

A segunda parte da trajetoria de Flicts comega aqui, quando a personagem

resolve procurar um trabalho.

imagem 36 — FLICTS, 52° edig&o,Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p. 24 e 25.

Mas / Flicts / ndo se emendava/ (e por que / se emendar?) /ndo era bom /
ser tdo s6 / e um dia foi procurar / um trabalho / pra fazer / a salvagéo / no
trabalho:/ " Sera que eu /ndo posso ter / um cantinho / ou uma faixa / em
escudo / ou em brasdo /em bandeira ou / estandarte?
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“Néo ha vagas” / falou o Azul/ " N&o ha vagas” / susurrou o Branco /" N&o
ha vagas” / berrou o Vermelho / Mas / existem mil / bandeiras /trabalho /
pra tanta/ cor /e/Flicts/correu/o mundo/em busca/do seu/lugar/ e Flicts
correu 0 mundo:

imagem 37-FLICTS, 2% edi¢do, Express&o e Cultura, Rio de janeiro, 1970, p. 40, 41, 42 e 43.

Apresentando bandeiras de diferentes paises observo que Flicts nao
pertence a lugar nenhum, portanto ndo tem nacionalidade e por isso procura se
inserir trabalhando para alguma nacéao, tornando-se presente na sua bandeira.

Na imagem 36 observa-se uma bandeira suspensa no espago, possuindo as
cores Azul, Branco e Vermelho em faixas simétricas, ela exclui a cor interessada
em participar da composi¢cao. Observo também, que na imagem 37 as paginas
sdo muito mais intensas com linhas e formas, misturando-se e formando uma
dindmica com varios sentidos.

Nas paginas seguintes cabe uma pausa explicativa para as movimentacdes
editoriais. Para a pagina 26 ‘Pelos paises mais bonifos”, temos algumas
observacdes a fazer. Até a 202 edicdo de 1984 a editora Melhoramentos trazia

impressa nesta pagina a bandeira da Inglaterra como mostra a imagem 38, a
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mesma imagem do projeto inicial de Ziraldo. Porém encontramos na 212 edigédo,
1985 e nas seguintes, até hoje, a bandeira do Brasil impressa na pagina 26.
Juntamente com esta novidade Ziraldo langa pela editora Melhoramentos o
livro: “A Fabula das trés cores”, foi uma espécie de explicacao para o publico
leitor, sobre o real motivo da auséncia da bandeira brasileira no livro Flicts até

entdo .

imagem 38 — Flicts, 202 edigao, Melhoramentos, 1984, p. 26 e
FLICTS, 2° edig&o, Expresséo e Cultura, Rio de janeiro, 1970, p. 44 e 45 .

Pelos paises mais bonitos

A FABULA DAS TRES CORES

Este livro resenha o simbolo nacional, a bandeira do Brasil. Ziraldo usa duas
cores primarias, azul e amarelo, e uma terciaria: o verde, que nasce da mistura
delas e, a partir da perspectiva abstrata, recompde a identidade do pais no
contexto fabular. A preocupacéo critica que dirige a composigédo estética do
autor assegura o reaparecimento do simbolo no universo criativo; ndo é gratuito
que a bandeira redesenhada n&o tenha nem as estrelas nem a inscri¢ao central.
Ao realizar este projeto, Ziraldo recupera a imagem nacional, atrelada ao
simbolo. Abaixo, segue o texto informativo que Ziraldo escreveu, referindo-se ao

tempo que a bandeira n&o |he pertenceu, a época da ditadura no Brasil.
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“Eu era menino, vivia entre os livros do escritério do meu pai, mas ja
desconfiava enormemente dos livros chamados c/vicos. Ou seja: os livros que,
nas entrelinhas de suas histérias, queriam me ensinar a obedecer, a ser bem
comportado, a respeitar os mais velhos, a temer a autoridade, a ser bem
educado, essas coisas. Eu gostava era das historinhas que me encantavam e
ndo me cobravam nada. Acho que foi ai que descobri que ia ser humorista: eu
desconfiava de todas as verdades que queriam me impor.

Olha que a pressdo era grande! Com toda esta desconfianga, era
impossivel para eu deixar de me wufanar pelo meu pais. Viviamos sob o
governo de Getulio Vargas e o nosso Grupo Escolar estava sempre cheio de
fotos muito simpaticas com o sorriso do ditador brasileiro, com todas as
criancinhas do Brasil indo a ele. E éramos obrigados a nos orgulhar de nossa
terra, ainda que, metades dos meus amigos de infancia tenham morrido de
shisfose ou de ameba. Mesmo assim, n6s marchavamos cheios de patriotismo
no “Dia da Raga”. Pobre raca a nossa! Na ultima parada em que eu marchei
mais de dez menininhos desmaiaram sob o sol forte de setembro.

Cresci e virei desenhista. E criei muitos simbolos, aprendendo a conviver
com eles. De toda esta vivéncia infantil, uma coisa ficou marcada em meu peito
(1): uma paixado emocionada pela bandeira do Brasil. Lembro-me que, toda a
vez que eu a via nas enciclopédias, |a no alto da pagina, entre as bandeiras da
Bolivia e da Bulgéria, eu n&o tinha duvidas: ela era a mais bonita de todas. Ndo
tinha nem pra Inglaterra nem pro Japéo!

Bem jovem ainda, fui pela primeira vez a Europa numa excursdo de
universitarios mineiros. E fui visitar nosso cemitério dos pracinhas em Pistéia.
Eu ia olhando a paisagem italiana, morros e campos, arvores e céu e
pensando que era bonito ver, 14 fora do 6nibus, uma paisagem que néo era a
da minha terra. De repente, numa curva da estrada, eis que me aparece
tremulando la no alto, contra o céu azul da peninsula, a bandeira do Brasil. Cai
no choro, na maior emocgao, ndo deu pra resistir, como é que eu ia resistir se
no “Dia da Raga” o porta-bandeira do desfile era eu? Imagine se eu tivesse ido
pra guerra? Tinha morrido abragado na bandeira. De chorar!

Depois, o tempo passou e eu fiz meu primeiro livro infantil, chamava-se Flicts.
E era a histéria de uma cor que percorria o mundo em busca de seu lugar. E na
hora do Flicts visitar o lugar mais bonito do mundo eu queria botar 14 a
bandeira do Brasil, claro. Ela é que era a mais bonita. Nao deu. Naquela
época, 1969, a bandeira ndao me pertencia. Ninguém podia amara bandeira do
Brasil, naquela época. Tinhamos que respeita-la. Sé que aqueles que queriam
que nos as respeitassemos confundiam respeito com medo. E ai, nés tinhamos
medo de um pai severo, que obriga a que o respeitemos em troca de gritos e
chineladas. Fiz, entdo, o Flicts sem verde, amarelo ou azul. Mas fiquei muito
frustrado. Foi ai que de repente, me ocorreu a idéia de fazer esta fabula. Para

resgatar minha bandeira da infancia, minha bandeira da Enciclopédia, minha
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bandeira de Pistéia. Eu acho que o ato de amar implica em verbos parecidos
com enrolar-se, enroscar-se, envolver-se, viver junto, dormir junto, abracar,
gostar muito. Ndo se ama o que se teme. E agora, tenho esperangas de que
uma nova era se inicie no Brasil. Uma era em que possamos sair por ai, com a
bandeira da nossa terra fazendo parte do nosso corpo e da nossa alma — uma
camiseta de verdo — uma coisa intima e muito respeitada, pois que a amamos
por ser simbolo da terra onde nascemos.

Ai esta minha fabula. Quem achar que eu escrevi um livro civico que va
plantar batatas. Ndo quero ensinar nada a ninguém. Sou apenas um rapaz (?)
latino-americano que hoje sabe que tem — e assume inteiramente o adjetivo —

um acendrado amor pela patria.” (1985:31).
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imagem 39 — Ziraldo, A fdbula das trés cores, 1985.

A imagem 39 mostra paginas do livro “A fabula das trés cores’, podemos
observar que Ziraldo optou pela geometrizacao, trazendo formas e cores que
remetem nossa percepc¢do da bandeira brasileira, no entanto compde também
esta obra imagens figurativas que valorizam faces do Brasil por meio de
belissimas fotos que Ziraldo toma emprestado; elas reproduzem potencialidades
brasileiras naturais e a imagem do pais culturalmente construida e cultivada.
Vale lembrar que no momento em que este livro € langado ao publico brasileiro —
inicio de 1985- ha uma grande esperanga envolvendo todo pais. Esperancga de
dias melhores, novos tempos.

Justificada a mudancga na pagina vinte e seis, a gosto do autor/artista,

prosseguirei com as analises.
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imagem 40 — FLICTS, 52° edig&o,Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p. 26 e 27.

Pelos paises mais bonitos / Pelas terras mais distantes

Imagem — 41 -FLICTS, 2° edigdo, Expressé&o e Cultura, Rio de janeiro, 1970, p. 40, 41, 42 e 43.

Cada bandeira escolhida por Ziraldo (Brasil, Japdo, india e Congo) é
apresentada na parte superior da pagina, dividindo o espago ao meio, a
narrativa verbal se apresenta na metade inferior, sobre o Branco. Esta
configuragcdo € nova, pois no projeto inicial as bandeiras apareciam dispostas

em paginas duplas e suas inscrigbes sobre a imagem.
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imagem 42 — FLICTS, 52° edigd0,Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p. 28 e 29.

Pelas terras mais antigas / Pelos paises mais jovens

Imagem — 43 -FLICTS, 2° edigdo, Expressé&o e Cultura, Rio de janeiro, 1970, p. 46, 47, 48 e 49.

E assim mais uma fase da personagem se passa sem sucesso algum. Nas
bandeiras as cores primarias juntamente com a secundaria verde, configuram os
espacos com dinamismo e com multiplas variagdes de formas e sentidos.

Nesta parte do livro, Ziraldo se utiliza das inconstancias que a natureza
mostra em seus ambientes no tempo e espaco. Aborda as nuances do mar,

tendo como referéncia diversas partes do planeta Terra.
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imagem 44 — FLICTS, 52° edig&o,Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p. 30 e 31.
Mas nem mesmo as terras / mais jovens /as bandeiras mais novas /e as

bandeiras / todas /que ainda vao ser criadas /se lembraram de Flicts / ou
pensaram em / Flicts para ser sua cor / ndo tinha para ele / uma estrela /
uma faixa/uma inscri¢do / Nada no mundo é Flicts / ou pelo menos / quer
ser/
O céu / por exemplo é Azul / étodo /Azul /o mar/
“Mas quem sabe o mar / quem sabe?” / pensa Flicts agitado

Imagem — 45 -FLICTS, 2° edigao, Expressao e Cultura, Rio de janeiro, 1970, p. 50, 51, 52 e 53.

Nas paginas quarenta e oito e quarenta e nove da 22 digdo, Ziraldo mostra
as circunstancias politicas que o aflingiram na época, ele compds a pagina com
o circulo azul, o mesmo que aparece nas paginas da Fabula das trés cores, no
entanto ele evidencia a auséncia das estrelas e da inscrigdo cortando a forma ao
meio, e entre as formas e com letras garrafais a narrativa: “uma estrela, uma

faixa, uma inscricao”.
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imagem 46 — FLICTS, 52° edig&o,Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p. 32 e 33.

“O mar é téo inconstante’
”E Cinzento / se o dia é /Cinzento / como / um imenso / lago / de chumbo”

Imagem — 47 -FLICTS, 2° edi¢do, Expressé&o e Cultura, Rio de janeiro, 1970, p. 54, 55, 56 e 57.

Na 522 edic¢ao Ziraldo configura o mar utilizando 1/4 da pagina, com as cores
Azul, Verde, Cinza e Vermelho respectivamente, Somente na cor Azul ele
tonaliza numa das paginas, ou seja, apresenta o azul em outro tom, nos 3/4
restantes como numa escala de valores. Nas outras paginas a configuragéo
apresenta os 3/4 em Branco, com reflexdes da personagem inscritas ora
horizontalmente, ora verticalmente. A composigcao verbal irregular provoca peso
no lado direito inferior da pagina, contrapondo com a forma que ao mesmo
tempo em que altera sua cor, ndo muda de forma, gerando certa ansiedade,

pela instabilidade cromatica que compde as quatro paginas.
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imagem 48 — FLICTS, 52° edig&o,Ed. Melhoramentos, Sao Paulo, 2005, p. 34 e 35.

“E muda/com o sol /ou a chuva /Negro / salgado ou /Vermelho”
O mar / é tao / inconstante / tem /tantas /cores / 0 mar / Mas / o pobre / do
Flicts / suas /cores /n&o dao /lugar
E o pobre Flicts / procura/ alguém / para ser seu par / um companheiro /um
amigo /um irmé&o / complementar / em cada / praga e jardim / em cada /rua e
esquina: / "Eu posso ser /seu amigo?”
”Nao” / avisa o / Vermelho/ ” Espera” /o Amarelo diz/”Vai embora” / lhe
manda o / Verde /

€ mais uma vez, sozinho Flicts se vai

Imagem — 49 -FLICTS, 2° edi¢do, Expressé&o e Cultura, Rio de janeiro, 1970, p. 58. 59, 60 e 61.

Agrupadas por semelhangca, numa abordagem uniforme e coerente,
diferenciadas apenas pela cor, ao centro do espacgo Branco da pagina, as cores

Vermelho, Amarelo e Verde direcionam sua vibragdo e compatibilidade de
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opinido para a narrativa verbal localizada ao pé da pagina. Com o efeito do peso
sofrido pelas cores unidas, e coerentes, a narrativa muda sua fonte para um

tamanho menor encerrando assim, sua terceira etapa na histéria.

imagem 50 — FLICTS, 52° edig&o,Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p. 36 e 37.

UM DIA FLICTS PAROU
e/ parou /de / procurar

Uma estreita faixa atravessa com énfase vertical a uniformidade do espaco
Branco, com a percepcao acumulada na estrutura da memoria, esta acgéo
perturba gerando estranheza, provocando o destaque para sua ousadia, com
forma plana e estavel pela cor, sua posi¢cao gera estagnacao, ndo demonstra a
intencdo de sequéncia, ao mesmo tempo, direciona seu proximo movimento.
Dividindo o espaco, este numa configuragdo horizontal, a forma o separa em
dois tempos: antes (lado esquerdo) e depois (lado direito), o antes é tomado por
uma narrativa verbal em letras garrafais enfatizando o choque, a pausa, a ndo
acdo. E o depois (lado direito), disposto em 1/3 da pagina, numa narrativa
oprimida, quase silenciosa, representada por fontes em caixa baixa dando a
sensacao de pausa, respiracao, preparagcao para uma nova acgao.

E assim a personagem caminha para sua quarta etapa da sua trajetoria.
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imagem 51 — FLICTS, 52° edig&o,Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p. 38 e 39.

Olhou pralonge / bem longe / e foi subindo / subindo / E foi ficando / tdo
longe / e foi / sumindo/ e / sumindo / sumiu
Sumiu / que o olhar mais agudo / ndo podia adivinhar / para onde tinha ido
/ para onde tinha fugido / em que lugar / se escondera/ o fragil e feio e
aflito / Flicts

Imagem — 52 -FLICTS, 2° edi¢do, Expressé&o e Cultura, Rio de janeiro, 1970, p. 64, 65, 66 e 67.

O voo simbdlico de Flicts é configurado pelo sentido de expansao da lucidez
e da sensibilidade da cor personagem, sua referéncia fisica gradativamente se
deforma, gerando tensdo no campo visual por comparagao, pois esta sendo
alterada, numa escala de valores a cor se decompde com o Branco, cor que lhe
acompanhou em toda sua trajetéria e sutilmente some, este estado gera
movimento e direcado pela instabilidade da cor. Na pagina seguinte, a principio
um espaco Branco, ndo ha sequéncia visual, sabe-se somente que Flicts ndo

existe mais, partiu, num sentido sutil e vertical saiu do suporte para outra
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dimensdo. Observo que a narrativa verbal da pagina sessenta e trés da 22
edicdo € configurada em forma de estrela, sugestiva comunicagao indicativa do
plano assumido pela personagem. Inicia-se, entdo, uma nova histéria no tempo

atual marcada pelo hoje.

Imagem 53 — FLICTS, 52° edigéo, Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p.40, 41, 42, 43, 44 e 45.

E hoje / com o dia claro / mesmo com o sol muito alto / quando a Lua vem
de dia/ brigar com o brilho do sol / a Lua é Azul
Quando a Lua/ aparece/ -nos fins das / tardes de outono-/ do outro lado /
do mar /como uma/bola de fogo / ela é redonda/ e /Vermelha

E nas noites / muito claras / quando a noite é toda dela/aLua é de pratae

ouro / enorme bola Amarela
MAS / NINGUEM / SABE / A / VERDADE / (a ndo ser / os astronautas)

Que /de perto /de pertinho

Imagem — 54 -FLICTS, 2% edi¢do, Express&o e Cultura, Rio de janeiro, 1970, p. 68, 69, 72, 73, 74 e 75.

A dimenséo plastica destas paginas, na inter-relagcao verbo-visual, contribui
para a sintese da linguagem e o movimento narrativo dindmico. Observa-se a
carga de informacgdes sobre as faces ciclicas da lua, pelas mudangas de cores e

contrastes, luz e escuriddo, tons suaves e fortes, dimensao das formas por
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proximidade e distanciamento, movimentacado variavel nas paginas, criando
determinadas perspectivas e planos referenciais de observacdo, a lua em
referéncia ao céu, mar e terra, a variagdo da imagem em relagcéo direta com o
tempo e lugar. As cores primarias voltam a ser evidenciadas e sdo configuradas
em conformidade das suas sensac¢des. A atualizagdo temporal demonstra uma
mudanca discursiva muito importante, porque se passa do “Era uma vez...” para
algo determinado, real. O passar do tempo proporcionou novos conhecimentos,

gerando novas descobertas.

imagem 55 — FLICTS, 52° edig&o,Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p.46 e 47.
alLuaé Flicts

Ao contrario das paginas anteriores, esta pagina traz uma forma
arredondada em primeiro plano que ocupa mais de 3/4 do espagco em cor
terrosa, contrastando com fundo preto. No segundo plano temos uma forma
semelhante de cor azulada e sua base encontra-se deformada, sugerindo
continuidade do objeto. A inter-relagdo dos planos sugere a dimensao de
profundidade entre as formas. Com esta imagem cria-se um outro ambiente,
pois o percurso de Flicts s6 existiu para aqueles que nao tinham o

conhecimento, pois a “verdade” sempre esteve presente. Contudo, apenas um
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grupo detinha este saber, e a histéria se encerra com um argumento de
autoridade, Um astronauta (o primeiro homem que pisou na lua) revela a

verdade, pois ele tem a credibilidade, visto que esteve no local.

imagem 56 — Imagens do por-da-terra vistas da Lua, 1969."

imagem 57 — Os astronautas da Apollo 11 (da esquerda para a direita): Neil A. Armstrong (comandante), Michel Collins (comandante piloto) e Edwin
E.Aldrin Jr. (piloto lunar), agosto de 1969."

16 Revista MANCHETE, Edicao Histérica, Rio de Janeiro, 1969, capa e p.32.
" THE HISTORY PLACE.Apollo 11, July 1969. USA, 1999. Disponivel em :
http://www.historyplace.com/unitedstates/apollo11/index.html. Acesso em: 25 jan 2007.



imagem 58 — FLICTS, 527 edigéo,Ed. Melhoramentos, S&o Paulo, 2005, p. 48.

Quando Neil Armstrong — o primeiro homem que pisou
na lua, veio ao Rio de Janeiro, contei-lhe a histéria de
Flicts e ele me confirmou que a Lua era realmente,
FLICTS. (Ziraldo)

L

L]
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LEITOR - Livro - Leitura

“Ler as letras de uma pagina é apenas um de seus muitos disfarces.O
astronomo lendo um mapa de estrelas que n&o existe mais; o arquiteto japonés
lendo a terra sobre a qual sera erguida uma casa, de modo a protege-la das
forcas malignas; o zodlogo lendo os rastros de animais na floresta; o jogador
lendo os gestos do parceiro antes de jogar a carta vencedora; a bailarina lendo
as notagdes do coredgrafo e o publico lendo os movimentos da bailarina no
palco; o teceldo lendo o desenho de um tapete sendo tecido; o organista lendo
varias linhas musicais simultdneas orquestradas na pagina; os pais lendo no
rosto do bebé sinais de alegria, medo ou admiragéo; o adivinho chinés lendo as
marcas antigas na carapaga de uma tartaruga; o amante lendo cegamente o
corpo amado a noite, sob os lengois; o psiquiatra ajudando os pacientes a ler
seus sonhos perturbadores; o pescador havaiano lendo as correntes do
oceano ao mergulhar a mao na agua; o agricultor lendo o tempo no céu — todos
eles compartilham com leitores de livros e a arte de decifrar e traduzir signos.
Algumas dessas leituras séo coloridas pelo conhecimento de que a coisa lida e
criada para aquele propésito especifico por outros seres humanos — a notagao
musical ou os sinais de transito, por exemplo — ou pelos deuses — o casco da
tartaruga, o céu a noite. Outras pertencem ao acaso.” (MANGUEL, 1997:19).

Considerando que as imagens pesquisadas estao inseridas no objeto livro,
e que as analises propostas neste capitulo serdo levantadas a partir da leitura e
percepcao do livro Flicts por criangcas em idade escolar, vejo a necessidade de
ressaltar as particularidades que envolvem a leitura, a fim de refletir rapidamente

sobre o0 acesso ao livro e suas narrativas.
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A CULTURA DA LEITURA

Sendo que as narrativas chegam as criangcas por meio da voz do adulto
que é o contador de historias, Cecilia Meireles (1979: 66) afirma que a literatura
tradicional, entendida aqui como a popular, é a primeira a instalar-se na memoria
da criancga, ela representa o primeiro livro, antes mesmo da alfabetizagc&o. Para
grupos sociais iletrados, pode até ser o unico texto escutado. Neste caso, o
contador realiza a mediagao, propiciando a crianga a interagdo com os conflitos
vividos pelas personagens. Com o aparecimento do livro como objeto, a figura
do narrador aos poucos foi reduzida e com o surgimento da escrita e da
transferéncia da oralidade para a escrita, ocorre um distanciamento entre o texto
e o leitor, que antes era ouvinte, pois ndo ha mais o contato direto entre
contador e ouvinte. A situagdo da mediagdo propiciada pelo contador é
substituida por aspectos visuais como o planejamento grafico e, mais
especificamente pela narrativa visual. O texto entdo passa pela instancia de
mediagdo do olhar. Portanto, a imagem aparece na literatura infantii como
linguagem de acesso mais imediato, auxiliando o leitor a interagir com a palavra.
As duas linguagens compartilham o mesmo suporte e na narrativa visua
predomina a imagem figurativa.

Assim, a imagem no livro que apoia a narrativa verbal ganha o sentido de
arte pelo o seu aprimoramento estético e como veiculo de atualizagéo cultural
pela imagem, solidificando a sua posicdo de parte integrante das diversas
manifestacdes da linguagem visual, que se instala no texto como um todo de

sentido.
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Diante de um objeto qualquer, de uma obra de arte, ou de um livro,
apreendemos suas qualidades por meio da percepcdo e da espontaniedade
inicial de adesao ou descaso, de um gostar ou ndo. Mas na medida em que a
compreensdo avanga, que a frequéncia e o aprofundamento com que as
imagens ocorrem, o olhar e gostar sdo modificados, porque esse é um saber
que se amplia. O contato e o didlogo com a visualidade em suas multiplas
formas criam e transformam estruturas internas e promovem o refinamento das
abstragoes.

O instante magico, momento Unico e pessoal de prazer que se inicia na
infancia, quando o leitor é seduzido inicialmente pela visualidade, pelo
reconhecimento figurativo e movido pela curiosidade e ativagdo da fantasia. A
visualidade propicia a imersdo a literatura infantil, pois tem na imagem um
primeiro elemento mediador e orientador, e através da utilizagdo do pensamento
concreto e dependente das proprias experiéncias e da sua relagdo com o
mundo, faz ingressar no ambiente fantastico.

Segundo Vygotski (2000), com o desenvolvimento da linguagem, a crianca
passa a sofrer a mediacdo dos conteudos culturais e, sua percepgao é
fortemente influenciada pelos aspectos sociais; de igual modo, seu
conhecimento sobre o0 mundo e suas experiéncias vivenciadas sao frutos de um
contexto social.

O leitor, que até bem pouco tempo foi tratado como um aprendiz da
linguagem verbal, hoje se defronta com a complexidade das multiplas

linguagens num mesmo suporte de leitura e ainda, pela sua intuicdo, aprende a
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atribuir sentidos e significados para o que |é. Paulo Freire (1992) aponta a
primeira leitura, como aquela que se da diretamente para a explicacédo do mundo
e apresentada como um diadlogo com a natureza e em todas as possibilidades de
relagao entre os sujeitos e seus produtos culturais.

Depois da invengao da fotografia e do cinema, o mundo nunca mais seria
0 mesmo, como ja nos alertava Benjamin (1984), com certo otimismo. O século
XX tem sido considerado como o século da imagem — aquele que registra,
informa e expressa os acontecimentos, fatos e idéias com impacto e rapidez
impensaveis. Nas sociedades contemporaneas, cada vez mais, a imagem se
infiltra nos sistemas de comunicagao e educacao. Portanto, torna-se impossivel
desconsiderar a necessidade da alfabetizacéo visual do cidad&o, tendo como
premissa que ainda temos altos indices de analfabetismo que assola varios
paises inclusive o nosso. A este respeito, escreve Jodo Batista de Almeida

Junior, (1997: 14):

“Cada vez mais a existéncia cultural do homem contemporaneo situa-se no
plano da comunicagdo visual por imagens. Psicélogos, antropologos,
epistemologistas e educadores sdo unanimes em afirmar que a maioria
absoluta das informag¢des do homem moderno recebe, direta ou indiretamente,

Ihe vem pelas imagens.”

Essa nova configuracdo das relagdes culturais pressupde a formagéao de
leitores que ndo assimilem passivamente as informacgdes visuais. Ao contrario,
produzem leituras criticas, atentas aos elementos de manipulagéo e mistificagéo
das imagens que circundam por todos os lados, sejam estas estaticas ou em

movimento, associadas ou ndo ao som ou a escrita.
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“Um elemento salva o interesse mesmo nas obras mais antiquadas e
tendenciosas: a ilustragdo. Esta furtou-se ao controle das teorias filantropicas e
artistas e criangas entenderam-se rapidamente, passando por cima das
cabecas dos pedagogos.” (BENJAMIN, 1984 : 50)

Outro ponto importante a ser considerado nesta reflexdo diz respeito ao
periodo de gloria alcangado mundialmente pela ilustracdo de livro no final do
século XIX e durante as primeiras décadas do século XX, decorrente das
pesquisas realizadas no campo por grandes nomes das artes plasticas da
época. Foi nesta passagem de século que a imagem no livro pode reviver o
status perdido desde que, o manuscrito foi substituido pelo volume impresso na
industria tipografica. Livros ilustrados por Doré, Goya, Delacroix, William Blake,
Daumier, Toulouse-Lautrec, Mir6, Picasso, Chagall, Max Ernst, foram t&o
cultuados e apreciados que acabaram se tornando objetos cobigados por
colecionadores do mundo inteiro, devido a poesia das imagens estampadas
sobre suas paginas.

Gragas as novas técnicas de impressao, surgidas no comego do século
XX, que permitiam conservar intactos os originais, as ilustragcdes passaram a ser
difundidas e comercializadas com muito mais frequéncia e intensidade pelas
galerias de arte. Toda esta movimentagcado em torno da imagem no livro, acabou
contribuindo para notabilizar a figura do ilustrador, que viria a encontrar no livro
infantil, um terreno fértil a ser explorado.

Depois deste periodo de intensa efervecéncia que envolveu a ilustracao
literaria em uma aura de magia e encantamento, muitos artistas decidiram dar
um salto, além de tomar para si o papel de protagonistas, dando inicio a criagéo

de livros como objetos de arte. O livro, de suporte, do verbal impresso, passou a
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ser visto como um volume no espago, num encadeamento de momentos, numa
estrutura autdbnoma espaco-temporal sequencial (PLAZA:1982). Veriamos
despontar entdo, em varias partes do mundo, uma nova espécie de livro: os
chamados /ivros de artista. Concebidos como objetos de desjgn, teriam como
precursores maiores: Willian Blake, Mallarmé, William Morris, Delacroix, a
vanguarda européia e a vanguarda russa. E das propostas iniciais com livro
ilustrado, surgiriam o poema-livro, o livro-objeto, o livro-conceitual, o livro-
documento, o livro-intermidia e muitas outras vertentes exploradas por aqueles

que tomam o livro como suporte para suas poéticas visuais.
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A NARRATIVA VISUAL NOS LIVROS INFANTIS

O livro para criangas constitui-se de um suporte para um texto verbo-
visual composto de texto e imagem. Nesta composicao ele exige que seu leitor
seja capaz de ler palavras e imagens com a mesma interagao.

Sendo a narrativa visual uma linguagem que o leitor percebe e interage,
podemos ressaltar que suas fungdes ndo se restringem apenas ao cddigo
verbal, mas podem contemplar também outros sistemas de signos.

A imagem no livro infantil, assim como qualquer imagem, tem siginificados
proprios, independentemente do texto que a acompanha. E comum ler ou ouvir,
falar da imagem como se ela fosse apenas um acompanhamento do texto,
como se ela fosse incapaz de “falar” por si propria. Essa hipétese leva o leitor a
buscar na ilustracdo apenas os significados do texto, restringindo sua
compreenséao, pois sendo assim, aquilo que a imagem “diz” e ndo esta contido
no texto n&o é percebido.

Seria entdo a imagem um texto?

Segundo as propostas de Leonor Lopes Favero e Ingedore G. Villaga Koch,
existem dois conceitos sobre fexfo. um /afo e um sitricto. Em sentido amplo, o
termo fexto designa “toda e qualquer manifestagéo da capacidade textual do ser
humano, (quer se trate de poema, quer de uma musica, uma pintura, um filme,
etc), isto é, tipo de comunicacao realizado através de um sistema de signos.” Ja

no sentido restrifo, “o texto consiste em qualquer passagem, falado ou escrita,
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que forma um todo significativo, independente de sua extensdo.”(FAVERO;

KOCH, 1994: 25).

Uma razdo para abordar a imagem como texto €& procurar diminuir o

preconceito em relagcdo a imagem, essa questdo cultural que vé na imagem

apenas significados 6bvios, que nao exige “leitura”, reflexao e estudo.

Para o estudioso Luis Camargo (1995), a imagem no livro pode

desempenhar algumas fungdes narrativas, séo elas:

1)

2)

3)

4)

5)

Funcdo Representativa: a imagem tem funcgéo representativa quando
imita a aparéncia do objeto ao qual se refere;

Funcdo Descritiva: a imagem tem fungédo descritiva quando detalha a
aparéncia do objeto representado. Entre a funcdo representativa e a
funcdo descritiva n&do ha propriamente diferenca de natureza, mas de
grau;

Funcdo Narrativa: a imagem tem fun¢do narrativa quando situa o
objeto representado no tempo, por meio de transformacdes (no estado
do objeto representado) ou acdes (por ele realizadas);

Funcado Simbélica: a imagem tem fungédo simbdlica quando orientada
para um significado sobreposto — e, nesse sentido, secundario — ao seu
referente, mesmo que arbitrariamente, como é o caso dos animais que
representam times de futebol ou partidos politicos, etc.;

Funcdo Expressiva: a imagem tem funcdo expressiva quando

orientada para o emissor (o produtor da imagem), revelando seus
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7)
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sentimentos e valores, bem como quando ressalta os sentimentos e
valores do ser representado;

Funcdo Estética: a imagem tem fungéo estética quando é orientada
para a sua forma. Essa orientagdo pode ser de dois tipos: um, sintatico
e outro, semantico. A orientacdo de tipo sintatico ocorre quando a
imagem enfatiza sua configuragdo visual, ou seja, a configuracdo de
seus elementos visuais — linha, forma, cor, luz, espaco, etc. —
agenciando repeti¢cdes, alternancias, simetrias, contrastes, etc. A
orientacdo de tipo semantico ocorre mediante a utilizacdo de figuras de
linguagem que enfatizam ou alteram o significado da imagem, como a
hipérbole, a metafora, a metonimia e a personificacdo. Na linguagem
visual, a hiperbole corresponde aos procedimentos de exageragdo; a
metafora corresponde a transformagbes da imagem por meio de
relacées de similaridade, por exemplo, a imagem de um pimentdo na
praia, em anuncio de protetor solar, para sugerir a idéia de “ficar
vermelho como um pimentao”, a metonimia corresponde aos casos em
que um ser € representado por uma imagem que tem com ele uma
relacdo de contiguidade, como, por exemplo, a representacéo de parte
de um determinado ser para referir-se ao ser inteiro, a personificagao &
a atribuicdo de caracteristicas humanas a animais, vegetais, objetos,
bem como idéias abstratas;

Fungédo Ludica: a imagem tem a funcao ludica quando orientada para o

jogo (incluindo-se o humor como modalidade de jogo), seja em relagao
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ao emissor, ao referente, a forma da mensagem visual ou mesmo em
relagdo ao destinatario. Assim a imagem enfatiza o jogo em relagcéo ao
referente quando apresenta situagbes comicas; enfatiza o jogo a forma
de mensagem quando incentiva a participagédo do leitor, por exemplo,
configurando-se como jogo;

Fungcdo Conotativa: a imagem tem funcdo conotativa quando visa
influenciar o comportamento do observador, por exemplo, por meio de
procedimentos persuasivos (na propaganda) ou normativos (por
exemplo, na sinalizacdo do transito, em que sinais graficos — como
linhas e formas geométricas — e icones determinam acdes);

Fungdo Metalinguistica: a imagem tem fungéo metalinguistica quando
orientada para o cddigo, no caso, a linguagem visual, ou seja, quando 0
referente da imagem for a linguagem visual ou a ela diretamente
relacionada, como situagbes de producado e recepcdo de mensagens

visuais, citagdo de imagens, etc.;

10) Funcgéao Fatica: a imagem tem fungao fatica quando orientada para o

canal, ou seja, o suporte material da imagem;

11) Pontuagédo: a imagem tem funcdo de pontuacdo quando orientada

para o texto no qual — ou junto ao qual — esta inserida, sinalizando seu
inicio, seu fim ou suas partes, nele criando pausas ou destacando
elementos. Essa fungdo é exercida especialmete para capitular e pela

vinheta.
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Portanto, a imagem pode representar, descrever, narrar, simbolizar,
expressar, brincar, persuadir, normatizar, pontuar, além de chamar atencao para
sua configuragdo, para seu suporte ou para a linguagem visual. Da mesma
forma como ocorre na linguagem verbal, as mensagens visuais podem combinar
varias fungoes.

Contudo, penso que ha uma dicotomia entre consumidores e fruidores nas
caracteristicas da literatura infantil. Por hipotese, os leitores ndo sao
trabalhadores; dependem por isso, de algum tipo de mediagdo adulta para ter
acesso aos livros. Essa dicotomia &€ complexa e ndo pode ser resolvida
deixando-se a escolha dos livros infantis as criangas, até mesmo porque livros
sdo objetos culturais que sé funcionam dentro da comunidade de leitores. Os
objetos culturais ndo tém significados neles mesmos, s&o veiculos — ou
portadores — de significados estabelecidos pela comunidade nos quais circulam.
Nesse sentido, talvez o significado dos livros infantis ndo esteja tanto no uso que
a crianca faz deles, mas nas mediagdes propiciadas por diferentes espacos e

mediadores, em casa, na escola, em bibliotecas, etc.
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NA ESCOLA, COM FL/CTSE AS CRIANCAS

Muito se fala sobre a importancia de se desenvolver o prazer, o gosto
pela leitura, mas pouco se reflete sobre 0 modo como se da o processo de
recepcéo dos produtos culturais pelas criangas. Comenta-se muito sobre a
inadequagao a determinadas faixas etarias, certos temas, estilos de musica,
imagem e linguagem, tamanho de texto e formato de letras, mas um numero
reduzido de pessoas se dispbe a ver, ouvir e analisar a interacdo mediada pelo
outro — que se estabelece entre a crianca e o livro, o desenho animado ou

mesmo a obra de arte no museu.

“O mundo da crianga sofreria, em decorréncia, consequéncias fatais. Aquilo
que lhe era vital foi sendo, pouco a pouco, tomado: o quintal, a rua, o jardim, a
pracga, a varzea, o espago-livre. E essa tomada do real tenta-se compensar
com o simbélico. A capacidade de readaptagéo do capitalismo & excepcional. E
nesse sentido, pois, que ao roubo do espacgo, ao bloqueio Iudico, oferece-se a
crianga, como substituicdo, a possibilidade dela viver através de produtos
culturais aquilo que Ihe é negado no real. Instaura-se a miséria no cotidiano e
tenta-se remedia-la com produtos que promovam o ajustamento a esse

cotidiano reduzido, com estruturas de consolagdo.” (IANNI, 1976 : 22).

Durante a minha carreira como educadora, ilustradora e fruidora em arte, e,
principalmente na minha pratica docente, percebi que algumas questdes me
intrigavam, e funcionavam como combustivel para minhas pesquisas internas e
perceptivas, por exemplo: como comunicar, sensibilizar e interagir com o leitor
por meio da imagem, seja ele criancga, jovem ou adulto? E ainda saber se ele ira
interagir comigo por meio da sua percepg¢ao e canal de comunicagao?

Foi pesquisando sobre livro-objeto e imagem no livro infantil, que conheci o

livro Flicts, uma obra prima de Ziraldo. Hoje ele é o meu objeto de pesquisa
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nesta dissertagdo e para encerra-la, escolhi refletir a sua leitura po criangas de
oito anos de idade neste terceiro capitulo. Fui a campo observar como seria a
recepcao do livro Flicts por estas criangas, habituadas como elas estavam a
terem livros figurativos, apostilas didaticas, cartazes pedagogicos, como
reagiriam ao ler imagens figurais?

A opgao metodologica foi pela realizacdo de uma pesquisa qualitativa-
descritiva, que me permitisse analisar e correlacionar dados como meio
facilitador do encontro de criangas de oito anos de idade com o imaginario
literario, no momento da leitura do livro Flicts.

Apresentei o livro Flicts para oito criangas com oito anos de idade, a fim de
observar suas leituras e fruicdo do objeto estudado. Segundo Piaget, (1967)
estas criangas encontram-se no terceiro estagio de desenvolvimento, ou seja, no
periodo das operagdes concretas.

Neste periodo que se estende dos 7 aos 11 anos de idade, as operagdes
mentais da crianga ocorrem em resposta a objetos e situacgdes reais. A crianga
usa a légica e o reciocinio de modo elementar, mas somente os aplica na
manipulacédo de objetos concretos. Nas tarefas de classificacdo de objetos tem
como base de referéncia: cor, forma e tamanho. Nesta fase a criangca tem uma
nogao mais avancgada de classes, em sentido abstrato. Compreende as relagdes
entre classes e subclasses, reconhecendo que um objeto pode pertencer a duas
delas simultaneamente. Também aprende termos de relagdo: maior, menor,
direita, esquerda, mais largo, etc. No entanto, a crianga ainda ndo pensa em

termos abstratos, nem raciocina a respeito de proposicbes verbais ou
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hipotéticas. Assim, ela experimenta com dificuldade os problemas verbais. “(...)
o espirito tendo tomado consciéncia de cada um dos fatores ndo mais
isoladamente, mas em suas relagdes com os outros, todos agem ao mesmo
tempo sobre o conceito e ha sintese e hierarquia.” (PIAGET, 1967: 157).

A pesquisa de campo foi realizada no primeiro bimestre de 2006, no
Colégio das Américas, localizado na Agua Branca, bairro de classe média alta
da cidade de S&o Paulo, que costumava atender, anualmente, aproximadamente
duzentos alunos matriculados no ensino fundamental |, no periodo matutino (das
7h30 as 12h00).

Fisicamente a unidade do ensino fundamental | compreende um andar com
seis salas de aula e dois banheiros, num edificio que mantém seis andares
distribuidos entre o ensino fundamental |l e ensino médio e ainda, no periodo
vespertino ministra cursos livres de diversas modalidades e a noite ensino
superior em varias areas. O colégio oferece ainda, uma biblioteca ampla, um
refeitério, sala de informatica, duas quadras esportivas, piscina, um auditério
para palestras e apresentagdes dos alunos, bem como um grande patio com
cantina no piso térreo.

Talvez seja interessante revelar que escolhi trabalhar no Colégio das
Américas, motivada, principalmente, pelo fato de ter realizado meu estagio final
para o curso de magistério, em 1998 nessa unidade de ensino, ocasidao em que
fui a muito bem recebida pela diregcdo, educadoras, coordenadoras e
funcionarios. O que nao foi diferente desta vez, quando retornei com o propoésito

de enriquecer minha pesquisa para a dissertacdo de mestrado. Deram-me livre
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acesso para desenvolver meus estudos por duas horas no periodo da tarde com
as criangas que frequentavam o curso livre de teatro. No total foram oito alunos
sendo um menino e sete meninas com idade de oito anos. Foi muito importante
ter um grupo reduzido de criangas, pois foi possivel criar um ambiente que
favoreceu o didlogo e a troca de informacdes, bem como suas experiéncias
estéticas, possibilitando a captacédo de toda complexidade de interacdes dos
leitores entre si e com o livro Flicts.
As sessbes de leituras foram programadas da seguinte forma,
respectivamente:
1) Leitura, percepcéao e fruicdo observadas em leitura individual com o livro
em papel;
2) Leitura do livro em papel, sua percepcédo e fruicdo observadas num
processo de mediagado por um arte-educador seguida de oficina de arte;
3) Leitura, percepcéo e fruicdo observadas por meio de cd-room, no qual a
histéria do Flicts € sonorizada e animada contendo ainda atividades
ludicas interativas.
Acredito que seja importante ressaltar que no grupo de oito criangas,
somente duas tinham irmaos, trés moravam com os pais, uma somente com o
pai, e quatro somente com a mae. Dentro de um perfil social, as profissdes dos

pais eram: odontologista, empresarios, pedagogo, corretor, ouvidor e terapeuta.
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SESSAO LEITURA

PARTE 1

Foi iniciada a sesséo leitura com cada crianga manuseando um livro Flicts.
Todos comegaram a leitura juntos. Alguns murmuravam a narrativa verbal,
outros se entre olhavam, num ar de ansiedade. Outros iniciaram a leitura do final
do livro para o comeco, ou seja, foi uma leitura livre, espontéanea.

Até que ouvi os primeiros protestos:

_ Mas professora, quando é que comegam as figuras? Que chato!
_ Nao tem figuras!
_ E paraler até o final?
_Nao tem graga nenhuma...

Algumas criangas desistiram de continuar a leitura quando perceberam
que se tratava de um objeto-livro diferente do convencional. Esse fato me
deixou um pouco preocupada. Até que uma crianga comegou a ressaltar
suas leituras:

_Nossa! Tem um arco-iris! Eu ja vi um arco-iris!

_ Professora, vocé ja viu um arco-iris?

E outra criancga ja atropelando diz:

Eu ja vi um arco-iris, ele aparece depois da chuva quando ainda
tem sol.

Percebi que a sessao leitura comecgava a ser salva...

__Olha, tem uma lua Flicts!

__Professora, o que é uma lua Flicts?
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Siléncio coletivo...

Observei as reacdes neste momento e constatei que as criangas buscavam
respostas para suas percepcgoes, elas se entre olhavam muito, queriam saber se
0os colegas também estavam estranhando tal leitura. Neste momento senti a
necessidade de intervir, mediar a leitura, provocar suas percepg¢des. Entao, foi
aberta a segunda parte da sesséao leitura.

PARTE 2

Depois de manuseado o livro Flicts e as primeiras leituras efetuadas,
propus uma nova leitura, voltada para as qualidades essencialmente visuais.
Neste momento mediei a leitura. O livro estava em minhas maos, nos sentamos
no chdo em forma de circulo e iniciamos o processo. Percebi muita ansiedade
neste momento, como se eu fosse revelar algo muito precioso para eles. No
entanto, meu interesse circundava em algumas questodes:

¢ Qual seria o estilo de imagem preferido por elas?

e O que, em termos visuais seria valorizado ou desprezado pelas criangas?

e Quais seriam as reflexdes a respeito do processo de feitura das imagens?

e Que aspectos seriam levados em consideracdo quando solicitasse que
comparassem as imagens entre si?

Denise Escarpit, explica que “ler bem” significa ndo somente se prender a
literalidade da imagem, mas se voltar igualmente para o seu significado

conotativo, isto é, ao seu valor estético e artistico que faz nascer outros mundos:

“Todos os estudos realizados sobre a imagem sublinham seu carater de
ambiguidade. A imagem tem como que dupla natureza. Por um lado
descrevendo a realidade, apresenta-nos um mundo imediato, percebido pela
razdo, mas por outro, € profeta de um outro mundo pata |ém das margens do
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conhecimento racional. E Lévi-Straus fala dos dois niveis de organizagao da
imagem, o dos objetos representados e o da composi¢do pictural da qual
fazem parte. O significado da imagem é também duplo: por um lado, o
significado denotativo que traz informagbes semanticas, por outro lado o

significado conotativo, que traz informagdes estéticas.” (ESCARPIT, 1979:79).

Essa analise mais atenta das qualidades formais e expressivas das
imagens contidas em Flicts, acredito, pode vir a contribuir para um projeto maior
de prevencgdo contra a solidificacdo de um gosto voltado para o realismo e o
virtuosismo técnico que impedem os leitores de estrem abertos para apreciar
obras que ndo estejam enquadradas nesta padrao estético.

Imprescendivel, por isso, € que as produgbes visuais sejam analisadas
tanto na sua condicdo de coisa material como em seus aspectos
representacionais (OSBORNE: s/d). Importante, também €& atentar para o fato de
que as imagens corporizam um modo de ver; ver a visdo do criador deve ser
reconhecida como parte integrante do registro visual (BERGER, 1972); e que,
portanto, o consumo efetivo das obras visuais pressupbe uma acgéao dialética que
dé conta de pensa-las a partir de questbes especificas da linguagem e de
producao.

“Essa leitura mais atenta, voltada para o processo de criagdo, implica novas
possibilidades de entendimento e discernimento da imagem, nenhum trabalho
criativo em arte ou ciéncia existe plenamente para no6s se nao o tomarmos
como artefato fabricado, se ndo o recriarmos em nossa imaginag&o.”
(BRONOWSKI, 1983: 116).

Considerar a estrutura formal (configuragéo, cor, linha, espaco, equilibrio,
forma, luz, movimento,etc) durante a mediagcdo no processo de leitura da

imagem parece mesmo essencial se levarmos em conta o fato, de que sé&o
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justamente os elementos espaciais os entes verdadeiramente responsaveis por
tornar /egiveis tanto as obras mais remotas como a produgdo contemporanea,
uma vez que o “conteldo expressivo das obras de arte ndo se articula de
maneira verbal, através de palavras, e sim de maneira formal, através de
formas. Sdo sempre as formas que se tornam expressivas.” Conforme nos
explica Fayga Ostrower, (1987: 23).

Pensando num modo de discutir com as criangas aquilo que seus olhos
observavam na narrativa visual, e ao mesmo tempo liam na narrativa verbal,
bem como percebiam e entendiam os problemas de composicao, estilo, técnica
e gosto pessoal, decidi propor-lhe as seguintes questdes:

_ Vocés conhecem o autor do livro Flicts?

_ Vocés jaleram outra obra do autor?

_ Ha alguma diferenga entre suas obras?

_ O quetem de diferente?

_Vamos conhecer o livro Flicts, e saber o que Ziraldo pensou quando
o fez?

Conversamos sobre outras obras de Ziraldo e fizemos um rapido
levantamento do repertorio do autor naquele grupo, realmente eles conheciam
Ziraldo por meio de outras obras, no entanto, ndo posso deixar de admitir que
este momento de discussdo dos assuntos referentes a natureza da imagem em
um livro e em outro do mesmo autor acabou contribuindo para intensificar a
relagdo das criangas com o livro e com o autor, conforme pude observar em

inumeras ocasides. Era como se o olhar do pequeno leitor fosse despertado
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para além da visao imediata, tornando-se mais penetrante, atento, reflexivo,
capaz de estabelecer novas relagdes e de estipular uma quantidade maior de
semelhancas e diferencas entre as imagens perante as narratives verbais.

Isto talvez se justifique pelo fato de que, por mais simples que possa
parecer, o treino modesto de enumerar e descrever o que vemos nhuma imagem,
podera conduzir-nos a descoberta de coisas importantes sobre as quais ndo nos

dariamos conta a primeira vista, mesmo acompanhado da narrativa verbal.

“Longe de ser um registro mecanico de elementos sensorios, a visao prova ser
uma preensao verdadeiramente criadora da realidade — imaginative, inventive,
perspicaz e bela. Tornou-se evidente que as qualidades que dignificam o
pensador e o artista caracterizam todas as manifestagdes da mente. Os
psicologos comegcaram também a ver que este fato ndo era coincidéncia: os
mesmos principios atuam como um todo. Toda percepgdo € também
pensamento, todo raciocinio é também intuicdo, toda observacéo é também
invengdo.” (ARNHEIM, 1998: introd.).

Numa primeira etapa, apresentei-lhes o livro pagina a pagina, fizemos uma
primeira observagao silenciosa, calma, ndo houve nenhuma interferéncia oral,
eu somente mostrava as paginas abertas, do comego ao fim. Em seguida,
como um segundo momento, recomecgei a leitura narrando as inscrigdes verbais,
de forma bastante interpretativa. Olhos estalados e brilhantes me
acompanhavam. Desta vez, observei maior simpatia pelo livro, algumas criangas
interagiram na leitura observando dados importantissimos na narrativa visual
que simbolizavam a trajetoria da cor personagem. Ficaram indignados com a

acao das outras cores personagens que excluiam Flicts de participar de

qualquer acdo. E por fim chegamos a um terceiro momento da leitura, onde



111

detalhamos pagina a pagina, sobre as cores, suas impressdes, as formas,
dimensdes, sobreposicdes, configuragdes, equilibrio, intensidade, espacos,
dinadmicas, etc. Foi um momento impar na compreensdo da narrativa que até
entdo se encontrava perdida num complexo de estranheza perante este novo
objeto. Muitos comentarios solidarios foram direcionados a Flicts, mas ao
mesmo tempo muitas identificagdes foram atribuidas as cores, tais como, as
representacdes como jardim, a caixa de cor e até mesmo das bandeiras, estas
realmente fizeram sucesso entre as preféncias das criancas.

Para Michael Parsons, autor de Compreender a Arte, (1992: 37 a 43), o
exame das partes, depois de ter saboreado o conjunto, parece bastante
interessante em se tratando de um projeto de educacéo estética. Atentando para
0s pormenores, encontraremos sempre possibilidades novas de rever a nossa
compreenséo do conjunto, num jogo de ir e vir, que pode tornar mais complexa a
leitura pictérica — que vai da percepcgao global ao trajeto mais analitico, mais
voluntario e reflexivo, permitindo ao leitor penetrar cada vez mais fundo em
camadas significativas do texto visual.

Estas reflexdes me mostraram que através da discussdo de questbes
voltadas para a esséncia visual das imagens, pois eram essas que intrigavam as
criangas na leitura, elas poderiam se sentir estimuladas para reviver o percurso
do artista no ato da criacdo, incluindo-se ai suas escolhas formais, suas
influéncias e dialogos com as outras produgdes.

Ao verbalizarem suas percepgdes e compartilha-las com seus pares,

encontrardo ricas oportunidades pare refletir sobre o que ainda nao
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compreenderam e, também, para tornar mais complexas e abrangentes os
sentidos, idéias e impressbes. ApoOs estas reflexdes as criancas foram
encaminhadas para a oficina de desenho onde puderam expressar por meio da
imagem a compreensao das leituras realizadas. Vale lembrar que os nomes que
identificam os desenhos sé&o ficticios a fim de preservar a identidade das

criangas.
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OFICINA DE DESENHO

imagem 59: Flicts no farol -desenho feito por Isabela, uma menina com oito anos de idade.

imagem 60 : A lua é Flicts -desenho feito por Jaqueline, uma menina com oito anos de idade.
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imagem 61: Flicts - desenho feito por Gabriela, uma menina com oito anos de idade.

imagem 62 : A lua é Flicts - desenho feito por Paloma, uma menina com oito anos de idade.
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imagem 63 : As cores no farol - desenho feito por Angélica, uma menina com oito anos de idade,

imagem 64: Flicts - desenho feito por Rosana, uma menina com oito anos de idade.
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imagem 65 : A lua é Flicts - desenho feito por Adriana, uma menina com oito anos de idade.

imagem 66: Bilhete para Ziraldo 1 — Escrito por Angélica, uma menina com oito anos de idade.

imagem 67 : Bilhete para Ziraldo 2 — Escrito por Rosana, uma menina com oito anos de idade.
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imagem 68 : Desenho 9 — Flicts no gol com a camisa do time do S&o Paulo — desenho feito por Carlos,
um menino com oito anos de idade.

imagem 69 : Flicts sumindo — desenho feito por Carlos, um menino com oito anos de idade.
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FLICTS MULTIMIDIA
PARTE 3

Muito me alegrou quando soube da existéncia de um livro multimidia de
Flicts. Langado pela Editora Melhoramentos no inicio dos anos 90, o CD-ROM
traz todo o contexto do livro enriquecido com musica e animacao. O leitor pode
acessar a historia em quatro idiomas: inglés, alemao, espanhol e portugués,
assim como, interagir com o livro através de simbolos e palavras-chave que
aparecem em cada pagina, no modo interativo da histéria. Este material foi
apresentado para as criangas, que 0O receberam com muito entusiasmo,
acessaram todas as partes do cd incansavelmente A cada pagina descoberta
era motivo de comemoracgéo. Apds a sessao multimidia as criangas pediram
para desenhar as bandeiras que viram no CD-ROM, pois nele sdo apresentadas
bandeiras de todos os paises do mundo, como 2006 foi um ano de copa do
mundo, talvés isso tenha estimulado as criangas para produzirem os simbolos
de cada pais.

A embalagem do CD-ROM traz a imagem da capa das primeiras edi¢bes

de Flicts, Ed. Expresséao e Cultura, 1969.

imagem 70: CD-ROM Flicts, e livro Flicts, 22 edigdo, 1970
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imagem 71: CD-ROM Flicts, embalagens.

As imagens que seguem s&o algumas referéncias do conteudo do CD-
ROM, elas contém o tragco inconfundivel de Ziraldo em suas ilustragdes,
abrangendo multiplos significados no desenrrolar das paginas. Neste trabalho
foi inserido também algumas relevancias encontradas no livro “A Fabula das trés
cores”, onde Ziraldo valoriza a fauna e a flora brasileira em comparagéo com a
bandeira nacional. Personagens como O Menino Maluginho, O Bicho da Magé e
outros, também s&o encontrados neste trabalho, além disso, o editorial mesclou
paginas das primeiras edi¢des com paginas modificadas nas edi¢gdes pos anos
oitenta, portanto, este trabalho além de ser um resumo geral da trajetéria de
Flicts é também uma coletanea do projeto grafico de Ziraldo para Flicts em todas
as suas possibilidades e edi¢cdes. As sessbes de leitura e principalmente a
sessao multimidia foram muito enriquecedoras e valorizaram o processo e o
acesso a fruicao do leitor, possibilitando multiplas leituras que podemos realizar,

cada uma com sua importancia respectivamente.
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imagem 72: Cd room Flicts — imagens das paginas
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imagem 73: Cd room Flicts — imagem das péaginas
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imagem 74: Bandeiras — desenho e pintura coletiva / oficina.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A razado mais significadora que sustentou esta pesquisa, foi o desejo de
exploragdo da capacidade humana que nos faz surpreender sempre e que
renova o0s modos de ver, pensar, ler e expressar, para ressignificar um assunto,
uma questao, um autor, uma obra, um objeto, enfim.

Ao escolher uma obra literaria de Ziraldo como objeto de estudo, sabia que
ela se apresentava com um gama consideravel de possibilidades
intrerpretativas, porém me apoiei num ponto basico que auxiliou na delimitagéo e
a exploracao do tema: o lugar inaugural ocupado pela obra do autor na histéria
da literatura infantil e juvenil brasileira, em decorréncia da multiface das
linguagens e da concepgdao do objeto-novo. Entretando ampliei as
interpretacdes, priorizando a leitura e analise da concepc¢ao artistica da obra,
suas modificacdes a cada edigdo e editora, bem como a leitura perceptual por
criangas com oito anos de idade e suas interpretagoes.

O sentido de busca da identidade, que constatamos na trajetoria da
personagem Flicts, prima pela vitéria de forgas libertarias, que, em jogo com
forcas opostas, exercem tensdes de proveito quanto a critica, a ficcdo e a
linguagem poética, tdo explorada por Ziraldo.

A compreensao do literario contemplando o texto verbal e visual, no qual o
sentido é gerado pela inter-relagdo entre as narrativas, sob as quais se constroi

as obras ziraldianas, faz surgir, amadurecer e crescer a producgao editorial no
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Brasil, onde ndo séo poucos os livros que merecem a qualificacédo de obras-
primas.

A composicdo nova, contemporanea e para muitos tida como complexa
que vemos em Flicts faz parte de um universo privilegiado, considerando a
especificidade do livro infantil, que pode ser definido pela interposicdo de
codigos, produtora da acédo de representagdes simbolicas e muitas vezes
complementar no processo da interagdo das multiplas linguagens.

Com relagéo as duas reedi¢des de Flicts ( Editora Primor/1976 e algumas
da Editora Melhoramentos a partir de 1984, com excegcdo da edi¢do
comemorativa), comparadas a original, de 1969, Editora Expresséo e Cultura,
me deparei com modificagbes severas, algumas afetando aspectos grafico-
visuais e por sua vez a narrativa simbdlica que Ziraldo concebeu em seu projeto
grafico inicial; lamento que medidas de economia adotadas pels editoras tenham
alterado a concepc¢ao estética original da obra.

Reconhecendo que o diferencial inovador representado por Ziraldo na Arte
do seu pais, incluindo a de fazer livros, levando em conta a criagdo de Flicts que
foi considerado um livro unico, um livro-objeto, um livro de artista pelo seu valor
estético, e obras que surgiram a partir de Flicts, garante-lhes status inaugural e
uma acolhida bastante abrangente, nacional e internacionalmente, onde sua
literatura e sua habilidade plastica seja conhecida pela originalidade do seu
modo de escrever-desenhar-fazer livros, anunciando e guardando lugar na

producao editorial brasileira, e principalmente, exercendo a liberdade em arte,



126

trilhando o seu proprio caminho, insurgindo , pela criatividade, contra

formalidades e convencgdes. Assim, como Ziraldo avalia:

“(...) ndo sigo tendéncias, ndo obede¢o moda, ndo fago pesquisa de mercado
pra ver o que devo escrever para agradar. Na verdade fago livros para a minha
alegria pessoal. (...) 0 que me alegra (...) se parece com o que alegra os

brasileiros como eu que, gragas a Deus, s&o muitos (...)” (ZIRALDO, 1996: 10).

Se nesta oportunidade de pesquisa consegui avancar alguns pontos em

prol da arte, muitos outros poderéo ser retomados ou prosseguidos, a partir dos
limites desenvolvidos aqui. Penso que esta pesquisa cumpre o seu papel,
deixando margem para a continuidade, para novas surpresas, rumo ao caminho
do conhecimento. Vislumbrar possibilidades de novas descobertas e revelagbes
poéticas a serem desvelados sobre a obra Flicts, enobrece. Que cada leitura
presente seja um raio de luz, uma nova consciéncia enriquecida com as

maravilhas da percepc¢ao humana em direcéo a grande temporalidade.
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ENTREVISTAS

Entrevista 1:
Ziraldo para revista Literatura Comentada, 1989.

e “Dartagnan e a psicologia do heréi provinciano”

LC — Como vocé explica as atividades multiplas que desenvolve,
dividindo-se pelo desenho de humor, literatura infantil, cartazismo, etc?
Vocé se considera um eclético?

Ziraldo — Eu quero €& abragar o mundo com as pernas. No meu caso, porém,
acho que ndo é bem eclético. A vontade de falar as coisas, a necessidade de
fazé-las e a aflicdo interior sdo tudo uma coisa s6. Para transmitir isso, nés
utilizamos todos os veiculos, qualquer meio de comunicagéao, todas as midias.
Eu posso fazer histéria em quadrinhos, cartazes, anuncios, o que me der na
telha, mas todas essas atividades minhas se enquadram dentro do Humor e do

Desenho. Estes dois componentes determinam a unidade de meu trabalho.
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Sou brasileiro e nés temos caréncia em quase todos os setores. Nao sou
norte-americano ou inglés, onde a organizagao social pede especializacdo. Nao
quer entrar na area de ninguém, mas acredito que todos os lugares no Brasil

estdo para serem ocupados ainda. (...)

e “Eoreideespadas eraum general”

LC - Vocé vivenciou a atmosfera nacionalista anterior a 1964, que marcou
o surgimento do Cinema Novo, da Bossa Nova, construgdo de Brasilia, etc.
Ziraldo — Sim, inclusive com o Pereré, que eu fazia para a revista O Cruzeiro.
Em torno dos anos 60, havia a expectativa da nacionalizacdo da historia em
quadrinhos. Nosso editor, para se precaver, resolveu publicar histéria em
quadrinhos nacionais. E convidou o Péricles, O Carlos Estévdo e a mim.
Péricles, muito complicado, morreu pouco depois. Carlos Estevdo fez o Dr.
Macarra, um cafajeste carioca. Eu fiz o Pereré, saudado com a primeira revista
em quadrinhos nacional de um autor sé, e ja saiu em cores. Durou quase cinco
anos e foi uma das coisas mais importantes de minha vida. Depois, com a
evolucéo politica, mudou tudo: o ultimo numero da revista saiu significativamente
em abril de 1964. Tentei retornar com a revista em 1976 com a editora Abril.
Achei que poderia fazé-la com uma equipe, mas n&do deu certo, o preco do
volume estaria fora das condi¢cdes do mercado.

LC — E depois de 1964?

Ziraldo — Esta foi a época de minha concientizagdo politica. Fui marcado

profundamente pelo golpe militar. Até entdo eu era uma espécie de humanista
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sem maiores preocupagdes politicas. Fazia cartuns humoristicos, isto é,
caricatura e costumes. So6 vim fazer charges politicas ap6s o langamento de Hay
Gabierno?, livro de Jaguar, Claudius e Fortuna. Nés éramos os quatro
discipulos de Millér Fernandes e, neste livro, eu fui deixado de fora sob o
argumento de que nao fazia humor politico. Isso me deixou assustado, mas logo
depois ja estava colaborando no Pi~-Paf, um jornalzinho de critica editado pelo
Millér. Fui a luta com toda a consciéncia. Fiz uma capa onde aparece uma carta
de baralho: o rei de espadas € um general... Claudius publicou uma charge com
uma personagem gritando: “Olha o drops, olha o drops...” e todo mundo saia
correndo desesperadamente do cinema, pensando que era o Dops. Nessa
época eu continuava no jornal do Brasil com charges politicas, Quanto mais o
regime ia se fechando, mais a pagina ia ficando politica. Em 1970, saiu uma
charge de meia pagina que provocou telefonemas, cartas e abragos na rua. Fiz
um mapa do mundo e um cara olhando para o céu, apontando para o Brasil e
dizendo “Jesus Cristo, eu estou aqui”. Era o titulo de uma musica de sucesso. A
dificuldade para dizer o que estava acontecendo era tanta que aquilo foi

considerado da maior coragem”. (...)

e Liberdade, um problema de limites e de resisténcia

LC — Vocé falou de “resisténcia”... Nao ocorriam pressdes dentro do

préprio jornal?
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Ziraldo — A gente precisa conhecer os limites. E um negécio de bom censo.
Tenho liberdade de fazer meu humor no Jornal do Brasil, mas vou até onde o
jornal pode bancar. Aprendi os seus limites e os do Pasquim. (...)

LC — Como surgiu a “resisténcia” do Pasquim?

Ziraldo — Foi uma resisténcia pessoal além da politica. Se o Pasquim nao
surgisse, acho que teria ficado maluco. Entre outros cartunistas, velhos e Novos,
eu estava entre os velhos. Quando comecei, havia Carlos Estevao e Péricles no

Cruzeiro e o Borjalo, o Lan e o Appe. Pertenci, como disse, ao grupo do Mill6r.

(...)

e A sombra do ato institucional nimero 5

LC - Ziraldo, vocé sofre a agdo direta da represséo politica. Foi preso trés
vezes. Quais foram as consequéncias?

Ziraldo - Em um unico ano, 1969, eu vivi dez. Foi uma época terrivel, mas vista
a distancia tudo parece comico. (...) Na noite do Al-5, eu estava no bar Veloso,
quando de repente alguém chegou com a noticia: “Deram o golpe!” E ai foi
aquele corre-corre para esconder gente. Passei a noite inteira escondendo
amigos. Eles é que precisavam se esconder. Eu ndo. No dia seguinte, os
homens invadiram minha casa. Eu estava em casa, desenhando, quando eles
chegaram. Fui levado ao Forte de Copacabana. De longe me parece tudo téo
ridiculo.

(...) Alids, 1969 foi um ano incrivel: fiz o mural do Canecéo, que foi reproduzido

em varias revistas do mundo, fui o primeiro artista da América Latina a receber
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um pedido para desenhar o cartaz da Unicef, ganhei o Oscar Internacional de
Humor, houve a fundacédo do Pasquim, a publicacdo de Flicts, de Jeremias, o

Bom. (...)

e Novas perspectivas, pois “The moon is Flicts”

LC — Agora um pouco de sua literatura infantil. Drummond disse que vocé
fez um poema exato com Flicts? Vocé trabalha muito os seus livros?
Ziraldo — Eu fiquei muito satisfeito com o comentario de Drummond. E sinal que
ele me respeita, ndo €? Trabalho muito, sim. O Planeta Lilas, por exemplo,
permaneceu nove anos na gaveta. E quase sempre fico tentado a fazer
modificagbes naquilo que produzo. Eu tenho guardado agora O Menino mais
Bonifo do Mundo. Sei que ndo estd bom, falta alguma coisa (...) Quando
escrevo, mando brasa. Depois vou cortando os adjetivos. Com Flicts eu trabalhei
em regime de concentracdo: o editor estava esperando o livro que eu havia
prometido. Quando entreguei, ele leu e aconteceu uma cena emocionante. Ele
gritava: “Eu quero o melhor papell! Eu quero o melhor acabamento! (...)"
Magalh&es Pinto, nosso chanceler na época, deu um volume de presente ao
astronauta Neil Armstrong que escreveu: “The moon is Flicts”.

O titulo Flicts € uma interjeicdo que inventei. Ela apareceu em um desenho da
Supermde, publicado no Jornal do Brasil. O Vagn usou-a em um texto seu
publicado na Fairp/ay, com o titulo “As Aventuras da Senhora Flicts” e, depois,
foi a minha vez de pedir licenca ao Vagn para botar o nome no meu

personagem. (Campedelli,1982: 4,8,10,12 e 14).
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Entrevista 2:
Ziraldo para Claudia Cascarelli na Exposicdo “Mundo dos Quadrinhos
2005”

Claudia: Ziraldo me conta como é que vocé pensou o Flicts?

Ziraldo: Uma vez fui convidado pela Editora Expressao e Cultura, isso por volta
de 1969, eu ja tinha apresentado a ele alguns trabalhos quando ele me
perguntou:

__Vocé nao tem um livro pra crianga?

E ai eu falei:

_ Mas é claro, nos todos temos um livro infantil na gaveta! Tenho até mais de
um!

O Fortuna, um outro desenhista da minha época, nés sempre ficavamos com a
idéia de fazer um livro pra crianga e ai o Ferdinando que era o editor disse:
_ Entdo me traz que eu quero fazer um livro de capa dura, bonito!

Isso era numa sexta-feira e ele perguntou:
_Vocé pode trazé-lo na segunda-feira?

E eu falei:

_ Claro!

E ent&o sai, s6 que eu néo tinha livro coisa nenhuma, como é que eu vou fazer
um livro infantil sabado e domingo, pra entregar segunda!

Ai eu fui pra casa e disse: Meu Deus! Como é que eu vou fazer?

Tinha que ser um album colorido, e tava muito na moda estes livros, e todos os

grandes cartunistas que a gente admirava tinham feito livro pra crianga, mas eu
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tinha que inventar um livro, como é que eu vou desenhar? Mas eu nao queria
desenhar como todo mundo fez, eu tenho que procurar uma coisa, pra desenhar
fada, desenhar bichinho, ndo vai dar tempo, a ndo ser que eu fizesse um livro
para criangas sem figuras, mas como é que eu ia fazer um livro pra criancas
sem figura? Ai eu posso fazer um livro todo colorido, ndo tem figura, mas tem
cor, ai eu fago uma pagina azul, outra amarela, outra pagina preta, e vou
brincando. (...) E ai quando eu cheguei em casa tive a idéia de fazer o Flicts, e
no caminho de casa, eu vi o outdoor da revista Manchete, que tinha esta foto (o
pbr-da-terra vista da lua), a foto da lua onde mostrava a Terra, e ai me ocorreu a
idéia de contar uma historia que tinha a cor da Lua, fazer uma histéria de uma
cor que néo tinha lugar na Terra e fazer uma histéria de uma busca, mas nem
me ocorreu que eu tava fazendo uma coisa pra ser comparada com O Patinho
Feio, que é a historia da busca, que é uma das estruturas mas recorridas, vocé
tem poucas situagdes dramaturgicas, uma delas € a busca da identidade e o
encontro com a identidade, e tem quinhentas histérias famosas, e essa é O
Patinho Feio. Bem, e ai, eu levei o livro pronto na segunda-feira. Consegui fazer
porque, fiz com colagem, comprei “contatic” (papel auto colante de varias cores),
quando ele acabou de ler o livro, ele levantou aos prantos, fez um escandalo... e
disse:

__Espera que eu vou falar com o Ferdinando.

Que era o dono da grafica, quando ele voltou, ai entraram ele e o dono da
grafica, os dois aos prantos e o Ferdinando dizendo:

_ Meu Deus, eu esperei isso a vida inteira!! Eu quero o melhor papel, eu quero
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capa dura!!

E ai eles fizeram o livro, foi um langamento apotedtico, foi o langamento mais
caro que esse homem fez, eu dei autdégrafos das nove da manha até as duas da
tarde sem saida da livraria e ai teve uma festa num clube do Ricardo Amaral, no
Rio de Janeiro e eu lembro que, uma coisa curiosissima, tinha uma banda de
musica e cantores na porta da livraria. De repente chega o Roberto Campos na
livraria, aquela coisa, ele viu que eu fiquei meio constrangido, ai ele foi falar
comigo, e disse:

_ Ziraldo, autografa este livro para meu filho e escreve “aquele abrago”!

Ele quis dizer “aquele abrago”, eu nem olhei pra ele! Depois fiquei sabendo que
ele tinha muitos livros de minha autoria em sua biblioteca.

Claudia: Ziraldo, e essa mudanga no livro, capa, papel, impressdes, eu vi
um exemplar da segunda edi¢gdo e percebi que houve muitas mudangas.
Como vocé vé isso?

Ziraldo: E um livro de noventa paginas! Nao da pra comercializar.

Claudia: E o da ultima edi¢do, a qlinquagésima sétima, foi impressa com
um papel muito fosco, o que vocé acha? Vocé participa destas decisdes
com a editora?

Ziraldo: Eu prefiro o papel fosco, ele é muito melhor! O exemplar da primeira
edicdo foi um impacto muito assustador para a época que foi langado em 1969,
algumas paginas eram inteira brancas, hoje elas foram reduzidas.

Claudia: Eu sou professora e ainda hoje percebo este impacto no momento

da primeira leitura por criangas. Como vocé percebe este publico leitor?
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Ziraldo: O Flicts contraria toda esta coisa insuportavel que é a classificagéo por
faixa etaria. O Flicts é para todas as idades. Na verdade néo é s6 o Flicts, se
vocé for ver o livro para crianga € assim. O Flicts € indicado para educacgao
infantil, para o final do curso primario, e assim vai. Eu ja vi muitas apresentacdes
do Flicts em escolas em forma de teatro, mas desde o jardim, todos com o
figurino das cores é a coisa mais linda!®

Entrevista 3:
Leila Bortolazzi, editora de arte das edigbes de Ziraldo na Editora
Melhoramentos Sao Paulo, em 26/06/2006.

Claudia: Como foi para Ed. Melhoramentos assumir as edi¢gées de FL/ICTS
e as obras de Ziraldo?

Leila: Ziraldo comegou a trabalhar na editora como cartazista e desenhista de
capa de cadernos na década de 70. Em seguida a melhoramentos prop6s que
Ziraldo trouxesse para a editora um livro infantil. Ziraldo traz entdo FL/C7TSe O
MENINO MALUQUINHO.

Claudia: Leila, vocé conhece o projeto grafico inicial de FL/CTS?

Leila: Sim, temos dois exemplares em nossa biblioteca interna.

Claudia: Qual o motivo principal das alteragdes do projeto inicial de
FLICTS em suas reedicbes, principalmente quando a Melhoramentos
assumiu em 19847

Leila: S&o varios os motivos, o primeiro projeto grafico de FL/CTS, originalmente

€ um modelo dos anos 60, capa dura, tipo alboum. Hoje se tornaria inviavel editar

9 PINTO, Ziraldo Alves - Senac — Sao Paulo “Mundo dos Quadrinhos 2005”.
Sao Paulo, 12 de julho de 2005.
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e vender um livro com estas qualidades, com o preco elevado ele se tornaria
inacessivel as pessoas de baixa renda. As modificacbes foram feitas por
questdes de custos e acesso. Formato, tipo de papel, impressédo tecnicamente
seguem um padrdo. Corte da folha, numero de impressbes podem baratear o
livro. Por isso decidimos reduzir as paginas e encadernar com grampos.
Claudia: Por se tratar de um trabalho grafico, as imagens em FL/CTS
ficaram comprometidas com as alteragdes feitas?

Leila: Ndo. As novas impressdes trazem um papel couché fosco onde evitam o
brilho e também mantém o baixo custo. O livro tem que ser acessivel, se for feito
um livro caro as pessoas, leitoras em sua grande maioria n&o teriam acesso.
Claudia: Ha algum projeto comemorativo para o 40° aniversario de
FLICTS? O Menino da Lua seria uma suposta “edi¢cdo de aniversario” ?
Leila: Até o momento ndo pensamos nisso, pode até ser! O Menino da Lua foi
um novo projeto para Ziraldo. Ele ndo disse que seria uma extensao de FL/CTS.
Talvez ele diria: “Deixe o publico tirar suas conclusdes”.

Claudia: FLICTS foi traduzido para ouros idiomas, como é o retorno da
leitura desta obra por criangas de outras culturas? Ha este retorno?

Leila: Recentemente Ziraldo ganhou um prémio na ltalia, € o prémio “Andersen”
da literatura. Um dos melhores prémios no exterior como melhor langamento.
Hoje, ainda hoje, FL/CTS é considerado um livro moderno. O publico tem

consumido e gostado muito!
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Claudia: Sendo um livro recomendado para criangas, vocé acha que este
publico esta preparado e/ou alfabetizado visualmente para realizar a leitura
de FLICTS?

Leila: Sim, porém sua leitura caminha para a questdo da exclusao/inclusao.
Claudia: O langamento do FL/CTS multimidia foi uma iniciativa para
facilitar a leitura, por ser interativo e em varios idiomas?

Leila: O CD - rom foi langado para inserir uma nova midia, ndo tivemos a
intencdo de facilitar a leitura, foi mais uma nova versao de leitura, foi um dos
primeiros livros infantis langados em multimidia. Quando vemos um livro temos
uma percepcao, quando vemos uma midia com 4&udio, movimento, a

compreensao muda.
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FLICTS:
O CORACAO DA COR

“O mundo ndo € uma colegdo de objetos naturais com suas formas respectivas, testemunhadas pela evidéncia
ou pela ciéncia, o mundo é cor.

A vida ndo é uma série de fungdes da substancia organizada, desde a mais humilde até a de maior requinte, a
vida sé&o cores.

Tudo é cor. O que existe, existe na cor e pela cor. A cor ama, brinca, exalta, repele, da sentido e expressdo ao
sitio ou a aparéncia onde ela pousa.

Cores sao seres individualizados e super-poderosos, que se servem de nosso veiculo éptico para proclamar sua
verdade.

Nossas verdadinhas concretas empalidecem ao sol multiplo que elas concentram.

Aprendo isso, tdo tarde! Com Ziraldo. Ou mais propriamente com Flicts, criagdo de Ziraldo, que se torna
independente do criador, e vive e vibra por si.

Que é Flicts? Nao digo, ndo quero dizer.

Cada um que trave contato pessoal com Flicts, e sinta o que eu sinto ao conhecé-la um deslumbramento, um
pasmo radiante, a felicidade de renascer diante do espetaculo das coisas em estado puro.

Flicts faz a gente voltar ao ponto de partida, que, paradoxalmente, é ponto de chegada. No principio era cor, € no
fim sera cor, alegria da percepgdo. Ou nem havera fim, se concebermos a cor em si, flutuando no possivel,
desinteressada de pouso e tempo.

Flicts ja flutua no bdjo desta idéia. Mais um passo, e ndo precisara de ponto de referéncia, ela que rodou por toda
a parte para afirmar-se, e acabou se encontrando... onde, ndo digo, ndo quero dizer. Vocé é que tem que chegar
la para vé-la. O conto contado por Ziraldo s6 merece um adjetivo, infelizmente desmoralizado: maravilhoso. Nao
ha outro, e sinto a pobreza do meu cartuchame verbal, para definir Flicts: ndo carece de defini¢go. E.

Mestre do trago desmitificador ou generoso (Supermae, Jeremias), Ziraldo abriu mdo de suas artimanhas todas
para revelar Flicts com absoluta economia de meios, ou, antes, sem meio algum. E da-nos a festa da cor como
realidade profunda, e ndo mera impressdo da luz no olho. Sua revelagdo é fulgurante. Faz explodir a carga
emocional e mental que as cores trazem consigo.

Disse que me faltam palavras: entretanto, o préprio Ziraldo, monstro inventor de Caratinga, soube encontra-las,
compondo com elas ndo uma explicagdo de Flicts, mas um guia lacénico de viagem, para acompanharmos o giro
ancoso de Flicts pelo universo. Este guia saiu um poema exato. Do resto, que é Flicts sendo poesia formulada de
outra maneira por Ziraldo? E o consoércio das duas poesias forma uma terceira, dom maior deste livro.

Flicts é a iluminagdo — afinal, brotou a palavra — mais fascinante de um achado: a cor, muito além de fendmeno
visual, é estado de ser, e é a prépria imagem. Desprende-se da faculdade de simbolizar, e revela-se aquilo em
torno do qual os simbolos circulam, voejam, volitam, esvoagam — fly, flit, fing — no desejo de encarnar-se. Mas

para que simbolos se captamos o coragéo da cor? Ziraldo realizou a faganha em seu livro.” 10

10 ANDRADE, Carlos Drummond de. In: “Flicts: o coragéo da cor”. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro,
22 de agosto de 1969.
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