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RESUMO:

As Histérias em Quadrinhos (HQs), veiculos artisticos de comunicagao,
podem ser comerciais ou autorais ¢ de conteudo adulto, embora até hoje tenham sido
mal interpretadas. Elas podem, também, descrever claramente os percalgos evolutivos
da sociedade humana em todos os setores, principalmente na ciéncia, refletindo
paradigmas ou vaticinando novos conceitos, além de servirem como divulgadoras dos
idearios autorais.

O Koan ¢ uma técnica oriental, utilizada pelos zen-budistas, que tem paralelo
com a fisica Quantica, a qual a emprega como metafora para exemplificar suas teorias
e novas descobertas, aproximando os questionamentos da ciéncia ocidental aos
conceitos paradoxais da filosofia oriental, como se pode ver no livro O Tao da Fisica
do cientista Fritjof Capra.

Este trabalho se propoe a apontar as HQs autorais destinadas ao publico adulto
que contenham o Koan em suas estruturas narrativas, indicando uma possivel
importancia implicada tanto nestes conceitos como na propagagdo dos mesmos pelas

HQs, para a evolugdo cientifico-social dos seres humanos.

ABSTRACT:

Comics, artistic communication vehicles, can be comercial or authoral ones,
and also destined to adults readers; although they are misunderstood until today, they
can clearly describe the evolutive paths of human society, in every sectors, mainly in
science, reflecting standards, even predicting new concepts, mainly when comics
reflect the ideals of the author.

Koan is an oriental technic, used by zen budhists, and it has parallel with
Quantic Physics, which uses koan as a metaphor to explain its concepts and its new
discoveries, nearing occidental science inquiring to paradoxal concepts of the oriental
philosophy, as can be seen in the book The Tao of Physics, by scientist Fritjof Capra.

The objective of this study is to show the existence of Koans in those comics,
pointing to an implicated importance possible to the social-scientific evolution of the

human beings, in both of these concepts and their propagation by Comics.
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“Ha coisas que ainda ndo sao verdadeiras, que, talvez,

ndo tenham o direito de ser verdadeiras, mas que o poderdo ser amanhd. *
C. G. Jung

in O Pensamento Vivo de Jung. Martin Claret, Sdo Paulo, 1986.

“ ‘O Artista nao é uma pessoa dotada de livre arbitrio que persegue seus
proprios objetivos, mas alguém que permite a Arte realizar seus propositos atraves
dele. Como ser humano, ele pode ter humores, desejos e metas proprias, mas como
Artista ele é “homem” num sentido mais sublime - ele é um homem coletivo - alguém
que carrega e molda a vida psiquica inconsciente da humanidade.’

C. G. Jung (1933, pg189)”

In Pintando sua alma-método de desenvolvimento da personalidade criativa. Susan

Bello. Ed. UnB, Brasilia,1998.

“Certa vez eu, Chuangtse, sonhei que era uma borboleta, que voejava de um

lado para o outro, para todos os efeitos, era uma borboleta, e ndo tinha consciéncia
da minha individualidade como homem. De repente, acordei, e la estava eu,
novamente eu mesmo. Agora, ndo sei se eu entdo era um homem que sonhava ser uma
borboleta ou se agora sou uma borboleta, que sonha ser um homem. “

Chuangtse

Filosofo taoista € mistico chinés. C.330 A.C.
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Figura 1- Quino
(Fonte: Fanzine Deus. Editor: Edgard Guimaraes: Brasopolis/MG, 1988, p. 129)
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APRESENTACAO:

Este ¢ um trabalho de pesquisa na area de Artes Visuais, com enfoque no
objeto HQ (Historias em Quadrinhos), que, apesar de ser um motivo artistico, tal
material-objeto serve também como fonte de estudo da area comunicacional, e em
ultima instancia, até como apreciagao cientifica, pois:

“O estudo que pensamos a vrespeito da realidade chama-se
epistemologia. O que é, efetivamente, a realidade constitui a questdo
central da ontologia. A fisica Qudntica proporciona uma conexdo
notavel entre esses dois métodos de pensamento. Mostra-nos que, em
principio, ndo podemos separad-los, mesmo que o fagcamos na pratica.
Desse modo, se persistirmos, dogmaticamente, em considerd-los
separados estaremos, em ultima instancia, mentindo sobre o universo.
O que é entio, a verdade? (...)!

Esta apresentacdo, tem como objetivo, preparar o leitor desta dissertacdo, no
que concerne a seus preconceitos em relagdo ao sistema racional de sua propria
mente, de que ele pode estar (e muito) enganado, principalmente quanto a realidade
exterior, que a primeira instancia lhe parece tao simples.

E como este trabalho se pauta por demonstrar as HQs referentes a um género
ndo familiar, que seria o filos6fico (na acepg¢do original da palavra, ou seja, “amigo do
saber”, e nao atrelado a corrente alguma), nada mais “l6gico” do que aparelhar tal
pesquisa de um corpo (semi-) cartesiano, para que a mente do referido leitor possa
compreender tal trabalho.

Existe o Quadrinho no Vazio entre Dois Quadrinhos? (ou: O Koan nas
Historias em Quadrinhos Autorais Adultas) inicialmente tera uma introdug¢dao onde
colocara em xeque os conceitos referentes a educagdo ¢ meio académico, com suas
regras cartesianas de ensino. Nesta introdugdo, questdes como o verdadeiro objetivo
do homem e outras como o rigor de regras no mundo (principalmente académico)
serdo questionadas, e até criticadas, dissociando atuais dogmas e conceitos da
academia educacional, de uma mais coerente atuacdo das mesmas para com a

realidade ulterior (e emocional) do ser-homem-ontoldgico (estas criticas estardo a

"TOBEN, Bob ¢ Wolf, Fred Alan. Espaco-Tempo e Além. Cultrix: Sdo Paulo, 1982, p.160.
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servico do tema da dissertagdo, como se vera nos capitulos subsequentes,
principalmente os que se referem aos Koans).

Introduz-se, entdo, como capitulo inicial, uma justificativa acerca do real valor
das HQs (Historias em Quadrinhos) para a sociedade, principalmente como valor de
reflexdo social e vaticinador de conceitos e paradigmas da mesma sociedade,
embutindo-se neste topico, o objetivo e metodologia desta dissertacao.

Segue-se, como capitulo seguinte, um suscinto diagrama historico das
Historias em Quadrinhos pelo mundo (que aparece mais extenso na se¢do de anexos),
enfocando as principais fases, no decorrer deste mais de um século de existéncia das
HQs.

A seguir, sao abordados os conceitos das HQs, que vao desde as distintas
designagdes que elas tém por diversos paises como EUA, Franca e Itdlia, além de
outros, bem como as distingdes de HQs, Cartuns, Charges e Caricaturas. Continuando,
apontam-se, por fim, critérios que caracterizam as HQs autorais, diferenciando-as das
estritamente ndo-autorais, ou seja, comerciais (ou industriais) despersonalizadas, de
carater ideario omisso ou nao nominal.

No mesmo capitulo, discorrer-se-4 ainda sobre a segmentagdo etaria do
publico leitor: infantil, infanto-juvenil e adulto (este Gltimo quase ndo reconhecido
como leitor potencialmente ativo de HQs, as quais, por sua vez existem também,
como exclusividade para tal faixa etdria). Apontar-se-4 também, a existéncia de
diferentes gé€neros nas HQs, tais como o de aventura, terror € outros como o
desconhecido filosofico, do qual retiraremos exemplos para estudos de caso referentes
aos Koans.

Ha ainda um item a respeito dos Fanzines e Revistas Independentes, que sdo
“gibis” alternativos auto-editados por autores de HQs, sem lugar nos parques graficos
das esparsas editoras (principalmente nacionais). Justifica-se esta abordagem aos
fanzines, por estarem eles diretamente vinculados as HQs, e mais ainda por serem os
principais veiculos que trazem em suas paginas HQs de teor filosofico adulto,
principalmente no Brasil, com autores ja em carater de atuacdo profissional, como
Mozart Couto ou Edgar Franco, so para se ficar nestes.

O seguinte capitulo aborda os Koans, explicando o que sdo, e de onde deriva
seu nome, apontando alguns estudiosos e artistas que ja 0s mencionaram em suas

obras, como Umberto Eco e Pablo Neruda.
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Ap6s as defini¢cdes com exemplos, t€ém-se um paralelo dos Koans com a Fisica
Quantica, numa breve explicacdo simplificada de carater didatico, ao mesmo tempo
que se configura um paralelo do pensamento logico-racional, com o paradoxal Taoista
e Budista do vazio/cheio, ilustrando-se com exemplos, tais como os Hai-Kais e HQs,
além de apontarem-se as proximidades das teorias gestalticas e subliminares com os
objetivos deste trabalho, que se deslindardo durante o processo do “fazer” criativo.

Por fim, seguem-se os apontamentos de HQs onde aparecem Koans,
introduzidos implicita (como no caso de alguns autores como Caza, Edgar Franco,
Paul Kirchner, Henry Jaepelt, Antonio Amaral, Alan Moore, Stan Lee e outros), ou
explicitamente (como Grant Morrison e eu mesmo), ilustrando tal hipdtese intuida
com a légica ndo aristotélica de, por exemplo, Heraclito, o obscuro.

A respeito desta modalidade de hipotese, Calazans escreveu:

“A hipdtese intuitiva apresenta-se como procedimento heuristico
adequado as areas fronteiri¢cas dos paradigmas, nas quais inexiste
corpo teorico sistematizado anteriormente.

Negar o valor das hipoteses intuitivas implicara em recusar o status da

cientificidade a todas as pesquisas pioneiras, aos ‘cientistas
revolucionarios’ (c. f. Kuhn) que sdo, em ultima instdncia, os
responsdveis pelo progresso da ciéncia.””
Com tais pressupostos metodoldgicos, pretende-se entdo, concluir a existéncia
(ou ndo) dos Koans nas HQs autorais (ndo despersonalizadas) adultas.
Mas, como verd o leitor, este ¢ um objetivo que subjaz a um outro muito

maior.

2 CALAZANS, Flavio Mério de Alcantara. Propaganda subliminar visual grdfica - dos iconesos ao
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Figura 2- Saltokoanico
HQ de Gazy, 1999 (inédita)

subtexto - um estudo de caso. Tese de doutorado/USP: Sao Paulo, 1993, p.37.

19



1-INTRODUCAO

A guisa de um pre-esclarecimento defensivo necessario.

Goethe classificou os graus de organizagdo da matéria, reconhecendo o
primado do génio como apostolado social a servi¢o da felicidade humana. Os graus,
segundo o cientista/artista sdo os estados cadtico, mecanico, fisico, quimico,
bioldgico, psiquico, ético,religioso e genial, e ainda previu uma civilizagdo injusta,
estupida, que esquece o homem e se preocupa em desvendar coisas que ndo
interessam a felicidade humana. (adaptagdo do texto de Jonas Negalha, escritor e
professor de pos-graduagio da Universidade de Guarulhos)

O Cientificismo Anarquico, como pode ser chamado por Paul Feyerabend,
filésofo contemporaneo que ndo se coadunava com o mundo académico e seus titulos
universitarios, prega por uma ciéncia desvinculada aos padrdes ditos rigorosos, mas
sem “alma” por assim se dizer.

Publicou o livro “Contra o M¢étodo” pregando o estilo livre de se fazer
pesquisa.

Ruy Pérez Tamayo esclarece-nos um pouco mais sobre o pesquisador em seu
livro “Existe el método cientifico?””:

“Feyerabend identifica a la ciencia de nuestro siglo como el
equivalente de la religion durante el medioevo. Pero a diferencia de los
mismos autores, Feyerabend no concibe a la ciencia como una
superacion de las estructuras dogmdticas de esos tiempos sino
simplesmente como una opcion alternativa, igualmente irracional y
autoritaria, que finalmente triunfo no por su mayor coherencia logica
sino por su mejor rendimiento tecnolégico.”*

Estas linhas iniciais, a titulo de introducao sao essenciais, para que o leitor seja
esclarecido de como se deu este trabalho ora redigido, a respeito de uma peculiaridade
das Historias em Quadrinhos, que nao tem sido devidamente esclarecida, e que

também ele seja familiarizado com o modo distinto em que se deu tal pesquisa.

3 NEGALHA, Jonas. In Jornal linguagem viva, ed.: Adriano e Rosani A. Adal : Piracicaba/SP, maio
de 1996, p. 3.

* TAMAYO, Ruy Pérez. Existe el método cientifico? El Colegio Nacional. Fondo de Cultura

Econémica: México, 1993, p.190.
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Em verdade, ao iniciar este processo de pesquisa, este trabalho foi sendo
executado e se postulando por si mesmo, ndo excluindo em nada o objetivo principal
que o mesmo venha a ter, o qual, em primeiro plano, parece ser o de demonstrar
Koans nas HQs, mas que em verdade subjaz a um objetivo maior, que, como declarou
Santo Agostinho:

“Se perguntarmos a dois homens se querem alistar-se no exército, é
possivel que um responda que sim, outro que ndo. Porém, se lhes
perguntarmos se querem ser felizes, ambos dizem logo sem hesitagdo,
que sim, que o desejam, porque tanto o que quer ser militar como o que
ndo quer tém um so fim em vista: o de serem felizes.Opta um por um
emprego, e outro por outro. Mas ambos sdo undnimes em quererem ser
felizes, como o seriam também se lhes perguntassem se queriam ter
alegria. De fato, ja chamam felicidade a alegria. Ainda que um siga por
um caminho e outro por outro, esfor¢cam-se por chegar a um so fim, que
é alegrarem-se.””

Interessa ainda advertir-se dois fatos ocorridos ha poucos anos no meio
académico e que vém a se assomar com as idéias de Feyarabend:

“A figura do cientista louco ndo é uma inven¢do das Historias em
Quadrinhos. Alias, o que existe de dr. Papanatas dando sopa por ai
ndo esta no gibi. Nos paises onde as dotagoes para pesquisas sdo mais
generosas, eles deitam e rolam, desperdicando tempo, dinheiro e
neuronios em projetos irrelevantes para o profresso da ciéncia e o
bem-estar de humanidade.”

Ainda no mesmo artigo de jornal, assinado por Sérgio Augusto, Marc
Abrahams, editor da revista “Annals of Improbable Research” e criador do prémio
depreciativo “Ig Nobel Prize”, dedica-se a divulgar pesquisas insossas como por
exemplo os efeitos do alcool sobre a memoria do peixe de aquario, ou entimologistas
que se esmeram em catalogar insetos esmigalhados em pdra-brisas, s6 para ficar
nestes.

O caso poderia ser divertido ou até passivel de elucubragdes: ndo se pode

desprezar pesquisas stricto sensu que talvez a primeira lida beirem a insensatez, ja

> AGOSTINHO, Santo. Col. Os Pensadores. Nova Cultural: Sdo Paulo, 1996, p. 281.
% AUGUSTO, Sérgio. Quando a ciéncia faz jus ao Prémio Ignébil. Estado de Sdo Paulo, Sio Paulo,
20/12/97. Caderno2, p. D13.
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que a ciéncia fractal ja demonstrou através do exemplo classico do efeito-borboleta
que o mais insignificante acontecimento no ocidente, pode causar um furacdo num
pais distante. Por esta dtica o caso da pesquisa do peixe teria que ser averiguado antes
de qualquer preconceito, quanto a seu valor intrinseco.

Mas o que dizer quando um trabalho dito filoséfico ou cientifico € preparado
como uma cilada por um académico, visando derrubar a conviccdo de que os
cientistas (e as revistas que publicam artigos seus) sao verossimeis?

Foi o que fez Alan Sokal, professor de fisica da Universidade de Nova York,
com o trabalho “Transgressing the Boundaries: towards a transformative
Hermeneutics of Quantum Gravity” - uma transgressao de fronteiras: em dire¢do a
uma hermenéutica transformativa da gravidade quantica.

E o que narra Claudio Weber Abramo, no encarte “mais!”, do jornal A Folha
de Sao Paulo:

“Poucas semanas apos a publicacdao do artigo na ‘Social Text’, outra
revista: ‘Lingua Franca’, trouxe (edi¢do de maio/junho de 1996) um
pequeno escrito do mesmo Sokal em que ele denuncia seu proprio
“texto” e explica a operagdo: Ha alguns anos, venho me preocupando
com um declinio aparente nos critérios de rigor intelectual vigorantes
em determinados rincoes das humanidades académicas norte-
americanas. (...) Para testar esses critérios, decidi fazer um
experimento modesto (embora admitidamente incontrolado): sera que
uma revista de primeira linha na drea dos estudos culturais - cujo
objetivo? editorial inclui luminares como Fredric Jameson e Andrew
Ross - publicaria um artigo abundantemente preenchido com
absurdidades, caso (a) soasse bem e (b) alimentasse os preconceitos
ideoldgicos de seus editores? Infelizmente, a resposta é afirmativa’.”’

Enfim, o texto publicado de Sokal, afirma entre outras que a realidade fisica
ndo existe. Na verdade ¢ uma critica aos filésofos pds-modernos e, segundo Sokal,
suas filosofias absurdas.

Mas quem estaria correto? H4 mesmo falhas ou, “bobagens matematicas”,

como afirma Sokal, nas teorias de Lyotard, Baudrillard, Deleuze, Guattari e Virilio?

7" ABRAMO, Claudio Weber. O telhado de vidro do relativismo. Folha de Sdo Paulo, Sio Paulo,
15/09/96. “mais!”, p. 3.
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Ou seria apenas outra visao do homem e seu derredor?

Quem pode ter a verdade pura? A matematica cientifica? Dois mais dois sdo
quatro, dois mais dois s3o eles mesmos noutra esfera de grandeza incomensuravel,
pois estaria imbricada nela mesma, num salto quantico?

Illya Prigogine, o russo ganhador do Nobel de Quimica de 1977 tem tentado
explicar que o mundo em que vivemos, ¢ muito mais do que simples logicas
aristotélicas.

Numa entrevista a um jornal, Prigogine, também chamado “Principe da
Termodinamica”, coloca sua posi¢do frente ao conceito de tempo, dado por
Aristoteles:

“Aristoteles fez uma andlise muito meticulosa do tempo; deixou sem
resposta, porém, esta questdo fundamental. Em A Fisica, Aristoteles
sustenta que o tempo se mede pelo movimento da perspectiva de um
antes e um depois; porém, o que deixou sem responder é qual é esta
perspectiva: serd a da alma humana ou da propria natureza?Esta
continua sendo, em  esséncia, a questdo crucial de hoje; o tempo é
algo que o homem relaciona com a natureza, mas que esta alheio a
ela?Neste caso, produz-se um universo sem tempo e sem a
temporalidade humana. Ou, ao contrario: o tempo é  uma
propriedade fundamental da natureza, compartilhada também com o
homem? Repito que Aristoteles néo nos deu a resposta. (...)""

Muito também se tem falado da criatividade e muitas pesquisas tém sido
realizadas acerca do tema.

Mas estamos inseridos neste mundo fisico. E nele, os seres que o habitam e se
intitulam seres humanos, que sdo os Unicos seres vivos deste planeta que realizam o
ato de inquirir ou questionar o proprio ato de pensar, e por esta razdo, realizam e
também sdo capazes de a construcdao (ou recriacdo) material de todos os elementos
aos quais sdo atribuidos os nomes de objetos: quer seja um simples utensilio de
cozinha de madeira artesanal, ou entdo industrial de metal forjado, até mesmo as
casas, que contém compartimentos como a cozinha, e que servem de abrigo como

segura morada dos seres humanos, contra, por exemplo, as intempéries da natureza,

¥ SOUZA, Maria Luiza de. Prigogine, o filosofo da instabilidade. Jornal da Tarde, Sio Paulo,
14/12/91. Caderno de Sébado, p. 1.
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da qual retiram e transformam matérias-primas as quais lhes servem a criagdo das
coisas ja mencionadas.

Com tudo isto, ¢ considerando a comunica¢do humana como uma forma de
tecnologia que também evolui (teoria defendida pelo inusitado pesquisador
pragmatico Buckminster Filler), pode-se em paralelo ao fazer objetivo, registrar-se
esta transformagdo material através dos tempos, intitulando-a como evolu¢do ou
progresso, através do registro dos fatos, o que se da através do substantivo “Histéria”.

Entdo, veja-se: o ser humano evolveu de forma rudimentar animal, até
alcangar o status do animal Racional, impondo-se as outras formas vida e,
logicamente por viver neste planeta, utilizando-se a seu bel-prazer de seus recursos
naturais.

Estes fatos sdo aqui delineados, para que este trabalho, em se enveredando
pelo caminho da chamada “Pesquisa Cientifica” , a fim de por em pauta um objeto,
que sdo as Historias em Quadrinhos, possa entdo, imbuido em todos os dados
anteriormente mencionados em tal universo, trazer a luz aspectos inerentes a este tipo
de forma de arte e/ou de comunicacao humanas.

Mas também, este trabalho, que deveria descrever esta pesquisa na forma
impessoal da lingua portuguesa, como o ¢ feito habitualmente no meio académico, (
com a exce¢do da metodologia antropoldgica da “Observagdo Participante”) vem,
como fruto da mente racional, em um primeiro momento registrar este principio desta
pesquisa, inusitadamente, porém imbuida da mais sincera querenga de que a mesma
traga a luz do leitor um desvelamento acerca das HQs e no que tange as proprias,
como pré-dito, tal como veiculo de comunicac¢do artistico, possivelmente de
mensagens que se lancam acima do mero conceito de senso-comum. Fato mais
paradoxal e talvez mais maravilhoso do ente humano talvez seja este de se dirigir a
propria mente, como se ele, ser humano fosse ‘algo’ separado da propria mente, e isto
deveria ser o primeiro passo que suscitaria o beneficio da duvida de si mesmo,
trazendo questionamentos filosoficos e existenciais totalmente (e tolamente?)

racionais.
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“A mente é estreita demais para se conter. No entanto, onde pode estar
aquela parte que ela ndo contéem? Estara ao lado de fora, e nao em si
mesma? Como ¢é possivel, entdo, que a mente ndo consiga se
compreender? Ergue-se em mim um grande maravilhamento; o
espanto me toma. Os homens se encantam diante da altura das
montanhas e das imensas ondas do mar, do amplo curso dos rios, da
vastiddo do oceano, da orbita das estrelas, mas negligenciam o seu
encanto diante de si mesmos”.” (Santo Agostinho in CLAXTON, 1995,
rg. 15

Einstein também se via as voltas com as intrigantes situagdes que a mente se
lhe apresentava:

“Penso noventa e nove vezes e nada descubro,; deixo de pensar,

mergulho em profundo siléncio - e eis que a verdade se me revela.”"’
“Ndo existe nenhum caminho logico para a descoberta das leis
elementares do universo - o tinico caminho é o da intuicdo. '’

O pensador indiano Jiddu Krishnamurti (que teve um livro prefaciado pelo
escritor Aldous Huxley), ja brindava seus ouvintes com palestras inteiras
questionando tudo que lhes remetesse & mente humana, o que, em profundidade,
acabava por se revelarem, como palestras em formas de Koans:

“O pensamento nada mais é que rea¢do,; o pensamento nao é criador.
Pode o pensamento pér fim a si mesmo? E o que estamos procurando
averiguar. Quando penso: ‘devo disciplinar-me, devo pensar de
maneira correta, devo ser isto ou aquilo’ - o pensamento estda-se
obrigando, impelindo, disciplinando, para ser ou ndo ser alguma
coisa. Isto ndo é um processo de isolamento? Nado ¢é aquela
inteligéncia integrada, que funciona como um todo, da qual tdo-
somente pode advir a cooperacdo.”"?

Deixa-se agora, ao leitor, o beneficio da grande davida do “QUEM SOU”,
“POR QUE SOU” e “PARA ONDE VOU”, e conduz-se esta dissertacdo por

’ CLAXTON, Guy. Ruidos de uma cdmara escura. Siciliano: Sdo Paulo, 1995, p.15.

0 EINSTEIN, o pensamento vivo de. Col. Pensamento Vivo, vol. 1, Martin Claret: SP, 1990, p.59.
"' EINSTEIN, op. cit., pg. 61.

2 KRISHNAMURTI, Jiddu. 4 primeira e ultima liberdade. Cultrix: Sdo Paulo, 1976, p.100.
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meandros que culminem em fatos concernentes aos dois temas abordados: as HQs e o
Koan nas mesmas.

E, de momento tal pesquisa se arroga'® no direito (e no dever, j4 que a tarefa
de todo ser humano aqui na Terra parece se nortear num corroborar incessante com
seu semelhante para que o convivio se torne organizado e pacifico) de explicitar
quanto a sua posi¢do enquanto académica: antes de tudo, considere-se que ¢ um ser
humano que a realiza, e consequentemente faculta-se a seus “dons” com
aprimoramento e embasamento racional a serem utilizados por sua pessoa para que
torne sua vida mais adequada a um padrao préximo da felicidade, palavra que nunca
parece ser utilizada em papers ou trabalhos académicos como objetivo a ser buscado.

Neste ponto, é necessario que esta pesquisa, enquanto sendo realizada por um
ser vivente, deixe o mais transparente possivel sua posicdo quanto ao ranco das
atitudes burocraticas académicas em um sentido global e caracteristico da castragdo
da criatividade de um ser humano.

Houve um vicio inicial enquanto academias de ensino no ocidente (que talvez
tenha vindo das originais gregas) em se privilegiar o racional em detrimento das
emocdes humanas. Mas ¢ sabido e bem visivel, que até hoje, com todos os
pressupostos progressos da civilizacdo impostos pela dita “Inteligéncia”, que o mundo
contemporaneo ampliou soberbamente suas mazelas e desgragas humanas. Enquanto
um sO6 (mas um sé6 mesmo) ser humano estiver vivendo em sofrimento constante
material, que seja como exemplo, um mendigo despossuidor de lar ou trabalho'* que
mergulha durante seus encurtados anos de vida para o esquecimento e indiferenga
humana. Estes dados sdo fornecidos, pois em sa consciéncia, homem ou mulher
alguma, nunca poderia descansar ao acompanhar tais fatos.

Deste ponto em diante, pego vénia para redigir, vez ou outra, em primeira
pessoa, especificando que sempre me recriminei por ndo ter a verdadeira coragem

para iniciar algo que fosse realmente de valoroso auxilio aquele que definha ou softre.

1 Visto que como exemplar de um ser humano, tem-se o egoismo, o qual ¢ inerente a todos os seres
humanos em diferentes graus, e aqui cabe uma ressalva: defende-se a idéia de que o homo sapiens
torne-se cada vez mais consciente - que nesta concepgao difere de inteligente - quanto mais se torne
distante de seu ego-egoistico.

'* E aqui um adendo para o que a civilizagio chama de trabalho: escravismo onde a grande maioria
realiza um servico em fun¢@o de uma minoria privilegiada, em fim de trinta dispendiosos dias de
inconsequéncia laborial, jamais inquirindo-se se o trabalho feito prejudica ou ndo seus semelhantes,
como também atesta o socidlogo italiano Domenico de Masi. Um exemplo banal: a publicidade de
cigarros cancerigenos ou alimentos privados de elementos benéficos a satide como a alimentagio
nociva ao cérebro, a base de agticar adulterado, funcionando como um veneno branco.
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Por isto, excluem-se aqui parametros de meras elucubragdes intelectuais, as
quais norteam a educagdo académica corrente, onde vejo como local que deveria
questionar e fazer seus alunos questionarem sobre todos estes topicos concernentes a
civilizacdo humana, dando espago fisico e material, com docentes que por sua vez
auxiliassem tais alunos na elaboracdo de trabalhos ndo exclusivamente racionais
destituidos de sentimentos de amizade ou confraternizacdo para com seu proximo.

Sendo, ja que me pauto exclusivamente por meu ego-raciocinio, o que me
impede de me sobrepor ao proximo, explorando-o, ou até quem sabe assassinando-o,
em beneficio de minha pessoa?

Segundo as diretrizes sociais e os descalabros cometidos por todos nds em
todos os setores, nada vejo que impeca tais ignominias.

Veja-se 0s governos como se portam, veja-se os industriais e empresarios,
veja-se 0 modo de ingresso competitivo de nossas faculdades e universidades, onde a
lei do mais forte impera. Que mais forte? O que se pauta exclusivamente pelo
raciocinio l6gico e pela memoria apenas? Nao caberia ai espago para a moral (se ¢
que se sabe o que é isso), ou Etica (e isto entdo?).

Apenas a carater de informacgdo: Ethos é uma palavra grega, de onde derivou-

J}15

se Etica, que “designa a morada humana’"", e “moral, do latim mos, mores, designa

os costumes e tradicoes. »16

As provas de ingresso como o maléfico vestibular (ndo ¢ um julgamento
infudado o meu), medidor de grau de memoria e nao de auto-reflexdo deveria ser
urgentemente estirpado, sendo substituido por “provas” que medissem o poder de
reflexdo do futuro aluno, quanto ao verdadeiro estado de vivéncia em que se
encontram os seres humanos ditos civilizados, que consomem os alimentos, mas que
nunca se preocupam pelo servigo escravista que ¢ executado pelos seus semelhantes
nas zonas rurais.

Enfim, fago questdo de, desvirtuando certas normas (como esta de
personalizar um texto cientifico, anulando assim, segundo regras, seu valor crivel),
ndo importando o quanto isto possa afetar seu andamento, inserir este prefacio pré-
justificado, antes de entrar por completo no corpo constituinte do titulo deste meu

projeto, lembrando ainda que ndo largarei mao de langar durante a dissertagao, pontos

ue eu tenha intuido, mesmo sem abalizamentos ditos “cientificos”, pois em minha
tenha intuido, bal tos ditos “ tificos”, h

'S BOFF, Leonardo. 4 dguia e a galinha. Vozes: Petropolis, RJ, 1997, p. 90.
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consciéncia, a intuigdo por si s6 é altamente cientifica'’, assim como muitos cientistas
atuais se pautam por novos paradigmas e conceitos, como a propria Ciéncia Fractal, e
a Fisica Quantica, que se descobriu estar bem préxima em afinidades tedricas da
religido e filosofias extremo-orientais, como o Taoismo (vide Fritjof Capra e seu livro
O tao da Fisica).
Nao ¢ possivel que ainda possam subsistir pensamentos antiquados que so
privilegiem um lado do cérebro humano (o esquerdo), em detrimento do outro
(direito), castrando do individuo a faculdade da criatividade espontanea.
O proprio jornal da UNESP, publicou este ponto de vista, através das palavras
de um dos coordenadores do evento, o planejador urbano Eduardo Y4azigi, da FFLCH-
USP, na edi¢do de dezembro de 1998, ano XIV, n. 131:
“A Universidade de Zurique negou a Einstein o titulo de PhD, Pasteur
teve o conceito ‘mediocre’ em Quimica, e Darwin foi barrado na
Faculdade de Medicina de Cambridge.” (...)
"A criatividade vem sendo tolhida, na Academia, por diversos
obstaculos, como a burocracia, o discurso pronto, a mesmice e a
colagem de citagdes”."®

E continuou,Yazigi, concluindo:

“Muitas dissertacoes e teses sdo meros exercicios de retorica, e ndo

contribuem em nada na discussdo dos problemas fundamentais da

sociedade. "’

O que o texto querera dizer com “problemas fundamentais da sociedade”? Nao
seriam os problemas acerca das vidas materiais e até espirituais dos homens? E o que
entende-se por espirituais?

Pode-se exemplificar isto, defendendo-se uma idéia que se apresenta na
semidtica, de que, se a palavra existe, seu significado equivalente também E (existe
de alguma forma; é possivel e passivel de existir, e, mesmo que ndo o seja, conforme
a abertura deste trabalho, segundo Jung, terd seu momento certo de ser possibilitada

sua existéncia), como na obra Kaspar Hauser ou A fabrica¢do da Realidade de Isaac

Epstein, Ed. Cultrix, onde a semantica equivale a uma pragmatica “Virtual”.

' BOFF, op. cit., p. 91.
"7 Vide hipétese intuida, apud Calazans (além de Jung e Einstein, que muito a defendiam).
8 D’ AMBROSIO, Oscar. Enigmas da Criacdo. Jornal da UNESP, ano X1V, n. 131, dezembro/1998,

p.7.
D’ AMBROSIO, op. cit., p.
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Entdo, mesmo as palavras como Alma, Espirito, Milagre, ou relativas ao dito
“Misticismo” (que em verdade sdo explicaveis de alguma forma, e por algum tipo de
lei, que talvez difira das vigentes em nosso plano tridimensional, pois, como a fisica
moderna destronou concepgdes arraigadas e consideradas verdades imutaveis na fisica
classica caduca (como a materialidade “indestrutivel” do atomo), novos modos de se
“ver” futuros, possibilitardo ao ser-homem descobrir suas verdades, tdo intocaveis
neste nosso meio cientifico atual.

A jornalista Maria Luiza Feitosa de Souza ¢ quem nos fornece mais dados
acerca destas novas vertentes cientificas, através dos estudos de Prigogine:

“Dos seus estudos podera surgir o novo paradigma cientifico que
reformularad as formas de conhecimento humano da realidade: a arte,
a filosofia, a ciéncia, a tecnologia, o pensamento politico e ideologico
e até mesmo a vida de todos os dias. Hi uma ‘nova alianca’ entre o
homem e os processos por ele usados para explicar o universo. Para
Prigogine, a tendéncia a fragmentacdo muda a medida que se desfaz a
decomposi¢do da natureza em datomos, do organismo em células, do
comportamento em reflexos. Aos poucos, o todo emerge para revelar
uma nova sintese. '

As descobertas da nova ciéncia estdo, ao mesmo tempo que desvelando
conceitos nunca antes vistos (mas ja vivenciados pelos iogues misticos do oriente),
assombrando os propriuos cientistas mais céticos e materialistas.

Veja-se o que diz o PhD em Psicologia Guy Claxton em seu livro “Ruidos de
uma Camara Escura”:

Se o mistério essencial que esta no nicleo da experiéncia humana foi,
de algum modo, afastado dos mitos sob cuja égide vivemos, entdo a
ciéncia - a ciéncia empirica do século XX - pode nos recordar disso,
tdo poderosamente quanto Mozart ou a medita¢do. “A nova ciéncia da
mente”, como a chamou o psicologo Howard Gardner, de Harvard,
esta fazendo exatamente isso. Mostra-nos que o misticismo ¢é
necessario e que o misterio é logico. (Claxton, 1994, pg. 26)

Enfim, utilizando-me dos meios usuais das regras académicas, ilustro meus

pontos de vista, embasando-os com as citagcdes acima. Mas ressalto que, ndo creio em

2 SOUZA, op. cit.
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nada prejudicar o trabalho se um auto-pesquisador (no caso, eu) eximir-se vez ou
outra, de tais vicios, lembrando que, na aurora dos filésofos, eles pensavam por si, e
nao “copiavam” idéias de outros.

E agora, ndo mais conseguimos julgar nossas proprias idéias? Somos tdo
incapazes, que involuimos, regredimos na mente, apds tanto avango, que nao sabemos
mais validar nossas opinides, balizadas, e frutificadas através do ato de pensar, de
refletir?

Ou temos medo de sermos criativos, pois fora de padrdes, torna-se impossivel
imputar parametros de notas aos nossos trabalhos?

Ainda no artigo do jornal, que refere-se ao Congresso Internacional de
Criatividade, ocorrido em 1998, em Sao Paulo, e realizado pelo incentivo do IA, diz
que:

“Ser criativo e imprevisivel gera inseguranca e medo. Por isso, hd, na
universidade, énfase na critica destrutiva, que reprime a

T 2 21
criatividade”.

“O médico Eduardo Katchburian, da Unifesp lembrou que Isaac
Newton desenvolveu a lei da gravidade e Alexander Flemming, a
penicilina, por acaso. Eles apenas teriam prestado atencdo em
fenomenos banais, como a queda de uma magd e um experimento que
ndo dera certo. “ %

E entdo a aceitagdio de nossos trabalhos que estd sendo colocada como
principal? Nao € o real valor meritério da importancia de nosso trabalho para que se
auxilie a humanidade? Nao ¢ um ponto trabalhado, ndo ¢ uma gota do oceano, que,
junta a outra, a outra, e a outra que da forma e existéncia ao proprio oceano (que
reflete sua existéncia em seu proprio nome racional: oceano?).

Palécios, em seu livro “De como fazer filosofia sem ser grego, estar morto ou
ser génio” questiona:

“Por que ndo se faz filosofia como se fazia na antiga Grécia? Porque
entre os filosofos e seus problemas ndo se interpunha ninguém. Hoje,

em muitos lugares parece que é proibido ter problemas filosoficos

proprios. Entre o aprendiz de filosofo e a filosofia se interpoe um

2 JUNQUEIRA, Marin Alda. Enigmas da Criagdo. Jornal da UNESP, n. 131, dezembro de 1998, p.7.
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numero interminavel de leituras secundarias, de especialistas, de
comentadores, de dissertacoes sobre ‘o conceito de xxx em YYY'. Nao
¢ possivel fazer um texto filosofico sem ter de fazer vénia aos

23
atravessadores do pensamento.”

E ainda:

“Devemos ter a coragem suficiente para insistir em dizer o que

I3

pensamos mesmo se somos presos, perseguidos ou vilipendiados.

“(...) Isso significa que podemos aprender filosofia atraveés da leitura

de qualquer texto filosdfico. (...) “**

Outro pesquisador, em referéncia a preconceitos concernentes a pesquisadores,

na area de sociologia, no caso, cita:

“O aprendiz de sociologo tem que se habituar a inibir sua
sensibilidade para se tornar compreensivel e aceitavel pelos donos do
saber consagrado na academia, ja habituados a separar de seu oficio
essas incomodas coisas chamadas intuicoes, emog¢oes, sentimentos,
criatividade, que tanto atrapalham a rotina sem surpresas da

produgdo do saber, como gostam de se referir quando falam de seu

25
oficio.”

Finalizo esta introducdo inusitada em wuma dissertacdo de mestrado,

defendendo de ante-mdo, qualquer possivel reprimenda futura, e reitero, dando a

validar que considero a intuicdo de valor idéntico a razdo, usando ambas, mesmo que

nao tenha respaldo da primeira, na forma que a concebo, em citagdes ou algo similar.

Desvinculo-me também de qualquer conceito fechado e carcereiro, trazendo a

raiz de seu significado, como por exemplo, ao me referir as Historias em Quadrinhos

como também de tematica filosofica, ndo atrelando a palavra “Filosofica” as escolas

registradas historicamente, ¢ sim a seu sentido e respectivo significado original:

amigo do saber, o que busca a sapiéncia.

Quando for o caso de atrelar a esta ou aquela corrente, ser-se 4 advertido.

22 D’ ABROSIO, Oscar. op. cit.
2 PALACIOS, Gongalo Armijos. De como fazer filosofia sem ser grego, estar morto ou ser génio.
Col. Quiron. Ed. UFG: Goiania/GO, 1997, p.17.

2 Ibid.

% LAZARTE, Rolando. Ser e Ciéncia. in Humanidades, UNB:Brasilia, vol. 7, n.2, 1991, p.135
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Lembro ainda que justifico isto, pois vai de encontro diretamente a minha
consciéncia, e considero tal trabalho importante para que meu semelhante se beneficie
com mais um aspecto das HQs de tematica reflexiva ao ser humano.

Quanto ao indigente sem moradia e de destino miseravel (segundo nossos
conceitos), tenho consciéncia de que meu ego ainda ndo desapareceu, como o de um
Buda ou quigé Jesus Cristo, ou ainda Gandhi, ou quem sabe Chico Xavier, nem se
tornou servo, ao invés de funcionar como senhor, como afirmava Arjuna no épico de
Baghavad Gita, e por isto ndo sei me despojar de meu querer, continuando dessa
forma meu trabalho, mesmo que elitizado. Sei me julgar e aceito minhas limitagdes, e
por isto, fago esta introdugdo critica motivado por questdes inerentes a toda mente
questionante humana, ¢ como me enquadro nesta espécie, ndo posso me esquivar de
tais dlvidas.

A maturacdo de uma idéia, bem como a de um ser humano, creio estarem
intrinsecamente ligados, e a imposicdo de prazos em todos os setores de nossa
sociedade (incluso os prazos académicos) falha ao uniformiza-los, pois a psicologia
atual e a medicina reconhecem ciclos metabdlicos e mentais, em diferentes tempos, de
pessoa para pessoa.

Cada qual com seu processo.

J4 esta mais na hora de se ver (e se por em pratica) isto, ¢ ndo subordinar as
pesquisas ao aprisionamento temerario da burocracia e dos interesses terceiros
mancomunados com falacias de ordem governamental, deturpando informagdes de
cunho social, destinando-as a troca de favores internacionais...enquanto a grande
maioria das pessoas padece de males de toda a sorte, por ndo terem acesso as fontes,
produzidas e mantidas pelos dirigentes das nagdes.

Talvez realmente como disse Claxton, o misticismo seja necessario e logico,
como o ¢ também, o Koan (cujo conceito se compreendera em capitulo especifico,
mais adiante).

E neste ponto, enquanto ndo se houver tido a experiéncia do insight, que tenha
sido vivida por um atimo temporal, ninguém, por mais que estude racionalmente,
alcancard o real entendimento de tal “realidade”, que se opera por sobre outra
realidade.

As HQs, como qualquer outro veiculo, podem, através dos Koans implicitos,

ou explicitos, levar o leitor de suas narrativas, a principiar sua reflexdo nestes
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conceitos aparentemente de critica imatura, ou paradoxais. Mas conceitos que estao

intimamente ligados a tudo e a todos neste mundo...e neste universo!
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Figura 3- Crumb
HQ de uma pégina de R. Crumb, o “Papa” da contra-cultura das HQs.
Aqui, a HQ serve de reflexo para apontar a apatia do norte-americano médio, no final dos anos 60 para
70, quando o “American Way of Life” estava se firmando como ideal.
Fonte: Arquivo pessoal do pesquisador
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2- HISTORIAS EM QUADRINHOS (HQs) E KOANS

2.1. As HQs e sua importancia como objeto cultural

No mundo informatizado atual, o meio de comunica¢do que mais facilita o
intercadmbio entre as nagdes, seguramente ¢ o das imagens (vide as sinalizagdes de
transito e os proprios icones dos programas de computador). As Historias em
Quadrinhos (HQs) s3o este veiculo que, aliando a imagem a literatura consegue
transpor quaisquer barreiras idiomaticas e/ou culturais facilitando a vida em seu fluir:
manuais de montagem de aparelhos domésticos e industriais, cartilhas de normas de
procedimento de firmas em geral, bem como cartilhas para executivos ou
universitarios, sao atualmente produzidos em forma de HQs em larga escala de uso,
substituindo os livros tradicionais, agilizando assim as respostas no pragmatico
mundo dos negocios, da industria, dos estudos e da vida doméstica.

Isto tudo sem falar das proprias historias em quadrinhos que tém sido criadas
com o objetivo do lazer, mas que porém, acabam se estigmatizando como 6tima fonte
alternativa didatica ao ensino geral e em todas as suas areas, géneros e disciplinas.

As HQs também refletem o ideario do autor que concebe a historia, e por tal
autor estar inserido num contexto social e cultural, acabam por refletir todas as
idiossincrasias inerentes aos habitantes, e a refletir concomitantemente as descobertas
e progressos da tecnologia e ciéncia, da sociedade da qual faz parte.

Embora as Histérias em Quadrinhos tenham sido muito estudadas por alguns
pensadores contemporaneos como Umberto Eco e Claude Moliterni, seu valor real
como veiculo artistico e literario continua sendo obliterado pelas investidas
inconsequentes de pedagogos ou psicologos (brasileiros e estrangeiros) de formagao
inadequada e desconectados com os avancos e transformagdes atuais de nossa
Ciéncia, acabando por ndo reconhecer as HQs como importante veiculo cultural e
didatico, muitas vezes até de carater vaticinador, qualidade inerente aos bons artistas,
como se pode constatar durante nossa historia da civilizacdo, citando-se por exemplo
Leonardo da Vinci com suas engenhocas precursoras do helicoptero (s6 para se ficar
nesta).

As HQs precisam, portanto, ser melhor estudadas, para averiguar-se a real
magnitude de sua influéncia e reflexo na cultura dos povos, e sua importdncia como

instrumento educador critico-social, trazendo aos cidaddos conhecimentos, que
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aparentemente sdo dispares e desnecessarios a suas vidas pessoais e profissionais, mas
que na verdade escondem informagdes indispensaveis, pricipalmente no que diz
respeito as idiossincrasias dos povos, facilitando assim as relagdes pessoais ou
profissionais, nacionais e/ou internacionais.

Tanto o grande publico como os profissionais da area (desenhistas, roteiristas,
editores), bem como os criticos especializados ou ndo, desconhecem as HQs
(Historias em Quadrinhos), ou Arte-Sequencial (como foram rebatizadas pelo autor
norte-americano de HQs adultas, Will Eisner), como veiculos de cunho artistico, e
também direcionadas ao publico adulto, servindo ao propoésito de propagar idéias, e
acabam por consequéncia de tal desinformacdo, subestimando o real valor desta ja
chamada Nona Arte (designacdo esta, inclusive utilizada pela Espanha, ao produzir
um documentario sobre as HQs em 13 capitulos de meia hora cada, j& transmitido
pela TV Cultura de Sao Paulo, hé alguns anos atras, e que adicionou mais um capitulo
narrando a histéria da HQ brasileira).

As Histérias em Quadrinhos, também carregam varias nomenclaturas,
dependendo dos paises onde sdo publicadas: no Brasil sdo chamadas de HQs, e as
revistas que as publicam sdo alcunhadas de Gibis (gibi ¢ um menino de cor negra, e
talvez a isto atibua-se o fato de se associar estas publicagdes geralmente a leitura
infantil.).

Se na literatura e no cinema temos produgdes comerciais, ¢ verdade que
também as temos como obras artisticas (mais apuradas e que requerem uma bagagem
cultural maior do usudrio). Neste segundo caso, tal como o chamado Cinema de
Autor francé€s, as HQs também passam a ser autorais, ou seja, produzidas pelo ideario
exclusivo de determinada mente humana, diferenciando-as, das HQs feitas por uma
equipe, como numa fabrica, de cunho exclusivamente comercial, sem preocupagdes
outras que ndo a dos graficos de vendas das editoras.

Para exemplificar, podemos compara-las com o cinema, dividindo-as em duas
divisdes qualitativas:

- A primeira diz respeito a alusdo ao conceito quadrinhos : sdo historias feitas
para o lazer infantil ou juvenil, e até adulto, ou feitas também com intuito educativo
(o qual ja tem suscitado muitas criticas, infundadas até, no meio educacional).
Comparativamente, lembremo-nos dos desenhos animados, ou filmes comerciais que

servem a este intento. Neste caso, em geral, as HQs s3o feitas por um grupo de
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profissionais, onde cada um tem uma tarefa especifica, seja a de roteirizar, desenhar,
letreirizar e colorizar a HQ, sempre sob a dire¢do do editor.

- A segunda divisdo tem um aspecto que nao tem sido reconhecido
devidamente em alguns paises (principalmente no Brasil), o qual denota um cunho
autoral adulto (artistico e/ou filosofico-reflexivo) nas HQs.

Enfim, as Historias em Quadrinhos, ou Arte-Sequencial, ou ainda Literatura da
Imagem (como também sdo chamadas na Franca), foram ja elevadas ao status de Arte,
principalmente na Franca e Bélgica, paises que dispde de museus destinados a manter
o padrio elevado, sempre mantendo exposi¢des permanentes ou temporarias das
Artes- Sequenciais, em seus museus e/ou galerias. Deve-se ressaltar que na Bélgica,
um museu-biblioteca dedicado aos quadrinhos impde sua importancia ¢ majestade, e
outro em Angouléme, na Franca (o CNBDI - Centre Nationale de Bande Dessinée et
Image), dedica-se também, inteiramente aos quadrinhos, realizando anualmente um
evento internacional de HQs, além de manter as j4 mencionadas exposi¢des. Mesmo o
MASP no Brasil, no inicio da década de 50, realizou a 1* exposi¢do mundial de HQs.

Famosos artistas ja se enveredarem pelos caminhos desta também chamada 9*
arte. Dentre os quais, o pintor espanhol Goya que chegou a pintar uma sequéncia de
seis quadros a 6leo narrando uma luta entre um padre e um bandido: uma auténtica
arte sequenciada! Ainda pode-se mencionar Picasso que quadrinhizou uma viagem
sua a Paris, o cineasta Fellini que roteirizou uma HQ com Milo Manara, autor italiano
de "fumetti", entre outros. Isto sem mencionar a arte religiosa da Idade Média que se
utilizava das filacteras (falas escritas que saiam das bocas das figuras pintadas nas
paredes das catedrais, caracterizando assim a génese dos baldes de fala atualmente
utilizados pelos quadrinhos).

Muitos movimentos artisticos tiveram seu paralelo nos quadrinhos,
principalmente o Expressionismo, que seria o estilo mais frequente das HQs.

Da Pop-Art até agora, os EUA ainda se enveredam pelos caminhos artisticos
das HQs. E o Brasil? Este, mal faz os quadrinhos comerciais (principalmente para
adultos), que se dir4 dos artisticos autorais (personalizados)*®?

Insiste-se na questdo da autoria das HQs, visto que esta distin¢do, bem como

os variados géneros, como a Fic¢do Cientifica, o Romance, a aventura e outros

%% Na verdade, muitos autores brasileiros estdo despontando neste fildo, mas como néo tém
respaldo das editoras, auto-publicam seus trabalhos andnimamente. Isto sera melhor
estudado mais adiante.
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presentes na forma de Arte-Sequencial ndo tém sido devidamente creditados no
Brasil.

Existem também HQs que sdo exclusivamente destinadas ao publico infantil,
bem como para o publico juvenil, e embora ndo se faca tal distingdo as claras no
Brasil, existem as Artes-Sequenciais que t€ém tematicas estritamente adultas, como ja
mencionado.

O mercado editorial norte americano percebeu que o publico adulto também
existe e contrataram autores renomados ingleses que reaqueceram o mercado
direcionado a este fildo. Isto sem falar em Will Eisner e nos quadrinhos underground
(fanzines) e principalmente nos quadrinhos alternativos que ajudam a movimentar
feiras de comics mensais em varios estados norte americanos. Na Europa, embora o
Manga japonés tenha vencido o material nacional para os jovens (como aconteceu nos
EUA e Brasil), as livrarias especializadas fazem chover edigdes luxuosas para o
publico adulto, principalmente na Franca (pais que mais investe na BD adulta).

Apesar de todos estes dados, ha dois depoimentos que podem melhor justificar
tal trabalho. No primeiro, Claude Moliterni, pesquisador francés refere-se aos
quadrinhos:

“Até agora diz-se:-é nocivo, esta mal escrito... Mas isto também
acontece com a literatura e o cinema: ha coisas boas e mas.” >’
Ja outro pesquisador, conclui:

“Pode-se encontrar do melhor e do pior na HQ, mas ela provou

amplamente que era capaz de dar corpo a obras de uma qualidade

equivalente ao que se faz em outras dreas como o cinema e a

literatura.(...)

Nos acreditamos que nos anos 70 a HQ iria encontrar seu

lugar na paisagem cultural. Estavamos enganados. Basta ver a

maneira como a imprensa fala dela, ou nao fala, ou fala mal, uma vez

.~ . A ’)28
por ano, por ocasido do festival de Angouléme...

*” MOLITERNI, Claude em entrevista para o vol.57 da Salvat Grandes Temas: A
Literatura da Imagem, 1979, p.13.
* LA BD FRANCAISE DE A A Z in revista Label France, n. 30. Editeur A.D.P.F., janvier 1998,

p-33. [Entrevista dada por Thierry Groensteen, diretor do museu de quadrinhos de
Angouleme/Fr a Bernard Génin, na época de duas exposicdes realizadas pelo Museu]
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Como se pode perceber, pouca coisa mudou da década de setenta para c4, com
relacdo ao verdadeiro valor e espaco dado a esta arte tdo mal compreendida.

Nao ¢ s6 na Franga (pais que melhor trata das HQs, imagine-se entdo nos
outros ou no Brasil), que ha tal descaso.

Infelizmente, o grande aumento populacional no mundo, faz com que o
consumo seja intensificado, descuidando-se assim da qualidade dos produtos, dentre
0s quais encontram-se o0s gibis que atualmente sdo destinados aos jovens,
principalmente norte-americanos, cujo valor cultural ¢ questionavel: um bombardeio
sem fim de Super-Herdis em gibis descartaveis com roteiros inexistentes que deram
lugar a batalhas épicas sem fim e sem reflexao.

Na tltima Bienal de HQs realizada no Brasil em Belo Horizonte em 1997, um
autor inglés, Brian Talbot reclamou da critica feita por apenas um jornal inglés
referente @ uma obra sua que versava sobre os casos de estupros ou abusos sexuais
que ocorrem frequentemente em creches inglesas. Segundo o autor, que criou uma
HQ tratando de um caso especifico, onde narra um desses estupros, em cujo final da
historia a garota consegue contornar o trauma, deixando nitido ao leitor ser uma obra
que traz criticas sociais € a0 mesmo tempo mensagens otimistas, Talbot alega ter se
espantado com a parca divulgacdo de sua obra, notificada apenas num jornal, e que,
infelizmente perguntava como uma HQ poderia versar sobre um tema tdo delicado
como este, tendo as criancas como leitoras(!).”

A exclamagdo necessaria ndo ¢ do palestrante, porém esta claro que mesmo
paises ditos industrializados e aparentemente com maior indice de cultural, também
créem que as HQs sdo exclusivamente para criangas.

Autores de HQs como o britanico Alan Moore e o norte-americano Joe Sacco
enveredam por vezes em quadrinizagdes de cunho de denuncia ou jornalistico, como
nas obras “Brought to Light” (Alan Moore e Christic Institute) e “Palestine in the
Gaza Strip” (Joe Sacco). A primeira denuncia, com base em arquivos do 6rgio “The
Christic Institute”, agdes ilegais da CIA pelo mundo, dentre as quais estdo terrorismo
internacional e trafico de drogas. O proprio governo norte-americano retirou de
circulagdo esta revista. J4 a segunda, conta, em forma de HQs, a convivéncia in loco
do autor, entre os palestinos, sitiados na zona diviséria de Israel e Libano, mostrando

a luta deste povo para reaver suas terras.

% Palestra proferida por TALBOT, Bryan, na 3. Bienal de HQ de Belo Horizonte/MG, em 25/10/97.
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Como se vé, as HQs podem servir como fontes de informag¢des muito mais
fiéis do que outros meios de comunicagdes, além de denunciarem fatos que ndo teriam
muita repercussao em meios que atingem menos pessoas do que as proprias revistas
em quadrinhos.

Ivan Carlo de Andrade Oliveira, cita em sua dissertacdo “A Divulgagao
Cientifica nos Quadrinhos: Analise do Caso Watchmen”, que
“Muitas vezes, os quadrinhos acabam ganhando mais credibilidade
que os orgdos de imprensa convencionais, como o que ocorreu na
Inglaterra.” %’

Ainda na mesma tese, [van menciona as palavras de Paul Gravett:

“’fatos como as recentes distor¢oes dos protestos contra a Poll Tax em

Trafalgar Square, que se detiveram quase que exclusivamente a cobrir

as tdaticas da policia, estdo fazendo o publico duvidar seriamente da

confiabilidade e independéncia dos meios de comunicagdo
tradicionais. Muitos jovens desistiram dos jornais e da TV e estdo se
dirigindo aos gibis - pra terem “as noticias verdadeiras”. Segundo

Alan Moore, “os quadrinhos sdo a unica fonte confiavel de

informagoes que restou » 3!

Apesar disto, no tocante as HQs brasileiras, algo estd acontecendo de
extraordinariamente novo nesta década de noventa, prestes a findar: autores acabaram
se enveredando por um caminho préprio, uma linguagem tnica de criar HQs. Assim
como as HQs de terror brasileiras tém como qualidade um trago “nervoso”e rapido
(vide Shimamoto e Jaime Cortez), as HQs sérias, de tematica dita filoséfica,
publicadas em sua maioria em fanzines (revistas alternativas), apresentam
peculiaridades como tragos rapidos e roteiros curtos e diretos (tais como o eram as
HQs de terror brasileiras).

Intuitivamente, a resposta para tal s6 pode ser a propria maneira social de

trabalho e vida estressada e ndo estabilizante que t€m os brasileiros. Mas neste ponto,

parece que o mundo inteiro se iguala.

30 OLIVEIRA, Ivan Carlo de Andrade. 4 Divulgacio Cientifica nos Quadrinhos: andlise do caso
Watchmen. Dissertagdo de Mestrado. Universidade Metodista do Estado de Sdo Paulo: Sdo Paulo,
p-11.

3 OLIVEIRA, op. cit.
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Isto pediria um trabalho de cunho socioldgico mais extenso, mas este
pesquisador quer crer que os supostos Koans que surgem aqui € acold nalgumas HQs
brasileiras deste género dito filoséfico (que pode ou ndo conter o Koan) sdo
manifestagdes de uma tendéncia que ja vinha anteriormente, tanto no exterior, como
no Brasil, em especial, como uma continuacdo evolutiva paralela das HQs de terror
e/ou de teorias cientificas ultrapassadas.

Tais HQs atuais seriam entdo uma espécie de atualizacdo na forma de se
“pensar” ciéncia e vida.

Nesta linha de raciocinio, das HQs simples de humor de relagdes familiares,
passando pelas teorias psicologicas dos sonhos, indo pela ciéncia ortodoxa das
viagens espaciais, ¢ depois pelos novos beneficios (ou maleficios) das descobertas
atdmicas, encontrando por fim o anarquismo underground, chega-se afinal ao mundo
violento de hoje, mas também qudntico, mundos que se sobrepdem, e respostas que
ndo servem a questdes que ndo tém respostas logicas.

E neste ponto, muitos autores-artistas da HQ brasileira estdo apenas pondo no
papel (ou na midia eletronica do computador), aquilo que eles intuem... novos
paradigmas, novas mentalidades para um novo século que vira.

Enfim, muitos outros pontos acerca das HQs poderiam ser ressaltados em
justificativa deste trabalho, mas o principal é a proximidade das HQs atuais com os
novos paradigmas da ciéncia, em paralelo com a filosofia oriental, substituindo os
antigos conceitos que eram abordados nas HQs, como os da mutagdo genética, ou
ciéncia mecanica.

Com isto, o objetivo principal desta dissertagdo torna-se demonstrar a
existéncia dos KOANS nas HQs. Derivando de tal objetivo, ficara nitido que:

a) as HQs também podem ser direcionadas ao publico adulto;

b) as HQs tambem se enveredam por géneros dispares como este da reflexao
filosofica (filosofica aqui estd, relembrando-se, conforme a acepgdo original
da palavra grega, que significa amigo do saber).,

¢) as HQs também acompanham as evolucdes culturais e tecnoldgicas de

nossas sociedades, inclusive antevendo fatos como foi o caso da mini-saia e

da aerodindmica dos foguetes em Flash Gordon, ou das variagdes de angulos

das cameras cinematograficas ante-vistas em Little Nemo culminando em
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otimos veiculos de reflexdo e introdug¢ao de novos paradigmas, colaborando
na evolucao cultural do ser humano.

O Koan ja foi mencionado por Umberto Eco em seu livro Obra Aberta, como
fator utilizado por vdrios artistas, inclusive o musico Jonh Cage em suas
apresentacgoes inusitadas.

O Koan esta presente também em livros cientificos como o TAO da Fisica de
Fritjof Capra, que traga um paralelo da filosofia oriental com os novos percursos da
Fisica Quantica.

Mesmo escritores como Pablo Neruda incursionaram intuitivamente pelo
Koan.

A fisica Quantica, traz uma nova abordagem de conceitos que difere da fisica
classica antiga, substituindo esta no que se refere por exemplo aos conceitos do
tempo: ndo ha passado, presente ou futuro, o que ha sdo intersecgdes concomitantes
dos trés tempos; e ainda o fato da descoberta de que os elétrons ndo se portam como
se espera: a pratica constatou que o elétron se posiciona de acordo com o observador:

Descobriu-se que tais elementos por vezes se portam como particulas, e
noutros momentos como ondas. Assim nos resume Fritjof Capra em seu livro O Tao
da Fisica:

“No nivel subatomico, ndo se pode dizer que a matéria exista com
certeza em lugares definidos; diz-se, antes, que ela apresenta
‘tendéncias a ocorrer’.””

Todos estes fatos levaram a novas concepcdes de nossas vidas em relagcdo a
tudo que nos rodeia.

Partindo-se deste pressuposto, reafirma-se que a nova mentalidade cientifica
que vai refletir em todas as areas, também sera refletida nas HQs, fazendo delas
essenciais objetos de estudos pretéritos da civilizagdo humana, auxiliando num
entendimento mais amplo acerca do fendmeno humano e suas imbricagdes gerais
neste planeta.

Até mesmo na matematica constatou-se sua contraparte, que ¢ a logica
paradoxal, l6gica paraconsistente, defendida no Brasil por Newton C. A. da Costa.

E ainda, mesmo no mundo académico Paul Feyerabend (1924-1994), gritou

contra toda a metodologia asfixiante das academias universitarias, com seu livro

2 CAPRA, Fritjof. O Tao da Fisica. Cultrix: Sdo Paulo, 1983, p.
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“Contra o método”, revelando que a criatividade estava dando lugar ao conformismo
rigido, tal qual ou pior que na Idade Média, quando a religido era utilizada como
goblgota aos supostos pecadores (leia-se de espiritos libertarios, anarquicos).

Este trabalho ndo pretende ser um compéndio cientifico de fisica, nem de
apologia ao anarquismo, porém pretende demonstrar que o0 KOAN, que ¢ utilizado por
cientistas, como metafora para elucidar explicagdes atualizadas da nova fisica,
também pode ser usado da mesma forma como mensagens nos roteiros de HQs
contemporaneas, que, como ja foi dito, por serem obras reflexas de seres humanos que
convivem com seus semelhantes, acabam por refletir todos os paradigmas da
sociedade vigente (a ciéncia fractal se encarregou de explicar que tudo ¢ interligado:
como se pode constatar na nova forma de se lecionar nas escolas: a
interdisciplinaridade).

Com este trabalho, intenta-se demonstrar indicios implicitos ou mesmo
explicitos que por verossimilhanga remetam ao KOAN oriental existentes nas
estruturas narrativas (leia-se roteiros) das Historias em Quadrinhos autorais de
tematica adulta, cujos roteiros tragam questionamentos filosoficos e inquisitorios que
permeam a vida dos seres humanos.

Com a evidéncia e comprobagdo de tal pressuposto, quer-se demonstrar a
funcdo cultural que as Historias em Quadrinhos t€ém como importante veiculo de
expressao de idéias e conceitos, contribuindo, além do lazer, na formagdo educacional
em todos os ambitos dos seres humanos, principalmente acerca de questionamentos de
ordem filosofica, intrinsecos ao homem, funcionando como importante ferramenta de
reflexdo e de conduta ético-cultural, atingindo desde a tenra infancia a idade adulta,
visto que, como j& se delineou (e se especificara melhor mais adiante), as HQs
também sdo produzidas para todas as faixas de idade, tal qual o s3o as outras formas
de comunicacao ¢ arte.

Tal dissertacdo se formatara através de um suscinto historico e levantamento
bibliografico da literatura especifica, combinado a um estudo de coleta de campo de
espécimes midiaticos ( Historias em Quadrinhos), que introduzird resumidamente, as
evolucdes feitas pela HQ mundial. Em seguida, definir-se-do alguns dos principais
conceitos relativos a esta arte sequencial, culminando num delineamento do

significado do Koan.
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Far-se-4 apontamentos da utilizacdlo do Koan, consciente ou
inconscientemente, por alguns autores e/ou cientistas, em suas criagdes, tais como o
poeta Pablo Neruda, o autor de HQs Grant Morrison e o cientista holistico Fritjof
Capra, além de outros.

Por fim, serdo estudadas algumas HQs de autores brasileiros e estrangeiros

que tragam em seus roteiros elementos que sejam KOANICOS.”

2.2. Historico Suscinto das HQs

33 HQs Koénicas: neologismo criado por este pesquisador para designar tais qualidades nestes tipos de
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Figura 4- Lafaiete
Autor: Lafaiete
Fonte: Barata Quadrinhos, varios autores. Editor: Flavio Calazans. Santos/SP, n. 24, novembro de
1999.



2.3. Conceito

2.3.1. HQs: Definicoes

As Historias em Quadrinhos também carregam varias nomenclaturas,
dependendo dos paises onde sdo publicadas: no Brasil sdo chamadas de HQs e as
revistas que as publicam sao alcunhadas de Gibis (gibi ¢ um menino de cor negra).
Nao se sabe a razdo de se considerar a leitura das revistas de historias em quadrinhos
como exclusivas ao publico mirim, mas faz-se crer que por estar associado a um
menino, o térmo “gibi” tornou-se sinénimo de leitura sempre infantil. Mesmo o
emprego da palavra “gibi” como titulo de uma revista em quadrinhos brasileira (que
acabou por estigmatizar todas as outras revistas de HQs consegiiintes), ndo foi ainda
desvendado, quanto aos motivos que levaram o idealizador do titulo a tal designagao.

Na Franca, as HQs chamam-se Bande Dessinée, o que significa literalmente
banda desenhada, tal como em Portugal (que também as reconhece como histdrias aos
quadradinhos). Na Espanha, especificamente em Madrid, ganhou o apelido que era o
titulo de uma revista: Tebeo, tal como ocorreu com o termo gibi no Brasil; na Itélia,
Fumetti (fumacinha: uma alusdo aos baldes de fala das personagens), Manga, no
Japdo, Historieta na Argentina e Comics nos EUA (Strip Comics quando referindo-se
as tiras em quadrinhos dos jornais).

De acordo com Henrique Magalhdes em seu livro O que é fanzine?, publicado
pela ed. Brasiliense, o termo que mais se aproxima da verdade é o brasileiro. Mas
ainda pode-se ver que a palavra quadrinhos tem um tom pejorativo, o que enfraquece
o conceito real desta Nona Arte (outra denominagdo dada pelos europeus as HQs;
além dos termos Arte Sequencial e Graphic Novel - este ultimo especificamente para
designar as HQs autorais destinadas ao publico maduro, ambos termos batizados pelo
autor norte-americano Will Eisner).

O fato do desenho como forma de expressdo humana estar atrelado a tenra
infancia, época em que a crianga parte de garatujas até chegar ao rudimento da figura
de um ser humano, casas e natureza, cedendo lugar aos poucos quando, principia o
aprendizado da escrita (a qual também evoluiu da forma simpléria de desenhos
esquematicos representando, por exemplo, uma cabega de boi, dando origem a letra
“A”, que em verdade ndo passa de um desenho padronizado) acaba por estigmatizar

qualquer forma de desenho como algo de irrelevante importancia.
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Infelizmente, nossa cultura, tomando como fator de comunicagdo
preponderante, a linguagem da escrita, racionalizada, porém muitas vezes limitante
(vide as diversas linguas existentes no mundo e a busca por uma lingua unica, o
frustrado Esperanto), acabou por desprezar a linguagem do desenho, ndo mantendo
uma continuidade de seu desenvolvimento nas escolas (bem como a musica), o que na
realidade acarretou um grave preconceito com tudo relativo ao desenho,
considerando-o como uma rudimentar forma de expressao “infantil”, exclusivamente,
0 que nos leva, por esta linha de raciocinio, a considerar também infantil qualquer
historia em quadrinhos, mesmo quando seu texto seja de tematica exclusivamente
adulta, e seus desenhos também destinados ao publico maduro. Tal preconceito ¢
facilmente detectado nos desenhos animados na televisdo, mas qualquer pessoa, um
pouco melhor abalizada de conhecimentos, percebe que, por exemplo, os desenhos
dos “Simpsons” (criagdo do originalmente autor de Histérias em Quadrinhos Matt
Groenning) sdo destinados ao publico adulto, pois o canal emissor norte-americano o
apresentava no horario noturno, o mesmo destinado as novelas seriadas e isto, apesar
de seus desenhos serem ndo realistas e sim caricaturizados. Alias, se o desenho é ou
ndo realista ndo define se a histdria vai ou ndo ser destinada ao publico adulto, mas
sim, e reitero na questao, isto dependera do roteiro.

Enfim, ndo se pode negar que o nome “Historias em Quadrinhos”, que contém
as palavras “Historias” - esta costuma ser uma palavra que nos remete a um tom
irreal, apesar de se apresentar como uma séria disciplina educacional, logo
direcionada ao imaginario infantil; e “Quadrinhos” como o proprio teor de
diminui¢do que esta palavra traz, reforcando o estigma de algo exclusivamente
destinado as criangas e, por fim, a designacao também infantil “Gibi” ( pois gibi ¢ um
meninote preto), e, principalmente, por ser uma leitura que une a lingua escrita com
os “desenhos” (estes ultimos sempre associados com a infancia; vide a literatura
paradidatica infantil, que quase sempre traz desenhos como um suporte atrativo,
ilustrando os textos), acabaram por, estes trés termos unidos, a reforgar sobremaneira
a pecha e o preconceito de que, enfim, a, como também a chamam os europeus,
Literatura da Imagem (HQ) seja destinada unicamente ao publico infantil, ou com
ressalvas, ao infanto-juvenil.

Tal referéncia resultou em um grave erro, acarretando uma mentalidade

nacional altamente preconceituosa, principalmente contra os que tentam ou querem se
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profissionalizar na area das HQs destinadas exclusivamente ao publico adulto (que
também erroneamente apregoa serem HQs adultas somente as de temadtica
pornografica, esquecendo-se que as HQs tém géneros dispares, e também, como
qualquer outra forma de literatura incursiona igualmente pelo género “Erdtico”,
distinto do pornografico. E aqui cabe uma diferenciagdo, pois segundo Flavio
Calazans:

“Uma primeira distingdo a fazer-se é de cunho etimologico, haja vista

que o termo “porno” tem origem no idioma grego, traduzindo-se por
prostituta. »34

Além destes, outros géneros figuram nas HQs, como por exemplo, o do terror
(vide capitulo neste trabalho acerca dos géneros de HQs).

Scott McCloud, em seu livro Desvendando os Quadrinhos, tenta se aproximar
0 maximo possivel de uma nomenclatura mais condizente com as HQs (lembrando
que o termo nos EUA significa literalmente “Comico”, e, justamente por isto, o autor
tenta tirar o conceito genérico, que excluiria as HQs de tematica séria ou critica e ndo
exclusivamente comica):

“Imagens pictoricas e outras justapostas em sequéncia deliberada
destinadas a transmitir informagoes e/ou a produzir uma resposta no
espectador.””

Foi dessa forma que McCloud concluiu a designagdo das HQs. Mas ele acaba
por reutilizar o termo Arte Sequencial, criado por Will Eisner, que ¢ o mais simples e
direto, apesar de, segundo a prépria andlise de McCloud, este termo também ser
passivel de designar os filmes de cinema ou desenhos animados ou mesmo textos.

De todo modo, o impasse do nome continua, a menos que o termo de Will

Eisner passe a ser largamente usado no Brasil, designando ao menos as HQs adultas

autorais.

3 CALAZANS, Flavio. As Histérias em Quadrinhos do género erdtico in Rev. Bras. de Cién. da
Com., S. Paulo, vol. XXI, n.1, jan/jun.1998, p.54.
33 McCLOUD, Scott. Desvendando os Quadrinhos. Makron Books: Sao Paulo, 1995.
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Figura 5- Cartum/Charge
O cartum de O. Sekoer, ¢ um desenho de facil entendimento, atemporal e universal (existem cadeias e
presidiarios em todo o planeta), ja a Charge de Ique tem validade restrita a determinado tempo e
espaco (o presidente brasileiro, provavelmente nio é tdo facilmente identificavel, por um morador do
Egito - menos ainda se ele vir a olhar a charge daqui a 10 anos).
Fonte:Arquivo pessoal do pesquisador
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2.3.2. HQs: distin¢des de Cartuns, Charges e Caricaturas

Importa-se, primeiramente, frisar a diferenca da Charge, Cartum, Caricatura, HQ:

Cartum vem da palavra inglesa cartoon e significa literalmente cartdo, que ¢ o
suporte onde eram feitos desenhos ingénuos e descompromissados de humor, para
serem inseridos nos jornais em seus primordios. O cartum geralmente constitui-se de
um s6 desenho, uma imagem geralmente comica e universal e matriz da charge.

A Charge porém, ¢ uma palavra da lingua francesa francés e significa
“ataque” ou “carregar” no figurativo, constituindo-se igualmente de um sé desenho,
diferindo do cartum, no sentido que ¢ sempre um desenho exagerado de carater
critico, em geral a politica, e preso a determinada época ou fato importante. Por este
carater politico e social, a charge pode servir como importante elemento
historiologico.

A Charge pode se configurar em HQs, como ¢ o caso dos irmdos Caruso, que
publicam satiras quadrinizadas da cenas politicas brasileiras, semanalmente, na revista
Isto E ; e a personagem Mafalda, do argentino Quino, com muitas de suas tiras em
quadrinhos datadas, pois ilustravam a agora extinta guerra fria.

Caricatura ¢ um termo que anteveio a Charge, que foi designada na primeira
vez no século XVII, para classificar os desenhos satiricos de Agostinho Carracci,
enfocando tipos populares de Bolonha.

A Caricatura vem, pois, do vocabulo italiano Caricare e significa “carregar”,
“exagerar” e embora em nosso pais, esteja muito ligada aos desenhos que satirizam
rostos, pode estar presente também como a caricaturizagdo de alguma cena ou fato e
por isto, na verdade, a Caricatura se torna sinonima de Charge, podendo existir em
qualquer uma das trés modalidades anteriores, seja o Cartum, a Charge ou as Historias
em Quadrinhos. A caracterizacdo da palavra Caricatura como referente exclusivo da
representacdo comica de um rosto, advém de um falso atributo semantico, ja que a
palavra portuguesa “cara”, significa rosto.

As HQs sao constituidas de no minimo dois desenhos, sendo que o segundo ¢
uma continua¢do do primeiro.

Apesar destas diferenciagdes, torna-se mister ressaltar que tais manifestagdes
acabam por vezes se imiscuindo, imbricando-se (como nos casos ja citados acima, no

referente as charges sequenciadas dos irmaos Caruso), pois a realidade, por ser multi-
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diversificada, introduz como resultantes nos processos criativos dos autores,

elementos ndo entropicos (a entropia aqui ¢ um termo emprestado da fisica

Termodinamica, que diz que uma certa quantidade de energia se perde num processo

fechado). Décio Pignatari se utiliza do conceito da entropia na comunicacdo, para
esclarecer:

“Entropia negativa = informagdo. E realmente a idéia de informa¢do

esta ligada, mesmo intuitivamente, a idéia da surpresa, de inesperado,

de originalidade. Quanto menos previsivel (...) uma mensagem, maior

sua informagdo, sempre lembrando que a estrutura, o padrdo (...) é a

informagdo mais importante de um sistema.”°

Por isto, se uma manifestacao artistica, tal como a HQ, Charge ou Caricatura,

suscitarem duividas no momento de as denominarmos, dificultando nossos juizos de

caracterizagdo, ¢ porque esta manifestacdo tem um valor comunicacional muito mais

imbuido de mensagens plurais, do que possamos perceber & uma primeira leitura

(mesmo que nao tao superficial).

TRFEHDENET o EEs B8 N
£LE 0% HOISTIL DA DE
LoAra T . RAHHE

Figura 6- HQ Comercial:

Uma pagina de HQ produzida por uma equipe de funcionarios de uma editora americana: os roteiros
atuais sdo desprovidos de mensagens construtivas, promovendo apenas a violéncia, e sem
diversificagdo de informagdes, diferentemente das HQs dos anos 70, ou das HQs autorais, que provém
de um autor.

3¢ PIGNATARI, Décio. Informagdo. Linguagem, Comunica¢do. Perspectiva: SP: 1977 in SANNA,
Alcione Sa Pinto et al. O Conceito de Entropia Aplicado as Historias em Quadrinhos “Smurf” de
Peyo. Instituto Metodista de Ensino Superior: SB do Campo, 17/11/94.
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2.3.3. Distincoes entre HQs comerciais e autorais.

Uma forma de Linguagem artistica e/ou comunicacional alcanca a maturidade
quando o nome de seu criador se torna mais importante que sua criagcdo, pois esta
estaria refletindo todo um bojo ideario de seu senhor:

Em ‘El Ocaso de los Heéeroes em los Comics de Autor’, Javier Coma
sustenta a tese que o maior sinal da maturidade da linguagem das
historias em quadrinhos seria que os personagens estariam pouco a
pouco perdendo a importancia em relagdo aos autores. O processo é
analogo ao que aconteceu no cinema, com as ‘estrelas’ deixando de
ser os intérpretes e passando a ser os diretores.”’

As HQs autorais geralmente sdo criagdes de cunho pessoal, onde o ideario de
um autor é passado para o roteiro das historias. As vezes, a autoria se divide entre
dois criadores que tém idéias em comum, ndo influenciando negativamente no
processo.

Fato inverso ocorre nas HQs comerciais, onde sdo criadas como linha de
montagem e a autoria se perde entre quase uma dezenas de profissionais, dividindo as
tarefas da consecu¢do de uma HQ, sob a dire¢do de um editor, cuja fungdo ¢ de
direcionar as HQs de determinado personagem, indiferente & manifestacdo do ideario
autoral, mas atento aos graficos de venda da revista, de periodicidade geralmente
mensal, e ndo de uma ou duas edigdes anuais, como costuma ser editada a HQ autoral,
principalmente a européia.

Na literatura e no cinema tem-se também producdes de carater exclusivamente
comercial, bem como obras artisticas (mais apuradas e que requerem uma bagagem
cultural maior do usuario).

As HQs podem ser consideradas em duas distintas categorias: como veiculo de
expressdo objetivamente comercial, como os sdo, por exemplo, os super-herdis e
personagens Disney, ou como veiculo autoral, onde se propaga o ideario € o senso
estético e artistico pessoal do autor, independente de lagos subordinativos externos a
ele, como ¢ o caso de artistas como Will Eisner (EUA), Caza e Moebius (Franga),
Alan Moore (Inglaterra), ou Lourenco Mutarelli e Edgar Franco (Brasil). Estas duas

distingdes existem e, raramente, sao percebidas no Brasil.

37 in CAMPOS, Rogério. Espanhol discute em livro a queda do heréi e a ascensdo do autor. in
Ilustrada/Folha de Sao Paulo, 14/05/90, p. E-10.
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O conceito de uma autoria, procede de

“O conceito de autor, exaltado pelos Cahiers du cinéma nos anos 60

(..) ,volta a ganhar vida no interior mesmo do mercado

cinematogrdfico.”*

Pode-se ver mais sobre o que ¢ um autor, ainda, no mesmo texto:

“Em suas teorias e em seus filmes, os franceses nos lembram que,

mesmo hoje, o autor ndo é, propriamente falando, alguém que usa um

sistema linguistico completo mas alguém que funciona como um
mecanismo que remete ao siléncio anterior a linguagem e que poe

para fora, nas dores do parto, uma expressdo formatada para o

pensamento e a emogao. »39
No texto supra-citado, o autor cita Deleuze:
“Menos moderno do que Said, Gilles Deleuze retorna a Nietzsche e em
particular a Bergson para insistir no ‘novo’, na ‘evolugdo criativa’.
(...) Numa sintomadtica passagem ele localiza nos filmes de Akira
Kurosawa uma configura¢do de movimentos de camera que funciona
como ‘doublé’ de um sinal grafico ficticio - um ‘kanji’, ou ideograma
chinés - , representando o proprio nome de Kurosawa. Sendo sempre
um signo muito especial e problemdtico, a assinatura do autor é uma
marca na superficie do texto que indica sua origem. “*’

Pode-se entender melhor isto, comparando as HQ as produgdes
cinematograficas, onde, no caso, os diretores costumam ter seus nomes como timbre
de qualidade (como exemplo, Federico Felinni, ou Ridley Scott), os quais categorizam
as obras filmadas como sendo de arte (de autor). No caso da “banda desenhada”, toda
a produgdo fica a cargo do autor, que tal qual um diretor de cinema, comanda, e, mais
especificamente, “dirige”, “atua”, desenha os cenarios, enfim reverte sua mensagem
no objeto artistico, diferentemente das HQs industriais, comerciais, sem uma autoria
especifica, e sem créditos das mensagens, geralmente superficiais, como nos cinemas
(filmes como “Rambo”, por exemplo, dependem somente de seu personagem,

descartando qualquer importancia de direcdo autoral). O mesmo se detecta na

literatura (poesias, por exemplo) onde os livros sdo autorais (o autor ¢ reconhecido e

* ANDREW, Dudley. O Desautorizado Autor, Hoje. in Revista Imagens, n. 3, Ed. Unicamp: So
Paulo, dezembro de 1994, p. 63.
3 Idem, p.68.
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sua obra consumida gragas a sua fama), ou na musica , com seu segmento comercial
(fm) ou autoral (classicas, instrumentais e até grupos de rock, boicotados pelas fms
[radios de frequéncia modulada] por serem mais "dificeis" de serem escutadas pela
grande massa robotizada).

Um exemplo de HQ, de linha de montagem, ¢ a do estidio de Mauricio de
Souza. Deve-se ressaltar porém que o autor brasileiro acabou tramitando pelos dois
polos, ja& que, embora uma equipe sua esteja encarregada de criar historias para seus
personagens, como Cebolinha, Moénica e Cascdo, o proprio Mauricio ja revelou que
nunca permitiu que ninguém mais, além dele, trabalhasse com as historias do
dinossauro Horécio (que foi seu unico personagem, publicado em revista propria no
Japao).

Outro exemplo, sdo as duas maiores editoras de quadrinhos dos EUA, Marvel
e DC: ambas publicando em sua quase totalidade Super-Herdis, que sdo desenhados
por empregados também de outros paises, como alguns brasileiros da atualidade, que
sdo por vezes bons desenhistas, mas decerto, ndo autores. O cartunista e quadrinhista
brasileiro Angeli, comenta a respeito:

“Hoje tem gente que fala ‘o mercado de quadrinhos brasileiros ndo
existe’ e vai tentar um espago no mercado americano. Esses
desenhistas brasileiros que tdo publicando la fora, fazendo Marvel,
eles sdo ilustradores, eles ndo sdo autores. Autor é um cara que tem
um discurso e desenha este discurso, ou escreve filme. (...)""

Outro autor brasileiro, Kipper, confirma a assertiva de seu companheiro de
profissao:

(...) “E foi uma experiéncia como desenhista de quadrinhos e ndo
como quadrinhista (quem so desenha quadrinhos ou so escreve
roteiros ndo é necessariamente quadrinhista. Quadrinhista é aquele
que faz roteiro e desenho e ambos sdo relacionados e inexplicaveis -
pois sdo manifestagoes daquela personalidade, so entdo podemos
considerar um trabalho como autoral ). Claro que ha duplas com a

. . . . . 42
simbiose que beira a irmandade siamesa.”

40 1.
Ibid, p.67
*I ANGELI. Entrevista no site http://www.zaz.com.br/cybercomix/4/entrevistas/més1/index.htm.
*2 Entrevista para o fanzine “Putz! Quadrinhos”. Editor Ricardo Martins: Manhuagu/MG, novembro
de 1997, p. 14.
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Insiste-se na questdo da autoria das HQs, visto que esta distingdo, bem como
os variados géneros, como a Fic¢do Cientifica, o Romance, o filoséfico e outros,
presentes na forma de Arte-Sequencial, ndo tém sido devidamente creditados no

Brasil.
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Figura 7- Iznogud
(de Goscinny-roteiro, e Tabary-desenhos).
HQ autoral, com trés niveis de leitura (entendimento), destinada simultaneamente aos trés publicos
leitores: infantil, infanto-juvenil e adulto. Goscinny foi também autor da série Asterix, o gaulés.
Fonte: GOSCINNY. Iznogud, o Infame. Record: Rio de Janeiro, s/data.
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2.3.4. Distin¢des de HQs destinadas ao publico infantil, infanto- juvenil e adulto

Outra caracteristica, existente nesta arte, € a destinada as varias idades fasicas
do ser humano.

Existem HQs que sdo exclusivamente destinadas ao publico infantil, bem
como para o publico juvenil, e embora ndo se faga tal distin¢do as claras no Brasil,
existem as Artes-Sequenciais que tém temadticas estritamente adultas. No Japao
existem mangas para todos os segmentos e idades, tais como HQs sé para meninas, ou
sO para garotas adolescentes, ou ainda para garotos fas de esportes, e até para adultos
executivos.

Will Eisner criou o termo “Graphic Novel” (Romance Grafico), designando
HQs de tematica adulta, para tentar burlar os editores norte-americanos, a fim de que
publicassem este tipo de HQ em formato de livro, a ser vendidos nas livrarias,
atraindo o publico leitor maduro, tentando cultivar nele o habito da leitura destes
géneros narrativos (como ja ocorria desde os anos 70 na Franca).

Em entrevista dada ao Jornal O Estado de Sdo Paulo, Eisner comenta:

“Um grande segmento de HQs permanece com os leitores jovens, e
outra parte crescente estd com os adultos. Esse é um fenomeno que me
interessa.

()

Quando eu comecei, achava que estava lidando com uma midia
endereg¢ada apenas a criangas. Agora sei que posso atingir variados
tipos de puiblico.”"

O inicio das publicagdes de HQs na midia impressa se deu nos jornais norte
americanos, principalmente, mas depois dos Cartuns (que eram quase sempre gags
visuais cOmicas descompromissadas), e das Charges, subsequentes aos Cartuns.
Embora o cartum tenha carater universal, as charges eram destinadas claramente ao
publico leitor adulto dos jornais, como o eram as tiras de quadrinhos iniciais, que,
embora tratassem de espelhar a vida familiar, introduziam situagdes cOmicas nas
mesmas. Somente mais tarde, as bandas desenhadas dos jornais comecaram a

“infantilizar” seus personagens, atingindo o leitor mirim.

# EISNER, Will. In ‘As HQs sdo a midia do mundo moderno’. Folha de Sdo Paulo, Sio Paulo,
22/10/99, Tlustrada, p.4.
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Atualmente percebe-se claramente que, as HQs, como qualquer outro veiculo
de expressdo humana, sdo produzidas, tanto as criangas e adolescentes, como também
exclusivamente aos adultos. E isto, em forma de tiras de jornais, em revistas em
quadrinhos, bem como em forma de albuns de capa dura ao leitor adulto mais
exigente, como o € na Franga.

Aliés, algumas obras em quadrinhos podem atingir simultaneamente as trés
faixas etarias distintas, como os “gibis” do personagem francés Asterix, cujos roteiros
podem ser lidos nos trés niveis de leitura. Um album em especial: Obelix e
companhia, discorre, num primeiro nivel, os trocadilhos e perseguicdes sempre
infrutiferas e cOmicas dos romanos aos gauleses (num primeiro nivel, como
passatempo educacional as criangas); num segundo, as questdes de amizade e
dissidéncia de objetivos - quando Obelix rejeita a companhia de seu amigo Asterix,
negando acompanhé-lo a caga de javalis, para continuar seu trabalho no fabrico de
menires (6timo aos adolescentes, para mostrar como ocorrem as cizdnias nos grupos
sociais, deflagradas por interesses mesquinhos); e, num terceiro nivel, (como analise
sociologica das civilizagdes) como aprendizado didatico metaférico a respeito da
publicidade de produtos desnecessarios a sociedade, vendidos como se fossem
imprescindiveis, gerindo os males sociais a que nos habituamos, como inveja e
consumismo desenfreado, quando Obelix ¢ “manipulado” por uma espécie de
marketeiro romano, escalado para introduzir rupturas na aldeia, enfraquecendo sua
unido com o elemento do consumismo alienante, para facilitar a conquista dos
gauleses pelo imperador César.

Além deste exemplo, muitas outras obras existem, com narrativas enderecadas,
também exclusivamente ao publico adulto (de autores como Alan Moore, Edgar
Franco, Flavio Calazans, Moebius, etc.), como o € no cinema ou mesmo na literatura

escrita.
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Figura 8-HQ do género “Fantasia Filoséfica”.

Linha Poético-Filosofica, Fantasia Filosofica, ou poesia em quadrinhos? Nao importa a classificagdo
desta HQ feita por Erika Saheki, uma das poucas autoras brasileiras, que auto-edita suas obras, ou as
publica em fanzines (revistas alternativas).

Este tipo de HQ, prima por poucas paginas, com textos curtos, e aparece com constincia no mundo dos
quadrinhos alternativos brasileiros. Ha algum teor paradoxal no roteiro, visto que a dicotomia
liberdade/ndo liberdade parece exaurir a mente da personagem, que, embora possa nadar (libertar-se),
ndo consegue se demover de seus “obstaculos”, aparentemente intransponiveis (o aquario ao inverso
em que esta inserida). Compare esta HQ, com outra de minha autoria (“Sina”, no item correspondente)

Fonte: Barata Quadrinhos, varios autores. Editor: Flavio Calazans. Santos/SP, n. 24, novembro de

1999.
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2.3.5. Distin¢ao de Géneros Literarios

Ao se falar em géneros narrativos, surgem alguns problemas. No cinema,

costuma-se creditar o género “Suspense” ao cineasta Alfred Hitchcok. Este género,

talvez nada mais seja que uma variante do “Terror”, como se fosse um sub-género

deste.

Mas definir géneros e sub-géneros tornou-se algo muito dificil atualmente,

devido a grande quantidade de imbricacdes a que os temas tém aludido.

Ao referirmo-nos, por exemplo ao género “Fic¢dao”, temos que ter em mente

que esta palavra provém do latim fictionem, e significa ‘ato ou efeito de fingir,

. 44
simular’.

Ainda no mesmo livro, temos que:

“A literatura é a arte que se manifesta pela palavra, seja ela falada ou
escrita. (...) Quanto ao conteudo, estrutura e, segundo os classicos,
conforme a ‘maneira da imitagcdo’, podemos enquadrar as obras
literarias em trés géneros: o ‘lirico’, quando um ‘eu’ nos passa uma
emogdo, um estado, o ‘dramatico’, quando ‘atores, num espago
especial, apresentam, por meio de palavras e gestos, um
acontecimento’; o ‘épico’, quando temos um narrador (este ultimo
género inclui todas as manifesta¢oes narrativas, desde o poema épico

, 45
até o romance, a novela, o conto).

Visto assim, estariamos em muito, limitando as manifestagcdes literarias,

principalmente nas HQs (que também siao uma forma de literatura).

Mas, ainda no referido livro:

6

ssa divisdo tradicional em trés géneros literarios originou-se na
Grécia classica, com Aristoteles, quando a poesia era a forma
predominante de literatura. Por nos parecer mais didatica, adotamos
uma divisdo em quatro géneros literarios, desmembrando do épico o
género ‘narrativo’ (ou, como querem alguns, a ‘ficcdo’), para

. J)46
enquadrar as narrativas em prosa.

* Nicola, José de. Literatura Brasileira. Scipione: Sdo Paulo, 1994, p.19.

* Ibid, p.
* Ibid, p.
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Ora, se o cinema criou seu género “suspense” (talvez, derivado do ‘Terror”), e
o autor José de Nicola, desmembrou um novo género “Fic¢do” do “Epico”, nada mais
justo do que este pesquisador aqui, desmembrar novos géneros (que comumente sao
trazidos a tona em artigos de critica, principalmente em revisrtas e jornais),
coadunando com a classificagdo feita por Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes, no
Dicionario de teoria da narrativa, mencionada por Claudemir Ferreira:

“Certamente, como em todas as linguagens narrativas, hd os

chamados géneros narrativos. Reis e Lopes faz uma distin¢do entre

‘categorias abstratas, universais literarios desprovidos de vinculos

historicos rigidos (os modos: lirica, narrativa e drama) e categorias

historicamente situadas e aprendidas por via empirica (os géneros:
romance, conto, tragédia, cangdo, etc. ).47
Assim, um ponto importante a se apontar ¢ o da incursdo das HQs em varios
géneros literarios, dentre os quais, o romance historico ou ficcional, o documentario
(Maus de Art Spiegelman, a primeira HQ no mundo a ser agraciada com um prémio
Pulitzer ¢ Palestine de Joe Sacco), o erodtico, o ficcional cientifico e fantéstico, o
poético, o terror e até o filosofico.
No livro Historia em Quadrinhos no Brasil - teoria e prdtica, organizado por
Flavio Calazans, capitulo II: Nucleo Tematico Producdo Alternativa, mais
especificamente no texto “Panorama dos Quadrinhos Subterraneos no Brasil, Edgar
Franco, na pagina 54, tenta classificar vertentes de estilos nas HQs publicadas em
revistas independentes™ e, em vez de géneros, chama de /inka os diferentes temas que
encontra. Dentre as linhas, batiza-as de Linha Expressionista, Linha Tradicional,
Linha Visceral-Macabra e Linha Poético-Filosofica.
Nesta tltima, argumenta as qualidades:

“Quadrinhistas que passam mensagens filosoficas e questionamentos
existenciais em seus trabalhos, muitas vezes lancam mado de textos poéticos de sua
autoria ou de outrem como roteiro para suas HQs. Nem sempre tém compromisso
com a linearidade da narrativa, aléem disso sdo caracterizados por muito

’

experimentalismo no enquadramento e no trago.’

*" apud FERREIRA, Claudemir N. Elementos de linguagem das Histérias em Quadrinhos - Para

uma leitura da Nona Arte. Dissertagdo de Mestrado, UNESP: Sdo Paulo, 1996.
* Ver item especifico “Fanzine e Revista e Alternativa”.
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Outro pesquisador, o espanhol Henrique Torreiro (organizador da Exposicion
Internacional de Fanzines e Prozines de B.D., em Ourense/Espanha), classificou de
Fantasia Filosofica as HQs de Edgar Franco e Gazy Andraus (eu cheguei mesmo a
escrever um paper sobre esta classificagdo, apresentado no GT Humor e Quadrinhos,
do congresso da Intercom, realizado em Recife, no ano de 1998), aludindo,
provavelmente a mesma estrutura narrativa que os autores da linha Poético-Filosdfica
que Edgar cita.

De qualquer forma, torna-se extremamente delicado classificar por definitivo
tais modalidades de HQs. Na fig. 8 (p. 61), pode-se ler uma destas arte-seqiienciais,
produzida por uma nova autora de HQs brasileiras, Erika Saheki, que se enquadra
perfeitamente, tanto na denominagdo de Franco, como na de Torreiro.

Apesar da confusao de temas, linhas tematicas e/ou géneros, acreditamos que
seria melhor manter uma denominagdo generalizada, como filosofica (na acepgao
original da palavra, ou seja, como questdes que partem de seres pensantes, que
buscam o auto-conhecimento).

E, basicamente, neste ultimo género filoséfico que pretendemos buscar

elementos que sejam definiveis como Kodnicos.
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Figura 9- Tyli-Tyli
Capa Edgar Franco para a revista alternativa (fanzine) Tyli-Tyli,
especializada em HQs filosoficas e esotéricas.
Fonte: TYLI-TYLL n. 5. Editado por Henrique Magalhaes: Jodo Pessoa/PB, setembro/96.
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2.3.6. Os Fanzines e Revistas Alternativas

Foi na década de trinta, nos EUA, que veio a surgir o primeiro fanzine de que
se tem noticia, o qual se chamava "The comet", que era voltado para a fic¢do
cientifica, tida na época como subliteratura. A partir de entdo espalhou-se pelo
mundo.

A imprensa alternativa no Brasil teve seu inicio nos anos 60, com o jornal Pif-
Paf, cujos autores vieram a criar o famoso Pasquim, que teve colaboradores como
Jaguar, Ziraldo, Henfil e Millor Fernandes, entre outros artistas de expressao.

Na verdade, o termo fanzine, neologismo criado da jun¢do de duas palavras
inglesas: fanatictmagazine (revista do fa), s6 foi criado na década de quarenta, bem
depois da invencdo do objeto(o proprio “fanzine™), e comegou a ser amplamente
utilizado nos anos 70 pelos jovens estudantes, para divulgacdo de trabalhos contra a
ditadura e como contestagdo do sistema social vigente. Seria a contra- cultura ou
mesmo o "underground"( movimento independente de tudo que diz respeito a cultura
massificada ou de consumo, onde temos o chamado "papa" do movimento nos
quadrinhos, o norte-americano Robert Crumb). Até hoje os fanzineiros buscam
movimentar o pop alternativo, combatendo a cultura padronizada. Esse veiculo de
comunicagdo alastrou-se pelo mundo inteiro, expressando idéias e informacdes
adjuntas de um determinado assunto, de forma livre e independente, gracas ao seu
baixo custo, pois geralmente ¢ rodado em fotocopiadoras (xerox) e divulgado através
dos correios e, atualmente, pela Internet.

Um fanzine, como dé a entender o proprio nome, ¢ uma revista gerada pelo fa
de determinado assunto, quer seja de cinema, de musica, ou de poesia ou HQ, que
disserta acerca de tudo que pode obter de seu objeto de paixdo, ou ainda, atualmente,
um veiculo de expressdo e vazio do autor apaixonado por determinado assunto, que
ndo tem outro modo de divulgar suas idéias.

No Brasil, milhares de titulos tém inundado o circuito nacional. Muitos
fanzines ndo passam do numero dois, outros ja estdo ha mais de vinte anos no ar,
como ¢ o caso do "Barata", de Santos/SP; outros funcionam como auto-edigdes
independentes (livros) de autores, como escritores que ndo sdo aceitos pelas editoras

comerciais.
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Em Sao Paulo acontece anualmente o HQMix, evento que premia entre outros,
o melhor fanzine do ano. Em Ourense,na Espanha, também anualmente ¢ realizada
uma exposi¢ao Mundial de fanzines e Prozines (termo que tenta dar um aspecto semi-
profissional a alguns zines de concepcao grafica melhorada), além de Almada em
Portugal. J4, na cidade de Poitiers, Franca, existe uma Fanzinoteca que reune edi¢des
alternativas do mundo inteiro num acervo original.

Cabe aqui uma pequena diferenciacdo entre Fanzine e Revista Alternativa.
Embora ambas sejam independentes, a primeira trata de assuntos pertinentes a
determinados temas com artigos, textos, resenhas criticas sobre, por exemplo cinema,
quadrinhos, musica, etc.; ja a segunda traz em suas paginas trabalhos artisticos como
HQs (historias em quadrinhos), ilustragdes e poesias além de outras criagdes.Tal
classificagdo foi feita por Henrique Magalhdes, que se doutorou na Franga acerca dos
fanzines, e langou no Brasil o livro “O que ¢ Fanzine” da Ed. Brasiliense.

Enfim, de qualquer modo, costuma-se chamar de fanzine qualquer suporte de
papel que contenha tanto uma como a outra publicacao supra citada, para facilitar esta
grande corrente de carater libertario que se utiliza do correio como seu melhor modo
de propagacao (atualmente com a franca utilizagdo da Internet, apareceram os e-zines
que nada mais sdo que os fanzines eletronicos, o que facilitou em muito a divulgagdo
dos mesmos.).

Interessa frisar que, mesmo as HQs veiculadas pelos fanzines (ou mais
especificamente, nas revistas independentes), passeiam por diversos géneros,
inclusive tendo carater de vanguarda, de experimerntalismo, pois o carater anarquico
dos também chamados zines permite tais experimentagdes.

Nos revistas alternativas independentes ou fanzines, seus autores/editores
buscam espraiar ideologias e filosofias, estimulando a producao cultural e revelando
novos artistas, novos escritores e quadrinhistas, que, devido a forma competitiva
capitalista exagerada que tomou o mercado editorial, jamais, em sua grande maioria,
serdo comercializados de maneira oficial. Com isto, tém nos fanzines, tanto seus
autores como os possiveis leitores, um modo unico de poder ver suas idéias
circularem e serem vistas, ja que, aos fanzineiros, caso se abstivessem da utilizagdo
de tal veiculo, privar-se-iam de poder expressar qualquer idéia, o que fatalmente
coibiria totalmente a relagdao autor/leitor, fadando ao exterminio todo um caminho de

construcao cultural social e limitando o leque de obras criativas ao rol das produgoes,
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pertinentes a somente aqueles poucos que s3o comercializadas oficialmente. Em
outras palavras, s6 alguns poucos teriam o privilégio de ter circulando seus trabalhos,
dependendo da aceitacdo de, por exemplo, determinado editor, em detrimento de
muitos outros que jamais teriam tal chance.
Como se vé, a importancia dos fanzines numa sociedade sempre em evolugao
¢ bem maior do que aparentaria em uma visdo superficial e apressada.
A importancia deste item referente aos fanzines, justifica-se pelo fato de que,
muitos autores brasileiros de HQs autorais adultas (de tematica reflexiva e filosofica,
das quais algumas serdo aqui apresentadas apontando os Koans), estarem publicando
nestas revistas independentes, e, muitas vezes auto-editadas, devido as editoras
brasileiras nao terem ainda percebido a importancia (e existéncia) deste tipo e género
de Historias em Quadrinhos.
E mister que se reitere nesta questio: as HQs para o publico adulto, e seus
autores, existem no Brasil, embora raramente se notifique tal fato na midia em geral.
Os Fanzines e revistas independentes suprem tal lacuna.
Quig4, futuramente, estas HQs, deixem de ser vistas como arte menor, como
espera o autor norte americano ja mencionado, Will Eisner.
Quanto a este fato, o mesmo autor, em entrevista a um jornal brasileiro,
responde a questdo quanto a uma mudanga na forma de se ver esta arte:
“Vai levar tempo. E vai depender da qualidade das historias sendo
contadas. Afinal de contas, houve um tempo em que o cinema era
considerado lixo. Cantores de dpera se recusavam a participar de
filmes porque consideravam uma forma de expressao menor. O
problema é o que eu chamo de mentalidade escrava. Se te tratam como
escravo muito tempo, vocé comega a viver como se fosse um escravo.
As pessoas que escrevem HQs ndo pensam que sdo responsaveis. (...)
Mesmo em convengbes como essa, as pessoas me diziam até pouco
tempo atras que adoravam meu trabalho como desenhista. E eu so
queria que alguém elogiasse minha histéria.””’

E claro que Eisner estava se referindo ao mercado norte-americano, pois no

Brasil, quase inexistem autores publicando oficialmente, e os “escravos” e

% BASTOS, Gabriel. In Will Eisner faz a histéria da Arte com emogdo. Estado de Sdo Paulo,
18/07/96, Caderno 2, p. D9.
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“irresponsaveis”, a que ele se refere, se adequam perfeitamente aos desenhistas
brasileiros que servem de pedes ao mercado saturado (de também pedes) dos EUA.

Neste ponto, os autores brasileiros acabaram criando escolas em suas
publicacdes alternativas, e muitos deles enveredam até hoje, imbuidos da mais sincera
esséncia autoral e conscienciosa, a que Eisner se referia como qualidade necessaria a
um escritor/desenhista de HQs.

Na Franga, os fanzines sdo como laboratérios, onde os autores vao adquirindo
maturidade. As editoras francesas, sabendo disso, costumam procurar no fanzinato,
novos profissionais, editando projetos pessoais ao publico.

E preciso se ressaltar a importancia deste item no tocante ao objeto desta
dissertacdo, ja que as HQs autorais que porventura tenham os koans, s3o em sua
grande maioria auto-publicadas, e seus autores estdo intimamente co-ligados ao
fanzinato, ja que ndo ha interesse nas editoras e midia em seus trabalhos - ¢ como se
este fildo dos quadrinhos autorais filoséficos ndo existisse no Brasil.

E isto precisa urgentemente ser sanado.
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Fonte: FERNANDES, Millor. Hai-Kais. L&PM: Porto Alegre, 1999, ps. 28, 29, 44, 45, 56, 90, 91.
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2.4. O Koan

2.4.1. Definicoes

, ~ 3 50
“Qual é o som de uma das maos ao bater das palmas?

O cérebro humano ¢ uma massa localizada na caixa craniana.
A mente ¢ a conceituacdo abstrata, da funcdo cerebral, relativa aos processos
psicoldgicos, conscientes e inconscientes do individuo..
O pensamento ¢ uma resultante da a¢do da mente.
Pode o pensamento ser parado, congelado?
Pode o pensamento racional se tornar seu oposto, € ainda assim, construir uma
civiliza¢ao?
A poesia toma emprestado o raciocinio, e o submete ao sentimento.
O Haiku (Haikai), ¢ uma forma poética e concisa, composto de trés versos,
dois de cinco silabas, e um (o segundo) de sete:
“Folhas caindo
Tocam-se umas nas outras;

51
A chuva toca na chuva

Jinskikiro Matsuo Basho foi um dos grandes expoentes deste tipo de poesia, e
adepto do zen.
Mas, mesmo o escritor Jorge Luis Borges, também se enveredou por esta via:
“Es o no es
El suerio que olvidé
Antes del alba?”

(Trad.: E ou ndo ¢; o sonho que eu esqueci, antes do amanhecer?)

E ainda o brasileiro Millér Fernandes:

O LOW, Albert. 4 vaca de ferro do Zen. Ed. Bodigaya: Porto Alegre, 1997, p. 12.
>l CAPRA, op.cit. pg. 41
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“A vida é um saque
Que se faz no espago
Entre o Tic e o Tac”.””
A propria colocagao da fragdo temporal existente entre o tic/tac pulsante de
um relogio, conserva em nossa mente, um tempo minimo, que, ndo obstante, existe
relativamente.
Isto realmente faz pensar, assim como os sufis € seus poemas “dancantes”
misticos:
“Vem,

te direi em segredo

aonde leva esta danca.

Vé como as particulas do ar
e os grdos de areia do deserto

giram desnorteados.

Cada atomo,
Feliz ou miseravel,
gira apaixonado
em torno do Sol.”
Rumi, Jalal ud-Din’>
Bem como as colocagdes aparentemente contraditorias do Tao Te King:
“Aquele que sabe, ndo fala
Aquele que fala, ndo sabe.”
Lao-Ts¢™
No oriente, aproximadamente 500 anos antes da era cristd, nasceu Siddharta
Gautama, que posteriormente tornou-se Buda - o iluminado. Nesta era (metade do
século VI a.c.), vieram ao mundo, outros seres de grandeza similar: Conflicio e

LaoTsé, na China, Zaratustra na Pérsia, e Pitdgoras e Heraclito, na Grécia.

52 FERNANDES, Millor. Hai-Kais. L&PM: Porto Alegre, 1999, p.29.
3 RUML, Jalal ud-Din. Poemas Misticos - Divan de Shams de Tabriz. Attar: Sdo Paulo, 1996, contra-

capa.
* CAPRA, op. cit., pg. 225
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De Benares, na India, Siddharta, um principe de Nepal, tornou-se o Buda (o
“desperto”) um destes seres iluminados, que, de certa forma, conseguiu suplantar a
mente estritamente racionalizada.

“Em termos de expansdo geogrdfica (India, China, Birmania, Tibete,
Vietnd, Sido, Camboja, Coréia, Laos, Japdo), brilhante a performance
dessa idéia nascida de um principe do norte da India, que virou yogue,
meditou no Parque dos Cervos, teve sua iluminagdo ao nascer do sol:
a suprema intui¢do que o viver era a Dor. E bem viver era trabalhar,
com todos os seres vivos, para diminuir a Dor.” Paulo Leminsky”’

Com Buda, tem inicio um novo caminho para o homem material. Em seu
primeiro sermdo, o iluminado propaga as Quatro verdades e a senda Octupla. As
Quatro verdades, resumidamente, sdo:

1) que a dor ¢ universal, e acompanha os seres do nascimento a morte™®;

2) O desejo ¢ a causa da dor;

3) A libertagdo da dor ¢ a supressdo do desejo;

4) Para se conseguir a libertagdo, deve-se trilhar pela senda dos oito caminhos:

a justa fé, justa conduta, justa aspiracdo, justo modo de vida, justo esforco,

justa recordagdo e justa meditagdo (em resumo, trilhando-se as sendas do

equilibrio dos extremos).

Para Buda, a dor ¢ o sofrimento estdo atrelados a ilusdo que o homem tem de
sua vida:

“Teoria das doze causas.

E um conjunto de proposicées de jogo duplo. Quando se desce da
primeira causa a décima segunda, assiste-se ao nascimento
progressivo da existénca; quando, pelo contrario, se sobe da décima
segunda para a primeira,suprimem-se, uma apos outra, as causas da
existéncia - e acaba-se por atingir a ‘libertacdo’.

Da ignordncia, provém as agoes da vontade; das ac¢oes da vontade

provém o conhecimento;, do conhecimento provém os fenomenos

> ZAGO, Rosemara Staub de Barros. Tentativas de ver e de ouvir os vazios da significacio e do
poético.Dissertagdo de Mestrado (Mestrado em Artes), UNESP, 1996.

>% por mais que finjamos nio tomar consciéncia, tudo realmente é dor nesta vida, mesmo que de
minima sensacdo: por exemplo, meus dedos déem ao se porem em contato nas teclas de um
computador - eu é que me habituei a dor, por ser minima, desconsiderando-a. Ora, se as dores maiores
sdo sinais de desarmonia em meu organismo, as dores intermitentes menores ou imperceptiveis ndo
seriam sinais evidentes de que o homem ndo esta em harmonia, nunca, com a vida tridimensional?
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mentais e fisicos, dos fenomenos mentais e fisicos provém os seis
dominios, ou seja, os cinco orgdos do sentido e amente; dos seis
dominios provém a sensagdo, da sensa¢do provém o desejo, do desejo
e da sede provéem o apego da existéncia, da existéncia provém o
nascimento, do nascimento provém a velhice, a morte, o sofrimento e o
desespero. Essa é a origem de todo o império da dor.””’

Buda , apds ver o horror do sofrimento humano, buscou se desvincular do
mesmo, e, através da meditagdo venceu as paixdes e as dores, cessando sua mente
“dos desejos”, iluminando e passando a “pregar” sua libertagdo.

Esta divulgacdo tornou-se uma filosofia de vida, passando a ser denominada
depois, como “Budismo”.

Segundo as palavras de Jorge Luis Borges, em seu livro “Sete Noites”, no item
referente ao Budismo:

“Chegamos agora ao zen-budismo e a Bodhidharma, que foi o
primeiro missionario, ainda no século VI. Da India, Bodhidharma se
muda para a China. Al se encontra com um imperador que havia
fomentado o budismo; aléem de enumerar monastérios e santudrios, o
monarca lhe da informagoes sobre o numero de nedfitos budistas.
Bodhidharma lhe diz: ‘Tudo isso pertence ao mundo da ilusdo; os
monastérios e os monges sdo tdo irreais quanto vocé e eu’. A seguir,
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vai meditar, sentado diante de uma parede.”

Do sanscrito: “dhiana” (meditagdo), para a palavra chinesa “Tch’an” ou
“Chang”, e depois “Zen”, no Japao, o Zen Budismo (ou: a “meditagao iluminada”)se
tornou influéncia no mundo todo.

Chegando ao Japdo, a doutrina se ramifica em diversas seitas. Ela
apresenta um método novo para se chegar a iluminagdo, que soO
funciona depois de muitos anos de meditagdo. Ndo se trata de uma
série de silogismos. E preciso intuir a verdade no momento exato. O
método chama-se ‘satori’ e consiste num fato brusco que vai aléem da

logica. (...) O nedfito pergunta ao mestre o que é Buda. O mestre

ST BUDA, o pensamento vivo de.Ediouro: Rio de Janeiro, 1985, p.78.
¥ BORGES, Jorge Luis. Sete Noites. Max Limonad: Sdo Paulo, 1987, p. 109.
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responde: ‘O cipreste ¢é a horta”. Trata-se de uma resposta
inteiramente ilogica que pode despertar a verdade.”’(Borges, p.109)

O Tch’an foi uma escola budista chinesa que surgiu durante a dinastia Tang
(618-907). Chegou no Japao por volta do século XII, difundindo-se por duas seitas
“rivais”: Rinzai e Soto.

Lao Tse, um chinés que viveu aproximadamente entre o ano 550 a 479 a.c., era
funciondrio na corte dos Tchu, que renunciou ao cargo de arquivista, montou um boi e
se dirigiu a oeste.

Segundo a lenda, o guarda de um pago ao qual Tse se aproximava, percebendo
sabedoria nele, pede-lhe que deixe anotagdes de sua filosofia como forma de tributo
para a passagem. E entdo que o sibio escreve o “Tao te Ching”(o livro do caminho
perfeito), monta seu burro novamente e, segundo ainda a lenda, desaparece no
horizonte para nunca mais ser visto novamente.

Este livro se tornou uma espécie de “biblia” do caminho perfeito,
influenciando no advento do “Taoismo”.

“Tao” ¢ uma palavra que ndo tem significado conclusivo: pode-se dizer que se
remete ao “caminho”, e este caminho ¢ a conducdo da vida, sem esfor¢o, deixando-se
levar, como as aguas do rio levam as folhas que caem sobre ele. A partir do momento
em que o homem se desvia do Tao, ele passa a lutar contra a corrente, se
desconectando do equilibrio “natural” césmico.

O pensamento taoista influenciou e irrigou fortemente o Tch’an (Zen):

“O Zen ndo é uma filosofia nem uma religido, mas uma experiéncia
total e direta, uma maneira de ser, de um modo de viver e de perceber
plenamente a realidade imediata, aqui e agora, com uma consciéncia
inteiramente livre, liberada de qualquer preconceito e conformismo.
Um santo deslumbramento no sabor do instante.” >’

O Zen ¢ uma “escola” filosofica oriental, que utiliza como forma de ensino,
um tipo de questao, para a qual ndo possui resposta imediata racional.

Tal questdo ¢ dada por um mestre a seu discipulo e, as vezes, tal duvida
persegue o aluno durante uma vida inteira, pois sua resposta ndo depende de uma

retdrica categorica racional, mas sim de uma “pane” em sua mente l6gica. Tal pane

> Varenne, op. cit., ultima capa.
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provocaria uma elevacdo da mente do discipulo, levando-o ao “Insight”, palavra
inglesa que tem o significado de esclarecimento repentino.

No que consiste o koan?

Em sua origem, esta palavra vem da China:

“Koan é a tradugdo japonesa da palavra chinesa kong n’gan, que
significa  literalmente  “documento  publico ou caso de
Jurisprudéncia.”®

Outra autora, nos esclarece, através das palavras de D. T. Suzuki, em seu livro
“A Grande Libertagdo”, que:

“Traduzida literalmente, a palavra koan significa ‘estatuto” ou
‘decreto’. E uma expressdo que entrou em uso no fim da dinastia
Tang. Hoje em dia é usada para descrever um dispositivo destinado a
ajudar a abrir a mente do discipulo para a verdade do zen. Esse
dispositivo pode tomar a forma de um caso relacionado com um mestre
antigo, ou de um didalogo entre um mestre e um discipulo, ou de uma
observagdo ou pergunta feita ou proposta por um mestre. w6l

O koan ja& foi mencionado por Umberto Eco como fator utilizado por vérios
artistas, inclusive pelo musico Jonh Cage em suas apresentagdes inusitadas. Assim
descreve Eco em seu livro Obra Aberta, ao referir-se a uma atuagao irreverente do
musico John Cage que teve como resultado um sentido de ilogicidade ao publico:

“(...) assim como o mestre Zen obriga o discipulo a refletir sobre o
koan, o enigma sem solug¢do do qual devera surgir a derrota da
inteligéncia, e a iluminagdo.”*

Em outro livro “A vaca de ferro do zen” de Albert Low, descreve-se um koan
como um dito ou frase proferida por um mestre zen, que busca uma resposta
intangivel racionalmente.

Vejamos agora um dito que provavelmente ¢ o mais conhecido e/ou divulgado,
que esta presente no livro de Low:

, - 163
“Qual é o som de uma das maos ao bater das palmas?

5 Ibid, p. 112.
1 in ITAL, Gerta. No caminho do Satori. Siciliano: Sdo Paulo, 1992, p. 35.
2 ECO, Umberto. Obra Aberta. Perspectiva: Sio Paulo, 1971, p. 213.
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Em verdade, nossa mente racional poderia talvez levantar indefinidas
hipdteses como respostas, mas provavelmente, se analisarmos friamente a questao,
vemos que ela é impossivel de ser respondida pelos padroes através dos quais nossa
mente funciona.

Se uma mao did de encontro a outra, o som provém do impacto de
ambas...como subtrair, ou melhor, abstrair o som de uma palma apenas, no impacto?

Teria o som reduzido o volume a sua metade?

(Mio direita + M3o esquerda) = ?

2

Em realidade logica, a resposta torna-se impossivel, pois a questdo ndo se
completa se ndo houver jungdo das maos. Entdo s6 resta ao ser humano imaginar

como seria 0 som, mas mesmo isto ndo se torna claro para ele.

A esta questdo, sem resposta racional, os japoneses deram o nome de Koan.

O koan, entdo, ¢ uma forma de pergunta, em forma de enigma indecifravel
pelos padrdes logicos racionais vigentes. Uma forma de pergunta, para a qual ndo
possui resposta imediata racional, que busca derrubar toda a estrutura condicionada da
mente racional.

Na verdade o koan seria apenas um desafio aos arraigados habitos de nossa
mente, ao seu modo de pensar e entdo agir.

“Os japoneses adaptaram a pedagogia dos sabios chineses, insistindo
na postura de medita¢do assentada (zazen) e na resolug¢do de enigmas
verbais (os famosos Koans).” *

Embora o material acerca do koan seja limitado, alguns autores, tanto da
literatura como da HQ ja o mencionaram, ou utilizaram-no, consciente ou
inconscientemente.

Pablo Neruda teve um livro pdstumo publicado, com poesias absurdas, ou para
ser mais preciso, que podem ser categorizadascomo poesias em forma de KOAN, ou

ainda

8 LOW, Albert. 4 vaca de ferro do Zen. Ed. Bodigaya: Porto Alegre, 1997, p. 12.
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poesias Kodnicas:
“Sofre mais o que espera sempre que aquele que nunca esperou
L 65
ninguém?”’
“A gota viva do mercurio
g

. 66
corre para baixo ou para sempre?

“Quantas abelhas tém o dia?®””

O koan esta presente também em livros cientificos como o Tao da Fisica de
Fritjof Capra, que traga um paralelo da filosofia oriental com os novos percursos da
Fisica Quéantica, mais precisamente na pagina 45 da edicao brasileira:

“Vocé pode produzir o som de duas mdos batendo uma na outra. Mas

, ~ 068
qual é o som de uma das maos?”

E ainda nos demostra outro Koan:
“Qual era o seu rosto original-aquele que vocé possuia antes de
nascer?”"”

Na pagina anterior nos da uma visdo melhor do que sdo os Koans:

# VARENNE, Jean-Michel. O Zen. Martins Fontes: Sdo Paulo, 1986, p. 9.
% NERUDA, Pablo. Livro das Perguntas (obra péstuma). L&PM: RS, 1980.
% Ibid.

57 Ibid.

% CAPRA, op. cit, p. 45.

% Ibid.
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“Os zen-budistas possuem um talento especial para mudar em virtude
as inconsisténcias geradas pela comunicagdo verbal; e, com o sistema
Koan, desenvolveram uma modalidade unica, inteiramente nao-verbal,
de transmissdo de seus ensinamentos. Os Koans sdo enigmas absurdos,
cuidadosamente preparados com o fito de fazer com que o estudante
do Zen se aperceba, do modo mais dramatico, das limitagoes da logica
e do raciocinio. O palavreado irracional e o conteudo paradoxal
desses enigmas torna impossivel sua resolugcdo através do pensamento.
()7

Scott McCloud no livro Desvendando os quadrinhos, categoriza pela primeira
vez os quadrinhos em seis tipos, onde, num deles, o sexto tipo chamado de Non-
Sequitur (fig. 11, p. 81), na qual o quadrinho seguinte ao anterior ndo parece ter logica
ou coeréncia, aparentando ser a historia uma ndo historia, ou seja, uma HQ cujo
roteiro parece ndo existir, ou ter logica.

McCloud chega mesmo a se aproximar de uma explicagdo “Koanica” ao tentar
explicar que este tipo de narrativa pode ter algum modo de entendimento, e acaba
criando uma pagina-koan no livro.

Alguns autores se utilizam muito deste recurso, principalmente os japoneses
nos Manga, que muitas vezes trazem sequéncias no meio de uma aventura como uma
acdo decupada em varios quadros aparentemente sem ordem necessaria cronoldgica
de leitura, demonstrando uma cena aparentemente irrelevante, como por exemplo, o
almoc¢o de um personagem, enquanto o dia se apresenta ensolorado. Mas tal enfoque
ndo surge como ponto principal, € sim como um apéndice necessario (ou nao?) ao
roteiro. No brasil, o mais proximo deste tipo de roteiro aparentemente ildgico, ou
logico-paradoxal, € o tipo de estrutura narrativa do quadrinhista Henry Jaepelt.

Mas agora, que explanou-se acerca dos Koans, deve-se a guisa de
rememoragdo, mencionar-se o proprio titulo deste trabalho, coadunado por um
subtitulo, que na verdade ¢ uma tentativa de se produzir um Koan, do qual a mente do

leitor busque se sobrepujar, ao tentar obter respostas para a questao:

“Existe o quadrinho no vazio entre dois quadrinhos?”

" Ibid, p. 44.
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Ou seja, existe um quadrinho “desenhado”, estacionado entre dois quadrinhos
consecutivos de uma HQ? E se existe, em que plano ele fica? Somente no da
imaginagao?

O leitor poderad se estender sobre isto, apos ler o item 2.5, “Koan e HQs
Quanticas (ou Koanicas)”, onde se dardo os estudos de caso de HQs kodnicas.

Antes de se encerrar este item, ¢ imperativo que fique bem claro, que o koan
ndo ¢ algo que se pode encerrar em normas ou padrdes. Segundo Varenne (p.126),
esta maiéutica chinesa sofreu um doutrinamento rigido, ao ser transposta ao Japao,
perdendo toda a sua criatividade implicita. Koans se tornaram em numeros “oficiais”
etoda uma criatividade espontanea foi sendo substituida pelo carater da disciplina
dura.

Os grandes mestres orientais costumavam alertar que seus dedos s6 podiam
apontar para a Lua...mas ndo eram aquele satélite. O caminho nio € a casa.

Os koans surgem espontaneamente. Sao como plantas novas, sempre trazendo
novas esséncias.

Por isto, esteja de “mente” aberta, ao ler, mais adiante, as analises, por
exemplo, das HQs. Os koans podem surgir para vocés, em pontos ndo visualizados

pelo espirito de pesquisa deste autor-pesquisador.
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Figura 11-Non-Sequitur: HQ Koénica

Modalidade categorizada por McCloud, para designar roteiros de HQs, aparentemente desconexos. O

autor e pesquisador, cria uma pagina que demonstra esta categoria. A pagina acaba por parecer
koanica, devido a sua ndo-continuidade e ndo-conectividade aparente.

McCloud insiste que, apesar de ndo parecer fazer sentido, este tipo de HQ teria algum outro nivel de

interpretacao (talvez o autor tenha, intuitivamente, tangido os koans, neste tipo de constatagao).
Na se¢do de anexos desta dissertagdo, ha um experimento feito pelo video-maker e professor
Pelopidas, com 0 mesmo questionamento 16gico aos quadrinhos: mas no caso, pertinente a uma
metodologia propria, referente aos koans, num trabalho académico.
Fonte: McCLOUD, Scott. Desvendando os Quadrinhos. Makron Books: Sdo Paulo. 1995.
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2.4.2. Ciéncia Quintica e Koan Zen: pontos de convergéncia

A cultura do ocidente est4, decerto, implicada na construgao do pensamento
cartesiano (Descartes: “Penso, logo existo”), e teve seu impulsionamento maior desde
os séculos XVII e XVIII, desembocando no Iluminismo, movimento que impos as
“luzes da Razdo” as “trevas da supersticdo religiosa” por que passou o ocidente na
Idade Média.

A nova crenca e “fé” nesta “Razdo” acabaram por impor e impulsionar novas
descobertas cientificas, tirando o homem da mera supersti¢cao, ¢ colocando sua mente
a servico de novos aspectos até entdo tidos como “magicos”, culminando na
eletricidade e principalmente na lei da “gravidade” de Isaac Newton. Nesta fase,
instaura-se uma visdo estritamente mecanica e funcional do universo, com suas leis
imutaveis, onde se pensava que havia interdependéncia entre as mesmas (acarretando
toda a fragmentacdo em todas as estruturas nas sociedades, como por exemplo, as
divisdes técnicas das profissoes).

Depois, com Albert Einstein, averiguou-se que, embora certas leis sejam
inquestionaveis, como a da gravidade e a velocidade da luz, todas elas teriam um
carater ndo absoluto, pois dependeriam de uma “relativa” posi¢do do observador face
a elas. FEinstein verificou

“que tempo e espaco ndo sdo grandezas absolutas, e que matéria e
energia sdo intercambiaveis. Niels Bohr e Werner Heisemberg,
voltados para o microcosmo, construiram o modelo da mecdnica
qudntica, o reino da indeterminacdo. o elétron pode ser particula mas
também onda; o espago talvez ndo seja continuo;, é impossivel
determinar a exata localizacdo do eletron em dado instante. Conhecer
e viver o mundo tornaram-se operagoes inextricavelmente associadas
ao saber cientifico e a pratica mediada por artefatos tecnolégicos.” !

Tamanha complexidade acabou desconcertando todos os paradigmas antigos,
passando a denominar-se a fisica, de cldssica para quantica.

O fisico alemdo Max Planck, apresentou em 1900, a teoria dos Quanta,
segundo a qual a energia realiza-se descontinuadamente, segundo multiplos inteiros

de uma quantidade minima, que ele denominou de “quantum de energia”.

™" Quo Vadis? in Mundo Geografia e Politica Internacional, pg. 7.
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Para se entender melhor, qual o peso destas descobertas, pode-se dizer que
equivaleriam a ampliagdo dos conceitos criados por Freud (Id, Ego e Super-Ego), e
posterior complementacdo destas abordagens psiquicas, com o0s conceitos de
arquétipo e inconsciente coletivo, situadas por seu ex-discipulo, Carl Gustav Jung,
ultrapassando e universalizando o leque limitante a que Freud aprisionou a mente
humana, interconectando a mente do homem com designios similares (arquétipos
universais) a cada um de nos.

Se na fisica classica, tudo funcionava independentemente, na atual, nada
poderia SER sem que influisse ou fosse influenciado por todas as outras coisas:

“Por exemplo, ao contemplar a natureza, ao invés de analisar a teia
de relagoes complexas existentes, os cientistas tudo compartimentaram
e isolaram. Ndo consideraram relevantes os relacionamentos em todas
as diregoes, para frente, para trds, para dentro e para cima, que todas
as coisas e todos os seres (rochas, ventos, daguas, florestas, animais,
homens e mulheres) estabelecem entre si.”””

Os conceitos da teoria Quantica, demonstraram que os 4&tomos, contrariamente
“a serem solidos e indestrutiveis, consistiam em vastas regioes do
espaco nas quais se moviam particulas extremamente pequenas.
Agora, a teoria qudntica tornava claro que até mesmo essas particulas
nada tinham a ver com os objetos solidos da Fisica Classica. As
unidades subatomicas da matéria sdo entidades extremamente
abstratas e dotadas de um aspecto dual. Dependendo da forma pela
qual as abordam, aparecem as vezes como particulas, as vezes como
ondas,; e essa natureza dual é igualmente exibida pela luz, que pode
assumir a forma de ondas eletromagnéticas ou de particulas. (...) Essa
contradi¢do deu origem a maioria dos paradoxos semelhantes aos
Koans, paradoxos esses que acabaram por levar os cientistas a

~ . A . }73
formulagdo da teoria quantica.’

2 BOFF, op. cit, ps 72/73.
" CAPRA, op. cit, p. 57.
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o AVAVYEVAY;

Figura 12- Elétron portando-se como onda e particula: destronando conceitos rigidos da fisica
classica Fonte: CAPRA, Fritjof. O Tao da Fisica. Cultrix: S&o Paulo, 1990, p.57.

Para Boff, no mesmo livro ja citado, “A Aguia ¢ a Galinha”, se existe o
principio da complementaridade entre a particula e a onda, o mesmo deveria ser
lembrado quanto a existéncia do corpo-alma do ser humano. O autor frisa que,
embora pareca haver um paradoxo, as duas dimensdes conviveriam sem conflito,
como se apresenta o fendOmeno onda-particula. E o esquecimento do homem,
relegando por fim, sua alma, teria a ver com o cientificismo sectario da fisica classica.

Tal raciocinio remete imediatamente a funcdo dos Koans-zen orientais, que, de
certa forma, existem para sobrecarregar a mente racional, numa dicotomia paradoxal,
buscando a transcendéncia (que talvez possa ser tida como complementaridade).

Embora tais koans sejam um enigma sem solucao, e utilizados como exemplos
explanatorios da fisica quantica por Fritjof Capra, Steven Pinker em seu recente livro
“Como a Mente Funciona”, apds mais de quinhentas paginas abordando todo o
mecanismo atuante da mente (e seu aspecto evolutivo-histérico), conclui no final,
uma possivel teoria acerca das questdes filosoficas que t€ém permeado a evolucio
humana, sem nunca terem podido ser respondidas racionalmente:

“Inclino-me um pouco para uma solu¢do diferente, defendida por
McGinn e baseada em reflexdes de Noam Chomski, do bidlogo
Gunther Stent e , antes deles, de David Hume. Talvez os problemas
filosoficos sejam dificeis ndo porque sejam divinos, irredutiveis, sem
sentido ou ciéncia rotineira, mas porque a mente do ‘Homo sapiens’

ndo dispoe do equipamento cognitivo para resolvé-los. Somos
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organismos, e ndo anjos, e nossa mente é um orgdao, e ndo um conduto
para a verdade.”’* (Pinker, 587).

E possivel que esta declaragio do cientista cognitivo tenha propor¢do direta
com o pensamento zen, haja visto que, para o discipulo em busca de transcendéncia,
ele e sua mente sdo aspectos limitados de algo maior, cdsmico, e que, pela agdo do
koan e seu “insight” final, o faz ultrapassar de vez estes limites, atirando-o ao
entendimento “paradoxal” daquilo que ndo pode ser compreendido.

Para Capra, no livro “O Tao da Fisica™:

“Parafraseando um antigo provérbio chinés, os misticos
compreenderam as raizes do Tao, mas ndo os seus ramos; os cientistas
compreendem seus ramos mas ndo as suas raizes.” (Capra, p. 228)

Numa das incursdes no livro Epago-Tempo e Além, os autores langam a teoria
de que:

“Lampejos intuitivos sdo um exemplo de saltos qudnticos conectando
diferentes estados de consciéncia.””

Outro fato interessante, ¢ uma idéia defendida por Everett em sua tese de
doutorado, mencionada no livro supra-citado, de que, cada um de nos vive em varios
universos paralelos, onde, em cada um, algo diferente e complementar acontece, sem
que tenhamos consciéncia do fato. Entdo, se neste mundo uma moeda cai na face
“cara”, no outro hé a queda no lado “coroa”.

O que em primeira instdncia parece um absurdo para nossa mente
tridimensional, pode ser “coerente” num outro ambito.

Na logica formal de Aristoteles, apontam-se trés principios:

1- Identidade: A ¢ A e B ¢ B.

2- Nao Contradicao: A ¢ diferente de B;

3- O 3° excluido: Nao pode ser A e B a0 mesmo tempo.

Esta ¢ a logica da dialética Aristotélica, onde ha um didlogo, uma relacdo e
contraparte: o silogismo, que consiste num conjunto triddico de proposigoes.

O silogismo matematico acima pode ser exemplificado de outra maneira: se o
homem ¢ um animal racional, e Aristoteles ¢ um homem, logo, Aristoteles ¢ um

animal racional.

™ PINKER, Steven. Como a mente funciona. Companhia das Letras: Sdo Paulo, 1998, p. 587.
" TOBEN, op. cit, p. 84.
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Ja na logica paradoxal (paraconsistente), ha o absurdamente dialético, onde o
menor E o maior (Tao).
“Em todos os lugares vocé aprende a ser racional e ndo mistico. Todos
sdo treinados para serem claros. Se vocé quiser ser claro terd de se
mover na horizontal, onde A é A; B é B; e A nunca é B. Mas no abismo
misterioso da vertical, as fronteiras diluem-se e fundem-se: homem é
mulher e mulher é homem, certo é errado e errado é certo; luz é
escuro e escuro é luz; vida é morte e morte é vida - todas as fronteiras
diluem-se, fundem-se. Por isso, Deus é um mistério e ndo um
silogismo. Aqueles que provam Deus fazem simplesmente o impossivel;
ndo é possivel dar provas de Deus. As provas so existem na
horizontal.” 7
Koan se explicaria entdo, como um mecanismo criado, pela propria mente
racional (ou melhor, utilizando-se de dados concernentes ao universo que ela
apreendera), mas visando a suplantacdo da mesma, pois como dissertou o filéosofo
oriental Osho, o silogismo s6 existe na vivéncia do “horizontal”. Esta explicacdo
diferenciada de eixos (horizontal e vertical), foi dada também pelo filésofo-educador
brasileiro huberto Rohden, que delineava em suas explicagdes duas linhas
perpendiculares, onde, dizia o autor, na horizontal estariam todos os possiveis (e
infindos) conhecimentos racionais, que o homem poderia trilhar, mas que, enquanto

ndo alcangasse o ponto de cruzamento desta linha com a vertical, e principiasse a

subi-la, jamais compreenderia a amplitude real do conhecimento césmico.

eixo vertical
(mente. Césmica) -

eixo horizontal (mente racional)

Como se vé, a explica¢do, tanto de um, como de outro pensador, embora
ambos sejam de origens étnicas distintas, acabam por serem similares, comprovando

assim, o fato de que, por melhores caminhos que a mente racional encontre para

7 OSHO. 4 Harmonia Oculta. Cultrix: S3o Paulo, 1998, p- 50.
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explicitar suas duvidas, tais caminhos terminam sempre sendo em formas alegdricas,
ou metaforicas, devido a dificuldade do alcance da linguagem racionalizada.

Insistia ainda, o filosofo Rohden, que enquanto o homem nao experimentasse
a veia mistica (o “insight”), ele jamais poderia compreender outro semelhante que o ja
tivesse feito, e por isto, sua mente racional (e parcial), ndo poderia conceber nada que
estivesse alheio as leis “classicas”.

Leonardo Boff discorre em seu livro “A Aguia e a Galinha” , uma metafora
com o homem “normal” e o “divinizado”, onde um, obviamente o primeiro, ¢ a
galinha, e o segundo ¢ a dguia. Mas em seu livro ele narra o fato, como se todos os
homens fossem aguias extraviadas, de identidades perdidas, que por seu convivio com
as galinhas (as proprias mentes limitadoras), acabam por pensar serem como eclas,
jamais voando aos céus, mesmo tendo asas para tanto.

De novo a linha horizontal, em confronto com a vertical (solo e ar).

As palavras limitam o rol de “coisas” que o ser humano “vé€” por dentro de si
mesmo, ¢ a limitagdo de verbetes para transmitir um fato (no caso das poesias, em
especial os haikais), s6 parece ter a funcdo “gestaltica”(tocaremos neste assunto, mais
adiante, em outro item) de que a ndo-mente, complete o que a mente-racional colocou,
tal como a funcdo dos Koans, que pedem que a ndo-mente surja, onde sua contraparte
ndo alcanca. E, o mais paradoxal, talvez resida no fato de que toda esta explanacao
feita, tenha uma ordem légica facilmente compreensivel e detectavel pela nossa mente
racional, mas que também torna “claro” o fato de que tudo o que ¢ explicado e dito,
culmina como insuficiente para que se complete o que a mente (ou melhor, a nio-
mente) pede.

Para completar este item, seria interessante deixar registrado que o ensino
educacional atual estd defasado ha muito tempo, com relagdo os conceitos cientificos
da era atoOmica quantica apontados. Desde a tenra infancia até a universidade, o
cidaddo, em especial, o brasileiro, ndo tem a atualizagdo de tais atualizagdes
cientificas na rede educacional, tendo esta, estancado seus conceitos desde as
reformulagdes da ciéncia iniciadas com Einstein, significando que as escolas e
faculdades tém lecionado, mesmo atualmente, conceitos pertinentes a década de 30. O
atomo, nas escolas, ainda ¢ indivisivel (nunca existiu a bomba atomica!), e, apesar da
“interdisciplinaridade” tdo alardeada, ela mesma ¢ tomada como se fosse uma

revolucdo exclusivista e independente de todo o restante de coisas e fatos existentes
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no mundo (e por tabela no universo), desconsiderando sua prépria atualizagdo: ¢
COmMO Se€ um cego passasse a enxergar, mas com miopia, ¢ alardeasse aos quatro
cantos, que estava curado! E por isto, passaria a enxergar seu mundo deficitariamente,
como se fosse perfeito: mas no ato de tentar dirigir um automdvel, por exemplo, por
nao conseguir visualizar nitidamente a sinaliza¢do, comete infragdes que podem gerar
situacdes de perigo mortal, tanto a ele, como a seus semelhantes. Em referéncia ao
ensino atual, o mesmo impasse continua, ou seja, mesmo que a disciplina de lingua
portuguesa tenha a ver com a de ciéncias, esta mesma ndo se atualizou, e por isto,
antes de funcionarem como uma s6, merecem uma revisdo completa. De que adianta o
rearranjo superficial, se o cerne do problema continua? E como varrer o po ¢ a sujeira
geral para debaixo do tapete. A casa continua suja.

Ora, se a fisica moderna veio, ndo s6 para sepultar conceitos errdneos da
classica, mas também completa-la alertando-nos de que todas as coisas sdo conectadas
e interdependentes, por que esta obtusa formacao escolar académica, insiste em fingir
que forma e informa os seres humanos? Nao se pode pensar mais, que o ensino ¢
independente da vida diaria do cidaddo, pois a ciéncia existe para que o ser humano
tome consciéncia de sua posi¢do como uma pega importante do todo.

Ainda assim, veremos nos itens seguintes, que muitos autores de HQs tém se
informado a respeito destas novas implicacdes cientificas em suas vidas. Outros
autores, refletem tais conceitos criando obras intuidas, € ao que apontam os dados, o
artista em geral, possui o “dom” de perceber as mudancas paradigmaticas que
parecem sempre ocorrer a sua volta, registrando-as.

Para terminar estas ponderagdes, ¢ interessante perceber um reflexo destas
novas c ategorias do pensar e viver a vida, de acordo com os padrdes gudnticos, ndo
sO nas obras de autores de HQs, mas também nas de poetas.

Designer e poeta brasileiro, Tchello, tem divulgado suas poesias em livros
auto-editados, bem como na Internet. Este que vem a seguir, foi vencedor no concurso

“Cidade de Criciima” de Santa Catarina, em 1994:

PARADOXO DIGITAL (Tchello d'Barros)

Hoje ninguém duvida
da avida ciéncia

que sentencia a vida
do homem hodierno
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Serd essa

evolutiva transcendéncia
do androide pos-moderno
o preg¢o do equivoco
rumo ao inevitavel?

Ou tal involutiva mutacgdo
de urbanoides da nova era
que desceram das arvores
e ao cosmos subiram

¢ o efeito da causa

de mera evolucdo?

Assim é o crepusculo
frente ao milénio

que veloz se aproxima
sem sequer de Hiroshima
termos nos esquecido.

Mas se tal neuronio digital
ndo viesse a lograr

nesse novo paradigma
nem mantra nem tantra
remontariam ao ancestral.

Pois sequer
hologramas rupestres
e nucleares sambaquis
ou ainda os proprios
atomicos sarcofagos
poderiam deletar:

da vida o lume

nem do vdcuo o cosmos
nem da rota o rumo
nem da terra o humus

nem do alvo a mira
nem da ira a magua
nem da dgua a alga
nem da alma o magma.

E nesse paradoxo existencial
pelos cosmicos quasares
um digital questionamento:

Entre chips, bits e kbytes
havera espago



. . 077
pra um arcaico hai kai?

Acerca de mais informagdes quanto a natureza cientifica da fisica quantica, e
sua relagdo a filosofia mistica oriental, mais dados serdo adicionados, conforme haja a
necessidade a formatagcdo do corpo desta dissertagdo, principalmente nos itens que
trazem estudos de casos de HQs autorais “koanicas”, onde, novas informagdes se
juntardo as dadas, ilustrando melhor cada HQ abordada.

Tal metodologia ird aglutinando os conceitos que, mesmo aparentadamente
fragmentados, se juntardo como um quebra-cabecas, na mente do leitor.

Esta maneira de trazer a tona apontamentos fraturados, na verdade tem causa
no proprio “fazer” de um trabalho, que, mesmo cientifico, ndo pode se privar do
processo criativo intuido - os “insights”- pois, conforme se verd nas explicacdes, o
vivenciar o tempo presente em sua plenitude, ¢ o Tao, ou seja, € a filosofia oriental
aplicada a vida, ndo como simples intelectualismo, mas sim, como um ato vivencial.

O cérebro humano ¢ capaz de perceber fatos isolados, que aparentemente sao
dispares, mas que em verdade se complementam (dai vem a palavra “Universo”: o
uno que se torna diverso - e os diversos que convergem ao uno). A denominada era
Pds-Moderna tem por base este conceito de imbricamentos de informagdes dispersas e
ancronicas, que totalizadas constréem o novo, o inusitado. Assim ¢ a atual era do
video-clip, no qual as imagens se cruzam, em narrativas ndo-lineares, onde as elipses,
as lacunas deixadas pelas imagens “fantasmas”, s3o adicionadas na mente do
observador (“gestalt”). E este observador torna sua capacidade de entendimento mais
rapida (¢ o que acontece com as geragdes atuais, cada vez mais precoces no tocante a
estes rompantes mentais-cognitivos).

Mas nada disso servira, se os principais focos administradores das nagdes, nao
se adequarem a estas revolucdes: politica, educacdo e ciéncia e religido, ndo estdo
fazendo seus papéis. Antes, eles vivem isoladamente, com conceitos que, quando nao
sdo defasados, como os da Fisica Quantica, também ndo sdo repassados a vida
cotidiana, permanecendo com tais conceitos enclausurados, em um circulo entrépico,
alimentando parcialmente seus laboratérios, e vampirizando retoricamente as
sociedades que os suprem e pagam por suas pesquisas (o filme de Godfrey Reggio,
“Koyaanisqatsi”, mostrando imagens de paises subdesenvolvidos, em contraste com

as imagens faradnicas dos paises altamente desenvolvidos, sugere esta metafora do ser

7D’ BARROS, Tchello. Poema recebido por e-mail. <tchellodbarros@zaz.com.br>
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que suga a vitalidade de outro ser, tornando este cada vez mais fraco, e o outro,
contrariamente, mais fortalecido).

Mas, vamos continuar tais reflexdes, a partir dos itens seguintes, que, como foi
dito, irdo despejando as informagdes pertinentes a elaboracdo deste trabalho,

conforme irdo surgindo questdes que demandem tais especificagdes.

Deganire,
alo omitida

l____ ==

aglio omitida

Figural3-Elipses
Os desenhos de Henfil sdo preenchidos pelo inconsciente do leitor. O mesmo se dé na elipse dos
quadrinhos. O “vazio” que resta entre os quadros, se torna “existente” no plano mental do leitor. O
principio paradoxal vazio/cheio (Tao), figura/fundo (gestalt), salto quantico (a mente total, cosmica),
encontra-se presente, tanto nos desenhos de Henfil, como nas HQs, mesmo que elas paregam ndo ter
sido completadas na mente de forma logica (como demonstra Mccloud, na pagina correspondente).
Para se compreender obras “non-sequitur”, a mente deve responder o Koan (a propria estrutura da
obra: a HQ koanica).
Fonte: CALAZANS, Flavio Mario de Alcantara. Propaganda Subliminar Visual Grdfica - dos
Iconesos ao Subtexto. Tese de Doutorado. USP: Sdo Paulo, 1993, p. 193.
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Figura 14- A xicara vazia (Filosofia taoista em quadrinhos)
Conceito taoista que explica o vazio, como o potencial do cheio (gestalt: figura/fundo, onde uma

implica na outra). Assim, os vazios entre os quadros nas HQs, implicam potencialmente nos

“quadrinhos” que habitam estes vazios.

Fonte: CHUNG, Tsai Chih. Tao em Quadrinhos. Ediouro: RJ

p.44 ¢ 45.

1997,

B
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2.5. Koan e HQs Quénticas (Koanicas)

2.5.1. HQs e Basho: Os vazios/cheios nas HQs Koanicas

No livro de Osho “A Harmonia Oculta - Discursos sobre os fragmentos de
Heraclito”, o autor menciona que os poetas de haiku, sdo muito similares em seu
modo de refletir. O autor comenta a respeito de um destes maiores poetas, Basho:

“Bashé ndo escreveu nada de um modo filosofico; escreveu em
pequenos haikus, apenas trés linhas, haikus de dezessete silabas,
pequenas pegas. Herdclito também escreveu fragmentos, ndo escreveu
um sistema tal como o fizeram Hegel e Kant; ele ndo é um
sistematizador - escreveu apenas maximas oraculares.(...) O  método
da maxima oracular desapareceu do ocidente. (...) No Oriente, todos
os que se iluminaram escreveram dessa maneira. Sdo assim os
Upanishads, os Vedas, Buda, Lao Tsé, Chuang Tzu, Basho: apenas
maximas. Sdo tdo pequenas que é preciso penetra-las, e na tentativa de
entendé-las vocé acaba se transformando - o intelecto ndo esta a
altura delas. “”* (Osho, 24)

Ora, determinado momento na historia das HQs, o Brasil passou a apresentar
autores que, por ndo terem tempo, nem editoras interessadas (como no mercado norte
americano € europeu), acabaram por produzir HQs em seu género filosofico,
sintéticas, onde em poucas paginas, transmitiam suas mensagens, publicando-as em
fanzines espalhados pelo Brasil, como o fanzine Mandala (ex. Tyli-Tyli: ver fig. 9, p.
65) e até alguns paises como Portugal, com o fanzine O Voo da Aguia, ou o recente
Equinocios.

E de se salientar que o Brasil, diferencia-se, por exemplo de Portugal e Franga,
por ter surgido como nagdo ha somente quase quinhentos anos, invadida e colonizada
por europeus, arabes e orientais. Este poderia ser um motivo da ndo valorizacao real a
cultura, no concernente aos quadrinhos, pois o Brasil, sendo um pais recente, esta
ainda as voltas com sua busca de uma identidade unificadora; logo a maioria de seu
povo teria menos tempo para despender em filosofias, ou esteticismos mais acurados,
j& que muitos de seus esforcos estariam empenhados na construgdo e avango

tecnoldgico do pais.

7 Ibid, p. 24.
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No que tange a este processo de culturaliza¢do, embora os EUA estejam mais
evoluidos em varios aspectos, faz-se crer que, com relagdo a cultura e construgdo de
identidade, o pais do Tio Sam esteja em similaridade com o Brasil. Verifica-se isto,
quando se sabe que, no que tange a importancia dispendida as HQs, os EUA se
portam quase tdo pouco interessados culturalmente (excetuando-se os objetivos
estritamente financeiros) quanto nosso pais, que, sobremaneira se distingue da Europa
e seus paises (como a Franca e o Reino Unido).

Por exemplo, como j4 se mencionou em capitulos anteriores, embora a
industria de entretenimento em geral, inclusive de HQs esteja bem adiantada
tecnologicamente, foi somente em meados da década de 80 que nos EUA, as HQs
comecaram a ser melhor observadas pelo publico adulto, pois antes eram apenas
objetos de consumo massificado, sem quase valor artistico (o oposto da Europa, que
jé as valorizava na Franca desde inicio dos anos 70).

Neste ponto, ressalta-se uma suposicao de hipotese intuida (com bases também
em experiéncia propria como autor que sou, da area), de que as HQs recentes
brasileiras feitas para o publico adulto, de género filosofico, estejam se apresentando
na forma similar fragmentada, tais quais hai-kais, porém desprovidos de regras (e
muitas HQs tém até digressdes koanicas). Ou seja, estas HQs estdo vindo em forma de
sintese, fragmentadas, pedindo uma resposta do publico leitor...e tal resposta em
geral, teria que ser direta, oriunda da ndo-mente.

Ressalte-se que este tipo de HQ Koanica (que traz junto, intuidas por vezes,
informagdes mescladas da fisica quantica com o misticismo holistico), parece ser uma
tendéncia nova da década de 90, com manifestagdes em varios paises, mas
principalmente mais no Brasil (pelos fatores ja antes conjecturados), além do que,
nosso pais possui uma formagao étnica oriunda de todos os cantos do globo, o que se
reflete nas multiplas tendéncias religiosas.

Faz-se mister também, lembrar-se a similaridade destas HQs com suas
estruturas suscintas e fragmentadas, em relacdo direta com os haikus, ou questdes
Koanicas, e fragmentos do filésofo grego incompreendido, Heraclito (chamado
também de: O Obscuro), mencionado por Osho, que explica no mesmo livro, a fungao
direta do fragmento, em relacdo ao salto da mente.

Eis alguns fragmentos de Heraclito, retirados do livro “A Harmonia Oculta”,

de Osho:
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“A harmonia oculta

é superior a aparente.

A oposigdo traz concordia.

Da discordia

nasce a mais bela harmonia.

()

Ha uma harmonia de tensoes contrarias
Assim como a do arco e da lira.

O nome do arco é vida,

mas sua fungdo é a morte.”(Osho, p. 11)

Para Osho, se Heraclito tivesse nascido no oriente, teria sido considerado um
Buda, mas como nasceu entre os gregos, foi um imcompreendido (principalmente por
Aristoteles, que o alcunhou de Heraclito, o obscuro).

Osho vé o poeta Basho e Heraclito, como seres muito proximos, em relagdo a
sua expressdo idedria, pois ambos se valem de maximas curtas e fragmentadas.
Heraclito ndo sistematizou, ndo criou um sistema, como alguns pensadores, mas
escreveu pedacos em forma de maximas oraculares.

“O método da maxima oracular desapareceu do Ocidente. Somente
Nietzsche voltou a escrever dessa maneira: o seu livro ‘Assim Falava
Zaratustra’ consiste de maximas oraculares - mas depois de Heraclito,
apenas Nietzsche.

No Oriente, todos os que se iluminaram escreveram dessa maneira.
Sdo assim os Upanishads, os Vedas, Buda, Lao Tsé, Chuang Tzu,
Bashé: apenas maximas. Sdo tdo pequenas que é preciso penetra-las, e
na tentativa de entendé-las vocé acadba se transformando - o intelecto
ndo esta a altura delas.”(Osho, p. 24)

Neste livro, Osho ndo cita a palavra Koan (mas ja o fez em outros), contudo
percebe-se que, na forma destas maximas oraculares estd o mesmo conceito de que a
mente intelectual tem que ser destronada, para advir a consciéncia.

Nas HQs, a “técnica” das maximas oraculres, mencionada por Osho, esta
intimamente ligada a propria estrutura “gestaltica” da pagina.

Gestalt significa todo, forma, configuragcdo. Na gestalt, a forma percebida (de

um vaso, por exemplo) ¢ a figura e estd interposta entre o observador e o fundo.
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Em sua tese de doutoramento, Flavio Calazans:

“A Psicologia da Forma, Gestalt, apresenta diversas leis de
agrupamento perceptual, entre as quais a mais popularizada é a de
Figura-Fundo (...)

Mas, existem outras leis, como a da Totalidade, segundo a qual a

tendéncia humana é a do fechamento das figuras visando a boa

forma.”(Calazans, p. 186)

Partindo-se desta teoria, compreende-se como as maximas oraculares seriam

“completadas”, mas talvez, ndo pela mente racional. Isto se atribui ao fato de que, os

koans, as poesias hai-kais, os fragmentos paradoxais de Heraclito e do Tao Te King,

sdo produzidos por seres que, em uma primeira instancia, estiveram (ou estavam no

ato criador), no momentum chamado de agora: o insight, que libera a mente racional

do passado e futuro, fazendo-a “saltar” no eterno presente quantico.

Esta ¢ uma suposi¢do intuida, mas que encontra respaldo, com muitos

cientistas:

“Quando quero saber se uma verdade é boa e salutar, se é uma
verdadeira verdade, incorporo-a, ingiro-a, por assim dizer; se ela me
convém, se colabora harmoniosamente no interior de meu organismo
com os outros elementos de meu psiquismo, se continuo a funcionar
bem, a sentir-me bem e se nada em mim revolta-se contra a intrusa,
entdo eu sei que se trata de uma boa verdade, que ndo é venenosa nem

me prejudica.”” Jung

“O que é um grande fisico? Ndo é o sujeito que sabe mais fisica que o
outro, mas o que tem mais imaginagdo. Se a gente tornar as coisas
esquemadticas demais, elas deixam de ser vivas. E através da intui¢do

. (o 180
que a gente descobre as coisas novas." (Schemberg, Mario)

"O que falta é, fundamentalmente, a consciéncia de que em primeiro

lugar nos somos seres humanos, e depois cientistas. Temos

" SILVEIRA, Nise da. in Jung vida e obra..Jose Alvaro editor/paz e terra, Sio Paulo, 1975
% O Fisico Zen. in Globo Ciéncia..Globo: Rio de Janeiro, ano 3, n. 30, jan/94, p. 70.
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sentimento, emogdo, intui¢do, e ndo apenas raciocinio.(...)" Harbans
Lal Arora, fisico e iogue indiano®
Retornando a tese de Calazans, na pg. 191 encontramos referéncia a
“Outro elemento de linguagem lacunoso e entimematico das HQs tem
sua origem no cinema: a ‘Elipse’. Marcel Martin no livro ‘A
linguagem cinematogrdfica’ explica no capitulo 4, ‘Das Elipses’ que:
‘O cinema é a arte das elipses...o cineasta pode recorrer a alusdo e
fazer-se entender com meias palavra.’(p.75)”

A Elipse nos quadrinhos, muito utilizada, como no cinema, estabelece-se nos
“vazios” entre os quadrinhos. (Ver fig. 13, p. 91)

O leitor completa mentalmente a lacuna, como se trocasse o momento
escolhido da figura-fundo de um objeto (ou de uma representacdo desenhada do
mesmo).

As HQs e suas lacunas poderiam nos remeter, aos “teletransportes” que vemos
em filmes de ficcao cientifica. Tais teleportes nada mais seriam que os complementos
invisiveis dos fragmentos nas imagens desenhadas em sequéncia “quantica” (ou os
complementos de textos de Heraclito, ou de hai-kais).

Na pagina 80 do livro, Espaco Tempo e Além, de Bob Toben e Fred Alan
Wolf, hd uma explicagdo “quadrinizada” sobre como poderia ser possivel um
“teleporte” humano:

“Cada ag¢do no tempo “Real” é uma sequéncia indefinida de
materializagoes e desmaterializagoes no nivel qudntico microscopico.
Elas ocorrem mais depressa que a velocidade da luz e em numero tdo
grande de vezes que se percebe esta ag¢do como continua. A

teleportagio poderia resultar de um gigantesco salto Qudntico.” *

(Ver Fig. 18, p.124 )

Por outro lado, pense-se na estruturacdo de uma histéria em quadrinhos, ou
mais especificamente de uma pagina dela, ou ainda de dois quadrinhos sequenciados:
o quadrinho primeiro, visivel, é o quadrinho que ESTA. Em seguida, desmaterializa-
se toda a cena, numa fracdo de tempo, o suficiente para que a fragdo seguinte surja,

em lugar da imediata: pronto, ocorreu o “teleporte” de uma das cenas da HQ, de um

¥ Ibid, p. 71.
%2 TOBEN, op. cit, p. 80.
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possivel presente-passado, para um possivel-presente futuro. Mas, o paradoxo nao é o
fato de a cena “desaparecida” estar no vazio entre estes dois quadrinhos, e sim no
absurdo dela ser uma cena futura em potencial, a0 mesmo tempo em que ela também
se torna um momentum passado, no instante em que o leitor pde seus olhos no
quadrinho visivel, conseguinte a ela.

Pode-se concluir, entdo, que uma histéria em quadrinhos (mais
especificamente uma ou duas paginas por vez da mesma), existe tanto no passado,
como no presente e no futuro: os trés planos possiveis ao mesmo tempo (independente
se os olhos do leitor enfocam determinada cena, pois, mesmo assim, subliminarmente,
tanto as cenas passadas como as futuras estariam invadindo sua mente, dando-lhe
informagdes continuas dos eventos possiveis).

Os subliminares s3o as mensagens, no caso, visuais, que por vezes passam
despercebidas pela nossa visdo, que no entanto sdo captadas “pela visdo periférica, o
canto do olho”, como nos informa Flavio Calazans, em seu livro Propaganda
Subliminar Multimidia, a pg. 31:

“Ao ler uma HQ a fovea centraliza e foca as letras, o texto dentro dos
baloes, as falas dos personagens.No decorrer da trama, a curiosidade
forca o leitor a procurar avidamente o proximo baldo, e assim
sucessivamente, mantendo o ritmo de leitura. Ora, a aten¢do centrada
no signo verbal nos baloes torna os desenhos perceptiveis apenas de
relance, pela visdo periférica dos bastonetes como fundo
subliminar.”™

A Gestalt, como ja foi dito, pode ser empregada como uma visualizacio
melhor, desta questdo de figura-fundo: quando vemos dois desenhos contornados
simétricamente de vasos, sobre um fundo branco, podemos visualizar,
alternadamente, as figuras saltadas dos objetos, ou, por sua vez, um novo “desenho”
que vai surgir, se considerarmos apenas o ‘“negativo” dos desenhos, ou seja, se
centrarmos nossa visao na forma que ¢ produzida pelo fundo branco do desenho
(técnica, alids, empregada por Betty Edwards, em seu livro “Desenhando com o lado
direito do cérebro”, para que o aluno desenvolva uma visdo mais “intuitiva” no ato de

desenhar).

% CALAZANS, op. cit., p. 31.
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Entdo, reside ai o paradoxo das leitura de um “gibi”’: assim como podemos ler
um quadrinho apds o outro, numa sequéncia narrativa, a0 mesmo tempo nossa mente
¢ subliminarmente bombardeada pelas imagens que ainda ndo “lemos” (bem como as
que ja lemos), numa visualizacdo “quantica” de passado, presente e futuro ao mesmo
tempo. E como se fossemos videntes, deuses oniscientes, que ja saberiam tudo o que
se passa, passou ou passard aos protagonistas da HQ. Neste ponto, uma revista ou
album de HQ (ou “Graphic Novel”- Romance Grafico, como também foram
chamados os albuns de HQs de roteiros mais apurados, gracas a Will Eisner), acaba
por se tornar um instrumento de comunica¢do Unico, que possui uma qualidade
impossivel de existir em outros meios, como no cinema, ou mesmo em um texto de
um livro (embora, seja possivel aplicar-se a mesma teoria a um texto exclusivamente
literario, j4 que da mesma forma, os olhos se concentrardo na palavra imediata,
enquanto a visdo periférica captaria o passado e futuro “letreirizado”, mas que, por
ndo possuir o codigo imagético, dificultaria sobremaneira tal entendimento).

Esta peculiaridade nas HQs, donde o leitor torna-se um Demiurgo-vigia, que
pode, caso queira, subverter a propria leitura, folheando aleatoriamente as paginas,
sem se importar com cronologia (embora dificulte assim um entendimento de HQs
cujas narrativas sejam conexas), traz também outra distingdo, que remete a Gestalt:
entre os quadrinhos onde ocorrem as narrativas visuais, estd o vazio, que em verdade,
contém os instantes que “ocorrem” nas cenas “mentais” do leitor. E nestes espagos de
vacuidade, que a historia continua sua narrativa. E neste paradoxo, do vazio que
contém o cheio que estd o Koan nas HQs: Como pode haver uma cena seguida de
outra, por vezes claramente sequenciada, e outras, cronologicamente muito
distanciadas, como se o interim tivesse existido noutro plano (no vazio entre os dois
quadros), mas invisivel aos olhos do leitor.

Claudio Faria Marques, em seu texto “Historias em Quadrinhos de Super-Herois”, a
pag. 84 do Anuério Intercom de Iniciagdo Cientifica em Comunicagdo Social de 1998,
descreve que:
“Couperie (1970), ao se indagar se a hq é arte, literatura ou meio de
comunicag¢do de massa, afirma que: ‘a HQ é tudo e nada disso ao
mesmo tempo. Ela é contraditoria e paradoxal, infinita e mutavel,

patria do conformismo e da rebeldia. Examinem bem esta arte.
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Encontrardo nela a luz e a sombra, a verdade procurada e o lado
sombrio de nos mesmos.’ (apud Anselmo, 1975, p.37)”

Ao que parece, as HQs, mesclas da literatura escrita, com a manifestacao
pictorica, tem muito mais a ver com a logica paradoxal e os Koans, do que aparenta.

Se se remeter as proprias variacdes de diferentes designacdes dadas a elas,
onde, cada pais denomina as HQs por uma qualidade especifica, e onde, esta propria
arte até hoje tem sido relegada como arte menor (salvo alguns esforgos franco-
belgas), chega-se a conclusdo que realmente as HQs sdo arte ¢ ndo arte, Uteis e
perniciosas, afamadas e difamadas, mais do que qualquer outro veiculo de
comunicagao ou arte o tem sido.

William Blake, poeta e pintor/gravador inglés do século XIX, também tem
sido incompreendido durante esta jornada racional humana: poetas ndo o tém
considerado de relevancia, e pintores ndo o tém tido como artista: mas a verdade ¢
que, como Heraclito, o obscuro, Blake enxergava diferentemente de seus
contemporaneos:

“Para ver um mundo num grdo de areia
E um céu numa flor silvestre,
Segure o Infinito na palma de tua mao,

“«

E a eternidade numa hora.
(Blake in Capra, p. 222)
Em um de meus trabalhos: “Homo Eternus” (quatro tomos contendo HQs
filosofico-misticas), eu atribuo a Blake o pioneirismo dos Fanzines, pois ele editava
seus albuns, contendo textos proprios, ilustrados com gravuras pessoais, pintadas a
mao, uma a uma.
Para o graduado em Historia, esgrimista e musico de rock pesado®, Bruce
Dickinson, William Blake foi o primeiro poeta “Heavy Metal” da historia.
Este estigma de pioneiro, aos seres que jamais sdo entendidos em sua €poca de
vida (Blake, Heraclito) caminha lado a lado com o paradoxo, com a logica que parece

ilogica, com o tudo e o nada, com o vazio e o cheio.

# Assim como a literatura (e os quadrinhos) possui distingio de géneros, a masica também pode ter
suas

classifica¢des, como o género“Heavy Metal”, filho do rock, e pai de sub-gé€neros, como o speed
metal e 0

trash metal, entre outros.
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Em seu livro “Vide et Plein” (Vazio e cheio), Frangois Cheng, reconta uma
lenda acerca de um pintor taoista chamado Chang Seng-yu, que uma vez pintou sobre
um muro quatro dragdes sem olhos. Perguntado por que, respondeu que, se os
pintasse, os dragdes fugiriam. Acusado de mentiroso, acaba por pintar olhos a dois
dos dragdes, ¢ de repente, um pedago da parede se rompe, donde voam dois dragdes.
Passado evento, o povo vé que ainda ficaram no muro dois dragdes sem olhos.

Este bem pode ser um conto, onde evoca-se o carater Koanico, o impossivel
tornado possivel, mas imcompreensivel...o paradoxo do real e do irreal. O que ¢ real,
o que ¢ falso?

Ainda no mesmo livro, o autor traga um paralelo em que o Yin-Yang (o
simbolo dos opostos que se complementam), podem representar o pincel (yin-a
passividade), e a tinta (yang-a atividade), demonstrando como se guia um pintor
taoista (que deve se deixar dirigir pelo sopro divino):

“(...)Un trait tracé a la regle est un trait mort. Seule est vraie la
peinture ou le Pinceau est guidé par [’Esprit et se concentre sur
"Un.”%( Cheng, pg. 79)
(Trad.:” Um traco tragado com regra é um trago morto. So é
verdadeira a pintura onde o pincel é guiado pelo Espirito e se
concentra sobre o Uno.)

Para os taoistas, a vida deve seguir como um rio, ¢ o homem nunca deve se
esforcar contra a corrente. O mesmo se da em todos os afazeres de sua vida. Se o
homem permitir-se se esvaziar de desejos ndo naturais, se enfim, o homem se tornar
vazio, s6 ai ele podera se tornar “cheio”, imbuido de todas as qualidades, pois estara,
como as aguas do rio, se coadunando com a natureza, tornando-se homem, e ao
mesmo tempo divinizado ( pois, para os taoistas todas as coisas sdo divinas).

A diferenga bésica do Taoismo para o Budismo, ¢ que no primeiro, a
preocupacdo centra-se no espirito do homem, e no segundo, nos problemas e na dor

humanas.

85 CHENG, Francois. Vide et Plein-La langage pictural chinois. Editions du Seuil: Paris, mai 1991,
p- 79.
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“Tao ¢ a fonte do profundo siléncio.
Que o uso jamais desgasta.

E como uma vacuidade,

Origem de todas as plenitudes do mundo.
Desafia as inteligéncias agucadas.
Desfaz as coisas emaranhadas,
Funde em uma so todas as cores,
Unifica todas as diversidade.

Tao ¢ a fonte do profundo siléncio.
Atua pelo ndo-agir.

Ninguém lhe conhece a origem,

Mas é o gerador de todos os deuses.”
Lao-Tse™

Seriam as HQs, metaforas do destino da vida em si: com futuro pré-
determinado?

Ou seriam a versao de um dos provaveis universos possiveis, estando as outras
probabilidades imediatamente a frente nos vazios entre os quadrinhos deste plano?

Poderiamos escolher a cena “futura” de outro plano? Ou nao haveria como
imbricar diferentes niveis de existéncia?

Seria este narrador, autor desta dissertagdo, um ser realmente verdadeiro? Ou
haveria outra versdo dele que compusesse este trabalho, enquanto que, outro, alheio a
este, realiza afazeres totalmente distintos dos denominados normais pela sociedade
ocidental vigente?

Seria ele-eu real?

“Meu corpo estd unido ao meu centro,

O centro estd unido a energia’

A energia esta unida ao espirito

E o espirito esta unido ao vazio perfeito.”

Lao-Tsé

% LAO-TSE. Tao Te King. Tradugio e notas: Huberto Rohden. Ed. Alvorada: Sdo Paulo, 1988, p. 32.
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Figura 15- A Lenda Mente (Gazy)
HQ produzida diretamente a nanquim, e de estrutura fragmentada (como as poesias Hai-kais, € os
textos de Heraclito, o filosofo obscuro).
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2.5.2. O Koan nas Historias em Quadrinhos Autorais Adultas - Estudos de Caso

Vamos agora, ja que se elucidaram pontos importantes deste trabalho (como,
por exemplo, a importancia como veiculo de expressdo idedria e muitos outros
aspectos das HQs e também o significado do Koan e o paralelismo entre a ciéncia
quantica e o misticismo oriental), ao estudo de casos de algumas HQs, que porventura
possuam o Koan descrito em suas estruturas narrativas.

Ressalta-se lembrar que o Koan em si ndo ¢ um fim. O objetivo de um Koan e
isto tem que ficar claro, ¢ que nossa mente racional entre em atrito consigo mesma e,
ao perceber seu limite de entendimento, acabe por ceder sua vez de pensar
racionalmente para um outro modo Unico e inenarravel de se “ver” (pensar). Seria
algo muito similar aos insights defendidos pelos meditadores orientais, ou ainda a
abertura da percepcdo limitada dos cinco sentidos para uma percepcao coOsmica,
aquela a que queriam chegar os que consumiam &cidos lisérgicos, na época dita
“Hippie”.

O famoso guitarrista Jimmi Hendrix chegou a reconhecer, pouco antes de
perder a vida, justamente devido aos excessos acometidos ao seu corpo, que
finalmente descobrira que a musica funcionava do mesmo modo que as drogas
lisérgicas e que, portanto, as geragdes futuras bastaria a musica para se abrirem as
portas da percepgdo, relegando, enfim, o uso de tais alucindgenos, como
desnecessarios, ja que o ser humano possue o dom de produzir musica. Por outro lado,
o autor de HQs inglés, Alan Moore, nos diz que cria seus roteiros sob a influéncia de
drogas “naturais”, pois s6 assim ele pode sentir o ato criador em todo seu potencial.

Todas estas incursdes humanas, em tentativas de despertar algo maior e
obscuro, residente n’algum local da mente-cérebro do homem, vem de encontro a
reflexdo que Aldous Huxley nos brindou:

“Refletindo sobre minha esperiéncia, vejo-me levado a concordar com
o eminente filosofo de Cambridge, Dr. C. D. Broad ‘que serda bom
consideremos, muito mais seriamente do que até entdo temos feito, o
tipo de teoria estabelecida por Bergson, com relagdo a memoria e ao
senso de percep¢do. Segundo ela, a fungdo do cérebro e do sistema
nervoso é, principalmente, eliminativa e nao produtiva. Cada um de
nos é capaz de lembrar-se, a qualquer momento, de tudo que ja

ocorreu conosco, bem como de se aperceber de tudo o que esta
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acontecendo em qualquer parte do universo. A fun¢do do cérebro e do
sistema nervoso é proteger-nos, impedindo que sejamos esmagados e
confundidos por essa massa de conhecimentos, na sua maioria inuteis
e sem importancia, eliminando muita coisa que, de outro modo,
deveriamos perceber ou recordar constantemente, e deixando passar
apenas aquelas poucas sensagoes selecionadas que, provavelmente,
terdo utilidade na pratica. ‘De acordo com tal teoria, cada um de nos
possui a Onisciéncia. Mas, posto que somos animais, o que mais nos
preocupa é viver a todo custo. Para tornar possivel a sobrevivéncia
bioldgica, a torrente da Onisciéncia tem de passar pelo
estrangulamento da valvula redutora que sdo o nosso cérebro e o
nosso sistema nervoso.” ¥’
Sera que estes novos autores de HQs, em especial os brasileiros, inserindo
intuitivamente até, os Koans, ndo os trariam com a mesma funcdo das drogas, ou
melhor, das musicas?
Antes de comegar a rapida andlise das HQs, ¢ interessante mencionar-se que
os koans também estdo surgindo, deliberadamente, talvez, em outras midias, como ¢ o
caso do filme Jerry Maguirre, escrito e dirigido por Cameron Crowe, e que tem por
ator Tom Cruise, no papel de Maguirre. Este filme narra a histéria de um agente de
esportes que tenta solavancar um desportista, Tod. Este, durante uma conversa dos
dois, acaba mencionando a palavra “Kwan”, e depois, quando numa importante
partida de futebol em que joga brilhantemente, desmaia ao sofrer forte agressdo, ¢
acordado em seguida por um médico, ao bater das suas maos. Resta saber se o escritor
do filme sabia o que era um Koan (pois usa também o Koan das maos como ato de
“despertar”o atleta), ou se a legenda esta errada. Por outro lado, existe a palavra Kuan

que no taoismo, tem o mesmo significado que “visdo”, segundo Fritjof Capra:

“A base solida do conhecimento que repousa na experiéncia, no
misticismo oriental, sugere um paralelo em face da idéntica base
solida do conhecimento cientifico, que também repousa sobre a
experiéncia. Esse paralelo é ainda mais refor¢ado pela natureza da

experiéncia mistica. Esta é descrita, nas tradi¢oes orientais, como um

¥ HUXLEY, Aldous. apud OLIVEIRA, op. cit, p. 154-155.
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insight direto, situado exteriormente ao mundo do intelecto e obtido
pela observagdo e ndo pelo pensamento, pelo olhar para dentro de si
mesmo. No Taoismo, essa nogdo de observa¢do acha-se incorporada
ao nome dos templos taoistas, Kuan, palavra que originalmente
significa “olhar” (como no caso da “torre” do I Ching)”*

Deixa-se ao leitor estas ultimas duvidas, s6 para lembra-lo de que tudo esta
sempre em movimento, € o fluxo do tempo ¢ sempre uma agdo Kodnica criadora:

“Heraclito diz algures que tudo esta em mudan¢a e nada permanece
parado, e, comparando o que existe a corrente de um rio, diz que ndo
se poderia penetrar duas vezes no mesmo rio.” (Platdo, Cratilo
402a)%

Neste capitulo vamos apenas, a titulo de ilustracdo, citar a presenca de
possiveis Koans em HQs de varios autores.

Embora empregue-se em determinados momentos, neste trabalho, conceitos de
Gestalt, e semiotica, os estudos de caso ficardo sob uma analise mais despojada,
utilizando referéncias maiores das concepcdes modernas da fisica atual (Capra e Bob
Toben), mesclados ao pensamento filoso6fico-mistico oriental (Osho e LaoTse).

Acredito que em nada estarei desvalorizando a “cientificidade” desta pesquisa,
visto que tenho usado variados exemplos na defesa de uma amplitude de liberdade
maior, que ndo cerceie novas modalidades de se pensar, criando solugdes mais
criativas, que, se nao utilizadas em toda sua potencialidade neste trabalho, poderao
despontar em outros, elaborados por pesquisadores mais corajosos.

Justifica-se esta metodologia nao muito ortodoxa, lembrando que no inicio de
suas elucubragdes e descobertas mentais, os gregos ndo calcavam em pensamentos de
conterraneos seus, mas sim, inseriam em suas teorias, pontos de vistas diferentes, mas
que servissem de alguma forma como informagdes ampliadoras a seus proprios
pensamentos, auxiliando-os assim, em seu desenvolvimento pessoal.

Caso seja insuficiente, a justificativa acima podera ser corroborada com o
designio que o koan™ traz, o qual ¢ justamente, destruir os processos caducos da

mente racionalizada.

% CAPRA, op. cit. p. 35.

% apud REZENDE, Antonio (organizador). Curso de Filosofia. Jorge Zahar Editor/SEAF: Rio de
Janeiro, 1992, p.25.

% Objeto principal, junto as HQs, deste trabalho.
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Partindo-se deste principio, e tentando encarar o mais seriamente possivel
estes designios, seguem-se as andlises (derivadas muitas vezes, de hipoteses intuidas).
Inicialmente mencionando uma autora brasileira, Erika Saheki, que mescla o estilo
manga com a tematica filoséfico-intimista. Depois, mostro algumas HQs minhas,
seguidas pelos pesquisadores Bob Toben e Alan Wolf, que terdo analisada uma
pagina de seu livro “Espaco-Tempo e Além”, acerca dos conceitos pertinentes as
assercdes de saltos quanticos. Como este livro ¢ em forma de quadrinhos, esta pagina
em especifico, se coloca muito bem aos designios desta dissertagdo. Em seguida,
estudar-se-a um desenho de Escher, que, embora nao seja HQ, serve como excelente
paralelismo aos Koans, funcionando, seu desenho, como um koan visual.

A seguir, virdo estudos de paginas e/ou HQs de autores que trazem koans
implicita ou explicitamente em suas narrativas, como ¢ o caso do autor inglés, Grant
Morrison, que faz a citacdo explicita de um koan. Segue-se uma pagina de HQ de
outro inglés, Alan Moore; uma HQ do francés Phillipe Caza; o holandés Paul
Kirchner com duas HQs da série surrealista “The Bus”; os norte-americanos Jim
Starlin e Stan Lee; e o espanhol Rubén. O italiano Andrea Pazienza tem duas paginas
de uma HQ que exemplificam muito bem o conceito de “Non Sequitur”, dado por
McCloud. Os ultimos sdo autores brasileiros como Henry Jaepelt, Edgar Franco,
Antonio Amaral e Flavio Calazans. O dinossauro “Horacio”, de Mauricio de Souza,
também merece um estudo, e por fim apresentamos uma inusitada HQ da linha Walt
Disney produgdes, tragando alguns paralelos entre uma HQ de R. Crumb e “Casulo”
(de minha autoria).

Embora o titulo desta dissertacdo delimite a andlise aos quadrinhos autorais
adultos, optou-se, por razdes explicadas no item Walt Disney, incluir uma pagina de
uma HQ do personagem Mickey Mouse. Quanto a autoria, ¢ importante explicar que,
de certa forma, em se existindo a assinatura artistica de um Walt Disney, ou de um
Mauricio de Souza, nas introdugdes de todas as HQs pertinentes as suas publicagdes,
ha a possibilidade de que ambos, se ndo sdo mais, ja tiveram suas fases autorais
(Mauricio com Horacio, o dinossauro, Walt Disney, nos primérdios de sua carreira,
assim como Stan Lee, cujo nome ainda figura a titulo de reconhecimento, como
apresentacdo da maioria das HQs da editora Marvel Comics, mesmo que ele ndo tenha

criado, obviamente, todos os personagens).
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O que acontece ¢ que seus nomes passam a ser a denominacdo de suas
empresas, mesmo que eles ndo mais estejam vivos, ou produzindo. Neste ponto em
diante, a autoria deixa de existir, para dar lugar a um produto criado por um grupo de
funciondrios da empresa “Mauricio”, ou “W. Disney”.

Mesmo assim, merecem atencao as HQs do personagem Horacio, de Mauricio
de Souza, pois Horécio, de certa forma, ¢ o alter-ego do autor. Suas HQs sdo as unicas
que Mauricio ndo permitiu serem feitas por ninguém mais além dele. A autoria, neste
caso especifico, redime-o de alguma possivel critica a respeito de seu trabalho ser
apenas comercial, e ainda produzido por uma equipe, € ndo por um autor.

No caso de HQs da linha Disney, na época atual, dificilmente poderia ser
encontrada uma HQ estritamente autoral, haja visto que, as HQs sdo produzidas por
grupos de funcionérios, e espalhados por varios paises do mundo, inclusive o Brasil.

Mas esta HQ do personagem Mickey, que ora se encontra em estudo, mesmo
direcionada ao publico infanto-juvenil e ndo sendo autoral, por trazer no roteiro
elementos pertinentes e importantes ao delineamento do tema desta dissertacdo, foi
incluida neste rol de anélises.

Como se vera também, no item 2.5.21, referente a HQ de Walt Disney
produgdes, as HQs realmente refletem os paradigmas cientificos e sociais de cada
época, corroborando com as teorias do inconsciente coletivo de Jung.

“Do mesmo modo que o corpo humano apresenta uma anatomia
comum, sempre a mesma, apesar de todas as diferencas raciais, assim
também a psique possue um substrato comum. Chamei a este substrato

) ) . 91
inconsciente coletivo.”

Jung

E notério que as HQs atuais, principalmente as comerciais de linha de
producdo industrializada norte-americanas, como as de Super-Herdis e personagens
Disney, sejam bem menos imbuidas de mensagens construtivas no que concerne a
ética e moral humanas, e também menos ainda munidas de informacgdes intelectuais
uteis e interessantes, ao publico, em relagdo ao mesmo tipo de HQs da década de 70,
por exemplo. O leitor constatard isto, ao se dirigir ao item que expde uma HQ da linha
Disney, da década retrasada.

Em todas as HQs demonstradas, o leitor perceberd que subjazem informagdes

dispares quanto a bagagem cultural pertinente a cada autor. Muitas destas

' SILVEIRA, Nise da. Op. cit, p.72.
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informagdes sdo, implicita e/ou explicitamente, calcadas em teorias cientificas, como
a Relatividade de Einstein, a Fisica Quantica, a Geometria Fractal, a Filosofia
Existencialista e sua busca permanente por respostas que jamais se completaram.
Muitas destas HQs intuitivamente brincam com estas duvidas/respostas, criando
questdes e situacdes absurdas que sdo verdadeiros koans.

E mister lembrarmos-nos de que a fungdo dos koans nada mais é que fazer a
mente chegar a seu limite, através das dividas que ndo sao respondidas pelos métodos
intelectuais cartesianos, suplantando-os por novos modos inusitados de se pensar (ou
melhor, de ndo mais se pensar, e sim, intuir, ter um insight). Esta fun¢ao koanica pode
aparecer através da didatica de mestres zen, filmes, HQs, etc. - pois, no fundo, a busca
humana ¢é sempre a mesma: a felicidade, mesmo que nao se saiba muito bem o que ela
¢ (este ¢ um koan que nao foi resolvido).

A respeito de minhas HQs, embora seja questionavel uma auto-analise no
meio académico, este que ora lhes redige este texto ndo se sente honesto em omitir
seu trabalho, justificando tal ato, novamente com a frase de Nise da Silveira em seu
livro Jung, vida e obra:

“A fisica moderna reconhece o problema das projecoes psiquicas na
investigagdo cientifica. Jean Charon, autor da Teoria unitdaria do
universo, diz mesmo que o ideal de separar inteiramente observador e
coisa observada é inacessivel.””’

Feitas as devidas explanagdes, vamos afinal aos estudos de casos. Observe-se
que ndo ha ordem alfabética quanto a disposi¢do destes autores, dependendo de uma

classificacdo que foi se ordenando no decorrer deste trabalho.

%2 Ibid, p. 149.
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Erika Saheki
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2.5.3. Erika Saheki

Estes estudos de caso mostrardo algumas HQs de autores de formacdo e
culturas dispares, mas que parece sempre trazerem algo em comum: a busca por
desvendar o incognoscivel (o que acaba sendo um exercicio de maturagdo pessoal).

Outro ponto interessante, ¢ a respeito da origem do koan. Como ja foi
explicado, o koan foi “criado” no oriente, e tudo devido ao fato de os seguidores de
Buda, se aterem nos paradoxos da vida. O conceito “ Koan”, foi iniciado no Japao.

A inteligéncia racional ja foi desvelada, e os misticos e religiosos (no sentido
original do termo, de religar-se) do oriente perceberam que lidavam com padrdes
sempre antigos, que a mente lhes impunha.

Dai, a importancia o método do koan, no qual uma questdo acompanha, por
toda uma vida, as vezes, o individuo, até que ele “desperte” da ilusao da razao
conflitante (pois conflita com o amor incondicional. A razdo quer para si, deseja, mas
ndo ama).

A dor que acompanha o processo do despertar, dura uma vida inteira. Nada
mais natural que, enquanto as pessoas ndo descobrem a solugdo, elas por vezes se
enveredam por caminhos de expressao da alma.

Embora neste trabalho tenha-se a intengdo, dentre outras, de apontar os koans
em HQs autorais, ndo se deve desprezar autores que caminhem paralelamente a etses
pontos. Abre-se este estudo com uma autora (de quem um trabalho artistico ja esta
mencionado e a mostra no item referente aos géneros por que passeiam as HQs - para
isto ver item 2.3.5., fig. 61), que, curiosamente ¢ uma das poucas mulheres que
enveredam pelo mundo dos quadrinhos, principalmente no Brasil. Erika Saheki tem,
coincidentemente aos koans, descendéncia japonesa, e seus trabalhos sdo tematizados
com auto-reflexdes, de carater muito intimista. Suas HQs s3o curtas, mas nao
muitofragmentadas no roteiro, embora se utilize de uma linha pessoal poética. Na
estética, o ponto de interesse ¢ a mescla que ela faz, pois agrupa elementos do
“Manga” (tradicionais desenhos japoneses, cujas qualidades mais marcantes sdo os
grandes olhos, e as linhas de movimento, em contraste ao desenho estatico).

Na Franca, nos anos criativos da década de setenta, uma “escola” de estilo

imperou, com linhas claras e hachuras pequenas e trabalhadas (Moebius, Bilal, Caza,
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etc). No infanto-juvenil, o0 mesmo se deu, porém as linhas eram ainda mais limpas (*
Tin-Tin”, na Bélgica). Na Italia, os Westerns, e as HQs eroticas t€ém dominado o gosto
do publico. No Japao, o ja mencionado Manga. Nos Eua, imperava o trago realista dos
super-her6is, dando lugar, agora na década de 90 ao traco mal desenhado,
caricaturizando ao contrario (pois ndo héa a inten¢do de caricaturizar, do desenhista
americano), os super-seres, como se fossem monstros disformes anabolizados, e todos
iguais, pois a regra se tornou uniformizar os tragos.

No Brasil, pode-se dizer que existem muitas linhas espalhadas, principalmente
o estilo de terror “sujo”, que tanto tempo marcou as HQs brasileiras dos anos 60 ¢ 70
(o Manga ja existia naquela época gragas ao quadrinhista Claudio Seto).

Mas ndo se pode refutar que, das variadas tendéncias, ha uma em especial no
Brasil, que apresenta estilo de tragos contrastantes de preto e branco, com tematicas
intimistas (filoséfico-misticas, eu diria). Nao que todos enveredem por este caminho
(ndo ¢ bom que exista a monocultura, pois a variedade ¢ como o “(di) verso” do
“uno”), mas ja existem muitos autores trilhando-o. Além de mim, Edgar Franco, Al
Greco, Rosemario, e a aqui mencionada Erika, e até mesmo o trabalho de Calazans
(que ¢ uma mescla deste estilo direto e rapido brasileiro - porque também barato - de
se contar historias concisas, mas com profundidade’, aliado ao enriquecimento
cumulativo de informagdes, tipico da linha européia).

De qualquer modo, aponta-se aqui o trabalho desta quadrinhista, que ainda
estd em inicio de carreira, s6 para lembrar que ndo deve haver preconceito com
relacdo a tipo algum de pensamento (pois o pensar ¢ da mente racional), e as HQs ndo
sdo, afinal, exclusividade do publico masculino, como erroneamente se pensa.

Embora ndo sencontre elementos diretamente koanicos nos trabalhos de Erika,
as questdes filosoficas e existenciais, se travestem de poesia e fantasia, o que por si

s0, ja seria enriquecedor, pois metaforico (como a HQ ja vista “Aquério”).

% tal qual os fragmentos de Heréclito, ou as poesias de Basho.
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Figura 16- Sina (Gazy Andraus)
HQ cujo koan esta implicito no sofrimento
humano, de se libertar dos grilhdes ilusorios
da mente : a liberdade s6 ocorre quando o
racional abandona o questionamento, que
ndo pode ser resolvido sem uma intervengao
cosmica (insight).

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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2.5.4. Gazy Andraus

Esta ¢ uma HQ que foi produzida em 1989, muito antes de eu saber o que eram
Koans.

Em trés paginas, ¢ mostrado um homem calvo, semi-nu (simbolizando o
homem universal, de todas as ragas), que estd como que crucificado, ¢ em cuja
expressao facial, podemos vé-lo debater-se, agonizando, a fim de se libertar da
crucifixdo, em duas paginas, onde seu rosto ¢ apresentado a exaustao.

Ao final da segunda pagina, o homem se resigna com sua condi¢do, vencido
pelo cansago, e entdo € que, de subito, sai da cruz como se nunca estivera aprisionado,
abandonando-a, liberto, enquanto esta cai por tras dele, na terceira e ultima pagina.

Numa primeira leitura, pode-se incorrer numa interpretacdo simpléria, que da
a entender que o homem pensava estar preso a uma cruz, que em verdade nao o
detinha de modo algum.

Antes de continuar a analise desta HQ, ¢ importante justificar quais os modos
que se pode proceder a uma andlise.

Os bens culturais, em especial os relativos a comunicagao escrita, como livros
e HQs (e também filmes com seus roteiros), podem ter varios niveis de leitura, que
atingem faixas etérias distintas (os albuns de HQs do personagem francés Asterix sao
bons exemplos, pois, a0 mesmo tempo que sdo lidos por criangas e adolescentes, que
tém um certo nivel de entendimento de seus roteiros, também o sao lidos por adultos,
que destrincham as nuances especificas para sua respectiva faixa etaria).

Mesmo os dicionarios de simbolos, distribuem significados multiplos, porém
distintos a cada objeto em analise, quer em relagcdo psicologica individual, mas
também mitologica universal. Portanto, uma analise pode também permanecer num
nivel superficial, bem como se estender a outro mais implicado e complexo, que
ultrapasse o mero psicologismo pessoal até¢ um arquétipo transpersonalizado.

Foi com este intuito, que Olavo de Carvalho escreveu o livro “Simbolos e
Mitos no filme O Siléncio dos Inocentes”, apds ter apresentado trés palestras na
Escola Astroscientia, do Rio de Janeiro em julho de 1991. Na verdade, foi uma
resposta do pesquisador, ao modo superficial com que os criticos brasileiros vém
tratando os filmes em geral. Ainda, segundo Olavo, seria tarefa dos criticos, criar
parametros fundamentados para que o publico possa melhor compreender os valores

ocultos e simbodlicos nas narrativas cinematograficas. No entanto, o despreparo destes
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criticos reflete numa analise que reduz todas as producdes a banalidades ou padroes
psicolédgicos estereotipados.

Partindo-se desta perspectiva, eu poderia analisar a HQ “Sina” de vérias
formas possiveis. O meio académico solucionou a questdo aplicando a Semiotica.
Mas esta tornou-se uma nova “lingua” corrente nas universidades, e aqueles que nao
comungassem dela estariam excluidos. Ora, repetindo Feyerabend, a ciéncia atual
tomou o lugar da inquisicdo da Idade Média, e, ja que para Heraclito,a logica ¢
“ilogica”, ndo creio ser este o melhor método. Se tenho intuicdo, e segundo as
filosofias orientais, corroboradas agora por alguns defensores da nova fisica quantica,
creio poder chegar ao mesmo ponto que a semidtica, analisando de outra maneira esta
HQ (ou qualquer outra coisa). Creio também, que todos os estudos e interpretagdes
humanas, do difamado misticismo a ciéncia quantica, t€ém varios niveis de significado,
entendimento e objetivo. Subindo em escalas de valor, cada estudo e sua respectiva
interpretacdo estdo em propor¢do direta com o degrau de consciéncia em que se
encontra o individuo (consciéncia ¢ a ciéncia entendida e aplicada a vida). Neste
entendimento, mesmo a Semiotica, ¢ s6 mais uma roupagem que busca esclarecer o
individuo, tornando-o, primeiramente ciente, ¢ depois consciente dos significados dos
signos em sua vida. A Semidtica, como qualquer outra ferramenta de estudos,
aproxima o individuo de seu préprio potencial cognitivo, elevando-o até, digamos, ao
nivel da consciéncia cosmica. O mesmo destino busca a ciéncia quantica, a filosofia
do Tao, e os koans do zen.

“Recentemente, sob o nome de ‘experiéncia précognitiva’, Danah
Zohar atualizou e ampliou a discussdo iniciada por Jung sobre
adivinhagdo e sua relagdo com a fisica contempordnea. E que, para
escapar a concep¢do newtoniana de tempo linear e continuo valido
para todos os elementos de uma determinada totalidade, concepg¢do
universal e historicista (que no ambito das ciéncias humanas poderiam
ser representados por Marx e Max Weber);, Jung e Von Franz
incorreram em uma concepgdo einsteiniana de um tempo relativista e
sincronico: a duragdo intrinseca do espaco fisico.Atualmente, gracas
aos teoricos da complexidade (Prigogine, Atlan, Morin), a
descontinuidade e a sincronicidade de nossas memorias ndo sdo mais

avessas a historia e a irreversibilidade da vida. Ao contrdrio: agora
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elas se completam em uma visdo que quer religar o universal ao
particular, o global ao especifico, o passado ao futuro. Trata-se agora
de encontrar um equilibrio entre um ‘querer involuntario’ formado
pelo conjunto de fatores historicos determinantes e uma ‘consciéncia
cognitiva’ forjada na sele¢do sincronica das possibilidades. Esta nova
concepgdo corresponde a nog¢do de ‘multiplos tempos simultineos
compreendidos dentro de um unico tempo irreversivel’ proveniente da
mecdnica qudntica e oferece um novo paradigma de representag¢do
onde a previsibilidade de um evento dependerd, ao mesmo tempo, do
simbdlico e do cientifico, de uma leitura simbdlica do inconsciente e
do rigor critico da sua interpretagdo. (...)" (Marcelo Bolshaw Gomes,
Jornalista e professor de “Tecnologia da Comunicag¢io na UFRN)®.

Partindo-se destes pontos, uma analise de uma HQ, no caso “Sina” de minha
autoris, poderia exemplificar o que estou ensaiando:

Numa primeira leitura, a HQ “Sina” traz o significado direto de que ha um
homem crucificado, em sofrimento, tentando se libertar da cruz. Ao final, alguma
coisa torna possivel tal fato, e 0 homem se torna livre.

Neste tipo de andlise (como na dialética Aristotélica), a logica ndo pode
explicar como se deu a soltura do condenado, ja que ele estava atado a cruz.

Ja, num segundo modo de leitura (e isto depende da bagagem cultural de cada
um ), posso dizer que um homem se libertou “metaforicamente” do jugo de seu
destino, ao se ver livre da crucificagao.

Num terceiro nivel, concluo que o homem representa a libertagdo de todos os
seres da Terra, de seu jugo pesado. Mas tal libertagdo ndo se dara pelo sistema logico-
racional, e sim, através do “salto quantico” da mente do homem, pois como se
constata na HQ, a libertagdo somente veio quando o homem parou de “Perguntar” (de
racionalizar), e se “deixou” levar pelo rio da vida (taoismo).

Este ¢ 0 modo que analiso esta HQ, cujo koan implicito, ¢ a gritaria incessante
da mente racional do homem, implorando-se por libertar-se logicamente, de algo que
ndo acontecera jamais, por esta via.

Esta HQ foi realizada em 1989, muito antes de eu pensar em fazer um

mestrado, ainda mais, acerca de Koan (o qual, eu nem conhecia).

% GOMES, Marcelo Bolshaw.
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A tiitulo de comparagdo, o leitor pode ler a HQ “A Lenda Mente”(encartado
n’algum ponto qudnticamente/kodnico deste trabalho, e verificar, tanto minha
evolugdo na estética, como no modo narrativo.

Quando realizei a HQ “Sina”, eu ainda me utilizava de réguas, e de elaboragao
a lapis, antes de finalizar a HQ. Mas o processo criativo era engatilhado pela audi¢ao
de musicas. Ainda hoje, no tocante a criagdo, utilizo-me da musica, mas quanto as
réguas e lay-outs (rascunhos a lapis), estes eu aboli ha muitos anos.

Phillippe Druillet ¢ um quadrinhista francés, que, tal como os escritores
surrealistas, também nao pré-elaborava seus roteiros, mas os “despejava” diretamente,
fluindo com o momento.

Neste aspecto, aproxima-se muito, seu modo de trabalhar, com o meu (exceto
que ndo mais me utilizo do lapis, sequer para escrever o texto nas HQs, que, alids, por
fazerem parte da obra completa, sdo feitos com a mesma metodologia que os
desenhos: intuitivamente, ¢ como se fossem ‘desenhos’).

Enfim, o leitor pode observar na HQ “A Lenda Mente” (que criei logo apos a
leitura momentanea do livro de Osho “A Harmonia Oculta”), que o grau de
fragmentacdo, tanto de texto, como de quadrinhos, ¢ extremo.

Durante a leitura do livro de Osho, percebi que, tal como a poesia Hai-cai, os
fragmentos de Heraclito, e os textos de Lao Ts¢, algumas HQs de certos autores tém
tendéncia a esta economia de informacdo (e conclui que meus trabalhos seriam um
exemplo muito proximo desta tendéncia).

Ao criar uma HQ, venho j4 hd muitos anos, me utilizando deste processo
intuitivo (direto a tinta), tal como se verifica numa pintura oriental taoista, que se
realiza por seu autor da mesma forma (sem regras académicas).

Entdo, talvez seja por esta razdo que alguns artistas (no caso das HQs: Henry
Jaepelt e mesmo eu) tenham em seus trabalhos, como algo obscuros e de dificil
compreensdo ao publico em geral. Como disse Osho, as maximas oraculares tonteiam
o intelecto, que, ndo estando a altura delas, acaba por “desistir”, dando lugar aos

insights.

Site:<http.//ccc.unisinos.tche.br/users/m/marcelobg/o_hermeneuta.html>
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Figura 17- Fila Sofia (Um Koan a cada Ahn?)
Uma série de tiras, nas quais seres antropomorficos extraterrestriais confabulam questdes filosoficas
universais Autor: Gandraus (ver outras tiras da série na se¢do de Anexos.)Fonte: Arquivo pessoal do
autor.)

122



2.5.5. Tiras da Série “A Fila Sofia” de Gandraus

Como autor de Histérias em Quadrinhos para adultos, criei uma série de tiras
sequenciadas, a qual batizei de “A Fila Sofia”(algumas das quais foram publicadas no
jornal regional de cultura e variedades, Emissario, de Sdo Vicente, SP). Nesta série,
apresento seres garatujados de cabega avantajada, que ora ou outra aparecem em fila,
indo a algum lugar ndo identificado, e fazendo perguntas filosoficas entre si, com o
claro intuito de serem destinadas ao leitor.

Minha finalidade é a de deixar que o proprio publico tenha suas respostas, ou
ainda, novas questdes partindo daquelas. Em dado momento, tal trabalho artistico
coincidiu com o encontro do tema definitivo para minha dissertacdo de mestrado, que
sdo os Koans.

Por esta razdo, rebatizei as tiras, completando o titulo “A Fila Sofia” com um
subtitulo dentro de um paréntese, a saber: 4 Fila Sofia (Um Koan a cada “Ahn?”).

Vez ou outra, crio essas tiras, nas quais nao uso as personagens humanoides,
mas sim, outros objetos em uma sequéncia de quadros que ndo parecem ter nexo
algum, como por exemplo, uma tira de trés quadros, em que no primeiro aparece o
texto “uma uva” junto a ilustracdo da fruta de mesmo nome, no seguinte quadrinho,
ha o texto “uma luva” ¢ a imagem de uma luva de boxe e, por fim, no ultimo quadro
surge um desenho de uma mao aberta e o texto “uma fome!”.

Esta sequéncia € proposital, e embora ndo pareca fazer sentido, a intencdo ¢ de
que a mente do leitor tenha um salto quantico, ou melhor Kodnico e se aperceba de

realidades das quais comumente permanece desligada.
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Figura 18- Teleportacao
Paralelo entre as novas teorias da fisica quantica com as HQs.
O salto quantico esta para a ciéncia classica, na mesma proporg¢éo direta que a solugdo de um koan esta
para a mente racional.

Se cada movimento humano, no tempo “real” ¢ uma infinidade de saltos quanticos (materializagdes e
desmaterializagdes), o mesmo se aplica as HQs: cada quadrinho subsequente ao anterior suporta uma
infinidade de quadrinhos “sumidos”, que completam a cena.

Cada HQ poderia ter nos vazios entre seus quadrinhos, os quadros que completam a narrativa, mas que
estariam “invisiveis” neste plano, devido a rapidez de suas “apari¢des”.

(Fonte: TOBEN, Bob e Wolf alan. Espaco-Tempo e além. Cultrix: Sao Paulo, 1991, p. 80.)

Desenhos a direita: Gazy
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2.5.6. Bob Toben e Fred Alan Wolf

No livro “Espaco-Tempo e Além”, os autores tentam explicar os novos
conceitos da fisica quantica, ¢ até mesmo incursionam por teorias corajosas,
possivelmente ndo muito bem aceitas pela maioria dos cientistas. De qualquer modo,
a visdo dos autores ¢ similar a de Capra, mas a diferenga ¢ que elaboraram um livro
todo em quadrinhos, onde cada pagina possui uma letra de rodapé que remete o leitor
a uma explicagdo mais pormenorizada e técnica, ao consultar o glossario do final do
livro (que ndo é em forma de HQs, mas sim redigido). E nesse glossario que o leitor
vai se familiarizando com os conceitos quadrinhizados dos autores.

No livro “Espago-Tempo e Além” (ver fig. 18, p. 124), descreve-se a
possibilidade de um teletransporte (o mesmo usado nos filmes da série de FC
“Jornada nas Estrelas”), partindo-se do fato que:

“cada ag¢do no tempo ‘real” ¢ uma sequéncia indefinida de
materializa¢oes desmaterializagées no nivel quantico microscopico”
()

Na mesma pagina, eles concluem, entdo, que:

“A Teleportagdo poderia resultar de um gigantesco salto quantico.”

Ora, podemos levar esta defini¢do ao mundo dos quadrinhos também, tragando

um paralelo:
“cada ag¢do no tempo ‘real’ é uma sequéncia indefinida de
materializa¢oes e desmaterializagoes de quadros no nivel qudntico
microscopico, resultando no movimento ‘real’ do cinema, por
195
exemplo
E:

“a teleportagdo poderia resultar de um gigantesco Salto Qudntico, que

sdo as sequéncias em quadrinhos de uma HQ "’
Pronto, agora ¢ so transferirmos este modo de “ver” para qualquer HQ, onde a
sequéncia de um quadro para outro e sua narrativa temporal, vao depender do
tamanho do “Salto Quantico” (um quadrinho pode ser seguido de um seguinte, muito

no futuro, ou poucas ‘cenas’, minutos ou segundos depois).

% Parodiando a citagdo dos autores, na pagina 80 do livro Espago-Tempo e Além, ja referido.
96
Idem.
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Cada “vazio” que surge entre cada quadro, ¢ a agcdo que se realiza virtualmente
(ou no outro plano). Quanto maior o salto quantico entre os quadrinhos, menos
“logica’ pode parecer a narrativa, e dai pode advir uma maior percep¢do do cérebro

“leitor”, devida a estes espagos vazios koanicos.

M.G. ESCHER

Works of Art

Figura 19
“Gestalt” nos desenhos de Escher: no centro do desenho, as formas se confundem entre os peixes ¢ as
aves. E possivel visualizar um de cada vez, tomando-se como base o bindmio figura/fundo. Seria
possivel visualizar-se ambos a0 mesmo tempo? Nao com os dons limitantes da mente racional. Esta,
talvez, seja a meta deste koan visual.
Fonte: ESCHER, M. C. Works of art. Leopard: London, 1995, capa.
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Figura 19a - Escher: Subir e descer/voar e nadar
Koan nos desenhos paradoxais de Escher: fileiras de homens sobem e descem uma escadaria que vai a
lugar nenhum, numa légica impossivel de ser realizada na realidade tridimensional.
O entendimento, a resposta para o enigma ja ndo se encontra mais na mente racional.
Fonte: LANNERS, E. O Livro de Ouro das Ilusdes. Ediouro: Rio de Janeiro, 1982, p. 38.

2.5.7. M.C.Escher

No livro “O Zen” de Jean-Michel Varenne, na p.150, o autor se refere ao
jardim de pedras de Ryoanji. E um local japonés que data do séc. XV, e de autoria
desconhecida, formado por um local vazio, mas delimitado por quinze pedras
dispostas em cinco grupos, que torna impossibilitada uma visao global delas. Varenne
comenta que muitas sdo as interpretagdes dadas e este conjunto, mas ele mesmo
prefere se

“ater a idéia de uma espécie de ‘koan visual’. Frente a essas rochas
hieraticas, a essas linhas impecavelmente tragcadas pelo ancinho dos
monges, a razdo deve necessariamente render-se.”

Ora, se um koan ¢ uma frase oferecida a um discipulo, de modo a ajuda-lo a

meditar, e suplantar sua mente racional, repetindo constantemente a frase (existem por
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volta de 1700 koans “oficiais”), por que ndo serviria 4 mesma fun¢do uma imagem
(sem textos narrativos ou inquisitorios)?

Se as HQs oferecem alguns exemplos de koans embutidos nos textos (ou
mesmo nas imagens, como na HQ “O Vento” de Caza’’), porque desenhos também
ndo poderiam trazer “koans visuais™?

E o que nos brinda o desenhista holandés, Maurits Cornelis Escher (1898-
1972), e sua arte impossivel. Ha varios desenhos seus que serviriam de exemplo, de
sua arte “koanica”, mas este, da escadaria que parece subir ao mesmo tempo que
desce, sem mudar de plano (fig. 19a) parece-nos o mais diretamente kodnico.

Escher criou muitos desenhos em que traz o contraste gestaltico do preto e
branco (no qual, uma forma anula a outra, embora a complete paradoxalmente, e vice-
versa), ou o conceito oriental taoista do vazio/cheio. Estas figuras ndo podem ser
visualizadas ao mesmo tempo. Antes, uma exclui a outra (como nas escadarias: ¢
mister escolher se seguimos os homens que as sobem, ou os que as descem). Mas

[3

talvez, para que nossas mentes possam ‘“‘ver” ambas ao mesmo tempo, a Unica
possibilidade seria a transcendéncia da mesma, destronando a légica, a mente
racional: e entdo seria provavel que ndés ndo mais a vissimos com nossos olhos
“normais”. Talvez Escher, inconscientemente de uma metodologia zen- budista,
estivesse se (e nos) exercitando com a mesma finalidade que tinham os mestres e seus

Koans.

7 Ver item 2.5.9.
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Figura 20- Grant Morrison
Nesta HQ, Grant Morrison, através do personagem, no terceiro quadrinho, menciona o koan zen
“Primeiro ha a montanha, depois ndo ha montanha, depois ha.”
Fonte: Morrison, Grant. Mundos em Colisdo. Patrulha do Destino (HQ). Ed. Metal Pesado: Séo
Paulo, 1998.
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Figura 20a - Grant Morrison
O cenario ¢ a pagina aludem ao koan, que aparece em narrativa dividida em trés, igualmente aos
quadrinhos. O tempo narrativo nesta HQ est estacionado, e mostra o cenério de fundo sendo
“arremessado” quanticamente, a um plano paralelo ao “real”, ou vice-versa. No primeiro quadro, o
cenario reflete um sopé de montanha (aludindo ao koan: ”Primeiro ha a montanha™), no qual surgem
membros da Patrulha Destino. No quadro seguinte, o cenario de Orqwith toma o lugar do terrestre. O
ultimo quadro apresenta o mesmo local da cidade paralela de Orqwith, s6 que agora com os contornos
“gestalticos” dos trés personagens, aludindo a uma presenga “possivel” deles, no mundo paralelo. Cada
“vazio” entre os quadrinhos, pode comportar uma outra “cena” que se encontra em outro plano de
existéncia.
Fonte: Morrison, Grant. Mundos em Colisdo. Patrulha do Destino(HQ). Ed. Metal Pesado: Sao Paulo,
1998.
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2.5.8.Grant Morrison

Estas HQs seguintes, tém como protagonista um grupo de super-herdis
chamado “Patrulha do Destino”, pertencente a editora norte-americana, DC Comics.
A historia foi escrita pelo autor inglés Grant Morrison, publicada pela revista
brasileira de mesmo nome do grupo de personagens (editada pela ed. Metal Pesado), e
seus quatro capitulos t€m por titulo os seguintes enunciados:

“Saindo dos Escombros”(parte 1), “Fabulas Morais”(parte 2), “Mundos em
colisao”(parte 3), “O Ossuario”(parte 4).

O roteiro versa sobre a sobreposicdo de um mundo paralelo, na verdade uma
cidade-mundo chamada Orkwith, criada por um grupo de filésofos que conceberam
um livro auto-referente, cujo contetido se portaria como parasitas que permeariam a
consciéncia humana, alterando-a.

No roteiro de Grant Morrison, a Patrulha do Destino, tem por missao achar
uma maneira de fazer um mundo paralelo auto-gerado, retornar a sua nao-existéncia
antes que engolfe de vez nosso planeta Terra. A tarefa ¢ concluida com sucesso, apos
muitas peripécias, quando um personagem da Patrulha (Resbis) tem que inquirir os
dois monarcas (0 negro e o branco) do planeta agressor:

“Por que ha alguma coisa em vez de nada?”, ele lhes pergunta.

Um s6 deles sabe a resposta. O que estd vestido de negro responde ser
mentiroso € ndo saber por que ha alguma coisa em vez de nada, e o de branco diz-se
honesto e também afirma ndo saber a resposta. Entdo Resbis acaba por inquirir
novamente, desta vez apenas o de preto, pois sendo ele mentiroso, saberia a resposta.

Ele entdo, responde-lhe que “Ha alguma coisa em vez de nada ™.

A conclusao vem através da boca do patrulheiro que lhe retruca entdo, que se
assim &, ele (o de preto) ndo deve existir. Com isto, todo o planeta de Orkwith deixa
de existir no plano do planeta Terra, liberando-o novamente e restaurando-o a ordem
implicita.

O grau de complexidade desta HQ ¢ comparavel com as questdes atuais da
fisica quantica, da qual muito se utiliza o escritor.

Nesta HQ, o autor emprega explicitamente o koan, que ¢ mencionado pelo
mentor da equipe, ao exemplificar aos personagens o que estaria acontecendo com o

planeta Terra, através do seguinte Koan:
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“Primeiro, ha a montanha, depois ndo ha montanha, depois ha!” (ver
fig. 20)

Ainda, na pagina de conclusdo deste segundo capitulo, o mesmo Koan ¢
repetido, dividido em um bloco de textos de trés partes, respectivamente em trés
quadrinhos (ver fig. 20a). A pagina mostra trés elementos da Patrulha, saindo de sua
base, em uma corrida para buscar um companheiro que foi mandado para outra
dimensao. No exato momento em que eles correm, a paisagem ao redor (que ¢ o sopé
de um morro), se transforma em outra paisagem urbana extra-terrestre (segundo
quadro), para entdo restar a mesma paisagem, mas somente com as silhuetas das trés
personagens, como se elas estivessem 14, sem realmente estar (quadro trés), o que
condiz com o texto dividido na sequéncia:

“Primeiro, ha a montanha”. ”Depois, ndo ha montanha!”’/”Depois ha!”

Este ¢ um Koan que se coaduna perfeitamente com algumas descobertas da
nova fisica, dentre elas, a de que uma particula subatdmica se porta diferentemente, a
cada vez que ¢ estudada pelo pesquisador.

Capra chega a mencionar tal atitude da particula com a da crianga pequena
que brinca com sua mae ao fechar seus proprios olhos, pensando entdo que ela (a
mae) ndo mais existe, para sO tornar a reaparecer quando os olhos da crianga se
abrirem novamente.

Vazio e cheio, yin/yang, equilibrio dos opostos, estar e ndo estar: sdo estes, 0s
conceitos que permeam esta HQ: pois, como ¢ possivel que a montanha (no caso, o
planeta), esteja e ndo esteja em determinado local? A mente légica nao pode

responder, pois este ¢ o koan desta historia.
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Figura 21- Alan Moore
Dr. Manhattan (uma espécie de semi-deus) reflete sobre a vida e a eterna questdo filosofica: “Quem faz
o mundo?” Um auténtico koan sem resposta definitiva.
Fonte: MOORE, Alan. Watchmen. Abril: Sdo Paulo, dezembro/88, vol. 2, Capitulo: Relojoeiro, p. 27.
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2.5.9. Alan Moore

Alan Moore, em sua obra “Watchmen”, de 12 capitulos, na qual expde
conceitos da teoria do caos e os fractais, traz um interessante koan implicito, num dos
episodios.

O roteiro principal aborda as mesmas questdes da ciéncia atual e suas duvidas:
o que ¢ o universo. Duvidas estas, oriundas da mente de Alan Moore, que, como todo
autor, se vale do veiculo, no caso, HQ, para expressar suas idéias.

O roteiro desta HQ se inicia com a necessidade da reunido de um ex-grupo de
super-her6is em crise, tentando elucidar um assassinato cometido a um de seus
componentes.

E importante colocar-se um aparte nesta analise, para se distinguir novamente
o autor verdadeiro, do ndo-autor (ou pseudo-autor). Em todas as obras de um autor,
seus anseios idedrios sdo expressados, sem a censura de terceiros, € com isto, vém
naturalmente a responsabilidade do que o autor esta divulgando. O leitor ¢ uma
espécie de “escutador” das idéias de, por exemplo, um escritor.

Nos trabalhos de muitos autores de HQs, verdadeiros (ndo comerciais), o que
se v€é ¢ esta utilizagdo metaforica de elementos a dispor de sua criatividade. Grant
Morrison, por exemplo, ao escrever a ultima histéria do personagem Homem-Animal,
despediu-se de seu publico, através da metalinguagem, onde se colocou dentro da HQ,
participando com o personagem. Neste roteiro, ele se revelou um “Demiurgo” (nome
que os platonicos davam ao deus criador do universo), que controlava toda a vida do
personagem. Ao mesmo tempo, se utilizava da HQ para divulgar sua adesdo a
alimentagdo vegetariana, € comungar com o personagem (e os leitores), a tristeza por
ndo ter a quem recorrer, apos a morte de sua gata. Enfim, ele situa a realidade, como
algo também relativo, ja que, enquanto uma realidade ¢ a dos gibis (a qual ele pode
‘brincar’ de deus criador), a outra ¢ a “real”: aquela em que todos os seres humanos se
encontram sem respostas.

Ora, Alan Moore envereda pelos mesmos questionamentos, utilizando-se,
obviamente dos personagens

Nesta realidade criada pelo autor, um dos Watchmen, Dr. Manhattan, ¢ uma
espécie de super-homem (na verdade, quase um Deus), que ajuda os EUA a ganhar a

guerra do vietnd. A origem deste heroi estd imbricada em conceitos quanticos, e ¢ tdo
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complexa quanto eles. Por poder prever o futuro, e saber os padrde possiveis, acaba
por se desinteressar da humanidade, e se retira temporariamente para o planeta Marte.
Uma vez la, vai construindo uma imensa cidade mecanica, similar ao
mecanismo de um reldgio, onde, ao mesmo tempo, filosofa questionando quanto a
razdo de sua existéncia e do mundo, :
“Sem mim, as coisas seriam diferentes. Se o homem gordo ndo
esmagasse o relogio, se eu ndo o deixasse na camara de testes... Quem
¢ o culpado? Eu? O homem gordo? Meu pai, por escolher minha
carreira?”
E, ao término da constucdo do mecanismo-cidade, Alan Moore, através da
boca do personagem Dr. Manhattan, langa um koan:
“Ouem faz o mundo?” **
Perguntas que, nem mesmo o personagem, possuidor do dom da

previsibilidade, soube responder .

% ver figura 22, p. 133.
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Figura 22- Caza
Nesta HQ de Caza, um dos provaveis koans surge ao final, no olhar inquisitério da aguia.
Fonte: Fanzine Especial, n.1, ed. Ofeliano de Almeida.
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2.5.10. Caza

A HQ “O Vento” (publicada no Brasil em um fanzine, editado por Ofeliano de
Almeida e, recentemente, pela revista Heavy Metal, filiada em nosso pais) de Phillipe
Caza, consta de oito paginas € possui uma mensagem em seu final, que pode ser tida
como Kodnica:

A historia se resume na questdo de que um homem, tnico residente em um
mundo arido, tem por tarefa de sua existéncia confrontar sempre um vento incessante.
E uma alegoria dos obstaculos que permeiam a vida de todo ser humano. Junto a ele,
restam uma arvore € uma ave de rapina, similar a uma aguia. Um dia, afinal, o vento
para de soprar, e, tendo a vida toda lutado contra isto, 0 homem (e também a arvore),
tomba ao solo. Na ultima péagina, vemos a aguia voar em dire¢cao ao espago cosmico,
deixando para trds o fragmento de rocha onde vivia o homem. E mais, revela-se,
entdo, que outros meteoritos permanecem ao lado daquele onde morava o ser humano,
deixando para o leitor a idéia de que talvez outros homens iguais aquele, e de vivéncia
‘também tumultuada’, habitavam individualmente cada uma das rochas espaciais.

Por fim, o suposto Koan surge quando no ultimo quadrinho aparece a face da
aguia a olhar para o leitor, como se perguntasse algo a ele. Ora, ndo h4 texto algum
explicando este final, deixando, talvez, uma obra aberta, passivel de varias leituras
(ou incursdes questionadoras, a respeito de quem seria aquele homem, ou do porqué
de ele habitar sozinho aquela rocha, ou ainda, € o mais intrigante: o que quereria de
nos a face inquisitéria da aguia?)”

Todas estas questdes podem ser respondidas, de acordo com a bagagem
cultural de cada um de nos, e de diferentes modos, visto que nossas mentes t€ém o dom
de criar e de a0 mesmo tempo racionalizar...mas talvez a resposta s6 nos venha se
nossa forma de pensar for suplantada. Talvez a colocag¢do do autor tenha sido também
intuitiva: saiamos das rochas mentais e partamos num voo as alturas, até nos
imbricarmos no espago césmico da supramente, onde 14, ndo havendo alto ou baixo,
todo o vacuo permear-nos-a.

Todas estas indagacdes podem provir da simples observacdo do quadrinho

final; e se este nos traz tais elucubracdes, € se nos guia a estas questdes que se

% Um dos possiveis significados simbélicos atribuidos a 4guia, segundo o Dicionario de Simbolos de
Herder Lexicon, é o de um elemento que “personifica ou carrega a alma do soberano que sobe aos céus
apos a incineragao do cadaver”.

140



desdobram a outras mais, talvez o objetivo seja similar ao do Koan: fazer nossas
mentes racionais encontrarem seus limites e, entdo, darem afinal a resposta Kodnica, a
resposta quantica, aquela que (tal qual as medidas tridimensionais e a relagdo das leis
da gravidade atuantes no fragmento planetdide) esteja em quantica propor¢do, ndo a
existéncia do alto e baixo da tridimensionalidade e sim, na quadridimensionalidade,

ou além do espaco cosmico em que a aguia adentrou.
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Figura 23-The Bus (Paul Kirchner)

Kirchner cria situagdes impossiveis de existirem na vida real: a mente racional ndo pode responder a
estes dois koans: um 6nibus, cujo interior se torna uma praga externa arborizada, e questdes duais
filosoficas , com situagdes improvaveis - ruas circulares, que se fecham em si mesmas e paredes de
tijolos atravessando uma via de automoveis: imagens aliadas a questdes pertinentes, como a do
primeiro quadrinho- Livre arbitrio ou predestinagdo? As tiras falam por si mesmas.

Fonte: Heavy Metal - The adult illustrated magazine. HM Communications: New York, january
1979,p. 6. august 1981,p. 96. november 1983, p. 96.
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2.5.11. Paul Kirchner

As HQs deste autor holandes, sdo historias que transitam entre o real e o
“impossivel”.

Na série “The Bus”, que traz HQs curtas, pode-se perceber que os Koans, ora
visuais, ora causados por textos aliados a imagem, existem.

HQ n°1: Numa das HQs, em seis quadros, um passageiro ingressa num Onibus
urbano, e, na sequéncia dos quadros, ele vai se encaminhando para a traseira do
veiculo. Quando, surge o penultimo quadro, o personagem se depara com um banco
de praca, no qual estd sentada uma senhora senil, € um pombo no canto inferior
direito, culminando no quadrinho final, onde o 6nibus desaparecera, dando lugar a
uma praca arborizada.

O personagem (que apesar de ter adentrado um Onibus) surge, enfim, ao ar
livre sem ao menos ter saido do veiculo.

A 1impossibilidade remete aos desenhos de Escher: o possivel visual ¢
impossivel no real.

Como uma pessoa pode entrar num local fechado, e em seguida estar numa
rua, sem ter saido do claustro?

HQ n°2: A segunda HQ ¢é mais proxima ainda de um Koan, pois traz um texto
escrito aliado as cenas desenhadas:

Sado seis quadros, onde no primeiro aparece o titulo da HQ: “As Grandes
Questoes.”

No segundo quadrinho, surge um cendrio, que € uma rua circular, na qual um
homem aguarda na calgada, ao lado da placa de parada de Onibus, que o mesmo
encoste. O texto pergunta: “Livre destino ou Predestinagao?”

No seguinte, estd o0 mesmo homem, na mesma cena, em uma rua que termina
bruscamente num beco sem saida, aguardando o 6nibus que, cuja Unica possibilidade
de aparecer, seria se viesse da esquerda, pois a via direita estd bloqueada com uma
parede. O texto diz: ““ Busca espiritual ou auto-ilusao?”

O quarto quadro representa um cruzamento, de onde uma fileira de 6nibus faz
a travessia por s6 uma das vias, enquanto o homem aguarda na parada de 6nibus da
via que ndo tem transito. O texto pergunta: “Direitos individuais ou necessidades

sociais?”
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Na penultima vinheta, dois 6nibus avancam um de frente ao outro, sobre um
viaduto. O texto: “Conflito inevitavel ou cooperacdo eventual?”

Por fim, no sexto quadrinho, aparece num primeiro plano, o homem no ponto
de oOnibus, lendo um jornal enquanto, no segundo plano surge o Onibus em sua
dire¢do. Finaliza-se com a questdo: “Crosstown na rua 34, ou Uptown na rua 168?”

Esta historia suscita muitas questdes filosoficas derivadas das que ela tem
imbuida. Cada quadro traz uma imagem interconectada com o texto, de questdes
ambiguas. Na primeira, pergunta-se se 0 homem tem livre arbitrio, ou se sua vida ¢
predestinada, ao mesmo tempo que a imagem da rua circular remete o leitor
imediatamente a simbologia da roda que ndo tem fim, da cobra que morde a propria
cauda, do proprio ciclo da vida, que, embora parega ter um inicio, meio e fim, jamais
deu certeza de tais questdes a nossa ciéncia atual. O leitor pode refletir pessoalmente
conforme visualiza esta HQ, quadro a quadro. E talvez sua mente, cansada desta (e
das seguintes indagacdes), aporte finalmente na ultima das cinco perguntas feitas:
Qual o 6nibus que esta se aproximando? O de prefixo “Crosstown ou Uptown?”” Os
Koans anteriores sdo substituidos imediatamente por uma questdo “real”, que terad
resposta, ja que o 6nibus que se avizinha, pode unicamente ser um, ou outro.

E assim retorna-se a mente, a seus afazeres “tridimensionais”, facilmente
realizaveis por ela. O autor Kirchner, leva o leitor a brincar com sua capacidade de
abstracdo, até o limite em que ele, o leitor, volta a “realidade”, ao tentar elucidar qual
onibus esta vindo.

Mas ¢ o leitor o personagem? O leitor saberd mesmo qual o veiculo que se
aproxima? Ou serd esta mais uma indagagdo paradoxal, que ndo encontrara
resposta...ou ela estard 14, como uma gestalt que se completa alternadamente, no
espaco vazio, depois do sexto e ultimo quadrinho?

Nesta segunda HQ, aparecem as “maximas oraculares”, ja mencionadas por
Osho em referéncia a Heraclito e as poesias Hai-cai. Kirchner economiza o méaximo,
contando vdrias possibilidades em cena, a cada quadrinho. A mente tem que se
estancar em cada vinheta (quadrinho), como se também estivesse aguardando na
parada de 6nibus, 0 mesmo veiculo que o personagem estpera.

O leitor é também um “passageiro” em potencial...ou melhor, a mente do
leitor, que aguarda sua “ida” (ou sua desercdo, afinal, apds tamanha espera, tamanha

luta).
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Figura 24- Jim Starlin
A “consciéncia cosmica” do Capitdo Marvel (pagina superior: quarto quadrinho a direita, e oitavo, da
pagina inferior), ¢ uma metafora para o “insight”, que permite ao ser humano se iluminar
espiritualmente, tornando sua mente, de racional para intuitiva, como num resultado a um koan,
finalmente “respondido”, como defendem teodricos como Capra, e misticos, como Lao-Tsé.
Fonte: Herois da TV. Abril: Sdo Paulo, maio de 1980,n. 11, p.22, e n.14, p.61, ago/1980.
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2.5.12. Jim Starlin

Jim Starlin € um autor norte-americano que ja foi combatente na guerra do
vietna. Tem trabalhado por muitos anos para as duas maiores editoras dos
EUA. Mesmo sendo obrigado a usar super-herdéis, Starlin € um dos poucos atuantes
nesta area, que pode ser chamado verdadeiramente de autor. Geralmente, ele mesmo
desenha e roteiriza suas historias, de carater épico-cientifico, mas utilizando conceitos
e paradigmas da condi¢do humana como pano de fundo de seus enredos. Por ter
estado em uma guerra, as questdes da morte e existéncia costumam permear 0s
didlogos de seus personagens. Alguns destes didlogos mais marcantes, aparecem
quando filosofa sobre a inutilidade da guerra, através da fala de personagens, como o
super-her6i chamado Capitdo Marvel, numa saga envolvendo, inclusive,
transcendéncia cosmica (editada na revista Herois da TV, n. 11-15, pela ed. Abril em
1980)

Marvel € um guerreiro que se rebela contra sua raca, apds visita a Terra, numa
missdo em que atuou como batedor, com o intuito de invasdo de nosso planeta. Apds
tal missdao, modifica seus designios e passa a defender os terrestres. Quando Starlin
passa a escrever e desenhar esta saga, acaba incluindo conceitos filosoéficos e misticos
que influem diretamente no personagem, principalmente na histéria intitulada “A
Metamorfose do Capitdo Marvel”. Tal transformagdo nada mais ¢ que uma
modifica¢do na estrutura mental do herdi, tornando-o mais consciente de si mesmo, €
de sua relagdo com o universo. Dependendo dos momentos de acdo, o resultado da
metamorfose eclode e Marvel tem “insights”, nos quais todo seu rosto se transfigura,
passando a refletir uma imagem do espaco cosmico (representado em desenhos
ilustrando planetas e estrelas, como pode ser visto na fig. 24, p. 146). Nestes
instantes, sua percep¢do aumenta enormemente, a despeito de seu entendimento, e
Marvel passa a ter uma consciéncia césmica. Ora, 0 que mais seriam tais lapsos, do
que resultados muito semelhantes aos “efeitos” possiveis de mecanismos (como os
Koans) que auxiliam o ser humano a ter uma percepg¢do superior aos meros
raciocinios loégicos? Poderiamos dizer que, em determinados periodos, Marvel
“resolvia”, ainda que muito rapidamente, “Koans” inauditos, resultando em insights,

que possibilitavam sua consciéncia césmica de aflorar.
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Nestes momentos, suas portas da percepcao estariam, afinal, abertas.

Outras sagas foram escritas pelo autor, dentre as quais, “Warlock”,
“Gilgamesh” (fc baseada na lenda suméria), e, inclusive, a “Morte de Capitio
Marvel” (primeiro super-hero6i norte-americano a morrer de cancer).

Infelizmente, devido as estruturas narrativas dos roteiros de Jim Starlin serem
épicas, envolvendo muitos capitulos, e centenas de paginas, este trabalha se limitara
apenas aos ‘insights” césmicos do Capitao Marvel”.

Mas, antes de passar para o proximo autor, interessa mencionar que os roteiros
de Starlin, sendo gigantescos, sdo, de certa forma, o contrario das HQs
“fragmentadas”, dentrre as quais, algumas de autores brasileiros, como se verd mais

adiante.
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Figura 25- Stan Lee
Metéfora para a vida humana, “aprisionada” na Terra (na “mente” racional).

O Surfista Prateado é um ser césmico, preso ao nosso mundo. Com isto, passa a ter crises existénciais,
que o assaltam, tais quais como koans ndo resolvidos (a resolug@o dos koans se da a partir do momento
em que o ser se “liberta” da Terra/mente).

Fonte: Herdis da TV. Abril: Sdo Paulo, novembro de 1981,n. 29, p.44.
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2.5.13. Stan Lee

Stan Lee foi o homem que deu vida a muitos super-herois, como “Os Quatro
Fantasticos” (uma representagdo metaforica dos quatro elementos: Tocha
Humana/fogo, Coisa/terra, Mulher Invisivel/ar e Homem Borracha/agua), ¢ “Thor”
(baseado no deus das lendas nordicas, que emprestou seu nome ao dia da semana
“Thursday”- ou, o dia de Thor - esta versao de Stan Lee ¢ também uma metafora para
os seres humanos, que talvez, em esséncia, sejam deuses potenciais em forma humana
aprendendo a desenvolverem a humildade perante o universo).

Embora Lee, tenha ajudado a reerguer uma editora que se tornou um império
da industrializagdo dos “Comics” americanos, redime-se como autor, tal qual
Mauricio de Souza.. Esta redengdo de ambos, Stan Lee e Mauricio, se da gragas aos
personagens que criaram: respectivamente Surfista Prateado e o dinossauro Horéacio,
personagens que pareciam expressar cruamente aspectos inerentes  aos
questionamentos existenciais humanos.

Lee trouxe ao mundo dos quadrinhos outra metafora da condicdo humana: o
Surfista Prateado, um ser extraterrestre, que (tal como Marvel), tinha a tarefa de
entregar nosso planeta a conquistadores, neste caso, a seu senhor Galactus (um semi-
deus gigante, de poder quase ilimitado, mas que necessita se alimentar de planetas
com vida). Obviamente, o Surfista, um arauto de poder menor que seu senhor, mas
igualmente coésmico, rebela-se contra seu mestre assim que constata serem o0s
humanos similares as pessoas de seu planeta Zenn-la. Na tentativa de salva-los (com a
ajuda dos quatro elementos, ou melhor, dos quatro fantasticos), consegue impedir a
decisdo de Galactus, que, em represalia ao comportamento traidor de seu arauto,
condena-o a ficar aprisionado no planeta Terra, ainda que continuasse com todos seus
poderes, incluindo o de voar sobre uma prancha prateada de material indestrutivel (de
qualidade e cor igual a propria pele prateada do Surfista). '

Com esta decisdo, o personagem termina por, a cada aventura solo, se
amaldicoar constantemente por seu destino, pois, embora quisesse ajudar os seres
humanos, estes, por serem menos evoluidos que o extraterrestre (no tocante a moral e

¢ética), o temem e o rechacam constantemente, trazendo para sua mente lembrancgas de

1% No Dicionario de simbolos de Herder Lexikon, p. 165, a prata esta associada, entre outras, & pureza
para os sumérios; e a representagdo da purificagdo da alma, na simbologia crista.
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seu planeta natal e sua ex-noiva, os quais jamais vera novamente. E ao final de suas
HQs, Stan Lee coloca nas falas do Surfista, indagacdes existenciais, € mesmo
filosoficas (ou até Koanicas), como a que finda uma aventura na qual, o personagem
acaba por se colocar inconscientemente no lugar dos humanos, invertendo a posi¢ao
de vitima incompreendida, para perseguidor intolerante, pois ndo percebera que pela
primeira vez em sua vida, estaria sendo solicitado para auxiliar em pesquisas
cientificas. Ao final da HQ, arrependido, reflete:
“Serd que fui humano demais...ou ndo fui humano o bastante? (ver fig. 25)
Noutra HQ, questdes enigmaticas, como a que o filésofo taoista, Chuangtse,
langa, apos despertar de um sonho no qual se via como uma borboleta, ou perguntas
cujos elementos remetem aos conceitos quanticos de planos variados de existéncia'”’,
se fazem presente nas falas do Surfista:
“O que é verdade e o que é fantasia?”
“Sera que eu salvei realmente o universo ou acordei de um sonho?
Pode um futuro, ja existente, ser apagado para sempre?”
“Seria o proprio cosmo uma centelha de imaginag¢do, acesa por um
pensamento ocasional e capaz de ser apagada a vontade?”

» . 2102
Talvez...talvez seja melhor que nunca conhegcamos as respostas!

(fig. 25)

Acerca da relatividade, ¢ interessante ser mencionado o dialogo travado por
Galactus e seu arauto, quando ambos tentavam validar seus pontos de vista.

Ao ser inquirido pelo arauto, de como poderia matar milhdes de seres
inteligentes sem se importar, destruindo um mundo inteiro ao consumir sua forca vital
(referindo-se, no caso, a Terra), este lhe responde com outra pergunta:

“Se sua vida dependesse de pisar em um formigueiro, vocé hesitaria?

Sao koans emitidos pelos baldes de fala de Historias em Quadrinhos, criadas
por um autor que busca solugdes, como qualquer outro ser humano, para as

inquietagdes da mente humana.

1% yide livro Espago-Tempo e Além, op. cit.
21 EE, Stan. Em algum lugar do futuro. in Herdis da TV. Abril: Sdo Paulo, n. 29, p. 3-44, nov/1981.
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Figura 26- Entre Piernas (Rubén)
A teoria da Relatividade sintetizada nesta HQ espanhola de uma pagina.
(Fonte: HQ de Rubén in Vinhetas de Espafia. Instituto de Cooperacion Iberoamericana - Catalogo
produzido para a exposico itinerante com a colaborag¢io da Embaixada da Espanha, 1992/93.)
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2.5.14. Rubén

Este autor de HQs espanhol, Rubén, traga um divertido, porém filosofico
apontamento na HQ “Entre Piernas” (fig. 26, p. 152), de uma sé pagina, na qual um
menino agachado, vislumbrando uma formiga, confabula:

“..la puedem pisar en qualquier momento...”

O ponto principal, € que, embora o garoto ndo perceba, um mesmo destino
pode ser reservado a ele, ja que, absorto em contemplag@o ao inseto, ndo percebe que
os adultos “gigantes” que passam ao seu redor também podem inadvertidamente, pisa-
lo (a fisica atual admite que o objeto e o observador sdo ambos partes de um todo que
os comporta: logo, o pesquisador também ¢é outro ponto de vista de “alguém “mais).

E a teoria da relatividade, simplificadamente refletida nesta HQ: uma formiga
pode ser mintscula aos olhos de uma crianga, mas esta pode parecer pequena, se
inserida no mundo dos adultos. O menino, absorto em suas divagacdes, ndo percebe
que ele também pode ser uma “formiga”, digna de compaixao e cuidados. Na verdade,
esta ndo exemplifica muito bem um exemplo koanico, mas, por outri lado, prepara a
mente do leitor a que possa refletir na fragilidade dos conceitos humanos, em relagao
a realidade ulterior da vida (e do Cosmos), pondo em xeque qualquer defini¢do
conclusiva, tida como “correta”.

Para o fisico norte-americano Bohm, a realidade cotidiana subjaz a uma
realidade maior, em um outro nivel de existéncia:

“Sua idéia central é que a realidade com a qual nos deparamos em
nossa vida cotidiana constitui, de fato, uma forma de ilusdo,
semelhante a imagem de um holograma. Subjacente a ela, haveria um
outro nivel de existéncia, vasto e primordial, que daria origem as
aparéncias do mundo fisico de modo andlogo ao proocesso através do

qual um fragmento de um filme hologrdfico produz o holograma.”'"”

1% bid, p.53.
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O fisico ainda

“denominou ‘ordem implicita’(implicate order) a esse nivel bdsico de

existéncia, em contraposi¢do a ‘ordem explicita’(explicate order) da

realidade cotidiana.”""

No livro de Capra, uma ilustragao (fig. 27), demonstra como os conceitos de
coordenadas sdo relativos: o que € esquerda para um observador (A), pode ndo ser
para o outro (B). Ainda segundo Capra, tais conceitos da relatividade ja eram
conhecidos antes, mas ndo no que concerne ao “tempo”, pois a fisica considerava que:

“A ordem temporal de dois eventos era tomada como independente de
qualquer observador. (...)

“FEinstein reconheceu que as especificagcoes temporais também sdo
relativas e dependem do observador. Na vida cotidiana, a impressdo
de que podemos dispor os eventos a nosso redor numa sequéncia
temporal unica é criada pelo fato de que a velocidade da luz -
aproximadamente 300.000 km por segundo - é tdao elevada, comparada
a qualquer velocidade que conhecemos, que podemos partir do
pressuposto de que estamos observando os eventos no momento mesmo
em que estes ocorrem. Tal suposi¢do, contudo, é incorreta. A luz
necessita de algum tempo para se deslocar do evento para o

105
observador.”

Figura 27-

Dois observadores e um guarda-chuva.
A relatividade, segundo a “verdade”
visualizada de cada observador.

(Fonte: CAPRA, Fritjof. O Tao da
Fisica. Cultrix: Sdo Paulo, 1990, p.128)

[iniin nbaorvadores, A o B,

Com todas estas revolugdes, nossos conceitos tendem a se desmanchar. E
necessario, entdo, que novos mecanismos de se “ver”, sejam iniciados.

104 ARANTES, José Tadeu. A ordem implicita de David Bohm. in Globo Ciéncia, ano 5, n. 49. Globo:
RJ, agosto/95,p. 53.
195 CAPRA, Fritjof. op. cit., p. 129.
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Figura 28 - Henry Jaepelt
HQ "Teoria" de Henry Jaepelt, na qual surge o koan " —Serei apenas real?".
Fonte: Drouned’z
ano I, n.1. Editor Bruno Fumari. Sdo Paulo/SP,sem data.
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2.5.15. Henry Jaepelt

Outro autor de HQs para adultos ¢ o incompreendido Henry Jaepelt.

Henry cria quadrinhos, do tipo “Non-sequitur”, um tipo de categorizacdo, definida
por Scott McCloud em seu livro Desvendando os quadrinhos (ver fig. 11, p. 81), ¢
que aparece como uma ciéncia inexata de acordo com o autor, apenas a titulo de
organizagao, facilitando-nos a compreensao de alguns pontos de seu livro.

Podemos ilustrar esta categorizacdo, mencionando por exemplo a HQ
“Destrogos de Sonho”de Jaepelt, publicada no fanzine Barata, n.16, de seis paginas e
sem texto algum. Nesta HQ véem-se desenhos representando formas humanoides
navegando no espaco. Mas ¢ em outra HQ, “Teoria?” de duas paginas (porém
publicada compactada em apenas uma, no fanzine “Drouned’z, n.1), onde percebemos
ou detectamos a possibilidade de haver uma leitura Kodnica.

A HQ principia com seres de formacdo fantastica e, nas duas paginas que se
seguem, nao ha uma loégica coerente na aparigdo dos seres (muitos dos quais tém
dentro de seus corpos ou cabegas, outros rostos que aparecem subliminarmente, como
no caso da ultima face do ultimo quadrinho que fecha a historia. Alids, este tipo de
caracterizagdo ¢ tipica deste autor brasileiro.).

O texto de Jaepelt em sua HQ talvez elucide este exemplo (ou suscite novas

questdes):
“O que estd vivo...
Padece fenece...
Como o que esta morto ou renascendo”
Pagina 2:

“Serei apenas real?

A realidade é OPACA...Toda existéncia é OPACA...
Sdo luzes que nao iluminam, tampouco aquecem...
Tentdculos velando nosso sono...”

Embora o final deste texto ndo esteja em forma de pergunta, aparece em seu
miolo a questdo “Serei apenas real?”, que nos traca um paralelo com a frase do
filésofo taoista chinés, onde poem em divida se sua existéncia real ¢ a de uma
borboleta sonhando ser um homem ou vice-versa (tal frase aparece como abertura

nesta dissertagao).
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Sdo Koans sem resposta racional, que nos escapam.

E necessario reforcar o alerta de que, coincidentemente, muitas das HQs
estudadas, tém como ambiente dominante, o cenario do espaco cosmico ou sideral, ou
entdo, como na HQ de Morrison, o entre-plano de dois mundos se interconectando.

H4 também que se aludir novamente ao fato de que os autores atuais
brasileiros alternativos, que direcionam seu trabalho para o publico adulto, com
énfase no poético-filosofico, estdo criando conceitos minimalistas e técnicas idem,
refletindo possivelmente o estado cadtico do Brasil, ao mesmo tempo em que tais
obras surgem como Unica possibilidade qudntificada de uma génese evolutiva que
eclodira em anos pretéritos, com as HQs de terror-trash (com o perddo da alcunha sem
tom pejorativo aos autores), concebidas pelos Bandeirantes das HQs sérias,
brasileiras, e que ainda se mantém na ativa, junto aos novos expoentes.

Finaliza-se este estudo, notificando ao leitor desavisado que, este tipo de HQ
Kodnica, provavelmente, tenha elementos Uinicos de autores nacionais e, mesmo que
outras HQs estrangeiras surjam com os elementos Kodnicos apontados, suas
estruturas se configuram totalmente dispares das nacionais. E isto ¢ um trabalho a ser

melhor fundamentado para outra ocasido.
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Figura 29- Edgar Franco
HQ " Atemporal" de Edgar Franco, na qual um ser humanoéide encontra-se consigo mesmo, como crianga, adulto e
senil, trazendo a tona uma realidade impossivel de ser aceita, um koan, que se coaduna perfeitamente com as
novas teorias da relatividade temporal, e planos distintos de existéncia, defendidos pela fisica quantica.
Fonte: FRANCO, Edgar. Atemporal. in: Bifa. Subsolo: Santos, n. 3, ano I, vol. I, outubro de 1994.
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2.5.16. Edgar Franco

A outra HQ na qual se pode detectar um Koan, tem como titulo Atemporal, ¢
de Edgar Franco, publicada no fanzine “Bifa”, n. 3:

E uma HQ de quatro paginas na qual o autor, alegoricamente, nos situa em
uma constru¢do em forma de um castelo fantastico sobre uma rocha, parecendo estar
proximo (ou no epicentro) de um espago cosmico. Nas quatro paginas, ele nos coloca
que o passado e o presente, bem como o futuro, ndo existem isoladamente, tal como ¢
descrito por alguns misticos, ou por fisicos que atualmente defendem a realidade de
tempos e mundos paralelos (a fisica Quantica novamente)'*.

Vejamos o que nos relata o texto em off do autor, nas duas primeiras paginas:

“A lembranga ndo é apenas um registro...

Realidade Paralela...
para a qual viajamos mais rapido que a luz...”

Neste ultimo paragrafo, aparecem dois seres humandides mas de cabegas
alongadas e calvas, como se fossem extraterrestres, um ¢ adulto e outro crianga. O
mesmo quadrinho nos mostra o adulto pondo sua mao direita sobre o ombro esquerdo
da crianga, enquanto ele a fita dizendo uma unica palavra: “Eu”.

Na terceira pagina, o texto narrativo em off continua:

“...0 tempo ¢ uma ilusdo mecanicista...
.4 ilusdo do eterno fluxo unidirecional”

Estas duas frases sdo ditas no primeiro quadrinho, que ¢ o maior e ocupa

metade da pagina.

No Hinduismo, que influenciou (e influencia até hoje) a filosofia da India,

existe o conceito de Maya, que, segundo Capra, em seu livro “O Tao da Fisica:

% TOBEN, B ¢ WOLF, F. op. cit.
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“ndo significa que o mundo é uma ilusdo, como erradamente se afirma
com frequéncia. A ilusdo reside meramente em nosso ponto de vista, se
pensarmos que as formas e estruturas, coisas e fatos existentes em
torno de nos sdo realidades da natureza, em vez de percebermos que
sdo apenas conceitos oriundos de nossas mentes voltadas para a
meditagdo e a categoriza¢do. Maya é a ilusdo de tomar tais conceitos
pela realidade, de confundir o mapa com o territorio.”(Capra, p. 73)

Por esta hipotese, podemos tomar o tempo, ja que, segundo Edgar, “é uma
ilusdo mecanicista”, como um conceito “congelado” da eternidade.

A questdo aqui, ¢ saber como lograr ndo confundir este “mapa com o
territdrio”, se a propria mente (como disse ja Steve Pinker, em seu livro “Como a
mente funciona”, a p. 587), que talvez o homem ndo disponha de mecanismos
suficientes em sua mente, a solver tais enigmas, que, embora logicos e atualmente
explicaveis (até certo ponto, como tentou nos explicar Capra acerca de Maya), ainda
sdo insuficientes para nos “transpor” estas barreiras.

Retomando-se a HQ de Franco, ha ainda dois menores quadrinhos seguintes:
no primeiro, vemos o mesmo ser adulto se aproximar e se confrontar com um
semelhante seu, porém visivelmente envelhecido.

Desta feita, a cena do encontro do adulto com a crianga se repete, s6 que
agora, ha dois adultos, sendo um idoso que ouve do mais mogo a mesma palavra da
pagina anterior: “Eu’.

A histdria termina, num ultimo grande quadro na quarta pagina, que traz os
trés seres (crianga, adulto e velho) surgindo inteiros e de frente para o leitor. Por sobre
eles paira o ultimo texto:

“A memoria sobrepuja o tempo, destroi seu icone relogio pra lembrar
do passado e do futuro”.

E clara a semelhanga de idéias deste texto artistico com os estudos da nova
fisica, principalmente quando nos referimos a Fritjof Capra e seu livro O Tao da
Fisica, com conceitos de relatividade no tempo-espago. Mais ilustrativo ainda, estd
este roteiro, das consideragdes do livro Espaco-Tempo e Além, de Bob Toben e Fred
Alan Wolf, acerca dos vérios planos de existéncia, que poderiam se imbricar, caso
pudéssemos nos tornar oniscientes (como o ser que se defronta consigo mesmo em

varias épocas distintas, nesta HQ: como ¢ possivel isto? Eis um Koan.).
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Outro suposto Koan pode estar em qualquer momentum da leitura desta HQ,
mas este pesquisador gostaria de se manter no terceiro quadro da terceira pagina, onde
o adulto diz “Eu ”ao velho: Como leitor, pesquisador e, acima de tudo, como SER-
HUMANO, que tem emogdes que ndo podem ser estirpadas, por mais que o meio
académico se iluda tentando em vao amputa-las, deve-se ressaltar que o Koan se
manifestou para este pesquisador quando se deu a leitura deste terceiro quadro, no
mesmo instante em que se deparou com a palavra “Eu”.

E clara a intengdo do autor em demonstrar que os trés seres sio a mesma
pessoa e que ndo ha linearidade temporal dividindo suas idades, embora a ilusdo do
tempo permeie nossas mentes. A propria filosofia Taoista prega a vivéncia no tempo
presente, algo muito distante de nossas vidas “reais”, em que gastamos cada segundo
pré-ocupando-nos de um projeto futuro, olvidando-nos de estarmos com nossas
mentes no AGORA.

Entdo, como narrado, a “sensagdo” deste pesquisador ao ler a palavra “Eu”
fora como se naquele instante sua mente ndo tivesse mais duvidas ou perguntas a
fazer (como se tivesse havido um “insight”, que em verdade ¢ subjetivo, claro!).

Devido a tal subjetivismo, cabe agora, entdo, a cada leitor fazer sua leitura e
“sentir” ou ndo o Koan. De qualquer modo, todos os elementos da filosofia oriental ou
da mecanica quantica estdo embutidas nesta pequena obra artistica.

O espirito cientificista nunca se desvinculou da arte, e aqui se faz necessario
lembrar-se do periodo Renascentista, onde muitos artistas eram cientistas e, depois, da
fase da pintura Impressionista, onde os pintores estavam mais interessados na
reproducdo ilusoria técnica daquilo que eles viam em diferentes fases do dia,
suscitando sensacdes variadas, de acordo com a incidéncia da luz solar nos objetos e
paisagens - nem por isso, deixaram de ser, tais estudos, verdadeiros experimentos

cientificos.
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FIGURA 30 - “Para onde irdo os farelos”(Anténio Amaral)

HQ “koanica” de Amaral, cujo roteiro emprega termos matematicos, numa estruturagdo semantica
personalizada do autor. A HQ inteira de uma pagina, se porta como um koan, ja que seus tragos
entimematicos fazem com que a mente do leitor complete as lacunas da falta de formag@o das figuras.
O texto, perte nce a um mundo seméantico, de entendimento pessoal (extraterrestre, se pensarmos que €
uma lingua desconhecida a todos na Terra, exceto ao seu autor, Amaral). Por isto, tal texto
incognoscivel, acaba por estafar a mente “racional”, tentando substitui-la pelo “insight” (ou a resolugdo
do koan)

Fonte: Fémea Feroz, n.1, editor: Hilario R. Filho/Yapé Industria Grafica e Editora: Sao Paulo, s/data,
p- 39.
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Figura 31 - A parabola da flor ligeira (Antonio Amaral)
A Arte-sequenciada Koanica de Amaral: uma mescla de termos matematicos, bioldgicos e fisicos, de
logica-paradoxal.
Fonte: AMARAL, Antonio. Hipocampo. Editora Diet & Fundagdo Cultural do Piaui: Teresina/Pi,
1994, p.8.
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2.5.17. Antonio Amaral

Outro quadrinhista que alia conceitos da biologia, fisica e matematica, com
palavras regionalistas até¢, em HQs poéticas e extremamente “Koanicas” ¢ o brasileiro
Antonio Amaral, residente no Piaui.

Na HQ “Para onde vao os farelos” (ver fig. 163), o autor desfila em uma
sequéncia de quatro quadros horizontais, uma narrativa que muito bem pode figurar
num completo koan, se se verificar a interagdo dicotdmica de imagens e texto.

Primeiramente, lembre-se que os desenhos de Amaral remetem muito mais a
“garatujas”, que, assim como os desenhos de teste “Rorschac”, ou as figuras
fragmentadas de R. Leeper, funcionam com o mesmo principio do bindmio
figura/fundo da gestalt, ou o vazio/cheio taoista: a mente do observador é que vai
preencher as lacunas.

Calazans, em sua tese de doutoramento, na p.195, compara este fendmeno ao
Entimema, chamando-o de “Silogismo Subliminar”.

Este tipo de traco, pertencente a Amaral, encontra similaridade com os de
Henfil, conforme nos relata ainda Calazans, na mesma tese, p.190:

“Nos quadrinhos brasileiros de Henfil (Henrique de Souza Filho) os
desenhos caligrdficos de baixa defini¢do/resolugdo sdo captados pelo
hemisféerio direito do cérebro, o qual participa da constru¢do de
sentido democraticamente, como obra aberta.”

Entdo, a mente do leitor atento, podera tentar “entender” que, nesta HQ em
especifico, surgem a forma de uma casa e de uma mulher trabalhando em um
pildo.(ver fig. 30, p. 163)

A seguir, vem o texto que traz uma poética exclusiva do autor, mesclando
conceitos matematicos e bioldgicos (nesta HQ em especifico, s6 matematicos),
tentando montar uma narrativa, de certo modo fragmentada, mas com certa logica.

Apesar desta tentativa de se “entender” o roteiro de Amaral, o que se percebe ¢
um mascaramento nas informagdes. E como se elas estivessem travestidas de uma
estrutura semantica propria. Seria como os fragmentos de Heraclito, ou os textos de
Lao Tsé, onde a compreensdo ndo vem de uma logica mental, e sim, de um deixar-se
abandonar pelo “rio” das palavras: no caso da HQ “Para onde vao os farelos”, a

imagem e o texto sequenciados remetem a este outro “mundo” paralelo ao nosso
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“real”, mas que ndo pode ser penetrado por nossa logica cotidiana: para onde vao os
farelos? O que sdo eles (simbolicamente):

“Procurar os farelos do pildo no ponto mais distante da razdao”, € o texto que
finda a HQ de Amaral. E a questdo que ele deixa.

Esta HQ inteira, ¢ como um koan visual, ndo podendo ser dissociados textos
de palavras, pois ambos formam um conjunto unico e koanico.

A respeito de autores de cuja narrativa mais se aproximam da categorizacao
non Sequitur de McCloud, em seu livro ja mencionado, “Desvendando os
Quadrinhos”, Henry Jaepelt tem em suas obras o melhor exemplo (pricipalmente nas
que ndo tém textos, s6 imagens), mas, sem davida, Amaral, cujos roteiros e desenhos
sdo inextricavelmente “obscuros”, e a0 mesmo tempo coerentes (este paradoxo tem

sua causa na filologia propria que o autor criou), por vezes comparavel a Jaepelt.

Na HQ “A Parabola da flor ligeira” (ver fig. 31, p. 164), o autor desfila em
uma pagina, o que hd de mais vanguarda nas HQs brasileiras (qui¢ca no mundo). Veja-
se a narrativa inicial, na primeira vinheta:

“Adormecido na fun¢do logaritma de dois, Delta i ao cubo exato, no
afd da salamandra, disfar¢ca o fio de azogue na parabola da flor
ligeira”

As analises a estes tipos de roteiros teriam que ser fundamentadas com
entrevistas feitas ao autor, para que se inquirisse a respeito de seu processo criativo,
além do auxilio de profissionais de varias areas, como, um matematico, um biélogo, e
até um socidlogo.

Em face da dificuldade de se lograr éxito na andlise desta HQ, este
pesquisador se permite o direito de apenas cita-la, demonstrando-a ao leitor, que a

julgara ser, ou nao koanica.
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Figura 32- Pazienza
As HQs de Pazienza ndo se limitam a um estilo estético. Nesta, desenhos realistas se imiscuem com
caricaturais. Sua narrativa ndo linear também se aproxima da conceituacdo de “non-sequitur” dada por
McCloud. As conexdes da narrativa deste tipo de HQ estio intimamente ligados com o entimema, a
elipse, o vazio/cheio paradoxal, e incompreensivel para a logica cartesiana.
PAZIENZA, Andrea. Zanardi e altre storie. Editrice Comic Art: Roma, 1988.
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2.5.18. Andrea Pazienza

Este autor italiano tornou-se um incompreendido das HQs, principalmente em
seu pais, s6 tendo sido reconhecido anos apos sua morte. Em seus trabalhos, Pazienza
alternava sua arte esteticamente entre o realismo pintado, a pintura “chapada” pop, e
as vezes, numa mesma HQ, ele transformava suas formas coloridas, de tragos realistas
(classicas), para caricaturais extremadas em preto e branco. Os leitores reclamavam,
inclusive no tocante aos roteiros, que, segundo os padrodes, as narrativa lineares seriam
as corretas. Mas este modo de pensar, estd atrelado a fisica classica, onde se
acreditava na linearidade dos fenomenos. A fisica quantica desvendou a realidade
fractal por tras destes conceitos unilaterais arcaicos, desbancando a linearidade.
Agora, todos os eventos e fendmenos sdo nao-lineares. Apontam para todas as
diregdes, e 0 que ¢ “pior” (para os egodicos ensimesmados), a0 mesmo tempo, num
paradoxo impossivel de ser visualizado pela mente racional (koans insoluveis,
novamente).

Um trecho de duas paginas de um “fumetti”(ver significado no topico relativo
as conceituacdes das HQs) de Pazienza, serve bem como exemplo deste koan, mas em
quadrinhos.

“Paz” ¢ uma HQ de oito paginas muda (a excecdo da primeira pagina, que ¢
aberta com um texto poético de B. Pasternak), das quais apresentamos as de ntimero 6
e 7 (ver fig. 32, p. 167).

O roteiro inteiro ndo tem uma estrutura narrativa “ldgica”, mas sim com
imagens estaticas que parecem ser desconexas, ndao tendo, aparentemente uma
seqiiéncia logica continuada. E como se fossem imagtens de video-clipes, jogadas ao
1éu.

Se num primeiro momento, esta falta de 16gica possa parecer negar o status de
HQ a esta obra, num segundo instante, podemos recorrer a teoria de McCloud (ver
fig. 11, p. 80), onde constata a existéncia de narrativas do tipo “Non-Sequitur”’, em
HQs, principalmente nos Mangés. Para McCloud, apesar da impressao de ndo ser uma
HQ, esta do tipo categorizado ¢ realmente uma verdadeira histéria em quadrinhos.

Na verdade, nesta dissertagdo, vou um pouco além de McCloud, e redefino as

HQs desta categoria como “Koanicas”.
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Verifique as duas paginas: seres monstruosos, aparecem em quadros, ao lado
de formas ndo muito definidas. Em um quadrinho, um rosto de um velho, antecede o
quadrinho seguinte, que mostra um cristo barrigudo pendurado na cruz. Enquanto que
o desenho do rosto do velho ¢ “realista”, o oitavo quadrinho desta pagina traz um
homem deitado, com pinturas chapadas, lembrando a estética da pop-Art.

Enfim, se o olhar do leitor resolver seguir os quadrinhos aleatoriamente,
constatara que a ordem ndo altera o entendimento. Que entendimento?

Como nas HQs de Henry Jaepelt e Antdonio Amaral (ver itens), esta HQ ¢
também reflexo de seu autor. A liberdade criativa dele, por ser total, o faz criar obras
de vanguarda. Se para Jung, o artista ajuda a moldar o inconsciente da humanidade
(veja esta frase de Jung na abertura desta dissertacdo), ¢ bem certo que esta vida que
vai sendo moldada, constroi-se a partir do desconhecido. E o que se desconhece, se
teme. Heraclito, o obscuro nao foi s6 incompreendido por seus semelhantes, mas
provavelmente, ¢ certo, temido. Jesus Cristo foi temido pelos que detinham o poder.
Jesus Cristo e Gandhi agiam “caoticamente”. A Ciéncia Fractal demonstrou que os
padrdes estruturais de todas as coisas se repetem, e gradativamente, com infindas
repeticoes macro € micro-cosmicas, vao se gerando estruturas aparentemente
diversificadas ao extremo (mas sdo apenas UMA s estrutura agrupada). Tais
constru¢des naturais, acabam por promover a riqueza equilibrada. As rentrancias da
natureza, o caos aparente que se forma com as marés nos mares, sdo, na verdade
estruturas concisas. O “Caos” ¢ “Harmonia”, poderiamos dizer. Uma borboleta que
esvoaga proxima a nds, pode, com a pequena lufada de vento de suas asas, provocar
um furacdo, tempos depois, no outro extremo do planeta. Todas as coisas estdo
conexas. Se eu, um ser humano, cumprimento vocé, todo o universo seguird
determinado curso...que diferird de outro, caso eu, ao contrario, lhe desfira um
agressivamente um tapa no rosto.

As teorias ficticias da reencarnagdo hindi (ou espiritas), com suas
consequéncias “Karmicas”, talvez ndo sejam assim tdo ficticias: o universo se
equilibra. Yin/Yang. Cheio/vazio. Todas as dire¢des ao mesmo tempo (As disposi¢cdes
dos quadrinhos na HQ de Pazienza: o entendimento estd além do racional). O
paradoxo koanico do incognoscivel. Oque ¢ criativo, é cadtico. O cadtico ¢

aparentemente, “perigoso”. Pazienza era, como Cristo, Gandhi e Thoreau, perigoso.
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Figura 33 - Calazans
HQ feita sob auto-hipnose, de Calazans e Paula Prata, em que o absurdo da vida racionalizada e sem
criatividade, € questionado por uma mulher que se “iluminou”, e que, tal como um mestre zen-budista,
solapa as questdes que lhe imputam, com respostas koanicas, propositadamente fora de coeréncia com
a logica. O paradoxo, aqui, também € representado pelo ornitorrinco (animal “ilogicamente”
estruturado como um mamifero, possuidor de bico de ave, e esporas venenosas).
CALAZANS, Flavio & PRATA, Paula. Absurdo - Quadrinhos sob Hipnose. Auto-Edigao.
Santos, s/data.
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2.5.19. Flavio Calazans

Calazans tem longo historico nas HQs, tanto como autor, bem como
pesquisador.

Mas foi no meio da imprensa alternativa, editando e auto-publicando
“fanzines’, que o autor desenvolveu HQs de extrema importancia para o Brasil.

Infelizmente, como ja foi explicado, nosso pais ainda ndo estd em condigdes
de receber e acitar o novo, o desconhecido.

Por isto, a circulacdo destes trabalhos continua circunscrita aos proprios
autores e editores alternativos, que se correspondem via correio e internet.

Calazans lancou o albun “Absurdo”, feito em parceria com Paule Prata, e
ambos sob efeito auto-hipnético. O resultado foi uma HQ longa, demonstrando o
absurdo que ¢ a vida cotidiana cartesiana. Um gigantesco ornitorrinco (animal
também de formagdo ndo muito logica: mamifero com bico de pato e esporas) ¢
cavalgado por uma mulher que “desperta” para o absurdo da vida cotidiana, no qual
as outras pessoas nao percebem ser um verdadeiro inferno. Tal qual outro de seus
personagens, “O Poeta dos Paradoxos”, que grita sua liberdade para as outras pessoas,
a “Godiva do Absurdo”, como o autor denominou a protagonista do roteiro, apds ter
tido o “insight”, monta nua (a nudez aqui, simboliza a liberdade e a universalidade da
espécie humana) o ornitorrinco gigante, ¢ alardea as pessoas a liberdade perdida que
elas recusam a resgatar.

Na p.9 do albun, a loira responde com falas concisas (fragmentadas), tal qual
koans diretos (técnica zen-budista de ‘quebrar” a logica racional da mente do
interlocutor):

“Quem é vocé?”(inquire a reporter)
“Eu s6 eu”(responde a Loira)

Indagada sobre onde encontrou o bicho (ornitorrinco), a loira anarquista-

paradoxal responde, fulminante:
“Ele que me achou”

Calazans coloca na boca da personagem, uma resposta “koanica”, que busca

desarmar a mente da interlocutora, impedindo-a de seguir a oOgica habitual.

Provavelmente a reporter ja estava preparando uma questdo seguinte, baseada nas
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possiveis respostas previsiveis da “Godiva do Absurdo”, como também é chamada no
albun.

Quando ela responde que “Ele que me achou”, toda a esséncia do salto
quantico estd implicita nesta resposta. Bob Toben e Alan Wolf, na p. 106 de seus
livros, ao explicar como podem ocorrer os fenomenos da movimentacdo de objetos
pela vontade mental, citam que:

“(...) Nao podemos nem mesmo controlar um arco e uma flecha. (...)
“Tudo o que temos de fazer é permitir que a conscéncia nos encontre e
podemos ligar-nos com aquela harmonia na qual a mesa ¢ movida”.

“Ele que me achou” significa que a mente cedeu, € o “insight” pdde surgir.
Significa que ela permitiu que sua consciéncia cosmica pudesse encontra-la,
estabelecendo uma harmonia dela com tudo que lhe esta ao redor.

No livro de Varenne, “O Zen”, a p. 115, ha um exemplo de resposta koanica:

“Um monge pergunta a Chao-Chou:
- Um cdo tem a natureza do Buda?”
“Ndo! (Em chinés, Wu: em japonés, Mu.)”

Ainda segundo o autor, este ¢ um koan muito usado pelos mestres japoneses
da escola Rinzai. E ele completa:

“A pergunta, como sempre, parte de uma tentativa de elucidagdo
racional; a respostainterdita bruscamente a implica¢do discursiva.”

Como se vé, Calazans, intuitivamente ou ndo, construiu uma historia
completamente koanica: a vida ¢ um Absurdo (com as pessoas realizando diariamente
trabalhos repetitivos, sem criatividade, tornando-se sacrificios inuteis realmente, indo
de encontro oposto ao verdadeiro significado do trabalho, que ndo ¢ um jugo pesado,
nem um sacrificio, mas sim um Sacro Oficio; um oficio santo, que deveria ser criativo
e prazeroso). E nesta HQ metaférica, de um Koan imenso (a HQ per si), traz, dentro
de sua estrutura, micro-koans (a resposta: “Ele que me achou”, o “Nao!”, da escola
Rinzai), tal quais fractais que se repetem, do micro ao macro-cosmo, construindo uma
HQ caotica, mas que tem a sua “Légica do Paradoxo”, no viver o presente da vida, na

liberdade nua e sempre nova (Agostinho uma vez disse: “Eu morro todos os dias”).
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Figura 34 - “Horacio” de Souza
HQ em que Horéacio se apercebe que ele e “Deus” sdo um s6 (a Fisica quantica defende a inter-
correspondéncia de todas as coisas no universo).
SOUZA, Mauricio de. Hordcio e seus amigos dinossauros. Globo: Sdo Paulo, 1993.

173



2.5.20. “Horacio” de Souza

Mauricio de Souza comegou a carreira como reporter policial da Folha de Sao
Paulo. Depois criou personagens calcados nos personagens de Margie: Luluzinha e
Bolinha, que sdo criancas comas questdes pertinentesa suas idades. Mas Mauricio
transformou seus personagens em caricaturas de defeitos humanos, cada qual
apresentando um aspecto em maior grau, além de situa-los em cenarios insipidos, de
nenhuma qualidade reconhecivel (exceto Chico Bento). Monica exalta a ira,
Cebolinha, a inveja, Magali, a gula, e assim por diante. Mas defendo a teoria, quanto a
descaracterizacdo de cendrios em que se situam os personagens, de que esta falta ndo
¢ culpa exclusiva do autor. O Brasil ¢ um pais que esta montando ainda uma
identidade, e talvez seja por esta razdo, que as cidades da turma da Monica sejam
somente “esbo¢os” virtuais de algo que esta por vir. Assim como a gestalt promove a
interagdo da figura/fundo, forcando a mente humana a completar o oposto faltante,
assim Mauricio, como artista que ¢ (logo veremos), ¢ de acordo com Jung, contribui
para moldar a vida futura material, através do psiquico, de todos nés brasileiros.

Ora, se ainda, por sermos descendentes de varias nacionalidades, estamos nos
colaborando (intuitivamente, principalmente) para edificar uma identidade propria
cultural, nada mais correto (do ponto de vista gestdltico), do que Mauricio nao
desenhar as formas de casas e prédios, ruas e tudo o mais que, junto, forma uma
cidade, pois nds, como leitores e brasileiros, temos por obrigagdao, construir novas
cidades, diferentes de todas as ouitras que ja conhecemos. Isto ¢ assim, porque todos
os sistemas que cultivamos, sdo copiados de outros pa;ises. No meio académico,
copiamos a Europa cartesiana, no financeiro, tentamos seguir com a politica do
“American Way of Life”, tudo sem que paremos para meditar acreca do rumo que
tomamos.

E natural que nunca o sistema politico de um pais que é novo, funcione, se ele
adota sistemas arcaicos. Todo sistema ¢ aprisionante, e, como disse Leonardo Boff,
em seu livro ja mencionado “A Aguia e a galinha”, a moral sem sua atualizagdo ética,
¢ uma moral perniciosa.

As cidades que nao existem nas HQs da turma da Mdnica, sdo em potencial, as

cidades “criativas” que vamos construir.
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Mas ndo estou defendendo a obra de Mauricio de Souza. Estou constatando os
fatos.

E também, desde ha muito tempo, que estas HQs deixaram de ser do autor
Mauricio, passando para os “Estudios Mauricio de Souza Produgdes”.

E certo, como veremos na analise da HQ de Mickey, no item seguinte, que,
mesmo sendo produto de uma empresa, por vezes, uma HQ de linha de produgdo até
pode conter mais qualidades que defeitos éticos e morais. As HQs de Chico Bento
constatam isto (ndo ha na Franca, por exemplo, mais nenhum tipo de BD infantil, que
traga elementos de amor e amizade, contidos da forma que se encontram -
benéficamente ingénuas - nos gibis de Chico Bento). Por outro lado, as HQs atuais, de
um modo mundial, ndo fazem mais jus a criatividade e moral das HQs que eram feitas
nos anos 70 (e este fato parece se estender a todos os outros “produtos” humanos).

Mas Mauricio de Souza, embora empresario ¢ também, paradoxalmente, um
autor de HQs, no sentido de que tem a consciéncia de que suas idéias atingem as
pessoas.

Embora os gibis da Mauricio de Souza Produgdes sejam destinados ao publico
infantil, em sua maioria, e produzidos por equipes chefiadas, um personagem de
Mauricio jamais saiu de sua tutela.

O tiranossauro (herbivoro?) Horacio, ¢ o Unico personagem que o autor
revelou ndo confiar & ninguém, o encargo de suas HQs.

Na verdade, as HQs de Horacio s3o as unicas, cujo conteudo tem os trés niveis
de leitura: todos os segmentos publicos, desde o infantil, passando pelo infanto-
juvenil e culminando no adulto, podem ler suas historias (assim como as do
personagem francés Asterix).

Horacio é a face intimista, filos6fica de Mauricio. Neste caso, vale até o
chiste: “Horacio de Souza”, imiscuindo assim, ambas as personas. A filosofia de
Horacio, o dinossaurinho pacifico (dinossauro ¢ uma palavra derivada do grego, que
significa: terrivel lagarto), ¢ justamente a de um filésofo, e apaziguador. Mesmo o
existencialismo (Sartre) transparece em suas HQs (como nas do Surfista Prateado).
Numa de suas aventuras, a Lua se revela a ele, como extremamente instavel. Ela
aponta suas quatro fases (6timo como HQ didatica ao publico infanto-juvenil), como
instabilidade emocional. No final da HQ, Hor4cio, ao ser retrucado pela Lua se ele a

achava muito instavel, volta-se para o leitor, como se estivesse caminhando a ele, ao
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mesmo tempo em que responde a Lua, que ela ndo seria mais instavel do que “nds”.
O ponto ¢ que Horécio apresenta sua cabeca em forma de meia lua, no exato instante
em que da a resposta.

A leitura desta HQ, no nivel adulto ¢ clarissima: “Horacio de Souza”, esta
afirmando, em nome de toda a espécie animal (humana), que “nds” todos somos
instdveis emocionalmente.

Agora vamos analisar a HQ que traz realmente um koan.

Um grande cubo (simbolo de rigidez: angulos retos), se aproxima levitando, a
Horacio. O cubo apresenta seu poder, e pede que o dinossauro o venere. Na pagina
seguinte, o cubo reafirna suas posicdes “Teocraticas”, e diz a Horacio que s6 ele, o
Cubo, tem o conhecimento. Ao final, Horacio “desperta”, da “farsa”, e responde ao
Cubo que:

“Quando eu tiver um Deus, ndo terei duvidas...pois ele me conduzira!”
‘Porque eu serei parte dele...
...e ele parte de mim!”

Segundo as novas teorias cientificas, todas as coisas estdo interligadas
(Ciéncia Fractal), mas, segundo o Tao e o Zen, o homem ndo pode querer gerenciar
sua vida e o mundo.

Quando Jesus Cristo, ha 2000 anos, afirmou que o homem ndo deve se
preocupar com o que se alimentar ou vestir, ele ndo estava mentindo. Dizia ele, que ao
homem, bastava se ater a inica coisa essencial, e todas as outras lhe seriam dadas.

A “coisa essencial”, ¢ a ndo-mente, o Tao, o paradoxo do cheio/vazio. E o
encontro de Arjuna cosigo mesmo (Baghavad Ghita - a biblia hindu). E o salto
Quantico da mente humana para a mente cosmica. E o ego-servo, servir ao Eu-senhor.

E a isto que alude Horacio: “Porque eu serei parte dele... e ele parte de
mim!”’; porque meu estado de percep¢ao, minha consciéncia, se conecta com o campo
quantico. Eu sou particula ¢ onda, e ndo uma ou outra. Nao sou separado, sou

completo (mesmo sendo um pedago - eis o paradoxo, o koan).
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Figura 35- O Pais Perdido (Walt Disney)

Um mundo paralelo coabita com a Terra, mas somente surgindo em ocasides especiais (teoria similar
aos novos conceitos, em que o elétron parece “sumir” e aparacer em situagdes dependentes da posigdo
do observador. Esta HQ dos anos 70, traz conceitos da nova fisica para o leitor, que, até hoje, ainda
ndo foram incorporados as redes de ensino e a vida cotidiana.

Fonte

AVENTURA no pais perdido. in Mickey. Abril: Sao Paulo, ano XXII, n. 258, p.8-9, abril de 1974.
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2.5.21. Walt Disney

Para ndo excluir as outras HQs que ndo sdo destinadas ao publico adulto
exclusivamente, embora ndo seja o objetivo deste trabalho, como pode se verificar no
titulo delimitante (e como que para justificar e testemunhar como parece se operar o
destino evolutivo de um ser humano), vejo-me obrigado a citar uma histéria em
quadrinhos de Mickey, que saiu no gibi homonimo, de n° 258, pela Ed. Abril, no més
de abril de 1974.

A histéria se chama Aventura no pais perdido, e foi a primeira HQ que eu li
na vida (pouco depois de meu aprendizado da leitura), entdo na época, com 7 anos de
idade.

O roteiro narra a intromissdo de uma fenda espago-temporal, que surge
proxima a casa de Mickey, e que arrasta objetos para aquele outro plano de existéncia,
no qual existe outro mundo, chamado de Pais Perdido.

Note-se a semelhanga deste tipo de roteiro (simplista, no entanto, ja que
enderecado ao publico infanto-juvenil), com o ja analisado neste trabalho, de Grant
Morrison.

De qualquer modo, aqui cabe um adendo: embora simplista, esta HQ traz em
seu roteiro informagdes excelentes acerca de conceitos cientificos, que provavelmente
nem eram pensados nas salas de aula das escolas brasileiras, naquele periodo, ainda
mais as criangas. Tais informacgdes, provavelmente ajudariam em muito o avango
intelectual destes adultos em potencial, principalmente se, curiosos, inquirissem
pessoas mais velhas que soubessem lhes explicar as questdes lidas nas HQs, as quais
nao foram elucidadas por estas criancas. Mesmo que elas ndo tivessem tido tais
davidas, deixando passar desapercebidamente algumas informagdes muito avangadas
para sua idade, acredito que, por um efeito subliminar, tais conceitos dados
homeopaticamente (através dos gibis da época), acabariam por ‘“auxiliar” de algum
modo, na constru,cdo de suas mentes.

Refiro-me, por exemplo, & uma explicacdo que um ser passa a Mickey, na p. 8,

6° ¢ 7° quadrinho, onde se 1é€ em seus baldes de fala:
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“De uma forma geral, em seu mundo tudo é matéria! E so ha uma
certa quantidade de matéria em seu mundo...”

E a matéria ndao pode ser criada ou destruida! Quando vocé pensa que
esta destruindo algo, na verdade esta lhe dando outra forma!”

Aqui se langam conceitos cientificos, como os do quimico Lavoisier, que
demonstrou que, da natureza nada se perde, tudo se transforma. Imagine-se um
menino de sete ou oito anos abstraindo tal conceito.

Mas ainda, no mesmo gibi, a pagina seguinte, primeiro quadrinho, o
“professor” continua a aula a Mickey (ver fig. 35, p. 177):

“Assim, quando alguém perde um objeto tem que estar em algum
lugar até ser encontrado...”

Deste ponto em diante, a coisa se complica, pois tal conceito segue uma logica
as avessas. Se algo ¢ destruido, pela lei de Lavoisier, sua composicdo estrutural foi
simplesmente alterada para outro substrato, passivel de se rearranjar com os outros
elementos quimicos, re-criando-se assim, como algo novo. Mas se um objeto
simplesmente “desaparece”, ai nao se pode dizer o mesmo, pois sua estrutura
simplesmente se transmutou instantaneamente (houve um salto quantico estrutural).
Lembrando Capra, e o elétron que se porta como onda e particula, e a crianca que,
fechando os olhos “mata” o munduniverso (neologismo criado por mim, para unir as
palavras “mundo”e “universo’), pode-se tracar um paralelo de ambos exemplos, com
este da fala do personagem da HQ de Disney Producdes (pois ndo ha crédito de
autoria destas HQs).

Em suma, os conceitos da fisica quantica ja estavam nos “inocentes” gibis da
década de 70, muitos anos antes de perpassarem na educagdo escolar do século XXI
(estou supondo que no proximo século, as escolas consigam se atualizar com relagdo
as teorias cientificas, aplicando-as. A ciéncia fractal, que teve como seu pioneiro,
Mandelbrot, verifica que o caos aparente do munduniverso, possui um certo
paradigma de repeti¢do. Uma folha de arvore, possui em sua micro-estrutura, padrdes
de repeticdo, de formato idéntico a folha. Estes padrdes, em formatos minusculos
similares, vao se repetindo e se “re-montando” até atingir a estrutura “real” da
dimensdo de uma folha. De certa forma, em um nivel microscopico, estas formagdes
pareceriam estar em um caos total: mas este caos ¢ aparente, e, paradoxalmente ¢é

devido a ele que existe a “harmonia” na apresenta¢do da folha. O caos, entdo, do
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mundo ¢ aparente. O caos em que se apresentam as reentrancias da natureza (morros,
rios, ondas), €, contrariamente, o que a sustenta harmonicamente.

Entdo, este paradoxo, que ¢ o mesmo que aparece no vazio/cheio do tao, na
figura/fundo da Gestalt, no fragmento aparente dos textos de Heraclito, nos Hai-Kais
e HQs “ilégicas” de Amaral, ¢ o mesmo paradoxo que se apresenta nos koans sem
solugdo racional. E o paradoxo da vida/morte, das questdes sem respostas aos seres
humanos, da mente que nao serve para o homem-coésmico (a mente que mente).

No seguinte baldo de fala do ser vivente morador de outro plano de
existéncia, que instrui Mickey, completa-se a explicagdo dos sumicos de objetos que
aconteciam em nosso plano tridimensional (na HQ de Mickey):

“...Por isso nos o trazemos para ca! Ndao é simples?”

Ele se refere ao planeta que estd em um nivel paralelo de existéncia. Segundo
o personagem, seu planeta serve como “recolhedor” dos objetos que simplesmente se
“extraviam” na Terra. Pois, se algo some, imediatamente tem que estar noutro lugar.

E 0 mesmo argumento dos tedricos atuais da ciéncia (como os ja mencionados
Bob Toben e Alan Wolf).S3o os conceitos de saltos quanticos, e de buracos negros,
que facilitam a travessia de astros a outros planos da existéncia.

Percebe-se a complexidade contida nestes meros quatro quadrinhos de HQs
para criangas, dos anos de 1970?

E de se ressaltar, que naquele periodo, viu-se florescer uma sorte de eventos
criativos, em muitas areas, principalmente nas artisticas (como nas HQs Francesas, e
no Rock progressivo, s6 para se ficar nesses). Mesmo as HQs de super-herois, como
as aventuras de Batman, Lanterna Verde e Arqueiro Verde, versavam sobre
problemas sociais, como o racismo, as drogas e a miséria.

No Brasil, programas infantis, como “Vila Sésamo”, destoavam enormemente
dos atuais, que s6 valorizam o afloramentom precoce da libido.

Nas HQs de super-herois, as artes pasteurizadas se sobrepde aos roteiros nulos,
que exaltam apenas a violéncia gratuita entre os seres, sem sequer, constru¢des mais
complexas de textos (ver fig. 6, p. 53).

Enfim, como se v€, uma simples HQ de Mickey, que parece ingé€nua, pode
muito bem transmitir conceitos que auxiliam no engrandecimento cultural de um ser
humano (tanto crianga como adulto). Por outro lado, HQs atuais descompromissadas

com moral eética (como algumas de Tio Patinhas, exaltando o capitalismo egdico
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exacerbado), podem criar impérios hegemdnicos, as expensas de outros, gerando
mazelas terriveis aos povos oprimidos.

Retornando a nossa HQ “Aventura no Pais Perdido”, darei a sinopse do
roteiro (j& que fragmentei cenas, mas nao deslindei o cerne da historia. Mas € assim,
mesmo, quanto mais fragmentado este texto, mais paradoxalmente parece
incompreensivel: porém, como ja disse antes, a mente atual das pessoas ja ¢ capaz de
concatenar com louvado acerto, todos os pedagos “cadticos” em aparbencia, que vao
se agrupando...e até ¢ capaz, a mente, de se anular, como num “tilt” (como num
fliperama, em que a maquina para subitamente seu funcionamento), largando o
intelecto limitante, e ostentando a ndo-mente cosmica).

Na HQ referida, Mickey se vé obrigado a se “teleportar’ através da fenda, para
resgatar seu cdo, Pluto, que para 14 foi tragado (os desaparecimentos e posteriores
regressos de objetos misteriosamente, sempre fascinaram a ficcdo cientifica, e
atualmente ja sdo mais aceitos devido a paranormalidade, e aos novos conceitos de
interplanos da fisica quantica - que agora se utiliza das brincadeiras que as criangas
faziam ao imaginar sumigos de coisas ao fecharem seus olhos, como metafora para
explicar o modo que o elétron se porta ao pesquisador, como ja mencionado
anteriormente nesta dissertacao).

Ao final, tendo se tornado amigo dos extraterrestres, Mickey retorna com
Pluto a nossa dimensdo, mas Minie se espanta ao presenciar a fenda e uma mao
extraterrestre, que desaparece logo em seguida. Mickey entdo, ao término da HQ,
acalma Minie e lhe pede para que ndo tente entender o ocorrido, limitando-se a se
divertir com ele, indo a um cinema.

Como se veé, Mickey “compreendeu” que o raciocinio légico ndo comporta o
paradoxo.

Mas, o mais interessante, seria o fator da sincronicidade (Jung), em meu caso
especialmente, visto que, estou pesquisando um aspecto das HQs, onde o que me
importa ¢ a importdncia da mensagem, que, em esséncia ¢ a constatacdo de uma
existéncia ampliada em todos os setores da vida universal, a qual estaria me levando a
redescobrir que minha propria vida, ja havia sido estigmatizada, demarcada, por um

caminho coerente: o dos quadrinhos, e o da légica paradoxal (a l6gica “ilogica”).
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A fim de tornar mais clara tal constatagdo, irei mencionar agora, duas HQs,

, : : 107
sendo que uma ¢ de minha autoria (“Casulo”

Robert Crumb (“Kozmic Blues”).

), € a outra ¢ do norte-ametricano,

7w

G

Figura 36- Crumb II
Uma HQ de uma s6 pagina, de Robert Crumb, na qual sugere-se uma alteragdo de planos, onde se

constata que a paisagem com a casa vai se desvanecendo (a cada sequéncia de quadros), sendo

substituida pelo contraste de branco e preto (cheio/vazio), culminando num circulo gestaltico,
reconhecido como o simbolo oriental yin-yang do equilibrio dos opostos, até que, mesmo este, se torna
tao distante (ou se encolhe), para um quase “nada” (menos que um atomo? Entdo é um salto Quantico.

Foi para outro plano de existéncia).
Fonte: Desconhecida

17 Ver figura 37 e 38, p. 183/184.
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Figura 37- O Casulo (Gazy Andraus)

O “vazio” entre os quadrinhos, ¢ aqui resolvido com a unido dos mesmos, onde o primeiro quadro é o
passado, ¢ o segundo, o futuro: o (re)nascimento do homem coésmico se da no eterno presente; no
“vao” entre os quadrinhos passado/futuro.

Fonte: acervo pessoal
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Na primeira, uma paisagem urbana se transforma em um simbolo do yin/yang,
que depois encolhe ao tamanho de um atomo, sumindo de vez: o vazio e o cheio/cheio
e vazio. Na segunda, de um casulo fixo a dois quadros equidistantes, irrompe um ser
humano, que, no “vazio” entre os dois quadrinhos restantes, se “constr6i”’, num plano
de existéncia, o qual, na verdade, ¢ formado pela inter-penetragdo dos dois quadros
(passado e futuro, respectiva e possivelmente), puxados pelo personagem (que em
uma melhor andlise, sou eu mesmo, o qual consegue se fazer “existir” no quadro
unico (o presente: a unificagdo do passado e do futuro).

Esta minha HQ, talvez nada mais seja, que a sintese deste trabalho inteiro: o
que estad entre o vazio dos quadrinhos, ¢ o quadrinho-eu, que ¢ o homem que vive, e

bh

deixa a vida “se” viver através dele. O Koan estd resumido nesta pequena
sequéncia...e a resposta esta na nao sequéncia (na fusdo dos dois quadros, que me traz
dentro).

E agora, ao rememorar o primeiro gibi que li na minha vida, constato que nele
jé continha estes dois elementos principais (o proprio gibi, ¢ a busca filoséfica), como
as sementes do processo, que se vé na HQ “Casulo”.

A fenda temporal, na HQ de Mickey, alude também, a um outro mundo
paralelo, do qual ndo tomamos conhecimento.

Caso exista o quadrinho no vazio entre dois quadrinhos, poderia ele, entdo, ser
um quadrinho pertencente a outro mundo paralelo, ou seja, a outro roteiro que nao
faca parte do que esta sendo lido?

Se sim, poderiamos entdo remeter tal conceio a nossas vidas pessoais, €
pensarmos na possibilidade de estarmos realmente vivendo em mundos paralelos, nos
“vaos” temporais de nossa existéncia: naqueles momentos em que, entre um micro-
movimento e outro de nossas mentes ilusorias, o salto quantico se opera?

Talvez este pesquisador ndo esteja realmente fazendo esta dissertacdo...talvez
o koan maior, seja tentar resolver o que ¢ este trabalho, ou o que sou eu: e se eu estou
mesmo neste plano, ou num outro, cuja presenca possa ser visivel algum instante,

nesta realidade... ou ndo! Eis os Koans.
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2.5.22. Consideragoes (Koanicas) Parciais

Findados os estudos de caso, de HQs possivelmente koanicas, de criadas por
autores nacionais e estrangeiros de HQs, ¢ necessario concluir este capitulo, expondo
que, pelo grau de abstragdo, que tem o carater subjetivo de uma resposta a um koan,
este pesquisador quer crer que, embora com as deficiéncias ndo encobertas, este
trabalho tem seu valor intelectual e pragmatico.

Pois, como querem crer os professos dos Koans, estes, tém correlacdo direta
com o objetivo de que nossas mentes realmente se desagrilhoarem de sua pequenez
ilusoria. Ao lermos um livro, ou mesmo um trecho que nos incite a reflexdo fora da
habitual, percebemos de imediato que estamos constantemente sendo “enganados”,
iludidos pelas impressdes fragmentadas de nossa vida cotidiana.

Numa entrevista a TV Senado, transmitida no dia 30 de outubro de 1999, o
socidlogo e consultor de cibernética Waldemar de Gregori, esclarece que os seres
humanos ja deveriam estar sendo educados com novos conceitos acerca do cérebro.
Para ele, a mente ¢ oriunda do cérebro, que deveria funcionar em fase triadica
concomitantemente. Ele apontou que a divisdo existe, e que, analogamente aos
conceitos freudianos, o cérebro divide-se em trés:

1) o lado direito (ego: pois, segundo o autor, somos semi-deuses

miniaturizados), que nos da a faculdade da invencdo, imaginag¢ao, vaticinacao;

2) o lado esquerdo (super-ego: normas sociais), que nos permite planejar,

calcular, estudar;

3) o central (id: desejos imediatos), que pragmatiza, organiza, busca, com a

acdo, a concretizagdo direta.

Em seu livro “Propaganda Subliminar Multimidia”, Calazans explica na p.37,
a teoria dos trés cérebros de Paul McLean:

“O homem teria trés cérebros, fruto de trés estagios evolucionarios:
1)O cérebro réptil, o eixo cerebral, hipotilamo, a sede primitiva dos
comportamentos de autopreserva¢do: alimentag¢do, agressdo e fuga,
territorio e sexualidade;

2)O complexo limbico, ou cérebro mamifero, apresenta os instintos de

rebanho, cuidados com a prole e hierdrquias sociais, e
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3)O neocortex seria a ultima camada, onde se processam a linguagem
simbolica, as abstracées e o cdalculo matemdtico e o cruzamento
heuristico e arquivos (criatividade).”

No mesmo livro, o autor relaciona os trés cérebros, a triade freudiana: id,
superego € ego.

Mas Gregori os relaciona, por sua vez, a:

religido (misticismo/paranormalidade) = direito;
ciéncia = esquerdo,
sociabilidade/politica = central.

Exemplifica com sistemas que deram certo, ¢ outros que fracassaram, como:

-0 comunismo e socialismo (Marx), pois havia uma supremacia do cérebro

central;

-0 capitalismo hegemodnico, a educacdo da “decoreba” falida, com a

supremacia do esquerdo;

-e 0 misticismo exacerbado excludente, onde cada religido, cada crenga, exclui

a outra, ndo convivendo frutiferamente (Brasil) , com a supremacia do lado

direito.

Finalizando, adverte que a unica solugdo seria o funcionamento triadico destas
trés fracdes, e ressalta que em todos os setores da vida universal, tudo opera desta
maneira (citando, para ilustrar, a fisica quantica, que tem por “funcionarios” os trés
elementos: proton, elétron e neutron).

Waldemar cita ainda, que os anglo-saxdes, sao os que melhor souberam se
utilizar destes trés componentes do cérebro, pois conseguiram buscar a religido
(Lutero), estudando seu funcionamento (estudos cientificos), ¢ empregando-o (o
progresso material financeiro).

Se esta consideracdo quanto aos sistemas que deram “certo”' ™, do consultor
de cibernética ¢ ou ndo plausivel, traz, todavia, uma interessante reflexdo acerca dos
autores ingleses de HQs, como Alan Moore e Grant Morrison.

Como ja mencionado, anteriormente nesta dissertacdo, os autores que mais
veiculam as novas tendéncias da fisica atual, nos quadrinhos, sdo os ingleses. E de se

ressaltar que Alan Moore ja expds que trabalha sob o efeito de alucin6genos naturais

1% Ainda tenho minhas duvidas, quanto & operacionalidade “balanceada” dos trés cérebros, pois pelos
zen-budistas, e os Koans, a mente cosmica humana parece estar num plano de existéncia inexplicavel
ao nosso. Para eles, ainda € limitante o cérebro-mente.
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(n3o obstante as citagdes cientificas que despeja em seus roteiros serem
verdadeiramente lucidas), e que traga textos altamente poéticos, principalmente na
série “O Monstro do Pantano” ( série ecologica).

Os norte-americanos, em sua grande maiora, se acham perdidos em roteiros
fracos e repetitivos, com belas imagens estéreis, visando exclusivamente o
endinheiramento pessoal.

Os brasileiros atuais, que produzem HQs também citando elementos da nova
fisica, enveredam muito mais pelos roteiros fragmentados (os meus, principalmente),
e semi-fragmentados (Edgar Franco), aliados a poesia e intui¢do (Henry Jaepelt e

Antonio Amaral), mas principalmente o misticismo. Estariam atestando realmente a

teoria do consultor Gregori?
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FIGURA 38 - HQ “Sobre a Transitoriedade das Coisas e do Mundo”
Autor: Nuno Nisa Reis (Portugal)

189



“A teoria ndo impede os fatos de existirem.” Jean Charcot

3- CONSIDERACOES KOANICAS FINAIS:

As Histérias em Quadrinhos transitam por diversos géneros, e sdo destinadas a
todas as gamas de idades. Também conhecidas como HQs, elas possuem diferentes
nomes, dependendo do pais em que sao lidas.

Apesar de ainda ndo terem seu valor real reconhecido, principalmente no
Brasil, as HQs s3o 6timos meios de comunicagao ¢ arte, veiculando em seus roteiros,
os idearios de seus autores, quando estas, sdo produzidas com o intuito autoral e ndo o
meramente comercial.

As HQs podem, como mostrado no suscinto panorama evolutivo historico das
HQs, refletir todas as transformacgdes sociais, tecnologicas e até cientificas (vide Flash
Gordon e a corrida ao espaco, ou Watchmen de Alan Moore e a ciéncia Fractal).

Elas podem, inclusive, vaticinar e delinear novos rumos para a humanidade
(como ¢ o caso da minissaia e aerodindmica moderna de foguetes pré-desenhados por
Alex Raymond em Flash Gordon), ou ainda trazer questionamentos filosoficos,
enquanto outras abordam temas como a denuncia de agdes ilegais, governamentais,
retratando também as situacdes histéricas atuais de povos em guerra, como OS
palestinos.

Embora a metodologia acdémica “proiba” a utilizagdo de citagdes nas
consideracdes finais de um trabalho como este, vejo-me obrigado a burlar esta norma,
ja que o trabalho ira se enriquecer com mais um dado pertinente a pesquisa. Nao
acieto a limitacdo em algumas regras académicas, que até hoje vigoram, e que nio se
atualizaram ainda.

A ética e moral, j& mencionadas anteriormente nesta dissertagdo, como disse
Boff, tm que funcionar em comunhdo, ndo se estancando. A moral se modifica,
conforme se alteram os paradigmas. A ciéncia ja ndo ¢ mais a mesma, que do comego
do século. E hora de se dar a liberdade necesséaria ao ser humano que faz pensar. E
hora de ndo se temer o novo. Por isto,com relacdo a divulgacao de idéias e conceitos,
no caso, concernentes as HQs, devo citar, através das palavras de Ivan Carlo de

Andrade, em sua dissertacdo de Mestrado, que:
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“(...) essas historias em quadrinhos, ao discutirem valores morais e
éticos no que diz respeito a ciéncia também convence os jovens da
falacia do imperativo ‘avancar a qualquer custo’. Esses jovens terdo
mais facilidade em aceitar uma ciéncia que ndo agrida a natureza e
que, pelo contrdrio, ajude a preservi-la; uma ciéncia que liberte, e
ndo seja usada para o dominio, para a manipula¢do politica e

ideolégica. (...)"'"”

O intuito deste trabalho ¢ realmente o de fornecer elementos que também
auxiliem nestes conceitos que Ivan langa.

Mas acredito que, dificilmente estariam os jovens, livres de manipulagao,
mesmo que, ideologicamente, as HQs que eles estiverem lendo, sejam “politicamente
corretas”.

Nao h4d como estabelecer liberdades, se o proprio gene humano tem uma
participagdo no processo construtor do homem. Os preconceitos e idiossincrasias, que
acometem uma nac¢do, ndo abandonam de uma hora para outra as mentes dos
individuos.

E por isto que, para o mistico oriental, o unico modo de se tornar liberto, é
arremessando fora a propria mente ilusoria.

Eis porque este trabalho recorre a apresentacao dos koans.

Os Koans s3o empregados por mestres zen-budistas para que seus alunos
possam fazer suas mentes transcender a ldgica, culminando no “insight’, ou numa
logica-paradoxal, com o fito de atingir o Nirvana (local em que o ser humano vive
sem dor nem sofrimento).

Detecta-se nas HQs autorais adultas atuais, principalmente no Brasil, de
acordo com os novos paradigmas da fisica quantica ou até¢ do holismo em voga,
Koans que sdo postos nos roteiros de alguns autores como Grant Morrison, Jim
Starlin, P. Kirchner, Caza, Edgar Franco, Henry Jaepelt e outros.

Entdo, se as HQs sdao realmente, como Alan Moore cita, mais confidveis ¢
lidos que os jornais atuais (e ¢ provavelmente por esta razdo, que ele, e outros autores,

despejam seus conceitos, descobertas e ideologias nos roteiros que tragam), nada mais

1% OLIVEIRA, Ivan Carlo de Andrade. “A Divulgagio Cientifica nos Quadrinhos: analise do caso
Watchmen. Dissertagdo de Mestrado da Universidade Metodista do Estado de Sao Paulo: Sao Paulo,
1997, p. 178.
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importante do que reconhecer este aspecto cientifico-filosoéfico (metafisico até), nas
HQs atuais, inclusive nas brasileiras.

Os Koans nas HQs nacionais, talvez sejam a evolucao natural de um ciclo que
comecou com as HQs de terror no fim dos anos 50, cuja estética de tragos rapidos e

. . 11
“nervosos” com roteiros curtos ¢ diretos 0

, mas tendo sua contrapartida na
criatividade intuida, fatos estes, que ora se repetem na produ¢do das HQs brasileiras
de novos autores sintonizados de alguma forma com os novos paradigmas da
civilizacdo, tendo por isto a intui¢do de inserir mensagens em suas produgdes, muitas
das quais trazem embutido o Koan, o enigma-questdo que faz a mente pensante
reconhecer seu limite, para dai entdo entrar em novos estados ‘“cosmicos’de
percepgao.

Resta-se aguardar de agora para breve, o que a virada do milénio reserva, em
todos os setores das sociedades humanas, principalmente no tocante a novos
paradigmas, que fatalmente surgirdo, gracas principalmente a chamada
“globalizacdo”, que conecta 0 mundo inteiro com a tecnologia informatizada atual.

As HQs ainda existirdo da forma em que se encontram? Se os livros ainda sdo
muito utilizados, ¢ ndo sofreram grandes mudancas em relacdo a sua existéncia
material, talvez os quadrinhos consigam sobreviver (mas ndo na forma de gibis de
banca, e sim como livros enderegados aos adultos).

A maturidade das HQs, ja chegou na Europa nos anos 70, e nos EUA, no meio
da década de 80.

Quando chegara no Brasil?

Talvez jamais, que ndo seja na forma das revistas auto-publicadas, o que fara
com que a maioria dos leitores potenciais ndo tomem conhecimento das HQs Autorais
Adultas. Dessa forma, os conceitos filosoficos, e koanicos também nao terdo respaldo,
e com isto, os autores abandonem esta profissdo, deixando um vazio extremo neste rol
de divulgacao.

Talvez seja este mesmo vazio, que, como diz-nos o Tao, se impregnara de
cheio novamente: num ciclo que jamais se feche, pois o equilibrio neste paradoxo

parece ser a mola propulsora da vida.

% Resultado de um modo de vida estressante, pragmatico e de poucos recursos para o brasileiro
profissionalizante. De qualquer modo, estas suposi¢des quanto as HQs brasileiras, e suas verves
acentuadas para o misticismo em voga, teriam que ser melhor averiguadas, em posteriores trabalhos,
cujos objetivos sejam pertinentes.
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A ciéncia fractal ja admite que o Caos ¢ aparente.

O universo parece se portar, tal como o elétron que ¢ onda e particula, como
um equilibrado caotico.

A vida em si, ndo parece independer do homem, como pode parecer.

E necessario, por algum motivo, um observador, para que o elétron se porte de
alguma forma.

Sem este observador, o elétron ndo precisara se portar, nem como particula,
nem como onda, pois o que “ndo se v€, ndo existe”.

Mas o homem continua buscando, de alguma forma, a Felicidade, que Santo
Agostinho mencionou, no comego desta dissertagao.

Com, ou sem consciéncia do fato, o homem busca, em primeira e ultima
instancia, a Felicidade que ele ndo sabe o que é.

Talvz, para sabé-la, seja necessario, como disseram os autores do livro
“Espaco-Tempo e Além”, conectar-se ao todo.

Ora, e o que ¢ este conectar-se, que nada mais do que “Religar-se”, (religido,
na acepcao original da palavra).

As HQs Koanicas, inteiradas, ao mesmo tempo da fisica quantica ¢ o
misticismo oriental, ttm como tarefa (pois estas HQs sdo oriundas dos ideérios
autorais - e, como ja dito, o idedrio principal, ¢ a busca e resgate da Felicidade
humana), “acordar o leitor-humano, e “travar” sua mente racional limitada, eclodindo-
0 na ndo-mente cosmica ilimitada.

Mas para se entender isto, o homem tem que ndo entender. O paradoxo ¢
necessario. A verdade é que, ndo se consegue um objetivo intuido, sabendo-se que a
ferramenta para alcanca-lo ndo ¢ adequada, pois insuficiente, e pior: temerosa de
perder seu pedestal egolatra. E claro, pois ela sabe que, ao se alcangar o intento, nio
terd mais posses, pois tudo serd de todos. O medo dela, da mente racional, ¢ o mesmo
medo que uma crianga tem de perder seu doce...mas o doce causa carie. O prazer real
ndo se encontra no consumo do doce.

Encontra-se no doar o alimento (de preferéncia um saudavel).

A felicidade em se doar ainda ndo foi compreendida por esta civilizacio

globalizada.
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Mas, como nada ¢ sempre igual, dia vird em que ela despertara, gragas a um
Koan universal. E entdo ela ndo mais singrard os mares repetitivos do tormento
mental.

Pois, nada, afinal, ¢ sempre o mesmo, como nos disse Heraclito: “ndo se pode

penetrar no mesmo rio duas vezes”.
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5- ANEXOS:

Historico das Histérias em Quadrinhos.'"

A génese da HQ provém certamente da pré-historia quando o homem
“escrevia” com imagens nas paredes seus feitos diarios. Mesmo os Hierdglifos
Egipcios, os cadernos dos Maias e, mais tarde, as tapecarias de Bayeux na Franga
medieval, imensas, j& eram em forma de imagens sequenciadas. Ainda na Idade
Média, nas paredes das catedrais''> surgem as narrativas religiosas e muitas deles até
com textos em filacteras (baldes rudimentares, que saiam da boca das sacras figuras).

O grande pintor espanhol Goya (1746-1828) ja realizou uma sequéncia de seis
quadros a 6leo, narrando o desarmamento de um bandido por um padre, e também
criou gravuras descrevendo de uma forma “caricatural”, os defeitos da rica nobreza do
periodo.

Fato nunca registrado na histéria das HQs, foram os precursores, tanto do
cinema como da HQ: as chamadas, “Peep Box” (caixa de espiar, se traduzido ao pé da
letra), que consistiam em uma caixa com uma “janela”, na qual o publico olhava uma
histéria em “animagdo”, que era acionada a manivela pelo dono do “cinema. Na
verdade, este aparato de diversdo, que foi criado por volta do século XVIII, pode ser
considerado o avé do desenho animado (story board) e das Historias em Quadrinhos
(ainda mais que as narrativas mostradas em “movimento” nada mais eram que HQs
desenhadas, inclusive com as falas dos personagens, escritas em baldes espichados, as
filacteras).

No século XVIII, artistas ingleses, como William Hogarth e James Gillray ja
faziam narrativas sequenciais, como charges politicas em mais de um quadrinho, em
cujas figuras se podia ver as filacteras novamente, agora um pouco mais proximas do

balao.

"' Por ter apenas carater didético, este suscinto historico omite muitos autores importantissimos de
varios paises, no mundo das HQs, em contra-partida a alguns outros que servem ora como 6timos
exemplos respectivos, de cada época e fase evolutiva da narrativa sequencial.

"2 E interessante refletir que as paredes pintadas das catedrais remetem imediatamente as pinturas
rupestres que o homem pré-historico fazia: troca-se o aposento natural da caverna, pela “gruta”
construida, a Catedral.
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Em meados do século XIX, Rudolph Topffer, um suico pedagogo, publica
suas Histoires en Estampes que trazem Historias em Quadrinhos, nas quais os textos
vém em forma de narrativa sem baldes.

Mesmo Gustave Doré, o excelente desenhista-gravador, que ilustrou a Divina
Comédia e Dom Quixote, fazia suas narrativas sequenciais, e, curiosamente, ao invés
de quadrinhos, inseria as cenas em ‘“circulinhos”. Depois vieram o Alemao Wilhelm
Busch com seus endiabrados personagens Max und Moritz, que serviram de base
para Rudolph Dirks, norte americano, criador de Sobrinhos do Capitao, em 1897.

Na Franca, Georges Colomb (Cristophe) concebe em 1889 a Famille
Fenouillard.

No Brasil, o italiano radicado, Angelo Agostini publica em 30 de janeiro de
1869 na Revista Vida Fluminense “As Aventuras de Nho Quim”.

Enfim, o norte-americano Richard Outcault traz a luz um menino de fei¢cdes
orientais como personagem, em 1896. Mas mesmo seu personagem batizado de
Yellow Kid, e que oficialmente tornou-se o marco das HQs no mundo, s6 veio a ter
baldes em aventuras posteriores.

Este trabalho ndo se presta a esmiugar o inicio das HQs e nem causar celeuma
quanto a provavel origem dos quadrinhos, embora o pesquisador da USP, Prof. Dr.
Antonio Luis Cagnin, ja tenha publicado provas de que, definitivamente, Yellow Kid
ndo poderia ter sido designado como o primeiro, conforme seu texto “Yellow Kid, o
menino que-nao-era-amarelo”, publicado no livro “As Histérias em Quadrinhos no
Brasil - Teoria e Pratica”, de organiza¢do do Prof. Dr. Flavio Calazans, editado sob
aval do Intercom/Unesp, em 1997.

Vieram seguidamente novos autores e personagens cada vez mais sofisticados,
como ¢ o caso de Krazy Kat, cuja estrutura do quadrinho estritamente adulto comeca
a tomar forma, principalmente com Freud e seus conceitos, que vieram a estruturar a
base da psicanalise. Temos entdo Little Nemo, no comeco deste século XX, que
mistura arte exuberante, fugindo dos painéis sequenciados de mesmo tamanho,
revolucionando, pelos angulos e cameragao inusitados, e antevendo magistralmente as
futuras variagdes de tomadas de cena no cinema, visto que até aquele momento as
angulacdes eram quase sempre fixas. Neste ponto, embora as HQs sejam s6 um pouco
mais velhas que o cinema, elas anteciparam muitos conceitos e técnicas, antes no

papel, como ¢ o caso dos Story-Boards, que s3o pranchas desenhadas com as tomadas
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de cena antes da filmagem propriamente dita. Tornou-se famoso o fato do ja falecido
diretor de cinema, Akira Kurosawa, ter desenhado em forma de storyboards o filme
inteiro “Ran”.

Pois bem, enquanto no inicio, as HQs derivaram dos Cartoons, eram entio
exclusivamente comicas, s6 passando depois a carga, ou seja, ainda com a verve
comica, mas ndo mais inocente, tornando-se entdo politica. Ainda assim, o
predominio no inicio das HQs era a respeito dos adultos numa forma de comunicagao,
apesar da conotagdo politica, prazeirosa ou de lazer.

Depois, com o tempo as personagens foram se tornando mais infantis e dai
chegaram as HQs para criangas, em revistas. Na verdade, as primeira revistas
publicadas exclusivamente para os quadrinhos (pois antes eram publicadas em jornais,
ou depois em forma de tabloéides dominicais coloridos) foram no Brasil, com a Tico-
Tico (brincadeiras ¢ HQs completas) em 1905, e no Japdo, na década de 20. No
Ocidente, foi inaugurada nos EUA no final da década de 20, para so6 se firmar na
seguinte com os comic-books.

Em 1930 houve o advento chamado: “A Idade de Ouro dos Quadrinhos”, pois
as HQs comecaram a ser desenhadas com personagens em forma realistica, inspiradas
no neoclassicismo, como por exemplo, Tarzan , inicialmente desenhado por Harold
Foster, e depois por Burne Hogarth, considerado o Michelangelo das HQs. Na mesma
decada veio a FC, com Buck Rogers e Flash Gordon e ,por fim, o afamado Super-
Homem e Batman, saido inspirado nos romances detetivescos baratos: os Pulp-
Fiction. Nesta época Hergé cria Tin-tin, na Bélgica.

Atrelada a esta época estava a motriz do homem: a Fic¢do Cientifica.

Na década de 40, com o advento da guerra, pipocaram os super-herodis
Americanos e ,também, o preludio da era do Mccarthismo e da caca as bruxas. A
segunda grande guerra, trouxe-nos a ofensiva total dos Super-Herdis, que refletiam o
estado de auto-superagdo e motivagao nacionalista, principalmente, é 6bvio, nos EUA
com o comego da pesquisa dos anabolizantes e drogas que fortaleciam os soldados.

Findada a guerra, o psiquiatra Frederic Wertham langa seu contundente livro 4
Seducdo dos Inocentes, onde acusa os Super-Herdis de papel de serem alavancas para
a elevagdo da delinquéncia juvenil. Esta armada a caca as Bruxas (e aos Comics) da
era Macarthista. O psiquiatra acusa os super-herdis de homossexuais e as HQs sdo

censuradas como fator de aumento de delinquéncia. Isto traz, nos EUA, o preconceito
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para com as HQs e também um selo de ética, que barra as revistas que tém essas
conotagdes, funcionando como uma espécie abalizadora de qualidade de leitura. Isto
se reflete, também, no Brasil que, parando de exportar HQs de terror dos EUA, acaba,
na década seguinte, abrindo um fildo para as HQs de terror, feitas por autores
brasileiros até hoje na ativa, como Shimamoto e Colin.

Ainda em 1950 renascem afinal os quadrinhos e agora portadores de cargas
filosoficas e socio-psicoldgicas, como Pogo e Peanuts (A turma de Charlie Brown).

No final da década surge na Franga o personagem Asterix, de Goscinny e
Uderzo, uma metafora da resisténcia cultural francesa a hegemonia externa.

Surge também a Pop Art, nas artes plasticas, calcadas nos Herdis e cenas de
quadrinhos.

Em 1960 nascem as revistas que escapam ao codigo de ética, com os
quadrinhos “Underground”, quadrinhos rebeldes, desafiando o sistema norte
americano vigente, a guerra ¢ a bomba atdomica, mas defendendo a contra-cultura e a
liberdade. Eram revistas como a visceral Mad e os fanzines em geral, vendidos de
mao em mao.

Também, no final da década, ressurgem os titds Super-Herois, agora mais
humanizados e com problemas também sociais, da cabega de Stan Lee, considerado
pelo cineasta francés Alain Resnais, como o “Homero” dos quadrinhos. Em seus
roteiros viam-se reflexos das recentes descobertas cientificas, como os efeitos da
radiagdo (Hulk e Os Quatro Fantésticos), mutacdo genética e segregacdo racial (X-
Men) e anabolizantes (Capitdo. América).

A Europa também passava por conceitos similares, trazendo as viagens
espaciais e a Lua (antevista pelo personagem de HQs belga Tin-Tin).

No Brasil, no fim desta década, Mauricio de Souza inicia suas tiras nos
jornais.

Na década de 70 ha a expansdo das HQs, tanto nos EUA, firmando-se os
Super-Her6is, como linha juvenil e adulta e, na Europa, com o nascimento do
quadrinho de fic¢do vanguardista, primeiramente com a revista Pilote, mas
triunfalmente com a revista Metal Hurlant que ,depois, deu origem a norte-americana
Heavy Metal (alusdo ao estilo de musica Rock pesado da década). Nesta década vé-se
uma atencao maior dispendida aos quadrinhos, pelos estudiosos académicos franceses

e também brasileiros (Moacy Cirne, Sonia Luyten e A. Cagnin).
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Nos anos 80, o declinio das HQs norte-americanas, que despontava no fim da
década anterior, comegava a ser revigorado e os super-herdis comecavam a se firmar
em alguns albuns de maior qualidade grafica e estética, além de roteiros mais adultos.
Foi Frank Miller o expoente maior nos EUA que detonou esta reviravolta, que teve
sua génese ainda nos anos 70 com Denny O’Neal e Neal Adams, centrando os
problemas sociais como o das drogas e dos guetos, em aventuras de Super-Herdis
(Lanterna Verde e Arqueiro Verde), impotentes com esta “nova” ameaca, para a qual
seus poderes extra-humanos ndo tinham efeito.

Ainda nos anos 80, vemos a contratagdo de importantes autores ingleses,
embora ndo tivessem muita mobilidade em seu pais de origem, pelo mercado norte-
americano, com o claro intuito de solavancar as vendas das HQs de Super-Herdis.

Alan Moore e Grant Morrison sdo dois autores ingleses, sintonizados com as
mais recentes descobertas cientificas do mundo, que despejam em seus roteiros tudo o
que pesquisam acerca do assunto, trazendo, entdo, agora nos anos noventa, HQs que
refletem a ciéncia fractal e a quantica (foi dissertagdo de mestrado uma obra de Alan
Moore na UNIMEP/SP em 1997 por Ivan Carlo Andrade de Oliveira: A divulgagao
cientifica nos quadrinhos: Analise do caso Watchmen).

Este curto resumo deixou de fora larga producdo da Europa e também do
Brasil. Porém, para que se elucide um pouco mais acerca do objeto de pesquisa deste
trabalho, este pesquisador preferiu suprimir algumas informag¢des em prol de outras.

Note-se que, a cada periodo da Historia Universal, a cultura acompanhou e
refletiu os avangos das sociedades em todos os sentidos. Se no fim do século passado,
a novidade era a impressio dos jornais, tornava-se interessante rir
despreocupadadmente das gags dos cartoons impressos. J4 no comeco do século, o
riso ja ndo era tao despreocupado, pois os cartoons tornaram-se charges, ataque, satira
aos fatos politicos. Depois adveio a tira cOmica e passaram a ser veiculadas ambas:
quadrinhos para deleite de adultos e criangas ¢ as charges para os adultos. Nas
primeiras décadas, as HQs beberam na fonte do imaginario, mas refletiram as
primeiras pesquisas cientificas no tocante aos sonhos (Freud).

Em seguida vieram as aventuras realistas mescladas com fantasia, mas desta
vez com desenhos “fotograficos” realistas. E despontaram os primeiros super-herdis
para der animo aos americanos, por causa de problemas internos como a quebra da

bolsa de Nova York. Na Europa, mais especificamente, na Franga, passaram a existir
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herdis, mas com feicdes humoristicas, como Asterix ¢ uma mensagem claramente
xeno6foba (que vigora até hoje na Franga dos “Ordinateurs”), a0 mesmo tempo que tais
HQs eram geralmente muito bem pesquisadas e de embasamento cultural e historico
realistas, o que contribuiu para uma HQ européia mais intelectual, que a norte-
americana.

De volta aos anos sessenta, apos tanta pressao politica (Macarthismo), e com o
advento dos Hippies, ressurgem os quadrinhos “ Cabeca”(Head-comix), contracultura
(¢ uma designacao esquisita, visto que criou outra cultura ao inverso).

Nos anos setenta viram-se proliferar centenas de titulos de HQs para criangas.
Para os adolescentes havia os super-her6is e para os adultos no Brasil, pouca coisa.
Sempre no Brasil, os quadrinhos se movimentaram nas surdinas: houve uma época
(idos de 1950) em que a produgd@o nacional comegou a aumentar, gracas as proibicdes
de importacdo das Historias em Quadrinhos de terror norte-americanas. Artistas,
como o brasileiro, de origem portuguesa Jaime Cortez, que chegou a ser premiado no
exterior com sua HQ de terror “O Retrato do Mal”, comecaram a vislumbrar um
mercado alentador.

Enquanto algumas editoras tentaram o género Terror, como a D’arte, que
durou muitos anos, outras incursionaram pelo erético da editora Grafipar e, ainda
pelo pornografico de Carlos Zéfiro. Além de uma legido de anonimos que vendem em
bancas até hoje.

Mas, infelizmente, dos anos setenta para cd, houve um retrocesso e por uma
somatoria de motivos escusos, a maioria das edi¢cdes nacionais sdo producdes
independentes fotocopiadas.

Porém, ¢ nestes Fanzines (revistas do fa, ou ainda no Brasil, sindnimo de revista
independente de HQs e outros temas) que encontramos 0s maiores avangos neste meio
artistico, que ¢ o das Artes-sequénciais.

Nos anos 80, com o advento dos videogames no Brasil, o que se viu foi uma
morte gradual dos gibis, destinados as criangas.

Nos anos 90, em especial no Brasil, milhares de fanzines pipocavam, porém,
como tém tiragens limitadas, ndo podem atender ao publico, permanecendo como uma
cultura “fantasma”, enquanto que os “Mangas” japoneses invadiam massivamente o
mundo inteiro, destronando as investidas nacionais de cada pais (como por exemplo,

na Espanha, que ndo se vendia mais “Mortadelo e Salaminho”, um gibi iniciado em
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1960, de muita criatividade). No Brasil as vendas de quadrinhos infantis estdo caindo
paulatinamente, exceto alguns titulos, como os da Mauricio de Souza Produgdes. Nos
EUA, a falta de criatividade impera nos gibis de Super-Her6is, enquanto que na
Franca também ndo se véem mais edi¢des de vanguarda.

Atualmente, beirando o ano 2000, milhares de sites divulgam HQs via
Internet, mas os poucos titulos que persistem em bancas sdo em geral tentativas
temporarias de Marketing, excetuando-se Walt Disney e Mauricio de Souza, que t€ém
sua venda garantida, principalmente, agora, com a maior utilizacdo das HQs em salas
de aula, recomendados pelo MEC, segundo a PCN (Parametros Curriculares
Nacionais).

Mas uma incognita se faz presente: a cultura das HQs subsistird neste novo
milénio como edicdo de papel, ou se metamorfoseard em um novo tipo de “gibi”
virtual animado, na tela dos micros? E seu contetido? Trard ainda indagagdes acerca
da existéncia do homem e suas davidas? Ou apenas se superficializard, pasteurizando-

se para todo o sempre?
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Projeto definitivo do Mestrado.
JUSTIFICATIVA DA ATUALIZACAO DO PROJETO DE MESTRADO
Pré-Projeto de dissertacio de Mestrado: O Processo Criativo nas Historias em

Quadrinhos

Titulo Atualizado: Existe um quadrinho no vazio entre dois quadrinhos? (ou: O
Koan nas Historias em Quadrinhos Autorais Adultas).

Autor: Gazy Andraus

Meu projeto inicial que em verdade era um pré-projeto tinha o titulo de
"Processo criativo nas Historias em Quadrinhos", mas durante o curso iniciado no 1°
semestre de 1996, percebi novas nuances e , ja cursando a disciplina de metodologia
do prof. Vilmo, o projeto foi se alterando, e ja versaria sobre as Historias em
Quadrinhos Autorais para o segmento do publico adulto (em exclusividade e como
um alvo implicito, ja desde meu pré-projeto). Mas para que o enfoque se delimitasse
mais estritamente, o projeto "mutante" cambiou especificamente para classificar um
género das HQs Autorais adultas: o género "Fantasia Filoséfica" assim batizado por
um pesquisador da BD na Espanha galega, quando destacou um exemplar brasileiro
de uma esposi¢do anual e internacional de fanzines em Ourense, cidade do referido
pais.

Utilizei-me entdo de tal nome para divulgar tal género brasileiro que, diga-se,
ndo ¢ Unico na cena dos quadrinhos mundiais, porém tem qualidades estéticas e de
linguagem e conteudo exclusivos de autores nacionais (adjetivos que pddem ser
verificados em uma pequena parcela de esclarecimento em meu paper apresentado no
GT de quadrinhos e humor do INTERCOM apresentado no ano de 1998 em
Recife/Pe).

Mas tal paper apresentava em si muitas deficiéncias, e em verdade meu
espirito de pesquisador continuava insatisfeito com a questdo da nomenclatura. No
meio académico ao se mencionar Filosofia acaba por se incorrer num vicio que € tido
como Unico vidvel, que ¢ o da citacdo. Na verdade eu ndo pretendia fazer uma
"viagem" pela historia da filosofia citando passagens e escolas, para corroborar minha

tese, defendendo meu "achado" que eram as HQs fantésticos-filosoficas.

219



E mesmo ainda, eu ndo estava satisfeito com tal achado. Algo em minha mente
ndo aceitava este nome para a HQ (mesmo porque o limite de um género para outro
ndo se achava tdo bem distinto : Edgar Franco j& havia chamado de HQ poético-
filoso6fico as HQs que entravam nesta classificacao:

“Linha Poético-Filosofica: Quadrinhistas que passam mensagens
filosoficas e questionamentos existenciais em seus trabalhos, muitas
vezes langcam mdo de textos poéticos de sua autoria ou de outrem como
roteiro para suas HQs. “(Franco, in As Historias em Quadrinhos no

Brasil-Teoria e Pratica, 1997).

Eu estava tentando delimitar mais ainda, "garimpando" as HQs filosoficas das
exclusivamente poéticas, mas como disse, os limites se "bicavam" e por vezes
pareciam se misturar).

E ainda assim algo ndo me satisfazia (e ndo eram exclusivamente os problemas
apontados acima, mas algo intrinseco a mim mesmo: eu simplesmente ndo me sentia
sinceramente convencido daquilo que eu estava apontando. Intuitivamemte ( e esta
palavra ¢ muito vaga, mas pode-se citar uma frase que sintetiza a importancia da
mesma):

"Falar é bom
-Calar é melhor.
Pensar é necessario
-Intuir é suficiente.”

O autor ¢ o filésofo e educador Huberto Rohden, e embora ndo configure
muito no meio académico, ndo posso omiti-lo, porque aos meus olhos seu trabalho ¢
verdadeiro e acima de tudo HONESTO.

Portanto, apds este pequeno intervalo, devo retornar a questdo inicial,
continuando esta explicagdo das diversas mudancas de meu projeto, para que o
mesmo se torne claro tanto para o futuro leitor da tese como agora mesmo para mim.

Sabia que ainda faltava algo que me clareasse de vez a questdo deste tipo de
HQ, pois estas literaturas da imagem que iria pesquisar eram intrinsecas a um
momento atual, e quase exclusivas nacionalmente.

Foi entdo que surgiu a luz no fim do tinel, ou ainda melhor, foi assim que

"desapareceu” de vez o tinel, dando lugar a luz do sol, (tal qual o pedido do fil6sofo
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grego Didgenes ao conquistador Alexandre, a que este saisse da frente do sol, do qual
se banhava o intrigante fil6sofo).

O Prof. Dr. Roberto Bazanini, num dos poucos encontros que tive com ele,
mencionou a palavra "Koan" ao perguntar-me se meu projeto versava sobre alguma
escola filosofica académica ou se seguia pela linha do paradoxo.

Fiquei um pouco aturdido com a questdo pois eu mesmo, como ja dissera nao
a tinha as claras.

E nem sabia o que era koan. J& havia lido algo sobre, mas achava que tinha
alguma ligagdo com "Haicai".

Poucos meses depois deparo-me com um livro que versa sobre os koan, e qual
ndo foi minha surpresa quando verifiquei através da leitura de um exemplo "koanico"
que seu objetivo de conteudo era o mesmo de algumas das HQs que eu vinha
querendo pesquisar (e que eu batizara no género fantasia-filosofica); e mais: eu ja
havia criado uma série de tiras em quadrinhos para adultos com o mesmo contetdo
das minhas HQs, as quais guardavam uma semelhan¢ca enorme com o exemplo
"koanico" (que diz mais ou menos assim: qual o som que faz uma mao, ao bater das
duas?).

Corri a verificar mais dados, ¢ no livro O Tao da Fisica do fisico austriaco
Fritjof Capra, o autor menciona os respectivos Koan como uma espécie de frases
quanticas, que ao serem lidas, se encarregam imediatamente de por a mente do leitor
em um outro nivel de pensamento: ndo o pensamento loégico, mas o "quantico", o
pensamento que dé saltos e ndo segue uma linha rigida linear. Eureka! Meu espirito
estava finalmente assentindo o achado, e apos ter concatenado todos os pontos
verificou estar no caminho que seguramente o fazia sentir-se honesto consigo mesmo
nesta busca do tema da tese. Algumas HQs que serdo analisadas tém todos estes perfis
koanicos. Em primeiro lugar, tentarei trazer ao conhecimento o que ¢ um Koan.
Depois, utilizando-me de varios livros que o mencionam, tragarei exemplos koanicos.
Em seguida, delinearei paralelos com este género de HQs, inserindo um pouco da
evolucdo sintetizada das HQs para esta em especifica, a qual chegamos atualmente.
Muitas sdo as mais atuais brasileiras de alguns poucos autores que, ndo tendo espaco
no circuito comercial oficial, publicam-nas nos fanzines. Todos estes dados: fanzines,
HQs autorais e adultas serdo "pincelados", para que se compreenda que esta estética

"koanica” nao foi premeditada, mas sim apareceu como um processo necessario do
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autor brasileiro, por causa de muitos fatores, entre eles o tempo minimo que possui o
autor nacional para a execu¢do de uma HQ, que ¢ um fator destacado do principal: a
ndo publicagdo, ou seja, a ndo "oficializagdo" e difusdo real desta profissdo
(quadrinhista).

Algumas poucas HQs estrangeiras também poderdo ter a tentaviva de
classificacdo como koanicas, como por exemplo a atemporal "O Vento" do francés
Caza.

O ponto principal desta tese ¢ apontar as HQs brasileiras Koanicas,
exclusivamente no teor literario (mesmo que a HQ ndo tenha texto escrito, entenda-se
como literaria a mensagem que foi dita pelo autor através de seu roteiro).

Quero finalizar este projeto com a seguinte frase do fisico e critico de arte
brasileiro Mario Schemberg (1916-1990):

“O que é um grande fisico? Ndo é o sujeito que sabe mais fisica que o
outro, mas o que tem mais imaginagdo. Se a gente tornar as coisas
esquemdticas demais, elas deixam de ser vivas. E através da intui¢cdo
que a gente descobre as coisas novas."

Termino com isto, pois eu sempre me envolvi com a filosofia oriental (em
especial o Tao), e sempre quis crer que a intuicdo tam que ser seguida em primeiro
lugar a légica, esta sim, viria para concretizar e estratificar o que foi intuido. Estou
completamente certo que agora estou me completando, pois achei o ponto que faltava
para fazer a dissertagdo, que de alguma forma parece se aproximar de uma tese, e
afinal, s6 hd um motivo real para qualquer que seja a realizagdo de um homem:

"O que falta é, fundamentalmente, a consciéncia de que em primeiro
lugar nos somos seres humanos, e depois cientistas. Temos sentimento,
emog¢do, intui¢do, e ndo apenas raciocinio.(...)" Harbans Lal Arora,

fisico e iogue indiano.

[Gazy 12/12/98]
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SUPLEMENTO KOANICO'!?

HQ KOANICA AO VIVO
EXISTE O VAZIO ENTRE DOIS QUADRINHOS ?
(OU: O KOAN NAS HISTORIAS EM
QUADRINHOS AUTORAIS ADULTAS)

GAZY ANDRAUS

"3 Suplemento Fanzine anexo a dissertagdo de mestrado de Gazy Andraus, entregue no dia da defesa,

junto a apresentacdo Koénica — HQ Koanica “ao vivo” — performatica encenada na abertura da defesa.
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SUPLEMENTO KOANICO'!*

HQ KOANICA AO VIVO
EXISTE O VAZIO ENTRE DOIS QUADRINHOS ?
(OU: O KOAN NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS AUTORAIS
ADULTAS)
GAZY ANDRAUS

“Um cristdo esteve comigo hd alguns dias e me disse:
'‘Deus criou o mundo’. Eu entdo lhe perguntei: ‘Quem criou o
pecado?’ Ele respondeu: 'O deménio’. Dai indaguei: ‘Quem criou
o deménio? 'Ele entdo se viu perdido. Disse: C(Claro que foi
Deus quem criou o deménio’. O dembnio cria o pecado e Deus
cria o deménio. Entdo quem é o verdadeiro pecador - Deus ou o
dembénio?  As concepcgdes dualistas sempre levam a tais
absurdos.” (Osho, p. 72.)

Este excerto do livro “"Tantra-Sexo e
Espiritualidade” de autoria do fildésofo indiano Bhagwan
Shree Rajneesh (que posteriormente trocou seu nome para
Osho), serve como introdugcdo a este suplemento que
pretende ser uma reflexdo ‘ativa’ de minha dissertacédo
de mestrado, pois que traz em seu cerne o Koan: uma

questdo que Jjamais poderia ser respondida
racionalmente.

A mente humana toca até o limiar do
tridimensional, mas dai ndo passa, reclusa que é de

sua proépria condicdo inexplicavelmente limitante.

Em todos meus trabalhos anteriores, em toda minha
vida pregressa, as questdes universais Jjamais me
abandonaram, e fiz de minha wvida uma espécie de
santuario, no qual dia e noite, tentava responder a
tais questdes, sem nunca ter sucesso.

O Unico ponto que fazia efeito era a mUsica.

Para o cientista cognitivo Steven Pinker, no livro
“Como a mente funciona”:

“A musica é um enigma. (...) No que respeita a causa e o
efeito bioldgicos, a musica é inutil. Ndo hd nada que indique
um design para se atingir um objetivo como vida longa, netos,
percepcdo e previsdo acuradas do mundo. Comparada a linguagem,
visdo, raciocinio social e know-how fisico, a muisica poderia
desaparecer de nossa espécie e o resto de nosso estilo de vida
permaneceria praticamente inalterado. A musica parece ser uma
pura tecnologia de prazer, um coquetel de drogas recreativas
que 1ngerimos pelo ouvido a fim de estimular de uma soé vez
toda uma massa de circuitos de prazer.” (p.553)

Pinker acaba acertando, de certa forma, pois Jimmy
Hendrix Jjé& havia declarado, pouco tempo antes de sua
morte devido ao insumo de drogas, que descobrira

4 Suplemento Fanzine anexo a dissertagdo de mestrado de Gazy Andraus, entregue no dia da defesa,

junto a apresentacdo Koénica — HQ Koanica “ao vivo” — performatica encenada na abertura da defesa.
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afinal, que nada mais era necessario para que se
abrissem as portas da percepcdo da mente, do que a
musica (infelizmente a descoberta havia chegado um
pouco tarde para ele, e, ao que parece, as geracgdes
seguintes também olvidaram este seu conselho).

Para mim, a mUGsica sempre foi o propulsor mestre
de meus designios. Qualquer tipo de musica bem
trabalhada: desde as peruanas, com as flautas andinas,
passando pela instrumental Jjaponesa, encontrando-se com
as citaras indianas e cancdes folcdricas libanesas, até
as cléssicas de Vivaldi e Prokofiev, batendo de
encontro ao Rock e suas variacgdes com o Hard Rock, o
Heavy Metal e o trabalhado Progressive Rock (quase
extinto atualmente): uma espécie de “heavy metal”
mesclado com misica clissica, e culminando nas
experimentais alcunhadas de “New Age”

Enfim, é na musica que produzi meus sonhos, e dei
(e dou) forma a meus desejos. E com ela que as vezes me
vejo como num navio singrando os mares do desconhecido,
ou viajo, com toda a felicidade a ignotos mundos, os
quais ndo tenho capacidade de linguagem para narrar.

E com a mUsica que as vezes torno-me extremamente
meditativo (o que pareceria tristeza a olhos
destreinados), e as vezes pleno de felicidade (mesmo
com Heavy Metal, pois, acreditem, ha musicas neste
género que transmitem tal sentimento); é com a masica
também, que sinto internamente a “vontade” de expressar
nas HQs (Histdérias em Quadrinhos) os impulsos gque me
vém a alma...

E claro que Pinker, no referido 1livro, traca
algumas possiveis consideracgdes da utilidade da musica,
incluindo a Darwinista, que defende sua utilizacdo com
fins de seducdo ao acasalamento. Mas a mim, reitero e
defendo a idéia de que a musica, em ultima insténcia,
existe para mostrar a mente humana que ela ndo tem as
respostas as questdes fundamentais...estas viriam do
“mistico” (que é perfeitamente necessario, segundo Guy
Claxton em seu livro “Ruidos de uma Cémara Escura” -
vide minha dissertacdo de mestrado).

N&do ¢é uma simples coincidéncia que eu tenha
estudado meu mestrado num Instituto que tem Jjunto, a
Misica, tanto na graduacdo como na pds. Embora eu ndo
tenha cursado nenhuma disciplina especifica de musica,
cursei a disciplina da prof. Dirce Ceribeli, “Em busca
das linguagens analdgicas: Producdo e leituras”, que
era comum as Artes Visuais e Musica.

Este fato da mUsica estar fazendo parte de minhas
HQs é ainda mais salientado, se eu lembrar gque minhas
HQs sé&o feitas diretamente sob a audicdo musical, que,
alids, me traz a “vontade” de tracar <cenas Jue
visualizo quando estou ouvindo-as. Minhas HQs séo
feitas diretamente a tinta preta (sem esboco a lapis),
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e o texto e a imagem vd@o se construindo em conjunto.
Mas os roteiros geralmente sdo fragmentados, e culminam
em poucas paginas (variando, geralmente, de duas a
cinco ou seis), que é o tempo transcorrido da audicédo
da misica (que as vezes ouco seguidamente mais de trés
vezes). Enfim, o roteiro (o texto), acaba por ser quase
uma ode poética a meu impulso, que sb6 vem a existir
durante aqueles poucos minutos que a mUsica transcorre
(mesmo repetindo-a), tempo o suficiente para me dar a
“inspiracdo”, ou melhor, para me abrir as “portas da
percepcdo”.

Meu trabalho final, para uma disciplina do curso
de Artes da FAAP, onde me graduei em 1992, foi uma
espécie de 4pice de meu trabalho nas HQs, no sentido de
expandir seus limites. Eu o batizei de “HQ ao Vivo”, e
funcionou da seguinte maneira: fantasiei-me como se
fosse um personagem de ficcdo cientifica de uma HQ,
como se fosse uma espécie de ser “mistico-religioso”,
visto que o traje (um vestido de gala 4&rabe, com
capuz), muito se assemelhava com desenhos de
personagens misticos, além de uma mascara por mim
confeccionada. Tracei um circulo com giz, no chédo, e
aguardei dentro do mesmo, numa sala de aula, com as
cadeiras afastadas. Quando eu estava pronto, oS
"leitores” abriam a porta (a capa da revista de HQ), e
adentravam a sala (como se estivessem folheando um
gibi, ou entdo, como se estivessem “entrando”
surrealisticamente - agora Koanisticamente - na
histbéria e se tornando partes dela).

Eles me viam no centro do circulo, e eu, como
estava inscrito ao mesmo, ndo podia ultrapassar a linha
circundante, como se me prendesse a ela. Ja, se um
leitor pisasse dentro da &area <circular, eu me
direcionava a ele, como se o fosse atacar...eles né&o
sabiam do roteiro.

Isto tudo, tendo ao fundo uma trilha sonora que eu
havia preparado, mesclando trechos musicais, que
resultaram em uma “nova” e diferente musica, com um
texto filoséfico declamado por mim (previamente gravado
e mixado com os trechos musicais), baseado numa “HQ” de
minha autoria, que narrava o didlogo “koanico” e
“sobre-humano” de dois anjos antagbnicos.

Apbs a apresentacéao, que foi também pré-
dissertada, e a qual tive o cuidado de distinguir de
uma performance ou algo similar, frisando dgque era uma
“HQ ao vivo”, que havia transgredido os limites dos
requadros de uma Histdéria em Quadrinhos para além
deles, surgindo como uma HQ tridimensional, obtive
diversas respostas do publico: alguns entenderam que
era uma HQ e outros me disseram gue ndo entenderam
absolutamente nada (sequer o roteiro e/ou a mensagem, e
nem que era uma “HQ ao vivo”).
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Atualmente, mais consciente destas transgressdes
que tenho feito no mundo académico ou artistico-pessoal
(sempre re-crio musicas, partindo de trechos que mais
gosto, mesclando-os com outros; por vezes “filmo”
minhas HQOs como se fossem “desenhos animados”,
passeando com a cémera por sobre as cenas, ora dando
closes, ora distorcendo a perspectiva aliando a elas
trilhas sonoras; etc), e escrevendo este suplemento,
veio-me a certeza que o trabalho, o qual venho tendo
desde que me embrenhei na profissdo de autor de HQs
reflexivas, esté progressivamente tornando-se
consistente.

Ora vejo esta conclusdo de mestrado como se fosse
realmente uma pds—-graduacdo de meu percurso na FAAP;
uma espécie de continuacdo de meu trabalho “HQ ao
vivo”, que eu havia apresentado antes.

Gostaria de lembrar que a “HQ ao Vivo” ndo foi
apresentada isoladamente. Antes dela, fiz duas outras
apresentagdes um pouco diferentes, no decorrer daquele
curso, para duas outras disciplinas, em periodos
anteriores a HQ ao Vivo, que, entrementes, foi a
culminacdo de um processo que eu ndo tinha plena
consciéncia de como estava caminhando.

Agora, com a consecugcdo deste mestrado, vejo-me
OBRIGADO interiormente a apresentar novamente esta HQ
ao Vivo, com a diferenca que seu titulo sera “HQ
KOANICA”, ja& que:

a) a HQ ao Vivo era uma espécie de transgressdo da
HQ bidimensional: é como se fosse wuma HQ virtual
tornada tridimensional, sem repeticdo, pois feita em
tempo presente (ndo havia um passado, nem haveria um
futuro na “leitura” da HQ ao Vivo, pois ela estava
inserida numa “revista” que ndo podia ser revista
(paradoxo) ;

b) e eis o paradoxo (se é uma HQ, como ¢é ao
“vivo”?); onde, agora, estdo os quadrinhos?

c) a mente do leitor pode ou ndo captar a
mensagem, pois é uma obra aberta (como resultou com
alguns de meus “leitores”, onde, enquanto alguns
pareciam ter entendido a HQ ao Vivo, outros nada
compreenderam) . E, se a mente ndo conseguir penetrar na
“mensagem” em si, decodificando-a no racional, ela (a
ndao-mente) talvez o possa fazer, preenchendo tal lacuna
(como no vazio que existe entre dois quadrinhos, entéo,
como no vazio que “existe” entre um “pensamento”
racional e outro de sua mente, preenchendo-a como na
gestalt, subliminarmente (veja explicacdes acerca
destas teorizacdes em minha dissertacdo de mestrado).

Eis ai, as explanacgbdes e justificativas para este
anexo explicativo desta HQ Koéanica.
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Para finalizar, gostaria de deixar claro que
escolhi nao apresentar este suplemento junto a
dissertacdo, por ser esta uma “HQ Kodnica ao vivo”, por
isto atrelada aos conceitos da filosofia =zen-budista,
que apregoam dgque a mente deve ser ultrapassada para
além da mente, para o Nirvana, o ©presente eterno;
conceitos similares aos da Fisica Quéntica, que
descrevem ndo haver passado nem futuro, mas sim um
eterno presente, que ndo obedece a nossos desejos (o
elétron se porta como particula ou onda, e surge cada
vez em diferentes posigbdes, independente do desejo

“cientifico” do pesquisador), e por 1isto ndo haveria
coeréncia alguma, apresentar este relato textualizado
antes de haver o ‘“presente” kodnico, dque se fara

existir, possivelmente, no ato da apresentacdo a banca
examinadora (e ao publico presente).

S6 entdo entregarei este suplemento, completando
in loco, e no “presente” este trabalho-vida.

Gazy, Sao Vicente, 26/10/99.
Ritos Soltos

Quem somos na Aurora do Tempo?

Que ndo almas em busca da vida

A vida que vive e se faz presente

No momento que E

FE que nunca foi, e nem sera...

Somente para que saibamos

Que a vida ndo é o que pensamos...

Pois, se pensamos, ndo vivemos

Viver ndo é pensar (pensar & ser dual - e dual é
ser pré-ocupado - e pré-ocupado é parar a vida - e
paralisada a vida, ha o congelamento: sem o fogo,
morre-sel)

Viver é Ser...e ser & estar no atimo eterno...

Como estamos agora...e sempre.

Quase como sem-querer!

Gazy - 22/11/99

Agradeco a Erika Saheki ao escaneamento das ilustracdes
da capa.
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