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Quando damos aos objetos a amizade que convém, néo
abrimos o armario sem estremecer um pouco. Sob sua madeira
ruiva, o armario é uma améndoa muito branca. Abri-lo é viver

um acontecimento de brancura.

Gaston Bachelard — A Poética do Espago



Resumo

Este trabalho de pesquisa sobre Arte Publica retrata a Nova Pragca da Sé de S&o Paulo e
suas Esculturas. A Sé é um espago com uma referéncia simboélica muito forte para a cidade, apesar
das transformagdes que passou ao longo do tempo. A mais radical ocorreu na década de 70, para a
instalagdo do Metropolitano na regido, e é dessa época também a instalagcdo do seu Jardim de
Esculturas, considerado um dos principais nlcleos escultéricos de Sdo Paulo. Outros elementos
também foram importantes para esta pesquisa, como a memoéria arquitetdbnica e a relagdo que as
pessoas tém com seus lugares preferidos, considerando que o ser humano, € o elemento mais
importante, dentro desse espago construido, que é a cidade.

Palavras Chave : praga - cidade — escultura — arte publica — memoria

Abstract

This research about Public Art, retracts the New Sé’s Square of Sao Paulo and theirs Scultures. The
Sé is a very strong symbolic reference space for city, even the transformations that has passed over
through the years. The most radical happened on the 70’s, for the Undergound subway installation of
the region; and the Sculture’s Garden is from this time as well, consider one of the principle Sculture’s
Nucleus from S&o Paulo. From this research others elements were important, like the arquitectonics
memory and the relation that people have with theirs favorite places, considering the human the most
important element in this built space, that is the city.

Key words: square — city — sculture — public art - memory
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Introducao

Observar a cidade onde nasci e cresci e como ela foi transformando-se com
o tempo € um habito que adquiri desde crianga. Na minha imaginacéo, trabalhava com
aquela imagem, acreditando que tivesse o poder de determinar o seu futuro,
desenhando-a em minha mente. Detinha assim o seu crescimento, preservava o seu
verde, valorizava os seus marcos, ouvindo dos mais velhos, com muita atengao, as
poucas historias daquele local. Temia que, com seu crescimento, pudesse perder
aquela magia de pertencer a um lugar onde as pessoas se conheciam e que os
invasores, vindos da cidade de S&o Paulo e de outros lugares, pudessem modifica-la
na sua esséncia. Assim, observar as formas que a cidade apresenta, os seus marcos
mais significativos, ja faz parte do meu interesse ha muito tempo. Mal sabia que estava
acompanhada pelo interesse de milhares de outras pessoas comuns e especialistas,

como engenheiros, arquitetos, urbanistas e artistas. Para Kevin Linch (1988, p. 11):

Contemplar cidades pode ser especialmente agradavel, por mais
vulgar que o panorama possa ser. Tal como uma obra arquitetbnica, a
cidade é uma construgdo no espago, mas uma constru¢do em grande
escala, algo apenas perceptivel no decurso de longos periodos de
tempo...Os elementos moéveis de uma cidade, especialmente as pessoas e

as suas atividades sdo tdo importantes como suas partes fisicas e imoveis.
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N&o somos apenas observadores deste espetaculo, mas sim uma parte

ativa, participando com os outros num mesmo palco.

Embora possa haver uma imagem publica das cidades, que é constituida
pela sobreposicdo das imagens de muitas pessoas, sabe-se que cada um de nés
tem uma imagem da cidade, a sua imagem, e que foi sendo construida de acordo
com a vivéncia, observacao, ligacdo sentimental, participacdo e integragdo com o

local onde escolheu para morar.

Sendo uma grande sobreposicdo de valores — sociais, estéticos,
histéricos, etc — a cidade esta imbuida também de universalidade. Esses
valores védo se sobrepondo e criando camadas de tempo que a tornam uma
conseqliéncia de toda essa interacdo. De certa forma, a cidade reflete
também as nossas caracteristicas culturais e pode espelhar mais ou menos
essa cultura. Se projeta mais as caracteristicas dessas raizes culturais,
otimo, é uma cidade muito sincera com relagdo a comunidade. Mas quando
acreditamos que é opressiva, cinzenta e aborrecida, ndo existe um dialogo
entre ela e as pessoas que a habitam. Desse modo, teriamos que intervir
para cria-lo.(TAKAHASHI, 1998, p. 221)

Toda cidade tem a sua cor, o seu cheiro, a sua personalidade, e que, na
verdade, € a soma de todas as diferengcas que existem nas diversas comunidades
que a compdem e que Ihe dao determinadas caracteristicas. Cada um a percebe ao
seu modo e ha sempre um marco preferido para cada um de nés. Alguns preferem
um edificio cuja arquitetura seja marcante, outros preferem o desenho de
determinadas ruas ou o visual noturno das cidades, por exemplo... e também ha
quem prefira as pracas.

Praca € um espaco que faz parte do cotidiano das pessoas, ou pelo menos
deveria fazer, porque historicamente a praca era um local destinado ao encontro e a

interacao entre as pessoas. Em minha pequena cidade, proxima a S&o Paulo,
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sempre me incomodou o fato de suas autoridades nao se preocuparem em criar
esses espacos para a populacdo, de maneira mais arrojada e mais atraente.
Somando a estas, existem outras como cultura, lazer e educacao, de qualidade.
Dessa maneira as pessoas se deslocam para outras cidades proximas,
especialmente para Sao Paulo, em busca dessas opgoes.

Esse ir e vir quase que diario para Sao Paulo faz com que nos
identifiquemos também com a vida cotidiana da metropole, com o seu ritmo de vida,
com suas facilidades e com suas dificuldades. Isto nos leva também a ter uma ligacao
sentimental com ela, e permite que, tanto ca como la, tenhamos lugares preferidos,
outros que nos despertem a curiosidade e alguns que nos incomodam.

Assim, o que despertou a curiosidade ao fazer uma pesquisa para a
disciplina Arte Brasileira, na Unesp, foi a Pragca da Sé de S&o Paulo e as suas
Esculturas. Porém ao comentar a respeito desse lugar com as pessoas percebia-se
que da praga todo mundo ja tinha ouvido falar, mas as esculturas quase ninguém
conhecia, além do que para muitos esse ndo era um assunto importante. Entretanto
foram todos esses fatores que me levaram a pesquisar um pouco mais sobre o local
e procurar entender porque um espacgo também destinado a arte € invisivel para a
maior parte da populacéo.

Desta forma, o objetivo desta dissertacdo é analisar a presenca das obras
escultéricas que compdem esse jardim de esculturas, dentro do contexto em que
foram instaladas, mas verificando os fatores que determinaram tal acdo. Nesse
processo, também deve ser observado se alguns requisitos fundamentais para a
instalagao de obras de arte em espaco publico foram respeitados, como legitimidade,
acessibilidade, visibilidade, elementos que permitam que haja uma acédo de

interac&o entre a obra e o publico freqiientador desse espaco. E importante também
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perceber o novo significado que essas esculturas trouxeram para este local, em
determinado momento histérico, considerando a importancia que a Sé tem para a
cidade.

Todos esses fatores sdo relevantes e importantes de serem estudados
porque Sao Paulo € uma cidade em constante mudanca e essa mudancga continua
leva a transformacéo e criacdo de diferentes espacos. Mas € a maneira como o
usuario responde a essa transformacgao que da significado proprio a esses locais.

Considerando o que foi colocado, este estudo se justifica pelo fato de a
cidade dispor de um conjunto escultérico com obra de importantes artistas no
contexto nacional, instalado dentro de um espaco que tem um referencial histérico,
politico e simbdlico muito forte para Sdo Paulo, que é a Praga da Sé. Além disso,
esta localizada na regido central, e esta centralidade é muito importante, porque
geralmente esses espagos sao ocupados por monumentos ou esculturas que
tenham grande importéncia cultural para toda a comunidade.

Assim, através do relato histérico sobre a evolugéo das pracas no Brasil e
em particular da Sé em Sado Paulo, esta dissertagdo procurara mostrar como
ocorreram as transformacdes desse espago ao longo do tempo, bem como que usos,
a populacgao faz desse local nos dias de hoje.

E importante dizer que esta pesquisa interessa a todos os que se preocupam
com a qualidade, com a beleza e com as multiplas fungbes que esse espaco publico
tem; a todos os que se interessam pela arte que existe fora dos museus, e também,
€ de todos aqueles que convivem nesta metrépole e querem conhecé-la melhor.

Para realizar tal pesquisa foi necessario o contato direto com a area a ser
estudada, numa postura que permitiu a descoberta e o reconhecimento de situagdes

particulares deste espaco, além de um registro fotografico que revelou suas
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diferentes faces. Esta vivéncia enriqueceu a analise qualitativa que foi realizada com
base em bibliografia especializada e em recortes de jornais. Além da pesquisa
histérica, foram utilizados também alguns elementos da Psicologia da Gestalt para
ajudar a compreender a percepcao que temos desse espaco e a descricdo que
fazemos dele.

O primeiro capitulo discorre sobre o espaco que atualmente denominamos
praca, devido ao desenvolvimento urbano, mas que, no passado, ja foi adro, patio e
largo. De maneira breve e sucinta, foi realizado um relato sobre a praga no contexto
da realidade brasileira, desde a época colonial até a atualidade, para entender como
ocorreu esse processo de transformacdo. E, tomando a Praca da Sé como
referéncia, procurou-se identificar suas modificagdes decorrentes do processo de
transformacéao da area central, de vila a metrépole.

Os adros foram os embrides das pracgas, terrenos que ficavam em frente a
capela, espaco que pertencia a todos, mas que tinha um carater sagrado devido ao
uso que faziam dele para as manifestacbes de carater religioso, e eram
administrados pela Igreja. Considerando que de inicio as atividades laicas eram
muito acanhadas, deve-se dizer que estes foram o0s nossos primeiros espagos
publicos de intensa vivéncia.

O espaco deixado em frente aos templos determinava a formacdo das
pracas. Era um atrativo para a construgcéo de casas e estabelecimentos comerciais.
Assim, na cidade colonial, os largos e ruas foram configurados pelo casario e, na
praca, havia a interacéo de todos os estratos sociais. Espacgo polivalente era local de
manifestagdo de costumes religiosos e habitos da populacao.

No periodo de transicdo da cidade colonial para um novo modelo de cidade,

que deveria ser mais bela, higiénica e pitoresca, &€ que surge a praca ajardinada, (os
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largos coloniais n&do possuiam vegetacdo) e, com esse novo modelo de espago
publico, surge a necessidade de se projetar a praca publica, transformando as
antigas ou mesmo criando novas. Estas vao ter influéncia francesa e inglesa, numa
linha de arquitetura paisagistica denominada ecletismo, que se caracterizava pela
apropriagao de varios estilos e influéncias e englobava desde os jardins do final do
século XVIII, até as pragas construidas no comego do século XX. Geralmente eram
frequentadas pela elite e possuiam um rigido cddigo de posturas.

A partir do século passado, quando as cidades brasileiras comegaram a se
expandir devido ao processo de industrializacdo e ao desenvolvimento das
atividades comerciais, a cidade teve que se adaptar a uma nova conjuntura, e os
espacos publicos comegam a serem planejados de maneira mais funcional.

A Praca da Sé, em S&o Paulo, passou por radicais transformagdes ao longo
de sua histéria, em decorréncia das reformas e demolicbes determinadas pelo surto
modernizador, de wuma cidade em constante mudang¢a, devido ao seu
desenvolvimento econdmico e que, na maioria das vezes, nao respeitou a sua
memoria.

O segundo capitulo se refere as esculturas, que foram instaladas na Sé, na
segunda metade do século XX e sua relagdo com a pragca e com O espaco
circundante. As esculturas, consideradas como elementos marcantes dentro desse
contexto, foram analisadas de acordo com a teoria do urbanista Kevin Lynch. E, para
isso, foi necessario em primeiro lugar conhecer, perceber, isto é, perceber posicoes,
direcdes, distancias, formas para comparar e analisar os elementos existentes. Esta
percepg¢ao visual da praca esta intimamente ligada a acéo de querer ver, e que esta

atrelada a valores vivenciais de cada um de néds. E, para isso, € necessaria a visita
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ao local de estudo para poder sentir se a presenga dos objetos de arte que la se
encontram instalados vai de encontro as expectativas do usuario daquele espaco.

E também importante perceber que esse espaco publico criado com base
em modelos existentes nas grandes cidades norte-americanas, que apresentam
grandes dimensoées, utilizagdo de concreto em grande escala, diferentes patamares,
nichos, instalacdo de esculturas contemporaneas e ndo mais monumentos, também
€ bastante problematico com relacdo a apropriagcédo que os moradores de rua fazem
dele. Pois, a praga concebida para outras vivéncias, que ndo as particulares, teve
suas fungbes desvirtuadas, corroboradas pela auséncia de fiscalizagcdo e até de
apoio de entidades filantrépicas que favorece tal tipo de ocupacdo e onde as
esculturas se transformaram em suporte para as agdes cotidianas dos moradores de
rua.

O terceiro capitulo é dedicado a arte publica na cidade de S&o Paulo,
levando-se em conta que a instalagéo de objetos de arte em espacos publicos é o de
aproxima-los do homem comum, que no seu cotidiano, teria a oportunidade de se
conhecer e de se reconhecer, nas suas diferentes formas de expresséo. Pretende
falar ainda de arte publica e memdbria, levando em conta que a evocagdao de
determinadas lembrancas dao ao homem a sensagéo de pertencimento a um local
determinado e revelam a relagcéo que as pessoas tém com a sua cidade.

O método utilizado para a leitura da Praca da Sé de S&o Paulo € derivado
dos estudos que Kevin Lynch fez das cidades de Boston, New Jersey e Los Angeles,
analisando a imagem mental que as pessoas faziam delas. Tendo como
preocupagao a legibilidade da paisagem da cidade e também com sua

imaginabilidade, criou um sistema de organizacao e de leitura das cidades, baseado
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no que ele chamou de troncos basicos, que seriam elementos chaves para qualquer
cidadao, na formacao de um mapa mental de sua cidade.

Esses troncos basicos seriam as vias, os limites, os bairros, os cruzamentos
e os pontos marcantes da cidade como determinados prédios, viadutos,
monumentos, pracas e esculturas, por exemplo. Entretanto, esses marcos devem
apresentar algumas caracteristicas importantes, consideradas condigdes
fundamentais para analisar uma obra de arte publica, que s&o: singularidade, forma

clara, visibilidade a distancia, contraste com o local e significado.
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2.1 — A evolugéao das pragas no Brasil

Para se falar das pragas brasileiras atuais, é necessario retroceder a nossa
histéria e verificar como se deu a formacgéo e a evolugdo das mesmas ao longo do
tempo; mas, para isso, € imprescindivel saber como ocorreu a formacao das cidades
brasileiras em nosso pais, porque um fato esta indissociavelmente ligado a outro.

No Brasil Colonial ndo havia a propriedade absoluta da terra e sim o sistema
de sesmarias, que era um sistema de concessao de terras que vigorou até 1850 e
pela qual o sesmeiro pagava o foro para o capitdo da respectiva capitania, que
também tinha o dever de pagar determinada quantia a Coroa Portuguesa pelo
usufruto da terra.

A partir da doag¢ao de uma area para a construgdo de uma capela, em louvor
a um determinado santo, € que surgiram as cidades coloniais brasileiras. Nessa area
doada, geralmente o centro era destinado a edificagcdo da capela e ao seu adro,
enquanto o espaco ao redor era destinado ao cemitério e ao rossio. Quem respondia
pela paréquia podia conceder pedacos de terra a quem o solicitasse, iniciando entdo
um assentamento urbano. Quando havia um espaco sobrando, este era dividido em
lotes menores, que eram concedidos aos agregados da sesmaria como empregados,

escravos alforriados e comerciantes, que pagavam o respectivo foro a paroquia.
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Em volta da capela, embrido de nossas cidades, foram construidos
paulatinamente o casario e as edificagbes que compunham uma freguesia,
arraial ou vila. Tal estrutura de formagéo das cidades coloniais foi também a
forca geradora dos primeiros espacos livres publicos brasileiros: os adros
das igrejas.(ROBBA; MACEDO, 2003, p. 19).

O adro, que era o espago em frente dos templos, disponivel para uso da
comunidade, se bem que tutelada a pardquia, ia se modificando conforme ocorria o
desenvolvimento das cidades e, com o passar do tempo, foi se transformando em
praga. Assim, conforme a populacdo ia crescendo, o adro da igreja ia se
consolidando como um local de grande importancia, pois atraia para o seu entorno
as mais ricas residéncias, o melhor comércio e os prédios publicos.

Nos primeiros tempos da colonizagdo portuguesa, as determinagdes
eclesiasticas se impunham, devido a unido que existia entre o Estado e a Igreja e
pelo fato de Portugal n&o ter estabelecido uma legislacao especifica para orientar a
ocupacao do territério com as novas formagdes urbanas em suas colbénias. Havia se
limitado a transferir uma legislacéo existente na Metrépole para que fosse aplicada
de forma automatica na Colénia e oferecia suas ordenagdes (Manuelinas, Afonsinas
e depois Filipinas) que eram utilizadas de forma casuistica e que tiveram influencia
até no periodo da Republica, pois incidiam sobre as ac¢des de ordem social,
politica e econdmica que diziam respeito a distribuicdo de novas terras, ao convivio

das terras distribuidas com as terras da Coroa ou das comunidades municipais.

A aplicacdo das proprias leis do reino em sua colbnia ajudou a
transposi¢cdo dum certo tipo de desenho urbano através do Atlantico. Por
certo, o costume e uma ftradicdo alicergada na idade média estiveram
presentes nessa reprodugdo de caracteristicas urbanisticas tdo fortes e
repetidas. (MARX, 1987, p.41).
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Assim, as cidades coloniais brasileiras foram fundadas tendo como modelo
as cidades medievais européias, visto que, estas se desenvolveram em volta de
edificacbes religiosas ou de entrepostos comerciais. No Brasil, as cidades foram
desenvolvendo-se centrifugamente, a partir da fundagao da paroquia ou irmandade
religiosa. E quando os representantes do poder civil e do clero se estabeleciam na
Colbnia estavam expressando através de suas respectivas sedes uma fungao

particular e, indiscutivelmente, a imagem da metrépole.

O espaco urbano no Brasil evoluiu lentamente do sagrado ao profano.

Através das mudangas em seu conceito, uso, ambito e trato, é possivel
acompanhar a passagem da predominéncia religiosa, em seus primordios,
para a secular nos dias atuais, processo que ocorreu também em todo o
mundo europeu nos tempos modernos e particularmente no século XIX,
mas foi de maiores conseqiiéncias urbanisticas aqui do que nos demais
paises americanos de colonizagéao ibérica (...)
O uso era, até bem pouco tempo, direta ou indiretamente, de cunho ritual,
atento aos eventos liturgicos que se impunham perante um cotidiano pobre
que s6 muito vagarosamente foi crescendo em proporgbes. As festas
catolicas e as manifestagbes que elas ensejavam constituiam quase que 0s
Unicos momentos de animagdo maior, momentos excepcionais, num palco
de atividades muito mediocres. (MARX, 1987, p. 07)

As pracas coloniais brasileiras, ao contrario das européias, que tinham
funcdes especificas, visto que umas eram para o mercado, outras para os adros das
igrejas, outras para a camara e cadeia, etc..., permitiam que diferentes funcdes,
como atividades sacras e profanas, civis e militares, acontecessem no mesmo
espaco. Era o local de interacdo entre todos os elementos da sociedade, palco das

manifestagdes dos habitos e costumes da populagao.
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Em S&o Paulo as primeiras pragas se definiram pela ocupacdo das
construgcbes religiosas ou militares e se estruturaram configurando
pequenos largos ou terreiros junto a elas. Em geral, algumas ordens
religiosas, principalmente mendicantes, exigiam maiores espagos, pois
atendiam a populag¢do nas ruas e Ihes ofereciam alimentos (franciscanos).
De maneira geral, a existéncia de uma praga central em frente ao Palacio
do governante esteve presente em quase todos os lugares do mundo. Em
Sdo Paulo, o Pateo do Colégio foi durante anos a principal praga e
referéncia da cidade, sendo substituido paulatinamente em importancia pelo
Largo da Sé, apos a expulsdo dos jesuitas e a proclamagdo da
Republica.(MILANESI, 2002, p. 37)

No Brasil todo e no caso da cidade de Sao Paulo, que foi fundada por padres
jesuitas, a questédo do solo urbano e sua delimitagdo com relagdo a esses espagos,
que poderiam ser caracterizados como de dominio publico ou de dominio privado,
demorou muito tempo para ser definido em virtude das relagbes estabelecidas entre
o estado e a igreja, desde o inicio da colonizacdo. Para a igreja catdlica, eram
considerados sagrados os locais como os adros das igrejas e as ruas onde se
desenvolviam alguns ritos religiosos, como as procissdes.

As cidades brasileiras, nos primeiros tempos, obedeciam as determinagdes
das ordens eclesiasticas que prevaleciam quanto a organizagdo do espaco fisico
citadino, pois estavam atentas aos problemas locais. A inexisténcia de uma
regulamentacao civil especifica para o contexto urbano permitia que os canones
religiosos pudessem ser utilizados inclusive para determinar a forma de ocupacgéao
fisica dos terrenos. A presenca da Igreja era tao forte que, na Imperial cidade de Séo
Paulo, todas as principais atividades ficavam concentradas num tridngulo, cujos
vértices estavam marcados pelas edificacbes correspondentes aos conventos de

Sao0 Francisco, do Carmo e S&o Bento.
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A existéncia de muros defensivos, no primeiro século, poderia ter
condicionado o tragcado de algumas ruas, inexplicavelmente irregular. Essa
pequena colina irregular é quase plana, com altitudes variando de 750 a 760
metros, mas cercada por um forte desnivel, de cerca de 30 metros em
relagdo aos cursos d agua que a delimitam. E uma acrépole que abrigou a

cidade em seus trés primeiros séculos de existéncia.(TOLEDO, 1981, p.13)

Logo em 1560, a povoacgao recém criada € elevada a categoria de Vila,
conforme permisséo da Metrépole, para poder contar com melhores condi¢des no
enfrentamento das adversidades locais e passa a incorporar fungdes politico-
administrativas. Nessa época, ha a constituicdo de uma Camara, que funciona em
prédios alugados, até o final do século XVII.

No final do século XVI numa época dificil, de muita inseguranca e de
divergéncias com os jesuitas, ja havia uma preocupagédo com relagdo a construgéao
de uma igreja matriz, para substituir a capela que fora construida pelo padre
Lourenco Dias Machado. A necessidade de uma igreja matriz aparece como um

elemento primordial para a caracterizagao da Vila de Séao Paulo.

Apesar de néo ter estado presente como elemento organizador do
espaco inicial do povoado e de ser uma edificagdo de menor porte, por
muito tempo, do que as vinculadas as ordens religiosas, a construgdo da Sé
anuncia a forga do relacionamento entre a Igreja e o Estado no império
colonial. (SANTOS JUNIOR, 1991, p.14).

Nos espacos proporcionados pelos adros das igrejas, € que ocorrem todas
as atividades do povoado. De inicio era no Pateo de Colégio que aconteciam todas
as atividades institucionais e sociais, mas o Pateo da Sé ira notabilizar-se por sediar
as principais procissdes religiosas, sendo que a matriz era seu ponto de partida e de

chegada. E como durante esses acontecimentos, transformava-se no centro das
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atencbes do povoado, o Largo da Sé vai revelar sua importancia maior do ponto de

vista urbano, visto a importancia que era dada a uma Matriz.

O mundo hispanico espalhou pelo continente templos majestosos
que se tornaram simbolo do grandioso, caracteristica dominante do povo
peninsular. A Sé constituia um coroamento. Era também a parte mais nobre
da povoacgdo. E o seu bairro o nucleo mais importante. (FERREIRA, 1971,
p.09)

Somente a partir de 1650, € que houve uma preocupagdo maior da Coroa
Portuguesa com o que ocorria nas cidades. Até meados do século XVII, o poder da
Metrépole existia praticamente somente nos limites do Governo Geral da Bahia.
Assim, somente nos setecentos, e especialmente nos oitocentos, com o crescimento
da populagdo urbana e o crescimento de pendéncias para definir o patrimdnio
imobiliario dos moradores da cidade, tornou-se necessario o aprimoramento dos
controles institucionais da terra.

Aos poucos, o solo considerado publico vai definindo-se com maior rigor e
aumentando sua extensao; de inicio, a area publica era bem restrita e se referia a
poucos largos, ruas e becos e que era partihada com a igreja, pois eram
considerados sacros também quando serviam para cenario das manifestagdes
liturgicas. Os poucos largos existentes antecediam capelas e igrejas, mas esses
locais publicos estavam submetidos, em primeiro lugar, as fun¢des do templo e se
constituiam em seus adros.

Com a proclamagao da Independéncia, os poderes e as prerrogativas da
Igreja foram diminuindo. Nessa época comega a preocupagdo com o alinhamento
dos terrenos e das construgdes definindo seus limites com relagdo ao solo coletivo.

Posteriormente, os adros das igrejas perdem sua imunidade e passam a integrar e a
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aumentar o espago chamado publico, mas € somente com a Republica que ha a

separacgao dos poderes civis e eclesiasticos.

Sem duvida, gracas ao enorme surto de progresso de toda a
provincia do café, a separagao entre Igreja e Estado que entdo ocorre, ao
fortalecimento das instituigbes civis para atender a novas realidades, que o
caso paulista apenas tornou gritantes. Dai, uma série de normas municipais
que sobrevém para ordenar uma vida completamente distinta e

imperiosamente sequiosa de atengdo.(MARX, 2003, p.144)

As atividades laicas, que de inicio eram pobres, vao-se fortalecendo e, com
o tempo tornam-se dominantes, pois o cotidiano vai-se enriquecendo, determinando
0 movimento nas ruas e largos. Assim, a criacdo de novas pracas ligadas a
atividades que antes inexistiam e que sao frutos de uma nova época, determinadas
pelo poder econdbmico, como a criagdo de estacdes ferroviarias motivadas pela
implantacdo de linhas de trem, reforcam o carater de ordem funcional para

aspiragdes de cunho profano.

Poder-se-ia dizer que a laicizagdo, constante e demorada, significou
o recuo da festa diante do negocio, a diminuicdo dos feriados diante do

crescimento dos dias agora chamados uteis.(MARX, 2003, p. 60)

Esse novo modo urbano de viver determinou a necessidade de se preocupar
com o trato e a largura das ruas, com a criagdo de novas pracas ligadas a funcdes e
edificios mundanos, como as estagdes ferroviarias e as escolas oficiais, € ha o
aparecimento e a multiplicacdo dos jardins publicos, que demonstram aspectos
funcionais e profanos, livres da influéncia religiosa. Isto vem acrescentar novas

areas aos espacgos comuns a todos.

A praca, caracterizada em todas as civilizagbes como espago publico,

nao tira seu significado do mero fato da convergéncia de vias publicas. Ela
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pode ser anterior as ruas, ao menos logicamente (ou estruturalmente)
anterior. A rua, por sua vez, possui a mesma esséncia da praga, posto que
todo tragado urbano, que na praga se concentra é algo publico. A
consagragdo histérica do fenémeno urbano significa no fundo a

consagragdao ou consolidagdo da vida publica. (SALDANHA, 2002, p.38)

Mas, se a pragca é um local para encontro e interacado entre as pessoas, 0
jardim, desde a Antiguidade, era considerado um local para meditagdo e
contemplacao da natureza ai recolocada e reordenada. Até o final do século XVIII,
estava confinado em palacios, mosteiros e conventos e, somente a partir desta
época, é que, na Europa, apareceram os primeiros espacos ajardinados destinados
ao uso coletivo; nessa época surgiram também os passeios publicos e as alamedas
com as mesmas caracteristicas dos jardins palacianos, mantendo as areas
destinadas a meditacéo, passeio e fruicdo dos prazeres ao ar livre.

O Brasil construiu seu primeiro jardim publico no mesmo periodo em que
eles surgiram na Europa; tratava-se do Passeio Publico do Rio de Janeiro e era uma
raridade na Col6nia. Os que existiam estavam circunscritos as ordens religiosas ou
aos quintais das residéncias e eram destinados a fins utilitarios, ou seja, eram
destinados para o cultivo de plantas frutiferas, hortalicas e plantas medicinais. Mas
existiam também os hortos e jardins botanicos inacessiveis ao publico e que se
destinavam a pesquisa da flora nativa.

Tornou-se necessario falar algo sobre jardins, visto que, na época colonial os
adros das igrejas e posteriores largos ndo eram espacos ajardinados. As pracas
ajardinadas surgem quando ha transi¢gdo do modelo de urbaniza¢do colonial para um
novo modelo de cidade, onde deveria haver mais higienizacdo e mais beleza; sendo
uma sintese de praca e de jardim. Desta forma, a praga como existia na época colonial

perde algumas de suas fungbes e ganha outras em seu lugar. O uso comercial e militar
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sdo minimizados. O mercado é transferido para construgbes destinadas as atividades
comerciais, e as demonstra¢des militares de poder dessa época perdem forca e sao
transferidas para as grandes avenidas. Assim, a praca passa a ser uma area destinada
a contemplacao e ao descanso, ao passeio e a convivéncia da populagéo , o que altera
a sua funcgéo na cidade.

Na virada do século XIX para o século XX, as pracas ajardinadas
constituiam-se nos palcos onde se exibiam as elites exportadoras brasileiras, e devia
ser frequentada segundo algumas normas de conduta e comportamento, o que as
diferenciava dos antigos largos coloniais com suas multiplas fungées.

A praca ajardinada tornou-se um novo padréo de praga, e as consideradas
mais importantes comecam a ser objetos de projetos paisagisticos diferenciando-se
bastante dos adros das igrejas, que nao possuiam vegetacdo. Esse modelo de praca
tem influéncia francesa e inglesa, possui uma forte unidade em seu programa e forma
e pertence a uma linha de projetos paisagisticos, de carater eclético, que se
caracteriza pela apropriacéo de varios estilos e influéncias.

As grandes reformas urbanas que foram realizadas no Brasil no final do século
XIX seguiram esse modelo de projeto, cuja influéncia pode ser percebida até o final do
século XX. Entretanto, a cidade moderna que se caracteriza por ser, ao mesmo tempo,
arrojada, produtiva, populosa, movimentada e veloz, ndo comporta mais os padrdes
urbanisticos ecléticos. A praca moderna € democratica; para freqlenta-la nao é mais
necessario o uso de trajes finos e comportamento cortesao.

No final do século no XIX, a construgdo das estacdes de trens na regidao dos
Campos Eliseos e da Luz também teve importante papel no urbanismo, inclusive com

a criacéo do Jardim da Luz e do passeio publico.
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A implantacdo da industria determina grandes transformag¢des no modo de

vida urbano, causadas pela grande migracéo de contingentes de populacédo do campo
para a cidade que, aliados aos avangos tecnologicos alcangados irao alterar as relagbes
sociais e econOmicas e determinar um novo padrao de vida na cidade. E para adaptar a
cidade aos novos tempos, séo criadas redes de infra-estrutura e de transporte coletivo,
e construidos conjuntos habitacionais no atendimento as necessidades da crescente

populacéo urbana.

O urbanismo e a arquitetura foram o reflexo dessas transformacées,
dando origem a propostas novas de cidades amplas, limpas e saudaveis —
cortadas por intrincadas malhas viarias que comportassem 0s novos meios
de transporte e compostas por edificios modernos e arrojados, de forma
simples e despojadas, construidos com a mais avangada tecnologia da
época, que repudiavam o patchwork em voga na arquitetura do final do
século XIX. (ROBBA; MACEDO, 2003, p. 95)

O espago urbano comega a ser planejado de maneira funcional com o
objetivo de suprir as necessidades da cidade com relagdo a habitagao, trabalho,
lazer e circulagdo. Nos anos de 1970, cidades como S&o Paulo passam pela
reconstrucdo e ampliagdo da infra-estrutura urbana para atender a essas
necessidades e, no centro da cidade, comegam a ser implantados grandes
complexos de pragas, junto as estacbes do metropolitano.

Durante o século XX, devido ao grande volume de trafego e de pessoas na
cidade, determinados pelas atividades comerciais e industriais, além da qualidade de
vida e de outros problemas inerentes aos grandes centros, a concep¢ao e o uso dos
espacos destinados as pragas modificaram-se, passando-se a ter mais liberdade na

sua concepgéao, que varia conforme o local de sua implantagéo.
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Dentro dessa nova proposta de cidade, os espacos livres também comegam
a se modificar, visto que, a cidade cresce e se apropria dos espacos livres existentes,
que antes eram usados pela populagdo de maneira informal. Desta forma, as
atividades que antes ocorriam nas pragas, parques e jardins modificam-se, porque o
programa de atividades da praga moderna deixou de ser apenas contemplativo e
assumiu novas formas de uso, como o lazer esportivo e infantil. Ao longo desse
século, suas atividades se diversificam ainda mais, incluindo o lazer cultural, com a
implantagédo de conchas acusticas e de anfiteatros. Entretanto, essas atividades néo
funcionavam sempre num mesmo logradouro, mas eram direcionadas a diferentes
locais da cidade, de acordo com distintas areas de interesse.

Na segunda metade do século XX, devido ao processo acentuado de
metropolizagdo, as areas centrais das grandes cidades ficam repletas de novos
prédios destinados tanto a habitacdo, quanto aos nego6cios e assim vai se
consolidando a presenca dos chamados arranha-céus, nessa regido. Esse
adensamento, leva a um congestionamento de veiculos e pessoas, do qual n&o
escapam nem as pragas, que incorporam as suas atividades a circulacéo, e que vai
tornar-se uma das formas de sua utilizagdo mais comum, principalmente nas
grandes capitais.

Nesses novos tempos, o sentido da praca muda de figura, deixa de ser um
espaco segregador com normas e comportamentos rigidos, deixando de lado o
comportamento elitista para se consolidar num espag¢o mais democratico, de acordo
com as tendéncias sociais do século XX. Isso permitiu que fossem retomadas
algumas das atividades que eram caracteristicas dos antigos largos coloniais.

Na praca moderna ha uma alteragdo da fungédo do espacgo, que agora é

criado para ser usado e também para a permanéncia dos freqiientadores. Assim, na
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sua concepgado busca-se a simplicidade formal através da pureza das formas
geométricas e organicas, e sao deixados de lado os desenhos e tracados que
privilegiavam eixos, aléias e caminhos que possibilitavam o flanar e o desfilar que

existia na época do Ecletismo.

A pragca moderna ndo tem a unidade formal encontrada nos projetos
ecléticos, mas conta com caracteristicas e principios de desenhos muito
claros que estruturam seu modo de constru¢do espacial. Sdo eles: a-
setorizagdo das atividades; b- utilizagdo de formas orgénicas, geométricas
e mistas ( de acordo com novos padrbes estéticos) tanto para o piso como
para caminhos, canteiros, espelhos d’agua; c-liberdade na composi¢cédo
formal, respeitando os dogmas modernistas; d-grandes areas de pisos
processados; e- criacdo de estares e recantos como elementos centrais de
projeto; f- circulagado estruturadas por seqiiéncia de estares; g- valorizagdo
de icones e signos da cultura nacional e regional; h- vegetacdo utilizada
como elemento tridimensional de configuracdo de espacos,; i- plantio em
macicos arbéreos e arbustivos, formando planos verticais; j- plantio de
forragbes como grandes tapetes; k- larga utilizagdo e valorizagdo da flora
nativa e tropical. ( ROBBA; MACEDO, p. 101).

O projeto que foi implantado na Praga da Sé, em S&o Paulo, na década de
1970 tem um tragado contemporaneo que remonta as influéncias do desenho
paisagistico norte americano, com inspiragdo nas obras do paisagista Lawrence
Halprin. Ha a repeticdo de formas geométricas ortogonais criando recantos, estares
e desniveis, para desestruturar o que chamam de circulagbes Obvias, respeitando as
caracteristicas modernistas para estruturar tal espaco.

E importante destacar que, desde a década de 1930, Roberto Burle Marx ja
se destacava como um grande paisagista moderno brasileiro. Seus projetos para os
jardins do Ministério da Educacédo, no Rio de Janeiro, e o conjunto de pragas que

desenhou para a prefeitura de Recife sdo exemplos de espacgos livres criados sob
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forte tendéncia modernista. Em suas criagbes deixava de lado o Ecletismo para
propor um novo projeto para os espacos publicos, com mudancas em suas formas
de uso, incluindo atividades esportivas e lazer infantil. Entretanto, ndo teve muita
influéncia sobre os arquitetos paulistas que iniciaram suas atividades nos anos de
1950 e 1960, pois estes receberam mais as influéncias norte-americanas,
determinadas pelo trabalho do professor da FAU / USP, Roberto Coelho Cardozo,

cuja formag&o académica ocorreu na California no final de 1940.
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2. 2 - A evolugéo urbana da Praga da Sé

A Sé é um dos espagos publicos mais antigos da cidade, exemplo
marcante da unido entre o Estado e a Igreja desde o periodo colonial. Foi objeto de
transformacdes ao longo de sua histéria determinadas pela dinAmica de uma cidade,
que em nome do progresso e do novo, esqueceu de preservar a sua memoria

arquiteténica.

A cidade de S&o Paulo é um palimpsesto — um imenso pergaminho cuja
escrita é raspada de tempos em tempos, para receber outra nova, de
qualidade literaria inferior, no geral. Uma cidade reconstruida duas vezes

sobre si mesma, no ultimo século. (TOLEDO, 1981 p. 67).

Isto porque, nos seus trés primeiros séculos de existéncia, ndo ampliou de
maneira significativa o espaco construido, ficando quase que restrita ao espaco
compreendido entre a Rua Direita de Santo Antonio ( hoje Direita), Rua do Rosario
( atual XV de Novembro) e a Rua Direita de Sado Bento (atual Rua Sao Bento)
denominado tridngulo, e que tinha como marco os conventos de Sao Francisco,
Sao Bento e Carmo.

Parece inacreditavel o que aconteceu nesta cidade, pois ao invés de se

construir ao lado, construiu-se em cima, demolindo aquilo que acreditavam estar fora
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dos padrbes estéticos da época, o que permitiu que houvesse a destruicdo
sistematica de quase todo o patriménio arquiteténico da cidade, em duas épocas
diferentes. Até o inicio do século XIX, a cidade ainda era inteiramente construida de
barro, e dessa época s6 resta o Mosteiro da Luz.

Para compreender a dindmica dessa transformacao, é necessario fazé-lo no
conjunto das relagbes econdmicas, politicas, culturais e sociais existentes e que
caracterizam a cidade de S&o Paulo, tal como ela foi e como é atualmente. Cidade
que por séculos se viu abandonada em sua pobreza, com apenas uma economia de
subsisténcia, e que consegue com a economia cafeeira mudar a sua histéria e que
depois vai afirmar-se como metropole industrial.

A religiosidade era um fator muito importante no cotidiano dos moradores da
Vila de Sao Paulo, tanto que, logo nos primeiros tempos, decidiu-se que deveria ser
construida uma igreja matriz, considerando que a igreja do Colégio era a dos
jesuitas. Uma tarefa de dificil execugcéo para a época, visto que Sao Paulo, nos
primeiros tempos, era muito pobre e carente de protecao contra os perigos externos.
Mas, essa idéia ja aparece nas Atas da Camara de S&o Paulo em 1558, quando se
solicita ao governador, providéncias para a construgdo de uma Matriz, bem como
que fossem enviados todos os objetos necessarios para o culto divino, além do
préprio vigario.

De inicio, construiu-se apenas uma capela, que foi demolida para que, em
1598, fosse edificado um novo templo, inaugurado em 1612. Era uma obra modesta
feita com muito esforgo, devida a precariedade das condi¢cdes materiais da Vila, mas
que aparece como um elemento necessario de caracterizagdo da prépria Vila,

porque a construcdo da Sé, naquele momento demonstrava a forca do



32
relacionamento que havia entre a Igreja e o Estado no Império Colonial e, em nivel

urbano, a supremacia da Igreja sobre outras instituicoes.

. a importancia das ordens religiosas no esquema de sustentagcdo do
dominio colonial portugués se revela na propria configuragéo da area central
paulistana. Os espagos publicos histéricos da cidade, localizados em pontos
estratégicos do sitio de fundagcdo da cidade, tiveram sua origem vinculados
as instituicbes religiosas e constituiram em pontos focais da vida urbana.
Destacaram-se ai, pela importdncia, os jesuitas, os beneditinos, o0s
franciscanos e os carmelitas. (SANTOS JUNIOR, 1991 p. 15).

Desta forma, os espacos que eram deixados em frente a essas edificacoes,
denominados adros, se constituiram nos primeiros espagos utilizados para as
atividades da populacdo. Na época da inauguragdo dessa Matriz, em seu
alinhamento fronteiro j4 existiam casas de aluguel, e o Largo da Sé tinha uma
conformacao que permaneceu igual por quase trés séculos e que consistia apenas
no adro frontal da igreja, que era de chao de terra. Proximo a esta igreja, em 1741,
foi construida a Igreja de S&o Pedro da Pedra, da Irmandade de Sao Pedro dos
Clérigos, em taipa de pildo, onde anteriormente existiam casas que serviam como
quartéis para os soldados. Em 1745, foi construida uma nova igreja que sofreu uma

reforma em 1764.

Tinha a estrutura de uma cruz latina. Nobre escadaria de granito dando
acesso a entrada principal. Havia uma reentrdncia do lado direito
aproveitada como estacionamento de carros de aluguel. De elegantes
tilburis como se dizia. (FERREIRA, 1971, p. 49).

A autoridade do Estado em Sao Paulo somente se fez presente no século
XVIIl, com o declinio do poder das Camaras e a instituicdo de governadores, fato

que gerou a criagao de um corpo fixo de funcionarios locais. Em 1709, formou-se a



33
Capitania de Sao Paulo e de Minas Gerais do Ouro e, em 1711 a Vila transformou-
se em cidade, desmembrando-se, em 1720, da Capitania de Minas Gerais. Em 1748,
a cidade volta a pertencer ao Governo Geral do Rio de Janeiro. Em 1765, reassume
sua autonomia, sob o governo de Morgado de Mateus, que a encontra em completo
abandono.

As bandeiras foram um excelente negé6cio para os paulistas e apesar de
deixarem a vila quase que em completo abandono, criaram e fomentaram varios
povoados fora de S&do Paulo. Nessa época, a atividade de tropeiro comecga a ganhar
importancia para a circulagdo de mercadorias e ganha mais importancia ainda com a
descoberta de ouro em Minas Gerais, e Sdo Paulo passa a ser uma regiao
importante para esta atividade, pois funcionava como um centro articulador.

A situagcdo em que Sao Paulo se encontrava foi sendo alterada muito
lentamente durante os séculos XVIII e XIX com o fornecimento de tropas de muares
para as regides do interior, mas a grande mudancga ocorreu com a chegada do café.
Quando S&o Paulo deixava de ser uma cidade de tropeiros, e o café comecgava a
espalhar-se por terras paulistas, a cidade de Sao Paulo ainda apresentava aspectos
coloniais; ainda era uma cidade de barro, com casas construidas em taipa de pildo e
protegidas por amplos beirais.

A partir de 1870, quando comecam a se manifestar os efeitos da economia
cafeeira ha uma transformacao radical em toda a vida da Provincia de S&o Paulo e
da sua capital. Para que o café chegasse a Santos mais rapidamente, houve a
implantacdo das vias férreas, o que veio a facilitar a exportacdo desse produto e
potencializar as condigbes de desenvolvimento econémico do Estado, possibilitando

o surgimento de mudancgas na estrutura urbana da cidade de S&o Paulo.



34

Com o advento da ferrovia Sdo Paulo, teve um crescimento incontrolavel e,
com os imigrantes, vieram novas técnicas de construir, e a cidade foi demolida e
reconstruida totalmente, para ter a imagem de uma nova cidade, no mesmo padrao
das mais importantes capitais européias.

A viagem da fazenda para a capital fica mais rapida e confortavel e é
possivel ter uma casa nova na cidade de acordo com os padrdes europeus, pois O
trem que desce a Serra do Mar com café, para ser exportado, pode subir carregado
com material de constru¢ao vindo da Europa.

Nessa época, instalam-se fabricas, constroem-se prédios com novas
tecnologias, abrem-se ruas, melhoram-se os edificios publicos, e o rapido
crescimento da cidade exige a implantacéo de servigos publicos atualizados, como a
criacdo de bancos e a implantacdo de infra-estrutura principalmente com a
instalacdo de iluminagdo publica, agua e esgoto. Ha importantes intervenc¢des no
Largo da Sé que, no ano de 1872, recebe iluminacdo a gas, em 1873 recebe um
calcamento de paralelepipedo e um ponto para o bonde puxado por burros; cresce
a presenca de pessoas nas ruas. Esses fatos demonstram o aumento da
importancia de Sao Paulo na economia do pais e a mudanga da imagem da cidade,
que buscava um novo ideario.

A expansédo do café e o incentivo a imigracdo ocasionam um excedente
populacional ndo aproveitado nas fazendas e que acaba se fixando na cidade em
busca de trabalho. Muitos vao ser absorvidos pela industria e outros vao abrir
oficinas em suas préprias moradias, concentrando-se inicialmente nos Bairros do
Bras, Bom Retiro, Modca etc., que ficavam fora do centro urbano. Na mesma época,

implantam-se bairros de elite, como Campos Eliseos, Higienopolis e Avenida
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Paulista. Na area central, os prédios comerciais comegam a substituir o casario

colonial, e o uso residencial passava para comercial e de servicos.

Nessa busca por uma nova imagem, a cidade também procura melhorar a
Igreja da Sé que era o seu templo mais importante. E, em 1884, sao feitas algumas
reformas importantes na torre e no frontispicio da igreja e em 1890, Almeida Junior
pinta para o templo a obra denominada A Converséo de Sdo Paulo.

Com a Republica, a cidade consolida suas fungbes bancaria, comercial e
industrial e acelera seu processo de urbanizagdo. As ruas, que antes tinham
denominagdes ligadas ao Império, recebem outras de acordo com a nova situagao
de poder, e é nesse momento que se definem, com maior preciséo, as fung¢des do
poder publico municipal. Ha grandes mudancgas no espacgo publico com a introdugéo

de atividades mais diversificadas e constantes e também pela substituicdo do poder
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religioso pelo civico, e o Largo da Sé passa a abrigar, com mais freqiéncia,
atividades civicas populares.

No inicio do século XX, com a implantagcéo do sistema de bondes elétricos, o
Largo da Sé&, transforma-se num dos maiores terminais urbanos da capital. E uma
época de grandes transformacbes, em conseqiéncia do desenvolvimento e da
diversificacdo de atividades que ocorrem na area central da cidade e para essa
época, foi muito importante a administragéo de Antonio da Silva Prado (1898 a 1911)
que procura deixar Sdo Paulo a altura das grandes cidades internacionais. No final
do século XIX, o Largo da Sé afirma-se como um dos locais do centro da cidade de
grande agitacao; ao seu redor, comegcam a surgir edificios de inspiracdo européia e

se destacam locais como o Café Girondino e a Drogaria Baruel.

Por essa época, houve tanto de parte de cidaddos como dos poderes
publicos uma preocupagédo com a estética urbana e com a qualidade de vida
da cidade. Até a Segunda Guerra Mundial a cidade conservou sua imagem
de metropole do café. A partir de entdo, os grandes empreendimentos
imobiliarios vieram destruir, um a um, os documentos arquitetbnicos da
cidade.(TOLEDO, 1981, p. 141).

Antonio Prado e Raimundo Duprat, inspirados nas concepg¢des urbanisticas
européias, desejavam mudar a feicdo colonial de Sdo Paulo, remodelando o centro.
O Plano de Melhoramentos do prefeito Duprat contempla um espago para a nova
Catedral, cujo sonho dos paulistanos e da Mitra eram anteriores a Proclamacgao da
Republica. Tal projeto é votado e aprovado pela Cémara em 1911, e era a
oportunidade do poder eclesiastico engajar-se na remodelacéo urbanistica da area
central da cidade demolindo os templos ali existentes para substitui-los por outros

mais modernos e imponentes.
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Os poderes publico e eclesiastico, de comum acordo, optaram por demolir a
Igreja Matriz e também a Igreja de S&o Pedro da Pedra (edificada no local onde se
encontra atualmente o prédio da Caixa Econ6mica Federal), além de aproveitarem
um terreno onde existia o Teatro Sao José, que havia sido destruido por um incéndio.
Anexaram, ainda, uma area de trés quadras, onde ainda existiam casas de taipa,
para criar espaco para a construcdo da catedral, conforme consta no Album de
Afonso. (LEMOS, 2000)

Assim, o antigo Largo da Sé é transformado em Praga, pois consegue
quadruplicar seu pequeno espaco original, e a cidade ganha a sua praga central que
permanece como tal até 1974, mas perde seus elementos tradicionais e
provincianos, modificando radicalmente a fisionomia do local.

Em 1913, iniciam-se os trabalhos para a construgéo da nova catedral, cujo
projeto foi entregue ao engenheiro Maximiliano Hehl, professor da Escola Politécnica,
gue se inspirou nas antigas catedrais européias de estilo gbtico, mas que na verdade
apresentava uma arquitetura eclética, o que causou muita polémica na época e que
encontrou muita dificuldade para sua execuc¢ao, devido aos altos custos da obra e a
perda do poder da Igreja. Enquanto isso, os prédios em volta da Praga da Sé foram
sendo gradativamente substituidos. Em 1922, construiu-se o Palacete Santa Helena,
na ala esquerda da Praca da Sé, edificio luxuoso, com materiais de revestimento
importados da Europa, que, com sua inauguragao, viria a animar o cotidiano da
praca, que passa a contar com a freqiéncia das elites. Os demais edificios que vao
sendo construidos neste local irdo té-lo como referéncia de estilo. E dessa época
também o palacete Sdo Paulo.

Em 1920, é langada a pedra fundamental para a construgdo do Palacio da

Justica, que seria inaugurado em 1933. A proximidade da Faculdade de Direito do
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Largo de Séao Francisco favorece a presenca de escritérios de advocacia em torno
da pracga, e, com a posterior instalacdo do Férum na Praca Jodo Mendes, essa
presenca é reforgada.

Em 1934, é implantado na Praca da Sé o Marco Zero, reatando uma
tradicdo secular que contava as léguas a partir da porta da Igreja da Sé. Entédo, a Sé
€ a centralidade de onde seriam dadas as distancias oficiais para outros estados
através das rodovias.

O uso do concreto armado revoluciona a paisagem urbana com a construg¢ao
dos primeiros prédios no centro destinados a escritérios e apartamentos, o que
muda novamente a configuracdo do local e que vai incidir sobre a valorizacdo do
solo. Esta grande verticalizacdo evidenciava a importancia da Sé como local de
prestigio.

No periodo colonial, o centro era destinado as atividades civicas e religiosas;
com a industrializagcéo, passa a caracterizar-se como local de comércio, dos bancos,
dos servicos e de diversbes, que eram dirigidos mais a burguesia. Muitas
intervencbes do poder publico sdo realizadas em decorréncia dos problemas
causados pelo rapido crescimento da cidade. O prefeito Raimundo Duprat, que
administra a cidade entre 1911 e 1914, elabora o Plano de Melhoramentos da
Provincia de Sao Paulo, assim como, na administracdo de Prestes Maia (1938 a
1945), elabora-se o Plano de Avenidas e na década de 60, tém-se as obras viarias
do prefeito Faria Lima.

Com o ciclo do café, no século XIX, ha o incentivo para a imigragao, além da
concentragcéo de capitais em S&o Paulo, o que vai criando condigdes favoraveis para
a industrializacdo. A cidade passa a receber muitos estrangeiros e logo vai se

caracterizar como o maior centro industrial da América do Sul, fator que leva a
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grandes transformag¢des na sua configuragéo urbana, porque modificam as suas
dimensbes, a sua composicao e a distribuicdo da populacédo pela cidade. Surge a
nocédo de uma cidade dividida em setores de acordo com a classificagcao de fungdes ,
atividades e grupos sociais. S&o Paulo orgulhava-se de sua imagem de progresso e

expandia-se em direcdo aos bairros periféricos.

Na virada do século, a cidade de Sdo Paulo sofreu um grande
crescimento demografico, incrementado pela massa de imigrantes que,
principalmente a partir de 1895, abandonou as fazendas de café e foi para
as areas urbanas, tentando escapar da crise cafeeira. De 65.000 habitantes,
em 1890, a cidade passou para quase 240.000 em 1900, conforme
anteriormente apresentado. Na década de vinte, a populacdo ja estava em
torno de 580.000 habitantes e saltou para 1.300.000, em 1940.(MILANESI,
2002, p. 69).

Na administracdo de Prestes Maia, houve a preocupagdo com o
espraiamento da malha urbana, que seria estruturada por anéis concéntricos em
determinadas distancias do centro e por radiais para ligagbes em todas as diregdes.
Era o pensamento da modernidade. Essas propostas viarias foram executadas, mas
foram deixados para segundo plano os edificios e pragas que haviam sido
planejados para a area central, que era um Centro Civico formando um conjunto de

construcdes e espacgos publicos conjugados.

Essas reformas deram-se principalmente para a liberagédo do trafego
e para dotar a cidade de espagos que corresponderiam aos novos habitos e
costumes burgueses, principalmente quanto ao dominio e a apropriagdo dos
espagos publicos e coletivos de carater laico. O estar em publico refletia
uma crescente sociabilidade burguesa de exposicdo e consumo nas ruas.
Esse comportamento era totalmente inovador para a realidade paulistana, ja
que no final do século XIX o dominio das ruas era das classes populares, de
estudantes e negros libertos. (MILANESI, 2002, p.34).
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Dos anos 20 aos anos 40, a Pragca da Sé é seccionada por duas vias que a

cruzam transversalmente, e nelas sao instalados abrigos para pontos de 6nibus e

bondes e também lugares para estacionamento de automoéveis. Em 1952, dentro dos

preparativos para a Comemoracao do IV Centenério da cidade, a Sé recebe uma

transformacao significativa, quando sao eliminados os estacionamentos, é criada

uma calgcada para pedestres, delimita-se a area para os pontos de énibus, instalam-
se bancos e ha plantio de arvores.

A natureza da pracga tende a mudar, na medida que a circulagdo das massas

exige grandes espacos e 0s espagos publicos vao sendo sacrificados. Se antes o

local era destinado para o encontro e a interagdo das pessoas, com o tempo....

As pracas ftradicionais, com uma sociabilidade circunscrita e
reconhecivel, perderam sua forca enquanto centros da vida urbana,
passando a caracterizar parte da memdria da cidade pré-industrial, ao
passo que as ruas foram marcadas de forma indelével pelo novo fenémeno
da Revolugéo Industrial: as multidées, dentro das quais o estranhamento e a

imprevisibilidade tornaram-se predominantes. (FRUGOLI JR,1995, p. 15).

O largo diante da Sé, que antes servira de apoio as igrejas da Sé e de Sao
Pedro dos Clérigos, em 1911 ganha o status de praca para receber a catedral.
Epoca que sofre a primeira grande reformulacdo. E essa nova praca que sempre
serviu de apoio a catedral nos seus rituais de fé, e que serve agora como palco de
lutas politicas: como o comicio dos trabalhadores anarquistas em 1917, os comicios
de 1° de Maio e manifestagbes por ocasido do movimento tenentista de 1924, os
conflitos entre comunistas e integralistas em 1936, manifestacées contra a ditadura
militar na década de 70 e, em 1984, o comicio suprapartidario Diretas-Ja, visando

estabelecer elei¢cbes diretas para presidente da Republica.
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A Sé é de suma importancia para a cidade de Sao Paulo e se constitui na

sua referéncia historica, cultural e simboélica. Esta localizada no centro da cidade, e
esta centralidade é muito importante, porque, geralmente, € nesses espagos que séo
colocados monumentos ou elementos de reconhecido valor cultural da comunidade,
que fazem a representacéo coletiva da cidade porque ja foram incorporados e sé&o
reconhecidos pela populagdo, enquanto que os espacgos coletivos existentes em

outros bairros, fora do centro, restringem-se ao uso dos moradores desses locais.

A partir dos anos 50 e nos anos 60 radicalizaram-se tanto o ritmo
das transformagbes urbanas quanto as desigualdades sociais, num salto tdo
significativo quanto problematico de modernizagdo urbana. Tal processo se
relaciona com a expansdo da industria dos nos JK e as mudangas
introduzidas apds o golpe militar de 1964, quando metrépoles como Sé&o
Paulo sofreram certas intervengbes modernizantes sob forte autoritarismo,
com grande influéncia dos governo federal e estadual e pouquissima
participacdo da sociedade civil e do poder local.( FRUGOLI JR, 1995, p.32).

Nesse contexto, a cidade viu construir grandes obras em concreto armado,
como o Elevado Costa e Silva, a Praga Roosevelt e a Nova Pragca da Sé. Assim, a
Sé passou por uma transformacao radical com a implantagcdo da Estagdo Sé do
Metr6 e deixou de ser apenas pragca para se tornar praca-estacdo. Essa
transformacao significou uma obra de grande porte, com a utilizacdo de novas
tecnologias, que se apropriou de novos espacos e alterou de forma marcante o

espaco publico mais central da cidade.

A evolugdo das cidades e as transformagdes sociais, econémicas e
politicas acarretam reformulagbes periddicas nos espagos cotidianos,
principalmente dos espagos publicos centrais. Por sua localizagdo e

inser¢do na dindmica econbmica e social, os largos, pragas e ruas dos
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centros histéricos sdo os espagos que prioritariamente sofrem grandes
reformulagées.(MILANESI, 2002, p. 01).

Nos anos 70, a populacdo da cidade chega a quase 6 milhdes de pessoas e
a area central sofre um processo de abandono e de deterioracao nas suas estruturas
urbanas. Nesse periodo percebe-se que algumas atividades econémicas migram

para outros locais, principalmente em diregdo das avenidas Paulista e Faria Lima.

Nessa década, a Sé estava isolada de manifestagcbes publicas
espontadneas, fato que enfraquecia sua apropriagdo por parte dos
moradores da cidade resultando em certa decadéncia dos seus edificios,
que sofreram crescente desvalorizagdo e passaram a abrigar um comeércio
varejista destinado as classes populares. O uso como local de transbordo
de linhas de transporte favorecia o comércio de passagem, com pequenos
estabelecimentos de lanches rapidos, farmacias, agougue, cabeleireiro,
destinado as classes populares.(SANTOS JUNIOR, 1991. p. 80).

Sem questionamentos por parte da sociedade, em 1971, comega a ocorrer
um novo ciclo de demoli¢cdes para se construir a primeira linha de metrd, repetindo-
se fatos ocorridos em outros tempos em S&o Paulo. Edificios como o Santa Helena e
outros também importantes s&o derrubados. Além disso, uma quadra edificada que
separava a praca da Sé da praga Cldvis Bevilaqua é demolida possibilitando que
surgisse uma area de 52.000 metros quadrados. Houve nesse local a implosao do
edificio Mendes Caldeira, comemorado pelos técnicos como um marco da
engenharia nacional. Em 1972 a Praga da Sé é cercada para o inicio das obras.

O projeto arquitetdnico e paisagistico da Praca da Sé foi realizado pela
equipe do arquiteto Domingos Teodoro de Azevedo Neto, na época Diretor de

Planejamento da Emurb.
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A Estacdo Sé foi construida numa area de 32.000 metros quadrados, e
parece um edificio semi-soterrado que se divide em cinco niveis, classificados da
seguinte forma: o nivel denominado AA é o mais alto, foi programado para estar a
quatro metros acima do nivel da praca e corresponde a uma area de 20.000 metros
quadrados; depois vem o nivel A, que se constitui na praga propriamente dita, com
os jardins e a area de circulacdo; o nivel B é onde fica 0 mezanino e a area de
passageiros, e os niveis C e D destinam-se as plataformas de embarque e de
desembarque.

Inaugurada em 1978, juntamente com a Estagdo Sé do Metrd, a nova pracga
era para os técnicos do metrd, o resultado de um conceito de planejamento
urbanistico, que propunha a humanizacdo da cidade através da revitalizacdo dos
pontos centrais que se encontravam em processo de deterioracao.

Para o presidente da Emurb, na época, Ernest Mange, o projeto da Praca da
Sé deveria atender trés fungdes basicas: circulagéo, lazer e atividades civicas. A
harmonia e a beleza ndo foram elementos prioritarios, o que contava era a
funcionalidade. Mas, como a praga ficou muito grande e como os respiradouros do
metr6 estavam criando uma poluicao visual na superficie da praga, foi criada uma
Comissédo Especial constituida pela Portaria Municipal de n° 90 de 17/08/77,
assinada pelo Prefeito Olavo Setubal, composta pelos arquitetos Domingos Teodoro
e Antonio Sérgio Bergamin, da Emurb; Maria Eugenia Franco, Murillo Marx e Radha
Abramo, da Secretaria Municipal da Cultura, para solucionar a dindmica funcional de
uma estacao de grande fluxo de usuarios, tanto na superficie como no sub-solo.

Esta comissdo desenvolveu seus trabalhos a partir do projeto elaborado
pela Emurb, levando em consideracao as condi¢des técnico-estruturais exigidas pelo

metrd, e que resultou numa intervengdo num espaco publico, com a instalacédo de
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esculturas, e possibilitando que surgisse o Museu de Esculturas da Sé, assim

denominado pela imprensa da época.



3-Capitulo I

3.1 — A Nova Praga

3.2 - Modos de ver e de sentir
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3.1 - A Nova Praca

Adequando-se aos novos tempos, a Pragca da Sé, tornou-se uma imensa
area de concreto para suportar a circulagao de milhdes de pessoas que diariamente
utilizam o metrd. Para a realizagdo desse espaco, houve a demolicdo de uma quadra
edificada que separava a Praga Clovis Bevildaqua da Pragca da Sé, unindo-as e
possibilitando que surgisse uma area de 52. 000 metros quadrados para abrigar uma
nova praga de acordo com os critérios estabelecidos pela Emurb. Esses critérios
pertinentes ao urbanismo moderno estabelecem que, nas grandes cidades, ha
necessidade de espagos abertos, vias retas, espacos isolados, elementos que
favorecem a circulagdo do trafego. Entretanto, j4 na década de 60, surgiam as
primeiras criticas a cidade moderna, com o intuito de repensar esse tipo de cidade
determinada pelo urbanismo racionalista, e também com o objetivo de resgatar a
vida nos espacos publicos da cidade. Assim, voltam a tona as idéias de Camilo Sitte
e de outros autores com pensamentos semelhantes, e que foram muito importantes
em virtude de proporcionar a reflexdo sobre a concepgéao funcionalista de cidade.

Essas idéias sao importantes, principalmente porque a retomada dessas
concepgdes urbanisticas, sobretudo pelos arquitetos contextualistas pdés-modernos,
buscam resgatar a nogéo de lugar, em vez do espacgo abstrato do urbanismo, visto

que consideram a cidade como obra de arte, enfatizando o aspecto plastico da forma
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urbana e a constru¢do de uma paisagem pinturesca. Contudo o fato das metropoles
adquirirem dimensdes gigantescas e o tipo de vida determinada ao homem pela
sociedade industrial, sdo fatores que levam ao afastamento das idéias de Sitte. Para
ele, os espacos publicos com toda disposicao de estatuas, monumentos, conjuntos

arquitetdnicos e urbanisticos, seriam o lugar em que o povo teria contato com a arte.

E preciso ter em mente que a cidade é o espaco da arte por
exceléncia, porque é esse tipo de obra que surte os efeitos mais edificantes
e duradouros sobre a grande massa da populagdo, enquanto os teatros e os
concertos sdo acessiveis apenas as classes mais abastadas.(SITTE, 1992,
p.118).

Todavia, as transformacdes decorrentes da vida moderna foram tantas que
muitas das antigas formas de construgdo perderam seu sentido, € 0 mesmo se diz
das pracgas, pois ha muito que as pessoas vem retirando-se delas, fazendo com que
perdessem seu sentido original.

Sitte, analisando a relacdo que existe entre as pragas e os seus edificios
principais sob o aspecto da forma, identifica duas categorias de pracas: as de
largura e as de profundidade. Mas, para identificar se € de um tipo ou de outro, é
necessario que o observador esteja defronte ao principal edificio de todo o conjunto.
Assim, uma praca pode ser considerada de profundidade, ou uma praca longa,
quando todos os seus componentes estao dispostos em relagdo a fachada da igreja,
mas causam melhor impressao quando o edificio principal esta localizado ao fundo,
isto €, em um dos lados mais estreitos e tenha uma altura maior que a sua largura.
Quanto as pracas que ficam diante de um edificio, em cujas dimensdes predomina a
largura, deve manter uma forma correspondente.

Com a reformulacao na Praga da Sé, e considerando-a no seu todo, ela ficou

mais larga do que comprida, porque em sua testada ficaram dois edificios marcantes
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que sao a Catedral e o Palacio da Justica e, assim, perdeu as caracteristicas das
antigas pracas brasileiras, que eram formadas pela igreja e pelo jardim.

Benedito Lima de Toledo, professor de Histéria da Arquitetura da FAU / USP,
numa entrevista que concedeu ao jornal Folha de Sdo Paulo, em 25 de Janeiro de

1978, declarou o seguinte:

A Catedral ficou deslocada, colocada num cantinho, fora do eixo
da pragca. Mas também ndo se pode chamar aquilo de praca, pois na
realidade é uma tampa do metr6 e ndo adianta encomendar estatuas as
duzias para tentar melhorar o seu aspecto. Aquela é uma praga que nem a

‘Pieta’ de Michelangelo vai conseguir salvar.

Em 18 de fevereiro de 1978, publica no jornal Estado de S&do Paulo, um
artigo denominado: Praca? Praca ou estacdo de metr6? Onde coloca toda a sua
indignacéao pelo fato de os transportes terem inspirado a reforma na principal pracga

publica da cidade e provocado tanta demolicéo. Para ele:

A bomba de néutrons, dizem, mata as pessoas e poupa os edificios.
No centro esta ocorrendo o oposto: destroem-se os edificios e deixam as
pessoas perdidas em imensos vazios. E sempre por imperativos da

circulagdo, como se nenhum outro valor merecesse respeito.

Ressalta, ainda, que ndo adianta somente construir pragcas imensas. Na sua

opinido, o que elas precisam ter € monumentalidade.

Assim como a forma, também a dimens&o das pragcas mantém uma
relagdo proporcional com os edificios que a dominam, embora ndo de uma
maneira explicita, mas com certeza nitidamente perceptivel. Uma praca
demasiada pequena quase nunca propicia a revelagdo de todo o efeito das
construgbes monumentais; em contrapartida, uma praga grande demais é
ainda pior, pois mesmo a construgdo mais imponente tera uma aparéncia
diminuta em relagdo a ela. (SITTE, 1992, p. 58).
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A interferéncia imposta pelo Metr6 a esse espaco publico também parece ter
dividido a praca em duas, no sentido longitudinal. Assim, na realidade, poderiamos
ter duas pracas distintas; de um lado teriamos a Pragca da Sé, construida em um sé
patamar e em cuja testada se encontra a Catedral, ladeada por palmeiras imperiais,
e que possui em sua frente um mobiliario urbano que nada tem de religiosidade,

como o Marco Zero, a Rosa dos Ventos, o Monumento a Anchieta e o Reldgio da Sé.

Catedral da Sé



Marco Zero e Rosa dos Ventos

Monumento a Anchieta

Marco Zero

Relégio da Sé
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Do outro lado, teriamos a Pracga - Estacédo Sé do Metrd, construida num nivel
superior ao da Pragca da Sé, e que apresenta diferentes patamares, nichos, lugares
para descanso, esculturas, e que poderia ser considerada uma praga de largura
tomando como referéncia o prédio da Secretaria da Justica.
Considera-se que todos os espacos publicos sdo de grande importancia para
a coletividade e que, histdrica e culturalmente, coube a praga assumir um papel de
troca, encontro e interagcédo entre as pessoas, por estarem incorporados aos trajetos,
percursos e praticas cotidianas dos moradores da cidade. As pragas constituem-se
em espacos livres para permitir a interagédo social e se definem pela contraposi¢cao
de seus espacos vazios e das construgbes que a cercam. S&o estruturas urbanas
que se colocam a disposicado para a dinamica das cidades, fornecendo e trocando
significados com o ambiente, com os usudrios e com a paisagem urbana. Neste
caso, a Praca - Estacao Sé do Metrd, com suas caracteristicas peculiares, cedeu
espaco para que ali fosse instalado um jardim de esculturas. E a arte que se instala
em espacos publicos com livre acesso a populacéo é chamada de arte publica. Para

Teixeira Coelho (2004, p. 49):

Apesar de cobrir em principio todas as modalidades de exposi¢cdo
publica da arte (e, eventualmente, de producéo publica da arte), por arte
publica tém-se entendido habitualmente, de modo restrito, obras de arte
plasticas - particularmente esculturas — expostas em lugares publicos em
carater transitorio ou perene. A mesma expressdo poderia ser aplicada a
espetaculos teatrais apresentados em locais publicos ou em vias publicas
(como fez o Bread & Puppet no inicio da década de 70), bem como a
projegcbes publicas de cinema. A arquitetura também ja foi chamada de arte
publica, assim como seria outro exemplo de arte publica a dita cultura de

rua (que inclui modos como o rap e o grafite).
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Considero de grande importancia cultural e social, o fato de a arte poder
instalar-se fora dos museus, ocupando espacos considerados inusitados e podendo
tornar-se referéncias que podem organizar e dar uma nova dimensdo a vida
cotidiana do morador daquela regido que, no seu trajeto diario, vai poder conhecer a
obra aos poucos, ir assimilando-a, podendo ir identificando-se ou ndo com ela. E,
nesse relacionamento, podera ir construindo também uma imagem simbdlica do
local, o que lhe permitira identificar-se com a sua cidade e com os elementos que a

compde.

...A Arte enobrece e eleva os animos e os costumes, a ponto de ser
considerada, na sua pura qualidade de arte, como condigcéo indispensavel
de civilizagdo e de fatos importantissimos de educacgéo, porque, livre da
feroz rede de necessidades e dos interesses, dispbe para o &nimo, para o
desinteresse, para a contemplagédo, para o reconhecimento, para a atencgéo,
e o introduz nos altos cumes da vida espiritual. Além disso, a arte tem um
carater eminentemente comunicativo, a ponto de uma idéia que saiba dar-se
a conhecer através da arte multiplicar, deste modo, a propria poténcia de
atracédo e difusdo, a ponto de sé a presenga de uma obra de arte criar um

publico, ainda distanciado e disperso no espaco e no tempo, mas unido por

vinculos ideais e extremamentes vigorosos. (PAREYSON, 1979, p. 122)

O objetivo da instalagédo de objetos de arte em espagos publicos € o de
aproxima-los do homem comum, que no seu cotidiano, teria a oportunidade de se
conhecer e de se reconhecer nas suas diferentes formas de expressao, fazendo-o
sentir-se como parte da sociedade em que vive. Nessa concepc¢ao, a arte publica,
além de ocupar espacos publicos, permite a democratizagdo do acesso a ela, sendo
que o carater social da mesma é uma das caracteristicas da arte publica, muito
embora seja na maioria das vezes o reflexo das posi¢cdes ideoldgicas ou politicas

pessoais dos artistas, dos governantes e né&o propriamente as do publico receptor.
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Na Estacdo Sé do Metr6, como presente ao 425° aniversario da cidade de

Sao Paulo, em 1978, o prefeito na época, Olavo Setubal, entregou a populagdo uma

exposicao permanente de 14 obras de arte. De acordo com a Emurb, segundo o

jornal Folha de Sao Paulo, de 25 de Janeiro de 1978, a comisséo especial formada

para escolher as obras de arte para a nova praga, considerou o local plasticamente

em sua globalidade, como suporte unico, tendo em vista critérios essenciais para a
implantacéo de trabalhos numa situagéo urbana peculiar.

E preciso ressaltar que a década de 70, no Brasil, é considerada como de

um grande vazio cultural e ainda hoje se mostra complexa e contraditoria. Mas

dentro desse contexto,

As artes plasticas parecem ter caminhado segundo uma légica que
néo expressava tais contradicbes, desenvolvendo as possibilidades abertas
da experimentacdo em varias dire¢cbes. Marcada por uma atitude de
positividade diante da internacionalizagdo e do mercado, dedica-se a
especificar e desenvolver 0s  processos e  procedimentos
recentes.( FAVARETTO, 1997, p. 110).

Para a escolha dos artistas que iriam ter suas obras instaladas na praga, a
comissao fez, durante trés meses, um trabalho de pesquisa, realizando um
levantamento de artistas, técnica utilizada, programacéao visual, verificando aqueles
que ja tinham trabalho em escala monumental e com materiais duraveis, para a
escolha de 14 nomes.

A obra Condor, de Bruno Giorgi, que fora colocada com antecedéncia, no
espelho d’ agua da praca, deveria servir de referéncia para a instalacédo de outras
obras. Em 29/12/ 78, Domingos Theodoro, deu o seguinte depoimento para Rachel

Melamet, do Jornal da Tarde:
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...procuramos selecionar uma amostra significativa da escultura brasileira
de hoje, e como a maioria é de abstratos, todas as obras tém esse carater.
Além disso, usando obras abstratas evitamos que a praga se transforme
numa coleg¢éo de bustos, em que se corre 0 risco de sobrepor 0s retratados

aos autores das esculturas.

A instalacdo de esculturas em locais publicos pode contribuir para a
identificacdo de um lugar quando o tema esta relacionado com aquele espaco e com
os valores culturais nele contidos. Mas a partir dos anos setenta, o abstracionismo
vai estabelecer outras relagdes espaciais com o espago urbano. Ao incorporar
formas industriais na produgdo de obras tridimensionais deixando de lado a
modelagem tradicional, fixando-se a temas do cotidiano urbano e esvaziando o
conteudo narrativo das obras; rompe com a nogdo de monumento. Além disso, a
escultura contemporanea ao absorver o pedestal a sua prépria estrutura, ndo fica

mais totalmente presa ao local em que foi instalada.

Um monumento se caracteriza pelo valor comemorativo de carater
episodico e abrangéncia coletiva. No ambito da arte figurativa, o monumento
pode representar uma homenagem a alguma personalidade da histdria,
através da escultura, uma estatua, um busto, ou pode referir-se a uma
conjuncdo de agbes humanas que geraram varios eventos e que
envolveram a coletividade. O monumento referencia o espago da cidade e

perpetua, através da sua espacialidade a nossa memaria. (ESCOBAR, 1998,
p. 37).

Isso é muito importante com relagdo a Praga da Sé, em S&o Paulo, visto que,
estad localizada no centro da cidade, e geralmente nos espacgos centrais eram
colocados monumentos de grande significado para toda a coletividade. Mas tendo
em vista a opgdo da prefeitura pela instalagdo de obras abstratas nessa regido, a

comissao especial analisou ampla relacdo de escultores brasileiros de varias
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geracdes e fixou-se naqueles que demonstravam uma atuagéo viva no campo da
escultura, e que, segundo o entendimento desta comissdo, se destacavam pela
significativa presenca cultural de suas obras, como exemplos das tendéncias mais

marcantes da escultura abstrata brasileira, daquele momento.

Considerando as obras ndo figurativas ou as propostas de artistas
que pesquisam as esculturas contemporédneas, novas linguagens, novos
materiais, verificamos que os valores de identificagdo obra / lugar, ndo sdo
advindos do tema, mas criam-se novas relagbes de significado. A
simbologia ndo é objetiva, decifravel: a escultura propbe a descoberta de

novos discursos ressoando no espacgo da cidade. (ESCOBAR, 1998, p.23).

Para exporem suas obras na Sé, foram escolhidos os seguintes artistas:
Mario Cravo Junior, Felicia Leirner, Caciporé Torres, Yutaka Toyota, José Resende,
Marcelo Nitsche, Ascéanio Maria Monteiro, Sérgio Camargo, Amilcar de Castro,
Francisco Stockinger, Rubem Valentim, Domenico Calabrone, Franz Weismann e
Nicolas Vlavianos. Alguns brasileiros, outros naturalizados, mas todos de grande
importancia no contexto da arte nacional.

Solicitou-se a cada artista a apresentagéo da maquete de dois trabalhos, que
deveriam ser apresentados a Comissao Especial, a quem caberia escolher um deles
e determinar o local da instalagdo da obra na praca. Felicia Leirner, que ja dispunha
de maquetes colocou-as a disposicao para que fosse escolhida uma delas, e Nicolas
Vlavianos disponibilizou para a pragca uma de suas obras, que fazia parte de uma
série criada por ele para uma exposi¢cao na Galeria Multipla, que fora realizada em
1978.

Na época, a Folha de Sao Paulo, 1978, divulgou a seguinte informacgéo

sobre o0 pagamento dessas obras de arte:
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A Prefeitura de Sdo Paulo gastou 7 milhbes de cruzeiros pagando,
500 mil para cada artista, cuja liberdade de criagdo propds o desafio grupal
da elaboragdo de um texto poético, numa visualidade em que as obras se
integrem em seu proprio espago e entorno. Mas ainda, que se harmonizem
entre si, ajustadas as situagbes semanticas da frase plastica proposta como

um todo lirico.

E indispensavel lembrar que a arte abstrata surge no inicio do século XX e
provoca uma ruptura na histéria da arte, visto que, para ela a realidade deixa de
estar indissoluvelmente ligada a forma. Primeiro comecga a se manifestar na pintura,
em 1910, através de Kandinsky, e somente depois na escultura, mostrando formas
que nao contém a imagem do exterior. A arte abstrata rompe com o passado, e cabe
ao espectador reagir e apreender o significado daquilo que esta sendo expresso,
porque o artista ndo mais nomeia, somente se exprime.

Dora Vallier, em seu livro, A arte abstracta, 1986, mostra que na evolugéo da
arte abstrata, existem duas atitudes criadoras e divergentes. Inicialmente tende a ser
uma ciéncia da beleza concebida como uma ordem e uma harmonia, sendo
denominada de abstracdo geométrica. A partir de 1945, a abstracdo ja ndo é a
busca da forma, mas o desejo de exprimir toda a riqueza e espontaneidade da vida
interior, onde o artista se projeta na sua obra; seria abstracao lirica ou informal. Se
antes havia a distincao entre forma e conteludo, com a autonomia da forma, esta se
liberta do conteudo, deixa de ser uma arte da imitacdo e se transforma no seu
préprio conteudo. Assim, a liberdade da forma ira conduzi-la a abstracao.

A escultura também se liberta do realismo e afirma o valor autbnomo da
forma. Entretanto, seu caminho é mais dificil. Aparece em 1914, com Vladimir Tatlin,

em seus primeiros contra-relevos. A escultura abstrata deixa de ser massa fechada,
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volume e torna-se intersecgéo de planos, onde o ar circula e o olhar pode penetrar e,
com a abertura do volume, ha a utilizagdo do vazio como valor construtivo. Muda-se
também a maneira de construir a obra, porque agora também se utilizam a solda, a
cola e o encaixe, além do talhe direto e da fundigao.

A escultura ndo pode rejeitar o espaco real, como fez a pintura, porque € o
seu suporte, entdo rejeitou a matéria tradicional e deixou de utilizar apenas bronze,
pedra e marmore. O trabalho direto com o metal € cada vez mais utilizado e além do
ferro forjado e da chapa de metal recortada, sao utilizados também o ago inoxidavel,
o niquel e o duraluminio.

O conjunto de obras tridimensionais instaladas na Praga da Sé segue
deliberadamente, segundo a comissédo especial de criticos de arte as tendéncias
internacionais do abstracionismo.

A intersecgcao em angulo reto das chapas metalicas, o desaparecimento total
do volume, a superficie plana que tem por contraponto o vazio, sdo considerados
permanentes na escultura abstrata.

No Brasil, a escultura abstrata teve sua origem de maneira radical na década
de 40, quando rompe com a tradi¢gao escultérica anterior, que se encontrava apoiada
nos pressupostos da Semana da Arte Moderna de 1922. Assim, ndo podendo mais
se apoiar no passado da arte brasileira, busca assimilar as questdes da escultura
abstrata internacional através do concretismo de Max Bill (Premiado na 12 Bienal de

Sao Paulo em 1951) e do Construtivismo de Tatlin.

Para abordar a arte abstrata, a condi¢cdo indispensavel, em nossa
opinido, era conseguir separar a realidade do realismo e entrever, para esta
realidade nova, uma possibilidade de comunicag&o exterior ao entendimento.
Atividades, tanto uma como a outra, que exigem esforgo intelectual.

Objetivamos mal e temos dificuldade em objetivar o que o0 nosso corpo faz
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conosco. A certeza dessa dificuldade e a consciéncia dos obstaculos que
nos mantém longe da arte abstrata, levaram-nos a apoiar-nos na ciéncia, a
pedir ajuda na psicologia da Gestalt.( VALLIER, 1986, p. 256)
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AS ESCULTURAS DA NOVA PRACA

Obra: Totem da Sé
Autor: Domenico Calabrone (Italia, 1928)
(Brasil, 1999)
Descricdo: Escultura formada por blocos de granito
cinza claro, picotado numa seqiéncia de formas
superpostas
Material: Granito
Dimensdes: 5, 20m x 2, 20m x 2, 00m
Observagao: Possui pedestal em concreto

Estado de Conservagéo: Bom

Obra: Sem Titulo

Autor: Mario Cravo Junior (Ribeira de Itapagibe - BA,
1923)

Descrigdo: Escultura de forma ovalada e plana na face
posterior que parece se dividir em dois volumes:
cdncavo e convexo

Material utilizado: Inox

Dimensoées: 3,15m x 2,18m x 1, 99m

Observagao: Possui pedestal

Estado de Conservagéo: Bom

Obra: Dialogo
Autor: Franz Weissmann (Austria, 1914)

(Brasil, 2005)
Descri¢do: Fitas de ago dobradas em forma de “U”,
pintadas na cor vermelha, e afastadas uma da outra,
mas que demonstram perfeito equilibrio na maneira que
foram posicionadas, revelando diferentes facetas.
Material utilizado: Chapas de Ago
Dimensdes: 4, 43m x 5,15m x 1, 50m
Observagao: Nao possui pedestal

Estado de Conservagéo: Ruim
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Obra: Espago Césmico

Autor: Yutaka Toyota (Japao, 1931)

Descricdo: Peca em forma quadrada na diagonal,
assentada sobre uma base redonda de marmore,
podendo ser girada pelo publico

Material: A¢o Inox (750 quilos)

Dimensées: 3,10m x 3,10m x 1,30m

Observagodes: Possui pedestal em concreto

Estado de Conservagéo: Bom

Obra: Os Passaros
Autor: Felicia Leirner (Polénia, 1904)
(Brasil, 1996)
Descrigdo: Grupo de passaros estilizado formado por
varias pecas e assentado sobre um pequeno pedestal
Material: Bronze
Dimensées: 1, 00m x 1, 68m x 1, 02m
Observagdes: Possui pedestal em granito

Estado de Conservagéo: Bom

Obra: Satélite

Autor: Francisco Stockinger (Austria, 1919)

Descricdo: Blocos verticais de granito, que se
apresentam de maneira rustica na parte externa e lisa na
parte interna. Ai foram instalados varios tubos verticais
em ago inox presos por pequenos tubos horizontais
Material: Granito e ago

Dimensdes: 3, 30 x 1,30m x 0, 90m

Observagdes: Possui pedestal em concreto

Estado de conservagéo: Bom
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Obra: Sem Titulo
Autor: Sérgio Camargo (Rio de Janeiro, 1930)

(Rio de Janeiro,1990)
Descri¢do: Blocos de marmore, dispostos de maneira
que proporcionam efeitos interessantes de luz e sombra,
de acordo com a incidéncia da luz solar.
Material: Marmore
Dimensées: 3, 50m x 2,05m x 0, 49m
Observagoes: Esta instalada numa area abandonada

Estado de conservag&o: Ruim

Obra: Sem Titulo

Autor: José Resende (Sao Paulo, 1945)

Descri¢gdo: Lembra uma lousa bem comprida

Material: Concreto e ferro

Dimensodes: 4, 02m x 14,12m x 0, 55m

Observagodes: Possui pedestal, que sdo as hastes onde
estd suspensa; encontra-se escondida no meio da
vegetacao

Estado de conservagéo: Ruim

Obra: Voo

Autor: Caciporé de Sa C. de L. Torres (Aragatuba,
Brasil, 1932)

Descricdo: Escultura formada por dois volumes semi-
cilindricos encurvados, um voltado para o alto e outro
para baixo

Material: Placas de inox soldadas

Dimensdes: 2, 98m x 3, 18m x 4, 16m

Observagdes: possui pedestal alto

Estado de conservagéo: Regular
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Obra: Condor
Autor: Bruno Giorgi (Mococa, S.Paulo, 1905)
(Rio de Janeiro, 1933)
Descri¢cdo: Forma estilizada de um péassaro, como se
fosse levantar voo
Material: Bronze
Dimensées: 3, 25m x 2, 60m x 1, 80m
Observagoes: Localizada no espelho d’ agua da Praca
da Sé
Estado de conservag&o: Bom

Obra: Nuvem sobre a cidade

Autor: Nicolas Vlavianos ( Grécia, 1929)

Descrigdo: Esta escultura apresenta uma forma forte,
apoiada sobre hastes largas, que confunde o
observador e obstrui a passagem.

Dimensées: 3, 38m x 6, 177m x 1, 02m

Observagdes: Localizada num local inadequado

Estado de conservagéo: Regular

Obra: Emblema de S&o Paulo
Autor: Rubem Valentim (Bahia, Brasil, 1922)
(Sao Paulo, 1991)
Descrigdo: O artista reduz os simbolos do candomblé a
elementos bem simples e os transforma em formas
geométricas
Material: Concreto armado
Dimensodes: 8, 20m x 2,60m x 0,60m

Estado de conservagéo: Bom
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Obra: Sem Titulo

Autor: Ascanio Maria M. Monteiro (Portugal, 1941)
Descri¢do: Prejudicada

Material:Ferro

Dimensées: 4, 92m x 1, 20m x 1, 25m

Observagoes: Esta obra ndo se encontra mais na Praca
da Sé. Foi retirada porque estava muito enferrujada e

corria o risco de cair. Nao se sabe o seu paradeiro.

Obra: Sem Titulo

Autor: Amilcar de Castro (Paraisépolis, M. G., 1920)
(Belo Horizonte, 2002)

Descricdo: Chapa de ferro recortada que se abre ao

ambiente

Material: ferro

Observagdes: Obra instalada em excelente local e que

dialoga perfeitamente com o espago

Dimensdes: 3,50 m x 3,44 m x 2, 46m

Estado de conservagao: Ruim

- Observagbes: A obra “Garatuja” de Marcelo Nitsche pertence ao acervo do Metrd, por isso foi retirada da praca
e ndo consta dessa relagdo. As obras aqui relacionadas e que fazem parte desse estudo sdo de
responsabilidade da Emurb.

- Dados técnicos obtidos no Departamento de Patrimdnio Historico da Prefeitura Municipal de Sao Paulo.
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3. 2 — Modos de ver e de sentir

Na época em que as esculturas estavam sendo instaladas na Praca-
Estacdo-Sé, os jornais fizeram algumas reportagens a esse respeito, mostrando a

reacao da populacéo:

Ha expressbes de surpresa, interrogacdo, curiosidade e até de riso
diante das esculturas. Algumas ja podem ser vistas, mas outras cobertas
por plastico negro, ainda sdo um mistério para os freqientadores da Pracga
da Sé. Para alguns, sdo, na verdade, estagbes de controle de poluicdo
instaladas pela Cetesb. (JT de 29/12/78)

Mais detalhadamente, podemos verificar a opinido de algumas pessoas

citadas numa reportagem de 04/02/79, de Gisela Bisordi, para a Folha de S&o Paulo.

-Por que eu néo paro para observar?
E simples. N&o entendo nada disso.

(Euclides Cunha — 69 anos)

- Para qualquer coisa util nesta cidade ndo existe verba. E de se
lamentar que o prefeito de Sdo Paulo tenha sido levado a um erro desses.

Né&o aprecio essas esculturas. A minha concepgéo de arte é a reprodugéo
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de um fato e essas obras sdo hipoteses e jamais vi uma hipotese

materialmente ser bem representada. (Advogado de 74 anos)

A presenca de Caciporé Torres, autor de V6o e de Felicia Leirner, autora de
Os Passaros, na praga, para falar sobre seus trabalhos, também proporcionou a esta
mesma reportagem, observagdes muito interessantes, visto que as pessoas nao
conseguiam fazer uma leitura dessas obras; que coincidisse com o pensamento do

autor. Sobre a obra de Felicia Leirner:

-Isso me lembra contra-pesos. Onde estdo os passaros? Nao vejo

nenhum. E se é preciso ficar explicando para as pessoas o significado de
uma obra de arte, entdo ndo é uma obra de arte. ( Olindo A.

Gava).

Sobre V6o, obra de Caciporé Torres:

-Que lindo ! exclamou o menino mal vestido, de 12 anos, sujo, carregando
uma sacola nas costas. -Do que o senhor fez?

-De aco inoxidavel.

-Ah! Saiu o menino, cismando que aquilo era letra ‘V’, desconhecendo

completamente o que era acgo inoxidavel.

-Mas o que é isso afinal? Um padre perguntou a Caciporé.

Segundo esse mesmo jornal, neste dia, Caciporé Torres ouviu muitos
comentarios depreciativos, a respeito de sua obra, mas nao se importou, porque

segundo ele era uma forma do povo se manifestar. E justificou-se da seguinte forma:

Quando houve a primeira Bienal, o publico também se escandalizou

com as obras, e hoje gosta, acha normal. A mesma coisa se passa com
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esse pessoal que freqlienta essa praca. Daqui ha uns dez anos estara
achando essas esculturas normalissimas. Devem ter violentado um pouco a
populagdo, mas é preciso violentar para se criar uma abertura para as
coisas estéticas. E preciso que se interessem, j4 que ndo tém outro

divertimento.

Para Felicia Leirner:

O publico esta acostumado a enxergar o que conhece, ndo esta

habituado ao direito do artista ser livre e inventar uma outra realidade

Pelo que se sabe a respeito da instalacéo das esculturas na Sé, ndo houve,
por parte da populacdo, que na época freqlentava a regido central da cidade, a
aceitacao dessas obras. Pelos exemplos expostos, é visivel a falta de sintonia entre
o pensamento do artista e o publico receptor.

Ha divergéncias na maneira de ver, sentir e conceber uma mesma
realidade, pois cada um tem um olhar diferenciado sobre ela, baseado na sua
experiéncia pessoal. E, se para o artista aquelas formas agradavam porque eram
objetos especiais, pois foram criados e reorganizados a sua maneira, para o publico
em geral eram motivos de espanto, porque contradiziam suas experiéncias do

cotidiano.

A escultura é a mais eloqliente e silenciosa das formas artisticas.
Ela é feita de pura matéria e concebida para expressar o minimo. Ela exige
a cumplicidade de seu fruidor. Diante da escultura ndo ha espectador
inocente. Ela ndo aceita o contemplador distraido. E necessario que o
contemplador a conheca de todos os &ngulos. Ele deve circular a sua volta,
fazer uma viagem de circunavegagdo, conhecer os seus detalhes, os
acidentes, e os locais de encontro, observar os canais de navegacdo e
perceber os lugares nos quais seus olhos transitam com mais rapidez ou

vagar. O espectador é participante da escultura, ele faz parte de seu espaco,
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o seu olhar debruga-se sobre suas curvas e a acaricia.(KLINTOWITZ, 1988,
p. 33).
Pelo chamado principio do nivel de adaptagdo, que foi introduzido em

psicologia por Ary Helson,

...hé indicagbes que um dado estimulo é julgado ndo de acordo com suas
qualidades absolutas, mas em relagdo ao nivel normal estabelecido na
mente da pessoa. No caso da representagdo pictorica, este nivel normal
parece derivar-se ndo diretamente da percepcdo do mundo fisico em si,

mas do estilo de representacdes conhecido do observador.(ARNHEIM, 2000,
p.12).

Assim, para esta pesquisa, € importante conhecer um pouco a respeito da
percepcgao sobre objetos artisticos existentes num determinado espaco fisico, e que,
além de apresentarem diferentes formas, se constituem em diferentes unidades /
linguagens.

A percepcgao visual s6 ocorre na presenca do fenémeno fisico da luz, mas
perceber é ver, é sentir, e, nesse processo, todos os sentidos organicos estao
envolvidos. Mas determinadas formas agradam e outras nao, e isto esta ligado a
acédo de ver e interpretar o que viu, agbes coordenadas que fazem com que se
complete o ato perceptivo, possibilitando, em seguida, o ato comunicativo. Arnheim,

na introdugao de seu livro Arte e Percepcédo Visual, afirma o seguinte:

Longe de ser um registro mecénico de elementos sensorios, a visdo
prova ser uma apreensdo verdadeiramente criadora da realidade -

imaginativa, inventiva, perspicaz e bela.
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Para ele, a visdo é a apreensdo de padrdes estruturais significativos. E a
captacdo de algumas caracteristicas proeminentes dos objetos, pois alguns tracos
relevantes além de determinarem a identidade do objeto percebido, também o faz

parecer um padrdo integrado completo.

A percepgéo realiza ao nivel sensorio o que no dominio do raciocinio
se conhece por entendimento. O ato de ver de todo o homem antecipa de
um modo modesto a capacidade, tdo admirada no artista, de produzir
padrbes que validamente interpretam a experiéncia por meio da forma
organizada. O ver é compreender. (ARNHEIM, 2002, p.39).

Normalmente o ser humano capta a forma imediatamente, de uma maneira
total; porque a percepcgado é um todo organizado e o ato de perceber formas é uma
ocupacao eminentemente ativa. Os objetos da percepc¢ao ndo sao rigidos porque se
movem, se inclinam, se expandem ou se encolhem e mudam de cor dentro do

espaco em que estéo inseridos e dentro do campo visual percebido.

Numa anélise baseada nas diferentes modalidades que participam da
acdo de ver o espaco, e que abrangem os aspectos fisicos, fisiolégicos e
psicoldgicos, suas relagdes e correspondéncias, devem ser consideradas as
organizagcbes que se d&o entre os estimulos, entre as sensagbes que
provocam e entre as apreensbes e entendimentos completando o ato
perceptivo.(MONZEGLIO, 1978, p.01)

Mas essas organizagbes também apresentam entre si relagcbes e
correspondéncias estruturais, significativas e comportamentais, fazendo com que a
percepgao visual aconteca de maneira que esteja mais ligada a realidade, permitindo
que haja um sentido mais completo para a compreenséo da inter-relagdo entre o

homem e o ambiente.
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O ato perceptivo visual do espagco se processa em fungdo das
espécies de organizagbes estruturais unitariamente designadas obedecendo
as caracteristicas que definem o sentido do espago, elemento existente,
transmissivel e de interesse perceptivo em todas as dimensbes que lhe séo
peculiares.(MONZEGLIO, 1978, p.03).

Dessa forma, as organizagdes estruturais existentes passam a ser, no
campo visual, uma unidade/linguagem, e a reunido entre elas determina a unidade
do espaco integral. Cada escultura da Sé, entdo, se constituiria numa unidade/
linguagem, com suas caracteristicas especiais e que participa de uma outra unidade/
linguagem, que € a Praca-Estacdo-Sé, dentro de uma unidade de espaco integral,
que seria a cidade.

Entretanto, nesse espago podem ser apreendidas varias organizagdes
dessas unidades/linguagens perceptivas, dependendo da posi¢cdo de observagao do
individuo, isto é, do seu campo visual em relagcdo a esse espaco; que também
possui determinadas caracteristicas e uma dinamica prépria, determinadas pelas
suas fungdes e pela sua utilizagdo. Nao funciona de modo isolado, pois faz parte de
um sistema continuo e hierarquizado. Além disso, a visibilidade é resultado da
interacéo, da apropriacdo e dos valores que os observadores atribuem aos objetos
de arte que estao instalados em espacos publicos.

As esculturas da Sé, por serem obras consideradas abstratas e por nao
evocarem a memoéria da cidade, porque ndo ha tragos do passado nestes objetos
presentes, sdo consideradas indecifraveis ao publico freqlientador daquele espaco.
Apresentam diferentes formas, cores, tamanhos, texturas e materiais, que aliados ao
fato de estarem instaladas dentro de uma praga excessivamente grande, em

patamares de diferentes niveis, ndao apresentam uma unidade harménica. Esses
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fatos impedem uma visdo do conjunto das obras e da praga no seu todo. Para Kevin

Lynch: (1988, p. 11).

Tal como uma obra arquitetbnica, a cidade é uma construgdo no
espago, mas uma constru¢do em larga escala, algo apenas perceptivel no
decurso de longos periodos de tempo. O design de uma cidade é, assim,
uma arte atemporal, mas raramente pode usar as seqtiéncias controladas e
limitadas de outras artes temporais como, por exemplo, a musica. Em
ocasibes diferentes e para pessoas diferentes as seqiiéncias sdo invertidas,

interrompidas, abandonadas, anuladas. Isto acontece a todo passo.

Este autor, preocupado com a qualidade visual das cidades, fez uma
pesquisa de campo em trés cidades norte-americanas: Boston, New Jersey e Los
Angeles, tendo como referéncia a imagem mental que as pessoas faziam delas. E
tendo como preocupacéo a legibilidade da paisagem da cidade, e também com a
sua imaginabilidade, cria um sistema de organizacédo e de leitura de cidades,
baseado no que ele chamou de troncos basicos, que seriam elementos chaves, para
qualquer cidaddo, na formacéo de um mapa mental da sua cidade. Mas, para ele,
uma imagem do meio ambiente pode ser analisada em trés componentes: identidade,
estrutura e significado.

A identidade de um objeto requer a sua distingdo de outros objetos, o seu
reconhecimento como identidade separavel, significando individualidade ou
particularidade. A imagem que se tem desse objeto deve incluir a relagédo estrutural
ou espacial do objeto com o observador e com outros objetos, além de apresentar
para o observador um significado quer pratico, quer emocional. Segundo ele:(1988,

p. 57)
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Parece haver uma imagem publica de qualquer cidade e que é a
sobreposigdo de imagens de muitos individuos. Ou talvez haja uma série de
imagens publicas, criadas por um numero significativo de cidad&os. Tais
imagens de grupo sé&o necessarias, quando se pretende que um individuo
opere de um modo bem sucedido dentro de seu ambiente e coopere com
seus companheiros. Cada individuo tem uma imagem prépria e Unica que,
de certa forma, raramente ou mesmo nunca é divulgada, mas que, contudo,
se aproxima da imagem publica e que, em meios ambientes diferentes, se

torna mais ou menos determinantes, mais ou menos aceite.

Os troncos basicos seriam: as vias, os limites, os bairros, os cruzamentos e
os pontos marcantes (marcos de uma cidade), que seriam normalmente
representados por um objeto fisico, como um edificio, uma loja, um sinal, uma torre e
etc. Tomando esses elementos como exemplos, a Praca da Sé € um marco
importante dentro da imaginabilidade da cidade e as esculturas la instaladas também,
por possuirem caracteristicas proprias de objetos de arte e por comporem um
cenario diferenciado no contexto da cidade.

E interessante lembrar que despojadas de suas caracteristicas artisticas, as
esculturas poderiam funcionar simplesmente como indicadoras do caminho a ser
seguido, pelos passantes dentro da praca, porque na cidade os marcos sinalizam o
espaco, inclusive quando associados a quaisquer dos demais troncos.

Do ponto de vista da imaginabilidade, entretanto, esses marcos devem
apresentar algumas caracteristicas importantes que sédo: 01 - singularidade (o que
implica em distincdo e evidéncia em relagdo a outros elementos), 02 - forma clara,
03 - visibilidade a distancia, 04 - contraste local, (quando a obra se impde e define o
espaco em que esta instalada), 05 - significado (se a obra foi pensada para aquele
determinado espaco); elementos importantes e que podem ser aplicados na analise

de obras que ocupam espacos publicos.
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Na Sé, todas as obras de arte sdo consideradas singulares, idealizadas

pelos mais renomados artistas brasileiros da época, dentro do contexto da arte
abstrata, e compdem um conjunto escultérico de grande importancia disponibilizado

a populagao.

Analisando as correntes de arte que levam em consideracdo o
contexto fisico, encontramos uma vertente da arte publica que prioriza a
especificidade do lugar na concepg¢ao da obra de arte: a Site Specific Art, e
o seu oposto, a Plop Art. (ARNEIRO, 1999, p. 53)

Desta forma, a Plop Art é a arte pousada no espaco, pois somente depois de
pronta é que se busca um local para sua colocagao. Neste caso, encontram-se as
obras de Felicia Leirner e de Nicolas Vlavianos; as demais seriam consideradas site
specific art, pois as referéncias indicam que foram criadas especialmente para a
Nova Praga da Sé, propondo aos usuarios uma nova leitura desse local.

Para que essas obras sejam identificadas mais facilmente, é importante que
tenham uma forma clara, e isto se verifica quando contrastam com o plano de fundo
e, dentro desse conjunto escultérico podem ser lembradas as seguintes:

-Condor, de Bruno Giorgi, pela leveza de suas formas, por estar instalado no
espelho d’agua, pela 6tima localizagdo e por dialogar muito bem com o espaco
circundante;

- Espaco Cdésmico, de Yutaka Toyota, totalmente geométrica, parece impor-
se pela sua forma forte e que funciona como um refletor da luz solar giratorio, devido
ao material utilizado na sua confec¢ao, aco inox. O fato de se encontrar instalado no
patamar mais alto da praca faz com que se destaque em relagéo ao plano de fundo

e com relagéo a praca.
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-Dialogo, de Franz Weissmann, instalado também no patamar mais alto da
praca, na frente lateral do Palacio da Justica, na cor vermelha, mostra a
concentracdo de formas geométricas, em interseccédo gestaltica e cria um campo
imantado de cor.

-Sem Titulo de Amilcar de Castro, localizada no patamar inferior da praca,
também contrasta muito bem com seu plano de fundo constituido por escadarias,
pela catedral e pelo amplo espaco deixado a seu redor.

E importante lembrar que a forma das obras é determinada ndo apenas
pelas propriedades fisicas do material, mas também pelo estilo de representacéo do
artista. A forma visual pode ser evocada daquilo que se vé, o que n&o quer dizer que
seja exatamente igual a forma que existe, mas que pode ser a traducdo de um

determinado objeto feito pelo artista.

Condor Espago césmico

Dialogo Sem Titulo
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Todo grande artista faz nascer um grande universo, no qual as coisas
familiares se apresentam como jamais foram vistas. Esta nova aparéncia,
ao invés de ser uma deformacgao ou traigdo, reinterpreta a antiga verdade de
um modo vivificante e esclarecedor. A unidade de concepc¢éo do artista leva
a uma simplicidade que, longe de ser incompativel com a complexidade,
mostra sua virtude s6 quando domina a abundéncia da experiéncia humana
e ndo quando escapa para a pobreza da abstinéncia. (ARNHEIM, 2002, p.
52).

Todas as obras instaladas na Sé podem ser vistas a distancia, desde que o
observador queira observa-las em seu conjunto, do alto de algum edificio ao redor
da praca. Mas ao serem observadas de um dos lados, com mais proximidade, a
visibilidade do conjunto diminui muito em decorréncia da propria configuragcdo da
praca, que possui diferentes desniveis, caminhos truncados, arbustos, ma
localizagdo de algumas obras, condigcbes que sao desfavoraveis ao observador.
Além disso, € necessario um pouco de coragem para andar pelo interior da praca,
visto que, a sua atual configuracdo ndo permite que se tenha uma visdo total do
lugar, devido aos seus varios desniveis, 0 que causa medo e insegurancga.

Diariamente, milhdes de pessoas entram e saem dos subterraneos do metrd,
indo ou vindo de algum lugar com muita pressa, tropegam nos ambulantes,
observam os moradores de rua e temem a marginalidade. Esses fatores impedem
o transeunte de observar a cidade e de olhar com calma o cenario artistico e

arquitetonico existente. Para Sevcenko, (1998, p.167):

No processo de megalopolizagdo, a cidade cria esse fluxo de
solicitagbes que sdo dadas ndo pela escala humana, néo pelas
caracteristicas do comportamento humano, mas pela dindmica das
maquinas e das formas industriais de energia. Assim, a cidade nao é feita

em funcdo da necessidade e do potencial do homem, mas o homem na
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cidade é obrigado a se ajustar aos potenciais e as demandas do maquinario
em fungdo do qual o espago urbano é organizado e as atividades urbanas
sdo dirigidas. E isso provoca o fendémeno da aceleragdo do percurso urbano.
Ninguém tem tempo de andar fruindo. No entanto, como tudo isso é

contrario ao ser humano, é da nossa natureza ndo ceder 100% a isso.

Aqui ndo estamos falando do flaneur, tipo humano consagrado por
Baudelaire, que se sente embriagado e seduzido pela paisagem urbana, mas de
pessoas que querem observar melhor a sua cidade e, mesmo cientes de alguns
perigos arriscam-se a olhar ao seu redor. Entdo, se uma pessoa chegasse a Pracga
da Sé, de Metr0, pela saida sul com intencao de se dirigir a catedral e aproveitasse
este breve percurso para conhecer melhor o local, com o olhar direcionado para o

lado da pracga, neste trajeto poderia observar o seguinte... numa leitura sem palavras.

Saida do Metré. Acesso a Rua Felipe de Oliveira. Virando a direita, lateral da Catedral.



Lateral da Catedral .

Esplanada em frente a Catedral.

Panorama visto do lado direito da escadaria da Sé.
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Tétem, de Domenico Calabrone.

Escadaria da Sé.
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Catedral da Sé. Parte superior da portada. Interior da Catedral.
Na volta ao metrd, se resolvesse dar uma chegada ao Palacio da Justica,

caminhando pela Rua Felipe de Oliveira, poderia usufruir da seguinte paisagem:

Inicio da Rua Felipe de Oliveira.

Dialogo, de Franz Weissmann.

Na seqtiiéncia, Espago Césmico de Yutaka Toyota. Passaros de Felicia Leirner.



Vista parcial da Praga da Sé, da Rua Felipe de Oliveira. Satélite de Francisco Stockinger.

Retornando ao metrd, a referéncia agora é a catedral...
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E se chegasse a S¢, de Metrd, pela saida norte, tendo como obijetivo dirigir-se
ao prédio da Caixa Econémica Federal, poderia ter a seguinte visdo darua e do 7°

andar deste prédio:

Percurso em diregéo ao Prédio da Caixa Econémica Federal. Monumento a Anchieta.

Vista lateral do prédio da Caixa. Catedral da Sé, panorama visto do 7 andar deste prédio.
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Vis&do parcial da Praga da Sé, obtida do 7° andar do prédio da Caixa Econbémica Federal.

As imagens do meio ambiente sdo o resultado de um processo
bilateral entre o observador e o meio. O meio ambiente sugere distingbes e
relagbes, e o observador- com grande adaptacgéo e a luz dos seus objetivos
proprios — seleciona, organiza e dota de sentido aquilo que vé. A imagem,
agora assim desenvolvida, limita e da énfase ao que é visto, enquanto a
propria imagem é posta a prova contra a capacidade de registro perceptual,
num processo de constante interagdo. Assim, a imagem de uma dada
realidade pode variar significativamente entre diferentes observadores.

(LYNCH, 1988, p. 16).

O conjunto escultérico da Sé cria um contraste gritante com a catedral,
considerado o marco mais importante do local, destoa de sua linguagem religiosa e
de sua arquitetura neogoética. Nao possui ainda, um significado especial para a
populacao porque néo ha registros de histérias, acontecimentos importantes ligados
a essas obras. A populacao que freqienta o centro, ndo conseguiu assimila-las ou
adota-las, persistindo o desinteresse e o estranhamento por elas existirem ali.

A Sé sempre foi um espaco de fé, de religiosidade e também palco de

muitas manifestacdes politico-sociais. Na ultima reforma da praga, aumentaram em
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demasia o seu tamanho e depois o fragmentaram em diferentes desniveis; criaram-
se nichos, colocaram arbustos, um espelho d’ agua e instalaram varias esculturas,
criando uma nova praga, agora de inspiracdo norte-americana. Esses fatores
determinam que a circulagdo de pessoas, dentro da praga, ocorra por caminhos nao
Obvios, truncados, e a populagao prefere andar pelas beiradas da pracga. Além disso,
a configuragdo desse espaco impede a aglomeracdo de multiddées, empurrando-a
para frente da catedral.

A opcéo e a imposigao pela implantagcdo de esculturas abstratas, neste
espaco, mostram que a arte publica registra a mentalidade de uma época em que o
pais ainda vivia em pleno regime militar e de maneira geral, a producdo cultural,
durante a ditadura foi marcada pelo clima de censura e repressdo, dirigida

principalmente contra o pensamento critico.

A impossibilidade de ocorrerem manifestagées publicas levou a
atividade critica a marginalidade, a praticas alternativas que as vezes se
tornaram rituais restritos a a¢ées fragmentadas e individualizados. E a rigor
ndo se sabe até que ponto a agcdo da censura e a integracdo capitalista

foram introjetadas na producgéo cultural. (FAVARETTO, 1997, p. 112).

Para a maior parte das pessoas que passa diariamente pela Sé, as
esculturas abstratas que la se encontram instaladas ndo revelam a historicidade da
cidade e daquele local. Algumas parecem estar ali apenas provisoriamente, como a
obra de Domenico Calabrone, O Totem que, perto da grandiosidade da catedral,

parece muito pequeno e ndo consegue dialogar com o espaco circundante.
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Emblema de Sdo Paulo, de Rubem Valentim, embora colocada num local de
muita visibilidade e representando os simbolos da liturgia negra, ndo possui forca
suficiente, dentro do contexto da praca, de evocar sentimentos de religiosidade.

Mas, nesse conjunto escultorico, podem ser destacadas quatro obras que
talvez mostrem o pensamento do artista a respeito da época em que foram criadas.

01-Diéalogo, de Franz Weismann. Nessa época havia liberdade de expressao?

02- Nuvem sobre a cidade, de Vlavianos. Refletia o clima politico da época?

03- Sem Titulo, de Amilcar de Castro. Seria uma porta aberta para o futuro?

04- Sem Titulo, de José Resende. Seria um suporte para colar manifestos?

Mudancgas significativas ocorrem na produgéo artistica dos anos
70, devido a varios fatores: a investida institucional do regime para a
formulagdo de uma politica cultural e implementag&o do milagre econémico;
a internacionalizacdo da cultura e das linguagens; o desenvolvimento e
especificagdo dos rumos experimentais abertos no periodo anterior. Livres
dos imperativos dos projetos modernos, do voluntarismo e das rupturas
vanguardistas, da necessidade (ou impossibilidade) de tematizar
politicamente a situagéo brasileira, os artistas passam a explorar um campo

aberto de possibilidades. (FAVARETTO, 1997, p. 113).

Ao observar a escultura Sem Titulo, de Amilcar de Castro, na Sé e
lembrando de uma outra obra de sua autoria, denominada O Bengaléo, instalada na
entrada da cidade de Ouro Branco, em Minas Gerais, pode-se perceber o seguinte:
a escultura instalada na Sé, em chapa de ferro, embora se coloque disponivel ao
usuario para vivencia-la, pois € uma porta aberta ao ambiente, ndo possui a mesma
monumentalidade daquela instalada na cidade de Ouro Branco, em que, sozinha,

domina o espago onde esta instalada e sugere varias leituras. Ao observa-la,
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algumas pessoas podem lembrar-se dos retabulos das igrejas barrocas, outras
podem associa-las a uma forca, lembrando da Inconfidéncia Mineira, outras ainda
podem considera-la como uma grande bengala, dai seu nome O Bengaldo. Neste
caso, a escultura foi aceita e adotada pela populacéo porque tanto a forma quanto o
material utilizado, o aco, fazem parte do contexto histérico daquela regido. Mas essa
obra ainda sugere outras leituras, e, segundo informacgdes da Prefeitura Municipal de
Ouro Branco, o significado do monumento seria Porta aberta para o acgo, e estaria

evocando o sonho dos pioneiros que queriam explorar essa riqueza natural.

Voltando a Sé, é preciso dizer ainda que esta é uma das regidbes mais
diferenciadas da cidade, onde moradores de rua, criangas abandonadas,
ambulantes, estudantes, homens de negocios, religiosos, prostitutas, etc, usufruem o
mesmo espaco, porque todos tém direito a cidade, mesmo sendo indiferentes a sua
histéria e a sua arte, porque o centro da cidade & um territério ndo definido, com

circulagao de pessoas somente durante o dia e onde todos se sentem donos.
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04 - Espaco Publico, Arte Publica e Memoria.
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4.1 -Espaco Publico, Arte Publica e Memoria.

El médio ambiente esta constituido por series de relaciones entre
sus elementos y sus habitantes, y dichas relaciones tienen um orden : se
organizan em patterns. EI médio ambiente tiene estructura y no es um
conjunto de elementos unidos al azar sino que facilita y refleja las relaciones
y los intercdmbios entre las personas y los elementos fisicos del mundo.
Estas relaciones de elementos fisicos son primariamente relaciones
espaciales. Basicamente, los objectos y las personas estan relacionados a

través de uma separacion em y por el espacio. (RAPOPORT, 1979, p. 24)

Existem varias maneiras para se descrever o meio ambiente, mas sempre se
deve levar em conta, além do aspecto fisico, o ambiente social e cultural e a
correlagao que existe entre eles.

O espaco experimentado esta no coracao do meio ambiente construido. Este
tem uma natureza especifica, uma dire¢cdo prépria, uma determinada proporcéo e
uma organizagao particular. Assim, em diferentes épocas e em diferentes contextos
tém-se diferentes classes de espagos, como por exemplo: o espago sagrado de uma

cidade da China e o espago geométrico de uma cidade européia do século XIX.

Las reglas o normas que conforman la organizacién del espacio,

tiempo, significado y comunicacién, contienen uma certa regularidad porque
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estan relacionadas sistematicamente com la cultura. (RAPOPORT, 1979, p.
29).

Entado, embora todos os espacos tenham a sua organizacao, o que reflete o
momento da sua criacdo, o seu significado e seu sistema de comunicagao, estas
organizagdes apresentam determinados critérios que diferem de cultura para cultura,
e podem facilitar ou dificultar o movimento, a acessibilidade, a circulacdo, a
permanéncia, etc...

Pode ser considerado espago publico o espago vazio e preenchivel que
sobrou dentre os espacos que ja foram ocupados por objetos arquitetdnicos e que se
poderia dizer se tornaram espacgos residuais e que foram adquiridos pelo poder
publico, mas também as areas que sao desapropriadas assumem a condigao de
espacos publicos. Pragas, ruas e avenidas sdo convengdes dadas as formas que os
espacos publicos podem assumir.

Os espacgos publicos sao administrados pelo poder publico e ndo funcionam
isoladamente, porque sdao sempre partes de um complexo sistema continuo e
hierarquizado. E é pela continuidade da rede dos espacos publicos que a cidade vai
tomando a sua forma particular, e € pela permanéncia desses espacos, através do
tempo, que a cidade vai construindo a sua memoria. Entretanto, essa continuidade
nao implica a homogeneidade do sistema dos espacos publicos, porque ha sempre
uma hierarquia e uma diferenciagao.

No tracado desses espagcos podem surgir criagdes especiais de
monumentalidade em potencial, mas que ndo dependem do artista ou do arquiteto
para serem concretizadas, e sim da vontade e da sensibilidade dos politicos.

Para Bernard Huet, professor da Ecole D’Architecture de Paris, decidir a

localizagcdo de uma nova instituicdo na cidade, desenhar um edificio publico, erigir
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uma obra de arte sédo atos sérios que exigem que, anteriormente, se tenha procedido
a uma avaliagao correta das pertinéncias monumentais do espaco publico. Para ele,
se houver um erro urbano ao se pensar qualquer objeto como edificio, escultura,
vegetacdo, que s&o elementos capazes de dar qualidade aos espacos; pode-se
chegar a situacbes catastroficas existentes em muitas cidades, nas quais, por
exemplo, obras de arte colocadas em qualquer lugar, perdem forca e significado.
Destaca ainda, a importancia de verificar as condigdes de visibilidade e legibilidade a
que as obras de arte, os monumentos e os edificios publicos estao sujeitos.

Segundo a critica de arte Aracy Amaral (1998), a urbanizacéo e a presenga
de obras escultéricas em Sao Paulo sdo um fendbmeno bastante recente. Acredita
que a cidade cresceu muito acumulativamente, sem pensar num conjunto, e que,
talvez pelo fato de nunca ter sido a capital do pais, ndo houve preocupagéo com
seus espacos simbdlicos, aqueles que o urbanista ou o arquiteto se preocupam em
criar, a fim de caracteriza-lo por grandeza ou beleza. Ressalta que o Chafariz de
Tebas e a Piramide de Piques, na Ladeira da Memoria, do inicio do século XIX, séo
os antecedentes mais remotos e unicos do embelezamento desta cidade. Para ela,
somente nas comemoragdes do | Centenario da Independéncia, € que houve uma
preocupag¢do em embelezar a cidade, quando a estética passou a fazer parte das
nossas aspiracoes.

Fato significativo, entretanto, foi a vinda ao Brasil do arquiteto Joseph Antoine
Bouvard, alto funcionario da prefeitura de Paris e pessoa de renome internacional,
durante a gestdo de Raymund Duprat, em 1911. Ele elaborou uma proposta para a
reformulacdo da cidade enfatizando a necessidade de preservar e criar espagos
livres. Sdo de sua autoria os projetos para a realizagdo dos Parques D. Pedro Il e

Anhangabau.
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Na década de 20, os preparativos para as comemorag¢des do Centenario da
Independéncia, marcaram uma mobilizagcdo até entdo inédita, visando a construcao
de esculturas monumentais, e o poder publico ndo foi o unico responsavel pela
execucgao de esculturas e monumentos; a col6nia italiana, por exemplo, ofereceu a
cidade obras de renomados artistas. Entretanto, a maior parte dessas obras, presas
aos canones académicos do século XIX, caracterizavam-se pelo cunho celebrativo e
de homenagem.
Nessa época as classes dirigentes procuraram enaltecer o espirito de

nacionalidade.

Na medida em que se desenvolviam as imagens signicas do
nacionalismo, a arte escultorica se adequava a concretizagcdo das
representagdes dos fatos simbolos da historia nacional e paulista no espago
da cidade. Percebe-se uma identificacdo ndo s6 em relagdo aos temas
nacionais, como na escolha da figura dos homenageados. (ESCOBAR,
1998, p. 37).

Desta forma, entre 1922 e 1929, foram inaugurados: o Monumento a
Independéncia, de Ettore Ximenez; o Monumento a Antonio Carlos Gomes, de Luiz
Brizzolara; Gldéria Imortal aos Fundadores de S&o Paulo, de Amadeu Zani; o
Monumento & Amizade Sirio-Libanesa, de Ettore Ximenez; Fonte Monumental, de
Nicolina Vaz de Assis; o Monumento a Olavo Bilac, de William Zadig; o Monumento
ao Dr. Luiz Pereira Barreto, de Galileu Emendabili; além dos estudos iniciais de

Victor Brecheret para o Monumento as Bandeiras.

Somente a partir das décadas de 40 e 50, comegam a dividir espago com
obras académicas, esculturas que ainda representam personalidades, mas que ja

apresentam uma linguagem plastica mais moderna.
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Na gestao do prefeito Prestes Maia, de 1938 a 1945, ha a instalacdo de
inumeras esculturas pela cidade, que, ndo se restringem as homenagens ou
celebragbes caracteristicas de bustos ou monumentos, e varias delas véao utilizar
uma tematica brasileira, como é o caso de O indio e o Tamandua, de Ricardo
Cipicchia. Nessa gestdo, surgiram ainda possibilidades para a construgdo e
continuidade das obras do Monumento as Bandeiras e do Monumento a Duque de
Caxias, de Victor Brecheret.

Gragas a atuacéo desse artista, ja na década de 20, a escultura brasileira
ganha um aspecto mais moderno. Suas obras afastam-se da imitagcdo de um
modelo real e ganham expressédo por meio de volumes geometrizados, delimitados
por linhas sintéticas e poucos detalhes.

Segundo Lilian do Amaral Nunes (2000), a cidade apresenta cerca de 440
obras tridimensionais, entre monumentos e esculturas em espagos publicos.
Constata ainda, que aproximadamente 120 dessas obras, estdo agrupadas em sete
conjuntos escultoricos, localizados em diferentes regides da cidade, a saber:

- Avenida Paulista e o conjunto de esculturas mais antigo. Inicio década de 20.

- Jardim das Esculturas do MAM, no Parque Ibirapuera

- FAAP — Fundag&o Armando Alvares Penteado em Higienopolis

- Praca da Sé, no centro. (1978 / 1979)

- Acervo Artistico do Metropolitano de S&do Paulo - Metrd

- Arquivo do Estado, em Santana

- Cidade Universitaria — USP

A escultura contemporédnea ndo é evocativa, nem tampouco

pretende representar quaisquer conteudos exteriores a sua propria

presenga, a sua materialidade. Especialmente, a partir da década de 60, a
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perenidade é substituida por uma consciéncia de transitoriedade. A
escultura contemporanea, por conseguinte, também ndo tem como lema
fundante a eternidade. Os materiais mais nobres como o bronze ou o
marmore foram substituidos por outros, menos nobres, mais industrializados,

né&o raro menos perenes.(FREIRE, 1997, p. 97).

Em suas obras, os escultores contemporaneos definiram-se pelas criagdes

abstratas, pelos volumes geométricos e pelas formas vazadas.

O nosso século assiste a modificagbes na arte publica,
especialmente pelas proporgdes distintas emanadas desde a arte moderna,
voltada a valorizag&o da visualidade, da forma, da fungéo, da materialidade,
das técnicas e de novos conteudos sociais, que envolvem preocupagées de
extensos segmentos populacionais, num movimento de reparac¢édo diante de
exclusées e discriminagcbes repugnantes. As esculturas descem dos
pedestais e interagem com a sensibilidade humana em mostras e, também,
na arte publica. Expressam o nosso tempo em sua multiplicidade étnico-
social e desafiam as interpretagées diretas, prestigiando assim a inteligéncia
e a capacidade do fruidor. (LOURENGCO, 1977, p. 16)

Independente das caracteristicas estéticas das obras de arte, que ocupam os
espacos da cidade é inegavel o papel que desempenham dentro do contexto urbano,
pois se constituem num acervo que, instalado num determinado espaco, reflete um
determinado tempo, um determinado modo de viver, captado e exteriorizado pelo

artista.

O surgimento do conceito de arte publica como conceito ligado a
arte contemporédnea esta totalmente relacionado com a sua significagao
fenomenolégica. Por um lado, o que é absorvido sé pode ser baseado em
experiéncias anteriores e referenciais culturais conhecidos; e, por outro, a
arte aparece como um meio urbano de reflexdo e assimilagdo de novos
valores, num processo de conscientizagdo e cidadania. (SILVIA MEIRA,
1998, p. 273).
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Entretanto, € necessario dizer que é preciso conhecer a cidade, andar por
suas ruas, observar essas obras de arte com atencgéo, para que, aos poucos, possa

se estabelecer uma relagdo com elas.

O projeto da arte publica deve estabilizar (estabelecer relagbes com
a comunidade). Estar num logradouro, naquele lugar sempre, ‘stabilize’.
Imutavel como encontro. Referencial fixo. Local de alguma certeza.

Neste tumulto geral que é a cidade, megalopoles em eterna
reformula¢do, pela urbanizagcdo oportunista a obra de arte publica tem que
ser pensada para se tornar uma referéncia dentro do caos. (BONOMI, 1999,
p. 28).

A relagdo que se estabelece entre os homens e as coisas que existem na
cidade, sejam elas pracas, ruas, prédios, casarios, igrejas, arvores, obras de arte,
etc... € fundamental, para se refletir sobre a cidade, pois tudo isso tem significados e,
mesmo 0s objetos ausentes, evocam determinados valores e realidades que so6

existem no imaginario das pessoas.

Ha algo na disposicdo espacial que torna inteligivel nossa posi¢do
no mundo, nossa relagdo com outros seres, o valor de nosso trabalho,
nossa ligagdo com a natureza. Este relacionamento cria vinculos que as
mudangas abalam, mas que persistem em ndés como uma caréncia.
(GONCALVES FILHO,1993, p. 112)

No espaco urbano, a arte apresenta-se como elemento marcante, e as
afinidades que existem entre arte e cidade estdo entrelagadas pela histéria que

naturalmente se reflete na producgao cultural.

De uma forma ou de outra a arte sempre esteve presente; ndo sé
faz parte do debate contemporaneo sobre o urbanismo, como também esta

inscrita na paisagem e na imagem da cidade. Pode ser observada desde a
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Antiguidade na construgdo de monumentos egipcios, dos templos e das
acropoles gregas, quando a arquitetura e escultura se fundiam em uma
Unica obra, por exemplo, as cariatides (colunas em forma de figuras
humanas), que serviam de sustentacdo dos templos. (MALHEIRQOS, 2002, p.
29).

Para Radha Abramo, 1998, a arte publica atual esta voltada e bem proxima
das multidées porque fica num espaco aberto, sendo vista com um olhar diferente.
Para ela, o pedestre ndo contempla a obra de arte publica; ele vai absorvendo a

peca aos poucos e ela vai se formando aos pedagos na sua memoria.

A identificacdo imediata das pessoas com a arte publica nasce da
convivéncia e envolvimento que elas possam ter com o objeto exposto,
embora a obra de arte ndo seja produto de entretenimento. O ponto chave
da questdo continua sendo o entrosamento entre o objeto exposto, o espacgo
circundante e o homem. (GIOSA, 1994, p. 32)

Mas no contexto urbano atual, a relacdo que a obra de arte estabelece com a
cidade pode ser também de agente modificador da paisagem urbana, convidando-a
a reflexdo, desafiando o conformismo e despertando para o desconhecido.
Entretanto, a arte representa sempre a expressdo de valores oriundos do préprio

viver.

Todas as cidades contém algum tipo de simbolos publicos que
concentram e impbem (mediante alta visibilidade) os ideais de poder e gloria.
Em uma metrépole moderna o simbolo pode ser uma grande avenida ou
uma praga, um imponente Pago Municipal, ou um monumento que capta a
histéria e a identidade da cidade. (Yi- Fu -Tuan, 1980, p. 287).

Esses simbolos fazem parte da memoria oficial estabelecida pelos

governantes, que procuram despertar, nas pessoas comuns, o0 sentimento de
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respeito e enaltecimento de determinados fatos, valorizando-os. Tém a funcdo de
perpetuar a recordacdo de uma pessoa ou de um fato marcante para a histéria de

um povo.

Inicialmente, os monumentos constituiam os elementos do
vocabulario da Arte Publica e tinham uma fungdo pedagdgica de transmitir
valores ligados a celebracéo, a valorizagéo de temas e personagens ligados
as estruturas de poder. Monumento é um substantivo que tem origem
etmolégica no verbo latino ‘monere’ — significa fazer lembrar, estando
relacionado, também, ao termo mausoléu, ou ainda, a museu. Tem fungédo
informacional. Elaborado para durar, o monumento seria a expressado da
permanéncia, evocando programaticamente, a projecdo de conteudos
emotivos.

Os monumentos sdo construidos como meio de preservar algo,

tendo, portanto, fungdo comemorativa ritualistica. (NUNES, 2000, p. 25).

Embora se deva considerar o conteudo ideolégico de muitos monumentos,
visto que sao patrocinados pelo Estado; eles s6 assumem seu carater social, de
informagdes oficiais, se forem apropriados pela populagdo, e muitas vezes isso nao
ocorre de maneira espontanea, pois, esta atrelado ao regime politico vigente.

A imagem que se tem de determinados elementos urbanos ou a imagem que
se tem de uma cidade podem ser considerados elos com os quais o cidadao se
identifica e se apdia para o seu bem viver, porque existem normas que conformam a
organizagao do espacgo, que em determinado tempo, tem um significado e contém
certos elementos comuns que estéo relacionados com a cultura.

A Praca da Sé de S&o Paulo possui uma carga emotiva muito grande, pois ali,
além dos ritos religiosos, ocorreram ao longo do tempo manifestagcdes sociais,
trabalhistas e politicas que representavam os anseios de toda a coletividade e

marcaram época. E quando se fala em Praga da Sé, ndo tem como separar o
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espaco em religioso, cultural, artistico, comercial... porque na verdade a for¢a do
nome Sé une a todos eles.

A Sé também provoca diferentes evocagdes entre aqueles que freqlientavam
0 centro da cidade quando comecaram as obras do metr6. Muitos falam sobre a
imploséo do edificio Mendes Caldeira, ocorrida em 1975; outros lembram com pesar
a demolicdo do edificio Santa Helena, outros ainda falam com saudades do tipo de
vida que podiam desfrutar pelo centro etc. E cada um tem uma lembranga de outros
tempos, registradas na sua memoria, singularizada de acordo com suas proprias

vivéncias.

A memdria oferece o passado através de um modo de ver o
passado: exercicio de congenialidade, onde ha, pois, investimentos do
sujeito recordador e da coisa recordada, de maneira que ao termo e ao cabo
do trabalho de recordagcédo ja ndo podemos mais dissocia-los: entao fara
tanto sentido entender o sujeito a partir do que recordou quanto o que
recordou, a partir do modo como o fez. A recordagdo traz a marca dos
padrbes e dos valores mais ou menos ideoldgicos do sujeito, a marca dos
seus sentimentos, a colorir eticamente e afetivamente a lembrancga, traz a
marca de sua inteligéncia a encontrar razées do passado — e a recordagéo
traz, ao mesmo tempo, as determina¢ées do passado na urdidura daqueles
padrbes, daqueles valores, daqueles sentimentos, daquela inteligéncia.
(GONCALVES FILHO,1993, p. 99)

A memobria seja ela coletiva ou individual é sempre seletiva e revela

momentos vivenciados pelo sujeito em determinado contexto.

Toda percepgdo supbe sempre um passado do sujeito que percebe.
E nesse contexto que a percepgdo do espago ndo aparece como uma
classe particular de estados da consciéncia, mas como modalidade pelas
quais essa percepcdo se expressa e que revelam sempre a vida total do

sujeito e indicam a energia com a qual ele tende para um futuro por meio do
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seu corpo e do seu mundo, efetuando o movimento e deslizando no tempo.
(BICUDO, 2000, p. 56).

Halbwachs, em seu livro Memoria Coletiva, demonstra que €& impossivel
conceber o problema da evocagdo e da localizagdo das lembrangas, se né&o
tomarmos como ponto de aplicagdo os quadros sociais reais, que servem de ponto
de referéncia na reconstrucdo daquilo que se chama memoria. Esses quadros
sociais seriam a familia, a comunidade, a cidade, e todos 0s grupos sociais a que
pertence aquele que recorda. Assim, para ele, a memoria pessoal esta atrelada ao

grupo, as tradi¢gdes, ao universo coletivo.

O entorno material, os objetos que nos circundam, as ruas, 0S
quarteirbes e a casa em que vivemos sdo 0s quadros materiais da memodria
e possibilitam que as pessoas permanegam unidas enquanto grupo, e mais
do que isso é a permanéncia das coisas que ddo o suporte necessario para
a memodria coletiva e alimentam a tradigcdo. O passado, que se faz presente
através dos objetos, possibilita que nos reconhe¢camos neles, faz com que
encontremos uma proximidade com as geragdes anteriores nessa linha de

transmisséo dos contetdos coletivos. (FREIRE, 1997, p. 129).

No romance-invengédo Serafim Ponte Grande, de Osvald de Andrade, escrito
na década de 20 e publicado em 1933, ha um ensaio de apreciagao nirvanista,
atribuido ao Sr. Serafim Ponte Grande-Novo-Rico, com o titulo O Largo da Sé, em
que o herdi peregrinante de volta ao lar, depois de uma fuga para Copacabana, e
numa reflexao pds-viagem, resolve descrever uma Sao Paulo revisitada e revista por

olhos de um expatriado:
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O LARGO DA SE

O Largo da Sé agora esté se modificando muito. Nem parece o
Largo da Sé de dantes. Dantes era menor. Tinha casas com tetos para fora
e a igreja com uma porgéo de carros.

Naqueles bons tempos a gente ia a missa mas como derrubaram a
igreja e nasceu outra geragdo que so cuida dos jogos de futebol, e do bicho,
ninguém vai mais a missa.

O Largo da Sé comegou a ficar diferente por causa das
Companhias Mutuas e das casas de Bombons que sdo uma umas
verdadeiras roubalheiras mas que em compensac¢do ai construiram os
primeiros arranha-céus que nem chegam a metade dos ultimos arranha-
céus que ndo chegaréo decerto a metade dos futuros arranha-céus.

O Largo da Sé ¢, sem perigo de contestagéo, o ponto de conjungéo
das ruas 15 de Novembro e Direita que também s&o, sem perigo de
contestagdo, as principais de Sdo Paulo. De modo que as pessoas que
querem fazer o célebre tridngulo, seja ou por negdcios e business ou para o
simples e civilizado footing, passam fatalmente no Largo da Sé.

Quando um estrangeiro saudoso regressa a patria e procura o

Largo da Sé, encontra no lugar a Praga da Sé. Mas é a mesma coisa.

A Sé, situada no centro antigo da cidade, caracteriza-se como local mitico da
origem. E um local simbdlico para a populagéo da cidade, e esse espaco néo se
esgota no que é visivel atualmente, mas guarda fatos e imagens que, embora
desaparecidos no tempo, podem ser despertados pelas impressdes daqueles que a
vivenciaram em diferentes épocas e que registraram seus depoimentos em artigos
de jornais, em livros, em fotos, ou mesmo em histérias do cotidiano, muitas vezes
restrito as lembrancgas familiares.

Numa série de reportagens que o Jornal da Tarde realizou sobre os 452 anos

do aniversario da cidade, cidaddaos famosos deram seus depoimentos a Reynaldo
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Gollo, reporter, relatando fatos marcantes de outros tempos e que foram publicados

no caderno A, do referido jornal. Dentre eles:

- Paulo Vanzolini, compositor: (Que em meados do século passado tinha
como seu universo as vizinhangas da Praca do Correio, do Largo do Paissandu e da
Praca Clévis).

Eu sou de um tempo no qual era mais facil ser boémio. A gente nao
se preocupava em voltar para casa nem com o teor alcodlico, porque tinha

bonde rodando a noite inteira. Eu pegava o bonde na Praca das Bandeiras e
ia até o Jardim Paulista onde morava. (07 /01 /2006, p. 14).

- Raul Cortez, ator:

Lembro de minha inféncia no Largo 13 de Maio, com as caravanas
de Pirapora, procissbes na Semana Santa e festas em beneficio da
Igreja.(09 /01 /2006, p. 12).

- Zé Celso de Martinez Correa, 69 anos, diretor teatral:

Somos uma cidade que interessa ao mundo todo desde o
movimento antropofagico de 1928, de Osvald de Andrade. E essa onda esta
conquistando o mundo hoje. A antropofagia vai devorar a globalizag&o. (10 /
01/2006, p. 14).

Para ele a capital paulista ndo € de um santo, mas de um fauno; ndo é
sagrada, mas paga. E Sdo Pan. Do mito cristdo para o mito grego. Porque pan em

grego quer dizer tudo.
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E porque Pan é deus, é demébnio, é aquela criatura pequena, de
chifres e pernas de bode, que vive nu, tocando sua flauta e enfeiticando as

ninfas. E uma entidade que néo rejeita nada, aceita tudo.

- Germano Mathias, 71 anos, sambista: (Que nos anos 50 se encantou com
os engraxates do Centro, que ocupavam com suas cadeiras as Pragas Jodo Mendes,

Clovis e a da Sé).

A rapaziada fazia um batuque muito bem feito com as latinhas de
graxa e as escovas. Era uma atragcdo. Todo mundo batucando e cantando
os sambinhas na rua. Foi ali que aprendi a cantar e a dangar na roda de

samba tiririca, onde se tinha que dar muita pernada. (11/01 /2006, p. 14).

Todas essas declaragbes revelam que a consciéncia que ainda se tem do
passado da cidade é a manifestacdo do amor pelo lugar. Isso é topofilia, que
assume muitas formas e varia muito do ponto de vista emocional, mas é também
prazer visual, o prazer por um lugar por ser familiar, porque é o lar e representa o
passado e evoca sempre um orgulho. Mas também pode evocar saudades e
tristezas de um tempo que ja se foi.

Pelo trecho de uma reportagem escrita pelo repérter Zaluar, em 1980, e
publicada pelo jornal Diario Popular, podemos sentir ainda toda a sua indignacéo

sobre a derrubada da antiga igreja da Sé.

...existia no local um velho templo, onde durante sucessivos
decénios se tinha praticado o culto catdlico e se haviam celebrado as mais
expressivas solenidades. Era em estilo barroco, considerado o mais
representativo da cultura brasileira. Ainda em 1884, sob a dire¢do do
cénego arcipreste Jodo Jacinto Gongalves de Andrade tinham sido
restaurados os frontespicio e torre. E em 1888, um ano antes de sua morte,
Almeida Janior pintara no teto a maravilhosa Conversdo de S&o Paulo,

felizmente guardado no Museu Paulista, do Ipiranga.
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Mas quando a riqueza resultante do éxito da lavoura cafeeira subiu
as cabecgas, entrou a furia da modernizagdo. Tudo quanto era antigo e

representativo passou a ser considerado obsoleto. (04/02/80).

Essas mudancas, que ocorreram em S&o Paulo devido ao surto modernizador,
também foram registradas por varios fotografos em momentos diferentes. E pela
fotografia € possivel saber detalhes, perceber os tipos humanos, os costumes, a
arquitetura, sentir o clima da época.

...além de retratar a obra em seu estado atual — ja que ao congelar

uma imagem também se faz um registro no tempo — a fotografia produz
imagens diferentes das que normalmente se vé na percepcgéo cotidiana. Ela
aproxima, distancia, destaca uma parte do todo, encaixa o plano de fundo e
o de frente, enfim, utiliza seus recursos de enquadramento e captacdo da
luz para produzir uma imagem, tirando o melhor partido dos elementos que

se encontram frente a cdmara. (GARCIA,1997. p. 31).

Pelas fotografias tiradas pelo jornalista Afonso de Freitas, no inicio do século
XX, e que se encontram em O Album de Afonso, ha o registro da igreja colonial que
ia sendo derrubada aos poucos para que nesse espacgo fosse construida outra mais
moderna, sem deixar rastros do passado. Nessa seqliiéncia de fotos que se
encontram reproduzidas nas paginas seguintes, é possivel perceber 0 movimento
incessante da demolicdo e, também, o papel desempenhado pelo fotégrafo que
nessa acgao registrou parte da memoria urbana da cidade de Sao Paulo.

Fotoégrafos profissionais ou anénimos que registraram Sao Paulo em diversas
épocas sao 0s responsaveis pela preservacdo dessa memoria. Alguns registros
foram colocados neste trabalho, procurando mostrar diferentes olhares sobre a
cidade e, em especial, sobre a Sé.

As imagens da década de 70 foram reproduzidas a partir de uma publicagcéo

oficial da administracéo Olavo Setubal, de 1975 a 1978, onde se louva a reforma da
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area central da cidade, ocorrida em consequéncia da implantacdo do metr6 na
regiao central da cidade. A seguir, trecho de um texto sobre a visao oficial a respeito

da nova Praga da Sé.

A nova Sé esta aberta e franqueada ao publico. Em suas
redondezas ainda ha beirais antigos, onde os pombos se recolhem ao cair
da tarde; da varzea de edificios, chaminés, telhados e antenas, a bruma
ainda sobe, apagando os reflexos do sol nos vidros e caixilhos dos prédios;
aos primeiros bocejos da noite, quando as luminarias se acendem, as aguas
lentas do Tamanduatei faiscam de diamantes de Iluzes de mercdrio.
Metrépole colocada diante de constantes desafios de crescimento, a
epiderme de Sao Paulo se apresenta ora feita de veludo, ora de cicatrizes.
Mas, na nova geografia urbana que se lanca para o futuro, a Sé agora abre
um regago construido especialmente para o homem, onde este se
reencontra com a cidade e redescobre que o desenvolvimento é uma
bengcdo e uma dadiva quando se orienta para o bem estar da populagéo.
(Revista Sé/Metré- 1978, p. 04).

Entretanto, atualmente, a Praga da Sé estda sendo alvo de discussdes e
reflexbes dentro da Prefeitura de S&o Paulo e talvez passe por novas

transformacdes.
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4.2 -Imagens da Sé
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Igreja da Se — fotografia de 27/04/1912
Fonte: O Album de Afonso

Igreja da Sé — fotografia de 02/05/1912
Fonte: O Album de Afonso
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Igreja da Sé em demoli¢éo — fotografia de 27/06/1912
Fonte: O Album de Afonso

Igreja da Sé em demoliggdo — fotografia de 13/07/1912
Fonte: O Album de Afonso
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Igreja da Sé em demoli¢éo — fotografia de 08/1912
Fonte: O Album de Afonso

Igreja da Sé em demoliggdo — fotografia de 13/08/1912
Fonte: O Album de Afonso
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Largo da Sé — 1900c. — Fonte: Arquivo do DPH da PMSP

Largo da Sé — 1907c. Foto de Aurélio Becherini
Fonte: Arquivo do DPH da PMSP
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Igreja da Sé altar da Capela do Santissimo Sacramento— 1910 foto de Aurélio Becherini
Fonte: Arquivo do DPH da PMSP

Espaco decorrente das demoligées da Sé e dos quarteirbes a ela posteriores
Fonte: Arquivo do DPH da PMSP
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Praca da Sé, depois das demoligcbes — Fonte: Arquivo do DPH da PMSP

Edificio Santa Helena — 1931c. — demolido em 1971 para construgdo do metré Sé
Fonte: Arquivo do DPH da PMSP
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Implosdo do Mendes Caldeira -11/1975 para a construcdo da nova praca

Construgdo da nova praga
Foto oficial da PMSP
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Praga Cldvis Bevilacqua e Praga da Sé em 1971
Foto oficial da PMSP

A nova praca da Sé
Foto oficial da PMSP



112

Praca da Sé
Foto oficial da PMSP
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05 - Conclusao

Pesquisar sobre a cidade é muito interessante devido a riqueza de seus
elementos e a multiplicidade de informagdes que oferece. Falar e escrever sobre a
cidade € muito importante, mas é preciso descobri-la, vivencia-la, tendo em mente o
que se busca para ndo se perder, pois a cada passo se descobrem inumeros
caminhos a percorrer.

Conhecer a cidade envolve a agao de querer ver e perceber o espaco tal qual
ele se apresenta em determinado momento; no momento presente. Entretanto, o
momento presente envolve também memoérias de fatos vividos que podem ser
marcantes a poucos individuos, ou a uma comunidade inteira.

Os lagos que se estabelecem com o lugar onde se vive da ao cidadéo a
sensacao de fazer parte, de pertencimento; por isso, os marcos das cidades sejam
eles objetos arquitetdnicos, paisagens naturais, objetos de arte instalados em
espacos publicos, e a maneira como séo arranjados dentro dos contextos urbanos,
déo as cidades caracteristicas particulares. E a manutencédo desses elementos, ao
longo do tempo, caracteriza a sua memoria arquiteténica.

Nessa pesquisa, ao se buscar dados sobre a Nova Praga da Sé de Sao Paulo
e suas Esculturas, foi inevitavel voltar no tempo para falar dos adros e largos da

época colonial, onde est&o as origens das pracgas brasileiras, porque a historia vivida
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por esta cidade e por seus cidadaos traz uma enorme riqueza de informagbes que
precisa ser descoberta através de suas camadas temporais.

As pracas coloniais brasileiras eram espacos polivalentes; permitiam que as
atividades sacras e profanas, civis e militares ocorressem no mesmo espago. A atual
Praca da Sé, também é um espaco polivalente, abriga em seu interior trés elementos
marcantes que sdo a Catedral, o Metr6 e o Jardim de Esculturas, que lhe dao
caracteristicas proprias. Além disso, € um ponto obrigatério no centro velho da
cidade, embora na maioria das vezes seja apenas para passagem.

A catedral é o templo religioso mais importante da cidade. Em seu interior
acolhe os fiéis para o rito religioso. Na esplanada, a sua frente, a multiddo se
concentra quando ha manifestacdes coletivas, como comicios politicos ou protestos
e também para eventos religiosos de grande significacdo. Ai ela € a resisténcia que
fornece o suporte para que esses eventos se tornem marcantes. Nesses momentos,
a Sé recupera seu papel de pragca onde ha o encontro e a interacédo entre as
pessoas; o seu valor simbodlico de lutas se revela e seu espago sagrado é
recuperado.

O metr6 é o meio de transporte mais rapido e seguro que temos e, devido a
sua importancia para a circulagdo de pessoas, na sua construgdo, acabou
determinando a configuracdo da atual praga. Mudou a sua arquitetura, mas néao
conseguiu mudar a sua esséncia. A Sé tem sido o simbolo do grandioso e da
religiosidade desde a Colbnia e, devido ao papel marcante que sempre
desempenhou em Sao Paulo, continua a ser o epicentro da vida na cidade.

Quando se fala em metrd, fala-se em rapidez, em fluxo, em passagem. E
como se 0 usuario nao pudesse perder tempo devido ao aumento da velocidade da

vida nas cidades. Esse andar apressado nao permite que o olhar se fixe nas coisas
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que estdo no seu caminho, 0 que o caracteriza como um ser passante que nao tem
tempo de observar o mobiliario urbano da Sé que se encontra a sua disposicao,
como bancos, luminarias, vegetacao, esculturas...

Essas esculturas abstratas, que se apresentam em diferentes linguagens, sao
ilustres desconhecidas da maioria dos passantes e dos que permanecem no local,
que, na maior parte, sdo os moradores de rua. Elas necessitariam de um
comportamento exploratério por parte dos que se dispdem a observa-las, pois, na
medida em que interferem no espaco, solicitam a presenca fisica do observador,
para que seu papel se cumpra na totalidade. Na verdade, elas deveriam ser
observadas, analisadas, questionadas e, para isso, exigem uma postura diferente do
observador.

Esse questionamento ocorreu na época em que foram instaladas na Sé.
Entretanto, atualmente, talvez ja ndo tenham quase nada a dizer a populacéo e por
isso estejam invisiveis, e ninguém fala mais delas; com o tempo, perderam sua forga
e sua magnitude. Mas, com o Marco Zero, instalado na esplanada da Catedral,
parece que ocorre o inverso, pois desperta a curiosidade da maior parte das
pessoas que por ali passa e interage com ele, procurando descobrir a diregado das
estradas que partem de Sao Paulo. Desta forma, a visibilidade da obra artistica néo
depende apenas do local em que esta instalada, mas também €& o resultado da
interacdo e da apropriagdo que as pessoas fazem delas, além dos valores que lhe
sdo atribuidos.

Quanto a minha vivéncia neste local, anteriormente a esta pesquisa, era
idéntica a da maior parte das pessoas que frequenta o centro da cidade. Nao parava
nunca para observar as coisas, simplesmente passava rapidamente para pegar o

metré e abandonava o local, o mais rapido possivel.



117

Na primeira vez que fui a Sé para conhecer as esculturas, no primeiro
semestre de 2003, estava sozinha e a sensacédo de medo me dominou. Entretanto,
voltei outras vezes, sempre no periodo da manha, por volta das 9.00 horas, e
acompanhada por parentes ou amigos que, como eu, observavam que as pessoas
ue por ali passavam iam apressadas, sem jamais pararem para observar algumas
daquelas obras que la estéo instaladas.

Pela manha, geralmente havia muitos policiais, o pessoal da prefeitura ja
tinha lavado o local, e dava para caminhar de um lado para o outro e observar as
obras de arte, sem sermos incomodados por ninguém. E 6bvio que, nessas manhas,
viamos algo mais do que esculturas, como pessoas feridas sendo socorridas, outras
dormindo nos bancos ou no préprio chdo, homens e mulheres que permaneciam
sentados nos bancos conversando, outros isolados dos demais e absolutamente
silenciosos. Nunca tive coragem de parar e conversar com alguns deles; limitava-me
a observar as obras de arte e o tragado da praca, achando tudo muito interessante e
procurando quase que inconscientemente desvincula-las daquelas pessoas que se
apropriaram daquele espaco, que vivem a margem da sociedade, e que utilizam a
praca a sua maneira, ou seja, para dormir, tomar banho, lavar sua roupa, etc...

No dia 18 de agosto de 2004, entretanto, tinha ido ao centro da cidade,
sozinha, visitar alguns sebos e depois resolvi ir a Pragca da Sé, para conversar com
algumas pessoas que por ali estivessem, sobre as esculturas. Cheguei a Sé as
14.00 horas, desci do metrd6 pelo lado sul e sob um sol muito forte passei pela
escultura de Rubem Valentim, Emblema de S&o Paulo e adentrei a praca.
Imediatamente senti no ar um cheiro repugnante de urina, mas continuei em frente e
fui parar proximo de um senhor negro que estava ao lado do espelho d’agua onde se

encontra instalada a obra de Bruno Giorgi, O Condor. Cumprimentei-o, € ele me
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respondeu com uma cara boa. Perguntei-lhe o que fazia na praca, e ele me
respondeu educadamente que era morador de rua e que aproveitava o dia de sol
para lavar suas roupas e que vivia catando sucata pelas ruas. Perguntei-lhe do que
ele mais gostava na praca, e ele nédo soube me responder. Perguntei -lhe se ele
tinha visto alguma obra de arte pela praga, alguma escultura que lhe tivesse
chamado a atencéo e ele disse que ndo. Agradeci e fui conversar com uma senhora
que estava sentada num banco um pouco mais a frente e que tinha uma aparéncia
tranquila. Fiz-lhe as mesmas perguntas e ela me respondeu que fazia programas e
que estava na praga esperando clientes. Disse-me que morava na cidade de Suzano,
estava desempregada e que precisava sustentar seus dois filhos. Obras de arte?
Esculturas? Também desconhecia. Aproveitei para conversar com uma moga do
banco ao lado, que me disse que morava no bairro de Bela Vista e que também fazia
programas. Obras de arte Sim, tinha visto em frente a catedral. Qual? Aqueles
artistas...

A proxima pessoa com quem eu tentei falar era uma mulher pequena e que
arrastava um carrinho cheio de tranqueira e ndo me deu a minima ateng¢ao. Gritando
me disse que iria tomar seu banho antes que a policia chegasse. Ai eu me dei conta

de que ainda nao tinha visto policiais circulando ali por perto...
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Glossario

Abstracionismo: Movimento artistico da primeira metade de século XX, caracterizado pela
auséncia da representagao figurativa de um objeto.

Adro: Espaco aberto diante da fachada principal de um templo ou de uma igreja.

Arcipreste: Titulo dos vigarios de certas igrejas, que lhes confere preeminéncia sobre outros
vigarios.

Arquitetura: Arte de projetar e construir edificios.

Barroco: Estilo artistico e literario nascido na Italia, estreitamente vinculado a Contra-Reforma, que
se espalhou em grande parte da Europa e América Latina nos séculos XVl e XVIII.

Cultura: Conjunto de estruturas sociais, religiosas, etc., de manifestacdes intelectuais, artisticas, etc.,
que caracterizam uma sociedade.

Ecletismo: Tendéncia artistica fundada na exploragéo e conciliagéo dos estilos do passado, comum
no Ocidente no séc. XIX.

Espaco: Lugar delimitado que pode conter alguma coisa.
Esplanada: Amplo espago descoberto na frente de um edificio.

Frontispicio: Fachada principal de um edificio, de um monumento, frontaria.

Gotico: Diz-se de uma forma de arte, particularmente arquitetdnica, que floresceu na Europa do
século XXIl & Renascenca.

Matriz: Igreja que tem jurisdicdo sobre outras igrejas de uma determinada circunscricéo.

Modernismo: Movimento literario e artistico brasileiro, surgido em Sdo Paulo, em 1922, que
buscava uma linguagem autenticamente nacional e o rompimento com as tradigbes académicas.

Mobiliario Urbano: Bens méveis utilizados em espagos publicos, como bancos, placas, luminarias,
etc.

Memoria: Lembranca, recordagao.

Praca: Lugar publico numa cidade ou vila, amplo, rodeado de edificios e geralmente ajardinado.
Privado: Que nao tem carater publico; particular.

Publico: Relativo ou pertencente ao povo, a coletividade.

Sé: Igreja episcopal ou arquiepiscopal.

Urbanismo: Conjunto de medidas técnicas, administrativas, econémicas e sociais que visam ao
desenvolvimento racional e humano das cidades.

Urbano: Que tem carater de cidade.
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