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RESUMO

A presente dissertacdo tem por objetivo promover Ueitura da disseminagdo de
desarticulacdes do universo patriarcal empreenpaakKate Chopin (1850 — 1904) —
escritora realista norte-americana — dime Awakening (1899), considerado a obra-
prima da autora. Partindo-se das premissas de eara te critica feministas de base
desconstrucionista, que permite a leitura conjdotéexto e do subtexto, pretende-se fazer
uma analise das instancias estruturais da narraiwa questdo (enredo, narrador,
personagens, tempo e espaco) de forma a apontar &@utora se utiliza dessas instancia
para promover uma contestacdo dos pressupostogusésias e sexistas — ou oposi¢coes
hierarquicas — que sustentam a sociedade e o pensarocidental a partir desses

mMesmaos pressupostos.

Palavras-chave: Kate Chopin,The Awakening, Feminismo, Desconstrucdo, subtexto,

narrativa.



ABSTRACT

The main purpose of this paper is to make a clessling of the dissemination of
disarticulations attempted against the patriarcimerse by Kate Chopin (1850 — 1904)
— a North-American Realistic writer — iThe Awakening (1899), considered the
authoress’ masterpiece. Departing from the premi$es Feminist theory and criticism
based on Deconstruction, which allows the readinth® text and the subtext at the same
time, we intend to make an analysis of the narasiructural instances (plot, narrator,
characters, time and space) in order to demondimtethe authoress uses these instances
to build a reply of the sexists and manichaeistp@ses — or hierarchical oppositions —
that support the Western society and thinking legéhsame purposes.

Keywords: Kate Chopin;The Awakening, Feminism, Deconstruction, subtext, narrative.
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INTRODUCAO

O mito inicial

Tudo deve ter um comeco, mas nao necessariamenfeny jA que a Literatura, a
Filosofia e a Fisica tém demonstrado que o fim psele justamente o comeco, o que
desarticula a dualidade inicio/fim e a substituap®c¢éo de eternidade. Sendo assim, inicio
ou fim sdo pontos aleatdrios. Entdo, o ponto ihidesta dissertacdo — do qual talvez ela
nunca tenha saido, ou para onde de alguma forrha t@itado — remonta ao ano de 2001,
quando ainda cursavamos a graduacao em Letrasnpusala UNESP de Araraquara.

No segundo semestre daquele ano, tivemos nossoeipri contato com as
manifestacdes literarias dos Estados Unidos: fdrabil e brilhantemente desvendadas a nés
e a mais quinze mentes inexperientes as sendasatio horte-americano através do estudo
de trés pecas consideradas as obras mais reptesentie seus autore&:raisin in the sun
(1959), de Lorraine Hansberry (uma obra belissinmas que estranhamente ndo nos
identificamos com a tematica), streetcar named desire(1947), de Tennessee Williams (a
causa secreta desta dissertacat®he’s afraid of Virginia Woolf? (1962), de Edward Albee
(cuja menor das qualidades é ser brilhante).

Desvendadas estas sendas, tinhamos que fazeahathtr de conclusao da disciplina
Literatura Norte-Americana | que versasse sobre dehas. Nao sabemos ao certo o motivo,
mas a personagem Blanche DuBois,Alestreetcar named desire nos encantou — nos
arrebatou, na verdade — profundamente: um encamt@rrebatamento parecido com o que
sentimos diante de Lady Macbeth, de Emma Bovarynas tarde, de Edna Pontellier.
Evidentemente que foi sobre Blanche que decidinmssedar naquele trabalho.

Nosso orientador, entdo responsavel pela diseipfpediu que todos o procurassem
para apresentar-lhe suas propostas de traballeeleerem orientacdes bibliograficas. Assim
o fizemos, e ele nos indicoBersonas SexuaiJum livro, viemos a saber mais tarde,
comprometedopara os que o |ééin de Camille Paglia, nosso primeiro contato coafis
feministas. A leitura desse texto mudou completdaenertas as perspectivas tedricas (de base
exclusivamente estruturalista e semiotica) queatinds até entdo, chamando-nos a atencao
para outros textos e outras possibilidades int&fivas que mais tarde viriam a constituir a
perspectiva tedrica que delineamos na primeira irtpresente trabalho.

! Vide nota 49 do capitulo 1 da primeira parte dzspnte trabalho.
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No inicio de 2002, j& no segundo semestre de dtitea Norte-Americana, foi
novamente nosso orientador quem assumiu a disgig@inao nos devolver corrigido o
trabalho do ano anterior, disse — num vaticinio #e @li estava o inicio de um trabalho
maior, possivelmente uma dissertacdo de mestradmamos suas palavras como um
incentivo e, a0 mesmo tempo, um convite: naguelsmoeano ja estariamos sob sua
orientacao e, pelo que aqui se apresenta, eleaestaneto em sua opinido.

Ainda em 2002 nosso orientador nos apresentou €htgin: presenteou-nos com
dois dos mais conhecidos contos da autora — “Tbey if an hour” e “A respectable
woman”. Em seguida, indicou-no3he Awakening, que nos hipnotizou em um
arrebatamento epifanico e tornou-se objeto de sosstdos académicos desde entdo. Até o
final da graduacéo e nos dois anos do mestradoaraps nossas pesquisas e as reflexdes em
torno dessa obra de Kate Chopin e das questdesiiti@mma literatura. O resultado é o que
aqui se apresenta.

Na primeira parte desta dissertagdo, que se ddbdiem trés capitulos,
apresentaremos 0S pressupostos tedricos sobreas s assentam nossa leituraTde
Awakening. O primeiro capitulo — “O feminismo e o universatiqrcal” — pretende ser
uma reflexao inicial sobre os preceitos patriarcpis deliberadamente excluem a mulher
enquanto sujeito histérico, social, politico e dmaito, bem como os reflexos dessa excluséo
no universo da Literatura. O segundo capitulo —fé@inismo e a questdo do texto e da
autoria na literatura” — delineia as especificidadi® texto escrito por mulheres. E neste
capitulo que apresentamos, discutimos e refletisudise 0 que consideramos ser um dos
pontos-chaves do presente trabalho: a questadotexsol

O terceiro e ultimo capitulo desta primeira parte “dm feminismo de base
desconstrucionista” —, um tanto quanto polémiceeta| constitui a esséncia da nossa leitura
de The Awakening nele apresentamos, a partir da aproximacéo dstauelo subtexto as
reflexdes desconstrucionistas de Héléne Cixous —a aproximac¢do do feminismo norte-
americano ao feminismo francés —, como se da atdesacdo dos preceitos patriarcais a
partir deles mesmos no texto de autoria femininpoEessa vereda que se encaminha nossa
leitura da obra-prima de Kate Chopin, na qual agoos e analisamos em profundidade os
recursos narrativos utilizados pela autora paranuorpatriarcado em si mesmo.

A segunda parte desta dissertacdo constitui-sndlise propriamente dita do tecido
narrativo deThe Awakening a partir dos pressupostos tedricos delineadosimeipa parte.
Sao quatro capitulos que contemplam, respectivanemredo, narrador, personagens e

espaco-tempo. A opcao por estruturar a analisebdadessa forma € meramente didatica e
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tem por objetivo dar um carater organico e orgatuzao texto, ndo devendo ser, portanto,
interpretada como uma opcédo tedrica, uma vez querlilmmos — e a moderna teoria e
critica literarias tém apontado para esse norteeringpossivel analisar de forma estanque
cada uma das instancias narrativas.

Antes, porém, de mergulharmos em teorias e asalisemos ser importante — para
nao dizer necessario — apresentar a vida e a @katk Chopin, ja que ha pouquissimos
trabalhos sobre a autora no Brasil. Apesar diséodims traducdes brasileiras dke
Awakening e a recente publicacédo da traducad\deault, primeira obra da autora, pode ser
um indicio de que o mercado editorial brasileirteriessou-se definitivamente pela obra da
autora, o que certamente poderia torna-la maisemd fora dos muros da academia. Nao

podemos, entretanto, deixar de registrar que d&afida uma traducédo dos contos de Chopin.

A vida de Kate Chopin

Kate Chopin, uma das grandes vozes do Realismie-aprericano, € uma ilustre
desconhecida no Brasil. A excegdo dos circulosémabs, a autora e sua respectiva obra
ndo gozam da popularidade ostentada por outrosercaneos como Edgar Allan Poe,
William Faulkner ou Ernest Hemingway. Talvez poralie ndo tenha escrito textos goticos
como Poe, ou porque néo tenha feito excepciongsriementalismos com a linguagem como
Faulkner, ou ainda porque nao tenha uma “pros# Womo Hemingway. Talvez ainda
porque tenha decorrido mais de meio séqubst mortemantes de seu nome ser incluido em
uma antologia de autores Norte-Americanos (e aaisdan de forma bastante reduzida, como
se pode notar na famosa compilacdo de George MelfthOu talvez porque ela seja
mulher, mas ndo uma mulher que tinha uma vida nticadsomo Emily Dickinson, ou uma
intima amizade com Henry James como Edith WhaEtmera apenas Kate Chopin, como se
notara nas paginas que se seguem, uma autoraemesé redescoberta pelo publico (norte-
americano e europeu) e pela critica especializdie autora cuja obra ja se tornou canbnica
ao ser redescoberta.

Nascida Katherine O’Flaherty em 8 de fevereirol88C, na cidade de Saint Louis

(um dos bercos do jazz), estado do Missouri, Kdiep teve uma infancia suficientemente

2 MCMICHAEL, George (ed.)Concise Anthology of American Literature New York: Macmillan, 1985.

% 0 ano do nascimento de Kate Chopin é, ainda, wrastfio bastante discutida, pois seus primeirosafifg—
Daniel S. Rankin Kate Chopin and Her Creole Stories 1932) e Per Seyerstelgte Chopin. A Critical
Biography, 1969) — afirmam que ela nasceu em 18Bduanto Emily TothKate Chopin, 1990) argumenta
que a autora nasceu em 1850. Optamos aqui pelpraposto por Toth porque sua afirmacdo baseiasse, d
acordo com Margo Culley (CHOPIN, 1994b, p. 113), mmentes descobertas documentais sobre a vida da
autora.
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aristocratica para os padrdes da época: seu pamdh O'Flaherty, era um abastado
comerciante; e sua méae, Eliza Faris, uma aris@crauld. Isso proporcionou-lhe uma vida
sem problemas materiais e também acesso a edugagiiq@ode frequentar a Sacred Heart
Academy de Saint Louis e também receber instrugi@asa ministrada pela avé materna,
com quem aprendeu francés, vindo a se tornar edeit@a e tradutora de obras escritas
neste idioma, especialmente as obras de Guy de ddsamt sobre o qual escreveu

creditando-lhe té-la ensinado o oficio das Letras:

Eu estava nos bosques, nos campos, tateando acedw procurando por algo
grande, satisfatério, convincente... [quando] tapen Maupassant. Li suas historia
e maravilhei-me com elas. Aqui existia vida, nado; pois onde estavam os
enredos, 0s mecanismos ultrapassados e as arnsatipalco que de maneira vaga
e impensada eu imaginara essenciais a arte de hétérias. Aqui estava um
homem que tinha escapado da tradicdo e da auteridad tinha mergulhado em si
mesmo e olhado sua vida através de seu ser e si@sgarios olhos; e que, de um
modo simples e direto, contou-nos o qué YCHOPINapud MARTIN, 1988, p. 3
—4).

No ano em que entrou na Sacred Heart Academy J186& fatos vieram a marcar a
vida e a obra da autora: primeiramente a amizaneKitty Garesché, que mais tarde veio a
se tornar freira, mas que sempre se correspondauCtmpin. Juntas elas leram, antes dos
treze anos de idade, autores como Walter Scothy Bolmyan, Bernardin de Saint-Pierre e
adaptacOes de Charles Dickens, os quais viriama@s@ algumas das referéncias na obra da
autora. E para Kitty Garesché que ela escreve m@d@o the Friend of My Youth” (cf.
SHOWALTER, 1988, p. 54).

O outro fato que marcou a vida e a obra de Katgpi@hocorrido naquele mesmo ano,
foi a trdgica morte de Thomas O’Flaherty. Em primale novembro de 1855, um acidente
ocorrido na viagem de inauguracédo de um trechovimo da Pacific Railroad ligando Saint
Louis a Jefferson City matou o pai da autora, us dignitarios presentes no trem que caiu

no rio Gasconade. Esse ocorrido talvez tenha deixadrcas muito profundas em suas

* O termo crioulo/aGreole em inglés) designa, especialmente no estado disihna, pessoas de ascendéncia
francesa e/ou espanhola. E também um dialeto dspefzlado naquele estado. O oitavo capitulo dausda
parte deAt Fault (1890), primeira narrativa longa publicada por gihpé inteiramente escrito nesse dialeto.

> Maupassant é uma das principais influéncias quede notar nos contos de Kate Chopin.

® No original: “I had been in the woods, in the digl groping around; looking for something big, sfgtng,
convincing... [when] | stumbled upon Maupassanedd his stories and marvelled at them. Here viesribt
fiction; for where were the plots, the old fashidneechanism and stage trapping that in a vaguéjnkmg
way | had fancied were essential to the art ofysteaking. Here was a man who had escaped fromtitadind
authority, who had entered into himself and looketl upon life through his own being and with hisnogyes;
and who, in a direct and simple way, told us wreasaw”.
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lembrancas, pois vird a ser exorcizado de form#abhtes reveladora em “The Story of an

Hour”’

, um dos contos mais famosos de Chopin.

O ano de 1869 foi também um ano bastante margamgea autora, pois conhecera
Oscar Chopin, com quem se casaria em junho do aegairge. Em 1871 Katherine
O’Flaherty Chopin — agora simplesmente Kate Chepire seu marido se mudaram para
New Orleans, onde este era proprietario de grafadesdas de algoddo. Entretanto, a alegria
do casal durou apenas até 1882. Em outubro dagnel®©scar apresentou 0s primeiros sinais
da febre amarela que contraira durante a epidemgaagsolara New Orleans em 1878,
morrendo dois meses depois. Assim, 0 ano de 188@gd de forma bastante preocupante:
Kate Chopin esta vilva, com seis filhos pequenas goltas com uma divida de doze mil
dolares (um valor exorbitante para a época) deipattamarido por causa de problemas com
as lavouras de algodao.

Apesar da situagdo quase desesperadora e supdaia as expectativas, Kate
Chopin toma a frente dos negdcios e, por um cwfag de tempo (até 1884, quando
consegue terminar de pagar as dividas deixadas mat@o), torna-se uma fazendeira
atuante, conduzindo pessoalmente as lavouras ees$dgs relacionadas ao dinheiro, algo
gue contradiz tudo que se esperava de uma mulhépoea, ou seja, passividade e total
devocdo ao lar, aos filhos e ao marido. Entretagdte talvez seja um dos beneficios da
viuvez, uma condicdo que historicamente concedelhenalguns direitos que, se o marido
estivesse vivo, ndo seriam permitidos. Aqui, novamevida e obra parecem se entrelacar,
pois a personagem principal da primeira narratmagd da autora, Thérese Lafirme, é
também uma fazendeira vilva e proprietaria de leagode algodéo.

Em 1884 Kate Chopin e seus filhos retornam pacasa dos O’Flaherty em Saint
Louis, onde viveriam até a morte da primeira. No a@eguinte, Frederick Kolbenheyer,
meédico obstetra que se tornara amigo da autora8@®, tomecou a encoraja-la a escrever e,
em 1889, Chopin comeca a publicar contos e poenm&sereveAt Fault, sua primeira
narrativa longa, publicado no ano seguinte. Nos atexs decorridos entre 1889 e 1899, a
autora tornou-se um dos nomes mais respeitadosl dos Estados Unidos, publicando nesse
periodo a imensa maioria de sua prolifica obra,ilgelai duas narrativas longas, mais de cem
contos, varios poemas, sketches, traducoes, reserdrdicas.

Entretanto, o retumbante fracasso de critica eigmitjue foi The Awakening’,

publicado em 22 de abril de 1899, fez com que araudiminuisse consideravelmente o

" Conto provavelmente escrito em 1894 e publicadodezembro do mesmo ano na revistague (cf.
GILBERT, 2002, p. 1051).
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namero de suas publicacées por dois motivos: pramdrque elas ndo eram mais aceitas
pelos editores que, ao lerem as pesadas criteaguinda narrativa longa da autora, negavam-
se a publicar qualquer outro texto por ela produpidr medo de serem também criticados e
perderem mercado; e segundo porque o impacto pgicol causado pelas criticas fez com
gue Chopin simplesmente parasse de escrever no fitemético com que escrevia. A
conjugacao desses dois fatores resultou no esgeiitinda autora por parte do publico, um
esquecimento que perduraria por mais de cinglerda ap0s sua morte, causada por uma

hemorragia cerebral, em 22 de agosto de 1904.

A obra

A obra de Kate Chopin é, como ja mencionado aclmatante variada em géneros
textuais. Contudo, a maior parte de sua producdopde-se de contos, 0os quais foram
publicados pela primeira vez em jornais e revista¥poca e, pela segunda vez, em duas
coletaneas organizadas pela prépria autora aindavidan a primeira,Bayou Folk, foi
publicada em 1894 e contém 23 contos. “DésiréelsyBaim de seus contos mais famosos,
faz parte desta primeira publicacdo. A segundat@awda,A Night in Acadie, foi publicada
em 1897 e contém 21 contos, dentre eles “A Redgectdoman” e “Ripe Figs”, também
famosos. Ha ainda varios outros contos publicago$otna dispersa em varias revistas e
jornais norte-americanos, tanto do norte quantsulalo pais, mas que ndo chegaram a ser
editados em livro enquanto Chopin estava viva.

O primeiro conto de repercussao publicado pelaraw, de acordo com especialistas,
“Wiser Than a God” (1889). Neste, ja é possivebnat tratamento de assuntos que serao
ampliados sobremaneira efthe Awakening, como “a tensdo entre aspiracdo artistica e
convencdo social’(MARTIN, 1988, p. 4) no que tange ao enredo: uaveln que deseja se
tornar musicista e que entra em conflito com sua ptique esta quer que a primeira se case
e tenha filhos. Ja neste primeiro conto ha tambéab@dagem de um tema que sera
recorrente e de suma importancia Ene Awakening a musica.

® The Awakening tem duas tradugBes para o portugués. Usamos uam (digle as Referéncias Bibliograficas
paraO despertar, 1994a) para fazer as citagdes no corpo do peesatitalho. Entretanto, optamos por deixar o
titulo da obra no original em inglés, para evitasgveis confusdes com os usos que fazemos dargalav
despertar Além disso, os trechos citados da obra, bem cogas as citagbes de textos em outra lingua, serdo
transcritos no original em notas de rodapé. Obsesa que a referéncia bibliografica do textoinefde The
Awakening reproduzido nas notas é diferente da traducadldiragvide Referéncias Bibliograficas parae
Awakening, 1988). Salientamos também que, excetuando-se daugaducéo publicada, em portugués, da obra
objeto das andlises que se seguem; todas as deathisdes de textos estrangeiros foram feitas @aior da
presente dissertacao.

° No original: “the tension between artistic asp@atand social convention”.
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Em relacdo as narrativas longas da autora, a pfiodde contos foi bastante vasta e
compde um rico e extenso panorama dos temas poabela@lados. O presente trabalho,
contudo, néo pretende se debrucar sobre esta gr@dag menos neste momento), apesar de
reconhecé-la como de fundamental importancia na @éérChopin. Antes, porém, nosso foco
recaira sobre as narrativas longas, as quais psdetidas como uma espécie de ampliacédo
dos temas caros a autora, como a condi¢cdo feminireapropria Louisiana, esta cenério da
maioria de suas obras.

Aqui se faz necesséaria uma palavra sobre os metnsriemas de Kate Chopin. Sem
davida a condicdo, o pensamento e a identidadenieaisdo os temas principais que
permeiam toda a sua obra, seja em contos, nagdtngas ou poemas. Estes temas sempre
sao conduzidos de forma a levar ao despertar ddéminino. Um outro tema recorrente sao
os relacionamentos amorosos, 0s quais estdo noemincondicionados a busca ou auto-
afirmacgao deste “eu”.

E bastante sintomatico que as questdes relacioriadaalher sejam tratadas pela
autora, que é mulher e evidentemente ndo estaemsgeu intento, havendo muitos outros
escritores e escritoras seus contemporaneos gam dextamento especifico a estas questdes.
Todavia, o que diferencia Chopin dos demais, empumeiro momento, é justamente a
maneira como ela trata tais temas: enquanto seu®msporaneos ainda retratavam suas
personagens femininas em extremos opostos de amaulher passiva e/ou submissa) ou
demodnio (afemme fatalg Chopin compfe suas personagens como seres gganbuse
libertar das opressdes sociais impostas a suag@ndexual de mulheres, ainda que essa
busca leve a morte como ultima consequiéncia, comaaso das heroinas de “The Story of
an Hour” eThe Awakening.

Além disso, Kate Chopin diferencia-se também patatr de questdes sexuais —
especialmente as relacionadas a mulher — de umeforuito clara e sem preconceitos ou
pudores (para os padrées do século XIX, é claroquso simples fato de ser mulher era, em
si, um tabu), o que acabou escandalizando a opmiiBlica e a opinido especializada a época
da publicacdo d&he Awakening, corolario de todas as suas obras.

Kate Chopin trata dessas tematicas de uma marastarite peculiar: utilizando-se do
tempo e, principalmente, do espaco para revelalecsg passa com suas personagens. Assim,
essas duas instancias narrativas tém sempre urficsiga maior do que o uso normal para a
contextualizacdo do enredo dentro das obras dasawspecialmente eithe Awakening,
como se vera, pois se entrelacam de forma inseglagédvdemais instancias da narrativa,

sendo também recursos de sua disseminacdo dafiaidsedes da sociedade patriarcal. No
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caso especifico da narrativa em questdo, o majsacay a luz e seus varios simbolos séo
pintados com cores realisticamente fortes por umadar que detém o controle sobre o
espaco psicologico, o qual também assume coresferh alguns momentos.

Essa maneirdmpressionista por assim dizer, de pintar com cores fortes image
realistas no tempo/espaco que acrescentam maisficeigos — ou sustentam tais
significados — aos temas tornam a autora uma repi@ste do que a critica especializada
chama ddocal colorist (colorista local), cuja principal caracteristiG@sas narrativas nas
quais “a identidade do cenario esta integrada aerdelar do tema, em vez de simplesmente
fortuita a uma tematica que poderia muito bem seemado em qualquer lugdt(MAY,
1994, p. 216). Assim, locais como o balneario den@rlisle, a cidade de New Orleans e as
cidades de Saint Louis e Natchitotches, por exentplbam-se cenarios indissociaveis dos
temas e do enredo das narrativas que neles sadastu

Visto as questdes que dizem respeito aos temasgjeahos as duas narrativas longas
publicadas pela autdra A primeira,At Fault*? (1890), foi recusada pelos editores de Saint
Louis por ser uma obra a frente de seu tempo amento do divércio. Por isso, Chopin
decidiu publica-la as suas proprias expensas. Nestativa explora-se, de forma geral, “os
temas da autonomia emocional e da repressdo mapaistas pela sociedad@{MARTIN,
1988, p. 4). Pode-se dizer que esta primeira obta ealcada ainda em temas e ideais
Romantico¥® em varios sentidos: ha, por exemplo, um trianguhoroso, traicdes, provas de
amor e um final feliz. Em contrapartida, ha tamhéna certa independéncia das personagens
femininas pouco comum a época, 0 que coloca algogees Realistas na obra. A
personagem Thérése Lafirme, um claro esbo¢co dontpie tarde seria Edna Pontellier,
conjuga as duas caracteristicas apontadas, pgmfezdo triangulo amoroso (na verdade ela
€ o cerne do triangulo, pois € quem se interpoe édvid Hosmer, que a ama e por ela é

amado; e Fanny Larimore, ex-esposa deste), mastargbuma mulher social e moralmente

19 No original: “the identity of the setting is inted) to the very unfolding of the theme, rather trsamply
incidental to a theme that could as well be setdugye”.

1 A cronologia biografica compilada por Sandra MIb&it (2002) afirma que houve uma terceira naraativ
longa chamad&oung Dr. Gosse(1891), que foi rejeitada por todas as editorasymadas por Kate Chopin.
Depois disso, desanimada, a autora destruiu o ro@dfwus

12 A traducdo deit Fault, Culpados foi publicada no Brasil em outubro de 2005 pefitdta Horizonte (vide
Bibliografia Consultada).

13 No original: “the themes of emotional autonomy &émel moral constraints imposed by society”.

* para os propdsitos do presente trabalho, usararpatavra Romantico, com inicial em maitscula, toez
que nos referirmos ao Movimento Roméantico, ou Rdis@no, que floresceu na Alemanha e Inglaterra nal fi
do século XVIII e propagou-se pelo Ocidente no decalo século XIX.
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independente, ja que é vilva e administra sozirthéawouras de algodao deixadas pelo
falecido marid®’.

A segunda narrativa longa publicada por Kate Gh@lrhe Awakening (1899), o
objeto de analise neste trabalho. Inicialmenteamativa recebeu o titulo de “A Solitary
Soul”, que pode ser explicado pelo fato da protesgariechar-se em si mesma e empreender
uma busca solitaria de sua prépria personalidaddependéncia enquanto mulher. Em uma
interpretacdo mais refinada, poderia-se até afiquarEdna Pontellier, apesar de rodeada por
muitas pessoas no decorrer da narrativa, senterspletamente so, pois ninguém, além do
leitor, tem conhecimento do que ela esta sentindo gue esta descobrindo sobre si.
Claramente, esta caracteristica expande sobreraaniiterpretacdo deste primeiro titulo.

Apesar dos meéritos significativos que o titulo “Aligary Soul” implica para a
interpretacdo da narrativa, Kate Chopin alterolamp atual antes do texto ser publicado.
Assim, tendemos a afirmar, com base nas andlisesamdo empreendidas nos capitulos que
se seguem, que o tituldbhe Awakening (O despertar) parece muito mais dotado de
significado do que o primeiro titulo, pois a pado momento em que se entende o ato de
despertar como a passagem de um estado de inaoagi@ssiva (0 sono propriamente dito,
gue poderia ser uma metafora para a submissaaoroif® ao masculino no que diz respeito
a passividade) para um estado de consciéncia(atidepois de acordar, que poderia ser uma
metéfora para o trajeto da protagonista na naagtabre-se um novo e ainda mais extenso
leque de possibilidades interpretativas.

Entretanto, talvez o mais importante a se considema relacdo ao segundo, e
definitivo, titulo desta segunda narrativa longaCthepin seja o fato em si do ato de despertar
pressupor algo antes algo depois de sua concretizacdo, e nunca um téurgnque tal
durante é em si o reino inconsciente dos sonh@ta-Be, portanto, de um limiar, de algo
indefinido que n&do é o sono propriamente dito, mastambém nédo é o depois de acordar;
algo que néo é a total inconsciéncia, mas que tenmad® é a total consciéncia. O despertar é
algo que ficaentre algo que é e ndo € uma coisa e outra:inter-dito. Assim, o préprio
titulo da narrativa traz, em si, um impasse, impasdse que perpassara significativamente
todo o texto desestabilizando certezas que paremiesolutas, como a oposicado entre

masculino e feminino.

!> H4, como se pode notar, uma identificacdo entendicdo sécio-moral da personagem principahtEault

e a condicdo de um momento da vida de Kate Chapial seja a de que ambas eram vilvas e um dia
administraram fazendas de algoddo. E comum encowdrabra da autora referéncias, explicitas ouiitas, a
fatos por ela vividos, como a morte do pai, a mdaenarido etc.
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Atualmente considerado a obra prima da autdre Awakening foi recebido de
forma muito negativa pelo publico e pela criticaéoca. “Ndo é um livro saudavil”
concluiu o editor de resenhas 8b Louis Daily Globe-Democrat de 13 de maio de 1899;
“ficcdio sexual’, definiu outro editor de resenha8hfcago Times-Herald 1° de junho de
1899); “uma histéria essencialmente vulddrdecretou ainda outro editor de resenhas
(Literature 4, 23 de junho de 1899); “moérbido e introspectivonaeneira doentia®, disse
ainda o editor da coluna “Fresh Literature” do @rhos Angeles Sunday Timeg25 de
junho de 1899); e finalmente “Uma Bovary Criodfabi a definicdo pejorativa dada por uma
certa Sibert, que assina a coluna “Books and Magazido jornalPittsburgh Leader, de 8
de julho de 1899.

Esta ultima definicdo torna-se amplamente sigrtifiaagquando se descobre que Sibert
era o primeiro sobrenome de Willa Cather (1873 47).9%amosa escritora contemporanea de
Kate ChopiA®. Ou seja, nem mesmo as mulheres escritoras daa pestigiaramThe
Awakening, uma narrativa de e sobre elas. Perguntar “pd?’cagui pode ser produtivo, mas
as respostas serdo inUmeras e possivelmente dniedentre si. Entretanto, tendemos a
comecar a discussdo afirmando que, inicialmentejudseres do final do século XIX néao se
reconheceram na personagem Edna Pontellier posjaesinplesmente ndo se reduzia aos
padrbes femininos convencionais, padrdoes estesiais @s mulheres da época (com raras
excecdes) ja tinham incorporado, ou seja, aceitadw verdade —reificado, diria a critica
marxista —: Edna tem um certo repudio pelos filhe&) ama o marido, por isso o trai; e
ainda estd em busca — e faz alguns progressos guendiz respeito a independéncia social
(ela vai morar sozinha, por exemplo) e mental éateana uma eroticidade deliberada). Nos
capitulos seguintes se poderd notar que ndo se dmEnas de um sentimento de nao-
identificacdo. Ao contrario, trata-se de um sentitoele estranheza em um sentido freudiano
do termo.

A definicdo de Willa Cather traz ainda uma intea@$s aproximagédo entre Edna
Pontellier e Emma Bovary, a famosa personagem algbErt. Ndo € intencéo deste trabalho
fazer uma analise comparada entre as duas perssnpageréem ha, inegavelmente,

semelhancas suficientemente perceptiveis entre saqpdia permitir que Cather aproxime

' No original: “It's not a healthy book”.

" No original: “sex fiction”.

'8 No original: “an essentially vulgar story”.

!9 No original: “unhealthily introspective and morhid

29 No original: “A Creole Bovary”.

%l Todas as citacdes e referéncias mencionadas Agrpér anterior foram retiradas da edicdo critied lie
Awakening editada por Margo Culley (CHOPIN, 1994b, p. 18%70) — vide Referéncias Bibliogréficas.
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uma e outra e também para que um dos primeirdsoxitue voltaram atengdes sobre o
trabalho de Chopin — Cyrille Arnavon, primeiro tr@or deThe Awakening para o franc&$

— afirme, ainda pejorativamente, que Edna Pontedlisma Madame Bovaramericana®
(ARNAVON, 1994, p. 184). Tais semelhancas, metopassantpodem ser constatadas no
gue diz respeito ao adultério e ao suicidio, anpeopetrados pelas duas personagens.

Em consequiéncia das sérias criticas recebidasaafi os bidgrafos de ChopinThe
Awakening foi retirado das livrarias de Saint Louis e sutoeurelegada ao esquecimento
por mais de meio século. Cabe entdo, diante doséxpquestionar por que uma narrativa
que, modernamente, é considerada a obra mais empertle sua autora teve uma recepgao
tdo negativa em sua época? Uma possivel respost@ogle ser bastante significativa, é dada
por Dorothy Anne Dondore emictionary of American Biography: “uma das tragédias da
literatura americana recente [€] que a Sra. Chaj@wveria ter escrito este livroTlie
Awakening] duas décadas & frente de seu terf@ONDORE apud MARTIN, 1988, p.
12). Uma mulher que busca autonomia e ndo se conafoom a sociedade em que vive nao
era uma mulher vista com bons olhos pelo consenadastocratico sul dos Estados Unidos
do final do século XIX. Ora, autonomia e ndo-comfisilade definem, em ultima instancia,
Edna Pontellier, o que ndo a encaixa nos padr@@s-sdlturais da época. Nesse sentido, de
fato a narrativa esta a frente de seu tempo, pgis desse tipo s seria empreendido pelo
Movimento Feminista sessenta anos mais tarde.

Per Seyersted, segundo biografo da autora, progfiee podemos tomar como uma
segunda possibilidade de resposta a questdo lewaridéz ele que “O grande feito de Kate
Chopin foi o fato dela ter aberto uma nova premisaaliteratura Americana. Ela foi a
primeira autora em seu pais a aceitar a paixdo eomassunto legitimo para ficcdo séria,
franca... ela encarregou-se de expor a verdadenmeclte sobre a vida submergida da
mulher®® (SEYERSTEDapud MARTIN, 1988, p. 11). Sob esse aspedtbe Awakening é
um exemplo magnificamente bem acabado, pois a¢migdo, como se vera, uma das

maneiras utilizadas por Edna Pontellier para “deage

22 per Seyersted (1988, p. 17) afirma diee Awakening foi publicado em francés com o sugestivo titulo de
Edna em 1953, o que parece uma manobra do tradutorapasaimar a narrativa a obra de Flaubert, cujdatit
também é composto por um nome proprio.

%3 No original: “AmericarMadame Bovary

24 Unica excecéo a Emily Toth, que afirma ndo existiprovas de que esse fato tenha realmente oc@wide
a edicao critica d€he Awakening editada por Margo Culley (CHOPIN, 1994b, p. 113).

% No original: “one of the tragedies of recent Arari literature [is] that Mrs. Chopin should havétten this
book[The Awakening] two decades in advance of its time”.

%8 No original: “The great achievement of Kate Chopias that she broke new ground in American litegatu
She was the first woman writer in her country taegt passion as a legitimate subject for serioutspoken
fiction... she undertook to give the unsparing traltlout a woman’s submerged life”.
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Além disso,The Awakening é também, e talvez somente, uma narrativa sobidaa
submersa da mulher, ja que relata a descobert&uoféminino da personagem, um “eu”
normalmente sufocado e reprimido pela sociedadéapzl, deliberadamente submergido,
portanto. De certa forma, esse despertar é tamléndas artificios de Kate Chopin para
desarticular a sociedade patriarcal, sociedadegestaotora das submersdes desse “eu”.

Uma terceira hip6tese de resposta a pergunta fadawcompreende, justamente, a
desarticulacdo da sociedade patriarcal que se lpoden The Awakening. A sociedade do
final do século XIX que teve o primeiro contato cdime Awakening ndo estava preparada
para se deparar com um programa narrativo que eeB\&rios niveis, tinha como intengéo
desestruturar gtatus quono qual a mulher é tida como um ser social passiu@as duas
tnicas fungbes constituem a devogcdo ao marido euidedos com lar e filhos. O trajeto
narrativo de Edna Pontellier vai mostrar que gsé&&dmetros patriarcais nao se encaixam, em
absoluto, na constituicdo da personagem. Ao cdoftraéo deliberadamente utilizados de
forma a minar a oposicéo binaria da qual compreandge dos pélos.

A0 nosso ver, € essa possibilidade de leitura mpae justificar, também, a nao
aceitacdo da narrativa em sua época. E essa [idssibi também que nos parece mais
produtiva para encaminhar a leitura que se segis,vemos aqui um provavel motivo do
resgate valorativo ddhe Awakening cerca de sessenta anos depois de sua primeira
publicacdo. Tendo isso em mente, vale a pena maar@n passantomo foi esse resgate.

Um dos primeiros criticos a considerar a impoitn@ obra prima de Kate Chopin
foi Edmund Wilson. EnPatriotic Gore: Studies in the Literature of the American Civil
War (1962), o critico descreviehe Awakening como “desinibido e belamente escrito, o que
antecipa D. H. Lawrence no seu tratamento da ilidiaée™’ (WILSON apud MARTIN,
1988, p. 12). Também no prefacio que escreveugpraneira edicdo das obras completas de
Kate Chopin, editada por Per Seyersted, Edmundowidiz que Kate Chopin foi uma

“mulher notavel®®

(1988, p. 14) e que sua obra “estava tentandacaolem discusséo as
verdadeiras emoces secretas das mulheres emorelagus maridos e filhds”(1988, p.
14).

Outro trabalho extremamente importante para oatesgla obra da autora, e

especialmente para o resgate da importanciBheéeAwakening, foi o0 empreendido por Per

%" No original: “quite uninhibited and beautifully itten, which anticipates D. H. Lawrence in its treant of
infidelity”.

%8 No original: “unusual woman”.

%9 No original: “was attempting to put on record tleal inner emotions of women in relations to the@&n and
their children”.
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Seyersted, um pesquisador noruegués que se enaatowm exemplar da obra, o qual
encontrara na biblioteca da Louisiana State Unityerpuando ali viera dar uma palestra.
Seyersted foi 0 primeiro a compilar as obras cotaplde Chopin, publicadas pela primeira
vez em 1969, além de ser também a pessoa que das@blrault, uma narrativa que, até

entdo, era completamente desconhecida até mesnmaias académicos.

Apesar dos inegavelmente importantes trabalhd#/itkon e Seyersted, e mais tarde
também o de Emily Toth, o que acabou tornafde Awakening uma narrativa conhecida,
profundamente estudada e extremamente valorizadaMmvimento Feminista que eclodiu,
nos Estados Unidos e Europa, nas décadas de sessarienta do ultimo século.

Sem duvida o resgate da obra da autora empreepdid&eyerted ndo poderia ter
acontecido em momento tdo propicio: 0 momento reagroso do Feminismo, no qual
mulheres norte-americanas e européias sairam p&asprotestando abertamente contra
milénios de submissdo. Nesse contexto de protadgtasiados e sem nenhum tipo de coercao
(a0 menos aparentemente), obras literarias, psjt@sculturas, musicas e mais um sem-
namero de manifestacdes culturais foram elevadapoato de icones do Movimento ou
rotuladas de repressoras ou machistas.

Assim, por causa de sua protagonista que esta soa lole um despertar de si mesma
— 0 que a torna um exemplo cabal da célebre af@imate Simone de Beauvoir et
segundo sexo0(1949), livro que pode ser considerado o manudtidce do Movimento
Feminista: “a gente ndo nasce mulher, torna-se enu(BEAUVOIR apud BUTLER, 2003,

p. 17) —, um despertar que ndo se limita as cordempatriarcais, antes transgredindo-as
abertamente, o que coloca sua autora na vanguarBlaminismo, pois esta promovera o que
atualmente € a base da critica feminista, ou $gjapntestacdo do patriarcado” (XAVIER,
1999, p. 16); e levando-se também em considerag@mneento historico em que a obra prima
de Chopin surgiu, o qual a condenou de varias fermmaediatamentdhe Awakening foi
transformado em um dos icones do Movimento Ferainistnando-se posteriormente objeto
de anélise de nomes do porte de Elaine ShowaBandra M. Gilbef?.

Dessa forma, a obra de Kate Chopin liga-se ao Menio Feminista — o que nos
permitiria mesmo chama-la deministaavant la lettre ainda que ela ndo tenha sido uma
militante — ao menos em dois dos seus aspectosspedar de um “eu” feminino, de uma

identidade feminina que, como se vera, é pluralicentestacao do patriarcado que, como se

% Elaine Showalter analisehe Awakening no ensaio “Tradition and the Female taléftie Awakening as a
Solitary Book” e Sandra M. Gilbert em “The Secondn@ing of Aphrodite”, ambos sem traducdo em lingua
portuguesa (vide Referéncias Bibliograficas).
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vera também, da-se de mudltiplas formas na narrabespertar da identidade feminina e
contestacdo do patriarcado estdo de tal famtexr-relacionados na narrativa sob o ponto
comum da pluralidade/multiplicidade — pluralidadehiplicidade esta que, por si s6, desfaz
0 pensamento da existéncia de dnnco centro disseminador de desarticulagdes e da hugar
centros disseminadores (0 que inclui também asanarg o exterior), permitindo-nos e
Awakening como uma escrita disseminativa em todas as inagmarrativas, instancias
estas que se tornam o primeiro movimento de n&acdlo do pensamento hierarquizado, o
qual é o proprio cerne da sociedade patriarcalinAssonstatar-se-a que ndo ha um “eu”
(identidade feminina, necessariamente em oposigdendidade masculina) e/ou um “outro”
(a sociedade necessariamente em oposicao a sidgday, mas sim um “eu outro”, “eus”: sé
h& pluralidades.

O como essas pluralidades se impregnam/se dissanpioatoda a narrativa de forma
a desarticular as oposi¢cBes binarias e hierarqaszgdu/outro, sociedade/subjetividade,
feminino/masculino, escrita feminina/escrita maiseuletc.) €, em resumo, 0 que pretende
demonstrar este trabalho, que tomara por base wwo@a/tritica feminista de base

desconstrucionista.



1. UM FEMINISMO DE BASE

DESCONSTRUCIONISTA

“Ela esta tornando as coisas diabolicamente incaspdra
mim — prosseguiu [Léonce] nervosamente. — Forméiagl
na cabeca com respeito aos direitos eternos ddeeresl|...]"

Kate Chopin,The Awakening
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1. O FEMINISMO E O UNIVERSO PATRIARCAL

Desde os idos do século XIX, quando surgiu a radt separacdo entre ciéncias
humanas, exatas e bioldégicas — um legado negativi®ogitivismo — e, desta separacéo, a
Historia, a Arqueologia, a Sociologia e a Antrogio o universo humano vem procurando
respostas para suasigens Um problema até entdo filoséfico passou a ocupantes
incansaveis e autodenominad#sntificasem busca derovas concretaslo elo perdido que
explicaria o ser humano de hoje, de ontem e de reen@s estudos histéricos e antropo-
sociologicos voltados a esta questdo mostraramigisgglmente e sustentados por provas
concretas (pinturas rupestres, fragmentos de ceadetc.), jA na Pré-Histdria o homem
passou a ser o animal dominante e, como tal, aetebm Natureza a seu bel-prazer (se é que
€ possivel tal submissdo, uma vez que o homemensamento darwinista, faz parte da
Natureza). t(homeme néo anulher.

Em termos de Ocidente, hoje € possivel falar, sara conotagdo pejorativa, que a
sociedade é patriarcal, ou seja, que tem na figordhomem/pai — @ater latino, que
originou a palavrgai, mas que também originou a palagedria — seu pilar de sustentacao.
A associagdo entre homem/sexo masculino com o pai kgado do ideario judaico-cristao,
claramente enraizado na filosofia platbnica, qusitiniu o modelo ja secular da familia
ocidental: pai, mae e filhos. A Historia e a Arglogia, no campo das provas materiais, tém
demonstrado esse dominio @atrio-poder nas varias épocas da passagem humana pela
Terra; da mesma forma que a Sociologia e a Antogj@| no campo das idéias, tém proposto
analises que corroboram a dominancia do homemfgaie sos caminhos tomados pela
sociedade ocidental.

Evidentemente que nem todos os historiadores, ealtogos, socidlogos e
antropologos concordam com tal premissa. Achadpseatogicos do final do século XIX e
primeira metade do século XXapontam para a inquietante possibilidade da exigtéao
menos de um culto ao feminino nas eras Paleoki®eolitica, ja que foram encontradas
representacées de idolos femininos em varias paotexidente (Austria, Alemanha, Grécia

etc.)’2. Também no campo das idéias, estudos empreeralithis no século XIX procuraram

3L vide Anexo 3, figuras 1 e 2.

%2 E importante saber que, ao fazermos tais eluc@ibsagemos em mente os acervos de esculturas Pré-
Historicas do Museu de Historia Natural de Viersm Austria; e do Museu Arqueoldgico de Iraklion enet@,

na Grécia, aos quais tivemos acesso via Internets{ies sdo, respectivamenteww.nhm-wien.ac.ate
www.dilos.com/location/11159e, principalmente, as reproducdes do e informagbbre o Arquivo Eranos —
uma compilacdo de fotos de inUmeros achados ar@gieos de diversas partes do mundo reunidos na Bui¢
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mostrar a existéncia de umatriarcado primitivo que, em algum momento da Histéria, foi
subjugado pelo patriarcado. O mais importante esodlesta possibilidade foi Johann Jakob
Bachofen (1815 — 1887), autor do ja lenddas Mutterrecht®® (1861). Nesta obra, o autor
faz um longo estudo de variadas fontes textualsega a conclusdo de que é possivel terem
existido sociedades cuja figura central era a m&a0 o pai.

Apesar da existéncia de provas arqueoldgicas estlslos no campo das idéias, a
possibilidade de um matriarcado nos primérdios atz rhumana foi e é categoricamente
refutada tanto pela Histéria e Arqueologia quardla sociologia e Antropologia: os idolos
femininos encontrados em varias partes do Ocidséte consideradoapenasexpressdes
iconogréficas de cultos a fertilidade feminina,sgrees em praticamente todas as civilizagbes
antigas. Portanto, uma vez que sdo apenas algosgeluma gigantesca corrente na qual
faltam a imensa maioria das ligacdes, ndo poderoosesiderados sequer possiveis provas da
existéncia de um matriarcado, uma vez matriarcadoé entendido — no ideario patriarcal
— como todo umsistemasadcio-politico-econdmico no qual prevaleceria unganizacdo
feminina a0 menos nos moldes da lendaria ilha damzAnas gregas. O matriarcado é
entendido pelo dominante patriarcado, portanto,acom Logos oposto a este.

No que diz respeito ao livro de Bachofen, esteingplesmente considerado, no
universo patriarcal, um tratado de Sociologia erdpualogia que deve ser completamente
desconsiderado, pois todas as afirmacbes e coesluspresentadas pelo autor ndo sédo
baseadas erovasmateriais ou documentais de cunho Historico-Artfageoo, mas sim em
analises de sistemas mitoldégicos de varias culterasbras literarias. Nem mesmo as
feministas do século XX procurardo resgatar o thabade Bachofen, tachando-o
compulsoriamente de sexista, reducionista e mesesocodsideravel sob uma perspectiva
cientificista. E claro qu®as Mutterrecht é passivel de sérias criticas, como o propriodato
nado se basear em provas materiais e documentass,vam que se trata de um trabalho
cientifica Todavia, a obra do antropdlogo sui¢co ndo € segstr como algo a se observar,
sendo até mesmo tida como invalida, apesar de £tgehela se baseado para escrever o
famosoA origem da familia, da propriedade privada e do Esmdo (1884) e de muitas das

conclusdes de Frazer terem sido nela antecipadas.

estudados por Jung e seus discipulos — existeatesgunda parte (p. 327 — 511) do liwgrande méae de
Erich Neumann (vide Referéncias Bibliograficas).

%30 nome exato do livro Bas Mutterrecht, eine Untersuchung tiber die Gynékotatie der alter Welt nach
ihrer religiosen und rechtlichen Natur, que o compilador do verbete “Bachofen” @eande Enciclopédia
llustrada Larousse Cultural (Sao Paulo: Circulo do Livro, 1996, v. 3, p. 5#@puz por “O direito matriarcal,
um estudo sobre a ginecocracia do mundo antiga e&ureza religiosa e juridica”.
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Como se pode notar até o momento, ideérios qusaaple discutiveis, destoem da
ideologia patriarcal, ndo sdo bem vindos. Com isalvez seja produtivo, inicialmente,
incorrermos em um mergulho no universo patriarcaiaptentar compreender, ainda que
minimamente, o porqué de tamanha ojeriza ao diferem porqué de tamanhwedo do
feminina

Como ja dissemos, é a figura g@ai que esta por tras do ideario patriarcal. A
sociedade ocidental tem na figura paterna suadmgefuga e centripeta: € da figura paterna
que tudo flui, e € também para a mesma figura uge ¢onflui. O pai é o principio e o fim, 0
alfa e o 6mega. Esse pensamento — se € que secpadi@r tal instancia deensamento
pois trata-se de algo tdo entranhado, tdo arraigadodividuo e na sociedade, que a tudo ja
impregnou a ponto de se tornargonscientemente motivo da existéncia do Ocidente —
sustenta absolutamente tudo em termos praticosdgoldgicos, até mesmo a proppiatica
e a propriadeologia

Na vida privada do individuo — e aqui temos semgremente o modelo familiar
judaico-cristdo — é reservado ao pai, por exemplogar de cabeceira a mesa, 0 que confia
a este também o direito de ser o primeiseaservidoEm tempos ulteriores, em razéo de sua
posicdo deabeca da familigaté mesmo o ato de servir-se do jantar era-lbpgmo. E claro
gue havia alguém responsavel por servi-lo: a maa filha, evidentemente, ou a empregada,
e nunca o filho, que senta-se semprdireitado pai.

Ainda no ambito da vida privada, cabe ao pai ilegit o filho ou filha recém-
nascido(a) com o seu sobrenome, 0 qual vai seeviieteréncia no meio social: o filho ou
filha s6 existem socialmente a partir do momente ga conhece o sobrenome por eles
carregado, ou seja, a partir do momento que seecenhsuasrigensfamiliares. Ainda hoje,
em pleno século XXI, o individuo que ndo conhega &, ou que carregue somente o
sobrenome da mae, ou em cuja certiddo de nasciméatoonste o nome do pai, é vitima de
certos preconceitos absurdos do tipo “cresceu senp@r isso leva uma vida desregrada”, ou
“foi abandonado pelo pai quando crian¢a” (dito em fpejorativo), “faltou um pai que lhe
puxasse as orelhas” (dito em tom de reprimenda) etc

Pode-se antever aqui uma possivel relacdo daafdmipai com a questdo dagem
sendoorigemaqui entendida por um conceito metafisico querggt@ um ponto de inicio do
qual decorre todo o posterior, servindo também ddeto e paradigma a esse posterior, e do
qual ndo ha um anterior: assim como Deus, queean@idio como o ser primordial, anterior a
tudo e todos, mas sem ser antecedido por hadanguém; o pai € um modelo a ser seguido,

€ o primeiro ponto de referéncia para a persorddidto filho e da filha, ja que é da figura
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paterna que procede o Complexo de Edipo teorizamoSmmund Freud. O filho deve
espelhar-se no pai, procurar imita-lo, pois um tdimbém sera pai, ou seja, também vai
representaresse papel social dentro e fora do ambiente f@ami filha deve ver no modo
como a mae trata/serve o pai um padrao a ser gequots cabe a ela servir-lhe na auséncia
da mae, da mesma forma que cabera a ela, quacdsase servir ao marido.

O pai também €, nesse sentido de origem, naavsddelo a ser seguido, mas também
agueleque modelapois cabe a ele repreender os deslizes dos:féhopai que serd chamado
guando estes se desentenderem na escola; € oegpserguresponsabilizado se o filho bater o
carro ou cometer um crime antes dos dezoito*4nésao pai a quem a filha devera pedir
permissdo para sair com o namorado; é ao pai a quélho mais teme em revelar sua
homossexualidade; é ao pai que o namorado develi#@ permissdo para namorar e,
posteriormente, para se casar com a filha daquele.

Ainda na linha da origem, cabe ao pai um ultimpeteo de provedor. Ele é quem traz
o dinheiro para o sustento da familia, ficando stdibado ao seu crivo todo e qualquer gasto,
incluindo os considerados essenciais (comida, €docetc.) e os considerados supérfluos (a
roupa nova da filha, o carro dado de presentellao, fo cabeleireiro da esposa etc.). O pai
detém, portanto, um poder absolubmiscientee onipresente— portantoonipotente—, o
péatrio-poder na estrutura familiar: ele é a coluna de sustdotalesta, sem qual ela ndo
existiia. O modelo familiar ocidental (pai, maefilos, decorrente da incorporacédo da
estrutura familiar judaico-crista pregada e propagaelalora e pelaBiblia) so subsistiu por
tanto tempo porgue tudo gira em torno da figuranpat e porque ha uma relacdo de causa e
efeito entre a figura do pai modelador e do pavedor: modelador porque provedor, uma
vez que é o pai quem detém o capital para prowetaqo nada mais 6bvio e justo do que
aqueles que sao providos ajustarem-se ao seu nueletmnduta.

E certo que alguns destes estereétipos ja faantialmenteultrapassadds (como a
necessidade do namorado pedir o consentimentoidiapsamorada) mas, ainda assim, séo
permanentemente reiterados naasss mediagfilmes, programas, novelas, revistas, jornais e
Internet), na permanente campanha pela revitalizaigh familia empreendida pela Igreja
Catodlica etc.

Assim, também no ambiente social a figura do paiageonipresente, onisciente e
onipotente a tal ponto de ja ser aceita corrdade absoluteO préprio fator da origem €, em

% No caso das leis brasileiras, pois em outros paista idade varia para mais ou para menos.

% Dizemos “parcialmente” porque é sabido que, noémneitos mais indspitos do Brasil, das Américasnzae
do Norte, da Africa, da Asia e mesmo da Europajaixistem situacdes em que é preciso ndo apedasape
mao da noiva ao pai, mas também pagar-lhe um dotdirtheiro ou bens de valor.
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si, 0 que sustenta a onipresenca social do pac€eversa). J& diz o mito ocidental da Criacédo
que Deus criou Adao a sua imagem e semelhancade, Adnforme afirma Biblia, era um
homem. Portanto, se criado a imagem e semelhan@edg conclui-se que Deus — uma
entidade amorfa — era também homem, ou ao mengsinnipio masculino.

Dessa forma, ja no mito ocidental da origem (itdimente mais difundido do que a
teoria da evolugdo das espécies proposta por GHadewvin, sua contrapartida cientifica) é o
pai, a forma masculina, que primeiro existiu: f@ud que criou 0 mundo como ele € e sempre
foi, foi Deus que separou a terra seca das agulscgu, foi Deus que separou a luz das
trevas, foi Deus que separou o bem do mal e adadaorte (neste ultimo caso, através da
ressurrei¢do do sdilho), foi Deus também que subordinou ao homem (e néalker, frise-
se) todos os outros seres vivos criados e, finaknéoi Deus que criou a mulher a partir da
costela do homem e depois deu-a a ele como suaaobmipa, COmo uma espécie de
subproduto resultante da transformacao de uma ake gartes, portanto como algo que, em
dltima instancia, lhe deve o simples fato de exi@@mbremos que, de acordo com o
“Génesis”, Deus sO fez a mulher porque viu queavaltao homem uma companhia
semelhante ele). A mulher Ihe € subordinada, entédo. Didigso tudo, pode-se concluir, de
forma até evidente, que Deus, o pai primordialémettim poder separador e subordinador,
poder este que esta na esséncia, ou melhor, qopramente @atrio-poder

Levando-se em consideracdo a imensa e inegaveéindia do ideario judaico-cristao
sobre o pensamento ocidental, ndo é de se esppagsse modelo tenha perdurado até o
presente: toda a sociedade ocidental atual € asiserdinda, forte e firmemente sobre os
principios patriarcais da separacédo e da suboi@inaig, em outras palavras, da oposi¢éo e da
hierarquizacdo; principios estes que ndo funcionseparadamente, pois ha uma
interdependéncia entre eles: onde ha oposicacehassariamente, hierarquizacao.

Exemplo dessa interdependéncia conceitual € o nmstecondmico ocidental,
conhecido como Capitalismo. Como o préprio nome dizbase sistémica é o capital.
Portanto, s6 ha duas opc¢des aos individuos perteysca sociedade capitalista: possuir ou
nao possuir capital. Possuir capital equivale aatesso a todas as benesses sociais: boa
educacao, boa alimentacédo, confortos etc. Nao pasgital equivale a estar fora, a margem,
de tais benesses. Equivale a ser excluido. Nodesta Ultima possibilidade, a maleabilidade
e 0 poder de adaptagcdo do sistema Capitalista kagéiceaos individuos € suficientemente
bem arregimentada de modo a criar um ambientelsarigual paira um sentimento aparente
de que tudo esta bem. Isso possibilita, dentroidea® de classes inerente a este sistema, o

aparecimento de uma classe média, por exemplomAssio ter dinheiro ndo é exatamente
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um problema, ao contrario, pode vir a ser uma gsolugma vez que no Brasil € muito mais
facil para alguém que ganha até dez salarios m@iocomseguir um financiamento para
aquisicao de casa propria do que para alguém gqueagaais do que isso.

A esse sentimento aparente de que tudo esta beeaspodar o portentoso nome de
justica socialou principio de igualdade— base do universo burgués —, ou seja, a criagdo d
um estado de igualdade politico-econémico-socialtgm por finalidade manter a sociedade
virtualmente “informada” de que todos podem, tot&rm os mesmos direitos etc., o que
evidentemente encoberta a estrutura hierarquizag@stora que sustenta o universo social.
Um outro nome para este mecanismob&ralisma

Estas relac6es de aparéncias compdem também aaeatre o privado e o publico
no que tange a criacdo de uma perfeita harmonia eastdois ambientes, harmonia esta que
serve justamente para manté-los separados. Asspratiéamente uma regra o individuo
responder a pergunta “como vai a familia?” com tmadd 6timo” para qualquer pessoa que
ndo mantenha uma relacdo mais proxima com esteowusta familia, mesmo que tal
individuo esteja enfrentando sérios problemas nbiemte familiar. Se a pergunta referir-se
ao emprego, a resposta € idéntica, mesmo que \ddndiesteja a um passo da demissdo. E
nesse interregno que entra uma regra basica dgugnambiente empresarial, regra esta que
ndo poderia expressar de forma mais sintética edoainada o universo patriarcal: nunca se
deve misturar trabalho com vida particular. Podarmts dois ambientes devem estar
devidamente separados, porém em perfeita harmoara, exemplo cabal do que Jacques
Derrida chama daporia.

Possuir capital também equivale a ser ouvido, ardetpoder de ditar os rumos da
sociedade, a pertencer a uma classe superior; o8suip capital também equivale a
simplesmente ouvir, a aceitar os rumos tomados smieedade e a pertencer a uma classe
inferior. Ora, se no ambito privado cabe ao pav@ranonetariamente o lar, evidentemente
gue também cabe ao pai o tudo fazer para posstapital. Portanto, ndo é surpresa que o
sistema socio-econdmico da sociedade ocidentahéogmmantido e dirigido por uma imensa
maioria masculina. Certamente que isso nao signiém hipdtese alguma, que nao existam
mulheres nesse comando (as quais aceitam as mgrastema e acabam introjetando o
universo masculino e se despindo do seu préprio feeninino) ou que haja uma
homogeneidade hierarquica entre a maioria mascdimainante. Ao contrario, dentro do
universo patriarcal masculino ha também mulhena® ¢sub)sistema hierarquico que segue o
principio da autoridade paterna. Um exemplo dissowalorizacdo do conhecimento e da

experiéncia dos homens mais velhos, como no caduedarquia da Igreja Catdlica, por
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exemplo, instituicAo que tem sua razdo de existiproprio pai primordial: o Papa, lider
mundial da instituicdo, temecessariamentgue ser unhomemcom mais de sessenta e cinco
anos de idade. Ainda dentro dos preceitos do Cawio, o Cardeal Decano, chefe dos
cardeais da Curi& o cardeal mais velf{d Dessa forma, o universo patriarcal repete-se a si
mesmo em Seus Varios niveis hierarquicos. Eleréamio, um meta-universo que se reproduz
em si e a si mesmad infinitum

A interdependéncia entre oposicado e hierarquizagio se esgota no exemplo do
sistema econdémico ou da maior religido da sociegati@arcal, os quais sdo, como se sabe, o
primeiro uma ideologia fruto da reificadaalo capital e o segundo fruto da elevacao do filho
do pai primordial como mediador entre o céu e emYerAntes, porém, contamina todo o
ideario ocidental, que é completamente pautad@@ueeitos historicos elevados ao posto de
verdades absolutas. Assim, € a mencionada intardépeia que possibilita pensar o bem
como oposto e superior ao mal, o branco como oposigperior ao negro, a cidade como
oposta e superior ao campo, o estado democratino oposto e superior ao estado ditatorial,

% Recentemente, com a morte do Papa Jodo Paulo2ld=rabril de 2005, préprio Cardeal Decano foi eleito
Papa [Joseph Ratzinger, que se auto-nomeou BenkpaX&/entdo prefeito da Congregacao para a Dautlén
Fé, érgdo que substituiu o Tribunal do Santo Of{téta-se 6rgao responsavel pela Inquisicao) a @&ploc
Concilio Vaticano Il (1962 — 1965)].

¥ O termo reificacdo (Verdinglichung em alemdo) é aqui emprestado de Lukacs, que rodiriu no
pensamento marxista em 1923. Dentro do marxismtierono € uma generalizagdo da teoria de Marx do
fetichismo da mercadoria” (1996, p. 652). Contugélmormalmente definido como referente ao “procesdo
qual os produtos da acdo subjetiva de seres hunm@assam a se apresentar como objetivos e, portanto,
autdnomos em relacdo a humanidade” (id., ibid.)trBldicdo ndo-marxista — que € de nosso particntaresse
aqui —, sob a reificacdo “os conceitos servem o peribuir propriedades ao objeto que estdo ausentes
(como, por exemplo, o conceito de ‘liberdade’) @augesconder ou distorcer propriedades existendesmodo

a que parecam mais objetivas do que subjetiva®6(19. 653 — grifos nossos). Ainda na seara déc&tachao-
marxista, a reificacdo € usada para

se referir a um processo mais geral pelo qual s $eumanos chegam a esquecer a autoria
humana do mundo social. Como tal, a reificacdo eslé unicamente situada em relacdo a
teoria de Marx do fetichismo da mercadoria. Pelotrémio, afirma-se quida a realidade
social é construida por atores soci@sjue a reificagdo € meramente ‘um passo extr&mo n
processo de objetificacdo’ (Berger e Luckmann, 18689).Além disso, pode-se afirmar que
somente na medida em que os seres humanos esqyueeemealidade social € construida é
gue essa realidade consegue atingir alguma pern@aggracas ao Logos, ou a Metafisica
da Presenca (que poderia ser também chamada dgifiodgdo’)] (1996, p. 653 — grifos
NoOSSO0S).

E sob o aspecto apresentado que chamangificacdotambém de algo elevado ao postovdedade absoluta
ou seja, de algo subjetivo que passa a ser coadinlesem que se discuta criticamente tal passaggrartanto
pode-se dizer que se trata de uma mentira elewvagasio de verdade —, objetivo, dogmatizado, fetado, ou
mesmo “coisificado”. [Cf. OUTHWAITE, William; BOTT®IORE, Tom; TOURAINE, Alanet alii (ed.).
Dicionario do pensamento social do século X)Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1996, p.-6633].

% Com relacdo a esta afirmacéo, cabe lembrar qumiverso cristdo o filho (Jesus Cristo) esta presen pai
(Deus) através do complexo dogma da Trindade, ggegara que o filhé o pai. Entretanto, através do dogma
da ressurrei¢cdo do filho, este foi elevado comoiadked e justo juiz entre o pai e a humanidade, t@taimslo
assim mais uma aporia (vide os “Evangelhos Singtieoo “Evangelho de Jodo”, m&blia, para uma melhor
compreensdao desta questao).
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0 publico como oposto e superior ao privado, 0 seasculino como oposto e superior ao
sexo feminino.

E importante frisar, quando se diz aqui que todrit ocidental é pautado por
conceitos historicos elevados ao posto de verdaldsslutas, que justamente por estarem
atrelados ao fator histérico, que pressupde épocangexto especificos, estes conceitos
normalmente variam de época para época, o quecaxplr exemplo e como anteriormente
mencionado, atualmente ndo ser mais necessario gaeorado peca autorizacdo ao pai da
namorada para poder ter um relacionamento com Estaoutras épocas, este ato traria
seriissimos problemas ao casal de apaixonados, t@moo retrata a tragédRomeu e
Julieta (1597), de Shakespeare.

Como se pbde notar até aqui, a sociedade ocidpeteda de forma opositora e
hierarquizada, pensa como seus pais/origens (etamuse um pleonasmo) a pensaram e
assim a construiram no decorrer dos séculos, memsa hierarquicamente opostosriador
(a palavra émasculinaem portugués) a criatura (a palavra &mininaem portugués). A
sociedade ocidental é, reafirmamos, patriarcalguymré sobre a figura do pai que ela foi
erigida e € sobre essa mesma figura que ela € daargtiravés de ideologias, tanto no
ambiente privado quanto no publico.

Apesar de tudo que foi dito, toda ideologia é apema dos lados da situagéo elevado
ao posto de verdade absoluta — reificado, por ad&ier. Evidentemente, hd sempre o outro
lado que é deliberadamente omitido e/ou segredgada:aso da ja mencionada oposicéo entre
publico e privado, por exemplo, sobre a qual fizemoestdo de estabelecer, em termos
estruturais, o texto até aqui escrito: j& em unmagira leitura se concluira, claramente, que o
espaco publico e 0 espaco privado ndo séo tdoagpqeanto quer o pensamento patriarcal.
Antes, porém, tém um ponto fundamental de ligagdpropria figura do pai, que direciona
tanto o publico quanto o privado, além da propaaacteristica de meta-universalidade,
anteriormente apontada. Entdo, como uma ideolog@ide psustentar também o que,
aparentemente, a contradiz?

A mesma pergunta cabe ante o mito judaico-cristéaorgyem, o mito que estrutura
todo o patriarcado, ao qual também ja nos referiamdsriormente. Recorrendo ao canone
biblico, retomamos a cena classica — aquela quéuéditia e que tornou-se praticamente
arquetipica — na qual a mulher é criada a partiurde costela do homéH portanto lhe é

% Ha, inclusive, base cientifica para essa cenaalnié fato que o homem tem, de acordo com a Bialega
Medicina, uma costela a menos que a mulher, o gparé alguns, prova cabal (juntamente com outrastges
cientificas perceptiveis) da veracidade da naadtiblica e, portanto, da existéncia de Deus.
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submissa. Todavia, hd uma breve passagem do Géaetgsor a tal cena canbnica, que é
deliberadamente esquecida e ndo mencionada pdigéivaexegética catdlith uma vez que
coloca um ponto de instabilidade no proprio candraa-se do versiculo 27 do primeiro
capitulo, no qual se Ié “Deus criou 0 homem a suEgem, a imagem de Deus ele o criou,
homem e mulher ele os cridt”

Nesta estranha, porem elucidativa, passagem, desrapo de uma conjuncéo aditiva
(e) confere um carater de igualdade — que é caratiteridesse tipo de conjuncdo — entre
os termos homem e mulher: “homemmulher ele os criou” (grifo nosso). Ou seja, ambos
foram criados ao mesmo tempo e de forma igualitdré cena entra, evidentemente, em
contradicdo com o0 mito candnico da criacdo do horaata mulher expresso em Génesis |l,
18 — 25, e também com todo o pensamento patridrealos, portanto, uma aporia no texto
biblico, uma aporia que traz a tona a primeirama série de questdes ainda por responder:
porque o autor biblico colocou duas cenas tdo prasi do mesmo episédio, ambas
contraditérias? Uma possivel resposta é dada pélarip universo patriarcal, constituindo
assim nova aporia: de acordo com a tradicdo rabide interpretacbes dAiblia —
especialmente dos cinco primeiros livros, os qouampdem aora judaica —, tem-se nesta
passagem uma referéncia a Lilith, tida como a praresposa de Adao. Por nao ter aceitado
submeter-se ao dominio sexual do primeiro homefith lrevoltou-se e o questionou: “—
Por que devo deitar-me embaixo de ti? Por que dévio-me sob teu corpo? [...]. ‘— Por
que ser dominada por vocé? Contudo eu também ifai de po e por isso sou tua igual™
(SICUTERI, 1985, p. 35). Adao revoltou-se e tensubmeté-la, o que levou Lilith a
abandona-lo e a romper com o “equilibrio” criadtogmi primordial. Este enviou seus anjos
para trazé-la de volta a Adao, mas ela recusotpsdalvez, o primeiro ente feminino que
ousou tornar-se independente ainda nos primércdao€rthcdo, que ousou contestar o pai
primordial.

Lilith refugiou-se ao longe, fora do Edenn@rgemportanto: “Os gatos selvagens
conviverdo ai com as hienas, os satiros chamargeusscompanheiros. Ali descansara Lilit
[sid, e achard um pouso para“4itlira Isafas, Gnico dos profetas biblicos a merciceu
nome (na verdade, em todo o textoBihlia o nome de Lilith s6 aparece nesta passagem de

Isaias), identificando-a como um ser que habitscmsbras dos reconditos selvagens, dos

0 E importante que se tenha em mente que aqui nremoims o Catolicismo por ser este a maior de toslas a
religibes cristds. Ressalvamos que o trecho quie reencionado €, paradoxalmente, amplamente difarelid
discutido pela tradicdo cabalistica judaica.

“! Génesis 1, 27.

*|saias 34, 14.
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reconditos que nao viram e que ainda ndo estdoasoluzes racionais, reveladoras e
submissoras do pai primordial.

Em razdo desse questionamento, o qual atinge eac@m cheque o0s proprios
designios do pai primordial, Lilith foi interpre@@omo um demonio, como um ser que em
tudo contraria o aparente equilibrio da Criacdo. pémsamento opositor e hierarquico
ocidental, ela foi tida como um ser maligno que t@manico proposito deturpar a bondade
intrinseca do homem, ja que este sempre foi corglde— como bem nos define Rousseau
— umbom selvagemitima do meio hostil. E, ao que parece, a pddiseu mito que surgira
a identificacdo do feminino com o demoniaco, comanstruoso, com algo que deve ser
exterminado por causar discordia e questionamemtogelacédo as leis de dominagéo sob as
quais se assentam o patriarcado.

Essas aporias, esses impasses de significacd@eon questionamento a sociedade
patriarcal a partir de seus proprios pressupodfiosa analise acurada de qualquer outra
ideologia vai, irremediavelmente, chegar a um irepadesse tipo. No entanto, o trajeto
analitico para essa chegada, e também as ressltanikcacdes sobre a maneira de pensar a
sociedade patriarcal geradas por tal impasse, életamente diverso, dependendo da
ideologia que se tome para analisar. Por issosdaentdo premente o momento de
delimitarmos, dentre todas as implicacbes da idgmlpatriarcal citadas ou n&o, aquela cujo
trajeto percorreremos e cujas consequéncias sobie sociedade patriarcal analisaremos,
qual seja a oposicao hierarquica entre sexo mascalisexo feminino, que é talvez a mais
primitiva das ideologias, ou quica a primeira idgph (se é que ha unpaimeira ideologia e
se é que ha algunmigempara que tal ideologia possa ser a primeira,ré)xla

Dessa forma, tendo como pressuposto a sociedadarget e, portanto, a figura
masculina nela inserida como uma ostra a sua cpnaha perguntar onde é que se encaixa a
mulher, ooutro individuo social? Onde ela esteve e qual foi opsmel durante todo o tempo
no qual a sociedade patriarcal emergiu? A respdstggradavelmente previsiveled® um
espaco secundarioou em um espaco de rebaixamen&g mulher esteve sempre fora, a
margem, excluida dessa sociedade; fisicamentenegseas intelectualmente ausente desse
universo, exercendo assim um papel claramente idefie reificadamente imposto de
inferior. Questionar “por qué?” torna-se inevitavel.

Véarias seriam as respostas possiveis, mas pararirac discussédo talvez seja
interessante arglir sobre a questdo da passivitwainiverso patriarcal oposicionista e
hierarquizante, pode-se constatar desde temposdri@sique o homem é concebido como

um ser ativo e a mulher como um ser passivo. Agsis tempos das cavernas, por exemplo,
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era 0 homem que saia para cacar, poisigc@mentanais forte e sua funcdo era prover a sua
subsisténcia e a da prole. Dessa forma, uma |Eidi@a —natural, portanto — antepunha o
homem a mulher, pois esta ndo tinha forca fisica pacar. O maximo que podia fazer era
preparar a caca trazida pelo homem e cuidar da.plalse observa aqui, na Pré-Historia, que
0s espacos dos géneros/sexos sao claramente defimdespaco publico é domado e
administrado pelo homem, enquanto o espaco priva@penassecundariamentdtalvez
virtualmenté® seja um termo ainda melhor, ja4 que pressupde uétecade irrealidade, de
mentira elevada ao posto de verdade, de mentfieada) administrado pela mulher, uma vez
gue ndo ha o que nele se domar e, mesmo que heyuessilho rebelde, por exemplo), cabe
ao homem fazé-lo, ja que este é o pai/origem/méaudeldelador/provedor. Portanto, pode-se
entender a atividade masculina e a passividadenfiemipelo carater de atemporalidade que
as permeia, como principios arquetipicos, ou gej@perpassam todo o ideario humano.

Voltando-se mais longe no tempo, adentrando-seaagus tempos miticos, o ideario
judaico-cristdo, como anteriormente demonstradatrjuia um papel secundario & mulher:
inicialmente, Eva foi criada para suprir um des#goAdéao, o desejo de ter uma companhia,
ou seja, uma funcdo meramente acessoria/supépthm@nto descartavel. Isso se torna mais
claro a partir do momento que a narrativa biblifarima, por exemplo, que coube a Adao
nomear todas as outras criaturas que povoavanra. Ter

Como se sabe, nomear algo — dentro do pensametniarga — € criar um vinculo
de poder sobre esse algo, uma vez que ao nomasssidada funcdoda coisa nomeada, ou
seja, suarazdo de existir Portanto, ao nomear todas as coisas Adao tormosuas;
diferentemente de Eva que, na sua passividade jd @ressoério/supérfluo, nada nomeou.
Antes, porém, fonomeadaambém por Adao: “Ela sera chamada ‘mulher’, perfqi tirada
do homem” (Génesis 2, 23). A explicacdo da denogdimemulher dada por Adao, no texto
em portugués (e possivelmente em todas as outigisal latinas), ndo faz sentido por uma
questdo lingiiistica: de acordo com a nota G a edigésultada do “Génesf§'(1980, p. 34),
as palavras hebraicas p&rameme mulher sdo, respectivamente e em caracteres ocidentais,
ish e isha 0 que explicaria a fala de Adao “porque foi taadb homem”, ja que o radical
hebraico paranulher é justamente a palavilomem diferenciando-se uma e outra apenas

pelo acréscimo de um sufixo (possivelmente indicatio género e/ou sexo, ou mesmo de

3 Nos termos ddicionario Houaiss da Lingua Portuguesapara o verbete “virtual”: “existente apenas em
poténcia ou como faculdade, ndo como realidadeoauefeito real” (Rio de Janeiro: Objetiva, 20012869).
Para os fins aos quais se destina a presentetdgS®r entendemos aquirtual como um possivel sinbnimo
parareificacéa

“ A edicdo dos textos biblicos consultada para tedastacées dos mesmos na presente dissertag@ildia

de Jerusalém(vide Referéncias Bibliograficas).
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propriedade e continuidade, como ocorre no russaréscimo do sufixoira ao sobrenome
de Ana Karénina indica que elpertence de alguma forma, a familia de Alieksiei
Alieksandrovitch Karénin). Nao vamos nos aprofunammquestao linglistica referente a este
ponto do texto biblico, mas temos consciéncia deugua andlise as luzes da Linglistica se
faria necessaria para esclarecer melhor esse dstan® mecanismo de reproducdo, no
universo sistémico da lingua, da oposicao hieréegentre masculino e feminino criada pelo
pensamento patriaréal

Como consequéncia do ter sido nomeada, no mit@wigtida Criacdo, nada pertence
a mulher, nem ela mesma, ja que se tornou progléeda homem dentro da interpretacéo do
ato de nomear que propomos acima. E nesse mecadesmumeactes/relacdes de poder que
se baseia a subjugacédo da mulher pelo homem.

O arquétipo da passividade feminina repete-se nemtanquando Deus, pai
primordial, abencoa o casal edénico e lhes diz para se tegrech e povoarem toda a Terra.
Uma analise acurada do sistema de reproducdo hureasla que é o homem que tem um
papel ativo (lembremos a contestacédo de Lilith s@sse fato), pois cabe a ele introduzir-se
na mulher, uma vez que seus 6rgaos de reprodugdcosdpletamente exteriores, visiveis,
existentegortanto (a relagdo entre o olhar e o0 existirréegsma presente no nomear e no
apropriar-se: o poder de subjugar). Ja no caso ulaem ela deve passivamente deixar-se
introduzir, uma vez que seus Orgdos reprodutoresirg&rnos, invisiveis, de existéncia
discutivel, portanto, pois sé se pode afirmar qust® o que se pode ver, cCOmo prescreve 0
equivalente moderno do mitico Tomé biblico: a Gi&nc

Muitos outros exemplos da biologia feminina podarger apontados para confirmar
0 arguétipo da passividade deste “outro” sexo, c@moexemplo a gravidez, em que a
mulher fica impossibilitada de fazer varias coisas;mesmo algumas posicoes especificas
ditadas pela Biologia, nas quais a mulher pre@sdéas-se enquanto o homem pode ficar em
pé*®. Contudo, dois fatores permeiam todos os exenpmesiveis da passividadefata de
forca fisicae/ou aauséncia de algo visiveEm termos psicanaliticos, trata-se, portanto, da
auséncia do falo.

A falta de forca fisica, em si, € 0 que permitiun@onem submeter a mulher, em um

plano simbdlico, ao seu jugo, sendo a for¢a, coasabe, uma das formas usadas largamente

>0 caso do hebraico e do russo ndo parece isdli@mutro exemplo mais préximo da realidade lingédstio
Ocidente seria a prépria lingua inglesa, na qualcaso semelhante (mas com o uso de prefixo ao iwés
sufixo) ocorre nas palavrd®meme mulher man e womanrespectivamente: a palavnaan assim como dsh
hebraico, comp®&e o radical da palaw@man

¢ Urinar, por exemplo.



37

pela sociedade patriarcal com o intuito de subjugaltando a forca & mulher, ela se torna
vulneravel,passivelde todo tipo de dominacgdo fisica, portanto pexfeénte apta a uma
dominacao psiquica no intuito de adequa-la as esgdcialmente prescritas.

O outro fator, e este ja em um plano imaginarica @uséncia. Na constituicao
bioldgica do corpo feminino torna-se impossivel,hammem — e mesmo a mulher -ver
algumas coisas como, por exemplo, os 6rgdos refmmedue — neste outro caso de forma
mais complexa — a vida que a mulher gravida nwgrdrd de si.

A invisibilidade dos orgaos reprodutores feminigos que levara Sigmund Freud a
afirmar que a personalidade da mulher inicia-sennmento da percepg¢édo dessesénciao
momento em que se percebe que 0s meninos, ou ¢épaiuym 6érgdo sexual visivel, e a
menina ndo. Neste contexto, € sumamente importamigrar que a teoria freudiana parte do
pressuposto, claramente baseado na teoria damyimiahaturalidade do falp ou seja, a
presenca/visibilidade do falo é o natural, o esp®ra que ndo se aplica a auséncia deste,
considerada uma “falha” da Natureza.

Ora, se a primeira percepcédo da personalidade if@gné uma auséncia anatdomica,
entdo desde muito cedo a mulher incutiria em snmaesua inferioridade, e comecaria entédo a
ter “inveja do pénis” (NYE, 1995, p. 145) masculigae seria interpretado como um simbolo
de poder (volta-se ao principio do possuir ou ngo,anerente ao Capitalismo). Assim, o
inconsciente feminino seria permeado por uma fala o tornanaturalmenteinferior ao do
homem — ja que € cientificamente impossivel, at@amento, que uma mulher venha a
portar um falo —, um ideario que perpassa todo aginmario patriarcal, sendo uma das suas
principais armas psicoldgicas para subjugar a mutiuga principal caracteristica (a auséncia)
€ maquiavelicamente utilizada (pela sociedadegva#i) para reprimi-la através da reificacao
da presenca, considerada entdo o normal.

Ja no que diz respeito ao fato de ndo poder vex€cegta dentro da mulher gravida, e
como isso ali se forma e ali se sustenta, h4 &gemde uma desconfianca também arquetipica
no homem: a possibilidade da vida nutrida pela eruit&o ser de sua prole, a possibilidade
assustadora da criangdo |he pertencemmas sim a outro; a possibilidaderd® ser o pagio
que invalidaria sua autoridade. A impossibilidadevdr, aqui, causaria um medo, o medo do
desconhecido. Entretanto, o que esta no cerne desde do desconhecido ndo é somente a
impossibilidade de ver, mas sim, e muito especialeyeo poder que a gravidez representa,
pois a mulher carrega dentro de si e sustenta cas@oprias for¢as, independentemente do

sexo e da autoridade patriarcal, uma nova vidaet & um espaco onde a autoridade é nula,
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onde ndo ha oposi¢cées nem hierarquias. O Utero &spato sem sexo definido, € um espaco
andrdgino, portanto livre de preconceitos e ex@asd

Nesse sentido, 0 medo arquetipico masculino satisaclo justamente por esse poder
que a propria Naturezado lhe deu: o poder de nutrir a vida sem a necessidadop6-la a
morte. E nesse sentido também que o inconsciergeutitao vé na gravidez uma espécie de
subjugacao, primeiramente porque foi dado a mbkse poder; em segundo lugar porque ela
aparentementedo depende necessariamente do homem para ergrgaidue ele ndo pode
ver/dominar como se da tal processo); e em terceiro lugarygotgnto homens quanto
mulheres sdo gerados no utero feminino, ou sejgero é algo que iguala os géneros/sexos,
gue vai contra as premissas da sociedade patri@oaho todo medo deve ser, dentro da
perspectiva psicanalitica freudiamxorcizado— e aqui tomamos Freud como o primeiro a
estruturar conceitualmente a psique patriarcal,moesem o saber ou sem o querer, ja que
nao se deve perder de vista que o médico austfacam cientista/fildsofo preocupado em
encontrar curas para doencas —, uma das maneifagé@ é justamente rebaixa-lo, critica-
lo, rir-se dele. Assim, a dubia e aporética regigtaarcal diante da gravidez feminina €, em
primeiro lugar, de admiracédo (uma admiracéo didatpoder divino, portanto concedido pelo
pai primordial, deoriginar a vida) e, em segundo lugar, de ojeriza, uma vezenmvolve 0
fator sexual, pois a gravidez é resultado do ataaealgo que é urabuquando relacionado
a mulher. Trata-se, portanto, de uma relacdo de amdio ante o feminino, uma vez que, no
imaginario patriarcal, € preciso que se desvinauteaternidade da sexualidade.

O tabu da sexualidade feminina esta relacionado aarater biologico do ato sexual:
enquanto este é, para 0 homem, uma perda de engadji@a ejaculacdo); para a mulher, que
retém dentro de si tal energia, € um ganho quetaesa gravidez, nutriz da vida. A
inconsciente associacdo masculina entre perdaetgiarvital e ejaculacdo compde um dos
aspectos do complexo de castracdo, anteriormenteionado, o maior dos medos, chave do
que Freud chamou Complexo de Edipo. Por isso, queédadiz respeito a sexualidade feminina
foi sempre rebaixado e/ou reprimido pela socieqataarcal, uma vez que tal sexualidade
pde em cheque a naturalidade do falo, ja que é@musite a auséncia deste que permite a
geracdo do bem mais importante da raca humandaamiecanismo que é uma das obsessodes
de dominacéo por parte da Ciéncia patriarcal, masaqda escapa aos escrupulos desta.

O principal exemplo desse processo de exorcizagdoedio arquetipico em relacdo a
gravidez € o dogma, também arquetipico, da Virgemnidylaquela que concebeu o filho de
Deus sem ter praticado o ato sexuRbde-se dizer que a Virgem Maria € um dos mais

perfeitos exemplos do pensamento patriarcal ent&ela mulher, pois trata-se de uma
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virgem que assim permaneceu — de acordo com o dognstaro — mesmo depois do
partd’. Ela é o modelo inferencialmente imposto & mulluien, modelo que chega a ser
perverso, pois € cientifica e humanamente impdssima mulher permanecer virgem apos o
parto. Todavia, diz o anjo Gabriel, portador da dezDeus, a Maria: “Alegra-te, cheia de
graca, o Senhor esta contigo” (1980, p. 1927),usb esta responde com a resposta patriarcal
por exceléncia, assumindo uma postura completamea$siva ante a Anunciacdo dos
designios do pai primordial, “Eu sou a serva doh8enfaca-se em mim segundo a tua
palavra” (id., ibid.). Mais a frente, o Magnificatiesta o poder supremo do pai primordial que
torna a mulher “cheia de graca”, e também o podpreso do ideario patriarcal sobre o
género/sexo feminino: “Minha alma engrandece o 8erthmeu espirito exulta em Deus em
meu Salvador, porque olhou para a humilhacdo dessna. Sim! Doravante as geracdes
todas me chamardo de bem-aventurada, pois o Tatkrgen fez grandes coisas em meu
favor” (1980, p. 19285.

O arquétipo da mulher virgem e que assim permamecpie assim deve preservar-se
e ser preservada ndo € algo que se restringe apendsgma catoélico da Virgem Maria.
Antes, porém, ja pode ser encontrado nos propritssrgregos, muito ulteriores ao advento
do Cristianismo: Atena é uma deusa que optou partenge sempre virgem, bem como
Artemis. A prépria Afrodite, em quem a virgindad&oné propriamente uma “qualidade”
verificavel, haja visto seus variadfairs com deuses e mortais, tem métodos para manter-se
sempre virgem (neste caso, banhar-se na fontepl®®ano Chipre, local para onde a deusa
foi levada pelos ventos ap0s seu nascimento e tandEal do maior e mais importante dos
seus templos).

Contudo, mesmo com a fortissima inferéncia do doglaaVirgem Maria, ou
arquétipo da virgindade, por parte das mulheresmexrlo masculino da castracdo é
fantasmatico: sempre retorna, sempre se repet@dangravidez, gerando perpetuamente a
dubia e aporética reacdo patriarcal de admiracépelsa. Isso ocorre porque “a mulher
gravida é daiménica, diabolicamente completa. Camiiddade ontoldégica, ndo precisa de

nada nem de ninguém” (PAGLIA, 1992, p. 23). Essatea “daimonico” da mulher gravida

" Uma das mais tradicionais oracdes Catélicas dedica Virgem Maria — a Ladainha de Nossa Senhora —
diz o seguinte, enumerando as qualidades divinasd@ade Jesus Cristo: “[...] M&@e purissima, Ma¢igsima,
Mé&e imaculada, M&e intacta [...], Rainha das visgétainha concebida sem a mancha do pecado orjgiiial

(cf. ROWER, Fr. Basilio (org.Manual da Pia Unido das Filhas de MariaPetrépolis: Vozes, 1957, p. 99 —
100).

“8 Todas as citacbes mencionadas neste paragrafm fordradas do “Evangelho de Lucas”, capitulo 1,
versiculos 28, 38 e 46 — 49.NIagnificaté um canto lirico encontrado apenas no “Evangethbucas” e que
corresponde a resposta ante a exclamacdo “Benslita €ntre as mulheres [...]!" proferida por Isahel
momento em que esta recebe a visita de Maria.
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Camille Pagli&’ referenciard como a forca cténica do feminino. @lapra cténico ou
ctonianoorigina-se no “nome dado a Terra, mae dos Titaspmda dos mortos e dos vivos.
E o baixo, por oposicéo ao alto — a terra sob speao interno e obscuro [...]. O ctoniano é
0 aspecto noturno da esposa, da méae, do antro” VBHEER e GHEERBRANT, 1997, p.
317).

Tendo em mente esta definicdo, pode-se compreeneldor o que a tedrica italo-
americana quer dizer com “daimonico”. Ela relacidraspersonaé’ femininas ao escuro, as
aguas estagnadas, ao inconsciente e ao terrenoatdrekh, portanto: “os arquétipos
daimdnicos da mulher [0 dragéo, a serpente, a Meeligs|, que enchem a mitologia mundial,
representam a incontrolavel proximidade da naturpzi A imagem basica é demme
fatale a mulher fatal para o homem” (PAGLIA, 1992, p.-24drifo da autora). Para Paglia, o
rebaixamento, a secundarizacdo do ente feminiremci@adade e na cultura ocidentais advém
desse carater terreno do corpo/mente/espirito daemuDe acordo com ela, o ideario
judaico-cristao, cuja cosmogonia é vista como hexd#a cosmogonia grega, € um culto do
céu, o que explicaria a centralidade do pensamagittental na simbologia do falo: o falo
sempreaponta paracima, para ccéu Assim, “aevolucaodo culto da terra para o culto do céu
transfere a mulher para o reino do inferior” (idigd., p. 20 — grifo nosso). Nao concordamos
com essa idéia devolugdode um culto para outro, uma vez gelucdopressupde algo
involuidq e os achados arqueoldgicos que atestam a pmksileilde um culto primitivo ao

feminino n&o parecem ter sido produzidos por unmeureu‘“inferior”>!

, ainda que se possa
aventar a possibilidade desses achados teremrmsidozidos por homens.

Detendo-se naersonada femme fatale Camille Paglia explicara, através de um
exemplo associativo bastanthocante a “esséncia”’ ctbnica/daimoOnica que envolve esta

figura do imaginario ocidental, a qual Gilbert eb@duchamaram daulher monstro

A femme fataléé uma das mais mesmerizantes personas sexuai® f&do, mas
uma extrapolacao de realidades biolégicas, na mulpee continuam sendo
constantes. O mito da vagina dentagg({na dentatpdos indios norte-americanos

90 pensamento de Camille Paglia é extremamentenimiée muitas vezes refutado pelas correntes fetami
académicas, pois prima pelo privilégio e por untdactssencializagcao” das ligagcdes do corpo fernigiom a
simbologia da terra. Com essa “essencializacagjli@®aé a mulher como um ser dotado de qualidadesaq
colocam em um nivel superior ao homem. Portantplicitamente, ela resgata a hierarquizagdo e oposqtre
masculino e feminino, mas colocando o feminino sopeao masculino. Sob este aspecto, discordamos do
pensamento da tedrica. Contudo, sua revisitac@mréatfreudiana do medo da castracdo e do Commlexo
Edipo é algo que necessita ser levado em conséitersste trabalho.

* personae plural depersona No presente trabalho, estas palavras latinasiséitas na mesma acepcao que
assumem no titulo da obra de Camille Paglia retéa€a Personas Sexuais vide Referéncias Bibliograficas),
ou seja, no sentido deascara(s)

*1vide Anexo 3, figuras 1 e 2.
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€ uma transcrigdo hediondamente direta do podé&mdimino e do medo masculino.
Metaforicamente, toda vagina tem dentes secretos,gpmacho sai com menos do
gue ao entrar. A mecéanica basica da concepcéo agi@@ do macho, mas apenas
passiva receptividade da fémea. O sexo, como uamsacdo mais natural que
social, € pois na verdade uma espécie de drenageenergia masculina pela
plenitude feminina. Castracao fisica e espiritualgrigo que todo homem corre no
intercurso com uma mulher (PAGLIA, 1992, p. 24).

E esse medo arquetipico da forca ctdnica feminima esta por traz, em ultima
instancia, da repressdo feminina perpetrada pelaedaale patriarcal: o homem,
inconscientemente, vé na mulher alguém que naadsprélele paraer e, pior, alguém que
pode sugar-lhe as forcas vitais, alguém que pmira-lg o que remete novamente a
fantasmagoria do medo da castracdo e do Complexedig®. Por isso, impinge-lhe desde
crianca uma espécie de lavagem cerebral que aefesapa si mesma como alguém passivo,
incapaz, fraco em sua constituicdo fisica e falmoseia constituicdo psiquica, constituicdo
psiquica esta que foi estabelecida a partir da faltla inveja do pénis. Desde muito cedo,
fragueza e auséncia lhe sdo impostas ceendades absolutasdiscutiveis.

Nesse contexto, a famosa frase de Simone de Beawwa um outro sentido, “a
gente ndo nasce mulher, torna-se mulher” (BEAUV@RdBUTLER, 2003, p. 17), e vem
corroborar no que diz respeito ao “tornar-se” mulbde fato, a mulher ndo nasce mulher, mas
torna-se mulher de acordo com os padrbes patsaregperados de uma mulher —
passividade e submissdo, portanto —, através daigso0, iniciada nos primérdios da
infancia, de uma psicologia/pedagogia da fraquaséfecia. Em resumo, a mulher ndo nasce
mulher, mas torna-se a mulher que o homem queelauseja.

As mulheres que conseguem ou ao menos tentamagdfapesse processo dirigido e
controlado de educacédo sédo claras ameacsi®tus qugatriarcal, pois tomaram consciéncia
do estado de inferioridade a elas imposto e, ob»e) ndo o aceitaram. Por isso, devem ser
eliminadas pela Santa Inquisicdo, por exemplo, snlsacdo de bruxatfaou por salarios
mais baixos do que os dos homens, o que dificulta iasercdo no independente (e
masculino) mercado de trabalho, uma vez que a meéllsenhora —senhora é claro, até o
limite permitido pela autoridade patriarcal — dpa privado, e ndo do publico.

Diante de tudo aqui exposto, poder-se-ia fazer pnraeira conclusdo no que diz

respeito ao carater da exclusdo da mulher pelapzgdo: trata-se de uma exclusédo que leva

°2 Lembremos ddvialleus Maleficarum (1484), de Heinrich Kramer e James Sprenger [pathi no Brasil
com o titulo traduzido do latin® martelo das feiticeiras Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 2004], o famoso
compéndio cristdo medieval que ensina como recenteecomo eliminar especificamente as brueasdo os
bruxog. De acordo com este livro — pouco conhecido ateate, mas cujo legado permanece firme e forte no
preconceito ocidental as modernas praticas do Bagan—, tido como a “Biblia” da Inquisicao, ndo tidtra
forma de exterminar a bruxaria que ndo a fogueira.
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em consideracao, ou tem por pressuposto fundamengg@nero — uma categoraltural,
portanto ideoldgica, que pressupfde uma sociedadi@id#i entre homens e mulheres, entre
género masculino e género feminino — e 0 sexo — cat@gorianatural, imposta pelas leis
bioldgicas que regem o planeta Terra, e que segpega humana em sexo masculino e sexo
feminino.

Portanto, pode-se dizer que a sociedade patrimsidl estruturada nessestema
género-sexce que a mulher € nele tida como o lado mais fr@ocotanto o lado a ser

subjugado. Diz Maria Consuelo Cunha Campos que

0 sistema género-sexo, enquanto constituicdo sicab@odcio-historica, [é um]
modo essencial, através do qual uma realidade | ssei@rganiza, divide-se e é
vivenciada simbolicamente, a partir da interpretagés diferengas entre os sexos,
prisma através do qual se |é uma identidade incadagmodo de ser ne de
vivenciar o corpq1992, p. 111, grifos da autora).

Ora, ndo é de se espantar que mulheres tenhamag@seus sutids em praca publica
durante os momentos mais inflamados do Movimenioirista das décadas de 1960 e 1970,
um movimento inicialmente reacionario de mobilizagda sociedade com passeatas e
protestos, mas que teve e tem implicacbes em medoso as Artes, a Histéria, a
Antropologia, a Sociologia, a Filosofia e a Tedviteraria.

Os momentos iniciais do Movimento Feminista remendéasegunda metade do século
XIX e foram, como se sabe, panfletarios, senddaagdalo sufragio talvez a primeira situacéo
em que mulheres sairam as ruas para requerer gsmisd Além do sufragio, as
manifestantes pleiteavam melhores condi¢bes daltmake salarios mais justos. Um ponto
interessante de se notar € que essas manifestapoesjas por mulheres que tiveram contato
com a filosofia de Karl Marx, ocorreram primeiro Aamérica do Norte, em especial nos
Estados Unidos, e depois (mas ndo muito tempo slepa Europa, especialmente na
Alemanha, na Russia e na Inglaterra. Foi por cdasana dessas manifestacdes, ocorrida em
New York e que resultou na morte de mais de cemtotea mulheres em uma féabrica, que foi

instituido® o Dia Internacional da Mulher (08 de marco).

%3 Este episodio, controverso, ja faz parte da Histéorrente: em 08 de marco de 1857 ocorreu umaegte
operarias em uma fabrica téxtil de New York. Tgierdrias reivindicavam a reducao da jornada deltnab
diaria de 16 para 10 horas. Em reacdo, os donfébdaa e a policia acuaram e trancaram as grevikatro do
edificio e, em seguida, atearam fogo ao local. Maisl30 mulheres morreram asfixiadas ou carborizada
evidentemente, ninguém foi punido. Em 1910, porsidca da Il Conferéncia Internacional de Mulheres
Socialistas, realizada na Dinamarca, a ativistma@l€lara Zetkin propés a criacdo de uma data iatésnal de
comemoracéo dedicada a mulher (08 de marco, emrtamam as operarias mortas em New York).
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Este ponto se torna mais interessante se levatma®®esideracdo que, a época dessas
primeiras lutas abertas, Kate Chopin estava vipeoduzindo suas obrds Contudo, nenhum
de seus biégrafos afirma que ela tenha particigdaddutas pelo sufragio ou de qualquer outra
luta pelos direitos das mulheres. Apenas Elainevaher> (1988) afirma que a autora teve
contato com as obras de Madame de Staél (17667A,le&kritora francesa do final do século
XVIII que, juntamente com a inglesa Mary Wollstoradt; € uma das primeiras autoras que
se pode chamar deministas

E com Madame de Staél que “as emocgbes inconvesieateuma mulher
verdadeiramente feminina ja comegam a soar: angrgesprezo pelos valores masculinos,
indignagdo com a situacao.” (NYE, 1995, p. 21)tq@o ndo é de se surpreender que Chopin
tenha lido algumas obras dessa autora, ja que ‘@ sognconvenientes”, em uma
interpretacdo patriarcal, € uma das marcas dagmotta deThe Awakening Contudo,
chega a ser um pouco estranho que a autora nda senpronunciado a respeito dessas
primeiras lutas e que tenha recorrido a uma femairesnda bastante voltada aos valores
patriarcais pregados pe@ontrato Social (1762), de Rousseau, para quem as mulheres “séao
naturalmente mais fracas, apropriadas para a regiodmas néo para a vida publica” (NYE,

1995, p. 20) e devem ser educadas para

agradar os homens e ser mées. Devem ser educadeslusfio sexual e castidade
gue legitima a paternidade. Devem aprender a dstinoudesejo masculino e ao
mesmo tempo impedir a lascivia dos homens. A sedégédpria de sua natureza;
elas sdo desejosas de agradar, modestas, toledmtegustica, ardilosas, vas, e
artisticas em grau menor. Na familia, os homensmegovernar essas frivolas
criaturas (id., ibid).

Para Madame de Staél,

as emocfes descontroladas destroem a felicidade das individuos como das
sociedades. [...] Ambicdo e orgulho no hompodemcausar sua ruina; numa
mulher tais sentimentgamaislevam a felicidade. Quando uma mulher intromete-se
em politica, se jovem é considerada atrevida; #eayeepugnante. Se ela deseja o
poder é sempre julgada severamente tanto pelosnsoroeno pelas mulheres: pelos
homens porque ela ndo mais pode ser um objeto dg anpelas mulheres ou por
ciimes ou preconceito (NYE, 1985, p. 20, grifoadtora).

Dois motivos podem ser alvo de conjeturas quantodmoengajamento da autora: ou

Kate Chopin ndo tomou conhecimento do que estawatemendo (ou ja acontecera) nos

> Foi em 1903 (um ano antes da morte da autora),epemplo, que foi criada nos Estados Unidos, por
profissionais liberais, a Women’s Trade Union Lesgque tinha como principal objetivo ajudar todas a
mulheres trabalhadoras a exigirem melhores consligédrabalho.

*° Elaine Showalter ndo é biégrafa, mas sim crit@alora de Kate Chopin.
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Estados Unidos e na Europa em relacdo as lutasifeasi(o que € uma possibilidade, pois
tais lutas foram, inicialmente, extremamente rep@a® em todos 0s sentidos); ou a autora
soube do que estava acontecendo e ndo quis pramgecabertamente a respeito, preferindo
fazé-lo de outra forma: em seus textos. Entreta#sa provavel “omissdo” ndo nos impede
de chamar Chopin deminista

Um segundo momento socialmente importante das l&as mulheres pelos seus
direitos — na verdade, todas as lutas anterioreusmm para este momento — € o que ficou
mundialmente conhecido como Movimento Feministapiiadas pelas revoluc¢des culturais
gue tomavam o Ocidente nas décadas de 1960 e m@fteres de varios paises e em varias
épocas sairam as ruas para afirmar sua feminilidgohra se declararem independentes dos
homens. Nessa época, em que tudo foi bastante radageas mulheres, embaladas por
interpretacdes inflamadas dos trabalhos de Betgd&n (nos Estados Unidos) e Simone de
Beauvoir (na Franc®) — entdo tornados populares — chegaram a reivindidagar dos
homens na sociedade, ou seja, depois de sutidsapes em protesto por algo que acabou se
tornando um dos simbolos de repressao (pelo singtiesio sutid “se prender” ao corpo da
mulher), elas tentaram — evidentemente sem sueesser mecanicas, estivadoras, pedreiras
etc., profissbes eminentemente masculinas desgmgeimemoriais.

Claramente, tentativas como essa — de simplesnergder a situagéo, qual seja, de
passar de submissa aquela que submete, de toraanpw social dos homens para torna-los
dependentes das mulheres — nao deram certo, poisagns extremos como os citados a
questédo da limitacéo fisica/biolégica falou mai®.ahlém disso, as mulheres ndo estavam
preparadas para assumir o controle de uma sociegedsempre as excluiu e que, por isso, é
totalmente construida sobre valores masculinosteNesmento, elas comegaram a perceber
gue era necessarmoiar 0 seu proprio espaco.

Gracas aos trabalhos de feministas como Hélenau§ixaicy Irigaray, Julia Kristeva,
Catherine Clément (nomes da chamada Escola Framu#sase), dentre outras, as mulheres
comecaram a perceber que tomar o lugar dos homen@rgir-lhes a mesma submissao que
eles Ihes impingiram, ou seja, a mulher se tormapeessora e os homens os reprimidos; seria
uma simples e inutil inversdo de papéis que rasaltenais cedo ou mais tarde, em uma
espécie de “movimento machista” que tentaria damrabrepressdo imposta pelas mulheres,
gue teriam entdo de promover um outro “movimentoifiésta” e, assimad infinitum Essas

sucessodes de “movimentos” acabariam resultandoalgpm momento, em uma declarada

* Os trabalhos s&o, respectivamefitee Feminine Mystique(1963) eO segundo sex@1949).
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guerra dos sexos, no sentido mais cruel de “guegrain nada mudariam a situagéo, ja que o
espirito de repressdo — 0 que realmente deveriz@abatido — ainda perdurava e/ou
perduraria.

Essas feministas francesas, embaladas pelo pensaatgalmente chamado de pos-
modernista, cujos mentores foram Jacques Derridehe¥l Foucault, o “segundo” Roland
Barthes, dentre outros, comecaram a redefinir aniemo extremista e o tornaram uma
questao filoséfica muito mais produtiva do que figas de sutids e possiveis golpes de
Estado. Elas transformaram o feminismo no que éaefinido como “[...] a contestacao do
patriarcado” (XAVIER, 1999, p. 16), ou seja, a @atacdo de toda a estrutura social
patriarcal que vimos apresentando até aqui, bassadaposicdes e hierarquias, que sempre
constituiu a sociedade ocidental e que dificilmegmeera ser completamente destruida ou
substituida. Evidentemente as mulheres comecargrara@ber, com as manifestacées do
Movimento Feminista, o quanto foram excluidas eimdadas pelos homens, e nisso pode-
se dizer que reside a grande importancia daquelepo momento extremista.

No entanto, foi no instante em que elas comecaragtaa que nao precisariam brigar
por um espaco social que ja existia e que sempeegdartenceu — pois nao é possivel existir
um “pai” sem uma “mée”; o homem néo consegue dar aima vida; o homem reprime o
que Ihe causa medo; ndo ha nenhum motivo queiguetib espaco publico ser de dominacao
exclusivamente masculina, etc. —, mas que até gptiocausa do patriarcado, ndo tinham
percebido que |hes era de direito, que as mulleateram conta de que o patriarcado nao
passa de uma ideologia reificada, portanto completiée discutivel, uma vez que poderia ser
diferente. Desde entdo, a atencdo das feminigpsdlmente as francesas), atualmente, esta
voltada em como minar as oposi¢oes e hierarquiaisugais que causaram — e infelizmente
ainda causam — a repressao e exclusdo da mulhsgioale uma sociedade que necessita
tanto de homens quanto de mulheres.

Isto posto, é a esse momento de contestacdo darpadio que se liga, em termos
tedricos, analiticos e criticos, este trabalho.

Assim, como anteriormente mencionado, o Feminisndo & um movimento
exclusivamente social, mas que envolve também tes & as Ciéncias Humanas em geral.
Sendo a Literatura uma das sete belas-artes, ¢@idente que o Feminismo nela também
encontrou um espaco extremamente poderoso: o esfmagexto, especialmente o texto
literario, o qual permite comunicar ao coracao,emnt® e a alma ao mesmo tempo. Portanto,
as mulheres viram no texto literario, desde cedoa seara que poderia ser eficientemente

usada para desarticular as ideologias patriarcais.
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Desta forma, também na Literatura escritores eitesxs abriram espaco para a
contestacdo do patriarcado, tratando os assunédigem respeito & mulher das formas mais

variadas. Kate Chopin foi e ainda € um nome impbetdentre estes escritores e escritoras.



a7
2. O FEMINISMO E A QUESTAO DO TEXTO E DA AUTORIA NA LITERATURA

O Feminismo permeia a Literatura sob dois aspeptesndo podem ser totalmente
dissociados: no nivel textual e no nivel da autdda nivel textual, pode-se dizer que o
Feminismo se manifesta a partir da perspectivaritiaacfeminista, na qual se tem a mulher
como uma leitora diferenciada que dialoga, em s$exi®s, com outros textos da tradicéo
literaria patriarcal. Elaine Showalter, em “Towaw$-eminist Poetics” (1979), definira tal
mulher nos termos de uma “consumidora de litergpuoaluzida por homen¥” que “muda
nossa compreensdo de um texto dado, despertandoman® significado de seus codigos
sexuais®® (1985, p. 146). Trata-se, portanto, de uma leigua procura localizar e trazer a
tona as questdes relacionadas a mulher nos tetdagibs escritos por homens. Ao mesmo
tempo, tenta tecer reinterpretacdoes desses tegbosira olhar diferenciado, possivelmente
procurando apontar impasses de significacdo quasembtais reinterpretacoes.

No nivel da autoria, o Feminismo perpassa a ltilesiasob uma perspectiva muito
mais abrangente, englobando inclusive a criticaifista. A mesma Elaine Showalter
chamara essa perspectiva gieocritica (gynocriticg. Trata-se ndo mais de uma postura
critica frente ao patriarcado, postura essa quenmégsi, essencialmente patriarcal, jA que
comporta 0s papéis opostos e hierarquizados dooceitdo objeto a ser criticado, o que gera
0 preceito dualista (e ndo menos patriarcal) dervatiticar algo € atribuir-lhe um valor bom
ou ruim.

Antes, porém, @inocritica € um vivenciar o feminino — ou talvez mais ainga u
vivenciar o ser mulher enquanto entidade diferentmdependente do homem, mas nao
inferior ou superior a ele — em sua miriade dei@@uos e significacdes. “A ginocritica
comeca no momento em que nos libertamos dos absoluteares da historia literaria
masculina, paramos de tentar adequar as mulhetresaanlinhas da tradicdo patriarcal e nos
focamos, ao invés disso, no mundo recentementevelisda cultura feminina”
(SHOWALTER, 1985, p. 149). Assim Elaine Showaltefiige aginocritica

a mulher como produtora de significado textual carhistéria, temas, géneros e
estruturas da literatura feita por mulheres. Sesardos incluem a psicodindmica da
criatividade feminina, a linguistica e o problensalidguagem feminina; a trajetéria
da carreira literaria feminina individual ou coleti a histéria literaria e,
evidentemente, estudos de obras e autores emytari{t985, p. 147).

" No original: “consumer of male-produced literature
*8 No original: “changes our apprehension of a gitext, awakening us to the significance of its séxodes”.



48

Em resumo, o que Showalter chamag@®critica rompe com a visdo patriarcal da
separacdo entre Literatura e Teoria da Literatimr@ando também indistinta e brumosa a
separacao entre personagem feminina e autoria ifeaninma vez que ambos 0s conceitos
sdo, em varios niveis e de varias formas, prodsiee'significado textual”.

Contudo, sendo a Literatura, assim como todas elssdartes, uma seara
eminentemente masculina (Cf. GILBERT e GUBAR, 20@0j)endo em vista que até mesmo
a propria “linguagem e a logica que a mulher maalarsa para atacar a cultura patriarcal
foram invencdo do homem” (PAGLIA, 1992, p. 20);eagpnagem feminina e/ou a escritora
encontraram no universo da linguagem literariaiaimente, mais uma barreira que as exclui
do universo patriarcal.

“Seria a caneta uma metafora do peris@000, p. 3), perguntam Sandra M. Gilbert e
Susan Gubar effhe Madwoman in the Attic (1979), obra fundamental para a compreensao
da relacdo entre Feminismo, escrita e autoria.spasta a pergunta € inicialmente positiva,
como demonstram as autoras, pois sendo o érgdalsaeasculino o que provoca a geracao
da vida dentro do corpo da mulher, o falo foi deselmpre compreendido como um simbolo
de criacdo (lembremos que em um dos mitos relagamao deus egipcio Aton, um dos
deuses primordiais, esteiou 0 céu e a umidade a partir de sjsculacéd®) e, sendo o texto
o “fruto” ou “filho legitimo” — como diz Sécrateson‘Fedro™, de Platdo — de seu autor,
estabelece-se assim a relagéo entre os dois odetosacdo: a caneta, que gera o texto com
0 expelir de sua tinta, e o pénis, que gera a(adaps principios masculino e feminino) com
o expelir do sémen.

Dessa forma, explica-se porque, segundo as auwtanaguestdo, a Literatura € uma
seara masculina, pois nela repete-se a essénsi@aade patriarcal: € o pai e as relagdes de
paternidade, relacdes que se ligam profundameng€m@erosexua) que parecem motivar a
escrita. “A sexualidade masculina, em outras palvnao € sO analogicamente mas
verdadeiramente a esséncia do poder literario.n&teado poeta €, de alguma maneira (muito
mais do que figurativamente), um péAf{GILBERT e GUBAR, 2000, p. 4).

%0 No original: “Is a pen a metaphorical penis?”. Rona questdo de adequacdo retdrica inerente am text
original, preferimos traduzir a palavra “is”, atita de presente do verbo to be (ser/estar), no téumpm, o que
torna a pergunta mais eloquente.

% De acordo com esse mito, Aton, o deus-sol prinabidi sol do entardecer) e criador do mundo, adurizer-

se e ejacular, criou dois dos nove deuses do pae@@cio antigo: Shu (a incorporacdo do céu) edtefa
personificacdo da umidade). Conforme TRAUNECKERUdE.Os deuses do EgitoBrasilia: Editora da UnB,
1995.

®1 PLATAO. Fedro. In: Dialogos |. Rio de Janeiro: Edic6es de Ouro, s.d., p. 267.

%2 No original: “Male sexuality, in other words, istrjust analogically but actually the essencetefdiry power.
The poet’s pen is in some sense (even more tharefigely) a penis”.



49

Diante disso, ndo € de se espantar que os test@sderadosandnicos fundadores
da tradicdo literaria ocidental, tenham sido essrpporhomens(Homero, Dante, Camdes,
Shakespeare, Goethe, Flaubert etc.). Assim, aalibexr torna-se claramente uma area na qual
as mulheres ndo téroZ° no reino da escrita (ou n&o lhes foi dada tal wozndo se quis
ouvir suas vozes). Isso fica ainda mais evidentndo se observa como a tradi¢ao literaria
masculina (e isso ndo s6 em relacdo aos escrjforeencionados) tem representado a mulher
no decorrer dos séculos: foi a beleza de Helenapgmeocou as carnificinas da Guerra de
Tréia; foi o amor incondicional que levou Inés daso a morte; foi Lady Macbeth que
incitou seu marido a matar Duné&3rpor ganancia; Dulcinéia, uma lavadeira elevadposto
de dama, era o motivo ultimo pelo qual Dom Quixtrtevava suas batalhas imaginarias;
Emma Bovary suicidou-se por arrependimento; teapit@ traido Bentinho Santiago? Enfim,
as representacoes da mulher na Literatura assusrantesumo, dois extremos 0Opostos e
sistematicamente hierarquizados: ou sdo anjosa@unenstros; ou sdo vitimas como Inés de
Castro, ou sdo monstros (nas vérias acepc¢desaagatomo Lady Macbeth.

A faceta angelical estaria associada a purezapraldole, a submissdo, a vida
contemplativa, a modéstia e a entrega incondicianoalafazeres domeésticos, aos filhos e ao
marido. Em resumo, o que define a mulher anjo gassividade Como a personagem
Georgiana do conto “The Birthmafk” de Hawthorne, esse estereétipo feminino serizem
guase etéreo, repleto do que ha de mais puropané de deixar-se matar pelo marido para
satisfazer-lhe seus desejos de grandeza. E nefdei®@ espaco do anjo ndo poderia ser outro
que nédo o privado, o dentro de casa, ja que sgéidede precisa de uma redoma (de vidro?)
para se proteger e ser protegida. No espaco privadnjo € “soberano” (até certo ponto, €
claro, pois seu limite de soberania é a autoridldpai/marido), pois educa os filhos e traca
planos e maneiras de satisfazer o conjuge. Nestid®seo anjo administra e atéanipulaseu
espaco: “o fato da mulher anjo manipular sua esfenaéstica/mistica, de forma a assegurar o

bem-estar daqueles confiados aos seus cuidadoslaregue ela tem a capacidade de

%3 A palavravozé aqui entendida ndo comaato de falar mas sim como ato de se expressafe tomarmos

voz em seu sentido ago de falar entdo teremos uma grande forca por parte daseneshUma vez que lhes
era negado aprender a escrever, sua maneira deresgar artisticamente com a linguagem era cbigtirias

para os filhos e empregados. Trata-se, portanttitedatura oral que, apesar de nao ter subsigiidaegistro
escrito (os trabalhos dos irmédos Grimm sédo conmfsce ndo reproducdes fi€is), ndo se pode deixar de
considerar Literatura.

% Como se sabe, na verdade foi Lady Mcbeth queneperpo assassinato de Duncan.

% HAWTHORNE, Nathaniel. The Birthmark. In. Hawthorne’s Short Stories New York: Vintage
Books, 1955.
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manipular, de urdir, de tecer — histérias, bem carspatégias® (GILBERT e GUBAR,
2000, p. 26). Ou seja, mesmo no espaco privadajlaemangelical ndo é tdo “angélica” ou
“pura” quanto quer a sociedade patriarcal, umaguezela é um sgrensanteDessa forma, o
proprio espaco privado parece fornecer subsidios guae nasca uma literatura de mulheres,
ja que estas tém a habilidade de “tecer — histobdem como estratégias”. Provas cabais
desse viés “diabdlico” do anjo sdo as irmas Broatgaveis e recatadas mocas educadas a
sombra dos rigidos preceitos Protestantes, mapoujucao literaria ndo tem absolutamente
nada de “amavel”, “recatado” ou “angelical’ e, gdaros tém, € para destilar a mais refinada
ironia.

No que tange a faceta monstruosa, esta € assaxiddaxa, a louca histérica, ao
monstro, ao ser maligno que se esconde nos subsyuaddedusa, femme fatalea sereia
etc. A mulher monstro seria uma espécie de “imagegelica antiteticamente refletida [em
um espelhol’’ (GILBERT e GUBAR, 2000, p. 28). Entretanto, paztrdessas associaces
efetuadas pelo universo masculino esta uma outuito mais produtiva e reveladora da
faceta monstruosa: “assertividade, agressividadeambas caracteristicas de uma vida
masculina de ‘acdo significante’ — sdo ‘monstruosas mulheres exatamente por serem
‘ndo-femininas’ e, conseqguentemente, impréprias ma uvida comedida de ‘pureza
contemplativa™® (id., ibid.). Portanto, a mulher monstro recebegsse epiteto porque
incorpora, de alguma forma, caracteristicas maszsili—ativas portanto — que a tornam
independente, ou seja, que tornam o universo padlialgo obsoleto porque apropriado e
utilizado por uma mulher, dai a “imagem angélicsiteticamente refletida”, reiterando a
perspectiva “diabdlica” do anjo. Da mesma forma cuemulher monstro incorpora
caracteristicas masculinas, ela poderia incorpcaeacteristicas do seu oposto angelical (e
vice-versa) e vir a se tornar um demonio disfargael@njo, o que reativaria 0 arquetipico
medo masculino do feminino, medo este associadanwsivel, a auséncia dos o6rgaos
reprodutores que se escondem no interior da muthemesumo, ao medo da castracao (ou
Complexo de Edipo).

Novamente, repetem-se as dualidades opostasadumadas que apontamos acima

como bases da sociedade patriarcal: ndo ha heréénaiminas — no lato sentido de

® No original: “the fact that the angel woman maitapes her domestic/mystical sphere in order to enthe
well-being of those entrusted to her care revdwls shecan manipulate, she can scheme; she can plot — stories
as well as strategies”.

" No original: “antithetical mirror image of an arige

® No original: “assertiveness, aggressiveness —eharacteristics of a male life of ‘significant ati — are
‘monstrous’ in women precisely because ‘unfeminiaed therefore unsuited to a gentle life of ‘conpéative

purity™.
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“salvadoras” (da pétria?) —; ha apenas herois nliassuna tradicéo patriarcal. A mulher
restam os angelicais papéis secundarios (prefepdimspatriarcado) ou o monstruoso papel
de vila (“denunciados” por esse mesmo patriarcadpyle forma ainda mais sistematica, o de
anjo que posteriormente se torna monstro (e obserngue ndo ha uma reciproca: nédo ha
monstros que venham a se tornar anjos), em umaiespE percurso de decadéncia. E o que
ocorre emMadame Bovary (1857), por exemplo, que inicia com uma personagenuosa,
atenta ao marido e com as convencdes sociais. @mrdacretamente ela comeca a se rebelar
contra isso tudo e a endividar-se e prostituireséminando com seu tragico suicidio final.
Vemos aqui, bastante resumidamente, um percursdedadéncia no qual a morte final
funcionaria como uma espécie de adverténcia asamagdlgue tentassem fazer o mesmo.

E nesse percurso dkecadéncia— sendodecadénciauma palavra bem ao gosto da
tradicao critico-literaria patriarcal ao referir&gpersonagens femininas — que se revela com
maior clareza que ha algo falho, que h& impasseperias®, por assim dizer — na oposicao
anjo/monstro largamente difundida na tradi¢do diiar ocidental em relacdo a mulher. Na
verdade, “0 monstro ndo deve somente ficar ocuttts alo anjo, mas sim habitar o interior
(ou a metade mais inferior) deste(GILBERT e GUBAR, 2000, p. 29). Essa percepcao
gerou obras escritas por homens nas quais “o ‘d@joinino era, na verdade, um ‘demonio’
feminino; o exemplo perfeito da dama refinada emrealidade, um monstro grosseffo”
(id., p. 31), ou seja, obras nas quais escritovesocFlaubert mostram que é na mulher anjo
gue reside a mulher monstro. Sob esse aspectopagiradicao literaria patriarcal denuncia-
se a si mesma, ja que o modelo angelical idealizetip corresponde ao que o préprio
patriarcado percebe como algo inerente a essazde@b. De posse do conhecimento dessa e
das vérias outras aporias existentes na sociedzdental, escritoras como Kate Chopin
encontrardo subsidios para empreender uma desagfiouwdo patriarcado.

Como se pode notar, € nesse contexto que uma ngubegueira tornar-se escritora
esta inserida (ou melhoexcluidg, e € nesse contexto também que surgirdo as meacgle
feministas na literatura. Dessa forma, apesar d@ @ situagdo contextual mostrar-se
desfavoravel, surgiramscritoras fato que em si s6 ja é uma reacao a sociedadarpal. As

proprias palavragscritorae autoratambém denotam reacédo, pois sabe-se que por gsiestd

%9 “aporia ou impasses de significado, nos quais o textoestsr problemas, perde a coesdo, e se abre a

contradices” (cf. EAGLETON, Terryl.eoria da literatura. Uma introducéo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001,
p. 184).

O No original: “the monster may not only be concdabehind the angel, she may actually turn out sidee
within (or in the lower half of) the angel”.

" No original: “the female ‘angel’ was really a felmdfiend’, the ladylike paragon really an unladgi
monster”.
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culturais e lingtiisticas o género masculino do suitiyo engloba o feminifé para criar o
que é conhecido como género nelftf@m portugués, a palavra masculldeamem quando
escrita com letra maiuscula, designa a humanidadeo cum todo: homens, mulheres e
também criancas), 0 que tornaria teoricamente dessaéria a criacao e utilizacdo dos termos
mencionados. Contudo, Norma Telles dira que “ndimdbk anos, entretanto, tem-se
demonstrado que os conteldos e significados paes pa palavras que denotam diferencas
de género ndo sdo os mesmos. Senhor, por exengplotaddominio e controle, enquanto
senhora o pertencimento a outro” (1992, p. 45)bésile Gubar vao teorizar sobre o que
possibilitou as mulheres tornaremesxritoras o que se pode chamar, em Ultima instancia,
de uma reacgéo de apropriacéo.

Segundo as autoras, a mulher que se apropria datacgara escrever esta,
inconscientemente, apropriando-se de um universscufino: € como se ela tentasse se
apropriar do falo, ja que ela ndo tem um érgao aeque corresponda ao ato/poder de criar
— novamente, a sombra de Freud paira sobre a gudatjypersonalidade feminina, cuja
percepcao inicial, como ja apontamos, seria justéerefalta do fala

Isso geraria um embate psiquico inconsciente, quitasnvezes se torna consciente
através da propria escrita das autoras quando @gistagem sobre o ato de escrever em suas
obras. Esse embate, juntamente com a inferénciasteses6tipos anjo/monstro impostos e
incorporados pela mulher em razdo da tradicaaatitepatriarcal, seria o gérmen do que as
autoras chamaram de “angustia da aut6tigBILBERT e GUBAR, 2000, p. 49), a angUstia
da autoria feminina, o que denota, logo de inigoe o tornar-se escritora seria uma
experiéncia traumatica.

O conceito de angustia da autoria esta, de certaaf ligado a um outro conceito
bastante conhecido na Teoria Literaria: trata-senggistia da influéncia, cunhado por Harold
Bloom emA angustia da influéncia(1973). As proprias autoras afirmam que nomeaem s
conceito com base no nome e fun¢do do conceitdaterB

Como se sabe, tal conceito diz respeito ao t@weaudtor. Esse tornar-se autor

implicaria ao efebo (0 aspirante a autor) em prionkigar apropriar-se da tradicdo de autores

2 pensando-se apenas no Ocidente, isso ocorre moemial nas linguas de origem latina (portuguéscésn
italiano, espanhol etc.) ou germénica (aleméo, sudinamarqués etc.). Na lingua inglesa — consitiede
origem germanica por especialistas, apesar de der¢@% de seu léxico ser emprestado do francés|ingua
latina — isso ndo ocorre, ja que a palavra usadagesignar tantescritor quantoescritoraé a mesmawriter.
Quando se quer ser muito especifico na mencagawaman(mulher) ouman(homem) antes deriter.

3 0 género neutro é um eco do Indo-Europeu, a piogoa que acredita-se ter originado todas as disige
ainda persiste na estrutura das linguas germéarzagudo, o simples fato de em portugués tal géseram
masculino ja colocada sob clara suspeita a “nédaidé” do género neutro.

" No original: “anxiety of authorship”.
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gue o precederam, autores esses que conseguiraan-fe como Unicos, mestres e génios a
serem imitados e que, por sua vez, também se #&mapr da tradicdo autoral que os
precedeu. Em seguida, o efebo precisaria encammarmaneira de esvaziar, de “matar”, os
seus predecessores, ou seja, ele precisaria escansi mesmo onde os que o precederam
nunca estiveram, precisaria encontrar os fios saéixados pelos anteriores — fios estes que
teriam sido possiveis tabus aqueles —, puxa-lossernyolvé-los, tornando-se assim “poeta
forte”, ou seja, autor cuja obra € “forte” por tenovado, de alguma forma, a literatura que a
precedeu. Em suma, o efebo precisaria superar €smplexo de Edipo, o seu medo da
castracdo, em relacdo a forca criadora dos seesessbres.

Deste breve resumo da teoria de Bloom pode-sedeger duas coisas: primeiro que
€ necessario haver urtradicdo que preceda o aspirante a autor; e segundo gqeiagsisante
devesuperaressa tradicdo, o que implica um embate de forcwgca € algo atribuido ao
masculino, completamente opostiragueza fisicdeminina. Portanto, o conceito de angustia
da influéncia estd alinhado com as bases que sastem patriarcado. Como, entéo, ele
poderia se aproximar a angustia da autoria femimjna aparentemente ndo conta com uma
tradicao literaria feminina e muito menos com &cdocriadora do ato de escrever, uma
“invencdo” masculina (como se pode depreender daepacao caneta-pénis)?

De acordo com Gilbert e Gubar, a angustia daénfiia aproxima-sestruturalmentg
ou seja, ha maneira como se compde, da angustiatdaa feminina, uma vez que também
esta Ultima pressupde tradicdes e superacgoes.

A mulher que se apropria da caneta para tornaut®a tem que se deparar com a
tradicdo autoral masculina que a precedeu. Fatédmessa tradicdo sempre pintou a mulher
em cores suficientemente fortes no que tange dgdwoanjo/monstro, enfatizando sempre a
preferéncia pelo anjo e o repudio pelo monstroreideiando o anjo que esconde 0 monstro.
Surge assim um lapso: a tradicdo autoral mascudipgesenta um modelo que nao
corresponde ao que as aspirantes a autora véen messas, 0 que gera uma tensao, o
préprio cerne da angustia. Gilbert e Gubar chamas8o de “psicologia da histéria
literaria”’>, ou seja, “as tensdes e angUlstias, hostilidadetadequacdes que os
escritores/escritoras sentem quando confrontam apenas as conquistas de seus
predecessores, mas também a tradicdo do génelo eestetafora que herdaram destes ‘pais

§61” 77

anteriore (2000, p. 46). Assim, em ultima instancia podsgaconcluir que em termos

> No original: “psychology of literary history”.
% A palavraforefathers constante do texto original em inglés, encontetsaducéo padrdo em portugués como
antepassadosContudo, pelo contexto as autoras estdo fazento hrincadeira com a formacédo da palavra:
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de tradicdo autoral masculina (milenar e descormugrate extensdprte, por assim dizer), a
aspirante a autora talvez ndo encontre modelogztaido encontre uma tradicdo para se
inspirar e, consequentemente, para romper e seafiut@r. Ora, 0 que € a angustia sendo o
medo da incerteza, 0 medo de ser uma voz Uni@ngdadtna multiddo silenciosa, o medo de
revelar-se diferente do que o patriarcado espetam@emulher? Nao foi por acaso que a obra
prima de Kate Chopin foi rechacada quando publicadéa era uma voz que destoava
gritantemente das demais.

Assim, se ndo é possivel a aspirante a autoraneacam modelo-guia na tradicdo

literaria masculina, que |he resta entdo? Dizerhegile Gubar que

[...] da mesma forma que o embate do artista mascutontra seu precursor
assume a forma do que Bloom chama de desvios rimgs&/00s, desleituras;
também a batalha da escritora pela auto-criag@va@\e em um processo revisorio.
Sua batalha, entretanto, ndo é contra a leiturandndo empreendida por seus
precursores (masculinos), mas sim contra a legueaestes fazem dmia condi¢éo
de mulher Com o intuito de se definir como autor de algeseritora deve redefinir
os termos de sua socializagdo. Seu embate revigioitanto, freqlientemente se
torna um embate pelo que Adrienne Rich chamou dei§do — o ato de olhar para
tras, de olhar com novos olhos, de penetrar umovtdkto a partir de um novo
direcionamento critico... um ato de sobrevivéncixdemais, com freqiiéncia a
escritora sé pode iniciar tal embate por meio de Uaiboriosa busca por uma
precursoraque, longe de representar uma forca ameacadoea eomtestada ou
destruida, prove de maneira exemplar que € posaivel insurreicdo contra a
autoridade literaria patriar¢&(2000, p. 49 — grifos das autoras).

Portanto, o que resta a aspirante a autora, lmerge, € procurar uma tradicdo que
fale mais a ela mesma, uma tradicdo que ao setaidaém possa |é-la. Enfim, uma tradicdo
autoralfemininaque mostre que é possivel tornar-se autora selmoseem, que € possivel
insurgir-se contra a autoria literaria patriaréadistiria tal tradicdo? Um olhar feminista sobre

a literatura aponta para uma resposta positiva,resgosta que, de certa forma, torna opaca a

fore- € um prefixo teutbnico que desigaigo antecipadpe fatheré a palavrgai. Como Gilbert e Gubar estéo
fazem referéncias a questdo da predecessao ngatvath escrita masculina e a teoria da angustiafldéncia
(uma teoria que envolve apenas a autoria mascutieajdimos traduzir em separado o prefixo e avpalbase,
tendo por intuito resgatar em portugués o intradiizdégo de sentido produzido pelas autoras.

" No original: “the tensions and anxieties, hostititand inadequacies writers fell when they corifran only
the achievements of their predecessors but th#itnadf genre, style, and metaphor that they iittfiesm such
‘forefathers™.

8 No original: “just as the male artist's strugglgaimst his precursor takes the form of what Blooatisc
revisionary swerves, flights, misreadings, so thendle writer's battle for self-creation involvesrha a
revisionary process. Her battle, however, is natiregl her (male) precursor’s reading of the wonld &gainst
his reading oher. In order to define herself as an author she madsfine the terms of her socialization. Her
revisionary struggle, therefore, often becomesuggte for what Adrienne Rich has called ‘Revisienthe act

of looking back, of seeing with fresh eyes, of ent an old text from a new critical direction... ast of
survival'. Frequently, moreover, she can begin sudtruggle only by actively seekingeamaleprecursor who,
far from representing a threatening force to beiateror killed, proves by example that a revolt aghi
patriarchal literary authority is possible”.
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linha epistemologica que separa a teoria femirmdat@ratica literaria, fazendo com que uma
se mescle a outra a ponto de ndo mais ser posspaia-las.

N&o vamos nos adentrar detalhadamente em umaemainprobatdria da tradicdo
literaria feminina mas, a titulo de exemplo, talgepa interessante olhar brevemente para dois
casos que parecem constituir uma linha tradiciokiary Wollstonecraft (1759 — 1797) e
Virginia Woolf (1882 — 1941). Mary Wollstonecraftodnsiderada uma das precursoras da
literatura feminina/feminista porque, em 1792, mda o classicoA Vindication of the
Rights of Woman, uma espécie de tratado politico-educacional ra cpnclamava que era
“tempo de empreender uma revolugdo nos costumadsifera — tempo de restituir-lhes sua
dignidade perdida — e torna-los, como componergesspécie humana, esfor¢cos para suas
préprias mudancas, para as mudancas do mh(WOLLSTONECRAFTapud GILBERT
e GUBAR, 1996, p. 255).

O que Wollstonecraft estd clamando € que seja dadaulheres acesso a educacéo da
mesma forma que é dado aos homens para, em undsegmento, reformar ou reformular
0 mundo ao gosto feminino, o que pressupde novarergimples inversdo de papéis na
oposicado hierarquica homem/mulher. Nesse sentiode-ge dizer que a autora defende os
mesmos ideais de uma ala panflef4ria militante do Movimento Feminista, que promove
radicalismos como os apontados no final do capéaterior. Contudo, talvez o que defina o
pensamento de Wollstonecraft — e por esse moti@tsua obra importante — seja o ecoar
de um grito de liberdade, liberdade esta a seruwstagla pela educacao [nesse aspecto, seu
trabalho dialoga com EBmilio (1762), de Rousseaul].

A liberdade através da educacgédo €, em UltimanostAo que poderia resumir — no
plano simbdlico —A Room of One’s Own(1929), de Virginia Woolf, uma vez que tal texto
foi o resultado de duas palestras dadas pela aoto@irton College, Cambridge, em 1928.
Duas palestras dadas em uma instituicdo de ensperisr para um publico constituido de
pessoas doutas, em sua esmagadora maioria honoensnpescritora que, ironicamente,
nunca frequentou a universidade. De alguma forera, gue se poderia dizer que o sonho de

Wollstonecraft, de liberdade através da educagioeaizou nesse ato de Woolf? Qualquer

" No original: “It is time to effect a revolution fiemale manners — time to restore to them theirdagnity —

and make them, as part of the human species, tgb@forming themselves, to reform the world”

8 E importante que se tenha em mente que ao afribsirum carater panfletario aos pensamentos
reconhecidamente precursores de Mary Wollstoneerafiais a frente, de Virginia Woolf, ndo estamm® ¢sso
criticando tal posicéo das autoras, uma vez quist@fi tem mostrado que todo momento inicial de gmande
mudanca € marcado por certo radicalismo, radicalisste que tende a ser diluido e mesmo criticatedida
que a mudanca vai se estabelecendo.
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resposta que se dé a esta questdo demandaria, emasitese (no sentido académico do
termo) para justifica-la.

A Room of One’s Owné um textosui generispor varios motivos. Primeiramente
pelo que ja apontamos e, em segundo lugar, porgizede algo fundamental para o presente
trabalho: mulher e ficcdo. Levando-se também ensideragdo a época em que apareceu, €
considerado, “como a maioria dos historiadoresdlites hdo de convir, o primeiro grande
feito da critica feminista em lingua ingleSa(GILBERT e GUBAR, 1996, p. 1317), e isto ja
pode ser constatado nas primeiras paginas do text@ mulher deve ter dinheiro e um teto
que seja seu se pretende escrever ficcao; e @t se vera, deixa sem solugdo o grande
problema da verdadeira natureza da mulher e dadeird natureza da ficc@6"(WOOLF,
2000, p. 6). Em suma, a mulher precisa de indepem&inanceira para poder criar: ela
precisa de um teto que seja seu, precisa de um@as€g que seja somente sua, e nao a
seguranca patriarcal do casamento, por exempla. ¢aricio do século vinte, quando este
texto aparece, era tudo que uma mulher precisavwdoegue ela ndo tinha. Nesse sentido, este
texto de Woolf € uma espécie de denuncia abertpassao feminina feita por uma mulher
que também foi vitima dessa opre$&aPor issoA Room of One’s Ownliga-se também a
ala radical do Movimento Feminista, ja que Woo# mb dinheiro e na propriedade a solugéo
dos problemas femininos dentro da sociedade padtidEntretanto, essa ligagdo da-se apenas
até certo ponto.

E interessante notar também que a autora amalgameaessidade do dinheiro e da
propriedade as questdes da mulher e da ficcastde ¢como se vera, deixa sem solucdo o
grande problema da verdadeira natureza da mullga eerdadeira natureza da ficcao”.
Portanto, a questdo do teto e do dinheiro — umatgaepratica, note-se — parece ser mais
importante, ou de solucdo mais urgente, do que aetcriar propriamente dito, do que as
discussbes sobre a natureza da mulher e da figktlber e ficcdo séo, de fato, duas questdes
que, no campo filosoficol/literario, sdo “unsolvédém solugcdo Esse deixar de lado a ficcédo
(o que € um claro jogo retérico, j& que o textmtédem ultima andlise, ficcdo) em razéo da
denuncia da opressdo feminina vem demonstrar anciegéa discussdo e das mudancgas no

status quoem relacdo as mulheres, urgéncia de discussaaesiga a época de Woolf,

8 No original: “as most literary historians wouldreg, the first major achievement of feminist cigtin in the
English language”.

82 No original: “a woman must have money and a roémes own if she is to write fiction; and that, ysu will
see, leaves the great problem of the true natuneofan and the true nature of fiction unsolved”.

8 E importante ter em mente que a biografia de WiagiWoolf é bastante tragica, uma vez que inclsiddeo
fato de ter ficado 6rfa muito cedo até bizarraggtidas sexuais por parte de seus meio-irmaosdse@keorge,
culminando com seu suicidio em 28 de marco de (F4GILBERT e GUBAR, 1996, p. 1314 — 1318).
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comecava a fazer parte dos debates nos circulaf¥ragos, uma vez que feministas
marxistas/comunistas como Alexandra Kollontai (1871952) e Clara Zetkin (1857 — 1933),
na Russia e na Alemanha respectivamente, ja avaol manifestacdes junto as mulheres
das classes trabalhadoras, as quais comecavarmarchatencéo da sociedade em geral.

Dentro da leitura que procuramos fazer aqui, ggedomo pressuposto fundamental a
constatacdo da disseminacdo de desarticulacdespdag;des hierarquicas patriarcais, fica
claro que ha uma linha de continuidade que ligayMa&follstonecraft a Virginia Woolf:
enquanto uma denunciou 0 ndo acesso a educacadraairmorporou essa dendncia e a
expandiu as raias do Capitalismo patriarcal. Eimaéltinstancia, pode-se ler a aproximacéo
do pensamento de Wollstonecraft ao de Woolf coma@ wasarticulagdo da oposicao
hierarquica existente entre Literatura e Teoria Lldi@ratura, desarticulagdo esta que
poderemos notar (como se vera) tambémTdma Awakening, jA que ambas fazem suas
discussdes tedricas sobre o feminismo a partirodataugdo de um universo literario (ainda
gue Wollstonecraft tenha se declarado contraritedaiura romanesca). Sob este aspecto, de
certa forma uma apenas continuou o pensamento tla. dtntretanto, ha algo que as
diferencia, e a0 mesmo tempo as aproxima: a ficcao.

A ficcéo é o terceiro motivo que tordaRoom of One’s Ownum textosui generis
Um terceiro motivo que tem dois sub-motivos: priaeiente, ha algo muito especial que
chama a atencdo no texto de Woolf, qual seja susinaade tratar do assunto mulher e
ficcdo. Para tal empreendimento, el@&a uma ficcdo Assim, para expor todos os pontos
concernentes ao que pretende tratar, a autorar@opstsonagens, espaco e tempo para um

enredo que Ihe fora proposto pelos que a convidartatar no Girton College. Diz ela:

Por este motivo proponho, fazendo uso de todashesiades e licencas de uma
romancistacontar-lhes a histériados dois dias que precederam minha vinda aqui
— como, arqueada pelo peso do assunto que voo@sacain sobre meus ombros,
eu ponderei tal assunto e o fiz participar de minida cotidiana. Desnecessario
dizer que o que estou prestes a descrever nde,efsbridge [espago] € uma
invencdo, assim como Fernham [outra nocdo de egpaed [denota no texto a
personagem e o narrador] € apenas um termo comverpara alguém que nao
existe. Mentiras vao jorrar dos meus labios, mlgzapossa haver alguma verdade
nelas contida; cabe a vocés procurar esta verdatkeidir se alguma parte dela
merece ou ndo ser levada em consideracdo. Se decé&tirem que ndao merece,
atirarem toda ela no cesto de lixo e esquecam audeu respeitd (2000, p. 6 —
grifo nosso).

8 No original: “Therefore | propose, making use ftae liberties and licences of a novelist, td tgu the
story of the two days that preceded my coming herbow, bowed down by the weight of the subject \whic
you have laid upon my shoulders, | pondered it, made it work in and out of my daily life. | needtrsay that
what | am about to describe has no existence; @gbrjespaco] is an invention; so is Fernham [oubtacao de
espaco]; ‘I’ [denota no texto a personagem e cadi@n] is only a convenient term for somebody whe hareal
being. Lies will flow from my lips, but there maghaps be some truth mixed up with them; it isyfon to seek
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Assim, tem-se um texto literario sobre uma quetgadca, desfazendo, desta forma,
as linhas que separam ficcdo e teoria, tese eesatifeminismo e Literatura e até mesmo
escrita e fala (lembremos que o texto AeRoom of One’s Own foi, inicialmente,
pronunciadoem uma palestra publicadono ano seguinte), uma clara desarticulagdo do
pensamento patriarcal em termos de trabalho dmmtiual seja @posicdoentre os termos
mencionados. Contudo, pelo fato de tratar o assuntbere ficcdq este trabalho de Woolf

distancia-se do pensamento de Wollstonecraft serfeas em consideracédo que

[...] enquanto enA Vindication of the Rights of Womaondenava Milton, Pope,
Chesterfield e Rousseau por propagarem imagensicipsas de mulheres,
Wollstonecraft igualmente desdenhava dos héabitoseiiera das mulheres, cuja
inclinagdo ao romanée lhe parecia propagar somente ignorancia e favorace
dependéncf8 (GILBERT e GUBAR, 1996, p. 258).

Portanto, apesar de também ser uoraancista(cf. GILBERT e GUBAR, 1996),
Wollstonecraft criticava 0 romance romantico ponsidera-lo um produto alienad@rque
contribuia para que as mulheres continuassem sshsnéraves da reafirmacdo dos modelos
femininos patriarcais (anjo/monstro), o que o teanandigno de ser considerado. E
interessante observar esta opinido da escritotasagpois vai ao encontro da realidade de
sua época, realidade esta na qual o género ronmangato da nova realidade sécio-
econdmica trazida pela Revolucao Industrial, era seara dominada por mulheres tanto na

escrita quanto na leitura. Dira Marlyse Meyer, eérsa@o esclarecedor:

A grande quantidade de mulheres romancistas natérgh de entdo [segunda
metade do século XVIII] originou-se das transforées;acarretadas pela Revolugao
Industrial e pela constituicdo de uma classe mgdjaO recém-adquirido lazer das
mulheres suscitou um novo publico ledor, cuja neditar cultura as fazia apreciar o
género mais facil da ficcdo em prosa. Desenvolvensigio pela Europa um
formidavel apetite pelo romance [...] (1993, p..48)

out this truth and to decide whether any part &f ivorth keeping. If not, you will of course thrate whole of

it into the waste-paper basket and forget all alitbut

% Em inglés, a palavra modernamente usada parandesi@mance(enquanto um género literario)nével
Contudo, Gilbert e Gubar utilizanomance palavra homdnima ao portugués, no lugandeel Tal palavra é
um termo especifico que designa as narrativas eéetaas amorosas, nas quais predominam um romantism
exacerbado, narrativas estas que eram as maisapepal época de Wollstonecraft.

8 No original: “while inA Vindication of the Rights of Womahe condemned Milton, Pope, Chesterfield, and
Rousseau for promulgating pernicious images of wgreke was equally contemptuous of the readingsabi
women, whose addiction to romance seemed to h@opmagate only ignorance and further dependency”.

87 Nao se pode deixar de referendar que, & épocaalistiviecraft, o género romance (na moderna acepGao
tedrica do termo) estava ainda em seus primérd@scordo com WATT, larA ascensdo do romanceSao
Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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Marlyse Meyer reconhece que essa “grande quamtidadnulheres romancistas” era
composta, em sua esmagadora maioria, por “mullmmesins, tendo escrito, 0 mais das
vezes, romances comuns” (1993, p. 47). Talvezessga um dos motivos que levaram Mary
Wollstonecraft a criticar o género romanesco, ja gste era produzido por e para pessoas
advindas da entdo recente ascensao burguesa,rtdijaentar cultura as fazia apreciar o
género mais facil da ficcdo em prosa”. Infelizmentollstonecraft faleceu antes de
presenciar o surgimento das obras de Jane Ausignpublicacdo, em 1811, &ense and
Sensibility (Razéo e sensibilidadg sua primeira narrativa romanesca, marcaria @arde
um dos mais prolificos periodos qualitativos ded@inglesa em prosa.

Ora, a denuncia etA Room of One’s Own é empreendida exatamente de forma
romanesca, o que torna passivel de criticas, &os de Wollstonecraft, o veiculo propagador
de idéias utilizado por Woolf.

Se no sentido aqui exposto pode-se notar umndistaento entre uma e outra autora
na maneira de tratar a questdo da mulher, em satrtido vé-se exatamente o contrario: a
aproximacao entre ambas através do dialogo textéade na obra de Woolf em questdo uma
passagem bastante elucidativa, situada como c@uaclusima longa cena em que o narrador-
testemunha-protagonista discorre sobre TennysooseeRi tendo como pano de fundo um
banquete (o didlogo com o “Banquete”, de Platd@yidente) e esperando encontrar respostas

nas obras dos autores mencionados:

Devemos atribuir a culpa a guerra? Quando as acmaecaram a disparar em
agosto de 1914, os rostos de homens e mulheresavanstse tdo compreensiveis
uns aos olhos dos outros a ponto do ronfdnestar morto? Certamente foi um
choque &s mulheres em particular com suas ilus6es sobuveagho, e assim por
diante ver os rostos de nossos governantes ao claréuotittarid® (2000, p. 17,
grifo nosso).

Quem seriam essas “mulheres em particular comikisi®s sobre educacdo” sendo
Mary Wollstonecraft e a tese de Vindication of the Rights of Woman subentendida no
plural impessoalizador do discurso?

Nesta clara resposta a aversao de Wollstoneccattiegjoria romanesca predominantes

em sua época através da também clara alusdo adotrabbre a educacdo das mulheres

8 vide nota 85 do presente capitulo para esclaretiovsobre este termo.

8 No original: “Shall we lay the blame on the warhék the guns fired in August 1914, did the facemeh
and women show so plain in each other’s eyes tratince was killed? Certainly it was a shokwomen in
particular with their illusions about education, @rso o to see the faces of our rulers in the light & ¢hell-
fire”.
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escrito por ela, Woolf apropria-se de sua predecagmra, em seguida, desl&l@svazia-la,
puxar um fio que ficara solto e, em meio a essazamento, construir sua proprga
Vindication of the Rights of Woman, ou seja, criar sua propria predecessora no exato
momento em que cria a si mesma a partir das aagugie a atormentam por ser uma mulher
em meio a uma sociedade patriarcal. E isso quexiapao indissociavelmente Mary
Wollstonecraft a Virginia Woolf, justamente a trgéhh autoral feminina apontada por Gilbert

e Gubar enThe Madwoman in the Attic, inspirada — e também antagonizada — na teoria
da angustia da influéncia de Harold Bloom. E tamleése o segundo sub-motivo que tokna
Room of One’s Ownum textosui generis

E interessante observar como Virginia Woolf coristsiia aproximacdo a
Wollstonecraft em seu texto. Na verdade, o narradosonagem-protagonista AdeRoom of
One’s Own estava dialogando com Lord Alfred Tennyson e @hasRossetti, bem como
indiretamente com Platdo quando, em um paréntasey mencdo que s6 agora, conhecendo
as trajetérias de ambas as autoras, podemos afsenaatar de um didlogo textual. Ou seja,
sem o conhecimento da aversao de Wollstonecrajéaero romanesco apontada por Gilbert
e Gubar, talvez esse dialogo passasse despercebido.

O fato acima apontado nos leva a concluir que aada aspirante a autora por uma
tradicdo feminina que a preceda da-se através dmubtaxtoque pressupde ndo uma ruptura
com o antecessor — como fica implicito a teoridddeold Bloom —, mas uma aproximacao
a esse antecessor. E isso que leva Gilbert e Guatirmarem que “a mulher escritora — e
nos veremos mulheres fazendo isto de novo e de -reywocura por um modelo feminino
nao porque ela quer respeitosamente aquiescer crdefnicdes masculinas de sua
‘feminilidade’, mas porque ela deve legitimar spasprias diligéncias rebeld€s”(2000, p.
50).

Dessa forma, pode-se argumentar que a tradicaaiaaparticipa a escritora, bem
como sua maneira de apropriar-se e de desler essdicab, é diferente da
tradicdo/apropriacdo/desleitura empreendida petoites E nesse ponto, portanto, que a
teoria da angustia da influéncia cunhada por HaBtddm se distancia da teoria da angustia

da autoria cunhada por Gilbert e Gubar, uma vez ayefebo e a aspirante a escritora

% Apropriamo-nos aqui do termo cunhado por HaroldoBi no ja& mencionadé angustia da influéncia
Misreading traduzido em portugués pdesleitura é definido pelo autor como “um ato de correcaation que

€, na verdade, e necessariamente uma interpredégtéocida” (2002, p. 62) ou, mais resumidamentena o
“desvio de um poeta em relacdo a obra de seu ast@t€2002, p. 19).

1 No original: “the woman writer — and we shall seemen doing this over and over again — searchea for
female model not because she wants dutifully toplgrwith male definitions of her ‘femininity’, butecause
she must legitimize her own rebellious endeavors”.
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participam de subculturas literarias diferentedajuente por causa da estrutura dualista
hierarquizada, sobre a qual se assenta a socigdftlrcal ocidental no que diz respeito ao
sistema género-sexo, que opde a mulher pasBivea(socialmente, sexualmente etc.) ao
homem ativo forte socialmente, sexualmente etc.). “Por ser baseaaparcepcao
socialmente determinada da prépria biologia da erulesta angustia da autoria € bastante
distinta da angustia da criatividade que poderiaidentificada em escritores tais como
Hawthorne ou Dostoievski® (GILBERT e GUBAR, 2000, p. 51).

E a maneira como a aspirante a autora participeubeultura literaria, ou seja, como
ela se inclui ou se exclui nessa/dessa subculbera, como a maneira como ela lida com a
angustia de ser autora em meio a uma tradicd@patique a exclui, jA que ao apropriar-se
da caneta para escrever a mulher apropria-se agu& ndo possui; € que se determinara sua
importancia enquanto autora, que se determinarguEsua obra faz diferenca e como ela

dialoga com a sociedade e a cultura ocidentaisipedrs.

Dessa forma a soliddo da mulher artista, seusnsentds de alienacdo em relacéo
aos predecessores masculinos conjugados com sugssitedle de sentir-se
irmanada as suas precursoras e sucessoras, seweséme urgente necessidade de
uma audiéncia feminina juntamente com o medo dagamismo dos leitores
masculinos, sua timidez culturalmente condicionadm relacdo a auto-
dramatizacéo, seu pavor da autoridade patriarcalt#a sua angulstia em relagéo a
impropriedade da invencao feminina — todos estaénfeenos de ‘inferiorizacao’
marcam a luta da mulher escritora por auto-definigéistica e diferenciam seus
esforcos de auto-criacdo daqueles de sua coneapsasculin® (GILBERT e
GUBAR, 2000, p. 50)

Evidentemente que a relacdo autora + subcultueaatia + angustia da autoria
constitui, em Ultima instancia, uma atitude de @ieagostatus quada sociedade patriarcal em
relacdo a mulher. O simples fato de ser uma mudlséora, como apontamos em outro
momento, ja € em si uma reacdo. Contudo, no cadatefatura, como mostram Gilbert e
Gubar, o campo onde sera estruturada e empreetatlidacao é sub a subcultura literaria
feminina, o subtexto do texto feminino. E no sutbegue a estrutura oposicionista e

hierarquizante do sistema género-sexo patriargal sénada em si mesma, desarticulada,

2 No original: “Because it is based on the womansially determined sense of her own biology, thisiaty of

authorship is quite distinct from the anxiety abaeutativity that could be traced in such male wsitas
Hawthorne or Dostoevskgik]".

% No original: “Thus the loneliness of the femaléisiy her feelings of alienation from male predsces

coupled with her need for sisterly precursors amtassors, her urgent sense of her need for adesmdience
together with her fear of the antagonism of maladegs, her culturally conditioned timidity aboutfse
dramatization, her dread of the patriarchal authaf art, her anxiety about the impropriety of f@minvention
— all these phenomena of ‘inferiorization’ mark ttveman writer's struggle for artistic self-defimiti and

differentiate her efforts at self-creation fromdskaf her male counterpart”.
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desconstruida E no subtexto, em suma, que se articulard um nismd de base
desconstrucionista que tentar4d minar as oposicagmngais, mais especialmente a arqui-

oposicao entre masculino e feminino.
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3. UMA CRITICA FEMINISTA DE BASE DESCONSTRUCIONISTA

De acordo com Gilbert e Gubar,

as mulheres criaram significados submersos, sigwifis ocultados ou escondidos
no que € mais acessivel, contetido “publicado” des sibbras, de maneira que sua
literatura pudesse ser lida e apreciada até mesmodq sua relacéo vital com a
doenca e com a desapropriacdo do feminino fossmada. [...] a escrita dessas
mulheres parece, freqientemente, “estranha” emcamlaa histéria literaria
predominantemente masculina definida pelos padddegue temos chamado de
poética patriarcat (2000, p. 72).

E interessante observar essa afirmacdo, ou metlumgeituacdo proposta pelas
autoras, pois ela dialoga com a questao da tradiggonseqientemente, com o conceito de
angustia da autoria, como se p6de notar na aprg&mnentre Mary Wollstonecraft e Virginia
Woolf. A apropriacdo da predecessora pela aspirant@utora para sua prépria auto-
afirmacdo, e ndo para romper com a tradicdo, asabdeixando entrever somente nas
entrelinhas, no subentendido. Talvez nem pudegssdifegente, tendo-se em vista todo o
sistema de opressao articulado pelo patriarcadtbfemos sempre que a propria linguagem,
por estruturar-se em regras e excecdes que se pgdpatriarcal). Resta a autora, entdo, o
sub o entre como espaco de sublimacédo da sua angustia, pasta autora utilizar-se da
superficie, seu texto parecera “odd”egtranhd) aos olhos da histéria literaria
predominantemente masculina. Em suma, o texto famipara tais olhos, seria algo inferior,
algo que nao corresponde ao que se espera, algo epadefinido que aparentemente nao
tem sentido, pois tudo que é estranho causa meniojexlo é sempre resultado do deparar-se
com o que nao se podentrolar ousubmeter

E claro que esse carater “odd” do texto feminiéo & indicio de que tal texto seja
desprezivel por ter qualidades artisticas infesiof® contrario. Na verdade, até pouco depois
da primeira metade do século XX a critica litergffieminista ou patriarcal) ndo soube
(degler — ou talvemao quis(degler — o texto feminino, o que acarretou no esqueciment
desvalorizacdo de varios nomes hoje importantespdéate Chopin (nos Estados Unidos) e
Gilka Machado (no Brasil), para citar apenas déesse aspecto, € interessante notar que em

antologias canodnicas de literatura brasileReefenca da Literatura Brasileira (1964), de

% No original: “women have created submerged meanimyeanings hidden within or behind the more
accessible, “public” content of their works, sotth@eir literature could be read and appreciatezhewvhen its
vital concern with female dispossession and diseaseignored. [...] the writing of these women ofsmems
“odd” in relation to the predominantly male liteyahistory defined by the standards of what we heaied
patriarchal poetics”.
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Antonio Candido e José Aderaldo Castelldilistoria Concisa da Literatura Brasileira
(1972), de Alfredo Bosi], por exemplo, ndo ha ouploéicas referéncias ascritoras Nos
Estados Unidos também ndo € muito diferente: asicksantologialhe Literature of the
United States (1975), de Marcus Cunliffe, sequer menciona Katepgh e faz rapidas
menc¢des a Edith Wharton e mesmo a Emily Dickingidentemente que omissfes desse
tipo sdo deliberadas, ja que por ocasido de sumeiprs edicbes, 0s organizadores de tais
antologias ja contavam com informacgdes suficienteenerédulas sobre algumas escritoras, o
que possibilitaria perfeitamente a inclusado destasreferidas obras.

A caracteristica subtextual do texto feminino sionfielhor conceituada no final do
século XX, com os trabalhos de Gilbert e Gubar Em#eCixous. As duas primeiras teodricas
usaram uma metafora fundamental para a compreafs&mnceito, metafora que serve
também — e este é um ponto que chama a atencé&s por— para os textos da tradicédo

literaria patriarcal, que também teorizou sobremceito. Dizem Gilbert e Gubar que

[...] as mulheres a partir de Jane Austen e Maryl&healté Emily Bronté e Emily
Dickinson produziram obras literarias que sao, ertocsentidopalimpsestosobras
cujos planos superficiais dissimulam ou obscurecéweis de significado mais
profundos, menos acessiveis (e socialmente memis\aas). Assim estas autoras
conduziram a dificil tarefa de levar a cabo a veeita autoridade literaria feminina,
através de uma simultdnea conformidade e subveds®o padrfes literarios
patriarcais® (2000, p. 73, grifo nosso).

Surge assim a metafora/palavra/conceito que méifaore o que vimos chamando até
0 momento de subtexto ou entrelinha no que diziEspo texto feminingpalimpsestpou o
entre/subpropriamente dito. Conceito tdo caro a Teoriarhiia [a ponto de Gérard Genette,
considerado um dos principais homes da Narratglagerever o descomunalmente longo
Palimpsestes(1982) para tratar sobre o assunto], a Psicanfiseud teorizou sobre a
memoria a partir do bloco magico, que ndo deixas@leuma espécie de palimpsesto), a
Filosofia (poderia-se interpretar o conceito nieeano de eterno retorno também como um
palimpsesto) etc.; o palimpsesto pressup@ecasinvisiveis deixadas na solidez de uma
superficie que um dia foi escrita, posteriormentagada, e entdo reescrita. As marcas
deixadas tornaram-se impossiveis de apagar e ymguiiado menos se espera, elas emergem

depois de se combinarem entre si numa logica eatias ainda assinggica), revelando

% No original: “[...] women from Jane Austen and Ma®pelley to Emily Bronté and Emily Dickinson
produced literary works that are in some seguaémpsestic works whose surface designs conceal or obscure
deeper, less accessible (and less socially acdeptalels of meaning. Thus these authors manadgediftficult

task of achieving true female literary authority Siynultaneously conforming to and subverting pathal
literary standards”.
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tudo que foi reprimido; tudo que antes pareciapEsxido; tudo que sempre esteve presente,
mas de forma invisivel, em um funcionamento sinaainconsciente humano.

O conceito de palimpsesto associado ao texto feminevela que “o desenho de
superficie esconde ou obscurece um nivel de sigdifi mais profundo, menos acessivel ou
menos aceitavel socialmente” (TELLES, 1992, p.el@ue “a arte das mulheres contém um
traco oculto e persistente de incontrolavel loucudrato da ansiedade da autoria, da
desobediéncia as regras e da duvida quanto a pidsslb de se tornar criadora” (TELLES,
1992, p. 56). Isso nao significa que a superfieja descartavel, mas sim que esta pode ser
lida como uma aceitacdo das leis patriarcais an@smo tempo, como um movimento de
subversdo a tais leis. O texto feminino éinter-dito, ou seja, fica entre o dito e o ndo dito,
portanto comporta um certo viés irbnico. Em terngd@sconstrucionistas, € um espaco
aporéticq um espaco dimdecidivel

Quando se traz a tona as marcas ocultas do paktops se comeca a interpreta-las
em relacdo a superficie que as esconde(eu), dessebque nem tudo é como parece,
descobre-se que a literatura feminina ndo é tadd"™odmo pensa o patriarcado, descobre-se
que oposicdes e hierarquias ndo fazem o menodsetescobre-se, enfim, que o que estava
oculto ndo se opde ao que estava revelado: o ceepre esteveo revelado e vice-versa, o0
que os torna indissociaveisyuplementd§ um do outro. Entretanto, essa emersdo do oculto
traz novos significados para o revelado, signifisaque sempre estiveram ali, mas que nunca
se soube ouunca se quisé-los. Ou seja, 0 que era inicialmente estrasliela-se familiar,
confirmando o que Freud ja dizia no classico “Qaggto”: “o estranho é aquela categoria do
assustador que remete ao que é conhecido, de eehdé muito familiar’ (1969, p. 238), e
esse familiar revelar-se-4 aqui algo relacionadprapriacdo do feminino pelo masculino, a
bissexualidade e ao edipico medo da castracao.

E neste ponto que a teoria de Gilbert e Gubaricasdfeministas norte-americanas,
dialoga com o feminismo francés de Héléne Cixousylrigaray, Catherine Clément etc.,
pois na obra destas ultimas ha a preocupacao ear asroposi¢cdes patriarcais que excluem a
mulher, ha a preocupacdo de encontrar maneirazvagajue desarticulem as esséncias
patriarcais dentro delas mesmas, ou seja, quentragtona as inscricdes obscurecidas do
palimpsesto, a familiaridade do estranho e revelewns significados que sempre estiveram
escondidos, reprimidos, no melhor de todos os estjos: onde todos podem ver. No caso

% Suplementcé aqui utilizado em um sentido derridiano do termo seja, de algo que “retine em si as
caracteristicas de substituto da presenca [..d eaeacteristicas da adicdo produtiva [...]" (SI®RZR003, p.
153).
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do patriarcado, esse processo desarticulatoriolamveluas coisas: a arbitrariedade das
oposic¢Oes hierarquizadas e o quanto elas minanmasnas; e a emerséo do “eu” feminino
— uma voz, um corpo e uma mente deliberadamentaddsa e reprimidos —, que vai-se
revelar ndo exatamente uno (“eu”), mas multipla$™.

Isto posto, se fazem necessarias duas coloca@figgeiramente, esta linha francesa
do pensamento feminista estd diretamente ligadaloaofia de Jacques Derrida, o
filésofo/tedrico do que ficou conhecido como Destarcdo. Nao adentraremos em detalhes
sobre a filosofia derridiana, visto que isso imgui@ em um longo desvio tedrico para
explicar as bases (Rousseau, Hegel, Nietzsches@audieidegger etc.) sobre as quais se
assenta tal filosofia (bases essas que nao poderideixar de mencionar, ja que Derrida
dialoga o tempo todo com elas). Entretanto, € itapte referendar que € Jacques Derrida um
dos primeiros a questionar, de forma explicitappssicdes hierarquicas que sustentam a
sociedade ocidental. E@ramatologia (1967), obra na qual se encontra o programa deteo
desconstrucionista, o filésofo interpelara o quencbu de “metafisica da presenga”, ou seja, a
necessidade ocidental da presenca do ente que mde para constitui-la como verdade.
Partindo do exemplo da oposicéo linglistica enserita e fala (odangue e parole na
terminologia saussureana), o autor vai demonstar tgl oposicdo é ineficaz em termos
conceituais, ja que uma analise mais acurada dicda filosofica que abordou o tema
permite constatar que muitos pontos ficaram insafiycomo a questdo do valor na teoria
saussureana) — aporias—, de tal forma que a mera oposicao excludente @stconceitos
(fala anterior a escrita, por exemplo) ndo maisustenta. Pode-se dizer o mesmo da oposi¢ao
hierarquica entre masculino e feminino. Na medida gue se fizer necessério, serdo
explicados os conceitos da teoria derridiana nat@ouge ao feminismo.

Uma segunda colocacdo necessaria diz respeit@latefrica/teoria do feminismo
francés alinha-se o presente trabalho. Dentre asior@das, optamos por Hélene Cixous por
sua grande proximidade com a teoria derridiana le feo de sua teoria enriquecer
sobremaneira as interpretacdesTde Awakening que se seguirdo, bem como o fato de
parecer haver uma espécie de dialogo, de contielidatre o que é proposto por ela no que
se refere acorpdautoria feminina e a teoria da angustia da autt#i&ilbert e Gubar no que
se refere atextdautoria feminina.

A opcao por Cixous nédo se da, evidentemente, parquestdo de valor, ou seja, pela
teoria da autora ser possivelmente “melhor” doajde Irigaray ou Clément; mas sim por um

melhor ajuste da teoria ao objeto analisado.
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Héléne Cixous nasceu em 1937 na Argélia (mesnm® gade nasceu Derrida). Foi
educada dentro das tradi¢cdes judaicas (assim coenodB®) que, como vimos mostrando,
constitui — junto do Cristianismo — um dos pilades sustentacédo da sociedade patriarcal.
Por conta da guerra da Argélia, migrou com a fanphra a Franca, onde reside até hoje.
Suas obras mais importantes no campo teorico dinifemop sdo “Sorties” (1975), “The
Laugh of the Medusa” (1976 ;oming to Writing and Other Essays(1991) eStigmata:
Escaping Text§’ (1998), dentre outros. As consideracdes tedricaser/olvidas em

» 98

“Sorties” 7", texto publicado juntamente com “The Guilty Ond& Catherine Clément, no

livio The Newly Born Woman (1986§°; serdo as bases para a explicacdo do pensamento da
autora, bem como uma das principais sustentacégsae da presente dissertagao.

“Onde esta ela?® (CIXOUS, 1986, p. 63) é o que se & na primeirddi de
“Sorties”, talvez a pergunta que resume todo o Rismio e a questdo da mulher: a busca de
um lugar na sociedade, de um lugar em si mesmo, enfimndéto que seja selCixous
coloca em seguida as oposic¢des binarias que sgorean a mulher, oposi¢cdes estas criadas
por toda uma tradicdo de oposi¢cdes hierarquicaspaomos demonstrando desde o primeiro
capitulo, e magnificamente demarcadas no textedlaca pela interposicdo de barras entre

0S conceitos:

Atividade/passividade
Sol/Lua
Cultura/Natureza
Dia/Noite

Pai/Mae

Cabeca/Coracao

Inteligivel/Palpavel

Logos/ Pathos

Forma, convexo, passo, avango, Sémen, progresso.

Conteudo, cbncavo, superficie — onde os passosgafiyados, superficie de
recepcgao e sustentacao.

Homem

Mulher

[...]

O pensamento tem sempre funcionado através decopsSt (1986, p. 63).

" Este em co-autoria com Jacques Derrida. Nenhuma o& Cixous esta traduzida em portugués até o
momento.
% A palavra francesaorties pode ser traduzida comingas desvios conseqiiénciasataques saidas ou
incursdes
% Optamos pela tradugéo norte-americana em sulgéiituao original em francés por néo ser o francés um
lingua a qual dominamos.
1% Na traducado consultada: “Where is she?”
191 Na traducao consultada:

“Activity/passivity

Sun/Moon

Culture/Nature
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“O pensamento tem sempre funcionado através deigii@s”’ € a constatacao inicial
da teodrica, o que também, em Ultima analise, se podstatar nas discussdes que vimos
desenvolvendo. Contudo, se o pensamento sempralhivab através de oposicoes, e
oposic¢des e hierarquias sdo o que fundamentamexdade ocidental, entdo pode-se concluir
que opensament@ patriarcal ou — como prefere Jacques Derridaegocéntricd® e que,
colocando-se a mulher a pensar, ela estaria spragrdo de algo que nao |Ihe pertence (como
no caso da caneta), portanto estaria transgredisd@gras sociais a ela impostas. Assim,
pensar no caso da mulheé transgredir para parafrasearmos o titulo de uma das obras de
Lya Luft'®® e a transgressado, nos seus Varios niveis ddisigit, € o que poderia resumir,
inicialmente, o Movimento Feminista e o pensaméatanino.

“Esta o fato de que assuntos do Logocentrismandizspeito — todos 0s conceitos,
codigos e valores — a um sistema binario relaciorsaxbar homem/mulher?®* (CIXOUS,
1986, p. 64, grifo nosso). Esseuple (par, casalou mesmaupla em inglés), outro nome
para oposicao conjugada com hierarquia, € o qugiarenta o sistema dual da sociedade
patriarcal. Trata-se de um duplo que é tambémjargye na tradicdo judaico-cristd o homem
e a mulher sdama so carne o Pai e o Filho s mesmaessoa. Entretanto, “o movimento
pelo qual cada oposicdo é organizada de modo adamédo € o movimento através do qual
0 par é destruido. Um campo de batalha universalcada momento, uma guerra é
desencadeada. A Morte estd sempre em ativifRd€IXOUS, 1986, p. 64). Ou seja, as

oposicOes s6 se tornam significativas dentro dtersis Logocéntrico patriarcal quando o

Day/Night

Father/Mother

Head/Heart

Intelligible/Palpable

Logos/Pathos

Form, convex, step, advance, semen, progress.

Matter, concave, ground — where steps are takddinge and dumping-ground.

Man

Woman

[...]

Thought has always worked through opposition”.
192 pode-se definir Logocentrismo como o préprio pemesso ocidental, no qual tudo funciona através me u
pensamento l6gico (dual) e ordenado (hierarquizaaimgavés dd_ogos portanto. A “razdo entendida como
presenca” (SISCAR, 2003, p. 152).
193| UFT, Lya.Pensar é transgredit Rio de Janeiro: Record, 2004.
194 Na traducdo consultada: “Is the fact that Logagemt® subjects thought — all concepts, codes and values
— to a binary system, related to ‘th@uple man/woman?”
195 Na traducdo consultada: “the movement whereby epglosition is set up to make sense is the movement
through which the couple is destroyed. A univelstlefield. Each time, a war is let loose. Deatlalivays at
work”.
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casal uno é rompido por causa das relacdes dedader privilégio ou forca, ou seja, quando
se instauram as oposi¢des hierarquicas.

Como se pode observar até aqui, a autora inicrgdbretoma questées que permeiam
todo o Feminismo desde seus primérdios enquantanorimento organizado e engajado
social e teoricamente. Também se pode observaacatié pelo que foi apresentado, que a
tendéncia feminista atual é a “contestacdo do gpe&o”, ou a “contestacdo do
Logocentrismo” através de pensamentos e acodes etascgue colocam em discussao
(“transgridem”) este mesmo patriarcado/Logocentnis@ que talvez esteja faltando — e é
Cixous quem dara subsidios para esse delineamenté e-como se da, no campo
literario/filosofico, a contestacdo do patriarcalitm que tange ao texto “Sorties”, pode-se
dizer que tal contestacdo da-se no interior dorpgrgatriarcado e atraveés de seus proprios
preceitos que, quando trazidos a tona e analistmtosm-se autofagicos, ou seja, corroem a
si mesmos em um sistema ciclico que lembra um wwobo

E por isso que Héléne Cixous instaurara a dduvima coma pergunta que talvez
componha o medo arquetipico masculino: “O que &cenia ao logocentrismo, aos grandes
sistemas filosoficos, a ordem do mundo em geralreeha sobre a qual os homens fundaram
sua igreja se esfacelass€?(1986, p. 65). Esta pergunta, em si, j& denuncienooa autora
abordard a questdo da mulher envolvida no sistatr@anqal, qual seja a constatacdo das
aporias, de impasses de sentido que denunciam sabiidade de outras e mais ricas
interpretacdes. Nesse sentido, faz-se interesgatde que Cixous aponta para o surgimento
de aporias ndo a partir de um centro disseminamorseja, ndo de forma centrifuga e/ou
centripeta (bases da l6gica logocéntrica), masagiartir decentrosdisseminadoregcomo o
texto feminino e o corpo feminino, por exemplo)d® varios de onde se disseminam o0s
impasses de significado, o que torna a “contestal@opatriarcado” um processo de

esvaziamento das oposicdes binarias e hierarggimas sustentam.

Entdo toda a Histéria, todas as histérias estaldguara recontar de modo diferente;
o futuro seria incalculavel; as forcas Historicasdariam e mudardo de méos e a
mudanca de corpos — outra idéia que é ainda impehs& transformaria o

196 Na tradugéo consultada: “What would happen todegtrism, to the great philosophical systems, éoatftler

of the world in general if the rock upon which tHeynded this church should crumble?”

E interessante observar o jogo dial6gico que Cixmasa, nesta passagem, em relaciiocha e aigreja. Ela
esta ironizando uma das mais importantes passageBiblia e do Cristianismo: a que diz que Jesus Cristo, 0
motivo da existéncia desta religido, peairaque foi rejeitada pelos construtores, mas quecacab tornando a
pedra mais importante, @edra angular Outra passagem biblica que ligecha a igreja — e que €, portanto,
também ironizada por Cixous — € o conhecidissimtotao qual Cristo diz a Simao, o primeiro discipujue

a partir daquele momento ele serd chamado de Radriatim petrus que significarocha e sobre ele sera
construida a igreja crista [leia-se Cristianisn®gdro foi, segundo a Tradicao Catdlica, o primBapa.
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funcionamento de toda a sociedade. Estamos vivesrdouma era onde o
fundamento conceitual de uma cultura antiga estétgs a ser abalado por milhdes
de algo como toupeiras (Topoi, minas terrestres, entdo desconhecid¥s
(CIXOUS, 1986, p. 65).

Muito elucidativas sdo as metaforas utilizadasa pslitora para conceituar essa
“contestacdo do patriarcadofnole e ground mines Mole tem dois significadd$® que
retratam perfeitamente o processo em questdo: msrmngénitas (na pele) e/ou toupeira.
Veja-se que sdo manchegngénitas ou seja, manchas qgempre existiraignmanchas que
saotracosde algoa-historico, pois apareceraantes do nasciment@ongénitas) e so foram
constatadas no instante depoisdeste nascimento.

Ja o significado deole comotoupeiraé algo mais simbdlico, por isso mais rico, uma
vez que tal animal sobrevive e faz escavacdes emlok terra, embaixo do quevisivel
Uma espécie de corrosao. Nesse sentido, a toupaiainstavel, com suas redes de tuneis na
escuridao, algo que parece sélido (o chdo ondésag fuas redes, aparentemente aleatérias,
de tlneis sdo seus caminhos, suas inscricbesubtextodenotativa e conotativamefitz O
mesmo ocorre com as minas terrestres: escondittaa aparente solidez do solo, elas séo
centros disseminadores de instabilidade, pois toroachdo onde foram plantadas um local
onde é impossivel saber o que pode ocorrer aopisde: elas podem ou ndo explodir. A
disposicdo das minas em um terreno também form@aminho, uma inscricdo da teia de
instabilidades, um subtexto que s6 pode ser lidbesenterradoTanto os tuneis da toupeira
guanto as marcas congénitas ou as minas terréstiesipalmente apos explodirem) deixam
marcas que modificam a superficie mesmo quando rteiscas ndo sao levadas em
consideracdo ou sao aparentemente apagadas, ogjpermite dizer que essas metéforas sao
também palimpsestos.

Da mesma génese destas metaforas € a contestagabridrcado empreendida pelo
Feminismo atual: uma teia de tUneis de toupeira, campo minado, um subtexto, um

palimpsesto que se dissemina por caminhos as deme®nhecidos e que levam a varios

197 Na traducao consultada: “So all the history, f#l stories would be there to retell differentlye fiature would

be incalculable; the historic forces would and wilnge hands and change body — another thouglhvidi
yet unthinkable — will transform the functioning all society. We are living in an age where thecaptual
foundation of an ancient culture is in the proaafsbeing undermined by millions of a species of en@lopoi,
ground mines) never known before”.

198 E importante que se tenha em mente que a pludalide significados da palavnaole é algo verificavel
apenas na lingua inglesa. No original em francéexio de Cixous ndo podemos afirmar com absoktzza
que a autora tenha utilizado uma palavra que camp@mbém tal pluralidade de significados, ja que
infelizmente ndo tivemos acesso a tal original pinianir esta questéo.

199 A toupeira — bem como outros seres cagtejam de alguma forma- é um dos animais que fazem parte do
imaginario de Franz Kafka (1883 — 1924), um dogragt que Cixous analisara na parte final de “Ssjtti€al
animal é o tema do conto “A toupeira gigante” [[Reesenmaulwurf] (19317?) e também da narrativa “@I'to
[Der Bau] (1913?), ambos obras conhecidas do &theco.
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locais e momentos. A contestacdo do patriarcadssém, uma teia estendida de significados
gue se ocultam sob a aparente solidez dos prepeitada minados/desarticulados.

E aqui voltamos ao medo arquetipico abordado emmentos anteriores: o medo
masculino do que néo se pode ver; o medo da mgtheida, completa em si mesma; o medo
da vagina, que oculta a sexualidade feminina ezo ¢ggue, no caso da mulher, pode ser uno
ou multiplo, verdadeiro ou dissimulado, ndo havendmo o homem saber ou ter certeza,
uma vez que se trata de um gozo “ausente” de uxualggade também “ausente”), os quais
no homem sao ambos visiveis (0 6rgdo sexual mascudi externo, assim como sua
ejaculacdo); o medo dos tuneis de toupeira e dopas minados. O medo de worpo que

inscreveem Si mesmo seu pensamento:

Um texto feminino ndo pode ser mais que subversganscreve a si mesmo é em
erupcao vulcanica da velha “real” propriedade deterterrestre. Em deslocamento
incessante. A mulher deve inscrever a si mesmaupoguando chegar o momento
de sua libertacdo, é a invencdo de uma esuoia e rebeldeque vai permitir-lhe
colocar em acao as rupturas e mudancas indispesséivesua historia. Primeiro
individualmente, em dois niveis inseparaveis: —udher, inscrevendo a si mesma,
retornara a este corpo que foi algo mais que amadis, um corpo substituido por
um estranho perturbador, doente ou morto, que értginente € uma ma influéncia,
a causa e o lugar das inibigbes. Através da cendorgorpo, a respiracdo e
expressdo sdo censuradas ao mesmo &M@IXOUS, 1986, p. 97 — grifos da
autora).

E esse medo que leva o homem a subjugar a mulbisrgla encarna a completude
que lhe falta. Sob esse aspecto, a subjugacéo tkeméutambém um querer apropriar-se de
sua sexualidade por parte do ente masculino, uwpagr-se para tornar-se completo, um
apropriar-se para se tornar supremo como o paiopdiad (frise-se que tal apropriacdo nao é
um equilibrio dos dois sexos, mas apenas uma apcapr para meramente possuir o lado
feminino, mas com o lado masculino sendo ainda @ rf@ate: uma apropriacdo para
subjugar), um apropriar-se para voltarauple que é “uma s6 alma e uma sO carne”. Em
resumo, é o medo do estranho familiar, 0 medo diiag@iio, 0 medo da auséncia do falo que
causa essa tentativa de apropriacao.

Analisando a teoria freudiana da castracdo e @atela bissexualidade atribuida a

Fliess por Freud, Hélene Cixous vai dizer que @atea subjugadora de apropriacdo do

119 Na tradugio consultada: “A feminine text canndt[six] be more than subversive: if it writes itselfstin

volcanic heaving of the old “real” property crubt. ceaseless displacement. She must write herseliuse,
when the time comes for her liberation, it is theeintion of anew insurgentwriting that will allow her to put
the breaks and indispensable changes into effdutrirhistory. At first, individually, on two insefzble levels:
— woman, writing herself, will go back to this bothat has been worse than confiscated, a bodyaeglaith

a disturbing stranger, sick or dead, who so ofter ibad influence, the cause and place of inhisti®y
censuring the body, breath and speech are cenabtleel same time”.
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feminino pelo masculino é um primeiro caso de bisakdade: “Bissexualidade como uma
fantasia de um ser completo, o qual assume o ldgamedo da castracdo e encobre a
diferenca sexual a tal ponto que esta € comprearmaicho a marca de uma separacao mitica
[...]. Dois dentro de um, e nem mesmo duas towdiga'* (1986, p. 84).

No que tange a mulher, a autora diz que ha nasthém uma bissexualidade, mas
uma bissexualidade outra, que n&do implica um aj@epe, mas sim um aceitar das e
conviver com as diferencas (uma aceitacdo do émijamliferencas essas que adicionam
significados ao invés de exclui-los ou deles sem@mrem para subjuga-los/subjuga-los para

deles se apropriar.

A bissexualidade que funde e apaga, desejandorpreveastracio, oponhcoatra
bissexualidadeaquela com a qual cada sujeito, que néo estigdacao interior do
espurio Teatro das Representagfes Falocéntricahetsre seu universo erético.
Bissexualidade — que € o enunciar da localizacitra&e si mesmo da presenca
de ambos os sexos, evidente e insistente de mardifeaentes de acordo com o
individuo, a nao-exclusdo da diferenca ou de umsdo®s, a comecar com esta
“permissao” que o ser da a si mesmo, a multiplicadds efeitos da inscricdo do
desejo em cada parte do corpo e do corpo do outro.

Por razbes histéricas, atualmente é a mulher qberseficia de e revela-se aberta a
esta bissexualidade fora de si, que ndo anulaedgas, mas sim as incita, as
persegue, acrescenta mais: de certa forma a méillbessexual — tendo o homem
sido treinado para aspirar a uma gloriosa monosdieagle falica. Insistindo na
primazia do falo e a implementando, a ideologiadadtica produziu mais de uma
vitima. Como uma mulher, eu poderia ser atormenpatiasombra do grande cetro,
e eles me diriam: adore-o, este instrumento qué méo brandé? (CIXOUS, 1986,

p. 85, grifos da autora).

Vérias sdo as nuances da definicdo de bissexdaliflaminina conceituada por
Cixous. A primeira delas, certamente, é a aceitalzialiferenca, ou seja, a aceitacdo da
sexualidade masculina como diferente, portantcapatias diferente enquanto componente e
nao oponente. Uma segunda nuance seria 0 acegitidpda bissexualidade, o aceitar a si
mesma como alguém também construido pelo outroéalgjue também se apropria do outro

111 Na traducdio consultada: “Bisexuality as a fantasfsy complete being, which replaces the fear ofratisn
and veils sexual difference insofar as this is @eaxd as the mark of a mythical separation [.\WJjowithin one,
and not even two wholes”.

112 Na traducéo consultada: “To the bisexuality thaltsntogether and effaces, wishing to avert castrat
oppose theother bisexuality the one with which every subject, who is not shpt inside the spurious
Phallocentric Performing Theater, sets up his ardmetic universe. Bisexuality — that is to say tbeation
within oneself of the presence of both sexes, ewidad insistent in different ways according to itgividual,
the nonexclusion of difference or of a sex, andtis@g with this ‘permission’ one gives oneself, the
multiplication of the effects of desire’s inscrimpti on every part of the body and the other body.

For historical reasons, at the present time it @nan who benefits from and opens up within thigxiglity
beside itself, which does not annihilate differenbait cheers them on, pursues them, adds morecéntain
way woman is bisexual— man having been trained to aim for glorious phahonosexuality. By insisting on
the primacy of the phallus and implementing it, ldwaatic ideology has produced more than one wicths a
woman, | could be obsessed by the scepter's greatosv, and they told me: adore it, that thing yon'd
wield”.
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para tornar-se si mesmo, seja esse outro mascshje.esse outro feminino. Ha ainda uma
terceira nuance, qual seja a do apropriar-se deesima, tendo ai comooutro, 0 que seria
um exercicio narcisista de auto-aceitacao da difere

Assim, a bissexualidade feminina seria algo naessariamentbi, o que implicaria
novamente o sistema dual de oposicdes hierarqpatasrcais, mas simulti. O ser mulher
é, entdo, um ser multi-sexual que convive e proaggitar suas outras bissexualidades. Ser
mulher &, entdo, ser plural e ndo dual. Ser muwhecluir, e ndo excluir. Ser mulher é ter
identidadeq“eus”), e ndaima identidad€“eu”).

E por isso que, no caso da mulher escritora, sargagustia da autoria: a mulher,
sendo um ser plural, ndo encontra um outro de simaaa obra de autoria masculina, ja que
essa oObra sustenta-se, simbdlica e imaginativamepte dualidades opositoras e
hierarquizadas. E por isso também que a sociedati@rpal exclui a mulher, ja que a
pluralidade (ou diferengpdraz a banalizacdo da l6gica dual, ou seja, eobbdoucura e a
sanidade, o feminino e o masculino, a Naturezzdtara etc., no mesmo patamar, uma vez
que engloba a ambas. A pluralidade feminina é catpé sexual, € mental, é espiritual. E
textual, ou melhor, corpotextual (ou textocorporal)para os pressupostos analitico-literarios
aqui evocados —, e vai muito além do total, aaple do uno — o0s quais sdo buscas
masculinas. A esse trans-total Héléne Cixous chaiefuissancé

Trata-se, portanto, de uma palavra com implicacdiesultaneamentesexuais,
politicas e econdmicas. Acesso total, participdo#al bem como éxtase total estédo
implicitos. No nivel mais simples de significadoe-metaférico — a capacidade da
mulher de ter orgasmos mudltiplos indica que estapetencial para alcancar algo
mais que o Total, algo extra — fartura e despeavdiom folheto de propaganda
cultural), Real e irrepresentav¥1(1986, p. 165 — grifo da autora).

E essgouissanceessa pluralidade feminina, que nos permite chancantestacdo do
patriarcado de um processo de esvaziamento disstwvoirdas oposi¢cdes hierarquicas, uma
vez que tal esvaziamento inscreve-se em todastaias (interiores e exteriores) do texto
gue o contém — o proprio texto, o/a autor(a) elatar(a). Evidentemente que o resultado é
a desarticulagao do patriarcado, mas nao uma aegactio destrutiva, que tenha por intuito

a mera inversdo dos papéis; e sim o resgate demigfe o resgate da dignidade feminina ha

13 Em francés, o significado padrdo fmiissanceé orgasmo éxtase sexualContudo, Cixous expande
sobremaneira tal significado, atribuindo-lhe nuarualiticas e econémicas.

114 Na traducdo consultada: “It is, therefore, a wanith simultaneouslysexual, political, and economic
overtones. Total access, total participation, a agetotal ecstasy are implied. At the simplestleof meaning
— metaphorical — woman’s capacity for multiple csgaindicates that she has the potential to attaimeshing
more than Total, something extra — abundance amstiew(a cultural throwaway), Real and unrepreseatabl
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muito perdida pelas sucessivas exclusfes patgascé@mbém sucessivas assimilagdes das
exclusdbes como verdades absolutas imposta de famamipuladora a mulher pelo
patriarcado. Nesse sentido, pode-se entender onfsena ndo como uma reacado (0 que
implicaria um retorno as oposic¢des hierarquicagyu@ para toda reacdo ha necessariamente
uma ac¢ao), mas como o resgate — resgate esse igueesrinda exige muita luta — de um
espaco que sempre existiu e que sempre foi detiasrante omitido e/ou negado as mulheres
tanto pelos homens quanto pelas mulheres que saerae ou que foram manipuladas por
reificacoes.

Sua libido [da mulher] é césmica, da mesma formaspu inconsciente é universal:
sua escrita também pode ir adiante e adiante, semnmesmo apresentar contornos
inscritos e distinguiveis, desafiando estas vewigas passagens no outro,
habitagbes fugazes e passionais dentro dele, ddosraeles e delas os quais ela
habita sé6 o tempo suficiente de observa-los, t&ximo quanto possivel da
inconsciéncia do momento em que eles se manifegtara; ama-los, tdo préximo
guanto possivel dos impulsos instintivos, e entaiais adiante, completamente
satisfeita com estes breves beijos e abracos fidafdrios, ela continua e continua
infinitamente. Sozinha arrisca e quer saber de Igger ela, a excluida, nunca
cessou de ouvir o reverberar do que-vem-antesagmdgem. Ela permite que a
outra lingua de milhares de linguas fale — a lingoan sem morte ou barreira. Ela
recusa o nada da vida. Sua lingua ndo se conténdis@mssa, ndo se retém mas
prossegue com facilidade. Onde o prodigio de setome onde a confusdo se
manifestou, ela ndo se protege destes femininosodkscidos; ela se surpreende
em ver, ser, em deliciar-se no seu dom da mutabiéid Eu sou uma vastiddo de
Matéria cantante: sobre a qual esta enxertado @ngsabe qual eu — qual
masculino ou qual feminino, mais ou menos humans atama de tudo vivente,
porque eu mutavef (CIXOUS, 1986, p. 88).

Levando-se tudo que foi mencionado acima em cora}éle, € basicamente desta
maneira que pretendemos [Ehe Awakening neste trabalho: um resgate da pluralidade
feminina (os “eus” femininos, e ndo mais o “eu” feimo) através de um estudo da
disseminacédo subtextual de desarticulacdes dagzopesierarquicas patriarcais.

Uma udltima, mas ndo menos importante, nuance do tx Cixous € a questao do

corpo, o corpo feminino. Esse assunto ja permef@esente texto desde seu inicio, ao

15 Na tradugéo consultada: “Her libido is cosmict psher unconscious is worldwide: her writing alaa only
go on and on, without ever inscribing or distindgpung) contours, daring these dizzying passageshierpfleeting
and passionate dwellings within him, within the kiand hers whom she inhabits just long enough tohwva
them, as close as possible to the unconscious thhenmoment they arise; to love them, as close asilple to
instinctual drives, and then, further, all filledtwthese brief identifying hugs and kisses, shesgand goes on
infinitely. She alone dares and wants to know freithin where she, the one excluded, has never ddgaseear
what-comes-before-language reverberating. SheHetsther tongue of a thousand tongues speak -tottggie,
sound without barrier or death. She refuses lifthing. Her tongue doesn'’t hold back but holds fodbesn’t
keep in but keeps on enabling. Where the wondeeirfy several and turmoil is expressed, she doegrotect
herself against these unknown feminines; she s@prherself at seeing, being, pleasuring in her dfjif
changeability. | am spacious singing Flesh: ontictvlis grafted no one knows which | — which masoelor
feminine, more or less human but above all livinggcause changing 1”.
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fazermos referéncia ao medo arquetipico masculmayue diz respeito ao 6rgao sexual
feminino e a mulher gravida, e também a maioriacitagfes da autora feitas anteriormente.
Entretanto, falta ainda um aspecto muito importguoie ainda néo foi devidamente abordado:
a mulher e seu corpo em relacdo ao texto.

No pensamento de Héléne Cixous, “a descoberta rdmifeo € uma descoberta do
corpo feminino, e uma descoberta das relacdes i@ @@m outros corpos” (NYE, 1995, p.
233), ou seja, o0 descobrir-se mulher esta reladmnao descobrir o préprio corpo.
Inevitavelmente isso evoca Freud e a ja menciotemiga da constituicdo da personalidade
feminina, a qual se da por meio da constatacaordefalta/falha em relagdo ao homem: a
falta do falo.

Mas o qué haveria a mulher de descobrir em seuripr@orpo que a levaria a
descobrir a si mesma? A resposta para essa pergiemiao do pensamento de Cixous, diz
respeito & questdo da sexualidade feminina, maiscégamente ao modo de viver essa
sexualidade: rhodo de ser n@ de vivenciar o corpp(CAMPOS, 1992, p. 111, grifos da
autora).

O corpo feminino, como ja mencionamos, guarda mdsté— como 0s 0rgaos sexuais
e a barriga da mulher gravida — que sao insol(pela sua propria caracteristica interna e
oculta, portanto inaceitaveis para o pensamentcutias, uma vez que tais mistérios se
ligam ao poder de dar a vida, ao poder de criar @lge possa ser chamado de “meu”. Como
ja dissemos, o medo do corpo feminino por partendgsculino diz respeito a posse, a
possibilidade do filho n&o pertencer aquele paighe diz respeito ao 6rgao sexual feminino,
0 medo do invisivel por parte do masculino estadaao complexo de castragdo, ou seja, ao
medo do que Camille Paglia chamou de “vagina deitétP99), ao medo de que o 6érgao
sexual feminino possa absorver, possa sugar aasferportanto tornar estéril o 6rgao sexual
masculino que nele entra ativamente.

Ora, a mulher aceita sua propria sexualidade nostrctonica e ausente porgue nao
lhe resta outra alternativa, o que torna mais fadciceitacdo das diferencas. Entretanto, ha
sempre o fato de que a sociedade patriarcal imp@alder restricdes a sua sexualidade ao
discriminar a prostituicdo; ao tornar uma verddokohita a ideologia da virgindade feminina
antes do casamento; ao conceder apenas ao homemito de paternidade (o dar um o
nome/sobrenome que ja mencionamos), ou seja, d#& podre os filhos; enfim, a propria
passividade da mulher na relacdo sexual e em muitaas atividades a ela atribuidas pela

sociedade patriarcal.
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Nessa situacao, o feminismo de Cixous em relagdoogmo seria um grito contra
todas essas ideologias e, mais especificamentas@a lpor uma aceitacdo e vivéncia dos
mistérios do corpo feminino pela propria mulher cooma forma de reacdo a sociedade
patriarcal. Tal vivéncia do corpo feminino seria urscrever-se a si mesma. Seria um texto,

portanto. Corpotexto, textocorpo. Assim,

[...] com o corpo feminino é descoberta a sexudkddeminina, os impulsos
femininos, os o6rgdos femininos que nos [as mulhesesinaram a denegrir e
desprezar. A fim de descobrir esse corpo femingad, rdevem ser rompidos 0s
cadigos, inclusive numa referéncia desafiante aifl®r'aquele que ri ante a propria
idéia de pronunciar a palawsdénciq aquele que, almejandarapossiveldetém-se
diante da palavra impossivel e a escreve como d*finAs mulheres sdo corpos
num sentido em que os homens ndo sédo, dizia CiXsusulheres é que permitem
0s impulsos emergirem na histeria, que deixam seasimentos matizarem ou
distorcerem o pensamento. Os homens, pelo contsuidimam e controlam seus
impulsos. As mulheres jamais perdem contato cons SBMPOS € por isso
constituem a perigosa presenca de que os homeasagre mas devem sempre
dominar. O texto-mulher assumira a forma de umaaig mulher. Como um ovo,
ndo é acabado, mas infindavel. Ndo ha comeco namefin vez disso, o texto a
certa altura se interrompe, enquanto o pensamenteitor deve prosseguir. Assim
como o corpo da mulher da a luz, o texto feminthespacha’ o leitor. O texto nao
domina materialmente, é um ‘corpo que transbordamita, expelindo,
contrariamente a incorporacéo masculina’ (NYE, 199%234).

Portanto, ocorpo feminino € um emaranhado de impulsos que nado serde
sublimar, mas que fluem, que estdo sempre signdw@m um processad infinitum— dai
0 motivo pelo qual o universo patriarcal procungrirair tal corpo, uma vez que esse universo
pensa apenas de forma dualista (e ndo multiplaérarjuizada —; da mesma forma que o
texto feminino contaminado pelos tragos subtextuais que desarticulam as ages
patriarcais que, por ventura, podem constituirsygerficie. O didlogo entre esse texto e seus
subtextos, entre o dito e 0 ndo dito, entre sigguifies e significados € infinito, gerando uma
pluralidade de experiéncias que reproduzem a degeothas pluralidades do corpo feminino
e de outros corpos. Assim, no pensamento de Cixoasrpo feminino é também o texto
feminino, e aqui a teoria de Gilbert e Gubar novaimase aproxima da teodrica francesa, mas
em um movimento parecido com a aproximacao de Wadlfollstonecraft, um movimento
de suplementaridade no qual a angulstia da aut@riesta e sempre esteve na teoria da

Inscricao-vivéncia do/no corpo e vice-versa.

Escrever — o ato que vai “se dar conta” da relagio-censura da mulher com sua
sexualidade, com seu ser-mulher, devolvendo-lhgees®m as suas proprias forcas; o
gue vai devolver seus bens, seus prazeres, se@ssgrgeus vastos territérios

118 Aqui Andrea Nye cita Cixous em “Sorties”.
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corporais mantidos lacrados; o que vai arrancé&lestrutura superegotizada, supra-
Mosaica onde a mesma posi¢ao de culpa é sempreagae ela (culpada por tudo,
o tempo todo: de ter desejos, de nao té-los; disigita, de ser quente “demais”; de
nao ser as duas ao mesmo tempo; de ser mde demsigieente; de sustentar e de
ndo sustentar...). Inscrever a si mesma: seu coepe fazer-se ouvir. Entdo os
imensos recursos do inconsciente vao irromperlmRemte o incansavel Imaginario
feminino ser& disposto em formacédo de combate. @gmou ddlares falsos, nosso
petréleo vai espalhar significados sobre o mundmificados nao-referidos que
mudardo as regras do velho j8ggCIXOUS, 1986, p. 97).

Desta forma, a mulher/autora que consegue insc¢degeobrir/criar seu proprio
corpo/texto descobre, portanto, que é possivel deggiruir a sociedade patriarcal, mas
encontrar novas formas de viver nessa sociedad@srformas de estar nessa sociedade —
formas de desconstrui-la sem destrui-la — sem te@mascrava dela. E isso, em Ultima
instancia, que Kate Chopin articula efie Awakening, ou seja, um movimento que
pretende igualar homens e mulheres socialmentazisfo quaisquer preconceitos. E isso

também que pretendemos demonstrar na leitura ggegse da obra prima desta autora.

17 Na traduc&o consultada: “To write — the act thilit ‘vealize’ the un-censored relationship of womanher
sexuality, to her woman-being giving her back asd¢esher own forces; that will return her goods, fleasures,
her organs, her vast bodily territories kept unsksal; that will tear her out of the superegoed r-dWesesed
structure where the same position of guilt is alsvegserved for her (guilty of everything, everydinof having
desires, of not having any; of being frigid, oftgitoo’ hot; of not being both at once; of beimg tmuch of a
mother and not enough; of nurturing and of notumimy...). Write yourself: your body must make itsie#fard.
Then the huge resources of the unconscious wiittaut. Finally the inexhaustible feminine Imagina going
to be deployed. Without gold or black dollars, eaphtha will spread values over the world, un-qdiatglues
that will change the rules of the old game”.



2. A ESTRUTURA DA DESARTICULACAO

“Eu desistiria do ndo-essencial; daria meu dinh&lapia minha
vida, por meus filhos; mas néo daria a mim prépria.

Kate Chopin,The Awakening
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Vimos discutindo até o momento a articulacdo cbepto no Feminismo. Na analise
gue segue pretendemos aplicar o cabedal tedricelerwado e, portanto, versar sobre a
disseminacédo, no corpo do texto, de aporias quammas oposi¢des hierarquicas patriarcais,
especialmente a oposicdo masculino/feminino. Nagseim, ater-nos-emos aqui apenas as
questbes de ordem estrutural da narrativa, qugimsenredo, narrador, personagens, espago
e tempo, para demonstrar como Kate Chopin promowdesarticulacdo das referidas

oposicoes.
1. ARELATIVA “SIMPLICIDADE” DO ENREDO

Aparentemente, o enredo @iee Awakening em nada foge as narrativas realistas do
século XIX, portanto € relativamente simples. Mageativamente

Toda a histéria se passa em dois locais: Grapceldlew Orleans. A primeira é uma
ilha a cinquenta milhas de New Orleans. A segundaa cidade costeira de grande
importancia econdmica e cultural no sul dos Estatfidos®, Durante a segunda metade do
século XIX, Grand Isle se tornou um local em qudta sociedade de New Orleans passava 0
verao nos resorts proximos as suas belas praias.

E num verdo em Grand Isle que se iniEi®e Awakening Léonce Pontellier e sua
esposa Edna, bem como seus filhos Raoul e Etia@finestdo passando mais um verdo em
companhia da alta sociedade Crioula de New Orlélaodns estdo hospedados nos chalés de
Madame Lebrun, uma mulher vidva e mée de doisdjlRmbert e Victor, que aluga sua casa
anualmente aos veranistas.

Edna, apesar de ter uma personalidade mais diserebntida, ja fez amizade com
alguns hospedes naquele veréo, entre eles AdeignBi&, uma bela mulher esposa de um
abastado farmacéutico de New Orleans e mée ddillrés (no inicio da narrativa, ela esta
esperando seu quarto bebé, ao qual dara a lunal); £ Robert Lebrun, que esta ensinando-
lhe a nadar no mar. E interessante observar qte Agléle quanto Robert, assim como todos
os demais Crioulos que rodeiam Edna — que nédo @uld@ri—, sdo pessoas que tém uma
felicidade e irreveréncia natas, 0 que 0s tornacgorecatados para conversar sobre

determinados assuntos que, de certa forma, “ofehdemudores de protagonista:

18 E em New Orleans que emerge o blues e nasce oogziois ritmos mais populares e influentes daigais
negra norte-americana.
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Edna Pontellier jamais esqueceria o choque qu@aet ouvir Madame Ratignolle
contar ao velho Monsieur Farival a histéria angudgd de um de seus
accouchementsnao omitindo qualquer detalhe intimo. Estava castamando a
choques assim, mas ndo conseguia evitar que o Hhkosubisse as face$
(CHOPIN, 19944, p. 21 — grifo da autora).

A maior parte do tempo Edna estda em companhiaasleisas pessoas, uma vez que
seu marido passa quase todos os dias cuidandoedésios da familia em New Orleans ou
jogando no Hotel do Kleins|c]. Portanto, a vida de Edna em Grand Isle resumiapgenas
em tomar banhos de mar ou sol, fazer trabalhos ameupassar horas conversando com 0s
outros hdspedes, ja que o cuidado dos filhos ficargo de uma baba. Apesar disso, Edna
nem sempre se sentia feliz, pois algumas vezessamimento de opressao indescritivel que
parecia se formar em alguma parte pouco familissudeconsciéncia encheu todo o seu ser de
uma vaga angustia. Era como uma sombra, como uwta perpassando o dia de verdo de
sua alma** (CHOPIN, 1994a, p. 17).

E interessante notar que, desde o inicio da naxratercebe-se que ha algo estranho
no casamento de Edna e Léonce, pois este é migt@ fausente enquanto aquela parece
preocupar-se pouco com o marido e com suas obagai® esposa e mae. Ja no capitulo VII
descobre-se que o casamento de ambos foi arrafigalocasamento com Léonce Pontellier
foi puramente acidental, parecendo-se muito, n@specto, com muitos outros casamentos
que se fantasiam de decretos do Destfi¢CHOPIN, 1994a, p. 31).

Assim, apesar de uma vida sem preocupacdes, otdardasmas assombram a
personagem — além do casamento arranjado, ha tarabdembrancas de amores juvenis
que tiveram de ser sublimados em prol das conversg@i®ais —, que comeca a procurar uma
valvula de escape nas aulas de natacdo de RoheminePor causa dessas aulas, Edna
comeca a sentir-se atraida pelo mar, sentindofisétamente bem com o toque da agua em
seu corpo ou com o barulho do quebrar das ondgsama (a agua e seus simbolos tém um
papel fundamental na narrativa, o qual sera am@ise devido momento). E com esses
momentos que o “despertar” da personagem tem jnfmés Edna comeca também a

apaixonar-se por Robert.

9 No original: “Never would Edna Pontellier forgletshock with which she heard Madame Ratignolktirej

to old Monsieur Farival the harrowing story of amieher accouchementsvithholding no intimate detail. She
was growing accustomed to like shocks, but shedcookt keep the mounting color back from her cheeks”
(CHOPIN, 1988, p. 889).

120 No original: “an indescribable oppression, whielemed to generate in some unfamiliar part of her
consciousness, filled her whole being with a vagiuguish. It was like a shadow, like a mist passici@ss her
soul's summer day” (CHOPIN, 1988, p. 886).

121 No original: “her marriage to Léonce Pontelliersyaurely an accident, in this respect resemblingynugher
marriages which masquerade as the decrees of {@&tOPIN, 1988, p. 898).
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Um dos momentos mais importantes do enredo éle baichalé dos Lebrun, que
acontece algumas semanas apos a chegada dosi€oatelGrand Isle. Todos os hospedes e
demais familiares destes estdo presentes para unemi® de festa regado a muita musica,
danca, bebidas e comidas. Edna Pontellier ja darggan seu marido, com Robert e com
Monsieur Ratignolle quando Robert teve a idéiatderar Mademoiselle Reisz para tocar.

Mademoiselle Reisz € uma pianista na acepcéao mgaiosa da palavra: ela € uma
artista. Robert disse-lhe que Edna gostaria de-lauvao que Mademoiselle atendeu
prontamente. Edna se autodefinia como uma apreeiadi® masica — e a musica, assim
como a agua, é outra teia de simbolos que perrodia & narrativa — e gostava muito
guando, de manha, Adéle Ratignolle tocava ou @aicio piano. Uma das musicas que esta
tocava foi chamada de “Solidd6® (CHOPIN, 1994a, p. 40) por Edna, em uma clara
referéncia ao sentimento de soliddo da personagememe original d&€he Awakening (A
Solitary Soul*?¥), que foi posteriormente alterado pela autora.

Contudo, algo mudou quando Edna ouviu Mademoigsiez ao piano: “os primeiros
acordes tocados por Mademoiselle Reisz ao piardupi@m um calafrio na espinha da Sra.

Pontellier*?*

(CHOPIN, 1994a, p. 41). Ela estava acostumadaparas que imagens
aparecessem em sua mente enquanto ouvia musicaemtasma imagem apareceu engquanto

Mademoiselle tocava.

Ela [Edna] esperou pelas imagens materiais quevachresentar-se-iam em sua
imaginacdo. Esperou em vao. Nao viu imagens ddésmlide esperanca, de anseios
ou desesperos. Mas verdadeiras paixdes se formacardmago de sua alma,

agitando-a, acoitando-a, como as ondas que diantenms® chocavam contra seu
corpo espléndido. Ela estremecia, sufocava, egaisrlas cegaram-n# (id., ibid.).

Com este momento epifanico marca-se o inicio @etty de despertar da personagem
Edna Pontellier para sua condicdo de individuo erudm meio a uma sociedade patriarcal
constituida de convencgdes e regras a serem segAigestir deste momento, a personagem
comeca a pensar e a tomar atitudes diferentes ddhgueram esperadas. Ela comeca a
transgredir as normas da sociedade patriarcal demaneira clara e objetiva, com acdes

praticas, e a deixar que seus “eus” venham a fssm, Edna passa a nao tolerar o marido, a

122 No original: “Solitude” (CHOPIN, 1988, p. 906).

123 Em portugués, uma possivel traducéo para eske ditiginal poderia ser “Uma alma solitaria”.

124 No original: “the very first chords which Mademeli® Reisz struck upon the piano sent a keen tretoan
Mrs. Pontellier’s spinal column” (CHOPIN, 1988,906).

125 No original: “She waited for the material picturesich she thought would gather and blaze before he
imagination. She waited in vain. She saw no pictfrsolitude, of hope, of longing, or of despaiutBhe very
passions themselves were aroused within her swalyisg it, lashing it, as the waves daily beat ugen
splendid body. She trembled, she was choking, laadears blinded her” (CHOPIN, 1988, p. 906).
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dar ainda menos atenc¢ao aos filhos e a manter ovan@e — que vai se revelar platonico —
com Robert Lebrun. Ela fica extremamente deprinciia a partida deste para o México —
partida esta da qual se subentende que foi resulagercepcéo por parte de Robert de que
estava envolvendo-se com uma mulher casada, agmnissivel ante as convencdes sociais
do século XIX — e decide voltar para New Orleamgjeooutras e mais profundas mudancas
ocorrem.

Em New Orleans, na riquissima casa dos PontellierEsplanade Stréét Edna
comeca a ter atitudes incomuns a uma mulher deoemagia Crioula do século XIX, pois
decide sair sem nenhum motivo no exato momento @endgveria receber as visitas que
frequentavam os Pontellier as tercas-feiras. Léaaceepreendé-la por isso, e também vai
chamar-lhe a atencdo por ndo estar cuidando deeitemda supervisdo dos afazeres
domeésticos. Depois desta discussdao, um outro mommemito significativo da narrativa
apresenta-se: sozinha no quarto, em prantos, Edina a alianca de casamento, atira-a no
chéo, e pisa-lhe com o salto do sapato em umalatiastante infantil, mas extremamente
elucidativa quanto as transformacdes ocorridassitue da personagem.

E também na época desses acontecimentos que Bameca a pintar telas de
naturezas mortas e camponeses de forma muito viealista. Essas telas vao, mais tarde, se
tornar uma fonte de renda da personagem, represiengssim sua independéncia financeira
em relagdo ao marido.

Algum tempo se passa apos estes acontecimerdasa@te uma visita ao apartamento
de Mademoiselle Reisz em New Orleans, eis que Edmimrmada de que Robert enviou uma
carta aquela. Enquanto a protagonista |€ a cartaje-contetdo nao é informado ao leitor —

, a pianista toca-lhe udimpromptu de Chopin, marcando um outro momento epifanico de
“despertar” da personagem.

Depois deste episodio, a narrativa comeca a ent@amse para sua conclusao a partir
de trés fatos: a visita de Léonce Pontellier aotBroMandelet, a quem pede conselhos sobre
como administrar a situagdo em que se encontcaegd&dna havia mudado muito; a visita do
pai de Edna, que vem simbolicamente relembrar aepga da repressdo patriarcal; e o

envolvimento de Edna com Alcée Arobin, que se apara perdidamente por ela.

126 De acordo com Margo Culley (nota cinco, capituldlXna edicéo critica d&@he Awakening publicada pela
W.W. Norton (CHOPIN, 1994b), Esplanade Street eranfais exclusivo endereco da aristocracia Crioula.
Chamada de ‘Promenade Publique’ nos anos 1830,umi@ rua de palacetes sombreada por carvalhos
americanos, palmeiras e magndlias” (CHOPIN, 1994H4.7). [No original: “the most exclusive addre$ste
Creole aristocracy. Called ‘Promenade Publiquethisn 1830s, it was a street of palatial homes shagdd/e
oaks, palms, and magnolias”].



83

Edna envolve-se com Arobin quando comeca a apastarcorridas de cavalo
enquanto Léonce esté viajando. De certa forma, eestelvimento é resultado da falta que
Edna sente em relacéo a Robert Lebrun. A repudg@oobin em relacdo as mulheres, como
se vera, nao € das melhores e, enquanto Ednaiegi&lgle, toma a decisdo mais importante
e significativa da obra antes do suicidio: elamarar sozinha (os filhos foram levados pela
sogra para passar algum tempo na propriedade @estalitra casa, onde pretende viver com
0 ganho da venda de seus quadros e rodeada parsaming uma espécie de concretizacao do
ideal de Virginia Woolf enA Room of One’s Own “uma mulher deve ter dinheiro e um teto
que seja seu [..J*" (WOOLF, 2000, p. 6). Evidentemente que esta psetémdependéncia
revela-se falsa, j& que Edna mantera sua novaasasgpensas de Léonce e, 0 que € bastante
relevante, a nova casa fica na esquina do quarteirde se localiza a mansao dos Pontellier.

Contudo, é nesta nova casa, bem menor do que simande Edna vivera até entao,
gue ela dara um jantar que se torna anuncio e peande varias coisas: € anuncio oficial da
independéncia (ainda que aparente) de Edna, mé&taré prenuncio do retorno de Robert
guando seu irmé&o Victor, um dos convivas, entoa cemgao que faz com que a protagonista
lembre-se de seu grande amor. O jantar é anuncmislersario de vinte e nove anos de vida
da protagonista, mas é também prendncio de suamorta vez que é Robert, em Ultima
instancia, aquele que causou as mudancas na pgesongortanto, o anuncio de seu retorno
€ também anuncio da chegada da morte, pois Edeags@bnao podera ficar com ele se nao
transgredir as regras sociais, algo que ela naésegaoira fazer de todo.

O retorno de Robert Lebrun da-se em grande edfitlma vai novamente visitar
Mademoiselle Reisz, mas ndo a encontra em casaaA@desso, a porta esta destrancada e ela
decide entrar e esperar pela pianista. Em dadantestalguém bate na porta e Edna pede que
entre: era Robert. Os dois conversaram muito ecpea® juntos, mas nada além disso. Em
um outro momento, héa finalmente a declaracio de amiee ambos. E nesse momento que
Robert confessa também ter ido para o México pamdat esquecer Edna por que ela
pertencia a Léonce, e que também foi por causa gi&aretornara, uma vez que nao
conseguira esquecé-la. Com esta declaracdo, urdai@se crise de consciéncia toma conta
de Edna, crise esta permeada pelo reconhecimerdindoa Robert, pelo pretenso interesse
de Arobin, pela preocupacéo com os filhos, pelacéncia da traicdo ao marido etc.

Todos estes fatores levam ao suicidio da protagomio final da narrativa, suicidio

este que ocorre em Grand Isle, onde tudo comegamaeonde tudo voltou, revelando assim

127 No original: “a woman must have money and a romeo own [...]".



84

uma narrativa ciclica. O suicidio da protagonistmgtante emblematico, pois ocorre no mar:
apos estar em um banquete no qual é comparada us \6&o narrador, Edna desce até a
praia, tira toda a roupa e entra no mar, em plenad dia. Comeca entdo a nadar e a afastar-
se da costa. Lembrancas e vozes ouvidas na inf@nltéan a sua mente e, devido ao cansaco,
ela ndo mais retorna, suicidando-se assim, indolentquase inconscientemente, por
afogamento.

Como se pode notar a partir deste breve resunemicmlo délhe Awakening, ha um
trajeto do despertar percorrido pela protagonBtagressivamente, ela vai tomando atitudes
gue revelam uma conscientizagdo cada vez mais nutafule seu “eu” feminino, uma
subjetividade que se mostra cada vez mais dist#aseconvenc¢des sociais em relacdo a
mulher. Em uma leitura menos atenta — ou talveaisra leitura fundamentalmente sexista
— poderia se chamar a esse trajeto do despertaajd® da degeneracéo, ja que 0 percurso
do despertar leva a um suicidio final lembrandoacteente o trajeto da degenerescéncia de
Emma Bovary, dai alguns criticos de Kate Chopihaeem Edna Pontellier de “an American
Madame Bovary*?® ou de “a Creole Bovary*®. Evidentemente que a narrativa foi lida como
um trajeto de degenerescéncia quando publicada 898, Idai também seu retumbante
fracasso de critica e de publico.

O que aqui entendemos por trajeto do despertaénawidentemente, um trajeto de
degenerescéncia que mostra a progressiva decaddicoranoral-individual da protagonista.
Ao contrario, o trajeto de despertar de Edna Plartehpresenta um desenvolvimento
progressivo de sua psique no que diz respeitotao s mundo e perceber-se mulher em um
sentido diferente do que propde a sociedade pedtigara tal perceber-se. Voltaremos a
essas gquestdes em outros momentos deste trabalho.

Um outro aspecto fundamental érhe Awakening € o dialogo com a arte. A arte
tem, como se vera nos proximos capitulos, uma itapoia fundamental, principalmente a
musica e a pintura, bem como a literatura. Em godarrativa pode-se encontrar referéncias a
musica classica de Frédéric Chopin (1810 — 1'82@) Richard Wagner (1813 — 1883), a
pouco conhecida opetdampa (1831), de Ferdinand Hérold, e a outras musicdeakse
torna pintora, nitidamente de viés Impressionistauma das claras influéncias observaveis

em The Awakening — préximo ao final da narrativa e ha referénciagestivas a telas

128 Conforme Cyrille Arnavon (vide Introducéo, p. 20).

129 Conforme Willa Cather (vide Introducéo, p. 19).

%0 N&o ha referéncias, em nenhum dos bidgrafos de ®abpin consultados, quanto a um possivel paemtes
ainda que por parte da familia de seu marido, tle@aom o musico polonés.
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famosas com® nascimento da VénuS™ (c. 1485), de Sandro Botticceli (1445 — 1510), e
Baco™? (c. 1596), de Caravaggio (1571/1573 — 1610).

No quesito literatura, Kate Chopin dialoga, em gbie prima, com grandes poetas e
romancistas, bem como com estilos literarios mexde\Ha, por exemplo, referéncias a uma
narrativa de Edmond Goncourt (1822 — 18%6)que Robert prometera emprestar a Edna;
uma citagcéo de dois versos do poema “A Cameo” (18&6Swinburne (1837 — 1909); claras
referéncias ao poema “La Belle Dame Sans Mercil9)8de Keats (1795 — 1821); e um
dialogo musico-literario com a Opefastao e Isolda(1859), de Wagner, a qual é baseada na
balada medievaD romance de Tristdo e Isolda(c. século XIl).The Awakening liga-se
também as novelas de cavalaria na medida em geefi€avel a presenca do amor cortés em
algumas passagens da obra.

Finalmente, uma ultima observacdo sobre o enreddrae Awakening se faz
pertinente. Além da questdo do trajeto do despestématamento sem pudores das questdes
relacionadas a mulher, a questdo do adultériontunai da cor local e a critica a sociedade
patriarcal ligamThe Awakening ao Realismo, a escola literaria que marcou a skgun
metade do século XIX ao criticar a subjetividad@aatica e a sociedade burguesa através da
ironia, da satira e da dendncia da esséncia hipégue se escondia por tras das
aparéncias/convencdes sociais. Tudo isso podensenteado na narrativa de Chopin, mas
nao so.

Apesar de ser didaticamente “classificado” deistalja que é também um retrato
social de uma Louisiana onde prevalece a futilidads preconceitos no meio aristocratico, o
enredo def'he Awakening apresenta ainda muitas referéncias claramente Rimas, como
a idealizacao da mulher amada (no final da naaaera-se uma desconfianca de que Victor
Lebrun também se apaixonou por Edna, por isso alizde como uma Vénus), a
passionalidade da (anti)heroina (sdo as paixdeslayaen ao despertar e ao suicidio da
protagonista) e o préprio suicidio, se lido comoaufuoga ante o ter que assumir as
consequUéncias do adultério e da independéncialsecfmanceira. Estas duas Ultimas
referéncias tornam Edna Pontellier uma (anti)herofomantica, mas ndo o tipo de
(anti)heroina romantica como a Emma Bovary, delideyuque é em si uma critica ferrenha
ao Romantismo. Ao contrario, a personagem EdnaeMentndo pode ser considerada em si

uma critica ao Romantismo, bem como ndo se poden assnsiderar as referéncias

3lvide Anexo 1.

%2 vjide Anexo 2.

133 N&o ha mencédo nem efhe Awakening e nem nas notas a narrativa na edigdo comentaddasgot Culley
quanto a qual obra de Goncourt se refere Roberubeb
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Romanticas da narrativa. Antes, Kate Chopin inc@@oRomantismo, especialmente em sua
protagonista, para compor sua critica a sociedattegal a partir do despertar do “eu” (ou
dos “eus”) feminino(s). Assim, a autora acaba tandendo, mas nado transgredindo, o
Romantismo, o que a liga também aos Transcendg#ataMNorte-Americanos (como Emerson
e Thoreau), que primavam por um desenvolvimentestado espiritual ao desenvolvimento
do estado material.

Uma ultima consideracdo sobre o enredorde Awakening e as escolas literarias
versa sobre a ligacdo da narrativa com o Naturaligilguns criticos/comentaristas da obra
afirmam que € possivel nela encontrar referénciatirbllistas como a amoralidade das
personagens ou uma postura empirica, por parteadador/autor, no que diz respeito a
experiéncia humana. Nao refutamos completamentpGieBe de uma leitura que privilegie
esta tese, todavia também ndo concordamos comgletarmom tal leitura, uma vez que falta
ao narrador dé@he Awakening justamente o empirismo que caracteriza o Natunalidoem
como o cientificismo exacerbado pelo qual a esfiotas conhecida; e também o trajeto de
degenerescéncia da personagem principal, que nadeasarrativa em questao pode (e talvez

deva) ser lido exatamente como o contrario disso.
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2. UM OLHAR SOBRE SI MESMO: O NARRADOR

A instancia do narrador eithe Awakening é de fundamental importancia no que diz
respeito a disseminacao de impasses que minamoa&d@s hierarquicas patriarcais, sendo
ele mesmo um impasse no que diz respeito a supegtir em relacdo aos leitores, as
personagens e a pintura do espago/tempo.

Utilizando-se da terceira pessoa, 0 narrador [mosese relativamente fora dos
acontecimentos do enredo, ou seja, sua posicawilegiada, ja que tem acesso aos atos e
pensamentos de todas as personagens. Paralelaanestie poder demiurgico, o narrador de
The Awakening chama a atencdo por apresentar, de forma explicita faceta critica e
irdbnica ao tecer comentarios sobre os atos e alg@&epersonagens, como fazem os narradores
de Flaubert, Machado de Assis, Eca de Queir0s medséno os de Jane Austen.

Tal narrador debruca-se sobre os acontecimentesr@olo e pinta 0 tempo e 0 espacgo
tendo por unico foco a personagem Edna PonteHigrersonagem principal. Além disso,
inicialmente pode-se dizer que ndo ha a presengaotiEpses reconheciveis no nivel textual,
sendo a prolepse um recurso bastante utilizadcs pedoradores Realistas como forma de
adiantar os caminhos da historia e criar o suspsobes 0 destino das personagens. As
poucas e bem marcadas analepsesTém Awakening envolvem Edna Pontellier e séo
narradas como lembrancas desta, mas sem que dardioame um juizo critico sobre elas ou
as apresente de forma distanciada. Ao contrarr@rador apenas acompanha o rememorar
da personagem, como se as informacdes deste reardiossem-lhe também desconhecidas.
Evidentemente que tais lembrancas dizem algo sopretagonista, ao qual retornaremos em
devido tempo.

Com esta postura critica, o narrador aparentenaeita as conclusdées sobre os atos e
acOes das personagens por conta do leitor, abrasdim possibilidades infinitas de
interpretacdo. De certa forma, esta é uma maneitaridcar, dgogar com o leitor, pois ao
Ihe conceder o poder de formar juizos criticos es@histdria narrada, o narrador passa a
impressao de que € o leitor que conduz a histdma, impresséo evidentemente falsa.

Tal impressao é falsa porque € o narrador quer@nba os fatos do enredo de forma
que estes gerem reacdes deliberadamente premeditadieitor. Assim, na verdade é o
narrador que direciona as reacdes do leitor ahtstaria narrada, conduzindo-o, por meio da
ironia e parddia do discurso masculino, a chegeorelusdes e reacdfes que ao menos se
aproximem das idéias que o autor da obra quis paSsa que ocorre, por exemplo, no

capitulo Ill, no qual em dado momento o narradtitizando-se do discurso indireto livre,
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como que assume, sub-repticiamente, a voz patridecd.éonce Pontellier e, com ironia
corrosiva, faz uma espécie de repreensdo a prosagofiRepreendeu a esposa por seu
descuido, sua habitual negligéncia com as criarg@as1do era o papel de uma mae tomar
conta dos filhos, de quem mais poderia S&PCHOPIN, 1994a, p. 16).

Dessa forma, o narrador @ae Awakening guia o leitor com méaos fortes, maos que
fazem aflorar a existéncia do feminino em seu eténico, ou seja, o viés dos medos ligados
a castracdo, a impossibilidade de ver os 6rgaogager a vida que se forma no ventre da
mulher gravida. Este viés liga-se diretamente apeltar, 0 despertar feminino para a sua
principal forca, qual seja a auséncia, que é aommetempo a principal fraqueza da
contrapartida masculina. Cria-se, assim, uma laéh&rca que liga narrador, leitor e, como
se vera, personagem.

Com tal movimento, este tipo de narrador utilizataeclassica retorica socratica que,
como o filésofo grego, conduz seu interlocutor anchasdes através dos proprios
pensamentos e palavras deste, conclusfes estada@gempre contrarias a tais pensamentos
e palavras e que denunciam falhas que fazem cair tgwa a argumentacdo do
interlocutor/leitor.

A escolha deste tipo de narrador por Kate Chopam poderia ser mais adequada aos
intentos da autora efhe Awakening desarticular a oposi¢do hierarquica patriarcédeen
masculino e feminino através do préprio cerne deptssicdo, ou seja, apresentando-a e até
mesmo construindo-a na narrativa, mas de formasegjgecolocada em duvida por si mesma
através do subtexto que se estende por tras deta,ymovimento que lembra o mitolégico
pomo da discordia de Eris, pomo este que acabamogaindo a Guerra de Troia.

Certamente que colocar deliberadamente o pomosdardia na oposi¢ao hierarquica
basilar da sociedade patriarcal dentro da narraéiviazer com que o narrador conduza o
leitor também a tal davida, fara com que esse mdsit@r comece a observar aporias em
outras oposi¢cées que constituem a sociedade palri®ra, observar aporias na sociedade
patriarcal — a “realidade” do Ocidente — é o megque observar que o que se chama de
realidade ndo é tdo real assim, que o que se radidlida e firmemente constituido na
verdade é fragil e perecivel nos preceitos quesgstam, como uma folha de papel.

Diante dessas possibilidades, h& duas reac6esdapeou o leitor concorda com tais
perspectivas e se torna um criticostimus quasocial, ou o leitor discorda de tais perspectivas

através do agucamento de seu senso critico — Seiiso este que é colocado em cheque

134 No original: “He reproached his wife with her itettion, her habitual neglect of the childrent Kvas not a
mother’s place to look after children, whosé] on earth was it?” (CHOPIN, 1988, p. 885).
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pelos seus préprios preceitos ante a conducdotimackdo narrador — e reage de forma
repulsiva para com o texto lido. Foi esta Ultimacé® que selou o destino ddne
Awakening a época de sua publicacao.

Ha ainda uma terceira reacdo, que nao € esperaeordar e discordar a0 mesmo
tempo, numa eterna geracdo de novos significadosteEmos de sociedade, tal reacdo é
esperada a partir do final do século XX, pois éanépoca que o género humano como um
todo comeca a reavaliar uma série de conceitopm®ldematizar a dualidade opositora e
hierarquica por perceber que ela ndo conseguecak@s relacdes individuais e sociais. A
presente leitura dehe Awakeningliga-se a esta terceira possibilidade.

Contudo, a repulsa — que é resultado direto ddwgfio do enredo pelo narrador —
ainda € a reacao esperada do ser humano ante asqoenvencdes sociais consideram
estranho, ou seja, ante o0 que destoa do que seatf@cional/existente/visivel. Entretanto, a
repulsa em si denuncia que ha algo de familiar b@to repudiado, algo ligado ao
inconsciente, algo qualta — uma auséncia, portanto —, como a mao decepazladpuire
movimentos proprios nos filmes de terror: o tecausado no espectador ante tal cena é fruto
da inconsciente percepcao da estranheza do mowrdannao inanimada, inanimada porque
lhe falta um corpo que a movimente ou que lhe dé motivo pareimentar. E como se o
movimento, caracteristico gimesencalo corpo vivente, estivesse fora de lugar ao @jpess
de uma mao decepada, portanto mag&ando vida na morte— algo inconcebivel para o
pensamento dual do Ocidente, que coloca em situecaposicao a vida e a morte.

Esse sentimento, tanto no que se refere a méo aleceue se movimenta sozinha
guanto ao texto que é repudiado por colocar emugheg preceitos criticos do leitor através
destes proprios preceitos, € definido por Sigmuedid-comcestranho “o estranho é aquela
categoria do assustador que remete ao que é cdohdei velho, e ha muito familiar” (1969,
p. 238). E interessante notar que Freud colocdrang® na categoria do assustador. Ora, 0
texto que desarticula, que mina o pensamento @yidriarcal de seu leitor também se torna
assustador a este, uma vez que revela significaties aparentemente ndo havia ou onde néo
sequeriaque houvesse, exatamente como a definicdo de edemutellier sobre o despertar
— que ele nunca se deu conta de forma clara —aesposa: “— Sim, sim; ela parece estar
bastante bem — [...] — mas ela ndo esta agindatalirAnda estranha ndo parece ela
mesma** (CHOPIN, 1994a, p. 89 — grifo nosso). De formaetastora, 0 mesmo afirmam

Gilbert e Gubar sobre o subtexto da escrita ferainfa escrita destas mulheres sempre

135 No original: “Yes, yes; she seems quite well,"][:but she doesn’t act well. She@d, she’s not like
herself” (CHOPIN, 1988, p. 947 — grifo nosso).
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parece éstranha em relagdo a predominantemente masculina histfisiteratura definida
pelos padrdes do que temos chamado de poéticarpatfi*® (2000, p. 72 — grifo nosso).

Nestas aproximacoOes feitas entre o sentimento tdenbeza causado no leitor pelo
narrador em relacdo ao texto, a definicdo freudiaea estranhg a definicdo do
comportamento de Edna Pontellier por seu maridmaraativa em si e a constatacao da
estranheza como marca do subtexto feminino pore@ik Gubar geram nova estranheza e
também duas possibilidades de afirmacéo quants apeoximacdes. A nova estranheza diz
respeito as proprias aproximacdes: como é posgieb texto literario em questéo seja téo
coerente — a ponto de mencionar a mesma pakstranho(a)(odd no original) em seu
corpo — com a teoria aqui usada para esclarecermseandros narrativos e vice-versa? Uma
interpretacdo desconstrucionista desigarente acaso revela que ha aqui uma outra
desarticulacdo das oposi¢cOes patriarcais, aquedaopde pratica e teoria, ou Literatura e
Teoria Literaria no que tange ao presente trabathgue nos leva a concluir que ha uma
relacdo de suplementaridatfeentre uma e outra, ou seja, que a Teoria Litejariesta na
Literatura, da mesma forma que a Literatura ja mstéeoria Literaria.

Esta constatacdo remete, portanto, ao procedinagdtado por Virginia Woolf na
concepcdo deA Room of One’s Owr®® e nos permite fazer duas afirmacées tedrico-
literarias: primeiramente que o estranho €, enursia categoria suplementar (na acepc¢ao
derridiana do termo) em relacdo ao texto feminaoem segundo lugar, que € a riqueza e
modernidade do texto dehe Awakening, conseqiéncia da visdo muito além de seu tempo
por parte de Kate Chopin, que nos permite, nesbalino, fazer tal afirmacéao.

Ainda na linha da desarticulagdo de oposi¢cdesgpedis inerentes a arqui-oposicao
masculino/feminino, a instancia do narrador € dargoio que tange ao foco narrativo. Como
ja dito anteriormente, o narrador em terceira pessaetentor de poder demidrgico emite
juizos criticos em um movimento de retdrica socaatNo que tange as anacronias, também
mencionadas anteriormente, a postura do narraderasnanalepses da protagonista nao é de

7

alguém que ja as conhece, ndo €, portando, a podwralguém que € absolutamente

1% No original: the writing of these women often seeodd’ in relation to the predominantly male literary
history defined by the standards of what we haVlled@atriarchal poetics” (2000, p. 72 — grifo noss

137 No pensamento de Jacques Derrida, “o suplemeansgride e ao mesmo tempo respeita o interditad420
p. 190) e também “é o elemento a partir do qualpgram as aporias, os conflitos insollUveis do peasto. A
escritura € um suplemento na medida em que el& ersi as caracteristicas de substituta da pragerigem
da perversdo, exterioridade do mal) e as caratitadsda adicdo produtiva (sorte da humanidadetiyidade
da cultura)” (SISCAR, 2003, p. 153). Portanto, plsmento, no pensamento derridiano, substitui emasmo
tempo adiciona significados, tornando-se palccagasias.

138 vide o capitulo 1 da primeira parte do presemteaiho para a andlise do texto mencionado, sobspgmtiva
do suplemento derridiano.
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oniscienté®® em relacdo & narrativa. Antes, porém, o pontoista do narrador é de alguém
que acompanha, como se ainda ndo conhecesseassad#lepses; alguém que esmilga o
pensamento da protagonista; alguém que neora Edna, e nacsobre Edna. Trata-se,
portanto, de uma onisciéncia parcial ou controlada.

Essas duas constatacdes nos levam a afirmar ge®arago narrador deter o poder
sobre o que e o como narra, podendo desta forna jogm o leitor, predomina uma
tendéncia daquele em tentar se igualar a Edna IRemtatrelando-se a ela de tal forma que
todas as suas agdes parecem ser também as ag@i®saganista. E como se houvesse uma
relacdo de cumplicidade, de aproximacéo entre charra personagem principal reforcada
pela ironia de ambos em relag&o ao universo pedfidEm suma: algo como se o narrador se
identificassecom a protagonista, como se 0 narraflisse ou quisesse sel propria
protagonista ou um desdobramento desta.

Esta relacdo de identificacdo da-se e pode senauseatravés de usos peculiares de
pronomes e tempos verbais na narrativa. Dentréiggsvexemplos de tais usos que poderiam
ilustrar esta tese, talvez seja o capitulo VI o quahor e mais claramente demonstre a
identificacdo narrador parcialmente onisciente atggonista. Voltaremos a este capitulo em
outros momentos, pois ele é de crucial importasota varios aspectos. Contudo, por hora
ficaremos apenas no nivel do uso da linguagem @ as instancias narrativas.

Partindo-se dos pressupostos elencados, temospitolgcaVl — um dos capitulos
mais curtos derhe Awakening — 0 uso de pronomes de terceira pessoa do singudar
predominancia dos tempos de passado até o quaégrat, ou seja, até o meio do capitulo:
“Em suma,a Sra. Pontellier estava comecanagercebesuaposicdo no universo como ser
humano e a reconhecsunasrela¢fes, enquanto individuo, ca®umundo interior e com o
quea cercavd **° (CHOPIN, 1994a, p. 25 — grifos nossos). A paniparagrafo seguinte, ha

uma mudanca profunda de usos de pronomes e terepuosis; “Mas 0 comeco das coisas,

139 £ interessante lembrar que o narrador onisciereece, de forma geral, um total dominio sobre apaite
insténcias narrativas, ja que € ele que as criapBder equipara-se ao de Deus, o0 pai primordmgcEnte e
onipresente, portanto onipotente. Ou seja, 0 narratisciente €, em certo sentido, mais uma invenca
patriarcal para dominar, para subjugar. Como ai@nismo e o Capitalismo, trata-se da repeticdordédedrio
que permeia tudo no Ocidente, numa eterna metaseptacio de si mesmo. Tendo isso em mente, I®itEdI

— e aporético — que o narrador parcialmente oniseiele Chopin ndo seja absolutamente onipotents, po
“rebaixa-se” a0 mesmo patamar da protagonista @epapanha-la, em um movimente que lembra o velho
impasse do monstro de Frankenstein: a criaturajgeese tornar criador.

10'No original: “In shortMrs. Pontellier was beginnintp realizeher position in the universe as a human being,
and to recognizéer relations as an individual to the world within aadouther’ (CHOPIN, 1988, p. 893 —
grifos nossos).
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especialmente de um mundobnecessariamente vago, confuso e extremamentelattu.
Quéo poucos dedsemergem de um tal comecbt* (CHOPIN, 1994a, p. 26 — grifos nossos).

Observe-se que, nesta segunda passagem, mudatsengos de passado para os de
presente e, mais adiante, muda-se dos pronomesrcEra pessoa do singular para o
pronome de primeira pessoa do plural, em um mowonepleto de significados. A mudanca
do uso do passado para o uso do presente indicauagdilosofar do narrador ante o
despertar, como se ele ja tivesse passado pomestento de percepcao de “sua posi¢cao no
universo” e agora pudesse definir o inicio destecqpEdo em palavras: “vago, confuso,
caotico e extremamente perturbador”. Ora, estasic@és feitas pelo narrador descrevem
exatamente o que Edna Pontellier esta sentinde mesheiro momento do despertar. Ou
seja, para o narrador poder expressar em palayasepcao da posicao do ente feminino no
universo € necessario que ele também tenha pagsadese momento, portanto, € necessario
que elecompreendaou se identifique— e tal compreenséo ou identificacdo advém de um
conhecimento de mundo, de experiéncias vividas m@@ue se passa com a protagonista, o
que lhe permite advertir quanto aos perigos dessgettar — “Quao poucos de nds emergem
de um tal comeco!” —, mas sintomaticamente sencésio.

Este pensamento se confirma com o uso do prononwimeira pessoa do plural
(n69, que nao é aqui utilizado como meio de impeszagdio do discurso e engloba néo sé
Edna Pontellier, mas também o préprio narradogytora o leitor. O emprego deste pronome
iguala estas quatro instancias narrativas, poisceob despertar como pressuposto para
ser/estar no mundo: o que Edna esta descobrindorénto, natural a ponto do narrador
também j& ter passado por isso e instar que or lgitnbém tenha passado pela mesma
situacao. O olhar n&o-critico por parte do narrad@e justifica: como é possivel criticar algo
inerente ao ser humano? Em outras palavras: comaosgivel criticar algo inerente a si
mesmo? Aqui também se expressa a profunda desagtioudas oposicdes patriarcais através
delas mesmas, uma vez que justamente o que éotrdéatbrma natural pelo narrador em
relacdo a personagem e ao leitor é objeto de sfwasa sociedade patriarcal: o despertar
feminino indica sempre uma ameaca satus qug ja que tal despertar esta atrelado a
independéncia, tudo que o patriarcado vem neganualer desde os tempos miticos de
Adao, Lilith e Eva.

141 No original: “But the beginning of things, of a W especially,s necessarily vague, tangled, chaotic, and
exceedingly disturbing. How few afs ever emerge from such beginning!” (CHOPIN, 1988883 — grifos
Nossos).
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Apresenta-se assim 0 impasse, a aporia, dianteeithy: |[participar do movimento
igualitario do narrador €, no caso de um leitosdwo masculino, admitir para si mesmo que
se passa por um momento de descobertas femininastela vida. No caso de um leitor do
sexo feminino, participar do movimento igualitaii® narrador € o mesmo que tomar
consciéncia do despertar. Entretanto, os dois agaggem 0 rompimento com preconceitos
(assumir um lado feminino no caso do homem; e assusua diferenca em relacdo a si e ao
masculino, no caso da mulher), o que por si sélteesuin uma contestacdo da sociedade
patriarcal, j& que pressupde que homens e mulli@nesum ponto em comum: O proprio
despertar. Se ha um ponto em comum entre homengltenes, qual o sentido entdo de
colocar estas duas instancias como opostos em ugmarduia que privilegia apenas o0s
homens? Talvez as bases da sociedade patriarcatsidtam as possibilidades de resposta a

esta questéo.
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3. UM JOGO DE (IM)PASSES: AS PERSONAGENS

Como se pbde notar até aqui, uma breve analiseadador deThe Awakening ja
revela possibilidades que minam, que desarticulanpressupostos binarios, opositores e
hierarquicos de toda a sociedade patriarcal. Nario® narrativa das personagens ha também
a disseminacdo de desarticulagcbes desse tipo, ogm de impasses que brinca com a
construcdo da identidade feminina a partir daidkee, resultando em identidades ou “eus”.

Apesar de ndo ser uma narrativa longa e/ou passadaarias fases comana
Karénina (1875/1877),Madame Bovary (1857) ouJane Eyre (1847), The Awakening
apresenta uma grande quantidade de personagenexge&jando-se o ndcleo principal e a
protagonista, tém em sua maioria funcdes acessanasas vezes de crucial importancia, no
enredo. Este € o caso, por exemplo, das gémeaslFajue sdo apenas mencionadas em
alguns momentos da trama e de forma furtiva petcadar. A mencéo a elas é recorrente a
um Unico ponto: elas estdo sempre tocando um digefampa ao piano. Uma leitura menos
atenta da narrativa passaria despercebidamenteegtas personagens, ja que nada elas
acrescentam a acao propriamente dita.

Entretanto, tudo muda e adquire novos significagoando se descobre o que é
Zampa. De acordo com a nota trés do capitulo um da edicfica deThe Awakening
editada por Margo Cullezampa € “uma 6pera romantica do compositor francés Rari
(Louis Joseph) Hérold (1791 — 1833). O enredo e/evama morte de um amante no m&r”
(1994b, p. 3). Esta informacdo acrescenta posialiéis interessantes de interpretacao da
narrativa, ja que o dueto tocado pelas gémeasdr@ideria ser um réquiem, por exemplo, o
gue anunciaria logo na primeira pagina o destinopdadagonista. A propria referéncia
musical a tal 6pera — indicando que Kate Chopiorghecia e via nela também uma relacéo
com a historia de Grand Isle, como se podera rotgr abaixo — traz a tona um viés
analitico fundamental em relacdoThe Awakening a musica, sobre a qual serdo tecidas
consideragcbes em momento propicio.

Outra possibilidade interessante diz respeito a,agais a pouco conhecida 6pera
Zampa tem no enredo a morte de um amante no mar, e cerialo que se relaciona ao
arquétipo da agua é, eirhe Awakening, de suma importancia para a interpretacdo do
despertar da protagonista. Além disso, a nota dggd&ulley ndo menciona, mZampa

(originalmente conhecida coni@ corsaire, ou O corsario) tem piratas como personagens,

142 No original: “a romantic opera by the French cosgroFerdinand (Louis Joseph) Hérold (1791 — 18B3R.
plot involves a lover’s death in the sea”.
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sendo o proprio titulo o nome do principal delesteEato se torna bastante significativo
quando se observa a nota dois do mesmo capitultawedicéo critica mencionada, onde se 1é
que Grand Isle, o cenario principal da narrativa,ema ilha famosa por ter sido “o quartel
general dos piratas de Lafitte no inicio do séaldzenove™ (1994b, p. 3). Ou seja,
novamente a referéncia ao mar e, fato novo, artdsié cenario d&he Awakening, cenario
este que sera devidamente analisado quando tratalonespaco da narrativa.

Certamente que nem todas as personagens que e&o arte do ndacleo principal da
narrativa sdo portadoras de significados tdo imaptes quanto as gémeas Farival. Miss
Mayblunt, por exemplo, se encaixa neste caso. Eta agresenca de tal personagem, por si,
acrescenta a narrativa, a ndo ser o fato delarteezgantar de aniversario de Edna uma
companhia que poderia ser descrita como a propdade Destind** e como um ponto de
ligacdo entre varias obras de Kate Chopin: Gouvlemguem Joyce C. Dyer, uma das mais
importantes criticas da obra de Chopin, dedicasaierfGouvernail, Kate Chopin’s Sensitive
Bachelor®®. Voltar-nos-emos a esta personagem em momenteuopor

Feitas algumas consideracdes iniciais sobre a igadet e a importancia de algumas
personagens eimhe Awakening, faz-se necessario um olhar cuidadoso sobre arpEyem
principal e o ndcleo de personagens diretameraedig a ela. Toda a narrativa desenvolve-se,
como ja dito em outros momentos, em torno de EdmaelRier, a protagonista; e de todas as
mais de trinta outras personagens que aparecernstdaid) cinco sdo as mais préximas de
Edna: Léonce Pontellier, seu marido; Adéle Ratignadua amiga mais proxima; Robert
Lebrun, seu primeiro amante e o principal estopindespertar; Mademoiselle Reisz, pianista
de sucesso com quem Edna se identifica e que loointra articulagdo daffair entre ela e
Robert; e Alcée Arobin, que se apaixona arrebatadente por ela.

O primeiro aspecto importante que deve ser levadocensideracdo sobre Edna
Pontellier é o significado do seu sobrenome. Aigda seja o sobrenome de Léonce, nao se
conhece durante a narrativa 0 nome de solteiraatagonista, nem mesmo quando da visita
de seu pai, chamado pelo narrador apenas de “GbrGleramente, este é um subterfagio do
narrador/autor para que ndo haja a possibilidadseddissociar 0 nome e o sobrenome da
personagem, gerando assim uma linha de significagortante. Dessa forma, de acordo com

Wendy Martin, Pontellier significa “aquela(e) que atravessa [ponte$f”(1988, p. 25).

143 No original: “the headquarters of Lafitte’s pirai@ the early nineteenth century”.

144 A palavraDesting quando grafada em mailscula no decorrer do pregembalho, designa uma forca
inelutavel, superior por assim dizer, que guiaumsas da existéncia humana sob todos os aspectos.

145 Este ensaio de Dyer ndo tem traduc&o para o persugié o momento.

146 No original: “one who bridges™.
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Novamente tem-se a perspectiva de um trajeto geesypde um inicio e um fim, que é o
préprio trajeto do despertar.

O significado dePontellier associa-se, portanto, ao significadcattavessay ou seja,

a acao de passar de um local a outro, de peraametrajeto onde se encontram possiveis
obstaculos. Justamente o que faz a protagonisseun@roprio ato de despertar, o qual parte
de um inicio e vai se desenvolvendo gradativamemteaminhando-se a acbes concretas que
anunciam as transformacdes psiquicas de Edna énamido com o suicidio, uma espécie de
tentativa de redencéo ou de renegar o despertatu@@y atravessar também pressupdarum
além O sobrenome da protagonista denota, portanto, desiino de transcender as
convencdes sociais em busca de constituir-se codindduo.

O sobrenome Pontellier liga-se ao despertar tand#oma outra maneira. Tendo-se
em mente que o significado de tal sobrenome estitiaslo ao atravessar umpanté*’, um
ato especifico portanto, é inevitavel que seja@ado ao significado da palavdespertar
proposto na Introducdo do presente trabalhale@pertarpropriamente dito ndo € a total
inconsciéncia do sono, mas também ndo é a totac@cia do estar acordado. Antes,
porém, o despertar éemtre € propriamente a passagem ténue, o caminho @rsneo e o
acordar. O despertar é, assim, um signmue-dito.

Essa interpretacdo do ato de despertar associgetsantente ao sobrenome Pontellier
na medida em que este significa aguela(e) queessavuma pontespecificamente uma
ponte A simbologia da ponte designa também algo queefitre entre uma margem e outra
de um rio. A ponte ndo € uma margem ou outra, Renpduco o proprio rio. Ela é o ato de
atravessar em si, a propria passagem de uma margeatra. A ponte €, portanto, também um
signo deinter-dito.

Tal conjugacéao de significados enRentellier, atravessay pontee despertarpermite
afirmar que a protagonista carrega em seu propboeesome o destino/trajeto que percorrera
para compreender-se como um individuo independéeetgjno/trajeto este eminentemente
pautado pelo signo dater-dito, do subtexto, da estrutura do palimpsebb@ Awakening é,
assim, Edna Pontellier, e Edna Pontellieftéee Awakening, ja que o proprio titulo da
narrativa menciona, na verdade, a palavra que esagriransformacdes da protagonista.

O trajeto do despertar de Edna, uma busca pararisar tsujeito, € permeado pela
interacdo com outras personagens que contribuenymdeforma ou de outra, para a sua

147 Na passagem original, em inglés, do texto de Weidtin utilizado para embasar a presente discugsao
utilizado o verbao bridge (“one who bridges’™), que significatravessar [uma ponteEssa especificidade do
verboto bridgeé o que possibilita o significado do substantividge, ou sejaponte
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concretizacdo. Esta interagdo constitui, assimsegundo ponto de fundamental importancia
para uma melhor compreensédo da protagonista eespertiar. Como ja mencionado, cinco
Sao as personagens que compdem, além da protagaenimicleo central dehe Awakening.

E para estas cinco que nosso olhar se volta a pagte momento, mas sempre tendo Edna
Pontellier em perspectiva, uma vez que toda a thar@sta nela atrelada centrifuga e

centripetamente.

Léonce Pontellier: o ausente.

A primeira das rela¢gfes interativas que merecemcateé a existente entre Edna e
Léonce. Léonce Pontellier € um homem de negécidsuldr bem sucedido. Por ser um
homem de negdcios, suas Unicas preocupacdes ressenans seus proprios negocios e a
manutencdo das aparéncias e convencdes sociaigs franeira de ficar rico € ganhando
dinheiro, minha querida Edna, ndo economizandd’f.(CHOPIN, 1994a, p. 74) é o seu
lema e “[...] precisamos obserdas convenancese quisermos acompanhar a procissao e nao
ficarmos para tras. [..J*° (CHOPIN, 1994a, p. 71) é o que o orienta em stiaglas. Um
adepto do materialismo e representante convictoagagncias da sociedade patriarcal é o
gue possivelmente resumiria Léonce Pontellier.

A relacdo de convivéncia entre Edna e Léonce dsefneomo uma espeécie de
amizade, pois ndo se poderia chamé-la de amor. Amavivem no mesmo teto, mas séo
completamente (in)diferentes. De certa forma, Léocaama Edna, mas Edna ndo o ama. Na
verdade, nunca o amou. Casou-se com ele simplesrpard contrariar a reprovacao de tal

unido por parte de seu pai e de sua irma Margadaets simbolos de represséo:

Seu casamento [de Edna] com Léonce Pontellienfi@mente acidental, parecendo-se muito, neste
aspecto, com muitos outros casamentos que seifantde decretos do Destino. Foi durante sua grande
paixdo secreta que ela o conheceu. Ele se apaixommo os homens costumam fazer, e fez seu pedido
com uma gravidade e um ardor que nada deixavarsegatieEle agradava-lhe; sua devogéo absoluta a
lisonjeava. Ela imaginava que havia uma afinidaglpehsamento e gosto entre eles, imaginacéo esta qu
se mostrou enganosa. Acrescente-se a isso a @aposicdo do pai e da irmé Margaret a seu casament
com um catélico e ndo precisamos procurar outrds/o®para leva-la a aceitar Monsieur Pontellier
como marid&® (CHOPIN, 1994a, p. 31 — 32).

18 No original: “The way to become rich is to makemey, my dear Edna, not to save it [...]" (CHOPIN,
1988, p. 935).

149 No original: “[...] we've got to observies convenancei we ever expect to get on and keep up with the
procession. [...]" (CHOPIN, 1988, p. 932)

%0 No original: “Her marriage to Léonce Pontelliersagurely an accident, in this respect resemblingynogher
marriages which masquerade as the decrees ofIEatas in the midst of her secret great passiohgha met
him. He fell in love, as men are in the habit ofndp and passed his suit with an earnestness aaddan which
left nothing to be desired. He pleased her; hislaibs devotion flattered her. She fancied there avagmpathy
of thought and taste between them, in which far®y was mistaken. Add to this the violent oppositidriner
father and her sister Margaret to her marriage wi@atholic, and we need seek no further for théwe® which
led her to accept Monsieur Pontellier for her husB§CHOPIN, 1988, p. 898).



98

Esta atitude foi, talvez, um dos primeiros indicitessque Edna ndo era uma mulher
convencional — isso muito antes do ponto onde edendeThe Awakening tem inicio —,
uma vez que claramente caracteriza uma transgrassdormas sociais vigentes no século
XIX, as quais ditam que era o pai que devia escalraarido da filha. Entretanto, o precgo de
sua transgressao — que se poderia chamar atérde#’, il que foi uma atitude para afrontar
0 pai e a irmd mais velha — foi a infelicidade, unea que Léonce a repreende em varios
momentos da narrativa por ndo estar cumprindo apel ple mae e de esposa.

Um outro ponto interessante a se observar nestaagffio do narrador em relagdo ao
affair dos que mais tarde viriam a compor o casal P@ntéllo fato de Léonce endeusar Edna
nao s6 para conquista-la, mas porque ele realnmestéa apaixonado. Entretanto, o que
encantou a protagonista foi justamente a solenidadse ritual do pedido de casamento e a
devogéo absoluta. Edna sentiu-se cultuada comodemsa, sentiu-se valorizada, sentiu-se
superior como mulher e aproveitou-se disso, utililtase da fraqueza passional de Léonce
como um meio de transgressao. Contudo, o tempdoregele ela havia errado, pois ambos
nunca pensaram igual e as sombras da soliddo @eolar relacionamento.

No decorrer da narrativa dehe Awakening, Léonce Pontellier € uma personagem
ausente, pois sao relativamente esparsos os ma@ramtgue aparece. Enquanto todos estao
em Grand Isle, divertindo-se na praia ou convemsaralsaldo dos Lebrun, Léonce prefere
deixar esposa e filhos e ir jogar no cassino déatel. Em outro momento, ja de volta a New
Orleans, uma longa viagem o distancia da familigue torna possivel que se manifeste
concretamente o despertar de Edna. Nos momenta@gierasta presente, o papel de Léonce
torna-se claro: repreender os deslizes da espossgja, servir de porta-voz das convencdes
sociais — contraponto antagdnico, portanto, daagaiista. Isto se torna claro quando ele
repreende Edna severamente por ndo estar tomamd® @o filho doente ou por nao ter
recebido as visitas na terca-feira, dia de recepgéecasa dos Pontellier; ou ainda quando ele
reclama da comida, que ndo esta boa devido a dallsapervisdo por parte de Edna. Léonce
€, portanto, uma sombra paterna, um arquétipo tliamado.

Assim, esta primeira relacdo de interacdo de EdmateMer no trajeto de seu
despertar, relagdo esta para com smrido, € pautada por um primeiro momento de
endeusamento, o qual resulta em uma primeira nsag@ — ainda que esta se revele falha
mais tarde — das transgressdes as convencoes wlaglec patriarcal perpetradas pela
protagonista no decorrer de toda a obra; e por egurglo momento de auséncias e

repressoes, as quais possibilitam uma facilitagidedpertar e das acbes dele provenientes.
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Nesse sentido, é interessante notar que, no decrteda a narrativa, Léonce nao descobre
qgue Edna o traiu com Robert e, de certa forma, &oobin. Os Unicos indicios narrativos de
que Léonce nao € completamente alheio as transiéeagsiquicas e de atitude por parte de
sua esposa podem ser observados em dois momeniapitulo XIX e no capitulo XXII.

No capitulo XIX tem-se 0 momento no qual o narradethor enfoca a personagem
Léonce, revelando ao leitor seus sentimentos esam&elas recentes transformagdes ocorridas
no comportamento de sua esposa, transformacfes petaele mais intuidas do que

claramente percebidas.

O Sr. Pontellier havia se mostrado um marido béstatencioso, enquanto se
deparara com uma certa submissao tacita da eddasaa nova e inesperada linha
de conduta de Edna o desconcertava inteiramerdeo Ehocava. Além disso, seu
absoluto descaso pelos deveres de esposa o irrippwendo o Sr. Pontellier se
tornava rude, Edna ficava insolente. Ela resoljarais dar outro passo atras. [...].
O Sr. Pontellier cismava as vezes que sua espakaipaestar ficando um pouco
desequilibrada mentalmente. Podia perfeitamenieeper que ela ndo era a mesma.
Isto é,nd0 conseguia ver que ela estava se tornando elm@me se desfazendo
diariamente daquele ser ficticio que usamos coma oupa para aparecer diante
do mund&* (CHOPIN, 1994a, p. 79 — grifos nossos).

Ja o capitulo XXII é dedicado todo a uma convengged_éonce e o doutor Mandelet.
O assunto, evidentemente, sdo as mudancas dedtdnagora sai praticamente todos os dias
e volta tarde da noite e, segundo o proprio Léofjcd, formou certa idéia na cabeca com
respeito aos direitos eternos das mulheres 'P2.JCHOPIN, 1994a, p. 89). A primeira
pergunta do Doutor Mandelet ante o relatado é “—+aSple ela [Edna] [...] vem se
relacionando ultimamente com alguoirculo de mulheres pseudo-intelectuaisseres
superiores superespirituais? Minha esposa tem fadofasobre elas® (id., ibid., p. 89 —
grifo nosso).

Esta pergunta, que claramente emite um juizo aritlesfavoravel as mulheres

intelectuais, talvez seja a Unica mencdo mais @igliaos primoérdios do Movimento

1 No original: “Mr. Pontellier had been a rather deous husband so long as he met a certain tacit
submissiveness in his wife. But her new and unexypkline of conduct completely bewildered him.Hbsked
him. Then her absolute disregard for her dutiea aéfe angered him. When Mr. Pontellier became yttina
grew insolent. She had resolved never to take anatiep backward. [...]. It sometimes entered Mr.tElbar's
mind to wonder if his wife were not growing a Ettinbalanced mentally. He could see plainly thatwsas not
herself. That ishe could not see that she was becoming herselfiaityl casting aside that fictitious self which
we assume like a garment with which to appear leetioe world (CHOPIN, 1988, p. 939 — grifos nossos).

152 No original: “[...] She’s got some sort of notion rer head concerning the eternal rights of womeli [.
(CHOPIN, 1988, p. 948). Observe-se aqui uma insarge alusdo que poderia ser interpretada comaivo |
do Movimento Feminista, que na época da publicagiiche Awakening era ainda uma centelha do que viria a
se tornar um incéndio de proporcdes épicas apesasrga anos mais tarde.

133 No original: “Has she [Edna] [...] been assodigtiof late with acircle of pseudo-intellectual womes-
super-spiritual superior beings? My wife has bed#ling me about them” (CHOPIN, 1988, p. 948 — griftsso).
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Feminista feita por Kate Chopin €flie Awakening. E interessante notar que tal colocacgéo é
feita por um homem, mais especificamente um médieoidéias predominantemente
darwinistas, 0 que pode sugerir uma ironia — ndidendesta como um interdito n&o
interpretado pelos dois homens — a ignorancia anfeminino/feminista por parte do
patriarcado. Tal hipotese é reforcada pela subségiiesposta negativa de Léonce, a qual o
coloca em um patamar inferior ao leitor, ja que estbe que Edna vem se encontrando com
Mademoiselle Reisz, que é uma mulher intelectugue suas atitudes estranhas para com
Léonce sao resultado das paixfes que a tém levadespertar.

A resposta negativa de Léonce € também Obvia coafiio de que ele apenas
desconfia, mas ndo tem certeza, que sua esposautEEnum individuo independente
ideologicamente. De certa forma, Léonce e a sodedpatriarcal sdo ironicamente
infantilizados por esta passagem, ja indiciada pelsador no capitulo XIX: “[...] Isto €,
[Léonce] ndo conseguia ver que ela [Edna] estaviarsando ela mesma e se desfazendo
diariamente daquele ser ficticio que usamos coma woupa para aparecer diante do

mundo™®*

(CHOPIN, 19944, p. 79). Duas consideracdes dewsrfegas ante tal passagem:
primeiramente, ha aqui um outro exemplo de aprogfimaentre narrador e protagonista
através do uso do pronome de segunda pessoa @b (plds) subentendido na conjugacéo do
verbousar. Tal uso, como ja demonstrado anteriormente, ppégsa inclusdo do autor, do
narrador, da protagonista e do leitor como instgngue pensam (odeveriampensar)
igualmente, diminuindo assim o distanciamento eogr@uatro. Uma segunda consideracao
diz respeito ao teor critico do texto, uma vez sgigem a critica da incapacidade patriarcal de
perceber o ente feminino como um ser que tambérsappsr transformacbes e que,
conseguentemente, difere fisica e ideologicamemente masculino.

A conversa entre Léonce e o doutor Mandelet prossedravés de caminhos que,
dentro de um contexto irbnico, tangem o limiar @dvel, ja que o segundo pergunta ao
primeiro se nao existem problemas de saude hetiedigue possam estar acometendo Edna
e levando-a a agir como tem agido, ao que Léonggonele negativamente também. Um
altimo ponto interessante desta conversa diz respeuma opinidao de Edna em relacdo ao
casamento. A irma mais nova da protagonista vaasar e Edna, a contragosto de Léonce,

nao quer ir ao casamento porque, de acordo corta @o que Edna teria dito ao proprio

134 No original: “That is, he [Léonce] could not skattshe [Edna] was becoming herself and daily ngstside
that fictitious self which we assume like a garmeith which to appear before the world” (CHOPIN,889 p.
939).
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Léonce, “[...] o casamento é um dos espetaculoss fanentaveis da Terra. [.23°
(CHOPIN, 1994a, p. 90). Léonce fica irritado coml tpinido, uma vez que esta
evidentemente contraria seus preceitos patriaecaismmbém, veladamente, uma critica a seu
proprio casamento. Entretanto, o conselho do dddtordelet ante tal afirmacdo mostra-se
uma faca de dois gumes, pois a0 mesmo tempo ens@uerna uma solugdo imediata
possivel a Léonce — uma solugdo humana por excéalénéuga ou auséncia diante de uma
situacdoestranha em um sentido freudiano diega e estranhd®® —, também abre caminho
para que o despertar da protagonista se concluasenterferéncias diretas de um marido

repressor:

— Pontellier — disse o doutor, depois de ligeirfesio — deixe sua mulher em
paz por algum tempo. N&o a incomode e ndo deixeetfue aborreca. A mulher,
caro amigo, € um organismo muito singular e deticadima mulher sensivel e
solidamente constituida, como sei que é a Sra.eMent é especialmente
excéntrica. Seria preciso um inspirado psicologoa dalar direito com elas. E
guando pessoas comuns como Vocé e eu tentam ddasgas idiossincrasias, 0s
resultados sao desastrosos. A maioria das mulléetesnperamental e caprichosa.
Isso deve ser algum capricho passageiro de suasaspmovocado por uma ou
algumas causas que nem vocé nem eu devemos testobdr Mas felizmente
isso vai passar, especialmente se vocé deixa-lpagtl (CHOPIN, 1994a, p. 90 —
grifo nosso).

Novamente, no reconhecimento da impossibilidadeentender o que pode estar
acontecendo com Edna, o que leva a uma conclus@teriemente machista do doutor
Mandelet — “Isso deve ser algum capricho passaghreua esposa’ —, como também
ocorrera a Léonce em outro momento, confirma anmmpreensdo do patriarcado ante o
despertar do individuo feminino — “provocado poraupu algumas causas que nem vocé
nem eu devemos tentar descobrir”. No universo graal, reconhece-se a mulher como
fisicamente diferente do homem e ideologicamenterior a ele. No entanto, a psique
feminina, sua alma e esséncia, sdo um total noseerial universo, exatamente por ser a

mulher colocada em uma posicdo de rebaixamentdmAss conversa entre Léonce e o

155 No original: “[...] a wedding is one of the mosimientable spectacles on earth. [...]" (CHOPIN, 1988,
948).

%0 Vide parte 1 do presente trabalho.

57 No original: “Pontellier,” said the Doctor, aftearmoment’s reflection, ‘let your wife alone fomile. Don’t
bother her, and don't let her bother you. Woman,d®gr friend, is a very peculiar and delicate oigan— a
sensitive and highly organized woman, such as MkiMrs. Pontellier to be, is especially peculiarwiould
require an inspired psychologist to deal succesfsit] with them. And when ordinary fellows like you ante
attempt to cope with their idiosyncrasies the reisubungling. Most women are moody and whimsigailis is
some passing whim of your wife, due to some causauses which you and | needn’t try to fathdut it will
pass happily over, especially if you let her alo@HOPIN, 1988, p. 949 — grifo nosso).
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doutor Mandelet é uma clara critica de Kate Ch@psociedade patriarcal e seus preceitos
excludentes do ente feminino.

Em suma, a grande contribuicdo de Léonce Ponteliex o despertar de sua esposa é
justamente sua auséncia. Evidentemente que naodee desconsiderar os momentos de
repreensao perpetrados a Edna por ele, momengassgst acabam contribuindo, de alguma
forma, também para o despertar. Entretanto, sGonoeosentos em que ef&io esta presente
gque a protagonista promove sua auto-afirmacéo etmsabjetividade independente social e
psicologicamente. Por este viés, a auséncia deceéBontellier acaba contribuindo para a
construcdo da identidade de sua esposa, numacaealacalteridadesui generistomando-se
como pressuposto que a construcéo da identidadé aavés do outro, e um oupresente
— em uma perspectiva psicanalitica, certamente gueeEdna Pontellier esta revelando um
lado de sua personalidade que nem mesmo ela cocbeggetamente, portanto ela esta
passando por um processo de auto-conhecimento autdeconstrucdo, € possivel afirmar
que Edna se (re)conhece enquanto individuaus&nciade Léonce. Esta auséncia € uma das
causas, portanto, do despertar, e revela tambémoutre desarticulacédo, por parte de Kate
Chopin, das premissas patriarcais: a desarticuldaamposicédo hierarquica entre presenca e
auséncia na medida em que a auséncia, dentro depg@o patriarcal, constitui um n&o-
significado, diferentemente da presenca, que é&bdzo o préprio significar. Ao atribuir sub-
repticiamente um significado fundamental & ausémgieaso da constituicdo da identidade da

protagonista, Chopin desarticula o maniqueismafiaida oposicéo.

Adéle Ratignolle: o Outro.

Uma segunda relagao interativa entre Edna Pomtadlieutra personagem, e que
constitui fundamental importancia para o trajetaldspertar, € a inter-relacao da protagonista
com Adele Ratignolle.

Em certo sentido, Adéle Ratignolle € um contrap@tedna Pontellier, mas ndo um
contraponto em uma relacdo de oposicdo — comarfipéicito & palavra —, uma vez que
ambas sédo grandes amigas. Ao contrario, Adele éegpecie de complemento a Edna, ela é
tudo o que Edngostariade ser, e ndo o que Edna nao é. Adele €, portamta, mulher
modelar, um exemplo demme de chambmujos motivos de existir resumem-se ao cuidado
dos filhos, a dedicacdo ao marido e ao cumprimdagobriga¢cdes sociais inerentes a uma
mulher de posicao social elevada do final do sé&lXg qual seja ser uma anfitria impecavel
e ndo se meter em assuntos como negocios e paitintes limitados ao universo masculino.

Além disso, Adéle Ratignolle é descrita como umdhemude grande beleza, uma beleza
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escandinava que destoa, de certa forma, do univarsativo deThe Awakening, o qual se
passa em um verdo quente em um balneéario, em aadadndo o clima frio do norte da
Europa. Seu padrédo de beleza €, portanto, quagm hiéizendo lembrar uma deusa (talvez
Freya, a deusa nérdica do amor, da fecundidade readga), como o eram as damas das
antigas novelas de cavalaria ou as protagonistascdatos de fadas. Nesse sentido, a
presenca de uma mulher como Adéle Ratignolle em nanativa comorhe Awakening

parece quassurreal Assim o narrador a descreve:

[...] a corporificagdo de toda a graca e charmeirfielos. Se o marido ndo a
adorasse, seria um bruto, merecedor de morte pardolenta. Ela chamava-se
Adéle Ratignolle. Ndo ha palavras para descrevéalap as do passado que serviam
tdo frequentemente para ilustramatiga heroina de romance e a bela dama de
nossos sonhosN&o havia nada de sutil ou oculto em seus charmes beleza
estava toda ali, flamejante e visivek fios de ouro do cabelo que pente ou alfinete
de pressdo algum conseguia conter; os olhos ameisstam nada menos do que
safiras; os labios que faziam beicinho, tdo vero®ljue o simples olhar para eles
trazia a lembranca cerejas ou alguma outra dedicfosta carmesim. Estava se
tornando um tanto corpulenta, mas isto ndo Ihedinam nada da graca de cada
passo, pose, gesto. Pessoa alguma desejaria qak/egescogo fosse um tiquinho
menos cheio ou seus belos bragos mais esguiosislaaveria maos to delicadas
guanto as suas e era uma alegria olha-las enqalnemfiava a linha na agulha ou
ajustava o dedal de ouro no seu afilado dedo naalicosturar 0 pequeno macacao
de dormir ou modelar um corpinho ou um bab&3qCHOPIN, 1994a, p. 19 —
grifos nossos).

O contraponto de tal descricéo € justamente EdnteHer:

O charme fisico de Edna Pontellier sesinuava sutiimentena percepcao das

pessoas. As linhas de seu corpo eram esguias, tmemAgiadas e simétricas; um
corpo que ocasionalmente assumia poses espléndiadas;nele sugeria o figurino

estereotipado e bem-arrumado da moda. Um obsercadarl e aleatério poderia,
ao passar, nem lancar um segundo olhar sobregua.fiCom maior sensibilidade e
discernimento, porém, ele reconheceria a gravezddalie seu traje e a graciosa
severidade de porte e movimento que faziam Ednaelen se destacar da

multidad>® (CHOPIN, 1994a, p. 27 — grifo nosso).

1% No original: “[...] the embodiment of every womwrjrace and charm. If her husband did not adorgteer
was a brute, deserving of death by slow torture.éene was Adéle Ratignolle. There are no wordieszribe
her save the old ones that have served so oftpictiare thebygone heroine of romance and the fair lady of our
dreams There was nothing subtle or hidden about hermbgrer beauty was all there, flaming and apparent
the spun-gold hair that comb nor confining pin corgdstrain; the blue eyes that were like nothinggapphires;
two lips that pouted, that were so red one coulg trink of cherries or some other delicious crimdouit in
looking at them. She was growing a little stout, ibdid not seem to detract an iota from the grafcevery step,
pose, gesture. One would not have wanted her wieit a mite less full or her beautiful arms moengér.
Never were hands more exquisite that hers, and# avjoy to look at them when she threaded herl@ewd
adjusted her gold thimble to her taper middle fima® she sewed away on the little night-drawefashioned a
bodice or a bib” (CHOPIN, 1988, p. 888 — grifos sus).

%9 No original: “The charm of Edna Pontellier's physéstole insensiblyipon you. The lines of her body were
long, clean and symmetrical; it was a body whicbas@onally fell into splendid poses; there was unggestion
of the trim, stereotyped fashion-plate about icasual and indiscriminating observer, in passinghtmot cast

a second glance upon the figure. But with moreirigednd discernment he would have recognized thxeno
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Diante do esplendor de Adeéle Ratignolle a figurscidita, mas ndo desprovida de
beleza, da protagonista cria um interessante mpradparadoxal que, ao mesmo tempo em
que as aproxima, também as separa. Enquanto aluelexdéle “estava toda ali, flamejante e
visivel”, a beleza de Edna “se insinuava sutilmerdepercepcdo das pessoas”. Ou seja: a
beleza de uma esta tog@esenteenquanto a beleza da outra esta, de certa fausante

Um fator interessante com relacédo a beleza de Hidn@speito ao proprio despertar,
uma vez que as descricbes acima mencionadas des arshj@ersonagens sdo apresentadas
logo no inicio da narrativa. No decorrer do enretimfirmar-se-4 mais uma gravidez (a
quarta) de Adele que, por causa do parto, ndo @occmparecer a festa de aniversario e
independéncia que sera dada por Edna no finalstiariai. O parto de Adele a desprové, ainda
gue momentaneamente, de sua beleza, pois diz adoamque “Madame Ratignolle estava
souffranteem Gltimo grau e inapresentaV8’(CHOPIN, 1994a, p. 114 — 115).

Em contrapartida, o trajeto de despertar, apdés aorokr de toda a narrativa,
transforma a beleza inicialmente contida e quaseiante de Edna Pontellier em algo
exuberante, divino, comparavel apenas a proprisadela beleza: “Vénus emergindo da
espuma nao teria apresentado um espetaculo melimtador que a Sra. Pontellier, refulgindo
de beleza e diamantes a cabeceira da mesa, en@saotdras mulheres eram todas jovens
huris de incomparavel formosut&” (CHOPIN, 1994a, p. 147 — 148).

Delineia-se assim um interessante jogo de relagige a beleza de Edna, que de
certa forma evolui do insipiente ao divino atragédrajeto do despertar, e a beleza de Adele,
que de certa forma involui do divino ao inapresegiténo decorrer do mesmo trajeto.
Entretanto, ndo é possivel dizer que Edna vampitidele, roubando-lhe a beleza ou
invejando-a a ponto de mina-la e destrui-la, comarre no mito de Atena e Medd%a

Antes, talvez a palavra que melhor descreve a-iatacdo entre ambas sejambiose Ha

beauty of its modeling, and the graceful severftpaise and movement, which made Edna Pontelligerdnt

from the crowd” (CHOPIN, 1988, p. 894 — grifo nosso

10 No original: “Madame Ratignolle was to the lasgdEesouffranteand unpresentable” (CHOPIN, 1988, p.
969 — 970).

11 No original: “Venus rising from the foam could lapresented no more entrancing a spectacle than Mrs
Pontellier, blazing with beauty and diamonds atthitbed of the board, while the other women wer@fathem
youthful houris, possessed of incomparable cha(@sOPIN, 1988, p. 997).

%2 De acordo com uma das versées do mito da Medstaee uma bela moca que foi seduzida por Poseid6n
dentro do templo de Atena que, ndo podendo viregaanho sacrilégio em Poseiddn por este ser umndes
poderoso, fez recair toda a sua ira sobre Medteasformando-a em um monstro de olhar petrificadtea
outra versao diz que Medusa, orgulhosa dos sedsslicabelos, ousou competir em beleza com Atenapgue
vinganca, transformou seus cabelos em horrendaerdes, tornando-a assim um monstro impossivelede s
olhar sem que se virasse pedra. Perseu, que decemabeca de Medusa e com isso acabou salvando
Andrémeda, o fez a mando de Atena. (cf. BULFINCHpmas.O livro de ouro da mitologia grega Rio de
Janeiro: Ediouro, 2001.).
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uma relagdo simbiotica entre Edna e Adele, comanse dependesse da outra, como se uma
fosse o desdobramendooutra: “Certa manha, as duas mulheres [EdnaeéePsairam juntas
para a praiage braco dadd...]”*®®* (CHOPIN, 1994a, p. 26 — grifo nosso). Tal simbiése
portanto, mais uma peca fundamental do intrincaajetb de tornar-se sujeito independente
galgado protagonista, ou o trajeto do despertgramente dito.

Dentro desta linha de pensamento pode-se obsemwd#ém um outro contraponto
fundamental entre Edna e Adéle que, em ultimarncga constitui uma relacdo de alteridade
ao menos no que diz respeito a protagonista. Bat@e relacionamento entre elas e seus
filhos.

Adéle Ratignolle é uma méae zelosa que ja tem iltéssfe espera mais um:

Madame Ratignolle estava casada havia sete anocad& dois anos ela tinha um
bebé. Aquela época, ela estava com trés criangasiecava a pensar numa quarta.
Estava sempre falando de sua “condicdo”. Sua “candindo era de modo algum
visivel e ninguém saberia algo a seu respeito osgefpor sua persisténcia em fazer
disso o tema da convel$4(CHOPIN, 1994a, p. 20).

Ou seja, ela € uma mulher que esta sempEreida, portanto sempre “[...] daiménica,
diabolicamente completa [...]” (1992, p. 23), natapras de Camille Paglia. Adéle é, assim,
uma mulherfecunda Entretanto, ela ndo se da ou ndo quer se daa amipoder de tal
completude. No que diz respeito a fecundidade eaaer do feminino, seu paradigma e
também paradoxo exemplar talvez seja a propria, @dvéde-Terra, que ha cosmogonia grega
deu origem, juntamente com Urano, seu principioptementar masculino, a todas as coisas
existentes no que dentro do universo judaico-arigtéou conhecido como Criacdo. O
paradigma entre uma e outra é justamenfecandidade ambas estdo permanentemente
gravidas O paradoxo entre Gaia e Adele é justamente acésa do poder da fecundidade:
Gaia sabe do poder que existe em seu ventre elilpanta-lo, arquiteta a castracdo de Urano;
ja Adele ndo sabe que a fecundidade do seu veomr#ittii um poder inigualavel sobre a
Vida, o mais precioso de todo os bens. E por issosg pode chamar Adéle Ratignolle de
femme de chamhreu deanjo, na terminologia de Gilbert e Gubar (2000), diiéeenente da
ctdnica e daimonica Gaia. Diz o narrador sobre #ianeal Adéle, corroborando as idéias

aqui apresentadas:

183 No original: “The two women [Edna e Adéle] wentaywone morning to the beach togettem in arm
[...]" (CHOPIN, 1988, p. 894 — grifo nosso).

1% No original: “Madame Ratignolle had been marriegen years. About every two years she had a baby. A
that time she had three babies, and was beginoirtbittk of fourth one. She was always talking abbeit
‘condition’. Her ‘condition’ was in no way appare@ind no one would have known a thing about itfouter
persistence in making it the subject of conversétilCHOPIN, 1988, p. 889).
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As mulheres do tipo maternal pareciam predominaguele verdo, em Grand Isle.
Era facil reconhecé-las, esvoagando por ali com alsartas e protetoras sempre que
algum dano, real ou imaginario, ameacava sua m&aoa. Eram mulheres que
idolatravam seus filhos, adoravam seus maridos|@izavam como um privilégio
divino anularem-se como individuos e cultivarensagsal anjos tutelares.

Muitas delas eram maravilhosas nesse papel; uraa ded a corporificacao de toda
a graca e charme femininos. [...]. Ela chamava-geéleARatignoll&®> (CHOPIN,
1994a, p. 19).

Diante da matriarcal Adele, ingénua herdeira @éaica Gaia, Edna Pontellier parece

um contra-senso no relacionamento com os filhosiIRa&tienne:

Se um dos pequenos Pontellier caia enquanto benes/ndo era do tipo que corria
chorando para buscar consolo nos bracos da maeuitie provavelmente levantar-

se-ia, limparia as lagrimas dos olhos e a areidatm, e continuaria brincando.

Pequeninos que eram, eles se uniam e se defendianbatalhas infantis com

punhos cerrados e gritos que geralmente prevalesnéne os dos outros garotinhos.
A pajem mestica era encarada como um grande estbozoapenas para abotoar
calcas e camisas e para escovar e repartir caljélgsie parecia ser uma lei da
sociedade que os cabelos deviam ser escovadoarédep.

Em resumo, a Sra. Pontellier néo era do tipo maf8P(CHOPIN, 1994a, p. 19).

Com esta passagem clarissima do narrador — “a Fmatellier ndo era do tipo
maternal” —, revela-se uma Edna Pontellier avessamados principios basilares da
sociedade patriarcal, imposto e incutido como ubrggacao feminina e que, de fato, sustém
tal sociedade na medida em que fornece novos thasgi que, em dado momento, serao
conclamados a preserva-la depois de nela teremovviinferido seus pressupostos: trata-se
da maternidade. De certa forma, esta passagemitaomstprimeiro indicio concreto da
contestacéo do patriarcado empreendida por Katpi€leonThe Awakening, e também um
primeiro momento de revelacédo dos efeitos do demper despertar este que aparentemente
iniciou-se ou concretizou-se no capitulo VI, cdpitanterior ao da passagem citada — na
psigue da protagonista.

185 No original: “The mother-women seemed to prevadttsummer at Grand Isle. It was easy to know them,
fluttering about with extended, protecting wingsemhany harm, real or imaginary, threatened thegcipus
brood. They were women who idolized their childrenyshiped their husbands, and esteemed it a hliyege
to efface themselves as individuals and grow wagyministering angels.

Many of them were delicious in the roleid; on of them was the embodiment of every womanlcg and
charm. [...]. Her name was Adéle Ratignolle” (CHOP1988, p. 888).

1% No original: “If one of the little Pontellier boytsok a tumble whilst at play, he was not apt tshrarying to
his mother’s arms for comfort; he would more likeigk himself up, wipe the water out of his eyed #me sand
out of his mouth, and go on playing. Tots as theyewthey pulled together and stood their groundhifdish
battles with doubled fists and uplifted voices, ethusually prevailed against the other mother-fot®e quad-
room nurse was looked upon as a huge encumbramniyeg@od to button up waists and panties and tslband
part hair; since it seemed to be a law of sociedy hair must be parted and brushed.

In short, Mrs. Pontellier was not a mother-woma@HQPIN, 1988, p. 887 — 888).
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No que diz respeito a aversdo aos filhos, talvgmode paradigma de Edna Pontellier
seja Medéi¥’, a estrangeira que matou os préprios filhos pogasca diante do abandono
do marido. Existem alguns pontos bastante comutre enpersonagem de Euripides e a
personagem de Kate Chopin: Medéia é uma estrangeirterras gregas; Edna, de religido
protestante, também o é em meio aos Crioulosctoadilmente catdlicos. Medéia matou seus
filhos por n&o suportar a traicdo do seu maridadlaguerendo assim feri-lo mortalmente em
seus sentimentos. A postura de abandono por parigda em relacédo aos filhos também é
uma forma de mata-los, aléem de ser também uma fdenfarir Léonce: “Seria bem dificil o
Sr. Pontellier definir de maneira satisfatériagpsirou para qualquer outra pessoa, onde é que
a esposa falhara em seu dever para com os filhesal§o que ele mais sentia do que
percebia, e nunca externara tal sentimento semeguéste arrependimento e ampla
reconciliacdo**® (CHOPIN, 1994a, p. 18).

Apesar de nos dois casos 0s motivos do crime @deeudo adultério da outra serem de
carater passional, ha um ponto que as distingupiago emMedéia (431 a.C.) € a traicao
do marido que impulsiona todas as vingancas daagwoista;, emThe Awakening € o
proprio carater individualista e subjetivo do detgeque faz a protagonista (re)agir diante
dos preceitos patriarcais de mae zelosa e espustada. Além disso, o abandono dos filhos
por parte de Edna n&o representa necessariametename em um sentido completo e
irremediavel, como o é no caso ledéia, uma vez que na obra de Euripides a protagonista
consuma literalmente o ato, inclusive apresentasdmadaveres das criangas ao traidor Jasao.
No caso dos filhos de Edna, o abandono por parteddapode e talvez deva ser considerado
uma maneira de mata-los. Contudo, a propria situdgdabandono gera nos dois meninos
personalidades nas quais a independéncia psi@#sicsentimento de unido, ou de grupo, é
algo inerente: “Se um dos pequenos Pontelliereagaanto brincavale ndo era do tipo que
corria chorando para buscar consolo nos bracos de&nele muito provavelmente levantar-
se-ia, limparia as lagrimas dos olhos e a areilaoda, e continuaria brincando” (grifo nosso)

e “Pequeninos que eram, eles se uniam e se defendiabatalhas infantis com punhos
cerrados e gritos que geralmente prevaleciam saolsrdos outros garotintsd (grifo nosso).
Ou seja, apesar de abandonados pelo ente matéesojaecriancas encontraram o dificil

caminho da independéncia enquanto individuos ecjéeperam que a unido € a base do

87 por ser o nome da protagonista de Euripides hontmio da obra, usaremos letras normais quando nos
referirmos a personagem e negrito quando nos mei@sia obra.

1% No original: “It would have been a difficult mattior Mr. Pontellier to define to his own satisfiact or any

one else’s wherein his wife failed in her duty tosvéheir children. It was something which he felther than
perceived, and he never voiced the feeling witlsulitsequent regret and ample atonement” (CHOPINS, 1198
887).
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sucesso. Nesse sentido, o abandono materno, uma t® morte no pensamento patriarcal,
€, na verdade, sinbnimo de vida independente ntideemais amplo da palavra. Mais uma
vez, Kate Chopin mina os principios patriarcaisa\ais deles mesmos, desta vez
desconstruindo o esteredtipo da mée zelosa e éslgga@ a vida dos filhos.

Tendo-se em vista 0 contra-senso entre Adéle mRaige Edna Pontellier no que
tange aos filhos — contra-senso este que ndo seam@xatamentecomo tal, frise-se —,
ainda assim nao € possivel dizer que haja umaarelde oposicdo entre uma e outra. Antes,
porém, ha uma relacdo de alteridade, uma vez qakeA&do que Edngostaria de ser— uma
mae zelosa e esposa admiravel —, e ndo o0 que Eané.nsso fica bastante claro em um
momento crucial da narrativa, momentos antes dodiaida protagonista — na verdade, é o
momento em que, implicitamente, afigura-se o podptiicidio como solugdo —, no unico

relato em que o narrador reproduz exatamente &doa esta pensando:

“Hoje € Arobin; amanha serd algum outro. Nao fderdn¢a para mim, ndo me
importo com Léonce Pontellier... mas Raoul e E#¢hiEla compreendia agora
claramente o que pretendera dizer hd muito tempandp dissera a Adele
Ratignolle que abriria mao do ndo-essencial masigree sacrificaria por seus
filhos™®® (CHOPIN, 1994a, p. 149 — 150).

O narrador se refere aqui a uma outra passagerardaiva, anterior a esta e por esta
revista sob clara influéncia da personalidade delé\Ratignolle sobre Edna Pontellier, o que

vem confirmar a hipotese da alteridade entre acquealarotagonista:

Edna disse a Madame Ratignolle, certa vez, queigas® sacrificaria por seus
filhos, ou por quem quer que seja. Seguira-se depmia discussdo acalorada; as
duas mulheres ndo pareciam se entender ou falasealingua. Edna tratou de
apaziguar sua amiga, explicando:

— Eu desistiria do ndo-essencial; daria meu diohelaria minha vida, por meus
filhos; mas ndo daria a mim propria. Nao consigxateisso mais claro; € apenas
uma coisa que estou comecando a compreender, tguseagvelando para mim.

— Na&o sei 0 que vocé chamaria de essencial, o @uaer dizer com néo-essencial
— disse Madame Ratignolle, vivamente; — mas uméerujue daria sua vida por
seus filhos néo poderia fazer mais do que isam.Bsblia diz assim. Estou certa de
gue eu ndo poderia fazer mais que isso.

— Oh, sim, vocé poderia! — riu EdH3(CHOPIN, 1994a, p. 67).

189 No original: “To-day it is Arobin; to-morrow it Wl be some one else. It makes no difference to ine,
doesn’t matter about Léonce Pontellier — but Raamd Etienne!’ She understood now clearly what sh@ h
meant long ago when she said to Adéle Ratignolie she would give up the unessential, but she woelar
sacrifice herself for her children” (CHOPIN, 19§8,999).

70 No original: “Edna had once told Madame Ratigndiat she would never sacrifice herself for hetdrkn,
or for any one. Then had followed a rather heatgdraent; the two women did not appear to undersesauth
other or to be talking the same language. Ednd to@ppease her friend, to explain.

‘I would give up the unessential; | would give mpmey, | would give my life for my children; but louldn’t
give myself. | can’'t make it more clear; it's ondpmething which | am beginning to comprehend, which
revealing itself to me.’
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Esta passagem, riquissima de significados, magtea na opinido de Adele, fica
implicito que Edna precisaria fazer uma escolhaelaunesma ou os filhos. E a este ponto
crucial, para o qual a suicidio é aparentemenfgammais apropriada — uma vez que é uma
fuga ante as duas possibilidades —, ao qual addtaqterior estava se referindo. Aqui se
pode notar, portanto, que Adéle Ratignolle coristitn ser modelar para Edna, alguém que
deveria semitado. Esta identificacdo da protagonista para com sopagem fica ainda mais

clara e reveladora quando, no capitulo VII, o rdorafirma que

Naguele verdo, em Grand Isle, ela [Edna] comecafeoaxar um pouco 0 manto de
reserva que sempre a envolvera. Pode ter havideve tér havido — influéncias,
tanto sutis como visiveis, operando por variado®sngara induzi-la a isso; a mais
evidente, porém, era a influéncia de Adele Ratignéloi o excessivo charme fisico
da creole que primeiro a atraiu, pois Edna tinha uma susiidade sensual a
beleza. Depois a integridade da existéncia daqualber, perceptivel a todos, que
formava um contraste tdo marcante com sua prégnaebiual reserva — isto deve
ter fornecido um elo. Quem saberia dizer a que imetaorrem os deuses para forjar
o elo sutil que chamamos de simpatia, que podedap®feitamente chamar
também de amot? (CHOPIN, 1994a, p. 26).

Entretanto, a impossibilidade de imita-la, a imgukdade de se adequar aos padroes
sociais seguidos por Adéle, os quais contradizeproprio despertar da subjetividade da
protagonista, constitui um dos paradigmas do doicik Edna no que diz respeito ao
fantasma inferido dos papéis sociais de mae zelossposa devotada: Edna ndo daria a si
propria, ou seja, ndo se submeteria ao papel ségantnposto a mulher na sociedade
patriarcal; mas também nado seria capaz de, em mamsua propria liberdade enquanto
individuo independente, “matar” ou “abandonar” digiframente seus filhos, ja que o instinto
materno faz parte, invariavelmente, do inconsciét@nino. Uma opg¢ao que constitui uma
falsa fuga, mas que livra a protagonista de tereggelher — e escolher e privilegiar apenas

um dos lados é hierarquizar e opor, portanto € premissa patriarcal —, € o suicidio.

‘I don’t know what you would call the essential,wohat you mean by the unessential,” said MadamigRalte,
cheerfully; ‘but a woman who would give her lifer feer children could do no more than that — yousl8iells
you so. I'm sure | couldn’t do more than that.’

‘Oh, yes you could! laughed Edna” (CHOPIN, 19889@9).

"1 No original: “That summer at Grand Isle she [Edbayjan to loosen a little the mantle of reserve tiaal
always enveloped her. There may have been — thast have been — influences, both subtle and apparen
working in their several ways to induce her to dds;t but the most obvious was the influence of Adéel
Ratignolle. The excessive physical charm of theoferéhad first attracted her, for Edna had a sersuou
susceptibility to beauty. Then the candor of theman’s whole existence, which every one might read)
which formed so striking a contrast t her own hadditeserve — this might have furnished link. Wiam tell
what metals the gods use in forging the subtle henidh we call sympathy, which we might as welll ¢éave”
(CHOPIN, 1988, p. 893 — 894).
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Além da influéncia psicoldgica, um aspecto bastaetelador da personalidade de
Edna é esta espécie de atracdo fisica sentidappetiegonista por Adele. A beleza quase
surreal da Crioula foi o “que primeiro a atraiujgpBdna tinha uma suscetibilidade sensual a
beleza”. Pode-se dizer que, de certa maneira, &eiméu uma atracdo homossexual por Adéele
Ratignolle, atracdo esta claramente sugerida piilaz do narrador: “Quem saberia dizer a
gue metais recorrem 0s deuses para forjar o eib qu# chamamos de simpatigue
poderiamos perfeitamente chamar também de 2mér atracdo homossexual, assim como
toda atracdo de cunho sexual, € também uma retic@aentidade/alteridade, uma vez que
pressupde uma primeira identificacdo de cunhodisittre o atraido e aquele que, mesmo
inconscientemente ou sem perceber, atrai.

A presenca de uma relacdo de cunho homossexudf que sO sutiimente sugerida,
entre a protagonista e Adele foi o que certamerdigvou opiniées como “N&ao € um livro
saudavel” e “mérbido e introspectivo de maneirantia&'’? por parte da critica & época da
publicacdo d&'he Awakening Isso porque, durante o século XIX e parte doleéxiX, o
homossexualismo foi considerado uma do&fica

Levando-se tudo isso em consideracdo, pode-seé dime Adéele Ratignolle €, na
verdade, unOutro de Edna Pontellier, e se conjugarmos a esta afitana questao da atracéo
homossexual, tem-se o delinear de um interessantamfétuoso mito de Narciso, ou seja,
Edna se ama e se odeia em Adele, ou se ama eiaesodsi mesma, ja que se olhar em um
reflexo no lago, no espelho ou no outro é olhaa pena imagem invertida de si. Adele tem,
assim, a mesma funcédo datro de William Wilson no conto homoénimo (1839) de Edga
Allan Poe e do quadro e retrato de Dorian Gray (1891), de Oscar Wild&, bem como a
funcao do reflexo de Narciso no lago na mitologegg.

Adéle Ratignolle €, em resumo, o0 que lidee Awakeningao Romantismo no que diz
respeito ao suicidio da heroina da trama e na &uetd alteridade. Adele Ratignolle é,
portanto, a sombra do patriarcado, exatamenteaduilqual Edna esta tentando se libertar,
exatamente aquilo contra o qual ela esta lutanddamente aquilo para o qual ela é atraida.

Entretanto, lutar contra ou tentar libertar-se deneasmo, como ja o mostravam “William

12y/ide Introdugéo, p. 19.

173 Na literatura, um caso emblemaético é Abel Botethpresentante do Naturalismo portugués, que connpods
retrato terrivel do homossexualismo (e também dboffi@) enquanto doenca degenerativa ©nbarédo de
Lavos (1891).

17 0 nome completo de Oscar Wilde é Oscar Fingal abiitie Willis Wilde (1854 — 1900), e o nome de
solteira de Kate Chopin é Katherine O’Flaherty. €he-se que ha uma correspondéncia de sobrenomes
(O’Flaherty), ainda que com grafias diferentesreens dois autores. Além disso, Oscar Wilde eemdlés, e o

pai de Kate Chopin também. Entretanto, ndo ha, @mhum dos bidgrafos de Chopin consultados, referérc

um possivel parentesco entre ambos.
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Wilson”, a famosa narrativa de Wilde e o prépridarde Narciso, é suicidar-se. Em suma,
pode-se dizer que esta é a Unica falha da obraapienKate Chopin: estar ainda presa a
preceitos patriarcais, sendo a prépria questaoltdadade o principal desses preceitos.
Contudo, € inegavel que a autora promove abalos tam estruturas, como vimos
demonstrando, mas é fato que ela ndo conseguéhdédasi totalmente. Em ultima instancia,
talvez ndo seja possivel derruba-las totalmente, weu que ndo € possivel filosofar sobre o
pensamento humano imiscuindo-se do Logocentfi§mou da prépria metafisica da
presenca: “a unidade de tudo o que se deixa vigay &través dos mais diversos conceitos da
ciéncia e da escritura, estd determinada em prncfiem maior ou menos segredo mas
sempre, por uma época histérico-metafisica atl@usura nos limitamos a entrever”
(DERRIDA, 2004, p. 5 — 6 — grifo do autor).

Finalmente, o que se pode dizer sobre Adele Radleggaajue esta € uma personagem
inconscientemente daimonica, pois sua beleza aaded suas atitudes patriarcalmente
modelares provocam, sem que ela o saiba, a ambdgiida psique de Edna, levando-a ao
suicidio final. Sem o saber, Adéle Ratignolle éetalmue esconde a fera. Nas palavras de

Robert Lebrun sobre ela: “— Quem poderia adivinharueldade por baixo daquele belo

exterior? [...]*"®

(CHOPIN, 19944, p. 22). Possivelmente nem ela rmesm

Adéle é “La Belle Dame Sans Mertl, de Keats, aquela dama “repleta de beleza
gual a filha de uma fada” que, depois de seduzoawaleiro-em-armas com sua beleza
virginal, revela-se no sonho deste a propria matatg&io e causa de sua morte: “E eu sonhei —
Ah que grande infortiniol/ O Ultimo sonho que satt& “Vi palidos reis e palidos
principes,/ Palidos guerreiros, palidos de mortavesn todos eles;/ Eles gritavam: — ‘A
Bela Dama Sem Misericordia/ Fez-te cativdi® E inevitavel aproximar Adéle a este famoso
poema de Keats, pois, além do que foi apontaddyéano narrador déhe Awakening faz

uma clara mencgéo a tal poema quando, ao descrgvigidaacima a citacdo completa], diz

7> De acordo com Marcos Siscar, no pensamento deidaderrida a “determinacdo do ser como presenca’
caracteriza a forma matricial da metafisica ocialetjas variantes seriam a esséncia, a existénsigbstancia,

0 sujeito, a transcendentalidade, a consciéncias,Dehomem etc. a crenga nessa presenga, nesastagéo
presente da coisa, inclusive do préprio sujeitalidourso (o que determina a idéia de razdo e damsal), seria
uma forma de o pensamento garantir sua estabilidadeentralidade [ou também a unicidade] de seer.dD
pensamento ocidental, para Derrida, € logocentrismo resultado do privilégio e da centralidade da @aza
entendida como presenca” (2003, p. 152).

7% No original: “Could any one fathom the crueltyrisath that fair exterior? [...]” (CHOPIN, 1988, p.(89

17 As citagBes dos trechos do referido poema forainadas de ABRAMS, M. H. (ed.Yhe Norton Anthology

of English Literature. 3rd ed. New York: W. W. Norton, 1975, p. 1847 trAducdo dos trechos é de nossa
autoria.

178 No original: “And there | dreamed — Ah Woe betitiEhe latest dream | ever dreamt”.

79 No original: “I saw pale kings and princes tooalé®warriors, death pale were they all;/ The credLa
Belle Dame sans Merci/ Hath thee in thrall!™.
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que esta s6 se compara a “antiga heroina de roff&h@HOPIN, 1994a, p. 19), numa clara
alusdo as novelas de cavalaria medievais, e & taga de nossos sonhts'(id., ibid.), que
repentinamente pode transformar-se em uma bruxame @ colocacédo de Robert aventa —,
ja que no sonho tudo € possivel. Exatamente o cuetece com 0 cavaleiro-em-armas do
poema de Keats: sua dama, bela como a filha das,feglela-seans merci

Também um outro momento da narrativa faz uma @hrsdo ao poema de Keats e
vem, ao mesmo tempo, corroborar a leitura acimardedvida de que ha uma relacédo de
alteridade entre Edna e Adele. Trata-se de umaapdo de Mademoiselle Reisz, durante a
primeira visita de Edna a casa desta, que certanassume um outro significado ante as
possibilidades elencadas anteriormente: nos momeniciais da conversa entre as duas,
pergunta a pianista & Edna “E como leabelle dam@™®? (CHOPIN, 1994a, p. 85). Observe-
se que Mademoiselle chama Ednalaldelle dame Entretanto, como se p6de observar, €
Adeéle que guarda uma relacao intrinseca com o pderk@ats. Certamente que ha, portanto,
umaidentificacao(deliberadamente forjada pelo narrador/autor)eesmérduas personagens no

ponto comum do famoso poema do autor inglés.

Robert Lebrun: o arauto erotico.

A terceira inter-relagdo que envolve o desper&aEdna Pontellier, e que talvez se
revele o impulso principal de tal despertar, é atida com Robert Lebrun, seu amante.
Descrito como alguém ainda jovem (mais tarde desesd que ele tem vinte e seis anos), sua
primeira aparicdo na narrativa ocorre ja no primegpitulo e comporta varios significados
gue, ao longo da mesma, se revelardo de suma anpiat

Nesta primeira apari¢cdo, o foco do narrador egliado para Léonce, que vé o lento
aproximar de duas pessoas sob um guarda-sol briastas duas pessoas sdo Edna e Robert,
que acabaram de voltar de um banho na praia. @sdotaram-se proximos de Léonce e, em

dado momento, comegaram a rir.

— O que é que ha? — perguntou [Léonce] Pontellidihando preguicosa e
divertidamente para um e para outro. Era algumaadern qualquer; alguma
aventura acontecida na agua e ambos tentaram-iela® mesmo tempo. Nao
parecia ter nem a metade da graca quando narrdefa.oEperceberam e o Sr.
Pontellier tambéni® (CHOPIN, 1994a, p. 13).

180 No original: “bygone heroine of romance” (CHOPINSS, p. 888).

181 No original: “fair lady of our dreams” (CHOPIN, 88, p. 888).

182 No original: “And how ida belle dam@” (CHOPIN, 1988, p. 944).

183 No original: “What is it?’ asked Pontellier, loiig lazily and amused from one to the other. It wame
utter nonsense; some adventure out there in therwaatd they both tried to relate it at once. dt wibt seem half
so amusing when told. They realized this, and dadwti. Pontellier” (CHOPIN, 1988, p. 882).
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Nesta breve passagem tem-se perfeitamente dedmetds signos fulcrais do
despertar: Edna, Robert e a agua. Mais a frentgrador comeca sutilmente a indiciar que a
relacdo entre Edna e Robert, inicialmente de amajzesta se tornando algo mais. O narrador

revela também uma informacgéo fundamental sobre @ paixdo por mulheres casadas.

[...] Robert e a Sra. Pontellier indolentementeaadws, trocando palavras, olhares e
sorrisos ocasionais que indicavam algum estagiongadd de intimidade e
camaradagem.

Ele vivera a sombra dela durante o Gltimo més. ing parecia reparar. Muitos
haviam previsto que Robert devotar-se-ia a Sratefien quando chegasse. Desde
0s quinze anos, isto €, onze anos antes, a cada Wwobert se constituia no
devotado acompanhante de alguma bela senhora dwrigan em Grand Isle.
Algumas vezes era uma jovem, outras, uma vilva; c@is freqiiéncia tratava-se
porém de algumeulher casada interessante

[...] A Sra. Pontellier gostava de ficar sentadeanto para seu belo acompanhante
como olharia para uma Madona perfét4éCHOPIN, 1994a, p. 22 — grifo nosso).

Pode-se dizer que, neste momento, Edna e Robedt§® envolvidos, mas talvez
ambos ndo tenham total consciéncia disso. E coeraurso do despertar que Edna dar-se-&
conta que se apaixonara por Robert. Robert secdata dessa paixdo — que € algo que parte
dele também — antes e, por causa disso, vai imgarrs espécie de auto-desterro (ascese?)
ou mesmo uma fuga, pois partird para o México. Viagaté a chegada deste momento,
varias passagens entre ele e a protagonista adsuamr significado fundamental no que diz
respeito ao despertar.

E Robert, por exemplo, que convida Edna para unhdale mar, o banho de mar
narrado no essencial capitulo VI, o capitulo oreléesn o primeiro indicio que confirma o
despertar através de algo que se poderia chamapifémia, uma revelacdo do até entédo
impensado, uma revelagcdo do “eu” feminino até eméonsciente. Pergunta Robert & Edna:
“_ Nao vai se banhar¥® (CHOPIN, 1994a, p. 25), ao que ela inicialmentgarfe— Oh n&o

— respondeu em tom indeciso. — Estou cansada; qreionao®*® (id., ibid.). Mas Robert

184 No original: “[...] Robert and Mrs. Pontellier tity idle, exchanging occasional words, glancesriles
which indicated a certain advanced stage of intineawilcamaraderie

He had lived in her shadow during the past month.oNe thought anything of it. Many had predictedt th
Robert would devote himself to Mrs. Pontellier whenarrived. Since the age of fifteen, which waveh years
before, Robert each summer at Grand Isle had totesti himself the devoted attendant of some famel@r
damsel. Sometimes it was a young girl, again a wjdaut as often as not it was sonmeeresting married
woman

[...] Mrs. Pontellier liked to sit and gaze at heir faompanion as she might look upon a faultless dhac
(CHOPIN, 1988, p. 890 — grifo nosso).

185 No original: “Are you going bathing?” (CHOPIN,9B8, p. 892).

18 No original: “Oh, no,’ she answered, with a topfeindecision. ‘I'm tired; | think not.” (CHOPIN1988, p.
892).
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insiste: “— Oh, venha! — insistiu ele. — Vocé n&vd perder seu banho. Vamos la. A agua
deve estar deliciosa; ela ndo vai machucéa-la. Velfidid., ibid.). Edna acaba aceitando o
convite e inicia-se entdo o capitulo VI. “Em suraaSra. Pontellier estava comecando a
perceber sua posicdo no universo como ser humanceeonhecer suas relagdes, enquanto
individuo, com seu mundo interior e com o que aaa™®® (id., ibid).

Neste contexto do despertar, Robert tem a funedgua involuntério ou inconsciente
e anunciador do Destino: ele chama Edna ao encdatdespertar propriamente dito e, além
disso, a acompanha durante o caminho até a prdie ea ira banhar-se e “perceber sua
posi¢ao no universo”. Robert €, assim, 0 guia ddpekar, aquele que esti aecorrer do
caminho, mas ndo € proprio caminho. Ele é o rio por sobre a ponte. Ele é moso
propriamente dito. Ele € o espaco idter-dito, onde Edna € introduzida e com o qual se
identifica. Sua paix&o por Robert €, em si, a padcausa do seu despertar.

E interessante notar ainda um ponto bastante ipecld personagem Robert, ponto
este que o liga ainda mais ao despertar da prasigoirata-se da sua juventude. Apesar de
ter dois anos a menos do que Edna (isto até out@ap{XX), Robert € considerado jovem e

identificado com criangcas. Em alguns momentos datnza ele € mostrado rodeado por elas:

Ouviram o som de vozes se aproximando. Era Robmteado de uma tropa de
criangas, procurando por elas [Edna e Adele]. Os plequenos Pontellier estavam
no grupo e ele carregava a garotinha de MadamgriRélé nos bracos. Havia outras
criancas ao seu lado e duas pajens vinham atrascepalo aborrecidas e
resignada$® (CHOPIN, 1994a, p. 32).

Esta interessante identificacéo entre Robertogiascas pode ser interpretada sob dois
aspectos: primeiramente, pode-se dizer que se tlataim indice da imaturidade da
personagem, 0 que se confirma com sua paixao pltrenes casadas, na maioria das vezes
mais velhas do que ele, e com uma colocacdo badmmificativa de Adele Ratignolle: “—
Oh, basta Robert! [...] Vocé é tdo avoado quangorabs daquelas criancas brincando na
areia™®® (CHOPIN, 1994a, p. 34). Neste sentido, Robertoéapto, alguém infantil em um

sentido pejorativo do termo. Esta paixdo por makemais velhas indica, sob um viés

87 No original: ““Oh, come!” he insisted. You mustmiiss your bath. Come on. The water must be delgii
will not hurt you. Come™ (CHOPIN, 1988, p. 892).

188 No original: “In short, Mrs. Pontellier was beging to realize her position in the universe as méu being,
and to recognize her relations as an individughgéoworld within and about her” (CHOPIN, 1988, P38

189 No original: “There was the sound of approachinices. It was Robert, surrounded by a troop ofdcéit,
searching for them. The two little Pontellier wavigh him, and he carried Madame Ratignolle’s litjiel in his
arms. There were other children beside, and tweeinraids followed, looking disagreeable and resine
(CHOPIN, 1988, p. 899).

1% No original: ““Oh, enough, Robert!" [...] You speaiith about as little reflection as we might expé&om
one of those children down there playing in theds§@HOPIN, 1988, p. 900).
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psicanalitico, uma clara busca pela figura matepmayavelmente ausente na pessoa de
Madame Lebrun, sua mé&e. Assim sendo, inconscientenede vé sua mae nas mulheres
pelas quais se apaixona, o que alude a figura ib® [Ed incesto por ele cometido.

Contudo, uma segunda possibilidade de interpretag#is subentendida do que
indiciada na narrativa, permite-nos relacionar Robem a falsa inocéncia de Eros, ou o
Amor, filho de Afrodite e de Ares. Eros é descrit@ mitologia grega e mais tarde na
mitologia latina, como uma crianca levada que saddg aos designios de sua mae (observe-
se que a mitologia grega ndo se refere, em nenhomemto, aos desejos do pai). Em
algumas versfes do mito, é descrito também comoaniaaca cega (de onde surgiu o dito
popular de que “o amor é cegt® Sua aparente inocéncia infantil (lembremos quarte
Barroca, Eros — ou Cupido — é retratado como umalicrianca rechonchuda e angelical)
disfarca seu incrivel poder de disseminar o amoroglio: suas flechas causam, ao mesmo
tempo, a paixdo arrebatadora entre Helena de Ar@@sis Alexandre e a conseqiente Guerra
de Trdia, fruto desse amor. Assim, Eros é umadigunbigua que carrega em si o equilibrio
dos extremos, algo quase ininteligivel pelo univeratriarcal.

Tendo em mente 0 mito de Eros, podemos nos mdiar 0 momento em que Robert
convida Edna para, juntos, descerem a praia, crwigere o primeiro momento do despertar
da protagonista (capitulo VI). Inocentemente, ebmvida e acompanh&dna, naquele
momento tomada pela duvida — “Edna Pontellier ndbesga dizer por que, mesmo
desejando ir a praia com Robert, declinaria primgiara num segundo momento segui-lo,
obedecendo assim a um dos impulsos contraditétiesagmpeliam **? (CHOPIN, 1994a, p.
25) —, até a praia do despertar. Contudo, sem ers&bgracas ao seu convite que a
protagonista comeca a perceber-se um individuopamtiente. Nesse sentido, a figura de
Robert é tdo ambigua quanto a de Eros, pois ao smmémmpo em que se torna a principal
causa da inenarravel epifania do despertar, elbaatambém levando a protagonista ao
suicidio final, suicidio este que €, em ultimaansia, fruto do préprio despertar.

N&o se pode deixar de mencionar também o fatadador descrever Edna, em dado
momento, como uma aparicao de Afrodite/Vénus, oaprexima ainda mais a identificacao

entre Robert e Eros: “Vénus emergindo da espumdan@oapresentado um espetaculo mais

91 vide a referéncia bibliografica a nota 162 (p.)10d presente capitulo e também a entrada VERNAAET n
referéncias bibliograficas para o embasamento quenmito grego aqui resumido.

192 No original: “Edna Pontellier could not have taltly, wishing to go to the beach with Robert, sheusd in
the first place have declined, and in the secoadgphave followed in obedience to one of the twarealictory
impulses which impelled her” (CHOPIN, 1988, p. 893)
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arrebatador que a Sra. Pontellier, refulgindo diezaee diamantes a cabeceira da mesa
[...]"*%* (CHOPIN, 1994a, p. 148 — 149).

Ainda tendo Robert Lebrun como uma figura de Erosma figuraerética portanto
—, um interessante contraponto pode ser tracade elet e seu irméo, Victor Lebrun, a quem
o narrador atribui a descricdo de Edna como Vémguanto o primeiro é identificado com a
ingenuidade e candura, ainda que falsas, do Eiaseer, o outro € identificado com Dioniso,

ou Baco, o proprio deus da desordem e da embriagukzado nas bacanais.

A Sra. Highcamp estava tecendo uma grinalda desromaarela e vermelha.
Quando terminou a grinalda, colocou-a mansamerneesos cachos negros de
Victor. Ele estava reclinado bem para tras na lsaucadeira, segurando uma taca
de champanhe contra a luz.

Se uma varinha magica o tocasse, a grinalda de cosansformaria numa viséo de
beleza oriental. As macas de seu rosto estavanorddecuvas esmagadas e seus
olhos escuros brilhavam como fogo agoniz&A(€HOPIN, 1994a, p. 119).

Como se pode notar, a clara descricdo de Victorurelsomo Dioniso remete de
forma muito premente ao famoBaca®® (c. 1596), de Caravaggio, o que torna ainda mais
interessante o0 contraponto entre ele e Robert modigi respeito a inocéncia infantil do
segundo em claro contraste com a sensualidade aamthda do luxurioso deus do vinho
identificado com o primeiro. A titulo de exempldigdo, torna-se muito produtivo observar-se
aqui quantos detalhes da descricao de Victor rematiamosa tela de Caravaggio: a grinalda
amarela e vermelha, exatamente como a grinaldaausad Baco na pintura referida; os
cachos negros de Victor, assim como os cachos siégr8aco; a posi¢ao reclinada de Victor
em relacdo & luxuosa cadeira, da mesma forma quusigdo de Baco em relacdo ao diva
onde esta sentado; a taca de champanhe que \&cioras em uma clara referéncia a taca de
vinho segurada por Baco; a referéncia a belezatatjea qual remete ao mito de que Dioniso
foi levado ao Oriente para néo sofrer a ira de He@or das macgas do rosto, rubras como as
macas do rosto de Baco na pintura; e finalmentallwobdos olhos negros, o mesmo brilho
dos também negros olhos de Baco. Fica claro, asgienKate Chopin quis remeter a figura

de Victor Lebrun a tela de Caravaggio.

193 No original: “Venus rising from the foam could lapresented no more entrancing a spectacle than Mrs
Pontellier, blazing with beauty and diamonds athtéad of the board [...]" (CHOPIN, 1988, p. 997).

19 No original: “Mrs. Highcamp was weaving a garlasidroses, yellow and red. When she had finished the
garland, she laid it lightly upon Victor’s blackrtal He was reclining far back in the luxurious ichbolding a
glass of champagne to the light.

As if a magician’s wand had touched him, the gatlahroses transformed him into a vision of Ori¢bisauty.

His cheeks were the color of crushed grapes, andlisky eyes glowed with a languishing fire” (CHQPI
1988, p. 973).

1% vide Anexo 2.
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Na verdade, o contraponto entre os dois irmaosnde ser lido como uma oposi¢céo
total. Ao contrario, deve ser lido como uma relag@@abibtica, na qual ndo € possivel pensar
em um sem pensar no outro, uma vez gueesta no outroA propria comparacao entre a
descricdo de Victor e o quadro de Caravaggio j@tdeesta simbiose, uma vez que a figura
de Baco pintada por Caravaggio € extremamente iaalydémbrando uma crianca. Contudo,
a aparente inocéncia da figura pintada disfarcajoca identificacdo de Robert com as
criancas e com Eros, o deus da loucura, da luglsimembriaguez.

Pensando-se ainda em Robert como um guia e anonaadDestino de Edna, ou
seja, como a figura ambigua de Eros que compoemar e o 6dio e também a vida e a
morte; torna-se fundamental voltar-se o olhar pare personagem tdo peculiar quanto a

protagonista e as outras trés até aqui enfocadademoiselle Reisz.

Mademoiselle Reisz: uma outra possibilidade.

Mademoiselle Reisz s6 aparece no nono capitulthéeAwakening. Trata-se de uma
pianista no sentido mais estrito da palavra: elema artista, uma mulher ja velha que decidiu
dedicar-se somente & musica, por isso ndo tem onaridem filhos. E, portanto, vista de
soslaio pela sociedade de Grand Isle e de New 13leana vez que claramente destoa do
padrdo de mulher devotada aos filhos, ao lar e a@dm Sua aparicdo na narrativa é quase
onirica, tdo surreal quanto a descricdo de AdelgiRale, mas nao tao lirica.

Esta ocorrendo uma festa na casa dos Lebrun e ésths presentes, inclusive Edna e
Robert. Edna ja se divertira bastante e agora sairpouco na varanda para observar o golfo.
“Havia um suave resplendor no Leste. A lua estascendo e seu brilho mistico projetava
milhares de luzes na &gua distante e irreqUif&t&”HOPIN, 1994a, p. 39). E neste contexto
gue novamente surge Robert e, fazendo jus ao g®l ga guia e anunciador do Destino,

pergunta a Edna:

— N&o gostaria de ouvir Mademoiselle Reisz tocarperguntou Robert, saindo
até a varanda onde ela estava. Claro, Edna gostar@uvir Mademoiselle Reisz
tocar; mas temia que fosse perda de tempo conaida-|

— Pedirei a ela — disse ele. — Direi que vocé @esayi-la. Ela gosta de vocé. Ela
vird®’ (CHOPIN, 1994a, p. 40).

1% No original: “There was a soft effulgence in ttasie The moon was coming up, and its mystic shimmses
casting a million lights across the distant, restlwater” (CHOPIN, 1988, p. 905).

197 No original: “Would you like to hear MademoiselReisz play?’ asked Robert, coming out on the porch
where she was. Of course Edna would like to heattevtmiselle Reisz play; but she feared it would selass

to entreat her.

‘I'll ask her,” he said. ‘I'll tell her that you w# to hear her. She likes you. She will come™ (OP®, 1988, p.
905).
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Imediatamente, Robert dirige-se ao chalé de Madmii® Reisz e a traz para a festa.

O narrador volta seu foco para ela e faz sua isgarge descricao:

Era uma mulherzinha desagradavel, de meia idade sgulesentendia com quase
todo mundo devido a um temperamento belicoso e disposicdo de atropelar os
direitos alheios. Robert conseguiu convencé-lagemde dificuldade.

Ela entrou junto com ele no saldo durante um aimefnto da danca. Fez uma
pequena mesura imperiosa e desajeitada quandouerira uma mulher sem
atrativos fisicos, de rosto e corpo pequenos egadas e olhos febris. N&o tinha o
menor gosto no trajar e usava uma profusdo de semddas desbotadas com um
ramalhete de violetas artificiais preso no ladesele cabel5® (CHOPIN, 1994a, p.
40).

E interessante observar o contraste entre esteipa aparicdo de Mademoiselle Reisz
e Edna: uma € bela, a outra é feia. Entretantoypomomento, Edna sentiu-se discriminada
por todas as atengOes subitamente se voltarem ganalher feia, que mandara Robert
perguntar-lne o que queria ouvir. Mademoiselle Relsama a atencéo pela sua esséncia, ou
seja, pelo que ela verdadeiramente é — uma pidmiditante —, e ndo pela aparéncia, como
ocorre com Edna e sua beleza exterior. Devido gupét que Mademoiselle encaminha a
Edna — “— Pergunte & Sra. Pontellier o que gostar@eu tocasse — solicitou a Robett.”
(id., ibid.) —, descobre-se que a protagonista @ amante da musica. Ela ouvira Adéle
Ratignolle tocar ao piano e intitulara, por contdppia, uma das musicas tocadas por esta de
Solidad®. Esta musica suscitava em Edna uma viséo erdtioa, visdo do despertar que a
critica costuma classificar, acuradamente digaggeywhitmaniand®: “Quando a ouvia

[Solidao], acorria a sua imaginacdo a figura de um homenmpémao lado de uma rocha

1% No original: “She was a disagreeable little womam,longer young, who had quarreled with almostyeve
one, owing to a temper which was self-assertive aulisposition to trample upon the rights of oth&sbert
prevailed upon her without any too great difficulty

She entered the hall with him during a lull in thence. She made an awkward, imperious little boshaswvent
in. She was a homely woman, with a small weazeaee &nd body and eyes that glowed. She had abgahate
taste in dress, and wore a batch of rusty blaakeith a bunch of artificial violets pinned to thide of her hair”
(CHORPIN, 1988, p. 905).

199 No original: “Ask Mrs. Pontellier what she woulite to hear me play’, she requested of RobertiQPIN,
1988, p. 905 — 906).

20 0 nome desta musica parece-nos evocar claramenimeiro titulo deThe Awakening (A Solitary Soul),
sobre o qual ja discorremos em outros momentosetepte trabalho (Introducéo).

201 Esta cena é assim classificada por remeter clartena® poema 212 deeaves of Grass(1855), de Walt
Whitman (1819 — 1892), intitulado “Out of the cra@indlessly rocking”. Neste poema, tem-se praticéenesta
mesma cena aqui descrita por Kate Chopin.
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desolada a beira-mar. Ele estava nu. Sua atitialelerdesesperada resignacdo enquanto
olhava um péassaro distante se afastar, batendms8’a(CHOPIN, 1994a, p. 40 — 41).
Entretanto, Edna ndo pediu nenhuma musica emcplartia Mademoiselle Reisz.

Antes, porém, pediu-lhe que ela mesma escolhesspeotorio. A sensacédo de Edna ante a
musica tocada pela pianista foi quase epifanicapenavel apenas ao toque da agua. Tem-se,
neste momento, mais uma manifestacdo do despgunai gerar uma identificacdo entre a
protagonista e Mademoiselle, mas uma identificag@®, assim como Adele, revelar-se-a
impossivel para Edna, pois a pianista € o extrgnosto de Madame Ratignolle, e Edna ndo
se encaixa em extremos, antes sendo uma depogirian lado e outro na busca do

equilibrio, uma busca falhada no suicidio.

Os primeiros acordes tocados por Mademoiselle Radspiano produziram um
calafrio na espinha da Sra. Pontellier. N&do erdragira vez que ouvia uma artista
ao piano. Talvez fosse a primeira vez que estivess®a, a primeira talvez em que
seu ser estivesse preparado para receber uma stagéfe da verdade perene.

Ela esperou pelas imagens materiais que achavesempae-se-iam em sua
imaginagdo. Esperou em véo. N&o viu imagens dd&mlide esperanca, de anseios
ou desespero. Mas verdadeiras paixdes se formamrAnmmago de sua alma,
agitando-a, acoitando-a, como as ondas que diantenms® chocavam contra seu
corpo espléndido. Ela estremecia, sufocava, egasrlas cegaram-A% (CHOPIN,
19944, p. 41).

Ainda Robert.

Como se pbdde notar, novamente Robert é aquelea@uearticipa diretamente dos
momentos de despertar, mas encaminha, segura dan@otagonista e a guia até e durante
esses momentos: ele € uma espécie de arauto dodyesto proprio Destino. Ele € a sombra
daimdnica que inocente e inconscientemente encantigma a seu auto-conhecimento e
consequente independéncia enquanto individuo. Ek s#mbra que traz a luz. Essa
interpretacdo nos leva novamente ao mito de Eras,méo ao Eros filho de Afrodite e Ares,
angelicalmente inconsequente, cego, e necessat@ragrlado a questdo da sexualidade;
mas sim o Eros primordial, cuja funcéo era “traz&rz o que estava contido na escuriddo das
forcas primordiais” (VERNANT, 2000, p. 26). Robértde certa forma, um portador da luz.

292 No original: “When she heard it [Solitude] therne before her imagination the figure of a manditan
beside a desolate rock on the seashore. He wad.ndlgattitude was one of hopeless resignationeal®oked
toward a distant bird winging its flight away framm” (CHOPIN, 1988, p. 906).

293 No original: “The very first chords which Mademelie Reisz struck upon the piano sent a keen trefoon
Mrs. Pontellier spinal column. It was not the fitishe she had heard an artist at the piano. Perihaypes the
first time she was ready, perhaps the fist timebeéng was tempered to take an impress of the ragpiduth.
She waited for the material pictures which she giduvould gather and blaze before her imaginatiime
waited in vain. She saw no pictures of solitude,hope, of longing, or of despair. But the very pass
themselves were aroused within her soul, swayingshing it, as the waves daily beat upon hemsfatebody.
She trembled, she was choking, and the tears ldihde’ (CHOPIN, 1988, p. 906).
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Na mitologia judaico-cristd, seu papel pode serpamado a Lucifer, o préprio portador da
luz*®* que cometeu o “erro” de desafiar o pai primorjlistamente por trazer & tona o que se
escondia na escuriddo, caindo assim em desgra¢ertiR@ambém comete esse “erro” ao
apaixonar-se por uma mulher casada, um amor im@bssio seio social patriarcal,
especialmente do final do século XIX.

Ha, assim, uma peculiar relacdo de alteridade éfdrea e Robert, uma vez que o0s
atos de Robert causam o proprio despertar, 0 iaderixa de ser uma espécie de trazer a
luz, de tornar consciente algo que estava relegadobanido, a escuriddo da repressao
patriarcal, ou seja, o préprio eu feminino. A rélagle alteridade entre ambos é, portanto, de
carater inconsciente, mais uma percepc¢ao sublindinaue algo concretamente marcado na
narrativa. No entanto, essa alteridade vai se fomnando em paixdo, que vai se
transformando em amor, um amor proibido pelas auogies sociais, bem ao gosto do
rebento de Afrodite e Ares. Um amor que desafia mmesmo: pode a deusa do amor
(Afrodite/Edna) apaixonar-se pelo préprio Amor (&Robert), numa espécie de vingancga de
Narciso? Pode a mée apaixonar-se pelo seu prdiima? fAqui retornamos a Edipo, ja
mencionado.

E a esse complexo dilema que nos leva a relacé® Edha e Robert, um dilema que
patriarcalmente s6 admite uma resposta — um naotu@o, pode haver uma resposta
afirmativa, e Kate Chopin faz com que a relacaoaAdobert penda para tal. A simples
possibilidade de um sim €, em si, uma transgressaa,afronta a sociedade patriarcal, pois a
resposta afirmativa implicaria num incesto, o crimeominavel cometido por Edipo.
Contudo, € dessa forma que mais uma vez a autora asi convengdes patriarcais em si
mesmas, trazendo a luz e aceitando tacitamente somwal o préprio cerne do Complexo de
Edipo, o que causa uma 6bvia repulsa por parte efstatidade patriarcal, acostumada ou
condicionada a reprimir seus instintos mais prinasdo incesto € um deles), configurando
assim mais um possivel motivo da ndo aceitacaddeAwakeningem sua época.

Ha outros momentos da narrativa nos quais Robertum papel de Eros primordial,
momentos estes que ndo sdo menos importantes dosgaeima analisados, mas que se
tornariam repetitivos se fossem focalizados de #omuito pormenorizada. Assim, vamos

apenas aborda-los como exemplos que melhor ilustri@itura aqui empreendida.

24 Do latimlucius o que porta a luz ou aquele que ilumina. No Qeiledevido & influéncia do ideéario judaico-
cristdo, Lucifer foi e é associado ao Dembnio ae@i®s, portanto a tudo que € mal; por oposicquémio pai
primordial, paradoxalmente identificado com tude gubom, apesar de ter sido este mesmo pai priahapae
criara, segundo o mesmo ideario, o BemMal (cf. Génesis I, II).
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Um desses momentos ocorre quando Edna aprendiaa N@ capitulo X descobre-se
gue Robert, assim como outras pessoas, vinha temtaam sucesso, ensinar Edna a nadar.
Contudo, naquela noite particular — “[...] a nosie espraiava suavemente sobre o mar e a
terra. Nao havia a menor opressdo da escuridaohanda sombras. O branco clardo do luar
descia sobre 0 mundo como o mistério e a suavidadeno® (CHOPIN, 1994a, p. 42). —
algo aconteceu e Edna simplesmente comecou a nag@ag visdo que lembra um feto

nadando no Utero materno:

E gritou de alegria quando, com uma ou duas bragadarosas, manteve o corpo
flutuando na superficie da agua.

Um sentimento de exultacdo tomou conta dela conadgsen poder de importancia
significativa lhe tivesse sido outorgado para adatro funcionamento de seu corpo
e sua alma. Foi ficando ousada e destemida, stipegeso sua forca. Queria nadar
para longe, até onde mulher alguma jamais tivesdado antes.

[.]

— Como é facill — pensava ela. — E banal — dissevemalta; — por que nio
descobri antes que era banal? Veja sé o tempo euat me debatendo como um
bebéf® (CHOPIN, 1994a, p. 43).

Mais uma vez Robert tem participacdo em um momeemdamental: 0 momento em
que o despertar da protagonista revela-se ja efgiestvancado, uma vez que o fato de ter
conseguido nadar sozinha implica em um fortalecimda auto-estima, em um confiar em si
mesma, em um tornar-se independente. Robert tey@apei fundamental para essa conquista
de Edna, uma vez que durante todo aquele veradaféerum sistema de licbes quase
diarias™®’ (id., ibid.) no intuito de ensina-la a nadar.

Um outro momento no qual Robert tem um papel aes Brimordial ocorre quando
ele e Edna vao a missa na gética igrejinha de N8eshora de Lourdes, na ilha de Grand
Terre. Durante a celebragdo, Edna passa mal e fRlsenduz a casa de Madame Antoine,
uma velha matrona do local. Todo o capitulo Xldedicado a descrever o que ocorreu ha
casa de Madame Antoine enquanto Edna e Robertivérasn. De certa forma, € um capitulo

gue aparentemente ndo tem uma importancia fundahmtarrativa, uma vez que nao ha

295 No original: “[...] the night sat lightly upon thea and the land. There was no weight of darknbsse were
no shadows. The white light of the moon had falipon the world like the mystery and the softnessleép”

(CHOPIN, 1988, p. 907 — 908).

% No original: “She did shout for joy, as with a ®péng stroke or two she lifted her body to the atefof the
water.

A feeling of exultation overtook her, as if somengo of significant import had been given her to tcohnthe

working of her body and her soul. She grew daring eeckless, overestimating her strength. She watute
swim far out, where no woman had swum before.

[...]

‘How easy it is!’ she thought. ‘It is nothing,” stsaid aloud; ‘why did | not discover before thatviis nothing.
Think of the time | have lost splashing about lékbaby!” (CHOPIN, 1988, p. 908).

297 No original: “had pursued a system of lessons atrdaily” (CHOPIN, 1988, p. 908).
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exatamente uma agédo: Edna simplesmente dormiu uoopacordou, comeu, conversou um
pouco com Robert e voltou para Grand Isle. Enttefamma outra leitura de tal capitulo
revela que ele é todo uma metafora do despertarodagonista.

Ao adentrar a casa de Madame Antoine, Edna foduzida a um dos aposentos.
Neste aposento havia uma imensa cama “alva coreee?ff (CHOPIN, 1994a, p. 54). Edna
afrouxou as roupas, despindo-se da maioria delawiteu-se para repousar. Inicialmente
cochilou e depois dormiu. Quando acordou era gnage. Madame Antoine havia colocado
sobre ela 0 mosquiteiro e havia deixado tambénhasabrancas e po6-de-arroz no quarto.
Edna fez sua toalete e saiu. Havia péo e vinhalaaa® lado de onde ela dormira, que ela
comeu e bebeu. Depois, saiu ao encontro de Rajuertestava do lado de fora. Ao encontra-
lo, perguntou-lhe: “— Quantos anos eu dormi? —} . A ilha toda parece mudada. Uma
nova raca de seres deve ter brotado, deixando &pené e eu como reliquias do passado. Ha
gquantas eras Madame Antoine e Tonie morreram? Bdguai que nossa gente de Grand Isle
desapareceu da terrd%”(CHOPIN, 1994a, p. 55). Os dois conversaram unt@@&iRobert
Ihe disse que ficara ali durante cem anos guardaedono. Algum tempo depois, Madame
Antoine voltou, pois havia saido, e contou-lhesaghistérias da regido. Ja era noite quando
regressaram para Grand Isle. “Quando ela e Rob&gdram no barco de Tonie, com sua vela
latina vermelha, nebulosas formas fantasmagodrieapr@gjetavam nas sombras e entre os
juncos, e navios fantasmas vogarasit][céleres sobre a &gua & procura de abfigo”
(CHOPIN, 19944, p. 57).

A metéafora do despertar propriamente dita constéuno ato de dormir e acordar da
protagonista e, ao acordar, brincar com o fatowtela@via dormido muito: “— Quanto anos
eu dormi?”. Contudo, dentro desta brincadeira hangicio bastante significativo: “— A ilha
toda parece mudada”. Esta colocacédo de Edna sgs&thouve uma mudanca no que tange
ao antes e ao depois de seu sono, ao antes e @is depseu despertar literal, exatamente
como esta acontecendo com ela mesma gracas aénirifla inconscientes de Robert e

também do amor que vem se estabelecendo de foamaad&dora entre eles.

O capitulo XIII.

2% No original: “snow-white” (CHOPIN, 1988, p. 917).

29 No original: “How many years have | slept?’ singired. ‘The whole island seems changed. A new odc
beings must have sprung up, leaving only you andasnpast relics. How many ages ago did Madame Aatoi
and Tonie die? and when did our people from Grateldisappear from the earth?” (CHOPIN, 1988, 9)91

2% No original: “When she and Robert stepped intoi@srboat, with the red lateen sail, misty spicitris were
prowling in the shadows and among the reeds, amd tipe water were phantom ships, speeding to cover”
(CHOPIN, 1988, p. 920).
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De certa forma, o capitulo XIIl é um divisor dauag na narrativa. Juntamente com o
capitulo da partida de Robert (XV), € a partir dpile Edna comeca a demonstrar de maneira
muito clara, com pensamentos e ac¢des, quao mudtiaa o quanto ja despertara do torpor
da apassivadora repressao patriarcal. E como@eoods protagonista marcasse, literalmente,
seu despertar para sua propria subjetividade, gmésenca de alguns signos misticos (até
certo ponto) que contribuem para, sutiimente, deatagsse momento sublime. Um desses
simbolos é a recorréncia da cor branca: o lengmhdar da cama, sdo brancas as proprias
paredes do aposento, as toalhas brancas deixaddagame Antoine, o pé-de-arroz (que €
branco). Normalmente, a cor branca esta associguaeza. Entretanto, neste capitulo ela
parece estar ligada ao esclarecimento, a lumindsidas idéias, a compreensao epifanica de
situacOes até entdo aparentemente incompreensivéiganco expressa, portanto, o proprio
despertar, sendo um signo da lucidez que transaesuhebolismo psicofisico da passividade
feminina no ambito da sociedade patriarcal.

Um outro simbolo importante, na verdade um momsimolico, € o instante em que
Edna se deita para descansar. Ele despiu-se dmadgpecas do vestuario e deitou-se na
cama do quarto oferecido por Madame Antoine. Enuidag comecou a se tocar, como se

estivesse se descobrindo, se conhecendo fisicamente

Tirou os sapatos e as meias e estendeu-se benmino da cama alta e branca. Que
volupia descansar assim numa cama estranha e singulag doge cheiro de louro
que impregnava os lencois e colchdes da regidodiitandeu seus fortes membros,
um pouco doloridos. Correu os dedos pelo cabeto sorante algum tempo. Olhou
para seus bragos roligos e, estendendo-os pata, esffegouprimeiro um e depois
0 outro, observando atentamente, como se estiveszdo pela primeira vea
qualidade e a textura firmes e excelentes de sue’ta(CHOPIN, 1994a, p. 54 —
grifos nossos).

Em certo sentido, pode-se notar neste ato a ma@seEnum despertar no plano fisico,
um despertar corporal que se da através do toque pdedpria e que comporta, como 0
despertar no plano mental, uma conotacdo sexuaju¢ao sexo (especialmente quando
relacionado ao feminino) € um dos grandes tabusodedade patriarcal e o despertar pode
ser interpretado como uma transcendéncia aos tRlodg-se ler, neste breve ato de se tocar
empreendido por Edna, uma cena de auto-erotismeodmo, auto-erotismo este que é

21 No original: “She took off her shoes and stockingsl stretched herself in the very center of tigh hivhite
bed. Howluxuriousit felt to rest thus in a strange, quaint bedhviis sweet country odor of laurel lingering
about the sheets and mattress! She stretchedrbag dimbs that ached a little. She ran her fingkereugh her
loosened hair for a while. She looked at her roaimds as she held them straight up artbedthem one after
the other, observing closely, as if it were sommegtshesaw for the first timgthe fine, firm quality and texture of
her flesh” (CHOPIN, 1988, p. 918 — grifos nossos).
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resultante da somatizacao fisica do que esta ocirneo universo psiquico da personagem. E
interessante o contraste — de certa forma irbnicdesta cena de auto-erotismo com o fato
de Edna estar deitada na cabmanca o que vem corroborar a idéia acima aventada do us
desta cor como simbolo de luminosidade das idéiesme um signo do despertar, e néo
como cor associada a pureza (em uma conotacgaosexua

Um terceiro simbolo bastante especial no capiXilb é o espelho presente no
aposento onde Edna dormira. Trata-se de um espetieno e disforme, como se ali tivesse
sido colocado para lembrar da pequenez de quensea#a ou do carater disforme — em
termos de personalidade — dos eus que olham pamsqueno objeto. Entretanto, a auto-
imagem que Edna viu naquele espelho, que parecsadtefeito para refletir a personalidade
da mulher condicionada pelo patriarcado, foi algonminimo sui generis indicando um
fortalecimento da personalidade causado pelo desp&eus olhos, perfeitamente despertos,
brilhavam, e seu rosto resplandeéta’(CHOPIN, 1994a, p. 55). A imagem quase divina
refletida pelo espelho € a imagem do que Ednaassformara: uma mulher independente,
um sujeito, e ndo mais um objeto.

Entretanto, como tudo no universo patriarcal tempueco, o preco que Edna tera que
pagar por ter despertado é a sua vida, a qualedanmvai tirar no ato do suicidio. O suicidio
da protagonista parece ser uma espécie de regradsdoea culpa de tentativa de se
reconciliar com a sociedade patriarcal, a qual Kdtepin desarticula tdo brilhantemente em
The Awakening E importante salientar que a morte de Edna Ri@nt@ esta devidamente
anunciada também no capitulo X1} bem como em varios outros momentos da narrativa.
Contudo, neste ponto, em particular, é bastantecedppois pode ser interpretado também
como a ja mencionada tentativa de reconciliagdCha®pin para com a sociedade que critica.
Diz a passagem da narrativa objeto das presentesdecacdes: “[...] havia uma toalha
estendida na mesa que ficava encostada a parelteeedara uma pessoa, com um pao pardo
crestado e uma garrafa de vinho ao lado do pratoa Enordeu um pedacgo do pao pardo,
rasgando-o com seus dentes fortes e alvos. Ventepouico de vinho no copo e o belfel”
(id., ibid.).

212 No original: “Her eyes were bright and wide awalkel her face glowed” (CHOPIN, 1988, p. 918).

213 E importante observar que o nimero treze é, naraubcidental, geralmente associado ao azar. Nasi@s
maiores do Tard — conjunto de 22 laminas numeratasgadas e simbolicamente desenhadas —, 0s quais |
foram objeto de analise até mesmo de Jung, a laheimdimero treze é a carta da Morte.

24 No original: “[...] there was a cloth spread upba table that stood against the wall, and a cases laid for
one, with a crusty brown loaf and a bottle of wheside the plate. Edna bit a piece from the braaf, tearing

it with her strong, white teeth. She poured somthefwine into the glass and drank it down” (CHOP1N88,

p. 918).
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A presenca do pdo e do vinho neste singelo ata@lideentar-se apos o sono é
extremamente expressiva, uma vez que remete aalt#a de Cristo momentos antes deste
ser traido, preso e morto. Trata-se, portanto,l@ssica cena narrada pelos evangelistas no
Novo Testamento biblico e posteriormente pintada Jmonardo Da Vinci no mural do
convento de Santa Maria delle Grazie, em Mi§oe que constitui uma das principais
representacdes do Cristianismo, juntamente cormbadd da cruz. Evidentemente que Kate
Chopin néo foi tdo dramatica quanto os evangelistaem tdo perfeita quanto Da Vinci.
Contudo, sua narrativa especialmente simples e@@ens deste momento de Edna, como se
fosse algo singelo, prenuncia a morte da protaggnisna vez que a Ultima ceia de Cristo é 0
seu ultimo ato em vida, de acordo com os textokcb# De certa forma, este momento do
capitulo Xl pode ser lido como a ultima ceia d#nk Pontellier, um claro prenuncio de sua
morte ao final da obra. Sob este aspecto, a rewnar&@o simbolismo cristdio — uma das
bases do universo patriarcal — confirma a ja merada tentativa de reconciliacdo/aceitacao
por parte da autora.

Uma outra leitura possivel desta passagem € dieytar interesse para o presente
trabalho, pois tendo em vista todas as mudancagart@mentais da protagonista nos
capitulos que seguem, esta sua Ultima ceia podesmgar também o exato ponto de cisao
entre a Edna Pontellier reprimida pelas convenpadé&sarcais e a Edna Pontellier individuo,
mulher independente. Assim, este ato simbdliccasam despir-se dos, um morrer para 0s
padrbes sociais repressores e secundarios imp@stagher, como um despertar depois de
séculos de repressdo. Nesta perspectiva, tal mormenstitui outra desarticulacéo do ideario
patriarcal por parte de Kate Chopin, uma vez qtee ®s utiliza de uma cena fundamental do
dogma Catodlico, a maior das religides que tém psebo ideario judaico-cristdo, para
demarcar o momento da libertacdo/reacdo feminite as dogmas patriarcais. Sob este
aspecto, o capitulo Xlll chega a ser mordazme®t@do, portanto, pois novamente a autora
utiliza-se dos proprios pressupostos da sociedatiieaqcal para mina-los.

Finalmente, um ultimo e relevante aspecto do alpiXlll diz respeito a atitude de
Robert em relacdo a sesta de Edna: “— Vocé dormaaigamente cem andsui deixado
aqui como guardido do seu repousodurante cem anos fiquei debaixo do galpao,olemd

» 216

livro [...] (CHOPIN, 1994a, p. 56 — grifo nosso) é o que edponde a pergunta de Edna

sobre quanto tempo ela havia dormido. Muitas padeser as interpretacdes desta resposta.

250 afrescaA Gltima ceia (1496 — 1498).
1% No original: “You have slept precisely one hurdisears! was left here to guard you slumbgasd for one
hundred years | have been out under the shed geadiook [...]” (CHOPIN, 1988, p. 919 — grifo nosso)
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Uma delas versaria sobre o amor cortés, ou sgmav platdbnico de um cavaleiro em armas
por sua bela dama, um dos temas mais caros asaeaekavalaria medievais e também um
dos temas do ja mencionado poema de Keats, “La b@ine sans Merci”. Era dever do
cavaleiro, em nome desse amor, tudo fazer parageosua dama amada, exatamente como
alude Robert. Na verdade, hd uma clara influérasanvelas de cavalaria medievaisEme
Awakening, como se poderd constatar no triangulo de relagdte Edna, Robert e
Mademoiselle Reisz.

Uma outra possibilidade de interpretacdo diz es@® conto de fadas. Neste caso, a
cena em questéo dialogaria com o conto “A Bela Admida”, recolhido do folclore aleméao
pelos irmaos Grimm, no que diz respeito a propstautura: cem anos foi o tempo dormido
pela princesa do conto, que foi acordada pelo lwljam principe. Edna ndo acordou com
um beijo de Robert, que esteve em vigilia, como pnimcipe protegendo sua amada.
Entretanto, dormiu cem anos, como confirma a reagm@calhona do mesmo Robert. Uma
inocente e super-protegida princesa que adormemeorela com um beijo nada inocente,
tendendo a logo se tornar uma magnifica rainha denai e de outros: uma metafora do
universo do fantastico para a romantico-realistaggeagem Edna Pontellier, que deixa a casa
de Madame Antoine apds ouvir muitas histérias deshae piratas e em um barco rodeado
por formas e sombras fantasmagéricas. O fantastiéantasmagoérico e o noturno também
estdo presentes efne Awakening, em varios momentos, como uma maneira de tranaform
0 que convencionalmente se chama de real em algtivoe numa clara tentativa de
desarticular os preceitos patriarcais dentro delesmos (neste caso, a oposi¢cao entre real e
imaginario, o que liga novamente a obra ao Romanlis

Fecha-se assim o ciclo de Robert enquanto Erosoptial. Em termos narrativos,
conclui-se um primeiro momento de aparicdo e ppégé@o efetiva de Robert no universo de
Edna Pontellier, uma vez que no capitulo XV tensise partida repentina para o México. Ele
se tornara, entdo, uma presenca fantasmatica, omhra — a qual retornara, como o
fantasma do pai de Hamlet, para assombrar a prutsigaatravés de uma masica que esta
acabou associando a ele e que sera cantada por,\ifatdo e contraparte de Robert, no
jantar de aniverséario e de independéncia de Edna gudal influenciara a protagonista,
consciente ou inconscientemente, nas atitudessjadg@nara até o final da narrativa, quando
ele retornara para confessar seu amor por elarejspo, transtorna-la e precipitar seu
suicidio. Durante a partida, Robert ndo consegspeathr-se corretamente de Edna, sendo
muito vago e evasivo. Edna, por outro lado, seategbada, sente-se vitima de uma perda,

ja que de fato apaixonara-se por Robert.
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Edna mordeu o lengo convulsivamente, lutando panéec e esconder, até mesmo
de si propria, como teria escondido de outros, a¢dm que a transtornava —
dilacerava. Seus olhos encheram-se de lagrimas.

Pela primeira vez ela identificou novamente ososiats de paix8o que sentira
incipientemente quando crianca, quando mocinhacameco da adolescéncia e,
mais tarde, quando jovem mulher. O reconhecimeétm atenuou a realidade, a
pungéncia da revelacdo, com qualquer sugestdo muegsa de instabilidade. O
passado nada significava para ela, ndo |he ofempgdquer licdo que estivesse
guerendo receber. O futuro era um mistério que imteatara penetrar. Apenas o
presente era significativo; era dela, para tortardemo estava fazendo entdo, com a
corrosiva convicgdo de que ela perdera aquilo qssiypa, que lhe fora negado
aquilo que seu ser recém-desperto e apaixonad@eXigCHOPIN, 1994a, p. 64 —
65).

Ainda Mademoiselle Reisz: Tristdo e Isolda.

Resta uma ultima palavra a ser dita sobre Madet®iReisz e sua relacdo com Edna
e Robert. Algum tempo depois da partida deste, E@sta de volta a New Orleans e, por
algum motivo, decide procurar Mademoiselle Reiszseim casa. La chegando, € tomada de
surpresa por uma revelacdo da pianista: Roberaenvima carta a Mademoiselle pedindo
informacdes sobre Edna. Imediatamente, Edna peatéséa para ver a carta, mas esta lhe
nega. Entdo, Edna pede que ela toque a musica ogaeatna festa dos Lebrun (um
Impromptu de Chopin). Mademoiselle tenta desviar o assurm@umtando o que a
protagonista tem feito, ao que ela responde qué psttando. Diante desta resposta,

Mademoiselle Reisz faz uma colocacao reveladoreessia mesma e sobre Edna:

[...] Ser artista exige muito; é preciso possuiitasudons — dons absolutos — que
ndo foram adquiridos pelo esforco proprio. E alénnehis, para sair-se bem, o
artista precisa ter uma alma corajosa.

— O que quer dizer com alma corajosa?

— Corajosama fol A alma valente. A alma que ousa e ded&fi@CHOPIN, 1994a,
p. 87).

2" No original: “Edna bit her handkerchief convulsiyestriving to hold back and to hide, even fromdedf as
she would have hidden from another, the emotionclwhiias troubling — tearing — her. Her eyes were
brimming with tears.

For the first time she recognized anew the symptohisfatuation which she had felt incipiently aslald, as a
girl in her earliest teens, and later as a younmam The recognition did not lessen the realitg,gbignancy of
the revelation by any suggestion or promise ofainidity. The past was nothing to her; offered nesten which
she was willing to heed. The future was a mystdmictvshe never attempted to penetrate. The pratamt was
significant; was hers, to torture her as it wasmddhen with the biting conviction that she had lib&t which
she had held, that she had been denied that whéchinipassioned, newly awakened being demanded”
(CHORPIN, 1988, p. 927).

18 No original: “[...] To be an artist includes mucbne must possess many gifts — absolute gifts —ielwh
have not been acquired by one’s own effort. Andrauwer, to success, the artist must possess thrageaus
soul.’

‘What do you mean by the courageous soul?’

‘Courageousma fol The brave soul. The soul that dares and defes'@PIN, 1988, p. 946).
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Depois de tal colocacéo, Mademoiselle entregarta eaEdna e toca lonpromptu ,
mas, sem que esta perceba, a primeira desliza sigarde Chopin para a cancédo de Isolda e,
em seguida, volta a Chopin. O leitor nunca ficatdesdo o que dizia a carta, mas apenas que
Edna chorou e solugou copiosamente ante o quedeiagado ao que ouvira. Uma conjetura
possivel sobre a carta é que se trata de uma d@ramor, bem ao gosto dos romances de
cavalaria medievais. Ou seja, tem-se mais uma gassde amor cortés no tema da carta de
amor, um dos mais caros as novelas de cavalaria.

O que torna possivel tal conjetura é a mencameaocade Isolda, uma aria da opera
Tristdo e Isolda (1859), de Richard Wagner, baseada na balada wadiesgatada por
Joseph Bédier e conhecida coM@omance de Tristdo e Isoldgc. século XIl). Este texto €&,
até certo ponto, uma novela de cavalaria que eawlvnpossibilidade e a ndo aceitacdo do
amor entre Tristdo e Isolda, esta uma nobre prdmeio rei da Cornualha e aquele um
cavaleiro a mando do mesmo rei. O Destino impede apidois amantes fiquem juntos,
separando-os — ele volta para a Cornualha, elagreroe na Irlanda, onde se passa boa parte
da trama, e chega tarde demais para salvar o gonestes a morrer por sua falta —, de modo
que os dois morrem ao fikal

Entretanto, o que nos chama a atencédo neste besueno da balada é o amor
impossivel, que separa os amantes, e especialroefate de tal texto ser uma novela de
cavalaria, bem como a relacdo entre suas persaggEtipais ser constituida pelo amor
cortés, exatamente como ocorre, de alguma maneitag Robert e Edna erifihe
Awakening: o amor declarado dos dois € impossivel por cdagareconceito social — ele,
um jovem solteiro; ela, uma mulher casada e ma#odefilhos — e por causa da distancia
gue os separa — ele no México, ela em New Orleansomo também ocorre @ Romance
de Tristdo e Isolda Neste interregno surge a figura de MademoisedisR portadora de
noticias do amado distante, desempenhando um gapelhante ao das cortesas alcoviteiras,
tdo comuns nas novelas de cavalaria medievaisadigba tem, portanto, um papel importante
no relacionamento entre Edna e Robert, pois aereditamor de ambos. Serd em sua casa,
por exemplo, que eles vao novamente se encontk@s apretorno de Robert (capitulo
XXXII). Entretanto, a importancia de MademoiseReisz vai um pouco além do papel da

cortesa alcoviteira, pois ela tem participacaotain® proprio despertar da protagonista.

219 possivelmente Shakespeare teve nesta balada uswuaslénspiracdes para compor sua tragBdiameu e
Julieta, visto que Isolda, ao ver o amado morto, morrebtamde desgosto, exatamente como ocorre na obra do
bardo inglés (de maneira muito mais dramaticaayl
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Na passagem anteriormente mencionada, a expepartsta diz a Edna que “para
sair-se bem, o artista precisa ter uma alma ca@gjos seja, tem que ter uma “alma que ousa
e desafia’. Ser um artista, portanto, significa ¢eragem para enfrentar os preconceitos
inerentes a arte no que diz respeito ao ndo usoiahocante, ao estar a frente do seu tempo.
Mademoiselle Reisz é este artista corajoso, paisse&asou e nao teve filhos, preferindo ser
uma solteirona. Portanto, ela desafia os padrde®ciadade patriarcal da época. Ela é uma
mulher independente, dona de habilidades que umpasasdevotada e mée zelosa
possivelmente ndo teriempo para desenvolver. Neste sentido, MademoisellezR&i®
contraponto de Adéle Ratignolle em todos os sestidesde a aparéncia fisica — Adeéle é
uma deusa noérdica e Mademoiselle lembra uma bruxaté—a op¢édo de vida — Adele é o
arquétipo da mée e esposa, enquanto Mademoisellarguétipo do artista que renuncia a
tudo em prol de sua arte.

Apresenta-se, portanto, sutil e sorrateiramenteg segunda possibilidade para Edna
Pontellier, assim como o é Adéle Ratignolle. J& glaendo daria a si prépria, como diz
claramente a mesma Adele no capitulo XVI (CHOP®84k, p. 67), por que ndo abandonar
tudo e todos e se tornar um artista no sentido prafsindo da palavra, ou seja, aquele gue
a sua propria arte, assim como o fez MademoisadiezR “[...] mas Raoul e Etiennet*
(CHOPIN, 1994a, p. 149). Este é o grande impasgeatagonista: ela gostaria de ser a mae
zelosa como o é Adéle e, a0 mesmo, tempo a indepenademoiselle Reisz. E a isto que
leva o despertar de Edna, a um impasse insoluvpensamento do final do século XIX. A
saida encontrada por Kate Chopin foi o suicidiosda protagonista, suicidio este que €&
claramente uma fuga para este impasse. Edna ajé ehee tornar independente no final da
narrativa, abandonando a imensa casa do maridibenorar em uma casa menor, bem como
se constituindo como pintora. Contudo, no momeetoadeiro ela ndo consegue solucionar o
fato de ser mée e do compromisso de criar os filaBlasndo consegue ser Medéia e assassina-
los literalmente ou livrar-se deles.

No sentido aqui expresso, Mademoiselle Reisz temdém dos estopins do despertar
e, principalmente, de suas conseqiéncias. A sodabpianista se propaga inconscientemente
sobre os atos de independéncia de Edna, que ieitéala sem o saber ao tornar-se pintora.
Como Adele Ratignolle, Mademoiselle Reisz é o qdeadgostaria de serendo o que ela
nao € Como Adeéle Ratignolle, Mademoiselle Reisz é witamda protagonista, uwutro que

a acula, que a lembra do que ptaleria ser Como Adele Ratignolle, Mademoiselle Reisz é a

220 No original: “[...] but Raoul and Etienne!” (CHRIN, 1988, p. 999).



130

sombra do patriarcado no que diz respeito ao quea Bdo deveria ser, no que diz respeito ao
que ela pode vir a se tornar se abracar o mesmmltama pianista. Assim como no caso de
Adéle, Edna tenta lutar contra ou libertar-se denesma, de seautro, ante a “presenca
daquela personalidade que a agredia [MademoisaliszZ®** (CHOPIN, 1994a, p. 105).
Contudo, como ja mencionamos em outro momento, |iakfil Wilson” e O retrato de
Dorian Gray demonstram, fantasmagoricamente, que fazé-lo @smm que se suicidar, e

Edna o faz.

Alcée Arobin: o Perdido.

Finalmente, resta ser dita uma palavra sobre ataje Ultima inter-relacdo de
proximidade entre Edna e outra personagemhgeAwakening, a qual também impulsiona o
despertar, neste caso em seus ultimos momentda-Seae Alcée Arobin, um mal-afamado
conquistador que se apaixona arrebatadoramenteEdna e que nao € devidamente
correspondido, apesar de nao reclamar disso.

A primeira mencao a ele ocorre ainda no capituld yuando, durante uma breve
discusséo entre Robert e Adele Ratignolle (que doadfair daquele no verdo anterior), o
primeiro menciona Arobin em um caso que, aparemmeyoderia ser de adultério: “—
Agora, se eu fosse como Arobin... lembra-se deeAk®dbin e aquela histéria da mulher do
consul em Biloxi???? (CHOPIN, 1994a, p. 34).

Depois desta primeira mencéo, claramente pejarathrobin sO voltara a ser
mencionado no capitulo XXIIl. Enquanto personagénarde na narrativa, SO aparecera no
capitulo XXV e sera um dos acompanhantes de Edoaréidas de cavalo que esta comecara

a frequentar depois da visita de seu pai, 0 Coréssim o narrador o descreve:

Ele era uma figura familiar nas corridas, na 6peas, clubes da moda. Exibia um
perpétuo sorriso em seus olhos, que raramente wd@ixade despertar um

acolhimento equivalente em quem quer que 0s milsswisse sua bem-humorada
voz. Seus modos eram calmos e por vezes um powsdeies. Tinha boa

aparéncia, um rosto agradavel que ndo se sobrgasarecom pensamentos ou
sentimentos profundos, e seu modo de trajar eraocohdmem mundano

convenciongf® (CHOPIN, 1994a, p. 99).

221 No original: “presence of that personality whickasnvoffensive to her [Mademoiselle Reisz]” (CHOPIN,
1988, p. 961).

222 No original: “Now if | were like Arobin — you reember Alcée Arobin and that story of the consulifeat
Biloxi?™ (CHOPIN, 1988, p. 900).

22 No original: “He was a familiar figure at the raceurse, the opera, the fashionable clubs. The ava
perpetual smile in his eyes, which seldom failedw@ken a corresponding cheerfulness in any onelodied
into them and listened to his good-humored voicks. iHanner was quiet, and at times a little insoléte
possessed a good figure, a pleasing face, not ondrbed with depth of thought or feeling; and hissd was
that of the conventional man of fashion” (CHOPIN88, p. 956 — 957).
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Ha alguns tracos nesta descricdo que revelamtedsticas fundamentais de Arobin:
“Ele era uma figura familiar nas corridas, na 6pes clubes da moda”, “Seus modos eram
calmos e por vezes um pouco insolentes” e, pritmog@ie, “homem mundano
convencional”. Em suma, Arobin é uson vivanf praticamente um boémio, que se apaixona
por Edna a primeira vista: “Ele passou a admiranaEdxtravagantemente depois de té-la
encontrado nas corridas com o pai. JA a encordrdges, em outras ocasides, mas ela Ihe
parecera inatingivel até aquele df”(CHOPIN, 1994a, p. 99 — 100), “Arobin ficou
contagiado pela excitacéo que o atraia para Edma con ima®® (id., ibid.). Como se pode
notar, a paixao tomou conta de Arobin com a mespalez dos turfes que ele participava,
num arroubo que lembra bastante a primeira e dadssa visdo que Pedro da Maia teve de
Maria Monforte — personagens @s Maias (1888), do também realista Eca de Queirés —,
a qual ocorreu em uma significativa tourada.

Imediatamente, Arobin come¢a uma intensiva cort&daa, vindo buscéa-la para as
corridas e aceitando convites para jantar, umaguezLéonce viajara a negécios e a deixara
s6. Em dado momento, Edna demonstra que estaveix@ndo levar pela corte de Arobin e
gue comecgara a sentir algo por ele, algo carnaluia passagem que, guardadas as devidas
proporcdes, remete & famosa cena do reconhecirdantitatriz de Ulisses pela sua ama, na
Odisséia(século VIl a.C.), temos Arobin mostrando a Edmaa cicatriz que contraira em
um duelo nos arredores de Paris quando era jov&ta tbcou em sua mao enquanto
examinava de perto a cicatriz vermelha descobeita gunho branco. Um rapido impulso,
com algo de espasmadico, impeliu seus dedos akaran numa espécie de aperto de méo
dele. Ele sentiu a pressdo de suas unhas afiladpalma da maé*® (CHOPIN, 1994a, p.
102).

E claro que tal situacdo provocou em ambos sentosate pudor, fazendo com que
imediatamente soltassem as méos um do outro. GmnArdbin aproximou-se de Edna e
olhou-a nos olhos. Este olhar acabou incitando spef¢ar: “Aproximou-se de Ednaa
imprudéncia de seus olh@spantou o velho e esvanecente ser que a habtaxencando

toda sua sensualidade nascente. Ele viu em seuaastficiente para se animar a pegar sua

224 No original; “He admired Edna extravagantly, aftezeting her at the races with her father. He hatihar
before on other occasions, but she had seemedtarmapproachable until that day” (CHOPIN, 1988)%7).

25 No original: “Arobin caught the contagion of exaitent which drew him to Edna like a magnet” (CHOPIN
1988, p. 957).

26 No original: “She touched his hand as she scatimeded cicatrice on the inside of his white wristquick
impulse that was somewhat spasmodic impelled hgefs to close in a sort of clutch upon his harel feit the
pressure of her pointed nails in the flesh of kil (CHOPIN, 1988, p. 959).
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mao e segura-la enquanto dizia sua demorada ddaffé8{CHOPIN, 1994a, p. 103 — grifo
NOSso0).

Apesar deste arroubo momentaneo por parte de Etlhagdo deu chances para que
Arobin fosse além. Depois que ele se despediujeusitie a méo, ela sentiu-se “um pouco
como uma mulher que num momento de paixao é flagnadh ato de infidelidade e percebe
o significado de seu ato sem estar inteiramenteettesde seu fascinio. Um pensamento vago
atravessou sua mente: ‘O que ele pensaf@{€HOPIN, 1994a, p. 104). A pergunta que ela

se faz é bastante reveladora, principalmente depeise descobre que

N&o estava pensando no marido; estava pensandoobertR.ebrun. Seu marido
parecia-lhe agora uma pessoa com quem se casatarse@mor como desculpa.
Acendeu uma vela e foi para o quarto. Alcée Aratdin significava absolutamente
nada para ela. Ainda assim, sua presenca, seussmodmlor de seus olhares e,
sobretudo, o toque de seus labios em sua mao,magbre ela como um
narcéticé (id., ibid.).

A paixdo de Arobin por Edna chega as raias daraefe, lembrando vagamente a
antiga e perdida paixao endeusante de Léonce: eita diariamente, sempre lhe manda
flores e torna-se uma presenca constante. Sudasviicasa da protagonista chamam a
atencdo de outras personagens, como Adele Raggadfobert Lebrun. Adele, num tom de
conselho, da uma espécie de adverténcia a Edndocgaarseu relacionamento com Arobin:
“[...] vocé sabe como o mundo € torpe... alguémoanfdlando sobre as visitas de Alcée
Arobin. E claro, isto ndo teria importancia niostogela terrivel reputacdo do Sr. Arobin.
Monsieur Ratignolle esteve me contando que aparess atencdes ja bastam para arruinar a
reputacdo de uma mulhé&f® (CHOPIN, 1994a, p. 127). J& Robert, quando volemeontra

uma foto de Arobin no estudio de pintura de Edea, tma reacao de claro ciume:

227 No original: “He stood close to her, atite effrontery in his eye®gpelled the old, vanishing self in her, yet
drew all her awakening sensuousness. He saw enoumgh face to impel him to take her hand and litokehile
he said his lingering good night” (CHOPIN, 19889p9 — grifo nosso).

%8 No original: “somewhat like a woman who in a momehpassion is betrayed into an act of infideliyd
realizes the significance of the act without beifwplly awakened from its glamour. The though wasspay
vaguely through her mind, ‘What would he thinkZZHOPIN, 1988, p. 960).

29 No original: “She did not mean her husband; she thinking of Robert Lebrun. Her husbhand seemetkto
now like a person whom she had married without les@n excuse.

She lit a candle and went up to her room. AlcéebAravas absolutely nothing to her. Yet his presehie
manner, the warmth of his glances, and above altdghch of his lips upon her hand had acted a tiarapon
her” (CHOPIN, 1988, p. 961).

230 No original: “[...] you know how evil-minded theorld is — some one was talking of Alcée Arobinitiigy
you. Of course, it wouldn’t matter if Mr. Arobin danot such a dreadful reputation. Monsieur Ratiignalas
telling me that his attentions alone are considemaligh to ruin a woman’s name.” (CHOPIN, 19889p9 —
980).
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— Alcée Arobin! Que diabos faz uma foto dele aqui?

— Tentei fazer um croqui de sua cabeca outro di@spondeu Edna — e ele achou
gue a foto poderia ajudar. Foi na outra casa. Pgusea havia deixado la. Devo té-
la empacotado com meus materiais de desenho.

— Acho que deveria ter devolvido a ele se ja o iteomn

[F.z.c'J]Bertjogou a foto para o lddb(CHOPIN, 1994a, p. 131).

A ma fama de Arobin tem origem claramente em gm0 tom as mulheres, ou seja,
ele se envolve e as abandona com muita facilidelde,que no pensamento do século XIX
era até esperado dos homens, mas que poderiadrdesgraca a vida de uma mulher, ja que
ela poderia ser acusada de adultério. Em espexiabtado da Louisiana — bem como na
Franca —, onde as leis sdo baseadas no famosoo¥djmplednict® desde 1821, a mulher
era tutelada pelo pai ou marido e, por isso, otédalera visto como uma afronta a moral e
aos bons costumes, podendo o marido traido desadiarante da esposa para um duelo, algo
gue era até previsto em lei. Assim, Edna estav@mrdo um certo perigo — um perigo que
envolve honra e o julgamento da sociedade, frise-seom a aproximacgao de Arobin, uma
vez que este ja participara de um duelo, como ek o dissera na cena da cicatriz, o que
indicia sua condi¢cdo de amante de mulheres nornmédnafelizes com seus casamentos.

Um outro indicio da possivel “ma influéncia” deoAn é algo sutiimente expresso no
decorrer do jantar de aniversario (e marco da iexi@é@ncia) de Edna. Em uma conversa com
Monsieur Ratignolle, marido de Adele (esta ndo péo@parecer ao jantar, uma vez que

estava se recuperando do parto de seu quarto, filio)se o seguinte sobre Arobin:

Monsieur Ratignolle estava preparado para levao&sas a sério: avets osentre-

mets o servico, as decoracdes, até mesmo as pessgasuto olhar do pampo em
seu prato e perguntou a Arobin se era aparentadecawaheiro daquele mesmo
nome do escritorio de advocacia Laitner e Arobino@m admitiu que Laitner era

%1 No original: “Alcée Arobin! What on earth is hiscture doing here?’

‘| tried to make a sketch of his head one day,wared Edna, ‘and he thought the photograph migipt ime. It
was at the other house. | thought | had beenHefet | must have packed it up with my drawing malte’

‘| should think you would give it back to him if ychave finished with it.’

[...]

Robert threw aside the picture” (CHOPIN, 1988, §4)9

232 promulgado em 21 de marco de 1804 por NapoledmBote, entdo imperador da Franca, o Cédigo
Napolednico serviu de base para praticamente @mslasnstituicdes legais modernas da Europa e d@si¢an

na medida em que separava o Direito Candnico daasoiormas de legislagdo. Baseado no Direito Ronean
possivelmente, n€ontrato Social, de Rousseau, 0 Codigo Napolednico instituia aroasto comain affair
d’argent (um negoécio de dinheiro), ou seja, como um comtopte podia ser desfeito a qualquer tempo por
qualquer uma das partes. Nesse sentido, foi a ppaimez que o divdrcio se tornou legal, afrontadaletamente

0 carater sagrado e indissollivel do matriménioitiigdb até entdo pela igreja Catélica. Contudo, migo
também instituia, baseado no patrio poder do RifRimano, que todas as mulheres deviam ser tusefmda
pai, marido ou filho (na falta do pai), o que deargem a uma legalizacdo da subordinacdo da muitzer.
Louisiana, Unico estado norte-americano a baseer Isis no Cddigo Napolednico, este foi instituétio 1821

(cf. www.la-legal.com/history_louisiana_law.htm consultado em 11/05/2005).
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um bom amigo pessoal que permitira que o nome Ardbtorasse os timbres da
firma e aparecesse numa tabuleta que embeleza@aRerdido.

— Ha uma abundancia tao grande de pessoas eig@itucuriosas — disse Arobin

— que por motivo de conveniéncia as pessoas sénaete obrigadas a assumir a
virtude de uma ocupacdo, se ndo a tém, hoje efif BGHOPIN, 1994a, p. 116 —

117).

O sutil indicio da possivel “ma influéncia” de AipD € expresso na mencao a rua
Perdido (no originalPerdido Stregt Nao é necessério tecer-se muitas consideragbes s
claro significado deperdido em portugués ou em espanhol (lingua original davpa que
nomeia a rua), uma vez que se trata de algo oémlgue se perdeu ou que se comporta em
desacordo com a moral e os bons costumes. CerameatArobin se encaixa nesta segunda
definicdo. Complementando o interessante significperdidoesta a propria declaracao da
personagem guanto a sua profissao, a qual nacetenfiato de que fora o amigo Laitner que
tivera a bondade de colocar também o seu nome —essivielmente pagar-lhe algum
dividendo — na placa do irbnico escritorio de adwia da rua Perdido, ja que todo
“perdido” precisa ou precisara de um advogado éva que todo advogado esta “perdido”?).

Em termos de alteridade, Arobin € uma espécie azeR Lebrun mais experiente,
uma vez que o segundo, apesar de também afeitbaa-8® amante de varias mulheres, ainda
guarda um ar de infantilidade e pureza que o tormg@ouco mais sutil do que o primeiro, que
se deixa levar pelas momentaneas e perigosas paixfeEbatadoras. E por isso que Edna
sente-se um pouco estremecida e atraida com oseslda Arobin, pois sdo olhares que
expressam uma liberdade e uma libertinagem quesa&@zixam controlar pelas convencdes
sociais, ou seja, expressam o préprio despertaratagonist®®*. N&o seria prudente afirmar
que Edna tenha se envolvido mais profundamente Axhin, como ocorreu com Robert.
Contudo, inegavelmente ele a abalou, uma vez quimmar do impasse do suicidio ela
menciona seu nome: “Hoje é Arobin; amanha seramalgutro. [...]"**®> (CHOPIN, 1994a, p.
149). Como Robert, Arobin é também uma sombra $amque, de uma forma ou de outra,

influencia a protagonista, mesmo que corporalmaunsente, em seu trajeto de despertar.

233 No original: “Monsieur Ratignolle was prepareda&e things seriously: thaets theentre-metsthe service,
the decorations, even the people. He looked up finpompono and inquired of Arobin if he were tethto
the gentleman of that name who formed one of time @f Laitner and Arobin, lawyers. The young mamiéted
that Laitner was a warm personal friend, who pdeditArobin’s name to decorate the firm’s letterteeadd to
appear upon a shingle that graced Perdido Street.

‘There are so many inquisitive people and institasi abounding,” said Arobin, ‘that one is reallycied as a
matter of convenience these days to assume theewirft an occupation if he has it not.” (CHOPIN,889 p.
971).

23440s olhos s&o o espelho da alma”, ja diz o ditojoular.

%5 No original: “To-day it is Arobin; to-morrow it it be some one else. [...]” (CHOPIN, 1988, p. 999).
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Com a analise de Alcée Arobin concluimos as corgstsobre as cinco personagens
gue compdem o cerne dde Awakening e suas interacdes com o despertar da protagonista.
Como se pbde notar até aqui, 0 universo da naarativquestao € extremamente complexo e
repleto de sutilezas, inferéncias e referénciasjas enter-ditos.

O narrador esta o tempo todo jogando com as paEysos € com o leitor, ora
distanciando-se destes, ora aproximando-se e gaeasmfundindo com estes. Entretanto, um
olhar distanciado, portanto critico, invariavelngeemostra que o grande assunto, o grande
foco de The Awakening € mesmo Edna Pontellier e seu trajeto de despentguanto
individuo independente. Todas as personagens at@maglisadas contribuem, de uma forma
ou de outra, para este despertar através de @lgg®es que acabam revelando mais sobre
Edna do que propriamente sobre elas mesmas. Ebasnadverdade, os “eus” de Edna
Pontellier, “eus” estes que compdem sua multifalzetsersonalidade. A auséncia de Léonce,
a beleza e o irrepreensivel comportamento de Adedembra erdética e influente de Robert, a
musica e a feilra de Mademoiselle Reisz e, finaleyenliberdade libertina de Alcée Arobin
influenciam de forma decisiva, através de relagfiealteridade, o ser de Edna Pontellier, ao
mesmo tempo levando-a a tornar-se um individuo eisopalidade independente, mas
também colocando-a ante o insollvel impasse eeiransie zelosa e esposa dedicada ou
tornar-se uma artista, uma mulher corajosamengpemntiente.

Um ar melancolico, uma atmosfera de falha, de ssd® de contrariedade perpassa,
contudo, a personagem Edna Pontellier, tornandst@mente infeliz, uma infelicidade de
gquem nado encontrou a plenitude ou, pior ainda, wlemga plenitude da independéncia
individual e subjetiva foi negada em seu momentas rdace. Neste sentido, talvez Edna
Pontellier denuncie, veladamente, o medo de Katepi@hde deixar que sua personagem
fosse além de conceder-lhe a plenitude do despeattarconceder-lhe a plenitude da
independéncia feminina em todos os aspectos. Talwegie nenhuma mulher tenha chegado
a essa plenitude, a egeaissancenos termos de Hélene Cixous, ja que é imposkietar-
se completamente do patriarcado. A pergunta quaejnéocalar ée se Edna Pontellier ndo
tivesse se suicidado, no que teria se transformddwia renegado a si mesma e regredido ao
papel angelical de Adele Ratignolle; ou teria levaccoragem mencionada por Mademoiselle
Reisz as ultimas consequéncias e transcendidomaatidade, tornando-se um monstro? Ou
ainda teria encontrado o equilibrio entre o anjoreonstro, aceitando assim os dois aspectos
da mesma coisa, e se transformado em algo Unieoenlie, inimaginavel; algo que desafia a

propria compreensao do universo patriarcal em tadasias dimensdes?
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Talvez por ter chegado a estas mesmas guestoesas mér respondido, uma vez que
ndo ha mesmo resposta para elas, Kate Chopin teptaa@o por fazer com que Edna
Pontellier se suicide. Ndo se quer aqui dizer quautbra nao teve capacidade para
desenvolver sua personagem para além do norm@eeae®. Longe disso. A questdo é que
também Kate Chopin estava presa as convencdearpais, ao universo patriarcal, ja& que
mesmo com toda a sua cultura ela ainda fora cradainferira os papéis, assim como toda
mulher — para ser uma esposa dedicada e uma n@sazebmo o fora até o final de sua
vida. O suicidio era a opcao porqgue nao ha, ateesepte momento e em toda a literatura
ocidental, outra opc¢éo que ndo esta ou a louceraoRagens como Edna Pontellier atingiram
um limiar. Nenhum outro autor ou autora conhecakzrevendo sobre o universo feminino,

foi além desse limiar, havendo portanto uma lacuntradicao literaria do ocidente.
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4. O Jogo de Interiores e Exteriores: Tempo e Espag

TEMPO

Assim como enredo, narrador e personagens, unn sdiime a instancia narrativa do
tempo, emThe Awakening, pode enriquecer sobremaneira a leitura que septenurado
fazer neste trabalho, qual seja de apontar a disaeéo das desarticulagcbes do pensamento
patriarcal empreendidas por Kate Chopin.

Em termos de marcacdo datada, ndo ha, em todaraives qualquer indicio que
denote um periodo especifico do tempo historicm 8l@ossivel, portanto, se dizer em que
ano se passa a trama. Apenas se sabe que a estag@ryao e, pelas descri¢cdes de locais,
roupas e costumes, que o cenario € do século Xbse Ecarater ndo datado dbe
Awakening abre possibilidades interessantes de interpretaeficlo uma delas a questao da
atemporalidade.

Apesar de ser uma narrativa escrita no século Xlfue pinta um contexto socio-
cultural tipicamentdin de siécle ndo se pode dizer que a obra deve ser lida temdan
menteapenaso contexto do século XIX, como ocorre, por exemptamA cabana do pai
Tomas (1852), de Harriet Beecher Stowe. Certamente gueitaras anteriores do enredo, do
narrador e das personagens seriam bem menos eicgEodosse levado em consideragéo o
contexto socio-historico. Entretanto, a medida sgi¢orna mais aprofundado o olhar sobre a
narrativa, as fronteiras do século XIX séo ultrgpdas tanto para frente quanto para tras, o
gue torna possivel evocar, na mesma narrativa,demiolade do Movimento Feminista e o
tratamento de assuntos & maneira dos classicossgfeg@ssa maleabilidade interpretativa que
torna possivel afirmarmos quée Awakening € uma narrativa atemporal, ou seja, que nao
se limita ao contexto do século XIX, mas sim exgasel até as raias do passado mais
longinquo e do futuro mais distante.

Sob esta perspectiva, torna-se mais clara a ogeédate Chopin por um tempo
narrativo ndo datado e sim apenas sugerido: EdnizlRer esta na Grand Isle do século XIX,
mas poderia estar também na mitica Avalon (umaiyslssugestdo para o que ocorre no
capitulo Xlll) ou na New Orleans do século XXI. &ssaracteristica atemporal dée
Awakening € bastante significativa em termos dos propésiesarticuladores da autora, ou
seja, a atemporalidade confere um carateztemo retornoas abordagens da narrativa, uma
vez que o0s assuntos referentes a mulher — sua Iskexde®a seu papel social, sua

personalidade — sempre retornaram, de tempos erpotena pauta das discussdes da
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sociedade patriarcal. Algo como uma ferida queréadauapenas aparentemente: passa-se 0
tempo e, em algum momento, ela volta a infeccioAasim ocorre com as questdes sécio-
culturais abordadas eifhe Awakening o universo patriarcal nunca resolveu a questao do
papel da mulher, e a mulher também nunca resorep®prio papel. E claro que, de tempos
em tempos, isso retorna as discussdes, umas vaxresenos énfase, outras vezes de forma
avassaladora (como o foi 0 Movimento Feminista).

Ja na Grécia Antiga se discutia o papel feminimaimverso social, 0 que resultou no
aparecimento dos poemas de Safo eMideléia, a grande tragédia de Euripides. Anterior
mesmo a propria formagdo da Grécia, as civilizagéaleoliticas ja cultuavam entidades
femininas ligadas & fertilidade, haja visto a esttt davénus de Willendorf>® (c. 24000 —
22000 a.C.), claro exemplar de um culto quase tésto ao feminino. No préprio Egito
Antigo o culto de isis, ande do deus-criadprera muito difundido. At¢é mesmo a ldade
Média, com todas as suas proibicbes e cacas asdhrini “assolada”’ pelo retorno do
feminino a partir da lenta e velada incorporacadigiara da Deusa celta na imagem da
Virgem Maria crist&®’. E no século XVII que Shakespeare constréi sejmss gdulieta) e
demodnios (Lady Macbeth) femininos. Ja no séculolX¥mulher comeca a manifestar-se na
literatura, com Madame de Staél na Franca e Marilstoecraft na Inglaterra. No século
XIX, o Realismo literario empreende nova cac¢a asds pelo medo do retorno do feminino,
reagindo a Jane Austen e as irmas Bronté com masgatlo peso déina Karénina,
Madame Bovary, O primo Basilio (1878) eDom Casmurro (1900), nas quais as mulheres
sao retratadas ou como anjos ou, principalmentaocmonstros a serem exterminados.
Interessantemente os autores dessas obras candailissatura matam suas protagonistas, o
que reforca a idéia de que seus padrfes sdo paupadouma visdo do feminino como
monstro. E somente no século XX, com o esfacelaordog tabus vitorianos e com a reviséo
de tradicbes milenares, que o Feminismo pbéde ecidiirtamente e dar seu grito ha tantos
séculos reprimido.

Com este brevissimo resumo historico, nota-se aqyuminismo/Feminino esteve
presente em praticamente todos os momentos d&moisthumana, como um eterno partir e
regressar ao mesmo lugar, ou seja, sempre quesagod tentativa de manifestacéo do ente

Feminino, este é imediatamente reprimido pelo ustv@atriarcal e, tempos depois, a mesma

230 vide Anexo 3, Figura 1.

237 E preciso que se tenha em mente aqui que o cMi@am Maria surge ainda na Idade Média, difundise
muito especialmente entre os povos cristianizadofrldnda e Escécia, cuja religido anterior eraadd no
pantedo celta. Apesar disso, o dogma da Imaculadae@;ao, que oficializa o culto & Virgem Marianstitui
gue esta concebera Jesus Cristo e continuara viggefoi proclamado em 8 de dezembro de 1854, jpoiXP
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manifestacéo retorna de outra forma e até em tuges (as vezes até no mesmo lugar e com
a mesma forma)lhe Awakening € um desses momentos de retorno que, pouco a,p@Emo
corroendo umstatus quogue parece perfeitamente equilibrado. Nada mdisalaque Kate
Chopin escolhesse uma perspectiva atemporal patarc histéria de sua protagonista, pois
0 préprio Feminismo/Feminino é atemporal.

A atemporalidade efihe Awakeningtem também uma outra funcdo: dar um carater
mitico a narrativa. Tal carater é evocado por Samdlr Gilbert em sua analise da obra —
“The Second Coming of Aphrodite” (1983). Diz a aatque The Awakening é uma ficcao
feminina que ao mesmo tempo se detém e revisa antsedo fin de siécle para propor um
mito feminista e matriarcal de Afrodite/Vénus conmma alternativa ao mito masculinista e
patriarcal de JesuS® (1987, p. 91 — grifos da autora). Nesta passageriria refere-se ao
mito de Afrodite, que pode ser encontrado na naaraeThe Awakening na figura de Edna
Pontellier. Interseccionando texto e subtexto, matisa emana uma atmosfera mitica em
varios niveis, explicando, portanto, passagens angapitulo XlII e todas as suas nuances (0
sono, a cor branca, as historias de Madame Antainela vermelha do barco de Tonie etc.);
a belezasurreal de Adele Ratignolle; as sugestivas imagens nasynpantuadas pela lua e
pelo som do mar; e principalmente 0 momento emRplgert conta & Edna uma histéria de

fantasma, que nédo deixa de ser, em certo seraithih@m uma declaragéo de amor:

No dia vinte e oito de agosto, a meia-noite, e $eaaestiver brilhando — a lua
precisa estar brilhando — um fantasma que assongstas plagas durante eras se
levanta do Golfo. Com sua visao penetrante, o $amasai a procura de algum
mortal digno de Ihe fazer companhia, digno de gaft&do por algumas horas nos
reinos dos semicelestiais. Sua busca vinha serfdatifara e, desalentado, ele
voltava a mergulhar no mar. Mas esta noite eler@noo a Sra. Pontellier. Talvez
ele jamais a liberte inteiramente de seu encanttim@&alvez ela jamais tenha que
se submeter novamente a ter um pobre e indigréqieeo caminhando a sombra de
sua divina presen¢s (CHOPIN, 1994a, p. 45).

Com passagens como essa, pode-se notar que ls dhalicios de queThe
Awakening guarda influéncias e manifestagbes das narrativascas, tipicamente

238 No original: “The Awakening is a female fiction that both draws upon and resiim de siéclehedonism to
propose a feminist and matriarchal myth of Aphr@tiienus as an alternative to the masculinist amdapehal
myth of Jesus”.

239 No original: “On the twenty-eighth of August, dtet hour of midnight, and if the moon is shining ket
moon must be shining — a spirit that has hauntedelshores for ages rises up from the Gulf. Wittown
penetrating vision the spirit seeks some one maertathy to hold him company, worthy of being exdlfer a
few hours into realms of the semi-celestials. Higrsh has always hitherto been fruitless, and bestiak back,
disheartened, into the sea. But to-night [sic] dtienfl Mrs. Pontellier. Perhaps he will never whaotiease her
from the spell. Perhaps she will never again suffggoor, unworthy earthling to walk in the shadofwher
divine presence” (CHOPIN, 1988, p. 909 — 910).
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atemporais. Claramente, essa atemporalidade mdticaontraditoria ao Realismo e ao
Naturalismo, que pressupdem uma tentativa (evideriee falha) de chegar o mais proximo
possivel da realidade. Na verdade, o uso do tempoonpor Kate Chopin €, em si, também
uma desarticulacdo do pensamento patriarcal nadaedn que instaura pontos de irrealidade
no que se concorda ser o real e o torna instéhéh de ser também uma clara critica aos
pressupostos da escola Realista. Esse uso, exteteamoderno por sinal, da instancia
narrativa do tempo € uma das caracteristicas quanoThe Awakening inclassificavel,
irredutivel aos modelos de qualquer escola litarda século XIX ou posteriores/anteriores.
Ja observamos, em capitulo anterior, que é possiceintrar caracteristicas de varias escolas
literarias na narrativa. A questdo da atemporatideadm acrescentar a possibilidade de
afirmar queThe Awakening pode ser classificado em todas as escolas, mdstarem
nenhum delas.

Kate Chopin faz ainda outros jogos com o tempoataativa para tecer impasses de
significacdo que desarticulam qualquer possibikdade-concebida deestruturg o que
contribui sobremaneira para — quando ndo empreamesi — a disseminacdo de
desarticulacdes que minam 0s pressupostos opas@dmnerarquicos patriarcais.

Um desses jogos constitui-se em uma tentativguhddr o tempo da historia, ou seja,
0 tempo em que ocorrem os fatos narrados (um textgmoporal, portanto); com o tempo do
discurso, ou seja, o tempo em que a histéria édarpgelo narrador. Como anteriormente dito
quando analisamos o narrador, ndo ha um distanctameritico deste em relacdo a
protagonista. Essa aproximacéo entre a histérieadi@re o seu narrador tem implicacdes
também sobre a instancia do tempo, uma vez queaolarrador e narracdo em um mesmo
nivel. Dessa forma, o tempo da histéria é igualeampo do discurso, 0 que vem novamente
reafirmar a ja aventada possibilidade de idengiceentre o narrador e Edna Pontellier.

Partindo-se de tal identificacdo como um presdopgmder-se-ia afirmar quéhe
Awakening é perpassado, em praticamente toda a sua extemdéal, pelo que a Teoria
Literaria moderna chama drixo de consciéncjaou mondlogo interioy uma das técnicas
utilizadas por modernistas como Virginia Woolf enéa Joyce.

Alfredo Leme Coelho de Carvalho define fluxo densméncia gtream of
consciousnegscomo “a apresentacdo idealmente exata, ndo adaliglo que se passa na
consciéncia de um ou mais personagens” (1981,)pexbmplementa:

Freqlientemente as denominac¢des ‘stream of conseissise mondlogo interior
tém sido usadas como sinbnimas. Scholes e Kellegggetanto, advertem que,
enquanto a primeira ‘é propriamente antes um tepeicoldgico que literario’, a
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segunda &, de fato, um termo literério, ‘sindnirecsdliléquio ndo falad6* (1981,
p. 52).

Para os propésitos deste trabalho, ndo tomaremdisei@nciacdo entre fluxo de
consciéncia e mondlogo interior de Scholes e Kgllogmo algo relevante, uma vez que
partimos do principio desconstrucionista de que @&@istem fronteiras demarcadas entre
Literatura, Filosofia, Histéria, Psicanalise ou Iquar outra ciéncia humana, exata ou
bioldgica (inclusive a Fisica e a Matematica).

Contudo, nos interessa a definicdordendlogo interiordos dois tedricos ingleses
citados por Carvalho, uma vez que tal definicioelas especifica do que a de fluxo de
consciéncia proposta pelo tedrico brasileiro. Issdorna importante na medida em que se
constata que Kate Chopin ndo usou o fluxo de cénsid a maneira de James Joyce, por
exemplo, que tenta reproduzir (e consegue) nddieges(1922) a fragmentacao caodtica de
um dia (16/06/1904) do pensamento de Leopold Blapersonagem principal da narrativa.
Nesse aspecto, Chopin foi mais “contida”, diganuosa vez que usou o fluxo de consciéncia
apenas como um “soliléquio ndo falado™ na insi@ndo narrador que narra o que a
protagonista pensa e/ou sente (mas sem formariamgtitico, note-se), o que pode ser mais
um indicio da identificacdo entre narrador e protégfa, ja que o fluxo de consciéncia ¢ uma
caracteristica de narradores-personagens, e rdorsrradores e nem so de personagens.

Assim o0 uso dessa técnica narrativa, conjugado aoigualdade entre tempo da
histéria e tempo do discurso, juntamente com ailpidade de aproximacéo identitaria entre
narrador e protagonista, tornarhe Awakening uma narrativa com um viés (anti)estrutural
modernista, 0 que nos permite reafirmar sua atestigade e a impossibilidade de classifica-
lo em qualquer escola literaria.

Essa constatacdo justifica ainda o emprego de wpaat analitica de base
desconstrucionista — marcadameptesestruturalista, ja que uma leitura estruturalidda
conjugacdo entre narrador, protagonista e tempo pudleria chegar as conclusdes que
chegamos, pois seria considerado invalido o pressopla igualdade entre tempo da histéria
e tempo do discurso, visto que Gerard Genettegpemplo, considera essa possibilidade (o
grau zeroda narrativa) uma existéncia hipotétféa—, a qual nos propomos empregar, e que

vem se mostrando até o presente momento bastauetiva como ferramenta de analise e

240 De fato, o termdluxo de consciénciau stream of consciousne&s cunhado e primeiramente definido pelo
psicologo norte-americano William James Ennciples of Psychology(1955). J4 o termmondélogo interior
foi criado pelo critico francés Valéry Larbaud mefacio que fez para uma narrativa de Edouard Dinjdtes
Lauriers Sont Coupés(1888)] a qual James Joyce afirmou ter se inspipadta escrevadlisses (Cf. notas 1 e

7 do texto de Carvalho — vide Referéncias Biblifiges).

241 Cf. GENETTE, GerardDiscurso da narrativa. Lisboa: Vegas, s/d.
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interpretacdo e, justamente por isso, arriscamoanalzer queThe Awakening € uma
narrativa que ja guarda indicios do que é atuakneomhhecido como pos-modernidade (que
nao é uma escola literaria, frise-se), uma vezalgmm dos usos das instancias narrativas até
aqui demonstrados, ha ainda o rico didlogo comasuinguagens artisticas, como a musica e
as artes plasticas. Essas caracteristicas saojanutate, verificaveis na literatura poés-
modern&*.

Aventada a possibilidade do emprego do fluxo desc@ncia enThe Awakening,
esperado que se conclua que o tempo da narratéa, de atemporal, € marcadamente
psicolégico, ou seja, que se da na mente da(spmeygem(ns). Entretanto, uma conclusao
desse tipo s6 se torna possivel se novamentenpastido pressuposto da identificacdo entre
narrador e protagonista, uma vez que ha apenasioioa passagem da narrativa em que
sabemos, marcadamente, que é Edna Pontellier gs&mpensando (ou “dizendo para si
mesma”) — “Hoje é Arobin; amanha sera algum oulao faz diferenca para mim, ndo me
importo com Léonce Pontellier... mas Raoul e Eg¢nf** (CHOPIN, 1994a, p. 149) —,
pois Nos outros momentos o pensamento desta @oagredo narrador, mas um narrador que,
de forma muitcsui generisse coloca no mesmo nivel da personagem e até orasHheitor
utilizando uma Unica palavra: “Mas o0 comec¢o dasaxi especialmente de um mundo, €
necessariamente vago, confuso, caético e extremanpenturbador. Quao poucos dés
emergem de um tal comeco! Quantas almas n&o pereesse turbilhdo®** (CHOPIN,
1994a, p. 26 — grifo N0sso).

E assim Kate Chopin vai jogando, amparada pelatioa instancia do tempo, com o
exterior e o interior de sua protagonista e dorsmwador a medida que o segundo, huma
perspectiva exterior, jA que € um narrador em itarggessoanarra 0s sentimentos —
interiores — da primeira, em um movimento que tarehuloso, portanto desarticulado, os
limites entre o exterior e o interior. Isso ficanais claro quando analisarmos a instancia do

espaco.

242 N&o é nosso proposito, no presente trabalho, edaepelos caminhos de uma discusséo teérica sajue

€ e 0 que ndo é o pos-modernismo, visto que talagio (comoqualquer rotulacdo) tem se mostrado
extremamente passivel dos mais variados tipos destacdo. Por isso, entendemos p6s-modernisme,ogar
fins os quais aqui utilizamos esta terminologiamoouma tendéncia da Literatura pés década de 16860 d
utilizar-se de outras linguagens, além da textpata se construir, bem como de técnicas que prezam
fragmentacdo em varios niveis da textualidade.

243 No original: “To-day fid is Arobin; to-morrow §ic] it will be some one else. It makes no differetwene,

it doesn’t matter about Léonce Pontellier — but Ramd Etienne!” (CHOPIN, 1988, p. 999).

244 No original: “But the beginning of things, of a W especially, is necessarily vague, tangled, tbaand
exceedingly disturbing. How few ofs ever emerge from such beginning! How many soutsipén its tumult!”
(CHOPIN, 1988, p. 893 — grifo nosso).
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Um outro jogo com o tempo empreendido por KatepgthemThe Awakening é a
guestdo das anacronias (prolepses e analepsegjorAnao ha prolepses na narrativa, uma
vez que isso seria até mesmo antitético em relagdque mencionamos acima sobre a
tentativa de igualar tempo da historia e tempo idoutdlso. Ha apenas quatro analepses, que
nao podem ser classificadas exatamente como tal,vemque sao menos a evocacao de um
periodode tempo anterior ao discurso do que simfdatrancas Teceremos comentarios
primeiramente sobre a ndo existéncia de prolepses.

Em termos discursivos, ou seja, de escopo esafutlar texto, de fato ndo ha, em
nenhuma passagem dée Awakening, pontos em que se antecipa qualquer fato que va
ocorrer posteriormente na narrativa, nem por pddenarrador e nem por parte das
personagens. Contudbhe Awakening € um palimpsesto, € uma narrativa que guardasivei
de significacdo subentendidos e que, como o capunino para Hélene Cixous ou como a
tradicdo literaria feminina para Gilbert e Gubamtém algo escondido, contém subtexto
Ha, evidentemente, rastros desse subtexto no (@istmurso) propriamente dito, ja que nao ha
limite entre um e outro, uma vez que estdo em paspéialogo (como 0 consciente e 0
inconsciente de Freud). Sob esta perspeciikia, Awakening guarda ndo apenas uma, mas
sim varias prolepses contidas no subtexto, as @aidtam especificamente o final tragico
da protagonista que vai ocorrer no nivel discursibessa forma, as prolepses tém,
especificamente nesta narrativa, um aspectomteée-dito (posicionam-sentre o texto e o
subtexto) e contém, por isso, também um aspectdedpertar. Sdo, na verdadastros
deixados pelo despertapu possiveis centros disseminadores de desag#@mldo que é
aparentemente estavel.

No universo deThe Awakening, as prolepses tém um carater de anunciacdo do
destino de Edna Pontellier, como se a Morte fizpss@ar sobre a narrativa uma sombra, ou
melhor, uma teia ténue e quase invisivel, de slatéwvel chegada. Assim a primeira, e talvez
a mais sutil, destas prolepses contidas no subtextahakespeariana figura da mulher de
negro, a qual aparece ja no capitulo I: “Mais adiaa frente de um dos chalés, uma senhora
de preto caminhava com ar compenetrado para cirpar@ baixo, rezando o teréd”
(CHOPIN, 1994a, p. 12). Shakespeariana porque oste® 127 a 152 de Shakespeare sao
dedicados a uma certa “Dark Mistress” ou “Black Bgaa quem o eu lirico ao mesmo
tempo ama e odeia, compreende e condena, elogsukal Enfim, uma figura aporética em

si, um ponto de desarticulacdes na poesia do autor.

245 No original: “Farther down, before one of the agts, a lady in black was walking demurely up aoarg
telling her beads” (CHOPIN, 1988, p. 882).
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Esta “Dark Lady” — como foi consagrada pela caitie- continua um grande mistério
nas obras do bardo inglés, um espectro sem rodtorma (quem seria tal dama? tera existido
mesmo ou sera mais um fruto brilhante da mentendeautor impar?) que vem aumentar
ainda mais a ja extensa lista de incognitas queiaodseus sonetos, Como a pergunta que ja
se tornou cliché sobre a autoria dos poemas, daquda dedicatéria dos sonetos 1 a 126 ao
terceiro conde de Southampton, a problematica Banadegettere da referéncia a um certo
Mr. W. H. no frontispicio do volume original, aléaa propria linguagem inventiva e
renovadora encontrada nos poemas do autor. Nooemgeddutorio a traducdo de trinta
sonetos de Shakespeare feita por lvo Barroso, NakgBueiros resume de maneira singular
a questdo da “Dark Lady” ao dizer que esta “comtiaudama escondida, ufantasma
hamletiang a musa classica ou a mulher em carne e 0sso éf@,pmas incognita e
misteriosa” (1991, p. 39 — grifo nosso).

O contexto dessa aparicdo da dama de negrohemfwakening— uma apari¢cao do
Além, por assim dizer — &, como ocorre nos sorgtakespearianos, bastante estranho, pois
ocorre a luz do dia em meio a agitacaopdasionde Madame Lebrun: as gémeas Farival
estdo tocando o dueto dampa ao piano, Madame Lebrun esta andando de um ladoopa
outro, ha muitos hdspedes no local e criangas dmohe a sombra de um carvalho. Trata-se,
portanto, de uma cena alegre, uma cena que ndftcarsd a mencéo, por parte do narrador,
de uma mulher deegra H4a, ainda, dois pontos fulcrais que merecem uraratento nesta
cena: a roupa usada por Madame Lebrun — “Era unlaembonita e bem-dispostsempre
vestida de brancf..]”%*® (id., ibid. — grifo nosso) — e a lenta aproximacioEdna e Robert
vindos da praia sob umuarda-sol branct’. Fica claro, portanto, que ha um contraste
gritante, até mesmsurreal entre a alegria da cena, a cor branca da rodpagearda-sol e a
mulher vestida de negro. E inevitavel, portantorgpetar-se o que esta mulher estaria
fazendo ali, naguele momento, visto que nesta etoglas as outras vezes nas quais tal
aparicao (seria um fantasma? seria um espectro? ou Seei@daspmais uma personagem
acessoria?) se faz presente na narrativa, EdnaertRestdo juntos ou proximos.

Neste primeiro contexto, certamente que a preseéagaulher de negro € um simbolo

deliberadamente inserido por Kate Chopin: o simbaldviorte, jA que a mulher encontra-se

4% No original: “She was a fresh, pretty womatad always in whitd...]” (CHOPIN, 1988, p. 881 — grifo
Nnosso).

247 Eca de Queir6s também usou, em uma das cen@s déaias (1888), um guarda-sol como metéafora do
destino de uma personagem. Trata-se da cena efegiue da Maia e Maria Monforte se encontram enr&int
Dom Afonso, pai de Pedro, seguiu o casal e os agsgando de carruagem. Na carruagem, Maria Monforte
tinha aberto um guarda-sol vermelho para protegetaae a Pedro. Ao avistar tal guarda-sol, um velrri
pressentimento de morte tomou Dom Afonso. TemppseidePedro se suicidaria por Maria té-lo abandonad
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de luto (a roupa negra e o terco a méo). A fungstadinsercdo é claramente colocar um
ponto de desequilibrio no todo aparentemente figizena, € colocar um ponto que gere um
impasse — umaporia —, que permita se pensar aquele momento como ehwidade
aparente Além disso, esta mulher de negro aparece compremincio da chegada de Edna
— que j& avancgava vagarosamente na companhia datRomo gpension—, ou seja, trata-
se de um arauto da Morte, um arauto que anunciari@ ia protagonista, uma morte que tem
imensa ligacdo com Robert e com o despertar ea &gyortanto, uma prolepse que adianta
na segunda pagina da narrativa o que sO ocorretdtine. O fato desta aparicdo ocorrer
durante o dia vem demonstrar que é na luz quesmia a treva, e vice-versa, uma vez que
a luz da compreensao trazida pelo despertar (sanda aqui um simbolo da clareza de
idéias), o qual ja se iniciara em Edna Pontells@ta também o motivo da morte da
protagonista simbolizado no luto da mulher. Isspliearia também o fato do suicidio de
Edna ocorrer em plena luz do dia, algo sabrenaturalqguanto uma mulher de negro em um
dia claro e feliz.

Em razéo deste signo funesto aparecer sempre rextus onde Edna e Robert estdo
juntos ou préximos, e levando-se em considerac@o agies sdo amantes, € inevitavel a
associacao entre as duas personagens mencionadaslbeer de negro, uma associacao que
lembra as entidades de Eros e Tanatos na mitajogga: o primeiro, o amor primordial (n&o
o filho de Afrodite e de Ares), é um principio ucédor, um principio de agregacdo, um
principio de vida (Robert); o segundo é o filhoNlg (a Noite), a personificacdo da propria
Morte, que povoa o ideario ocidental como um ppitcdesagregador (a mulher de negro).
No universo cosmogonico grego, Eros e Tanatos @mdidos como opostos impossiveis de
serem associados. Contudo, a teoria freudianaula8gs mostrara que eles sdo, na verdade,
indissociaveis na psique humana, ainda que op¢stpalsdo de morte é fundamentalmente
oposta a puls&o de vida), ja que na propria basgodplexo de Edipo, ou sejaFalipo Rei
(séc. lll a.C.) escrito por Séfocles, @morentre mae e filho que causanartede ambo¥*®.

Na cena analisada e nos outros breves momentagiassa mulher de negro aparece,
ela assume o papel simbdlico de Tanatos, sendogmm de desagregacéo, portando da morte
da protagonista que a separard, inelutavelmentRobert, seu grande amor. Esse sutil jogo
de associagOes entre a mulher de negro/Tanatose/mdttina/Robert/Eros/vida, por ocorrer
em uma obra que antecede em um ano (1899) a prémicta obra fundadora da Psicanalise

248 Entendemos o ato de se cegar e o ato de auto-siienputado a Edipo por ele mesmo, ap6s a catiarse
pecga, como signos de morte, uma morte em vidaeftadté um tipo de ascese), pois a personagemcoulifiua
existéncia devido ter descoberto a verdade solmesno.
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(1900), pode ser entendido como uamecipacaodo que s6 bem mais tarde seria teorizado
por Freud, o que vem reforcar o carater atempomab@erno d&’he Awakening, bem como

a desarticulacdo da oposicéo hierarquica entrealtitea e Teoria Literaria, sendo aqui o texto

de Chopin, da mesma forma que o de Sofocles, fimteeferencial tedrico para a corrente

psicanalitica de analise literaria.

Uma segunda prolepse da morte de Edna seria oiggpitulo Xlll e a metaforica
cena da ultima ceia da protagonista nela apresgnbath como a vela vermelha do barco de
Tonie, o qual foi utilizado por Edna e Robert pasdar a Grand Isle. A cena da ultima ceia ja
foi suficientemente analisada no capitulo antenmmusive sob este aspecto. Resta ainda uma
breve mencéo a vela vermelha do barco.

Diz o narrador a respeito: “Quando ela e Robdraesim no barco de Tonie, com sua
vela latina vermelha, nebulosas formas fantasmeagee projetavam nas sombras e entre 0s
juncos, e navios fantasmas vogavasit][céleres sobre a agua a procura de abffgo”
(CHOPIN, 1994a, p. 57). Neste ultimo paragrafo dpitwlo Xlll, tem-se uma das mais belas
visdes fantasticas, noturnas e relacionadas a @geigpermeianThe Awakening. O que é
interessante notar aqui, para os prop0sitos quavatamos, € a mencao a navios fantasmas
a vagarem procurando abrigo. E fato que na traditéria ocidental a figura do navio
fantasma, ou seja, do navio cujos tripulantes mesimiwos ainda o habitam, permeia a obra
de autores famosos — como Melville, Conrad e atérmeTolkien — e o imaginario do
publico, significando uma centelha de morte que assombrar o reino da vida, ou como
uma estranha centelha de vida que insiste em seérenesmo na seara da morte.

No contexto subtextual das prolepses Bm Awakening, esta evocacao de navios
fantasmas parece ndo apenas lembrar a Historiaathe Gle e sua ligagdo com os piratas da
regido do Caribe, mas também, e principalmentecgaser um signo de morte, um signo do
espreitarda Morte em relacdo a Edna, novamente tentandmtadj veladamente, o que vai
se concretizar apenas no Ultimo momento da obeda-Be, portanto, de uma cena claramente
gotica, certamente inspirada em Edgar Allan Poenmais emblematicamente, na famosa
Balada do velho marinheiro(1798), de Coleridge, na qual se tem a figurardenarinheiro
que, inexplicavelmente, mata um albatroz no maa partir desse momento, uma terrivel
maldicdo se abate sobre ele e o navio onde se temcdodos os tripulantes morrem

misteriosamente — menos 0 marinheiro, que a tusistaseem extremo horror e panico—e o

249 No original: “When she and Robert stepped intoi@srboat, with the red lateen sail, misty spicitris were
prowling in the shadows and among the reeds, amd tipe water were phantom ships, speeding to cover”
(CHOPIN, 1988, p. 920).
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proprio navio € envolto em trevas dantescas e agoaldias que o tornam um barco fantasma
a deriva em um “mar com as aguas podr8s”

Esteestar a derivaque caracteriza 0 navio fantasma nos permite lpassagem
correspondente no capitulo Xl como uma metafaaacdndicdo feminina causada pelo
despertar: os papéis eminentemente inferiores fpados e incutidos a mulher ficariam como
navios fantasmas a procura de abrigo ante o tédbiljue sdo as aguas oceanicas do
despertar. Além disso, a presenca desse navicsfaatam uma obra conidhe Awakening
pode ser também interpretada como a grande metddoesséncia do despertar de Edna, ou
seja, como metafora das paixdes, pois o fato dedaieixado levar por estas (Robert, a
musica, a 4gua, a pintura etc.), da mesma formaigueavio fantasma a deriva no oceano do
Destino, € a0 mesmo tempo a causa do despertaaesa do suicidio da protagonista. De
certa forma, o navio fantasma € o proprio fantadmsuicidio, a prépria materializacao quase
surreal da Morte a espreitar Edna.

Uma outra prolepse do destino tragico da protatpni®de ser lida na prépria
mencao, muit@n passanta operalristdo de Isolda de Wagner. No contexto, tem-se Edna
em visita a Mademoiselle Reisz. O crepusculo jaat@monta do céu e a pianista entrega a
protagonista a carta que Robert enviara. Enquathta €, Mademoiselle toca primeiramente
um Impromptu de Chopin que, em dado momento, é suavememiecruzadopor uma
passagem da cancao de Isolda: “Mademoiselle deslida Chopin para a melodia
apaixonada e emocionante da cancao de Isolda eneot® de volta ao Impromptu, com seus
apelos profundos e pungent&s'(CHOPIN, 1994a, p. 87).

Na leitura do subtexto desta passagem encontrasigadicados que prenunciam,
novamente, a morte de Edna, uma vez que jA memeama tragédia ocorrida na Opera
Tristdo de Isolda baseada na balada medie@atomance de Tristdo e IsoldaA cancéo de
Isolda, mencionada pelo narrador, € uma cancadatmelo amor que esta sente por Tristao.
Contudo, ao final da balada e da 6pera os dois tesamorrem tragicamente pela falta um do
outro: Tristdo, doente, fora avisado que Isoldavest/indo ao seu encontro. De acordo com
0S mensageiros, ela chegaria de navio. Esse nawi@proximar-se do local onde estava
Tristdo, deveria icar uma vela branca caso Isofla estivesse, ou uma vela negra caso fosse
0 contrario [novamente tem-se o contraste entreanch e o preto como uma metafora do

contraste entre luz e trevas ou vida e morte].tRRonitacdes ocorridas no enredo da histéria,

%0 |n: COLERIDGE, Samuel TayloA balada do velho marinheira Trad. e notas de Alipio Correia de Franca
Neto. llustracGes de Gustave Doré. Sao Paulo:@Editorial, 2005, p. 146.

51 No original: “Mademoiselle had glided from the @iwinto the quivering love-notes of Isolde’s soagd
back again to the Impromptu with its soulful andgpant longing” (CHOPIN, 1988, p. 946).
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houve um primeiro navio que aportou e icou uma xelgra. Vendo isso, Tristdo entregou-se
aos bragcos da Morte pensando que sua amada o absmddomentos depois, um outro
navio chegou e icou a vela branca, mas era tardeideao ver o amado morto, Isolda
morreu também de 6.

Levando-se esta histéria em consideracdo como salbfacente a narrativa dée
Awakening, juntamente com o fato de Edna se encontrar nonmestado de Isolda & época
da chegada da carta, ou seja, espacialmente sepdgasbu amado/amante Robert, o suave
dedilhar da cancéo de Isolda por parte de Madett®iReisz guarda ndo sé um significado
de alegria momentanea (na 6pera de Wagner, a cdecBolda € uma cancao de felicidade
resultante do amor), mas também um prendncio @b fiiagico deThe Awakening, com o
suicidio de sua protagoniéta Novamente, tem-se uma aporia, um ponto que d=saro
aparente estado de felicidade emitido pela situagé@da — o proprio fato de Mademaoiselle
Reisz terinterpoladouma outra muasica aonpromptu de Chopin €, em si, uma metafora
dessa aporia — ao imprimir uma ténue sombra daevpmt trds de uma inocente cancgéao.

A gquarta prolepse subtextual da morte de Edna®c@ cena do jantar de aniversario
e independéncia da protagonista, no capitulo XXXithé personagens estado presentes neste
jantar. Entretanto, uma delas ali aparece pelagirare Ultima vez enfhe Awakening (e
marcadamente pela Ultima vez na obra toda de Kadi€@ apdsThe Awakening), como se
fosse uma voz do Destino: “[Miss Mayblunt] vierancom cavalheiro atendendo pelo nome
de Gouvernalil relacionado a um dos jornais, do qual nada decespse podia dizer, exceto
que era observador e parecia calmo e inofenSiV6CHOPIN, 1994a, p. 115 — grifo nosso).

Gouvernail, apesar de sua Unica aparicdo no wuwdeThe Awakening, comporta
em si uma imensa gama de significados. Primeiranérata-se de uma personagem que,
como outras na narrativa (Madame Lebrun, Tonie, avteal Antoine e Claire Duvigné),
aparece em outras obras de Kate Chopin. Os comtoReSspectable Woman” (1894) e

“Athénaise” (1895) séo os dois universos dos g@aisvernail também faz parte. Nesses dois

52 Cf. capitulo XIX de BEDIER, Joseph (ed).romance de Tristdo e IsoldaS&o Paulo: Martins Fontes,

2001.

%53 Uma conjetura interessante pode ser tecida aoniesem consideracdo a épera de Wagner e a balada
medieval mencionadas nesta interpretacadldgeAwakening qual seria a reacdo de Robert ao encontrar Edna
morta? Morreria ele também ao ver o corpo da am3daa uma cena que inegavelmente suplementariarfem
sentido derridiano do termo) tanto a épera de Waguanto a balada medieval — bem como a tragédiaeu

e Julieta, de Shakespeare, claramente influenciada pelo meatlieval —, uma vez que haveria uma inverséo de
papéis (0 amado morrendo pela amada, e ndo o dontcdmo ocorre nas obras mencionadas). Todavia,
infelizmente Kate Chopin ndo escreveu tal cend BenAwakening e nem nos seus contos.

%4 No original: “[Miss Mayblunt] had come with a géathan by the name of Gouvernail, connected withafne
the daily papers, of whom nothing special couldsbil, except that he was observant and seemed andet
inoffensive” (CHOPIN, 1988, p. 970).
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contos, pode-se observar varias caracteristicaa pgesonagem e se descobrir que se trata de
um jornalista muito culto, sensivel, bem apessoadmirador da beleza feminina, observador
contumaz e adepto do liberalismo em casos que vamwotelacionamentos extraconjugais,
apesar de ser capaz de renegar um grande amormendeoum codigo pessoal de conduta
ético-moral pautado pelo principio de que “afetdesejo devem ser mutuos, de forma a
tornar um relacionamento satisfatério e ‘moraP"(DYER, 1987, p. 65).

Como se pode notar, Gouvernail aparece Hm Awakening com todas essas
informacdes pressupostas quanto a sua personglidateque a introducédo do narrador feita
sobre sua presenca no jantar de Edna € extremarsecitda e vaga. Entretanto, estas
informacgdes pressupostas assumem fundamental énp@tquando se Ié a passagem do
comentéario sussurrado de Gouvernail quando da \ded¥ictor Lebrun ja caracterizado
como Baco de Caravaggio, pela Senhora Highcamp: “There wagsase image of Desire/
Painted with red blood on a ground of gold’, murowrGouvernail, em voz baix&®
(CHOPIN, 1994a, p. 119).

Este murmurio do jornalista nada mais é do quaogs primeiros versos de um poema
de Algernon Charles Swinburne (1837 — 1909) irdadol “A Cameo” Um camafeli(1866).
Como pessoa sensivel e observador contumaz queugef@ail conseguiu captar de forma
estarrecedora o universo daquele jantar ofereanldEdna, um universo em que paira algo
estranho, meio onirico, permeado por uma atmosfmae de luxdria e perversidade.
Levando-se em consideracdo a presenca de Vict@cteazado como Baco — que
estranhamente imprime no leitor uma sensacéo dsejesta diante da figura de gatiro —

, 0 ambiente do jantar parece recender a selvagemia selvageria absurdamente reprimida,
mas ainda assim desvairada. Inevitavelmente, essieiate remete #acante$’ (405 a.C.),
outra tragédia de Euripides. Nas palavras de JGydeyer, “ha algo desagradavel, quase
perverso na cena do capitulo 30. E Gouvernail cepe®® (1987, p. 67).

Tal afirmacdo da ensaista norte-americana s6 s® tpossivel se, além de
conjugarmos todo o ambiente do jantar e seu didlogm a mencionada tragédia de

Euripides, também voltarmos nossos olhares ao pan&winburne, cuja citacdo por

25 No original: “affection and longing must be mutirabrder for a relationship to be satisfying anwral™.

2% A traducdo dos versos citados seria algo como i#Hama imagem gravada de Desejo/ Pintada com sangue
rubro sobre um fundo de ouro”.

%7 E interessante lembrar gle Bacantes de Euripides, é a Unica tragédia grega na qfiglea de um deus
aparece como personagem. No caso, trata-se doigm@juniso, ou Baco, 0 que vem realcar ainda mais o
didlogo entre o capitulo XXX dehe Awakening, a famosa peca do tragediégrafo e a tela de Cagmvag

%8 No original: “there is something unpleasant, almmesverse about the scene in chapter 30. And Goaile
recognizes it".
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Gouvernail é uma espécie de resumo ndo s6 daqudhe,jmas também do fatidico destino
de Edna.

Considerando-se os dois versos mencionadoBhenAwakening, pode-se dizer que a
visao lirica de Gouvernail € marcada pelo tractdée: a imagem do Desejo € pintada com
sangue em um fundo dourado. Estas cores, o0 verrdelsangue e o dourado, estdo presentes
de forma singular no capitulo XXX: o dourado dotwks de cetim usado por Edna e o
vermelho sangue das rosas vermelhas usadas pélar&étighcamp para tecer a grinalda de
Victor/Baco. Numa interpretacéo possivel, mas méiscutivel, pode-se dizer que Edna € o
Desejo mencionado no poema, uma vez que seu daspede certa forma, pautado por este
sentimento de cunho luxurioso. A imagem de um desguintado com sangue denota,
claramente, a morte.

Essa interpretacdo ganha mais forca quando olmsesvatodo o poema de
Swinburné®® e descobrimos que este trata basicamente dees®s,tou sentimentos: Desejo
(Desire), Dor (Pain), Prazer (Pleasure), Sacied&adiety), Odio (Hate) e Death (Morte).
Todos estes temas/sentimentos parecem contidosremamafeu, ou seja, em um espaco
muito pequeno, uma vez que ha uma espécie de digairénseca entre eles. E como se todo
um universo de sentimentos e sensacfes estivesidoc@m um espaco extremamente
comprimido, prestes a explodir.

Entretanto, talvez o que mais chame a atenci@@ma de Swinburne seja a Morte a
espreitar os seres humanos, escravos desses tEmiasatos, através da brecha de um
portdo (0 que sintomaticamente indica que ele sstdaberto) cuja fechadura contém a
inscricao “Peradventure”, dacerteza No pensamento patriarcal ocidental, de fato atéér
uma incerteza, e no poema de Swinburne ela paesca 8nica saida (pois esta no portéo,
aguardando que alguém venha ao seu encontro) edrbestar desses temas/sentimentos

escravizadores.

29«A Cameo”, de A. C. Swinburne:

There was a graven image of Desire

Painted with red blood on a ground of gold

Passing between the young men and the old,

And by him Pain, whose body shone like fire,

And Pleasure with gaunt hands that grasped thesr hi
Of his left wrist, with fingers clenched and cold,
The insatiable Satiety kept hold,

Walking with feet unshod that pashed the mire.
The senses and the sorrows and the sins,

And the strange loves that suck the breasts of Hate
Till lips and teeth bite in their sharp indenture,
Followed like beasts with flap of wings and fins.
Death stood aloof behind a gaping gate,

Upon whose lock was written Peradventure.
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E dessa forma que, através do dito e do néo diitinfer-dito, portanto), Gouvernail
nao sé resume o ambiente daquele jantar, mas tarpb&mncia com a clareza da agua
cristalina, talvez na mais lirica das prolepsedesdbais da narrativa, o final tragico de Edna
Pontellier, a quem e a cujas incertezas a Morteegape longe, mas incessantemente.

Um olhar critico sobre esses exemplos de prolepgetextuais aqui analisados nos
leva a concluir que a Morte é uma constante queegete de forma sutil na narrativa,
contaminando-a com seu signo fantasmagorico e iegpoe e revelando-se como a unica
saida para Edna Pontellier depois de seu despewstan os dois ultimos versos do poema de
Swinburne, evocado por Gouvernail, tdo bem retrat®aath stood aloof behind a gaping
gate,/ Upon whose lock was written Peradvent§feA Morte apenas espreita, apenas se faz
presente o tempo todo, mas nédo tofitee Awakening uma narrativa gotica (apesar de
algumas breves evocacoes deste estilo literariguabparece ir ao encontro de suas vitimas,
como emA intrusa (1890), de Maurice Maeterlinck, em que é a pergematitulo sempre
presente mas nunca revelada; ou no filbseoutros’®® (2001), em que esta presente desde
sempre, mas s6 se revela no final; ou ainda commheas de Kafka, nas quais se revela
sufocante, irbnica e irascivel, perseguindo sdreate sadicamente suas vitimas. Antes,
porém, a Morte erithe Awakening espera pacientemente que Edna Pontellier, poéprip,

a procure e se jogue em seus bracos como umaaisanpga aos bragos da mae quando se
sente ameacada. E exatamente o que a protagaastaéfrecebida de bracos abertos: “A voz
do mar é sedutora, incessante, sussurrante, cleymatmurante, convidando a alma a errar
em abismos de solid&5? (CHOPIN, 1994a, p. 150).

Ha, portanto, um jogo de vida e morte €he Awakening, um jogo no qual a morte
se faz presente na vida e a vida se faz presemt®ra, 0 que torna ambas interdependentes.
De certa forma, a morte de Edna, a todo tempo pmeada, decorre de seu despertar para a
vida, decorre da independéncia de sua individuddida subjetividade. A morte se torna
entdo, emlhe Awakening, o apice da vida, o momento do limiar da plenifu@enomento
em que a vida transcende a si mesma e se torma.eMo seu suicidio, Edna Pontellier se
torna uma deusa (Afrodite?), se torna um ser da eigrna através da concretizacdo do
ideario judaico-cristdo — o ideéario que limita K&hopin e todos os seres humanos atraves

do Logos — de que € preciso morrer para se alcangata eterna. Contudo, mesmo nesta

%0 Algo que poderiamos traduzir como “A Morte espneit por trds da brecha de um portdo,/ Sobre cuja
fechadura estava escrito Incerteza”.

%1 Direcdo de Alejandro Amenabar.

%62 No original: “The voice of the sea is seductiveyer ceasing, whispering, clamoring, inviting thilsto
wander in abysses of solitude” (CHOPIN, 1988, 2)99
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concretizacdo Logocéntrica h4 uma ironia, h4 unsartieulacdo dltima: Edna se torna, a
maneira judaico-cristd, uma deusa paga.

Observadas com atencdo algumas prolepses sulisedtuaarrativa, um olhar sobre
as analepses faz-se entdo necessario.

Como ja mencionadoThe Awakening contém apenas quatro analepses que nao
podem ser totalmente consideradas como tais, umgue ndo constituem exatamente uma
suspensao temporal da narrativa para um retornpaasado flashback com o intuito de
explicar algo que esteja ocorrendo com as persosaga com o0 harrador. A analepse
literaria arquetipicd® ou a analepse por exceléncia, é a famosa passigeMadeleines em
Em busca do tempo perdido(1913), de Marcel Proust, a qual tem um carater de
rememoracaoDa mesma forma sdo as quatro analepses notawneihe Awakening, ou
seja, sdo menos uma interrupcdo temporal do opreemoracdes recordacdes da
protagonista. Uma dessas quatro analepses, qua selse o momento em que Edna
conheceu Léonce, ja foi devidamente analisada ptubta anterior. Portanto, nos ateremos

apenas as trés ainda ndo mencionadas.

Quando ainda era muito hova — talvez tenha sidodp&la atravessou o oceano
de capim ondulante H4embrava-sede ter se enamorado apaixonadamente por um
altivo oficial de cavalaria de olhos tristonhos quisitara seu pai no Kentucky.
Quando ele estava |4, ela ndo conseguia se aflestara pessoa ou desviar os olhos
de seu rosto, que lembrava um pouco Napoledo, ecornacho de cabelos negros
caindo sobre a testa. Mas o oficial de cavalar&ap@recera imperceptivelmente de
sua existéncia.

Em outra ocasiéo, suas afeigfes foram fortemerdédas por um jovem cavalheiro
gue freqlientava uma dama de uma fazenda vizinfoaat®ntecewepois que eles
se mudaram para o MississipD jovem estava noivo da moca e eles as vezes
convidavam Margaret para passear, as tardes, ndragete. Edna era uma
jovenzinha recém-chegada a adolescéncia e a pércaf® que ela propria ndo
significava nada, nada, nada para o jovem noivtoadse um amargo sofrimento.
Mas também ele enveredara pelo caminho dos sonhos.

Era jA uma moca crescida quando foi tomada pelarmgaginou ser o auge de seu
destino. Foi quando o rosto e a figura de um graae tragico comecou a
assombrar sua imaginacdo e agitar seus sentiménpessisténcia do envolvimento
emprestou-lhe um aspecto de genuinide®isa desesperanca o coloria com os tons
carregados de uma grande paixao.

A fotografia do ator repousava emoldurada sobre eagivaninh®* (CHOPIN,
19944, p. 31 — grifos nossos).

%63 0 recurso da analepse, mais conhecido cBastback é largamente usado na literatura [Camdes compde
uma das maiores analepses literarias ao con@@gdrusiadas(1572) emmedias rese, em dado momento,
dedicar trés cantos do poema (lll, IV e V) ao el que havia acontecido antes do inicio ao réiieknde] e

no cinema Pulp Fiction (1994), de Quentin Tarantino, é entrecortado ddepses, bem como o brasilelDs
Normais (2003), de José Alvarenga Junior, que € inteirsttaido sobre esse recurso.

%4 No original: “At a very early age — perhaps it waken she traversed the ocean of waving glass — she
rememberedhat she had been passionately enamored of didijand sad-eyed cavalry officer who visited her
father in Kentucky. She could not leave his presewben he was there, nor remove her eyes fromalis, f
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Tem-se aqui as trés outras analepses verific@mi$he Awakening Note-se que
elas sdo temporalmente encadeadas, portanto guaelagdes entre si, uma vez que a
aparicao do oficial da-se na infancia, a do cawalheo inicio da adolescéncia e a do ator
trdgico quando “moca crescida” (adulta). Note-seb&m que elas sdoecordacdes
elucubradas peloarrador sobre a vida pregressa da protagonista.

Nestas trés passagens da vida de Edna antermtesnpo da histéria e ao tempo do
discurso, pode-se notar a presenca de amores iptzd primeiro porque ela era muito
nova; o segundo porque o ser amado estava compdonoeim outra e o terceiro por fazer
parte de sua “imaginacdo”, ja que certamente dairstise a partir da fotografia. Dos trés, o
altimo é certamente o mais platénico, pois tornews sentimento adquirido e cultivado a
partir de um retrato, uma forma depresentacdo da realidagdeu seja, uma meta-realidade.
Contudo, além do carater de encadeamento e dogiato, ha mais um fato que une esses
trés episodios ao despertar: eles serdo relembramtommomentos finais da protagonista, na
iminéncia do seu suicidio: “avancando mais e nm@ssando no prado @apim-do-campo
que atravessara quando criancinha [...]. As esplwradicialde cavalariaretiniam quando ele
caminhava pela varandd® (CHOPIN, 1994a, p. 151).

E interessante observar que, na Ultima pagiriEhdeAwakening, tem-se uma espécie
de retorno da rememoracdoalgo como uma analepse das analepses — ouanqua-
analepse—, ao momento da rememoracdo das trés passagemmiestiit®® a figura do
“capim-do-campo” esta presente na narracdo da peanpgolepse — “talvez tenha sido
guando ela atravessou 0 oceano de capim ondulante®Margaret” € mencionada na

segunda analepse — “as vezes convidavam Margaieppasear” —; e o0 proprio suicidio é

which was something like Napoleon’s, with a lockbtéick hair falling across the forehead. But theatry
officer melted imperceptibly out of her existence.

At another time her affections were deeply engdnged young gentleman who visited a lady on a neighly
plantation.Ilt was after they went to Mississippi to livehe young man was engaged to be married to thegyo
lady, and they sometimes called upon Margaret,mdyiover of afternoons in a buggy. Edna was alitiiss,
just merging into her teens; and the realizaticat #he herself was nothing, nothing, nothing to éhgaged
young man was a bitter affliction to her. But hem,twent the way of dreams.

She was a grown young woman when she was overtakevhat she supposed to be the climax of her fate.
was when the face and figure of a great tragediegaib to haunt her imagination and stir her serbes.
persistence of the infatuation lent it an aspecgefuinenessThe hopelessness of it colored it with the lofty
tones of a great passion.

The picture of the tragedian stood enframed upordésk” (CHOPIN, 1988, p. 897 — 898 — grifos no¥sos

%5 No original: “went on and on, thinking of the bigeass meadow that she had traversed when adiitle
[...]. The spurs of the cavalry officer clanged asn@ked across the porch” (CHOPIN, 1988, p. 1000).

%% A quarta analepse da narrativa, a que versa splogsamento de Edna e Léonce e que j& foi analisada
também é rememorada na Ultima paginalde Awakening “Pensou em Léonce [...]"” (CHOPIN, 1994a, p.
151).
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a imagem evocada pelo “ator trdgico”, uma vez qeeioidio € um signo tragico desde os
primérdios da Literatura Ocidental (Jocasta seidoicao descobrir que era mae de Edipo).

Portanto, as trés analepses detém, além de undeiamores ndo correspondidos —
portanto sublimados —, um carater de prenuncioinoal fatidico da narrativa. Elas séo,
portanto, prolepses subtextuais ou rastros mnéndicaglicidio e também signos da espreita
velada da Morte. Além disso, sdo ainda elementgw@ario despertar, pois demonstram que
as paixbes — as quais, como mencionamos em outomsentos, sS40 a esséncia desse
despertar — ja faziam parte de sua psique muitesatd momento em que a narrativa se
inicia. Na verdade, as paixdes ndo correspondidapwvkem Edna sdo pressupostos que a
colocam no caminho do despertar, ou seja, estdoadas em seus atos de transgressao as
convencdes sociais ora perpetrados no decorrdthdeAwakening, uma vez que as trés
analepses guardam também um carater repressoutiéeteinino: na primeira Edna € uma
crianca, ou seja, seus sentimentos s&o irrelevantpensamento patriarcal do século X
na segunda tem-se a presenca de Margaret, a irmédvellaa, substituta da figura materna e
representante das tradicdes, as quais ndo perngti@uma jovem se apaixonasse por um
homem muito mais velho e comprometido, como eraso do cavalheiro; e na terceira tem-
se 0 proprio carater imaginario (platdnico) da @ajxque obriga Edna a sublimar seus
sentimentos uma vez que é impossivel concretizajdosjue apessoa realdo ator esta
ausente “Quando a s0s, as vezes 0 agarrava [a fotogddiaator tragico], beijando
apaixonadamente o vidro frid® (CHOPIN, 1994a, p. 31).

Duas conjeturas podem ser tecidas em relacdo aovipios dizendo sobre as
analepses. Primeiramente, o fato do carater desgrassdo as convencdes sociais estar
presente tanto no momento em que a histéria édaagaanto nas lembrancas do passado da
protagonista indica que ha um ponto em comum eminetempo e outro, 0 que vem
novamente reforcar a tese anteriormente deseneobléduma possivel tentativa de igualar
tempo da histéria e tempo da narrativa por parteatcador/autor, bem como as relacées de
identificacdo entre narrador e protagonista.

Esta primeira conjetura se torna ainda mais istamge quando observamos — em

uma segunda proposicdo — a estrutura temporal dativa, ou seja, quando constatamos

%7 Somente Sigmund Freud vai mudar este panoramistamatizar o Complexo de Edipo e demonstrar que a
crianca ja tem desejos sexuais, ou seja, paix@sseda mais tenra idade. Contudo, 0 marco zersidardlise

— a publicacdo deé\ interpretacdo dos sonhos(1900) — sé aparece um ano apoOs a publicacddhede
Awakening, ja no século XX. Portanto, o pensamento do sé¢l{oem relacédo a crianca nao foi influenciado
por Freud.

%8 No original: “When alone she sometimes picked it [the tragedian picture] and kissed the cool glass
passionately” (CHOPIN, 1988, p. 898).



155

que ha analepses que remetem a um momento arderiponto no qualhe Awakening
comecga, 0 que nos permite afirmar que a obra s@aiemmedias resum uso temporal
caracteristico das epopéias classicas. Teoricamesite afirmacéo seria contraditoria ao que
acabamos de mencionar, ou seja, que o narradarteata igualar tempo histérico e tempo
da narrativa, jA& que a analepse é uma anacronia ruptura temporal marcada. Contudo,
lemos neste uso peculiar deedias reaim minar das proprias convencgdes de estruturagdo d
narrativa a partir delas mesmas, demarcando novaruera disseminacéo de desarticulacdes
empreendida por Kate Chopin em varias instanciapjeoreforca o jA& mencionado carater
pés-moderno déhe Awakening

Esse minar se da ao notarmos a conjugacao daivarda igualar tempo da histéria e
tempo da narrativa, o que denota uma atemporalidaeteristica do tempo mitico, com o
uso damedias resum jogo temporal caracteristico das epopéiaguas também se passam
em um tempo mitico. Assim, ha novamente um refodgaidéia de qué&he Awakening
pode também ser lido como um mito, como “uma seguwicida de Afrodite”, para
parafrasearmos o titulo do jA mencionado ensaiSatera M. Gilbert no qual este viés é

desenvolvido.

Com as consideragfes sobre a instancia do tenépagai engendradas, cremos ter
dado um panorama bastante rico da complexidadet@str da narrativa de Kate Chopin em
seu intuito de disseminar desarticulacdes no uswveatriarcal, a ponto de romper com 0s

proprios parametros estruturais. Falta ainda utmadilseara a ser explorada: o espaco.



156

ESPACO

Diferentemente do tempo, o espaco €he Awakening € muito bem demarcado:
grande parte da narrativa se passa em Grand isieagpequena parte em New Orleans. Ha
um brevissimo deslocamento da protagonista e derRpara uma pequena ilha proxima —
Grande Terre —, o qual acontece apenas no cap{tlildDs momentos mais importantes da
narrativa, no entanto, ocorrem todos em Grand éske,para esta pequena ilha no Golfo do
México, a cerca de oitenta quildmetros ao sul ddacde New Orleans, que se volta nosso
olhar neste momento.

De acordo com a nota dois (1994b, p. 3) da edicidica deThe Awakening editada
por Margo Culley, Grand Isle foi, no inicio do skEcXIX, o quartel general dos piratas de
Lafitte. Jean Lafitte (1780 — 1826) — um francée ge refugiou com a familia em Santo
Domingo e, por ser obrigado a viver como escravgiufpara New Orleans, onde foi ferreiro
e mais tarde pirata — e seus homens exerceramegparttr econdmico no Golfo do México
e no Mar do Caribe no inicio do século XIX. Portaote 1810, dominaram as llhas
Baratarias e montaram seu quartel general em Qsdedcontrolando assim o mercado de
escravos que supria o contingente humano paraaasi@gplantationsdo sul dos Estados
Unidos. Lafitte era um homem que ndo seguia asdeisricanas e era visto como um
problema de dificil solucdo. Contudo, passou asesiderado um heréi da Louisidfiapor
ter ajudado na defesa de New Orleans quando estaftada pela Marinha Inglesa em
janeiro de 1815.

A mesma nota na edicdo mencionada afirma queinabdo século XIX, Grand Isle
se tornou um célebreesort da alta sociedade Crioula da regido. Contudo, 888 lum

furacdo devastou a area deseesorts’®. Atualmente, Grand Isle tem grande importancia

29 A histéria da Louisiana é bastante rica e diferstissimo da histéria dos Estados Unidos estudada n
escolas brasileiras, a qual restringe a formac#oala pais a ocupacéo das treze coldnias britadecd3osta
Leste. Entretanto, a area hoje ocupada pelo pais@aestringia somente a Costa Leste, pois a desta
regido havia a Louisiana e um outro grande espagiiotial s6 mais tarde explorado (0 que viriaex s
conhecido como &ar West retratado nos filmes de “faroeste”). A historaldbuisiana remonta ao século XVII
guando, em 1682, Robert Cavalier, senhor de L& Saligiu uma cruz na foz do rio Mississippi e demll todo
aquele territério pertencente a Luis X1V, rei darga. Cavalier batizou a regido ldsuisianaem homenagem
ao soberano francés. Nesta época, o territérioodésiana ocupava uma gigantesca extensdo queriarteea

sul do que hoje é os Estados Unidos. Em 1718 Ndeafs foi fundada por Filipe, entdo Duque de Odddai
também o nome da cidade). Em 1762, Luis XV (entiala Franca) presenteou seu primo, Carlos llideei
Espanha, com a regido da Louisiana. Em 1803 ddeorié vendido, por Napoledo Bonaparte, aos Estado
Unidos, mas s6 em 1812 é que a regido passa agader da Unido. Como se pode notar por esta breve
explanacgéo historica, explica-se entdo porque esl€s (Crioulos) eram a aristocracia da regidocatatiam
dos primeiros colonizadores franceses e espanbdacal.

2’9 Recentemente um outro furacdo — o Katrina — devaséio apenas as ilhas da regido, mas toda a adade
New Orleans.
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comercial no setor da pesca, além de ainda ser ambo pturistico bastante visitado,
principalmente pelos moradores de New Orleans.

Deste sucinto resumo historico pode-se depreetd@s coisas importantes para a
questédo do espaco efhe Awakening primeiramente que Grand Isle foi um local ocupado
por piratas e, em segundo lugar — e aqui o tempansks ao espaco —, que o enredd te
Awakening se passa, necessariamenmtetes de 1893ja que osresorts foram destruidos
naquele ano. Esta segunda constatacao torna-sessdate a medida que se pode, entdo,
obter uma possibilidade — ainda que discutivel —-m@mos de um limite temporal que situe
a histéria. E claro que esta constatacdo nio dwalido que dissemos em relagdo ao tempo
da narrativa nas paginas anteriores, mas apenabom o fato de Kate Chopin empreender,
em sua obra prima, uma dissolucdo das fronteirgacéntricas (patriarcais, portanto, pois
envolvem oposicao e hierarquia) entre espaco edemp

Todavia, é a primeira depreensdo a que mais meedsa, pois Kate Chopin dialoga
com o fato historicamente demarcado de Grand déslsitdo, um dia, reduto de piratas sob
dois aspectos: um subtextual e outro textual. Mdagke, a histéria da pirataria em Grand Isle
faz parte do palimpsesto quélée Awakening.

Quando, no capitulo anterior, analisamos as gérRasizal jA mencionamos as
guestbes concernentes a 6pgampa, de Hérold. Dissemos que se trata de uma histié@ia
amor que envolve piratas, sendo o préprio titulolta o nome de sua personagem principal:
0 pirata Zampa. Levando-se em consideracdo o queiomamos sobre a historia de Grand
Isle, é inevitavel perceber um didlogo subtextuéileea mencéo a dpera e os fatos historicos.
Certamente que Kate Chopin ndo fez esta ligaca@qaso, uma vez que ela se repete, ou

melhor, se confirma em outro momento da narratvaapitulo XlII (novamente).

Madame Antoine acomodou seu corpo gordo, amplaeaagado, num banco ao
lado da porta. Ela estivera conversando duranéede toda a estava animada para
contar casos.

E que casos ndo lhes contou ela! Por duas vezesseen sua vida, ela saira da
Chéniére Caminadae mesmo assim por pouquissimo tempo. Passamdaaoda
rebolando e se acocorando pela ilha, reunindo edds Ilhas Baratarias e do Afar
(CHOPIN, 1994a, p. 57 — grifo da autora).

"1 No original: “Madame Antoine seated her fat bdaipad and squad, upon a bench beside the dooha&&he
been talking all the afternoon, and had wound Hhfengeto the story-telling pitch.

And what stories she told them! But twice in hée Ishe had left th€héniére Caminadaand then for the

briefest span. All her years she had squatted aaddied there upon the island, gathering legendthef

Baratarians and the sea” (CHOPIN, 1988, p. 920).
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Nesta cena do capitulo Xlll, cheia de significadob véarios aspectos — a descri¢do
corporal de Madame Antoine lembra a imagem da Véeug/illendorf’ com suas formas
amplas que fazem referéncia ao poder feminino tée veda em si; o préprio fato da mesma
Madame Antoine ser uma contadora de historiase@y 8ma narradora primordial que evoca
0 segundo tipo de narradores definidos por Wal&jd&nin (1994, p. 198 — 199): “0 homem
que ganhou honestamente sua vida sem sair do pas@nhece suas historias e tradi¢cdes”;
etc. —, temos a clara mencéao a historia de Grdedgsis os piratas de Lafitte dominaram tal
regido. De posse deste conhecimento, torna-seafaags a referéncia a navios fantasmas no
ultimo paragrafo deste mesmo capitulo, referénsia que ja analisamos parcialmente em
outro momento: o navio fantasma faz parte do foéclgue envolve piratas. Na verdade, o
navio fantasma €, geralmente, um navio pirata quedstruido mas continuou vagando no
mundo fluido das aguas do mar — o mundo das prefzaslinconscientes —, pois 0s piratas
nele existentes nao conseguiram se libertar danganpelas posses terrenas e estdo sempre a
procura do tesouro que enterraram em alguma ilhana@o fantasma é, em sua
fantasmagoria, uma imagem uher-ditos, pois esta entre a vida e a morte, ligaddaiao
plano fisico pela ganancia de seus tripulantesojdas.

Um outro aspecto do didlogo subtextual entre azoge Hérold e a histdria dos piratas
de Grand Isle diz respeito as paixdes. Como tanjaémencionamos no capitulo anterior, o
enredo deZampa € uma histéria de amor e morte no mar. De cernadpo que Edna e
Robert estédo vivendo na ilha ndo deixa de ser tambéa histéria de amor e morte em alto
mar, ja que a figura da ilha evoca isolamento gtarecercada de agua por todos os lados —
como o navio fantasma. Edna e Robert estdo vivenu paixdo muito especial, de carater
epifanico para a protagonista, que vai levar a endé primeira. Sob este aspecto, a escolha
do espaco em que se passa 0 enredo € uma metaferande deixa de ser também uma
grande prolepse — do que vai acontecer. Dessa farmspaco, ermhe Awakening, reflete
o estado ou a condi¢céo das personagens que ndéi@nmab

Esta tese é verificAvel em inUmeros momentos deatha, como na descricdo do
apartamentoespartanode Mademoiselle Reisz, cujo piano ocupa um lugaredpecial
destaque e revela, portanto, que ha uma alma de&ouateniense por tras da rude aparéncia
e comportamento tdo espartanos da pianista. Emivetelvez um dos mais significativos
momentos em que 0 espaco revela o estado e a &orhs personagens seja justamente o

retorno de Edna a New Orleans, especialmente onceta mansdo dos Pontellier em

"2\/ide Anexo 3, Figura 1.
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Esplanade Street: ha um claro contraste — nestewaa tensdo — entre a casa insular de
Madame Lebrun, onde Edna passou o verdo, e a cagodtellier, um espaco de repressao.

John R. May (1994, p. 212), em seu ensaio dediaactr local enThe Awakening,
afirma que h& uma “tensdo entre liberdade e redw&<d causada pela incorporacéo, por
parte de Edna, da liberdade inerente ao espactainde Grand Isle em contraste com o
espaco fechado e repressor da casa na cidade.t®epéacebe-se que uma sensagao de
liberdade — possivelmente causada pelo fato destatarem em uma ilha, ou seja,
afastados do mundo “real”, do mundo das conveneégmerpassa toda a parte do texto que
tem por cenario a ilha de Grand Isle. A grande naidas passagens descritas neste lugar se
passam em locais abertos. Até mesmo algumas cdefrspciais sdo rompidas: “Edna
Pontellier jamais esqueceria 0 choque que sentirauxir Madame Ratignolle contar ao
velho Monsieur Farival a historia angustiante de denseusaccouchementsido omitindo
qualquer detalhe intim6™ (CHOPIN, 1994a, p. 21). Evidentemente que falardiztalhes de
um parto, especialmente para um homem, ndo seyacple Madame Ratignolle poderia
fazer no espaco fechado de sua casa em New Orlegpscialmente levando-se em
consideracao o universo social do século XIX.

E por isso que a antitese a esta cena citada —vejuepor sua vez, confirmar que o
espaco € usado, na narrativa, para refletir o estaé condicdo das personagens — €
justamente a interpelacdo de Léonce ao comportantEntEdna na mansdo Pontellier, ao
saber que ela ndo havia recebido as visitas na-feir@: “precisamos observdes
convenancese quisermos acompanhar a procissdo e nao ficgarestras®’> (CHOPIN,
1994a, p. 71). Esta foi a primeira das varias adtagées que se seguiram encadeadas uma
atras da outra na narrativa do capitulo XVII. AgG&ade Edna a todas elas foi apenas ouvir
enquanto o marido as falava. Contudo, sozinha rotguela perpetra uma cena que seria
cOmica se ndo fosse o contexto tragico na qualr@cOEm certo momento ela parou, e
tirando a aliangca de casamento, atirou-a no tagetando a viu ali caida, pisoteou-a com o
salto do sapato tentando esmaga-la. Mas o pequatm de sua botina ndo fez uma

amassadura, uma marca sequer no anelzinho ciethi&tCHOPIN, 1994a, p. 74). Observe-

23 No original: “tension between freedom and resttain

2 No original: “Never would Edna Pontellier forgaetshock with which she heard Madame Ratignolktired

to old Monsieur Farival the harrowing story of ook her accouchemengtswithholding no intimate detail”
(CHOPIN, 1988, p. 889).

’> No original: “we’ve got to observées convenanced we ever expect to get on and keep up with the
procession” (CHOPIN, 1988, p. 932).

“’® No original: “Once she stopped, and taking off edding ring, flung it upon the carpet. When saw &
lying there, she stamped her heel upon it, stritvangrush it. But her small boot heal did not makeindenture,
not a mark upon the little glittering circle” (CHO¥, 1988, p. 934).
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se que a alianca de casamento, simbolo méaximo thestgaicdo, ndo amassou e ndo recebeu
nenhuma marca mesmo apoOs ser pisoteada pela pristagoE possivel ler esta cena,
portanto, como uma resisténcia simbdlica do pa#@w ante a desarticulacdo perpetrada por
Chopin (uma resisténcia talvez da propria autarajjue vem se somar a ja mencionada
impossibilidade de destruir completamente o sistéat@logocéntrico sobre o qual esta
erigida a sociedade ocidental.

A reacdo de Edna expressa, portanto, o imensmmestamento que ela sentia,
descontentamento este reforcado pelo espaco feclwsdo que acontece a cena.
Diferentemente de um outro momento, ocorrido emniale, em que o espaco agora aberto
e afastado dées convenancesdo apenas refor¢ca, mas tamb&amsauma alegria indizivel,

epifanica, na mesma personagem:

— N&o vai se banhar? — perguntou Robert [...].

Edna Pontellier ndo saberia dizer por que, mesraejaedo ir a praia com Robert,
declinara primeiro [...].

A voz do mar é sedutora; ininterrupta, sussurramp@eixosa, murmurante,
convidando a alma a errar atras de uma explicag@t@smos de soliddo; a se
perder em labirintos de contemplacao interior.

A voz do mar fala para a alma. O toque do mar éusdre estreita 0 corpo em seu
suave e envolvente abrd§a(CHOPIN, 1994a, p. 25 — 26).

Nesta cena, portanto, o mar reflete o estadoandigio de Edna Pontellier, ou seja,
reflete o proprio instante epifanico no qual se ifeata 0 despertar. O despertar esta, assim,
profundamente relacionado a agua, como vimos neafido em varios momentos anteriores,
e 0 mar revela-se o0 espaco desse despeddocal onde ele comeca e também o local para
onde ele conflui e é bruscamente interrompido cauicidio da protagonista. O mar e a 4gua
sdo, na verdade verdadeiro espacde The Awakening, um espacaiclico, um espaco
feminina Por isso, é chegado o momento de nos voltarm@as@aigno/simbolo espacial da
agua/mar nesta obra prima de Chopin.

H& uma identificacéo simbdlica entre a &gua, culdre o feminind’® que se reproduz

em The Awakening nos momentos em que Edna entra em contato com © ma

" No original: “Are you going bathing?’ asked Robktr.].

Edna Pontellier could not have told why, wishinggtinto the beach with Robert, she should in th&t fitace
have declined [...].

The voice of the sea is seductive; never ceasihigpgring, clamoring, murmuring, inviting the saeallwander
for a spell in abysses of solitude; to lose itselihnazes of inward contemplation.

The voice of the sea speaks to the soul. The tofithe sea is sensuous, enfolding the body inaft slose
embrace” (CHOPIN, 1988, p. 892 — 893).
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Primeiramente, a agua se revela, como ja ditopagesdo despertar da protagonista: € dentro
do mar que ocorre a ja citada epifania do capMll®utra cena epifanica que envolve o mar
€ 0 momento em que Edna aprende a nadar (capijylomdmento este em que ela cria
confianca em si mesma e comecga a transformar esncat@wretos o que antes eram apenas
pensamentos e sentimentos. Ha também a passagdrddinapitulo XIIl, que envolve uma
fantasmagoria maritima; a propria descricdo de Embmo Afrodite no capitulo XXX e,
finalmente, o suicidio por afogamento no capituloxxX.

Em um segundo momento, a narrativa se apresatitzacipois a cena final retorna ao
capitulo VI e a outros pontos da trama. Finalmeatéeminino € uma constante €he
Awakening, sendo toda a narrativa dedicada ao despertaed@bda mulher. A presenca
dessas trés instancias na narrativa ndo €, certiamen mero acaso, pois dialoga como uma
longa tradicdo simbolica que, desde tempos imempnam relacionando agua, circulo e
feminino. Nao vamos nos deter em grande profundisgedandlise desta simbologia &he
Awakening, uma vez que algo assim justificaria, por si sbauissertacao inteira. Limitar-
nos-emos as suas implicacdes mais gerais pargertas

Uma analise simbdlica do arquétipo da agua, mstaifie através da figura do mar na
obra prima de Chopin, revela que este € um “simtbolmconsciente” (JULIEN, 1993, p.15).
Essa associacdo baseia-se no carater fluido dg ggealembra o fluir dos pensamentos,
conjugada com a escura profundidade dos maressea@xeque se revelam guardides de seres
e criaturas inimaginaveis (0s peixes abissaisegemplo). Tal imagem do arquétipo da agua
sera emprestada pela Psicologia (principalmentesiaolBgia Analitica, ou Psicologia
Profunda, de Jung) para representar o inconscieatseja, a parte da personalidade humana
que é a morada de coisas desconhecidas, localndtesitdo e incontrolavel para n6s mesmos.
No inconsciente estdo todas as repressbes que fewbiimadas, estdo todos os rastros

deixados por estas sublimacdes — rastros traursafpmotanto — que sO vao se manifestar

2’8 £ interessante notar que o circulo é o princifrabslo da religido celta antiga, a religido da Re(gue
modernamente reapareceu com o estranho norié¢icte) — lembremos que o ja menciona@oromance de
Tristdo e Isolda é inspirado em lendas celtas. Nesta religido, @ imhmesma importancia da ansada para os
sacerdotes de Isis e da cruz para os cristiosc@agra o simbolo da ndo origem e do n&o fim dasd, visto
gue a religiao celta antiga cultuava o aspectorfemido divino. Por isso, quando o Cristianismogthea
Irlanda (V d.C.), terra da religifio da Deusa, €le foi abominado (como ocorreu entre 0s mugulmaoges,
porém, sua simbologia foi bem recebida porque d@ala muito com aquela religido pagd, que viu na
ressurreicdo de Cristo um carater ciclico da vidaten na simbologia da trindade as trés faces da oen de
seus deuses e na Virgem Maria um outro nome e uro aspecto da Deusa. A identificacdo percebidaspel
pagaos irlandeses entre sua religido antiga e a mahigiao que lhes era “imposta” foi tamanha gsiesionbolos
maximos de ambas as religides acabaram fundinda-seiz crista foi unida ao circulo celta, origidaro que
hoje é conhecido como Cruz Celta — uma cruz quepoota um circulo ao redor do local onde ha o cruerdm
dos dois vértices. Atualmente, a Cruz Celta é iflemtla pelos cristdos como uma representacdo goites
Santo, havendo até mesmo estudos teologicos qpéeigue o terceiro membro da Trindade € um priocipi
feminino.
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através de sonhos, neuroses ou psicoses. “O rdpri@j para nés, o protdtipo do
inconsciente” (1996a, p. 28), dira Freud, seu dasdor.
O modelo imagético do inconsciente foi instaura@to goroprio Freud no ensaio

“Uma nota sobre o ‘Bloco Magico” (1925). Tal textoata do aparelho da memodria
comparado a um objeto de escrita, mas o propriadFeeidentifica com as trés partes da
personalidade descobertas por ele mesmo. No que tan inconsciente, diz o médico
austriaco: “Nao penso, porém, que seja demasiaalpeeado comparar [...] a prancha de cera
com o inconsciente [...]"” (FREUD, 1996b, p. 258pnid se sabe, o bloco magico € um
instrumento de escrita composto por uma prancheectk sobre a qual sdo colocadas uma
folha de seda e uma folha plastica. Ao se escamraralgo pontiagudo sobre a folha plastica,
0 escrito aparece devido ao contato da placa decmen a folha de seda. Ao se levantar a
folha plastica e a folha de seda, apaga-se o queséoito, mas ainda € possivel percebé-lo
marcado na placa de cera.

Assim, explica-se a analogia freudiana entre onsciente e a prancha de cera, uma
vez gque aquele existe, recebe marcas do cons@attdesubconsciente, mas nao é visivel. O
“Bloco Méagico” freudiano propde, portanto, o incolesite como um palimpsesto, ou seja,
como um objeto no qual se inscreve e, depois, de ppagar o inscrito. Contudo, sempre
ficard um traco, uma marca do que um dia foi ibgcrmarca esta que entrard em contato com
marcas anteriores e posteriores e produzirda, gortanvos significados. A revisitacao a este
texto fundamental da Psicandlise empreendida pmuéa Derrida em “Freud e a cena da
escritura”, capitulo dé\ escritura e a diferenca(1967), sO veio trazer mais significados a
imagem inconsciente, pois Derrida pensa o “Blocaib® freudiano como algo em que as
partes ndo sdo dissociadas — Freud pensava o€ego @ 0 superego como trés instancias
distintas, apesar de comporem juntas a personalith@athana —, mas sim um imenso
instrumento Unico de escrita composto de tracosejdstentes que se associam
intermitentemente entre si e com novos tragcos emmavimento desempre ja “o texto
inconsciente ja esté tecido de tracos puros, @eafi€as em que se unem o sentido e a forga,
texto em parte alguma presente, constituido paniharg que sasempre jatranscricées”
(DERRIDA, 2002, p. 200 — grifos do autor). Portard@parelho da memoria, para Derrida, é
um composto so de inscrigdes, ou seja, s6 ha trAsssn, o inconsciente seria também uma
composicao de rastros em permanente associac@&sceidcdo. Tal pensamento rompe, por
exemplo, com a nocdo de separacéo entre real én@n@g entre loucura e normalidade, tdo
caros a Psicanélise, o que torna o inconscientegpaco dénter-dito, ja que o dito e 0 nao

dito nele se conjugam, da mesma forma que em umesto.
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A associacdo entre a 4gua e o inconsciente comiaifeo se dara a partir de questdes
biolégicas inerentes ao corpo da mulher. A mulh&rega em seu corpo uma grande
quantidade de liquido sob véarias formas: o leitetema, o sangue menstrual e,
especialmente, o liquido amnidtico que mantém sukare vida que foi gerada em seu utero.
Leite, sangue e amnio ligam-se a agua pelo prindailiquidez, por isso sao seus simbolos:
“tudo o0 queescoaé agua; tudo o que escoa participa da natureZau’ (BACHELARD,
2002, p. 121 — grifo do autor).

Assim, a mulher € uma espécie \teso que retém liquidos em seu interior, 0 que
levara Erich Neumann a dizer que “o ndcleo simbotio Feminino é o vast® (2001, p.
46). O utero feminino é, ao mesmo tempo, um esgagescuriddo e um espago aquoso. Sua
ligacdo com as profundezas abissais dos maresofpuenc o globo terrestre fica mais do que
clara em uma perspectiva simbdlica, ligando-o tambéndissociavelmente a simbologia do
inconsciente. Ao mesmo tempo, um carater mistersamlve tal 6rgao, pois é justamente
nesta agua e nas trevas nela presentes que suidge @ dom supremo da raca humana. Ou
seja, é de um espaco de morte que surge a vidayeangue a escuridao e o sufocamento (o
Gtero € um espaco muito reduzido e ainda cheigyda!asao signos de morte que lembram,
por analogia, a simbiose simbdlica entre o pan&re flor-de-16tu€°. Como dira Erich
Neumann (2002, p. 52),

a agua que contém, presente como Utero primordialdh a partir da qual nascem
0S seres vivos em inumeraveis mitos, é a aguaritmfeou agua das profundezas
[...]. Essa 4gua materna ndo apenas contém, masramitée e transforma, uma
vez que todo ser vivo estrutura e preserva sudéexis com a agua, ou leite da
terra.

O utero é também, portanto, um espacotie-dito onde vida e morte tornam difusas
suas fronteiras, fronteiras estas que na verdaaearexistiram. Esse aspecto sera também um
dos leitmotivs geradores do Complexo de Castracdo masculino,ab jguabordamos em
paginas anteriores, justamente pelo carater mostergue envolve tal 6rgdo da mulher,
carater este que € um dos motivos da repressanifeenmelo universo patriarcal.

Inerente a esta sobreposicao de significados agtra, inconsciente e feminino esta a

figura do circulo. O circulo foi identificado simimamente a mulher a partir da percepcao de

2’9 N&o poderiamos deixar de mencionar aqui, comaenfos também na nota 47 do capitulo um da primeira
parte, que a tradicional oracdo Catdlica dedicaslagem Maria — a Ladainha de Nossa Senhora — també
atribui as qualidades “Vaso espiritual, Vaso hdimnj Vaso insigne de devocgdo” & mae de CristoRCIWER,

Fr. Basilio (org.)Manual da Pia Unido das Filhas de MariaPetrépolis: Vozes, 1957, p. 99 — 100.

280 A flor-de-l6tus, que é normalmente branca (haasutores, mas estas sd0 mais raras), nasce nas agua
escuras e pestilentas dos pantanos.
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gue o funcionamento de parte de sua biologia calgbmuito parecido — para nao dizer
igual — ao funcionamento eminentemente ciclico gduhza. A mulher tem urniclo
menstrual; € ungiclo o encadeamento das estacfes do ano. A mulher ¢gmmdoil € os seios
arredondados a lua demora cerca de vinte e oito dias man@undar a Terra. A vida e a
morte sdo unciclo natural do ser humano, assim como também o éimo da Natureza, do
qgual este mesmo ser humano faz parte inexoravedméntfigura do circulo liga-se ao
feminino até mesmo sob aspectos fisicos e palpalieiBachelard, identificando a forma ao
conteudo (o que nédo deixa de ser um exercicio sieodstrucéo), que “o seio é arredondado
porque intumescido de leite” (2002, p. 124). Oasejforma arredondada do seio feminino é
consequéncia do liquido aquoso que ele contém.

O circulo pressupfe, ainda, o eterno retorno, ¢ai secarater de continuidade, o
carater denfinitude do feminino, uma infinitude que néao tem origemisgofigura do circulo
nao tem inicio ou fim. Da mesma forma sdo os rastrarcados no palimpsesto do
inconsciente: sempre retornam, sempre se tornamsciemes no sonho ou nas
neuroses/psicoses, ou por meio de ambos. Nesta ankisha estdo também as curvas
arredondadas da mulhenscricbesem seu corpo de um dos principios que a compdem: 0
Gtero é uma esfera; a placenta € uma esfera; @ ssfeérico; € a figura materna que o homem
procura na esposa, dira Camille Paglia (1992), era espécie de eterno retorno da figura da
mae. Edipo, o arqui-alazén, tomou por esposa ariprépde. O circulo ndo faz parte do
feminino, mag o feminino na ilimitada profundeza inconscienteadaa. O circulo éfarma
da fluidez aquosa, doonteudodo feminino. Uma forma sem origem e infinita para
contetdo sem origem e infinito.

A sobreposi¢do entre feminino, 4gua, inconscientdrailo encontra sua maxima
representacdo no simbolo astrolégico do planetai¥®numa cruz encimada por um circulo.
Este simbolo é uma releitura, quase um plagi@rddr®? — simplificacdo deNem Ankhque
significa “o vivente” —, também conhecido por cramsada, que é um dos principais
simbolos da religido panteista do Egito Antigo. Siguificado esta associado a imortalidade,
a conciliagdo dos contrarios e ao culto da deusa F®i emprestado pela astrologia por
questbes que abordaremos a seguir.

Dizem Jean Chevalier e Alain Gheerbrant sobre &,amk cruz ansada:

8L\/ide Anexo 4, Figura 2.
82\/ide Anexo 4, Figura 1.
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E interpretada na maioria das vezes como um sigeoegprime a conciliacdo dos
contrarios, ou a integragdo dos principios ativgassivo; o que bem parece
confirmar o fato de que represente, deitada, obdwiributos sexuais [masculino e
feminino]. [...]. Os deuses e os reis, isis quasmpse, trazem-na na mao para
indicar que detém a vida, que sdo, portanto, in®rta..]. A cruz ansada é
freqlientemente relacionada ao né de Isis como $dnutwoeternidade. E ndo é por
causa da direcao das linhas retas, prolongadasnatagmente ao infinito, mas
porque essas linhas convergem para a presilhadaclende se reinem. Essa
presilha simboliza a esséncia infinita da energad,identificada com sis, de onde
provém toda manifestacéo de vida. [...]. A cruzadaspode, portanto, ser assimilada
a arvore da vida, com seu tronco e sua fronde (12%1 - 62).

Nao entraremos em todos os pormenores que aggmlde Chevalier e Gheerbrant
suscitam, uma vez que enveredariamos por outrognicasnanaliticos. Contudo, alguns
detalhes sdo importantes de serem destacados.ranmate, o ankh “exprime a conciliagao
dos contrarios”, que €, em ultima analise, o qetepde Kate Chopin com sua desarticulacdo
da sociedade patriarcal perpetrada Ene Awakening O propdsito da autora — tomado
como tese e pressuposto deste trabalho —, claranf@aminista, ndo € sobrepor o feminino
ao masculino, mas sim iguala-los no ambito soé&ah suma, Kate Chopin desarticula a
associagdo maniqueista entre género (psico-secsa}o (bioldgico), associacdo esta que tem
determinado as rela¢des entre 0s seres humanas téespos imemoriais. Além disso, como
vimos ressaltando desde a introducdo da presesgertiicdo, o universo patriarcal é inteiro
construido sob o signo da oposicéo e da hierargfinza que o simbolo do ankh vem minar,
uma vez que ele é segurado por “deuses” e “re&d {mportando, portanto, gexodesses
deuses e reis). Entretanto, o ankh foi associaderamino porque a ndo oposi¢do e a néo
hierarquizacdo sdo associadas ao feminino (pejaratinte na sociedade patriarcal), ja que a
mulher gravida carrega dentro de si tanto homeratqumulheres. “A cruz ansada é
frequientemente relacionada ao né de isis como $inoleceternidade”, sendo Isis umieusa
e ndo undeus Da mesma forma que o Gtero da mulher tem o pielgierar a vida, isis era
identificada com a “esséncia infinita da energtalVi

De certa forma, este carater de ndo oposicdo eddehierarquizacdo inerente ao
feminino confere a tal género/sexo algoatwiroging como demonstrardo Héléne Cixous
(1986) — até certo ponto — e Camille Paglia (1982fa androginia esta presentificada no
simbolo do ankh, uma vez que ele une em uma mespnesentacao a forma circular do utero
feminino com as retas entrecruzadas, que sdo sisficos relacionados ao masculino. Os
proprios Chevalier e Gheerbrant ja notam este eaadidrogino, ou seja, este car&@eireo
feminino e o masculino, ao compararem a figurarddvaom a “figura indiana do androgino,
de pé sobre uma flor de I6tus” (1997, p. 61). Rarago que ficaentre o feminino e o

masculino, podendo ser ambos ou nenhum, o andr@também um signo dater-dito,
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como os demais que temos apontado até o momentmdésa figura do andrdgino inerente
ao ankh, pode-se dizer que este também o simbplize&anto o ankh também comporta em si
o carater déenter-dito.

Em uma leitura microcosmica (ou subtextual) Tiee Awakening, que leve em
consideracdo todas as implicacfes até aqui levahtsabre o ankh, poderia-se dizer que tal
simbolo é a viga-mestra, a espinha, a estruturémaida narrativa, uma vez que ha um
circulo representado petetornoao inicio na ultima pagina do texto; e ha tambédiguaa da
reta, ja que a protagonista segue dragetoria linearem seu despertar. Ainda em uma leitura
microcdsmica, pode-se dizer que o proprio trajetaddspertar estrutura-se sob o signo da
formado ankh: Edna, por ser o feminino, representag&aulo da figura; Robert, por ser o
masculino, representaria a reta vertical que coptma o circulo (isso nos permitiria dizer,
entdo, que Edna e Robert sdo um s6, 0 que nosamanedbvamente a ja analisada questao da
identificacdo entre os dois); e Arobin, sendo tamlmémasculino e tendo se envolvido com
Edna depoisde Robert — portanto ele se interpés entre ambgsrepresentaria a reta
horizontal, que se coloca entre o circulo e a orgta, e neles se funde. Observe-se que
excluimos Léonce, deliberadamente, destas relapdesseu papel fundamental em toda a
narrativa € justamente sua auséncia.

A riqueza do simbolo do ankh permite fazer ainda Ugitura macrocésmica (ou do
texto superficial) défThe Awakening, e aqui retornamos ao simbolo astroldgico do pdane
Vénus, simbolo este que é releitura do proprio ankh

A astrologia teve seus primordios, paralelamengsteonomia, na antiga Babilbnia.
Contudo, s6 se desenvolveu entre os egipcios. Iparta dos egipcios que ela chegou ao
Ocidente, onde se encontrou e se enriqueceu couaitiac greco-romana. Em todo este
trajeto foram agregados conceitos e simbolos d@asv@ulturas que a utilizaram. Assim, em
dado momento associou-se ao planeta Vénus o sinadmolankh, evidentemente nao por
acaso.

O nome do planeta Vérfiid é uma clara homenagem & Afrodite, e o ankh é um
simbolo geralmente atribuido & Isis. Como se padarnha algo em comum entre os mitos
de isis e Afrodite. De fato, helenistas de renofitenam que o mito de Afrodite ndo é grego,

mas sim de origem asiatica, tendo sido introduzido Grécia por marinheiros e

83 De acordo com Romildo Pévoa Faria, o “nome doegitarvénus foi dado pelos romanos da Antigiiidade”
(1986, p. 100). Cf. FARIA, Romildo Pdvaastronomia a olho nu S&o Paulo: Brasiliense, 1986.
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comerciante$”. Além disso, durante a dinastia ptolomaica nodE¢@82 a.C. — 30 a.C.), que

trouxe trés séculos de cultura grega ao pais, fpoistroduzida por Alexandre, o Grande,

atribuiu-se a isis a protecdo aos marinheiros, ® Ipa conferiu uma ligacdo com a agua,
como ocorre com Afrodite.

Jung e seus seguidores da Psicologia Profundandgiige o que une Afrodite e Isis é
justamente o arquétipo do feminino, uma vez quamarfino, segundo tal teoria, esta presente
em todas as culturas antigas e até mesmo entrevos pré-historicos (ja mencionamos, em
outro momento, a existéncia de um culto pré-histéaio feminino). Ha, portanto, uma fuséo,
a partir do arquétipo do feminino, da simbologiadgma, do circulo e do inconsciente em
Afrodite e Isis, fusdo esta que nos permite dizer @m Afrodite ha um resgate da mitologia
que envolve isis, portanto ela ndo deixa de sebéama deusa egipcia. Pode-se dizer, entéo,
gue ha uma relacao de identificacdo entre as duasad, dai também nossa afirmacéo de que
o simbolo astrologico do planeta Vénus/Afroditer@aueleitura do ankh.

Essa conclusdo nos traz de volta ao espaco aqeoBbedAwakening, nos traz de
volta aos mergulhos da protagonista. Em suma, nas de volta a jA& mencionada
comparacao, feita pelo narrador, entre AfroditedacE “Vénus emergindo da espuma nao
teria apresentado um espetdculo mais arrebataéaa §ua. Pontellier, refulgindo de beleza e
diamantes & cabeceira da mesa {*>YCHOPIN, 1994a, p. 148 — 149).

The Awakening é uma narrativa que esta sob a égide de Afraddea Pontellier é
Afrodite, que € isis, que é o arquétipo do femini@otrajeto do despertar da protagonista
poderia ser interpretado como um trajeto de auscalwir-se de uma deusa: cada vez que
Edna mergulha no mar, renova-se, reforca-se castlianitacbes que o patriarcado lhe impde
por ser mulher. Como diz Sandra M. Gilbert, “Maigportante, entretanto, é o fato de que o
ato de nadar imerge Edna em ontro elemento — um elemento, de fato, de ndo-eu — em
cujo abraco batismal ela é misticamente e miticaenesvitalizada, renovada, renascfda”
(1987, p. 98 — grifo da autora). A cada vez queaddergulha e volta & superficie, € como se

7

Afrodite renascesse novamente, € como se a cemad@ipor Sandro Botticceli e®

284 Junito de Souza BrandaMlifologia grega) faz referéncias a este fato, bem como Pierre @rficionario

da mitologia grega e romana Além disso, na antiga Babilbnia, cuja cultunaa&is antiga que a grega, a deusa
Ishtar tinha as mesmas funcdes de Afrodite. Naaderdtodas as culturas antigas tinham, em seu mante
religioso, uma deusa do amor e/ou da fecundacé@ocdso da germanica Freya, da celta Ailinn, danekicava
Idun e da hindu Kali, por exemplo. Kali, sintomatitente, é também a deusa da morte para os hindus.

85 No original: “Venus rising from the foam could kapresented no more entrancing a spectacle than Mrs
Pontellier, blazing with beauty and diamonds athtéad of the board [...]" (CHOPIN, 1988, p. 997).

88 No original: “More important, however, is the fabat swimming immerses Edna in ather element — an
element, indeed, of otherness — in whose baptisnatrace she is mystically and mythically revitadize
renewed, reborn”.
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Nascimento da Vénu&’ se repetisse, sendo a 4gua o espaco fluido dosciemte que a
cada vez revela-se mais e mais no espaco do cotescie

O Nascimento da Vénusde Botticceli, é, na verdade, um suplemento —semido
derridiano do termo, ou seja, algo que “relne eas siaracteristicas de substituto da presenca
[...] e as caracteristicas da adicdo produtivll (SISCAR, 2003, p. 153), portanto, algo que,
de certa forma, ja esta contido — dke Awakening, e vice-versa. Assim, a pintura do
mestre Renascentista retrata o que poderiamos cli@nwaverdadeiro inicio da narrativa. Ja
mencionamos em outro momento a hipétese da obragaymenmedias resuma vez que ha
analepses que remetem a um momento anterior a® teanpado. Entretanto, trata-se apenas
de uma hipétese e, como tal, passivel de contestBigfique tange a pintura de Botticceli e
The Awakening, ndo ha apenas um simples dialogo no qual a pimimplementa o texto
escrito. Existe algo mais na relacdo entre estas diras-primas. Existe uma simbiose
grande demais entre elas, pois mesmo na pinturBaodkcceli, tdo distante temporal e
espacialmente da narrativa de Chopin, haetorno pressuposto: Afrodite nasceu na pintura,
mas todos os deuses gregos sabiam que um dia uiamenfrentar o crepusculo dos deuses,
o Ragnarok (na mitologia nordica/germanica). O @seplo dos deuses chega para Afrodite
no suicidio de Edna Pontellier, a qual renascermy&ezes na narrativa pdbatismodas
aguas do mar, para se tornar a grande deusa g@garetorna para as aguas, retorna para o
berco original de Afrodite, que € também Gtero mmateportanto fonte da vida. A cena final
de The Awakening €, dessa forma, o pressuposto ja existente, pausente, da pintura de
Botticceli. Agua, circulo e inconsciente ai se ogan novamente na estrutura do ankh

egipcio, que revela o maior e mais importante déottes os seus significados: a eternidade,

[...] simbolo de milhdes de anos de vida futurau Sieculo € a imagem perfeita
daquilo que ndo tem nem comec¢o nem fim: represematana que é eterna, por ter
saido da substancia espiritual dos deuses; aigurafo estado de transe no qual se
debatia o iniciado, e representa, mais exatamergstado de morte, a crucificagcéo
do eleito e, em certos templos, o iniciado eraadeitpelos sacerdotes sobre um leito
em forma de cruz... Aquele que possuisse a chawvenggca dos mistérios
esotéricos, cujo simbolo era precisamente essaacisamla, sabia abrir as portas do
mundo dos mortos e podia penetrar o sentido oclaltgida eterna (CHAMPDOR
apudCHEVALIER e GHEERBRANT, 1997, p. 61 — 62).

Grand Isle, o espaco consciente pintado por Katpi@hvolta a ser Citera, a ilha
cujas praias tiveram a dadiva de servir de bergca pé&rodite, e que ndo poderiam deixar

também de servir de timulo na dindmica do etertwe. Grand Isle/Citera é o espaco do

287\/ide Anexo 1.
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comeco e do fim, onde se instaura a vida e aoneigach morte; é o Utero que é também o
tumulo. Isso torna mitico o espaco Tee Awakening, da mesma forma que ocorre com o
tempo, rompendo assim com as barreiras que segastasiduas instancias narrativas.
Certamente que nao foi um acaso o fato da autoestelhido umdha para que sua
protagonista despertasse, para que ela encontakse enquanto sujeito independente. E
novamente Sandra M. Gilbert quem elucida de foratzlca escolha da ilha como cenario

principal deThe Awakening

A Afrodite de Chopin, como a de Hesiodo, nasce do, | nasce especificamente
porque a coldnia onde ela se torna conscienteséisi@da, da mesma forma que
tantos lugares que sao significativos para as meshdora da cultura patriarcal,
além dos limites da cidade onde os homens fazenstarin, em uma daquelas
margens magicas que marcam o limite onde a natwgezatersecciona com a
culturg® (1987, p. 97).

A ilha é também, portanto, um signo itéer-dito: ela esta situada no exato limiar
entre a natureza e a cultura, no local onde esias idstancias hierarquicamente opostas no
universo patriarcal se entrecruzam, permeiam-se anoatra, uma vez que a ilha € um
pequeno aglomerado de consciéncia que emergiu diundiamente gigantesco espacgo
maritimo do inconsciente. O fato de estar afastiaidade, do centro disseminador da
cultura patriarcal, a torna um local intermedianon local onde as leis patriarcais se
amenizam ou se evanescem. Entretanto, esse espagoeddiario, justamente por ser um
local onde o patriarcado ndo tem total ou tem nenbantrole, se torna também um centro
disseminador de idéias aporéticas que minam outdegam o universo patriarcal da cidade.
E o momento no qual a margem comeca a influir mreemas ela ndo se torna o centro, um
local Unico. Na margem estdo centros disseminadpsescontaminam o centro Unico € o
desarticulam a medida que novos centros vao swrgitgso fica bem claro enfhe
Awakening quando olhamos para o0 que ocorre nos dois espacgoarrativa: a ilha livre das
leis patriarcais e a cidade, mais especificamentesa, onde vigoram tais leis.

Enquanto Edna Pontellielespertano mar da aquosa Grand Isle, ilha povoada por
grande quantidade de mulheres a qual Sandra MeGlai chamar de “uma parddia de
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Lesbos*™ (1987, p. 96), numa interessante referéncia aafftee Safo — a famosa poetisa

grega que dedicou a maioria de seus poemas a f&fredinasceu, mas que nos poderiamos

88 No original: “Chopin’s Aphrodite, like Hesiod'ss iborn from the sea, and born specifically becahse
colony where she comes to consciousness is situd&tedo many places that are significant for wapnautside
patriarchal culture, beyond the limits of the ofiere men make history, on one of those magicaleshtnat
mark the margin where nature intersects with caftur

89 No original: “a parodic Lesbos”.
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chamar também de llha dos Amores, a famosa ilhacandénde reina Calipso e que foi
cantada por Homero e Camdes; a mesma Edna eneamrpaessdo ao retornar a mansao dos
Pontellier em New Orleans, pois “A casa dos Pdetekém Esplanade é um perfeito
microcosmo das repressdes da cidade CribUIGVAY, 1988, p. 213).

O espago da casa — um espaco marcadamente fegoathmto em claro contraste
com o espaco aberto da ilha de Grand Isle — asseimEhe Awakening, um significado de
repressdo, um significado de retencdo da manifiestda subjetividade feminina. Isso fica
claro nas ja mencionadas repressdes de Léonce & Bslrquais ocorrem todas no espaco
fechado da mansdo dos Pontellier. Inexoravelmesse éato nos remete a tese central
desenvolvida por Virginia Woolf no ja mencionadoRoom of One’s Own a questao da
necessidade de um teto e dinheiro que pertencamll@Eemteto e dinheiro estes que nao
sejam uma concessao de pais e maridos, uma veermuanto assim for a mulher sera
sempre cativa, ja que o local onde reside ndo émemqce e ela deve, portanto, respeito e
obediéncia a seu dono, que é sempre um homem. thuftaer deve ter dinheiro e um teto
que seja sed®* (WOOLF, 2000, p. 6).

Enquanto esta sob o teto de Léonce, Edna lhe sgigfacbes. E por isso que ha algo
como uma interrupcao do trajeto de despertar deaguwaista enquanto ela ainda reside na
mansao Pontellier. Isso explica também suas asitntrcadamente transgressoras (o0 anel
pisoteado, a ndo recepcdo das visitas etc.) eaadngontrada na pintura. Edna s6 se torna
uma mulher independente quando abandona a casarditora adquire uma casa sua (é claro
que o dinheiro que ela usa para tal aquisicdoléédace, contudo simbolismogque envolve
tal casa € a liberdade), menor do que a mansaelReme por isso mesmo um espago so seu.
Edna Pontellier realiza, em suma, o sonho de Magioolf: ela adquire um teto seu, e
poderia vir até mesmo a sustentar-se a si propoig, comecara a pintar quadros e estava
ganhando fama e dinheiro com isso, nao fosse @guic

Como se pbde notar até 0 momento, a instancispace enmlhe Awakening € de
crucial importancia para o entendimento do que @sté&rendo com Edna Pontellier, uma vez
que tal espaco reflete o estado psiquico da pmoistgoe, principalmente, torna-se o espaco
do despertar, um local geograficamente fisico enssmo tempo composto de signos
abstratos de pensamentos e sentimentos e da mlideete do espirito, onde Edna Pontellier
se torna um sujeito independente. O espaco estd@tdéo, tdo préximo a personagem que 0

ocupa que é impossivel dissociar um do outro ezahdo seja algo absurdo afirmar que ha

29 No original: “The Pontellier home on Esplanada gerfect microcosm of the restraints of the Creiilg.
291 No original: “A woman must have money and a rodrher own”.
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uma relacaadentitaria entre espaco e protagonista/narrador. Esta affonae torna ainda
menos absurda quando nos voltamos para a questéor d@cal (ocal color) presente em
The Awakening, questdo esta que é uma constatacdo unanime estraiticos que
analisaram a narrativa.

John R. May define cor local: “um romance de ogal é aquele no qual a identidade
do cenario esta integrada ao desenrolar do temayegnde simplesmente fortuita a uma
tematica que poderia muito bem ser encenada engugralugar®®? (1994b, p. 216). Diz
ainda o mesmo autor que “E a personificacdo do comtudo, que domina toda a imagética.
O mar é indubitavelmente o simbolo central do rae&h (id., p. 211 — 212). Ou seja, as
definicbes de May vém corroborar o que dissemosesobespaco. Contudo, duas outras
questbes estao inerentes a cor local: trata-sardtec regionalista e do carater Impressionista
da obra.

E fato, como ja apontamos, que toda a ficcdo de Khopin tem como cenario a
Louisiana e, em menor escala, o Mississippi e aubly, estados visinhos ao primeifidie
Awakening nao € diferente nesse quesito, tendo a Louisiamao cpano de fundo. Essa
caracteristica de utilizar-se de um cenario espec& muito bem demarcado torna Chopin
uma escritora regionalista. Na verdade, tradicioeate a expressdocal color é traduzida
como regionalismoem portugués. Certamente qudoeal color norte-americana de Kate
Chopin ndo pode ser comparada a regionalistaddirasicomo Monteiro Lobato, que tinha
por objetivo especifico retratar a indoléncia ddpica com seu famoso Jeca Tatu; ou
Graciliano Ramos, no qual se pode sentir a secaraator do nordeste brasileiro ao simples
toque das paginas tédas Secag1938).

Talvez o regionalismo de Chopin, especialmenteu® cpmpde o cenario dehe
Awakening, encontre um paralelo em Guimardes Rosa. E cla@oagautora n&o retratou a
vida do caboclo nem tampouco a imensiddo dos Cantpemis. Contudo, ha uma
caracteristica em comum no regionalismo rosiano oe regionalismo de Chopin: a
universalidade. Os dois autores transformam sepaces claramente marcados, por iSso
aparentemente restritos, nos quais ambientam ssk&sids, em cenarios que refletem algo
que transcende tais espacos, tornando-os universaiedida que refletem os conflitos, as

alegrias e as tristezas que compdem a complexidiasigpersonagens que 0s ocupam: nao é

292 No original: “a color novel is one in which theeiatity of the setting is integral to the very unfiog of the
theme, rather than simply incidental to a themé¢bald as well be set anywhere”.

%3 No original: “It is the personification of the sethough, that dominates all the imagery. The sea i
undoubtedly the central symbol of the novel”.
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possivel separar o cenario de “Campo Geral” (1956),exemplo, das personagens que 0
habitam; da mesma forma que néo é possivel sepeaad Isle de Edna Pontellier.

Todavia, a0 mesmo tempo as histOrias dessas pgews que vivem no interior
mineiro, um espaco tdo especifico a ponto de seossivel sua reproducdo em outras
linguag®, poderiam se passar na Londres vitoriana ou nia bhok Arias, uma vez que os
conflitos e os problemas vividos sdo sempre denordemana e, por isso, tém acometido a
humanidade desde sempre: a identidade, o para ionde lugar no mundo. Sob esta
perspectiva do regionalismo rosiano, pouco ou rhigae o regionalismo de Kate Chopin,
uma vez que os conflitos vividos pela sua Ednadd@it sdo os mesmos de seres reais e
seres de papel que tém povoado o mundo e a Literato todos os tempos.

A realistica, porém quase onirica, presenca daricenpintados com cores fortes
sobre um espaco definido, porém mitico, confereTtee Awakening um carater
Impressionista. E marcada a presenca de corestdsstas quais conferem uma plasticidade
artistica a narrativa: o guarda-sbtanco que protege Edna e Robert quando eles se
aproximam de Léonce, as camomi@®arelas o azul do mar e do horizonte, a mulher
vestida denegrq o cetimdouradoda roupa da protagonista na cena do jantar etcores de
objetos e lugares assumem grande importancia matimara medida que ajudam a refletir o
estado de espirito das personagens ou numinosamdiaigam seus futuros. Na verdade,
The Awakening € um grande quadro pintado com palavras, justam@mue nos permitiu
aproxima-lo as pinturas de Botticceli e Caravaggio.

Isso se reforca pela presenca marcada da pimfueaperpassa toda a narrativa tanto
no nivel inconsciente do subtexto, com a evocagds dgrandes obras de mestres
Renascentistas, quanto na consciéncia do texto, @ons o fato de Edna Pontellier se tornar

uma pintora.

— Mas ndo me contou nada a seu respeito. O quéetef

— Pintando! — riu Edna. — Estou me tornando umiatartVeja so!

— Ah! uma artista! E tem pretensfes, Madame?

— Por que pretensdes? Acha que eu ndo poderiarnge &rtista?

— N&o a conheco o suficiente para dizer. Ndo camhesu talento ou seu
temperamento. Ser artista exige muito, € precisssypp muitos dons — dons
absolutos — que ndo foram adquiridos pelo esforéprp. E além do mais, para
sair-se bem, o artista precisa ter uma alma ca@&djd€HOPIN, 1994a, p. 86 — 87).

294 E de conhecimento da critica especializada na der&uimardes Rosa a dificuldade que seus tradutore
tiveram para verter em outras linguas os escritoaudor. Ja se tornou lendaria a carta que o prdpoisa
escreveu em resposta a seu tradutor inglés, qupelfgaintou o que era um carro de boi. Rosa, sabeéado
auséncia de palavra e objeto correspondente naaliaga cultura inglesa, enviou um desenho do criooi
para o tradutor.

% No original: “But you have told me nothing of ymelf. What are you doing?’
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Edna é uma pintora de paisagens e retratos. B glae pinta esses dois géneros
porque € iniciante ou mesmo amadora, pois 0 vendadetista, como diz Mademoiselle
Reisz (e com consciéncia de causa, poiséelana verdadeira artista), precisa ter “dons
absolutos” e ser uma “alma corajosa”. Edna aindateén ambas caracteristicas, mas seu
trajeto de despertar estd encaminhando-a pararedagedos dons e da coragem: o dom da
pintura e a coragem de romper com as leis patrsageee a sufocam. Infelizmente ela morrera
antes de chegar a plenitude dessas caracteristicas.

Essa presenca marcante da pintura em varios rdeersarrativa, bem como nossa
constatacdo de que a obra-prima de Chopin € unna@gtala pintada com palavras, leva os
intérpretes de The Awakening a constatarem um viés Impressionista neste. O
Impressionismo € a famosa escola de pintura frangee se manifestou principalmente na
segunda metade do século XIX, especialmente estemas de 1874 e 1886, e é tida como a
antecessora direta das manifestagcbes modernistadrtes Plasticas. Nomes como Monet,

Cézanne e Renoir foram os mentores e principaisgeptantes dessa escola.

Ao invés de aspirar a uma visdo direta da realidaddmpressionismo esta
preocupado com o efeito de cena provocado soboasti€ncia individual; através
da priorizacdo das sensac¢fes do artista, desfigudecompde ativamente 0 mundo
externo. Contornos tendem a perder suas formagaséi medida que mudam e se
anuviam de acordo com a mudanca de posicdo oursmits do observador. O
espontaneo é preferido ao estéatico, ao instantGrnmaorgado um valor maior do
gue ao permanente. Schapiro afirma que “a visdajutada, ndo-convencional” do
Impressionismo implica em “uma critica das formadids domésticas e sociais
simbdlicas, ou a0 menos um modelo oposto a é3t4€1LMORE, 1988, p. 64-65).

Nota-se, assim, que ndo h& mais vestigios dec#nlassicas de pintura (o contraste
entre preto e branco, por exemplo) no Impressiamiimma vez que eram privilegiadas as
sensacOes do artista, que comecava a tornar sugapmais abstrata, ja que os sentimentos e

sensacgOes sdo abstratos; e do observador, quegassgercer um papel ativo na concepcéao

‘Painting!” laughed Edna. ‘1 am becoming an arfigtink of it!

‘Ah! an artist! You have pretensions, Madame.’

‘Why pretensions? Do you think | could not becomeastist?’

‘I do not know you enough to say. | do not know rtalent or your temperament. To be an artist idetumuch;
one must possess many gifts — absolute gifts — lwhiave not been acquired by one’s own effort. And,
moreover, to succeed, the artist must possesotirageous soul.” (CHOPIN, 1988, p. 946).

2% No original: “Rather than aspiring to an unmediatésion of reality, Impressionism is concernedhnét
given scene’s effect on the individual consciousnby giving priority to the sensations of the strtit actively
disfigures or decomposes the external world. Shigred to lose their solid form as they change aod i
accordance with the shifting position or feelindgh® observer. The spontaneous is preferred tetttec, the
momentary accorded a higher value than the perman8chapiro asserts that Impressionism’s
‘unconventionalized, unregulated vision’ impliescaticism of symbolic social and domestic formal, or at

least a norm opposed to these™.
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da pintura, uma vez que esta s6 era definitivami@maézada naquele, perdendo-se assim o
distanciamento entre obra e observador, um pressupda pintura anterior ao
Impressionismo. Ou seja, de certa forma, o Impoesgsno tem um carater intimista de
descoberta individual dos préprios dons artisti¢pe caso do artista) e de reconhecimento
no outro (no caso do observadog que nao deixa de ser uraato-descobertabu, mais
sugestivamente, unespertar

Sob este aspecto, pode-se dizerue Awakening € uma tela Impressionista — que,
por isso mesmo, revisita e deslé os classicos Rentstas — pintada com palavras, uma vez
que fica claro, por tudo que dissemos até o momente o proprio despertar de Edna
Pontellier, o ponto fulcral da obra, é de caratéimista, individualista, subjetivo e que visa
uma auto-descoberta. Além disso, o movimento deedigiacdo de desarticulacbes
empreendido por Kate Chopin no universo narratiatoga com a técnica Impressionista do
esmaecimento dos contornos. Também ja mencionamosutro momento, que ha um jogo
entre personagem, narradote@or, um jogo que equivale a posi¢cdo e aos sentimeatdos
pintor e do observador ante uma pintura Impressi@nposicdo e sentimentos estes que vao
influenciar na propria interpretacdo da obra. Qa,seobservador faz parte da pintura em si,
como o leitor faz parte da narrativa em si, em upgvimento que se tornaria uma das
principais caracteristicas do Modernismo liter&eiotambém do Modernismo nas artes
plasticas. Finalmente, o proprio trajeto do despeite Edna Pontellier €, ele mesmo, uma
“critica das formalidades domésticas e sociais @litdls, ou a0 menos um modelo oposto a
estas”, aléem de se comparar também ao préprio thergue o pintor Impressionista faz
dentro de si mesmo para pintar suas sensagoes.

Guardadas as devidas proporcdes e limitacdesrdatina de Kate Chopin, o carater
Impressionista d&he Awakening vem realcar mais ainda a ja tangenciada moderajdad

maleabilidade e atemporalidade que apontamos, é@saunomentos, na narrativa.



CONSIDERACOES FINAIS

“Edna foi caminhando em direcao a praia quase
mecanicamente, sem notar nada em especial,
exceto que o sol estava quente.”
Kate Chopin,The Awakening
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Muitas sao as questdes que ficaram por ser alesdad relagdo Bhe Awakening e
a disseminacgéo de desarticulacdes textuais e sudiexio patriarcado empreendida por Kate
Chopin. Contudo, é chegado o momento de fechanslgontosFechar apenas, mas nao
concluir. Entendemos que fechando momentaneamente hamdeiaapossibilidade de outros
(e nessesoutros também nos incluimos) reabrirem tais pontos. Resbr para rever,
rediscutir, acrescentar, e mesmo discordar e amjtaque é muito diferente dencluir, uma
vez que algo concluido é algo acabado, finalizagmeanto, ndo aberto a possiveis revisdes
e opinides contrarias, o que nos faria cair no capgdriarcal das imposi¢des (neste caso,
imposicdes de idéiastoncluir a presente dissertacao seria contradizé-la erassémcia, ou
seja, em seu propaosito feminista de “contestacdmatttarcado” (XAVIER, 1999, p. 16).

Assim, talvez um primeiro ponto a ser fechado monento sejgustamente a questéo
da proposta inicial deste trabalho, qual seja amntar e analisar, a partir de uma teoria
feminista de base desconstrucionista, a dissenordg@esarticulacées do universo patriarcal
empreendida por Kate Chopin @he Awakening, disseminacdo de desarticulacdes esta que
esta presente nos varios niveis da narrativa, jaul rs@ texto e no subtexto. Talvez de forma
mais veemente, ou com mais liberdade, no subtexto.

Em relacdo a esse ponto, cremos ter atingido sadsjetivos, pois toda a segunda
parte foi dedicada a apontar e analisar, textsab¢extualmente, os pontos de aporia que, em
nossa opinidao, compdem o universo narrativo da pbmaa de Chopin e, a0 mesmo tempo,
tornam tal obra algo muito a frente do seu temp@sipes fulcrais como o foco narrativo, as
problematicas que envolvem o espaco-tempo da ivarras relacdes da protagonista com um
circulo de personagens especifico e muito proléicosignificados, os dialogos intertextuais
com outras obras literarias e com outras artesuf@nmusica), a Morte, o simbolismo da
agua, a questdo do ser mulher em um universo patrignde, esposa) e o despertar do eu
feminino foram, em nossa opinido, 0s pontos maipomantes abordados no presente
trabalho, pontos estes que procuramos focaclese readinge problematizar em relagao ao
proprio universo literario da obra, ao mesmo terspo que procuravamos tecer ligacdes
desse universo literario (o interior, portanto) coutros universos do vasto e rico repertorio
da Literatura Ocidental (o exterior a obra), derfara enriquecer a leitura aqui empreendida.

Tentamos também, na medida do possivel, fazersides interpretativas quanto ao
suicidio da protagonista, suicidio este que é emdtieo e que, para o0s intérpretes candnicos
de The Awakening (Per Seyersted, Elaine Showalter, Sandra M. Gjlleamily Toth, entre
outros), feministas ou ndo, constitui um retornounnl resgate dos valores patriarcais por

parte da autora, ja que Edna Pontellier morre nmembo imediatamente anterior a se tornar
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completamente independente e, o que é mais protidem&ngquanto entra no mar ao
encontro de seu destino fatidico, suas lembramgastem a passagens de sua vida nas quais
€ eminente a presenca de papéis patriarcais ingpastalher — ela se lembra dos filhos (a
mae), dos amantes (a adultera), da casa patemanartio (a esposa), da irma mais velha (a
mulher que interiorizou o papel secundario quddhenposto).

Sob esses aspectos, o suicidio da protagonisia gEdinterpretado como umea
culpa da mesma e também de Kate Chopin, pois fica iiplgue o desvio as normas
patriarcais leva a morte. Guardadas as devida®pyogs, seria algo comparavel — como ja
apontamos em outro momento deste trabalho — comagisiral Madame Bovary, de
Flaubert, cujo narrador regozija-se sadicamente @@micidio terrivel da personagem titulo,
suicidio este que parece ser entendido pelo meamador como justica (ou seria vinganca?)
ante os adultérios cometidos pela protagonistalcseradultério (Qque também é cometido por
Edna) compreendido, no século XIX (e talvez aind@lenente), como o maior de todos os
“crimes” femininos contra a sociedade patriarcal.

Evidentemente que toda essa complexidade em twrsuicidio de Edna precisaria
ser mais e melhor inquirida e explicada, princigalte porque ndo concordamos com a
interpretacdo candnica do mesmo, ja que o lemo®s cona desarticulagdo Ultima — e muito
sutil — dos valores patriarcais. O fundamento ddiszordancia estaria na intrincada relagcéo
suplementar (em termos derridianos) existente emtpeotagonista, o mito de Afrodite, o
circulo, a 4gua e a Morte, relacdo essa que amagsanais detidamente no capitulo sobre o
tempo e o espaco elhe Awakening, mas que evidentemente ndo foi abarcada em toda a
sua totalidade e complexidade textual e subtextual.

Esta multipla relacéo de simbolos com o femininmeito especialmente, deste com a
Morte (representada no suicidio) voltou a chamaatencdo dos meios académicos e
populares, principalmente depois da publicacdoaénpicoO codigo Da Vinci (2003), de
Dan Brown, no qual o autor faz uma brilhante apr@géo de significados (ainda que auto-
declarada como hipotética na primeira pagina da)obmtre simbolos femininos e o Santo
Graal, a arquitetura de igrejas e monumentos euspms quadros de Leonardo Da Vinci, as
figuras de Jesus Cristo e Maria Madalena, vertedtedgreja Catolica e de sociedades
secretas. Com essa miriade de rela¢des, Brownudgera teoria de que Maria Madalena
teria tido um filho de Jesus Cristo, 0 que colaam cheque a “divindade” do filho do pai
primordial. Por conta diss@ cédigo Da Vinci um best-sellerfeito sob medida para ser

vendido como pao quente, tem causado um furor afitensignificativo nas altas cupulas
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Catolicas, a ponto do arcebispo de Génova recomeawa fiéis que ndo lessem e nem
comprassem o livFg".

Além disso, as inUmeras vezes em que fizemo<refers ao suicidio de Edna durante
a analise certamente criaram no leitor a impres$fioque, em algum momento, nos
debrucariamos de forma mais focada sobre a quéstélizmente, isso ndo foi possivel aqui.
Reconhecemos, portanto, que falta um longo capétuloma parte toda — capitulo ou parte
essa que, em nossa opinido, poderia acrescenttr paua uma melhor compreensaolde
Awakening — dedicada ao suicidio da protagonista e ao debemento da tese que temos
em mente sobre ele. Tempo e espaco, inimigos cazesyue sao, n&o nos permitiram fazé-
lo nesta dissertagédo. Todavia, trabalhos futun@osdedicados a tal questao.

Um segundo ponto que deve ser momentaneamentdfeéha questdo do trajeto do
despertar do eu feminino realizado pela protagantsajeto esse que apontamos (um tanto
guantoen passantdiga-se) no decorrer da segunda parte do preseaitalho e que diz
respeito a percepcao, resultante de leitura misacide uma mudanca consideravel do estado
psiquico inicial de Edna Pontellier em relacdo seamesmo estado no final da narrativa.
Houve, como procuramos demonstrar, uma mudancdncantjue levou a protagonista a
abandonar os papéis patriarcais de esposa dedioade zelosa em prol da descoberta de si
mesma, do seu proprio eu — do despertar em si mespapesar de tal descoberta ter se
revelado tragica no capitulo final da obra.

E importante que se diga que tal trajeto remetérajeto formativo encontrado na
composicao das personagens nos ditos romancesrdacio Bildungsromah Entretanto,
desenvolver essa perspectiva nos levaria a uma ldisgussao da questaoBitdungsroman
feminino, algo que nos abriria os vastos campascteda literatura em perspectiva historica
e do romance de formacédo. A complexidade dessaagudsem como a polémica que a
envolve (jA que o romance de formacdo € um universinentemente habitado por
personagens masculinas e escrito, em sua grandeian@or homens), nos obrigaria a tecer
inUmeras consideragbes a seu respeito, consideraggtas que demandariam também
analises. Em suma, para abordarmos a questéojeim tdo despertar em sua clara relacao
com o trajeto formativo encontrado no romance den&gdo, teriamos que compor um
extenso desvio tedrico-pratico da proposta inicdal presente trabalho, algo que seria
invidvel, pois constituiriam assunto de f6lego pama nova dissertacdo ou tese. Assim,

optamos por apenas mencionar que se trata de yetotra- trajeto com caracteristicas

297 Cf. GAMA, Rinaldo. Ficcdo heréticRevista Veja S&o Paulo: Abril, ano 38, edicdo 1897, n.° 1417, 23
de marco de 2005.
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gradativas e cronologicamente organizado na nearatt a mudanca da condi¢cdo psiquica
inicial de Edna Pontellier em relacdo a sua comdigaquica final.

Um terceiro ponto que precisa ser fechado dizeitspao cabedal tedrico e suas
implicacbes para a leitura desenvolvida neste ftnabaDiante das varias linhas tedricas
feministas de que dispomos, decidimos por uma apepdo entre uma corrente norte-
americana, tradicionalmente pragmatica, e uma m@feancesa, tradicionalmente filosofica.
Evidentemente que, em dado momento, as duas asrésdricas se distanciam em seus
pressupostos. Contudo, nosso foco foi sempre payad idéia inicial de uma disseminacao
de aporias que desarticulam o universo patriaidéla essa que surgiu de reflexdes sobre
The Awakening e sobre o pensamento feminista como um todo.

Sob essa efigie, as teorias da angustia da aweri@ilbert e Gubar e do “texto-
mulher”, como Andrea Nye (1995, p. 230) denomin@eonsamento de Hélene Cixous (o qual
nao podemos, sob pena de cairmos em contradicAmachdeteoria na acep¢ao estrita do
termo, ja que o texto da teodrica franco-argelinaté@m também caracteristicas autobiogréficas
e literarias em sua estrutura e abordagem), fotandlaimentais: as primeiras nos permitiram
ler o palimpsesto, o subtexto feminino que se edeagras entrelinhas; enquanto a segunda
nos abriu 0s caminhos da interpretacdo do mesntexdakem comunh&o com o texto.

Foi gracas a suplementaridade dessas duas tess&Es)cialmente distintas, mas que,
de alguma forma, tém algo em comum (as questbesniftas, talvez? as bases
desconstrucionistas, que em Gilbert e Gubar saueaptistantemente ecoadas no diadlogo das
autoras com a teoria de Harold BIoGfR), que conseguimos embasar a idéia de que Kate
Chopin inova ao proceder a disseminacédo de dedagdes do pensamento patriarcal nos
varios niveis narrativos. Inova porque empreenbdprteedimento pelo menos sessenta anos
antes da eclosdo do Movimento Feminista e das @psesbbre género-sexo tomarem novo
alento nos meios académicos e populares.

Foi gracas também a essa suplementaridade tefrécaonseguimos definir de forma
clara a estrutura da disseminacdo de desarticdaedgutura essa eminentemente multipla,
composta de varios centros disseminadores (o fomwativo, as relacdes entre as
personagens, 0 espaco, o tempo, o enredo, a paedanqusica e das artes plasticas, o

simbolismo da agua etc.), e ndo apenas de um deito gerador de aporias.

2% Harold Bloom, juntamente com Paul De Man e osicost da chamad&scola de Yalefoi um dos
introdutores do pensamento de Jacques Derrida stdds Unidos, apesar de atualmente Bloom ter se
distanciado das idéias fundamentais da Desconstruca
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Em um nivel microcésmico, esse amalgama tedriceo permitiu trazer a tona a
pluralidade do eu feminino de Edna Pontellier, gdidade essa que resulta da simbiose entre
a protagonista, o restrito circulo das cinco peagens mais proximas a ela e o ambiente que
a envolve. Como mencionamos na Introducao dediallra, ndo ha um eu feminino érhe
Awakening. Ha, anteseusque compdem a multipla face do feminino. S6 hdafillades,
portanto, as pluralidades do eu feminino de Ednadfer, que sdo as pluralidades do eu
feminino de todas as mulheres.

Um viés importante dessas pluralidades é quenglasse opdem ao eu masculino:
antes, porém, o agregam sem subjuga-lo; o aceitam diferenca que compde, e ndo que se
sobrepde. Infelizmente, o pensamento patriarcalue-j§ se modificou muito em relagcdo ao
que era no século XIX e anteriores — ainda manéimsua esséncia, 0 pensamento opositor
e hierarquizado que o impede de aceitar as difaseri€ por essa razdo que 0 pensamento
feminista de base desconstrucionista tem procuapdaotar, dentro do proprio patriarcado,
aporias que o tornam contraditério a si e em sirmesdemonstrando que oposicoes e
hierarquizacdes séo reificacbes do medo arquetipiasculino ante ao desconhecido das
diferencas e do feminino ctonico, o qual aceitarevive com tais diferencas.

E por essa razdo também que, da mesma forma dqeeCkmpin teve coragem de
contestar o patriarcado a partir de suas prépaashem uma época em que ndo se admitia
contestacfes do que era entendido comeoal e bons costumeshegamos ao século XXI
necessitando ainda desenvolver trabalhos que temesssas bases a partir delas mesmas,
para que seja minado em seus proprios pressupdgssamento opositor, hierarquizador e
sexista da sociedade ocidental, pensamento eséelogedos mais variados e aberrantes
preconceitos.

Contudo, — frise-se — € necessario contestar sengntanto, tentar se sobrepor ao
patriarcado, pois tal movimento seria 0 mesmo duolesmente inverter os papéis do
repressor e do reprimido, 0 mesmo que incorrer rrni@éntico ao que tantas vozes (e nos,
com este trabalho, somos uma delas) tém apontaditicado com tanta veeméncia. Seria
algo como ocorre no célebre capitulo “O Vergalho’Memoarias péstumas de Bras Cubas
(1881), de Machado de Assis, no qual temos Prudé&rcex-escravo que, em crianga, era o
“saco de pancadas”, segundo o préprio defunto-adeoBras Cubas — que, tendo ganhado
algum dinheiro em sua liberdade, comprara um escpmara si e, naquele momento, o
submetia aos suplicios do tronco por um motivo ha@tamente como acontecia com ele
mesmo quando era também escravo. A mordaz ironthadana se apresenta plena quando

Bras Cubas ordena a Prudéncio que liberte o esaapliciado, ao que este imediatamente
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atende por obediéncia, obediéncia do qual, mesipaiside liberto, ndo conseguira se despir.
Em suma, seria 0 mesmo que continuar cometendo emsn@s injusticas, as mesmas
inferéncias manipuladoras e as mesmas abjecOes@@es do pensamento dual que rege o
patriarcado.

Certamente que incorremos, inconscientementeabrasf que, possivelmente, alguém
— ou ndés mesmos — apontara e discutirda em trabdlhoss. Certamente que incorremos
também em falhas que podem demonstrar que aingla@s{presos a visoes e interpretacoes
patriarcais. Contudo, como também ja dissemos etroounomentos e como afirmam
também Jacques Derrida e Hélene Cixous, ndo évpbs$ésvincular-se totalmente do
patriarcado, da mesma forma que nao é possiveindetar-se totalmente do Logocentrismo
e/ou do Falogocentrismo.

Independentemente de tais falhas, reconhecemo®sigugie tange ao cabedal tedrico,
faltou talvez um dialogo maior com um dos textasdfamentais do feminismo, qual s€a
segundo sexpde Simone de Beauvoir. Possivelmente um maidoghlacom a teoria da
ginocritica, preconizada por Elaine Showalter, pudesse congpitan nossas elucubracdes
sobre a escrita feminina e sobre a tradicdo de ereghescritoras; ou talvez uma passada
d’olhos na critica ao Feminismo empreendida posabketh Badinter pudesse ter mudado
muitas de nossas opinides.

Um olhar mais acurado sobre o pensamento de Madantetaél, a precursora do
feminismo na Franca e contemporanea da tambémrpoealMary Wollstonecraft, talvez nos
tivesse aberto outras perspectivas e outras plidad®s interpretativas para o universo
narrativo feminino/feminista ddhe Awakening e do pensamento de Kate Chopin, em
especial no que diz respeito as paixdes, uma das fiandamentais do suicidio de Edna.

Inimeras outras consideracdes precisariam tertsgdas sobre a figura de Lilith, o
mito da criacdo judaico-cristdo, Afrodite e Ednantebier, pois sO tardiamente tivemos
conhecimento e contato com obras que nos esclamecsobre a misteriosa, polémica e
significativa figura tida como a “primeira compaithede Adao” (SICUTERI, 1985, p. 23).
Por conta disso, infelizmente apenas a mencionanopassanino primeiro capitulo da
primeira parte, como um ponto de desarticulacdo pdtyiarcado presente na propria
base/origem mitologica deste. Todavia, temos cénsi@ de que uma analise comparada
entre Lilith e Edna Pontellier teria enriqueciddomaneira a leitura desenvolvida nesta
dissertacdo, pois daria subsidios para a anale sosuicidio, uma analise que, dentro dos

pressupostos de nossa leitura, ainda ndo aconteceu.



182

Enfim, muito precisava ainda ser dito, questionadmlisado e mesmo descartado,
revisto ou ampliado, mas tempo e espaco, repetifmsmn e sSa0 NOSSOS inimigos
contumazes. Todavia, apesar de todos esses paftmstds — e de outros que ainda ndo
tomamos consciéncia —, cremos que as idéias, pemsasne analises desenvolvidos no
presente trabalho contribuem para a fortuna critc&ate Chopin (especialmente em lingua
portuguesa, ja que sao pouquissimos os trabaltmsantemplam a obra da autora escritos
em outras linguas que nao o inglés) a medida qoetam novas possibilidades de leitura
para um texto literario combhe Awakening, ja considerado candnico nos meios feministas
e na Literatura Norte-Americana. Nao foi, absolgata, nossa pretensao invalidar outras
interpretacées da obra, tampouco propor uma téemdnista revolucionéria ou desarticular
completamente o patriarcado, ja que, especialmesgte Ultimo caso, estariamos diante de
um intento falacioso e improdutivo.

Antes, porém, nossa intencdo foi promover o d@ékextual de forma a trazer a tona
significados que, possivelmente, estavam ocultes, gque sdo de suma importancia para uma
melhor compreenséo da obra analisada. Com issoy@bbrechas para futuras contribuicdes
nossas e de outros pensadores, contribuicbes ggsapodem trazer complementacdes e
inovagOes varias para a fortuna critica da autgrara o pensamento sobre as questdes que
envolvem a mulher, o homem e as interacées dessmis sgres em todas as suas
complexidades, belezas e horrores. Além dissondateos que a maneira como lemos a obra
prima de Kate Chopin, guardadas as devidas propsredde vir a ser uma estratégia 0til no
desenvolvimento de outras leituras de narrativagde de autoria feminina.

Finalmente, gostariamos de deixar registrado msmerazer a fascinio que tivemos
ao empreender todas as pesquisas e as leiturasqaniair esta dissertacdo. Prazer porque
fizemos 0 que mais gostamos e como gostamos: li@hak com Literatura em didlogo com
a propria Literatura, com a Teoria da Literatur@mnco Feminismo, com a Histéria, com a
Filosofia; e fascinio porque as questdes ligadafeainino sempre nos foram de especial
interesse desde tempos anteriores aos NOSSoOSs eataltEMicos, interesse este que veio a se
sedimentar e comecar a criar contornos nitidosauémemos contato com textos que, para
nos, foram experiéncias epifanicedéia, de EuripidesEdipo Rei, de SéfoclesMacbeth,
de Shakespeardjadame Bovary, de Flaubert; e muito especialmente a p&catreetcar
Named Desire de Tennessee Williams, um texto que analisamoswn momento e que,
por incrivel e absurdo que possa parecer, foi dddmental importancia para pensarmos e
exteriorizarmos tudo que dissemos aqui sobite Awakening, apesar daquele ndo travar

minimamente — até que se prove o contrario — utogihcom este.
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A bem da verdade, temos consciéncia de que tainfasprovém do Inconsciente, o
reino selvagem e livre de absolutamente todas gimgedo qual, apesar de tudo que a
Psicanalise descobriu depois de Freud, pouco osequeda sabemos. Portanto, ndo ha como
explicar esse fascinio de forma mais clara. Nao as®mento.

Gostariamos de fechar — e ndo concluir — essasequazentas paginas de
elucubragdes reconhecendo humildemente, sem icanr@ducionismo, e fazendo nossas as
palavras de James Hillman que iniciaram esta dés®, que tudo o que foi aqui exposto,
pensado e analisado ndo passa de “uma série dedot@adapé a historia de Adao e Eva”
(HILLMAN apudSICUTERI, 1985, p. 24), a historia que dramati&ar tempos imemoriais

guestdes que perduram insolluveis ainda atualmente.

* * %
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ANEXOS

“Vénus emergindo da espuma néo teria apresentado
um espetéculo mais arrebatador [...]”

Kate Chopin,The Awakening
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ANEXO 1

Sandro BotticceliO Nascimento da Vénugc. 1485).
Témpera sobre tela. 172,5cm x 278,5cm.
Galleria degli Uffizi, Florenca — Italia.
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ANEXO 2

CaravaggioBaco(c. 1596).
Oleo sobre tela. 95cm x 85cm.
Galleria degli Uffizi, Florenca — Italia.
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ANEXO 3

Figura 1 Figura 2

ANONIMO. Vénus de Willendorf ANONIMO. Deusa das Serpentt
(c. 24000 — 22000 a.C.). (c. 1600 a.C.).
Pedra calcaria. 11cm. Faianca. [c. 10cm.].
Museu de Histéria Natural, Viena — Austria. Museu Arqueoldgico de Iraklion,

Creta — Grécia.



195

ANEXO 4

Figura 1 Figura 2

s
A
‘5
i

b,:l{:___

l

Simbolo astrolégico do

Ankh, ou cruz ansada egipcia.
planeta Vénus.
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