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I ntroducéo

“Era preciso que um poeta brasileiro,
ndo dos maiores, porém dos mais expostos a galhofa,
girando um pouco em tua atmosfera ou nela aspirando a viver
como na poética e essencial atmosfera dos sonhos lucidos,

€era preciso gue esse pequeno cantor teimoso,
de ritmos elementares, vindo da cidadezinha do interior
onde nem sempre se usa gravatas mas todos sao extremamente polidos
e a opressao é detestada, se bem que o heroismo se banhe emironia,

era preciso que um antigo rapaz de vinte anos,
preso a tua pantomima por filamentos de ternura e riso dispersos no tempo,
viesse recompd-1os e, homem maduro, te visitasse
para dizer-te algumas coisas, sobcolor de poema.

Para dizer-te como os brasileiros te amam
€ gue nisso, como em tudo mais, nossa gente se parece
com qualquer gente do mundo — inclusive os pequenos judeus
de bengalinha e chapéu-coco, sapatos compridos, olhos melancdlicos,

vagabundos que o mundo repeliu, mas zombam e vivem
nos filmes, nas ruas tortas com tabuletas: Fabrica, Barbeiro, Policia,
e vencem a fome, iludem a brutalidade, prolongam o amor
como um segredo dito no ouvido de um homem do povo caido na rua.

Bem sei que o discurso, acalanto burgués, ndo te envaidece,
e costumas dormir enquanto 0s veementes inauguram estatua,
e entre tantas palavras que como carros percorrem as ruas,
s6 as mais humildes, de xingamento ou beijo, te penetram.

Nao é a saudacéo dos devotos nem dos partidarios que te ofereco,
eles ndo existem, mas a de homens comuns, numa cidade comum,
nem fago muita questdo da matéria de meu canto ora emtorno de ti
como um ramo de flores absurdas mando por via postal ao inventor dos jardins.

Falam por mim os que estavam sujos de tristeza e feroz desgosto de tudo,
gue entraram no cinema com a afli¢cao de ratos fugindo da vida,
sdo duras horas de anestesia, ougamos um pouco de musica,
visitemos no escuro as imagens — e te descobriram e salvaram-se.

Falam por mim os abandonados da justica, os simples de coracéo,
os parias, os falidos, os mutilados, os deficientes, os indecisos, os liricos, 0s cismarentos,
0S irresponsaveis, 0s pueris, 0s cariciosos, 0s loucos e os patéticos.

E falam as flores que tanto amas quando pisadas,
falam os tocos de vela, que comes na extrema pendria, falam a mesa, os botdes,
os instrumentos do oficio e as mil coisas aparentemente fechadas,

cada troco, cada objeto do sét&o, quanto mais obscuros mais falam” .

! Trechoinicial do poema Canto ao homem do povo — Charles Chaplin, de Carlos Drummond de Andrade,
disponivel no site www.culturabrasil.pro.br/chaplinhomemdopovo.htm.



De quem estamos falando?

Iniciar a ecrita de um trabaho cientifico € sempre um desdfio, pois requer
exlarecimentos sem frivolidades, a0 mesmo tempo em que exige clareza e bom humor
para que o texto ndo se torne demasiado informativo e denso para ser compreendido o mais
rapido e facilmente possivel pelo leitor.

Em se tratando de Charles Spencer Chaplin, o estudo envolve um amontoado de
conhecimentos de diferentes &reas de pesquisa da histéria e da teoria do testro e cinema,
compondo uma espécie de labirinto que pode facilmente fazer perder-se quaquer um que
queiratrilhar minuciosamente todo esse percurso.

Charles Spencer Chaplin, ou smplesmente Charles Chaplin, como é mas
conhecido, foi — quando crianca — um aor do testro cOmico inglés que levou td
experiéncia para o cinema hollywoodiano. Executou-a, também, como diretor e roteirista;
tocava violino de forma singda e compds pate das musicas de seus filmes sonoros,
dancou na troupe de clog dancers (sapateadores de tamancos) e chegou a ministrar aulas
particulares em Londres, nos tempos mais dificas.

Ele foi comentado em centenas de obras por todo 0 mundo; sua histéria e seu
legado foram apreciados por poetas, estudiosos de teatro e cinema, criticos e profissonais
da chamada s&ima arte’; por estudiosos da teoria da comunicacio e historiadores. Seu
nome foi aclamado por tantos que seria dispendioso tentar cité-los’.

Trechos de seu discurso no filme “O grande ditador” ja foram usados para ilustrar
desde debates sobre direitos humanos aé sdlos para postagem (vea ilustracdo). Seu talento
ja foi comparado com o de Molliere, Shakespeare, Cervantes, Dickens, Dostoiévisqui,
Goethe, Migud Angeo e Beethoven, entre outros grandes nomes da histéria da arte’.
Portanto, cabe um certo cuidado ao tratar com tal celebridade.

Entretanto, temos que nos lembrar de que por tras do titulo ha sempre o homem.
Chaplin também foi o Charlie, irméo quatro anos mais novo de Sydney, filho de Charles
Chaplin (este morreu pelo adcoolismo, de hidropisia®, a 29 de abril de 1900°%) e de Hannah

2 As seis artes anteriores sd0: danca, pintura, teatro, misica, literatura e escultura.

3 Durante o desenvolvimento seré feita referéncia mais especificaa agunsdeles.

* CONY, Carlos Heitor. Chaplin: ensaio— antologia de Carlos Heitor Cony, p. 217-219.

® Hidropisia é aimpossibilidade do organismo de digerir alimentos sélidos. Consta que Chaplin (pai) bebia o
tempo todo. O seu café damanhd, segundo Chaplin contou em sua autobiografia, eraovo cru em umatacade
vinho do porto.

® A cronologia completa de Charles Spencer Chaplin figuraem http://www.flocomworld.com/index004.htm,
http://www.vidaeobradechaplin.hpg.ig.com.br, http://www.chaplins.hpg.ig.com.br/bibliografia.htm e na



Hill Chaplin (da ficou perturbada mentamente devido & ma dimentacdo por que passou
durante a infancia de Charlie), artistas do music hall londrino; um protestante que gostava
de comer pédo passado na gordura da carne que sobrava na panda e que lia 0 semanaio
humoristico aos domingos em sua casa, na misrdvel rua Kennington Road; um garoto que,
aos doze anos, apreciava 0 comportamento dos mais bem sucedidos comediantes de
Londres e que se alimentava com o0s ovos roubados pelo avd, do hospital onde estava
internado; um jovem que n&o via no teatro nada dém de um “meio de vida’ , como s as
profissdes de vendedor, advogado, politico ou criador de porcos, opgdes que Ihe causavam
aé maior predilecdo’. Uma pessoa que tomava a sua mée como exemplo de docilidade,
dignidade e bom senso.

Nascido no find do reinado da rainha Vitéria®, tempo em que a Inglaterra deixava
de s a oficina do mundo, como fora chamada durante a Revolucdo Indudtrid,
acompanhou as mudangas na conjuntura e estabelecenrse, ainda jovem, nos Estados
Unidos da América, que se tornava 0 grande centro da economia mundia. Trocou O testro
de variedades’, oficio aprendido com os pais, peo cinema — recém inventado — que
naquele momento pareceu-lhe mais rentave e vantgoso, dém de levar o jovem ambicioso
aum pais cheio de boas oportunidades.

A eda dtura do comentario ja posso convencionar uma das referéncias deste
trabalho. condderei que para andisar a trgetdria de Charlie coerentemente, mesmo
priorizando aguns aspectos especificos e limitando-me a um periodo, dentro do qua devo
creungancia-lo, € imprescindivel abdizar as tendéncias que predominaram na palitica e na
obra de arte — visto que é tamanha a abrangéncia de sua obra e de suas agdes. Todavia, IS0
foi posto contemplando uma diretriz conjunta e inddévd: a pesodidade de suas
aspiracbes e a intimidade com que tratou os temes pertinentes & angUstia do homem
moderno que, ao cabo e no limite, foram as suas proprias agruras.

Perseguindo esta meta e ponderando sobre: a) as relagbes de Charles Chaplin com
0 contexto socio-cultural e econdmico; b) a redaboracdo que ele fez de préticas teatras,

entre 0 drama e o comico, nos seus filmes e €) as suas criticas as principais tendéncias

bibliografia. As datas que cito foram confrontadas em ambos, afim de confirmar as informacdes obtidas.

" CHAPLIN, Charles. Histéria da minha vida, p. 120-121.

8 O seu reinado durou de 1837 a1901. Chaplin nasceu em 16 de abril de 1889.

® Podemos dizer, ainda que de formaimprecisa, que o teatro de variedades era o teatro popular inglés, muito
embora a expressdo popular s possa ser tomada neste caso significando estritamente voltado para o grande
publico, para o povo, para as camadaspopulares.
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politicas do periodo entreguerras, aé a crise de 1929, tornouse claro que um estudo que
fosse pautado apenas em uma frente, ou sga, delineado por uma faixa edtreita de estudo
gue ndo sintetizasse o principa de todo esse emaranhado de fatos, idéias e sentimentos,
como ja propds Lucien Febvre, seriaindcuo e incipiente.

Logo, fiquel exposto ao desafio de fazer a ligacdo ou o didogo entre varias &eas
do conhecimento cientifico e atidtico, propiciando um estudo interdisciplinar que
abarcase 0 que é caracterigico em Charles Spencer Chaplin e o amontoado de
transformagBes por que passasva 0 mundo moderno no periodo entreguerras e que
circunscreveram uma amosfera menta’®. Como resposta, tive inicidmente que condluir,
mediante as leituras em que me debruce, que ndo exite uma separacdo possivel entre
Charles Chaplin, ou mesmo Charlie, e o contexto. Ambos sdo faces de uma mesma
conjuntura.

A pscologia veio desfazer 0 impasse ap condderar que se, de um lado, tratamos
de um conjunto indivisivel, mesmo para andise mas pontud — neste caso, de Charles
Chaplin e do periodo entreguerras — por outro lado, este conjunto € composto de elementos
psicologicos, sociologicos e culturais especificos e gpreensivels, que carregam em S 0
“gérmen” da forma completa. Concluiu-se, por essas vias, que a parte estd no todo assm
como o todo esta na parte e que 0s grupos socials, assim como cada pessoa, tem relacdo
direta com a conjuntura politica, econdmica e socid de seu tempo. Ddlineou-se, 10go, uma
triade que sstematiza a andlise: a pessoa (Charles Spencer Chaplin), seus grupos sociais (a
familia e sua origem econdmica, o teatro de variedades cOmico inglés e 0 cinema
hollywoodiano) e a conjuntura do periodo entreguerras (economia, politica, idéas e
estados/tendéncias psicossociais predominantes).

Metodologicamente, tanto a Pdcologia Individud, criada por Alfred Adler,
guanto a Pscologia Socid de Erich Fromm admitem esta correspondéncia A Visio
psicolégica de cultura como uma determinante do comportamento neurético, dada por
Karen Horney, bem como a prerrogativa sobre a existéncia do inconsciente coletivo de
Cal Gustav Jung, com a determinacdo de aspectos especificos do homem moderno e a
andie de Wilhdm Reich quanto ao fascismo, o liberdismo e 0 socidismo, mantendo uma

correspondéncia  destes com os diferentes niveis da edrutura do cardter também

10 Com a expressdo atmosfera mental refiro-me & assertiva de Lucien Febvre sobre a histéria, naqual
considera-se ndo existirem manifestagcdes humanas que ndo se orientem, mesmo discordando dela, na
contextura de um periodo.

10
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corroboraram tal pensamento. JA na historiografia, podemos identificklo, mediante a
bibliografia sdlecionada para esta pesquisa, no trabalho de Lothar sobre Hitler, na
explicacdo de Marcos Cezar de Freitas sobre Sérgio Buarque de Holanda e Carlo
Guinsburg e nos artigos de Tos e Morin, ou na correspondéncia entre diferentes areas do
conhecimento, como provocou Josep Fontana e como propds Francois Dosse de maneira
incisva, principdmente para a pscologia junguiana e antes dele Peter Gay, que adotou
epecidmente a pscologia freudiana Havia ainda Marc Ferro e Siegfried Kracauer, que
versaram sobre a importancia do estudo do cinema para a compreensdo Smulténea dos
acontecimentos histéricos e dos fendbmenos psicolégicos que envolveram dado periodo,
referenciando uma conjuntura. A interdisciplinaridade, ndo obdante, € exaudtivamente
tratada na continuidade.

Mas ainda assm persgtiu 0 desconforto, pois continuava dificil — as vezes parecia
mesmo impossivel — pdr em ordem os tratados de histéria, psicologia socid, psicologia
individud, teoria da comunicacdo, teatro, cinema, economia, sociologia e filosofia numa
pesquisa sobre os indissociaveis Charles Chaplin (a celebridade) e seu tempo, ressdtando
as caracteristicas de Charles Spencer Chaplin (a pessoa). Em certos momentos, tal proposta
de estudo foi considerada utdpica por aguns colegas.

Dedtavez, arespostame veio em uma metéfora.

Vocé ja quebrou um espelho? Eu quebrel 0 do armarinho de meu banheiro ha uns
dois anos. Cola-lo ndo foi possive, pois dexaia o0 meu reflexo fragmentado e
entrecortado, desconexo e confuso. Como estava sem dinhelro para um espelho novo,
recolhi os pedagos maiores que sobraram e, como se me consolasse pela pequena perda,
espahei-os pelos cdmodos da casa. Assm, podia organizar meus livros, assgtir a televisio
e ligar o r&dio enquanto arrumava 0 meu cabelo e acertava as minhas roupas. Pois bem: em
cada uma das partes do espelho eu ndo via uma parte do meu corpo, mas SM meu corpo
todo, da mesma maneira que anteriormente, quando o espelho era maior e seus pedacos
estavam todos reunidos. N&o tinha deixado o reflexo de uma oredha na sda e da outra no
quarto.

Recentemente, tomado pela divida de meus estudos, passe a caminhar de um
lado a outro da casa e, entéo, atinel que cada um daqueles pedagos de espelho poderia ser
uma aea do conhecimento e que cada um deles indicava uma forma de ver, um olhar
investigativo e totdizante. E, como ja foi dito, tentar colar os pedagos seria indtil. A Unica

dternativa erafazer um novo espelho.
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Portanto, o resultado que vocé tem em maos ndo € uma reunido de teorias de
vérias aeas do conhecimento, muitas vezes com disposigdes contraditrias entre s, que
permitiriam abdizar a vida e obra de Chaplin num contexto, mas a minha dissartacdo, um
novo espelho, que se fez consderando estudos dos mais variados acerca dos principals
temas em questdo, como ferramentas para trabahar a matéria-prima Charlie'. Foi o objeto
de estudo (posturas de Charles Chaplin) e as fontes (filmes, seus depoimentos a revistas e a
autobiografia de Chaplin) que me agpontaram paulatinamente o percurso e a bibliografia a
serem seguidos. Os livros sobre Chaplin referidos na bibliografia, savos excegbes, foram
publicados nos paises que mais discutem Chaplin, a saber: Franca, Inglaterra, Alemanha e
Estados Unidos, estando também disponiveis em lingua portuguesat?.

O percurso ficou definido da seguinte maneira ndo € possivel desenvolver todos
os temas levantados, ja que o estudo envolve diferentes disciplinas e pde em discussio
polémicas que, mesmo muito estudadas, permaneceram inconclusas. Assm sendo, aive-
me aos meus objetivos, que sBo entender a filosofia de vida de Charlie e estabelecer os
confrontos e as intersecodes de Charles Chaplin'® com as principais tendéncias do periodo
entreguerras. Também evite a0 Ma&ximo 0S termos técnicos que mantivessem  didogo
especifico com uma UOnica &ea do conhecimento, por s traar de uma andise
interdisciplinar. Por iss0, a expressdo tendéncias pareceu bastante pertinente, ja que pode
referir-se, num SO tempo, as principas manifestagbes politicas, econbmicas, socias e
psicologicas de um dado periodo e me permite especificar cada uma destas, conforme
houver necessidade. O préprio Kracauer, ab andisr 0 cinema deméao, usou amplamente
tal expressio™.

Para situar claramente o0 amigo leitor, vou utilizar uma outra metéfora

Imagine uma senhora idosa, em sua casa, fazendo com as proprias maos uma
blusa de I& Vga neste cenaio um ambiente smples. uma tipica cadeira de badanco na
varanda, o Sol da manha provocando luz e sombra e um novelo de |& jogado pelo chéo,
desfazendo-se enquanto esta senhora executa sua dividade rotineira. Acrescente a este

cenaio um gatinho faceiro, que também para ndo perder o seu costume, brinca e corre de

1 Quando me refiro aCharlie, estou tratando-o na sua mais plenaintimidade.

12 |_evou-se em consideracso as citactes que os livros fazem entre si e consultados o arquivo da biblioteca do
Museu Lazar Segdl (VilaMariana— Séo Paulo) e o site dlem&o http://home.t-
online.de/home/b.kunze/chabooks.htm.

13 Quando o trato por “Charles Chaplin” quero referir-me a.como ele ficou conhecido no mundo todo, &
celebridade.

14 vgaKRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler: uma histéria psicol 6gica do cinema aleméo, a partir do
prefacio, a expressdo é usada fluentemente no livro todo.
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um lado para outro, se enrolando todo no fio de |1& Para completar a saga, séo sete horas e
trinta minutos, hor&io em que os netos chegam, exultantes para gudar a vovo a desfazer o
embarago no fio de 1§ provocado pelo gatinho. Naturdmente, os puxfes desgeitados das
criangas e a interferéncia nusitada da tesourinha escolar, com pouco corte e sem pontas, O
aumentaram o caos provocado pelo gatinho. Resultado: € mehor por de lado este novelo —
agora uma bola de 1& embaracada — e recomecar a tarefa com um novelo novo, longe de
gatos e netos.

Pois bem. Consideremos agora que, dgum tempo depois, com a morte da vovo e
de seus herdeiros, a varanda, abandonada, € vistada por um historiador que encontra a
velha bola de |14 jogada numa lata de lixo, cheia de pontas ma cortadas e pélos de gato, em
meo a uma s&ie de outros residuos de indrumentos e materiais de costura manud
inutilizados. Digamos que esse higtoriador propde-se 0 seguinte desdfio: investigar 0 que
compds aquela bola de 18 na perspectiva de recongtituir o passado, até onde isso for
possivd, mas com o intuito principd de responder a dgumas dlvidas que param hoje
sobre a vida daguela senhora idosa em um dado periodo. Ele, entdo, obedece aos seguintes
procedimentos. 1) observa a bola de & dentro da lata, relacionando aquilo que a envolve
2) sdeciona e consulta uma bibliografia que dé conta de reacionar e andisx
snteticamente o que foi encontrado de mais dgnificativo na lata; 3) retira a bola de 1a de
dentro da lata para observa-la mas aentamente, catdogando que existem véias pontas
desfiadas e péos de um anima, provavelmente um anima domeéstico (gato ou c2o); 4)
seleciona e consulta uma bibliografia sobre o hébito de costurar a méo com 18, ddimitando
um periodo a ser estudado e estabelecendo relagfes das mais diversas entre as tendéncias
predominantes e 0s costumes pessoais de quem freglientou aquela varanda no periodo
recortado (ex: viabilidade econdbmica de vender produtos feitos de 1& e o costume daguela
senhora idosa de costurar, ou ainda, tensdes politicas e socias que predominaram no
periodo e o efeito pscoldgico tranqilizador provocado pelo ao de costurar a méo); 5)
dntetiza as possbilidades mais importantes entre o partticular e o universd no periodo,
debatendo e aproveitando, conforme for necess&io, as obras que leu, desenvolvendo e
demonstrando as suas conclusoes.

Charles Spencer Chaplin é a senhora idosa e a bola de |4 é sua autobiografia e
seus filmes. Os demais instrumentos encontrados na lata de lixo sfo as técnicas do teatro
comico inglés, que Cheplin utilizou para fazer os seus filmes. Para descortinar Charlie,

naturadmente, teremos que investigar 0 ambiente mentd que o0 envolveu e edimulou,
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enquanto que, descobrindo amosfera mental, teremos diante de nés 0 homem no seu
tempo, ou sga, a ceebridade Chales Chaplin. Confirmando o que ja foi dito,
descobriremos como a parte esteve no todo e como o todo esteve na parte.

Relembrando, n&o pude desenvolver todos os temas levantados, pois para tanto
teria que me distanciar dos meus objetivos de pesquisa. Digamos que, para aravessar 0
novelo de 1a (autobiografia e filmes de Chaplin) de uma extremidade a outra, descobrindo
Suas caracterigticas gerais e estabelecendo prioridades de andlise, era preciso penetra-lo por
uma ponta que, em agum momento, foi cortada, restando como opgéo escolher uma outra
ponta que fizesse voltar ao interior do novelo de 14 e seguir adiante, deixando para trés um
caminho de pontas soltas.

Todavia, estamos faando de Charles Chaplin e de Charlie, que na verdade séo
duas vertentes db mesmo Charles Spencer Chaplin'®, nascido em 16 de abril de 1889, fruto
de uma larga mistura énica®, que teve uma infancia miserdvel, porém tornou-se uma
persondidade importante dentro da histéria da ate. Stuo-o num dado periodo,
referenciando a sua mensagem diante das principais tendéncias do contexto e levando em

conta que tudo isso compde uma atmosferamental.

Como acompanhar Charles Soencer Chaplin?

Acompanhar Charles Spencer Chaplin significou recompor uma trgetéria que va
de Charlie a Charles Chaplin, discutindo e tratando sua formagdo nos grupos sociais dos
quais de participou. Nesta perspectiva, a investigacdo teve que passar pela familia, religido
e grupos de oficio, comegando pelo conhecimento da vida dos seus pais e avos.

Charlie é filho de Hannah Hill Chaplin e de Charles Chaplin'’, ambos artistas do
teatro de variedades britanico. Hannah Harriet Pedlingham Hill (nome de solteira de sua
mae), nascida no dia 06 de agosto de 1865, era protestante; filha de Charles Hill, um
sapateiro irlandés que sofria de reumatismo e, muito provavemente, bebia e de Mary Ann
Hill, que era medica de cigana e foi negociante de roupas usadas. As lembrancas de

15 Como este é 0 seu nome de batismo, uso-o paraabranger simultaneamente Charlie (o homem) e Charles
Chaplin (acelebridade).

16 |_evantou-se a possibilidade de Chaplin ser, a0 mesmo tempo, descendente de judeus e ciganos, como
abalizou MILTON, Joyce. Chaplin: contradit6rio vagabundo, p. 112.

7 Sempre que me referir a0 pai, usarei aforma*“Charles Chaplin (pai)” ou simplesmente “Chaplin (pai)”.
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Charlie dizem respeito aos avés maternos separadost®. A infandia de Hannah foi vivida no
digrito operaio Waworth, em Londres. Segundo as informagdes levantadas pela pesquisa
de Joyce Milton, a familia mudava-se anuad ou bienamente de residéncia, estabelecendo-
se invariavelmente em médicos apartamentos alugados™.

Os dados levantados sobre Charles Chaplin (pal) dizem respeito principamente a
partir de seu encontro com Hannah, por volta de 1885, em que ambos, vindos de classes
baixas, tentavam a carreira como atores, na zona sul de Londres. Chaplin (pal) nasceu a 18
de marco de 1863%°, era baritono e tornouse especidista em mondlogos musicas,
conseguindo bons resultados com a profissdo. Durante dgum tempo ees fizeram ndimeros
vocas comicos juntos, 0 que também foi possive pelo fato de Hannah ser bailarina®.
Quando Charlie tinha um ano de idade seus pais se separaram — 0 que ele contou em sua
autobiografia — de modo que ee ndo guardou lembrancas do relacionamento dos dois. A
suavidafoi toda congtruida distante de seu pai, entre 0 seu irméo Sydney e Hannah.

Ao que parece, tomando por base as fontes disponiveis e a bibliografia que
discutiu 0 assunto, a maior fonte de ingpiragéo de Charles Chaplin sempre foi a sua mée.
Ele teria dito, em 1919: “Duvido que, sem a minha mae, conseguisse ter éxito na
pantomima. E a mima mais prodigiosa que vi até hoje... Foi olhando-a e observando que
aprendi, ndo s6 a traduzir emogdes com o rosto e o corpo, como a estudar o homem”#2,

Nas primeiras trezentas péginas de sua autobiografia, afirmagbes como S0
recorrentes e ele presta verdadeiro tributo a dedicacdo de Hannah para educéalo, que
corrigiu a sua diccéo e deu exemplos constantes de Hento teatra. Consderou a conduta
materna sempre amével e prudente. Ao narrar a morte de sua mée, muito embora de fde
também a respeito da mistura de indignacéo e smpatia com que e€a referia-se a Charles
Chaplin (pa) — e dos seus momentos de descrenca, nos quas afirmava que Charlie iria

“ acabar na sargeta como seu pai” 22 — ele endlteceura

Nao sei se fiz de minha mae um retrato condigno. Mas, sei
gue ela carregou de animo jovial o seu fardo na vida. Bondade
e compreensdo, s as suas virtudes mestras. Apesar de
religiosa, queria bem aos pecadores, solidaria com os

18 CHAPLIN, Charles. Histéria da minha vida, p. 10.

19 MILTON, Joyce. Chaplin: contraditério vagabundo, p. 14 -17.

20 Fonte: http://www.flocomworld.com/index004.htm.

2L MATOS-CRUZ, José de. Charles Chaplin: avida, o mito, osfilmes, p. 09.
%2 | dem, p. 10.

23 CHAPLIN, Charles. Histéria da minha vida, p. 11.
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problemas. Em sua natureza ndo havia um atomo sequer de
vulgaridade. (Chaplin 1965:289)

O protestantismo fez parte da vida de Charlie de uma forma bastante peculiar.
Nos momentos mais dificeis da sua infancia, que foi praticamente toda passada a beira da
mendicancia, Sua mae gpegava-se aos cultos e a biblia, fazendo para Charlie encenagdes de
trechos da paixdo de Cristo, nas quais ela interpretava todos os “personagens’ e ressdtava
a humanidade de Jesus. Chaplin fez coment&ios sobre ter freqlentado a igrga, 14 pelos
seus cinco anos de idade, mas ndo entendia muito bem o que estava acontecendo,
fdictando-se apenas quando o Reverendo fechava a biblia, pois indicava que o Serméo
estava no fim. Quando esteve na troupe dos sapateadores de tamancos, ele conviveu com o
catolicismo, indo agumas vezes a igrga catdlica, mas, todavia, mantendo-se protestante —
segundo ele, por respeito aos ensnamentos reigiosos de sua mé. Em linhas geras, de
descreveu que teve uma forte formacao de cunho religioso®.

Como seus pais eram atores do teatro de variedades, Charlie viveu sempre
rodeado de artistas, tanto os bem como os mal-sucedidos. Ele descreveu momentos em que
a Stuacdo econdmica da familia foi de um extremo a outro. Morando em uma manséo a
convite de uma velha amiga de oficio de Hannah, por exemplo, dispds de todos os luxos
possiveis, como boa comida, empregados e travou corhecimentos com um garoto, filho do
vizinho rico; por outro lado, Charlie envergonhou-se a0 ter que aglientar as conversas de
sua m& com uma mendiga que passava pela rua, antiga companheira do teatro de
variedades. Essas variagbes demonstraram um fator importante da infancia de Charles
Chaplin: de viveu entre 0 luxo e a mas plena mis&ia, mas sem sar ou diganciar-se do
mesmo grupo socia dos atores do teatro de variedades londrino.

Delineou-se, portanto, que € de suma importancia investigar este grupo socid para
andisar com clareza 0 desenvolvimento pessod de Charlie e também ficou evidente que o
cinema de Charles Chaplin s6 poderia ser devidamente abdizado se feito um congante
didogo com o que houve de mas dgnificaivo no teatro inglés, durante um periodo que
desce conta do que cingiu o trabaho de Chaplin e de seus pais. Com esses fins foi
escol hida uma bibliografia que, longe de pretender esgotar ou discutir & exaustdo o0 assunto

faz a sintese dos principais movimentos tedirais™ e dos modelos narrativos, destacando

%4 |dem, p. 14 e 37.
%5V gja adiscussao sobre estética teatral em CARLSON, Marvin. Teorias do teatro: estudo histérico-critico,
dos gregos a atualidade, principal mente no capitulo A Inglaterra no século XI X, nas paginas 213 a 233.
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também os géneros e a fungdo do teatro a0 longo do tempo?®®, permitindo, todavia, uma
andise qudificada, porém badante especifica Ative-me principdmente ao teatro enquanto
expressso dos desgos humanos diante de uma conjuntura Também foram adotadas,
pontuamente, obras sobre as técnicas do teatro cdmico e quanto a fun¢do social do
risivel?’.

Ainda sobre a andlise da relacdo do cinema com o teatro, foi preciso abarcar,
contudo, as principais teorias acerca do cinema e agumas questfes de ambito pscoldgico
j& que, considerando O teatro — asim como O cinema — como parte da imaginagdo dos
artidas, criando Stuaghes e personagens, temos entdo um processo psicologico envolvido.

Courberive ducidou que:

As tendéncias?® que ndo encontram satisfacdo nos atos, se
satisfazem com imagens, ficgdes, criagcdo de tipos, teorias. Os
autores nem sempre correspondem as respectivas obras porque
freqlentemente pdem nelas 0 que nunca souberam, nunca
puderam ou ndo ousaram poér na sua vida.. (Courberive
1961:102-103)

Logo, podemos entender que a andlise da relacdo entre a historia e a producéo
artistica (neste caso, teatro e cinema) deu-se em pleno acordo com o estudo de tendéncias
psi col égicas predominantes num individuo e num periodo.

Como exemplo disso, o autor cita Migud Angelo que, segundo aguele, projetava
nas suas pinturas os proprios sonhos de beleza herdica, com o fim de compensar as Suas
mis&ias, ja que “Quem se sente inferior se dad uma compensacdo, pelo menos

imaginaria’®®. Td andogia, empregada na andise do trabaho de aor, resultou na

compreensio de que este “permite a pobres tipos representar heréis... na imaginacdo™°.
Podemos considerar que isso € verdadeiro tanto no teatro quanto para o ator de cinema. A
complementa, ainda segundo o autor, € de que a satisfacdo pode ndo se contentar com a
imaginacdo e, pela imagem, indigr 0 aor a agbes concretas e estabelecer
verossimilhangas ou abonar caminhos possivels, que outrora pareceram apenas fantasias

infundadas. Dai destaca-se uma condicdo que € comum ao tedatro e ao cinema, MESMo

%6 Sobre 0s model os narrativos, é notadamente importante a obrade BOAL, Augusto. Teatro do oprimido e
outras poéticas politicas, que discute as principais estruturas narrativas do teatro grego até Brecht.

%" Trata-se dos trabalhos de Touchard, Bérgson e Bakhtin que constam na bibliografia.

%8 Trata-se, neste caso, de tendéncias psicol 6gicas.

29 COURBERIVE, J. de. Vocé conhece suas tendéncias? P. 104.

%0 |dem, p. 104-105.
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respeitadas as suas diferencas. Investigaremos adiante as especificidades mais marcantes
do cinema, dialogando com o testro.

Importante dizer, sobretudo, que discorrer sobre tais idéias e procedimentos de
pesquisa pode causar a sensacdo de que tal percurso é excessivamente complexo, mais do
gue ele reamente foi na prética da pesquisa. Portanto, acredito que a leitura dos capitulos
tornard mais claras e pdataveis as informagbes tedrico-metodoldgicas, que nesta parte da
exrita foram reunidas de forma meramente expodtiva e aé, pode-se dizer, cumulaiva,
com o fim de referenciar o trabaho feito, de modo a permitir a assimilacdo do método e
entendimento mais apurado da proposta durante a leitura.

Continuando, na primeira década do século XIX, Cheplin vagueou entre os
trabalhos que podia conseguir nas companhias de teatro de Londres. Os problemas de
salide mentd de sua mée eram cada vez mais freglientes e €a vivia entre internagbes no
hospitdl Cane Hill e dtas peridédicas. Em 1903 Charlie e seu irmdo Sydney trabaharam
juntos numa turné do espetéculo sobre Sherlock Holmes, o personagem criado por Arthur
Conan Doyle.

Poderiormente  enfrentou novamente  dificuldades financeiras, passou  adgum
tempo empregado no Casey’s Circus, tentou desenvolver seus préprios trabalhos tedtrais e
aos dezenove anos, em 1906, na Companhia Karno, Charlie tornou-se, entdo, um ator
comico de sucesso. Ele foi admitido por influéncia de Sydney, que trabdhava la ha mas
tempo.

Saiu em tuné pda Franca em 1909 e quando voltou para Londres fez
apresentacbes nas cidades do interior. Foi aos Estados Unidos para uma nova turné
internaciona, em 1910, aonde o0 seu trabalho foi apreciado por Mack Sennett, um jovem
ator de uma nova moddidade artistica, chamada “Cinema’. Nesta época, 0 cinema néo era
apreciado pelos atores de teatro. Ele era considerado por estes como algo menor, a ndo ser
no que diziarespeito a garantia financeira dada pelas companhias.

Terminada a sua turné, Chaplin s voltaria a América no find de 1913, para uma
nova turné tegtral e, no inicio de 1914, seria contratado por Charles Kessel — um dos
proprieté&rios da companhia de cinema Keystone. Ele fora indicado pelo fundador da
Keystone Comedy Film Company, o ator Mack Sennett, que a edta dtura ja tinha se
tornado um diretor de cinema

Logo nos primeros filmes em que auou, Chaplin mosrou-se insatisfeito com as

gtuagbes representadas e com a forma de interpretacdo exigida dele, forcando mudancas
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nas cenas e causando atritos durante as filmagens. Nessa época os roteiros, se € que
podemos chamé-los assim, eram apenas agumentos ma-elaborados seguidos de
perseguicbes e gracgos. Tudo era decidido durante as gravaghes, por determinacdo do
diretor. Como as suas interferéncias resultavam em sucesso de publico, no seu décimo
segundo filme Charlie passou a acumular os cargos de ator e diretor e a partir do décimo
terceiro de dirigia e definia s0zinho os saus filmes.

Com o0 sucesso crescente de Charles Chaplin e o contrato milionario assnado com
a Essnay, em 1915 de reolveu definitivamente os seus problemas financeros,
garantindo-se numa profissio e resguardando para S e toda a sua familia (mé&e, irmédo e
filhos) condigdes de vida, enfim, bastante favoraveis.

Dois anos depois de ter comegado no cinema, ja havia congtituido-se um grande
fascinio em torno da obra de Chaplin, que podemos chamar de chaplinite Podia-se
comprar souvenires, bonecas e brinquedos Chaplin, bem como pequenas miniaturas de seu
personagem Carlitos (vga ilustracéo); havia concursos para ver quem imitava melhor o
personagem e caricaturas de Chaplin nos jornais e no cinema. Carlitos parecia corporificar,
no cinema, 0 que havia de cdmico e desdentador na vida inerme de todos os ma-sucedidos
que ndo dispunham de titulos, posses ou home em que se gpoiarem. Charles Chaplin j& era
uma cel ebridade internacional mente reconhecida

A partir deste ponto do trabadho de investigacdo, iniciou-se uma vertente maltipla
de estudo, levando em conta @ a relacd de Charlie com os interesses das grandes
companhias e digribuidoras de cinema; b) as posi¢des politicas que Chaplin manifestou em
seus filmes ¢) as suas atitudes na vida privada (pequenos prazeres, 0 que gostava ou néo
de fazer e com quem), 0 seu comportamento pessod como homem (casamentos, filhos,
relacdo com o irmé e com a méde) e como atista (de que maneira lidou com seu SUCesso,
como tratou as autoridades que o procuraram e ao seu publico).

Estamos discutindo, sem divida, 0 meio da “bola de 1& e para organizar tantas
formas diferentes de verificacdo, foi preciso atentar para 0 tema e os objetivos a que me
propus, restando as “pontas’ que, inevitavemente, ficaram soltas. Tratou-se, logo, do
desafio de fazer uma sintese dos assuntos, tomando os limites e prioridades que estéo
dados no campo de pesquisa, que se pode denominar de psicohistéria.

Apesr de nd haver uma definicdo precisa para esta aea de trabaho
historiogréfico, € possivel tracar dgumas de suas diretrizes. Temos na pscohigtéria a

preocupacdo sSmultdnea entre 0s acontecimentos e as motivaghes psicoldgicas que
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moveram esses acontecimentos, do ponto de vista que pode ser, ab mesmo tempo, intimo e
socia. Este campo de investigacdo contempla também a relacdo entre a pessoa (ou as
pessoas) e os fatos relevantes de um dado periodo, tomando o ponto de vista da relacéo
entre os fendbmenos de ordem psicoldgica e histérica.

Seguramente, este caminho foi aberto por Lucien Febvre ao preocupar-se com
aqueles que refletiram e pretenderam intervir sobre o seu tempo, consderando a
complexidade da consciéncia do sujeito histdrico e de sua interacdo com a contextura,
situando o trabalho do historiador e sua parcela de subjetividade™.

Paraee, “ a histéria é feita de individuos e grupos. O individuo que toca o grupo
faz a histéria”2. Em contrapartida, podemos considerar o que diz o livro Histéria: andlise
do passado e projeto socid, de Fontana, quando o autor comparou a formagdo da
identidade na pessoa, individudmente, com a condtituicdo do comportamento de um grupo.

Em suas palavras.

A histéria de um grupo humano é a sua memdria coletiva
e cumpre a respeito dele a mesma funcdo que a memdria
pessoal num individuo: a de dar-lhe um sentido de identidade
que o faz ser ele mesmo e ndo outro. (Fontana 1998:267)

Todavia, é imperioso entender que, enquanto a pessoa integra um grupo e sendo
este grupo dotado de uma identidade que o referencia entre os demais, aguela pessoa
também guarda em sua memaria estigmas desse grupo.

De um lado, Febvre versou sobre a interferéncia do individuo no grupo e na
historia; de outro, Fontana, mesmo sem propd-lo dirgamente, induz-nos a pensar nos
grupos humanos, consderando as sSuas proposicdes ao  individuo. Conddere a
psicohistéria como possibilidade de amarrar as duas vertentes.

Apesar de td possibilidade de estudo permanecer mais como uma proposta para
0s novos historiadores que como uma prética recorrente®®, aguns trabalhos mais recentes e
gue condam na bibliografia comportam, de adguma manera, tais preocupagdes sem,
entretanto, atribuirem-se o rétulo de psicohistéria

Entre estes — 0s que pude consultar — 0 que me chamou mais a aencéo foi o de

31 Esta discusso é realizada em REIS, José Carlos. Nouvelle Histoire e tempo histdrico: acontribuicéo de
Febvre, Bloch e Braudel, principal mente nas péginas 12-43.

321 dem, citado na pagina43.

33 Sobre arelagso entre psicandlise e histéria, veja o comentério realizado em DOSSE, Francois. A historia &
prova do tempo: da histériaem migalhas ao resgate do sentido, principal mente a partir da pégina 273.
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Machtan Lothar, intitulado O segredo de Hitler: a vida dupla de um ditador, que foi
publicado smultaneamente em oito linguas, no ano de 2001.

Uma das perguntas-chave de seu estudo, feita na pégina 18, é “ Onde e como
Hitler procurou — e possivelmente encontrou — aquilo que todo o ser humano desgja:
felicidade, amor, reconhecimento?” A resposta é dada em duas vertentes.

Nas paginas 106-107, de afirmou que “A habilidade retorica de Hitler foi o
talento que Ihe trouxe o primeiro éxito verdadeiro de sua vida. Agora, ele fazia as coisas
‘com paixdo’ . Portanto, como desenvolveu o aitor ao longo da obra, defender o éxito de
um impéio demdo, que se chamaria Terceiro Heich dgnificava, para Hitler, defender a
sua propria éica pessod, 0 proprio éxito enquanto sujeito e vdidar a sua exigténcia
Assm, o ditador conseguiu Sistematizar de forma caracterigtica a idéia de um destino Unico
e inevitvel para a nacdo dema e versou, abnegado, sobre a obrigacdo da Alemanha a
propésito detd feito.

A outra resposta que também foi desenvolvida e que compde a vida dupla deste
ditador, estda no grupo do qua €ele fazia pate e que sempre tentou esconder: o dos
homossexuais.

O percurso de Adolf aé a politica foi tracado e entrecortado pelos seus
relacionamentos  homossexuais, que foram escondidos e dissmulados, com o intuito de
evitar as perseguigdes violentas que qualquer homossexud sofreria naquele periodo em
gue viveu. Mentir e convencer eram, para Hitler, uma estratégia de sobrevivéncia.

O livro de Lothar foi bastante esclarecedor para a definicdo do método aqui
utilizado.

Deste modo, tomel os grupos socias dos quais Chaplin participou, desde a
infancia e condderel as suas relagbes no contexto, acercando-me também dos seus
depoimentos escritos e de sua obra, para recompor os tracos de sua filosofia de vida,
Stuando-o diante das principais tendéncias que predominaram no periodo entreguerras, até
acrise de 1929.
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Como descobrir a sua mensagem?

Considerando o que afirmou Adler no seu livro A ciéncia da natureza humana,
temos que os objetivos de cada pessoa sdo formados nos primeiros meses de sua vida e, a
partir dai, comega a ser tracada a sua filosofia de vida. Portanto, para recompor os tragos
de td filosofia, temos que consderar como referéncia toda a trgetdria deste sujeito,
especiamente no que diz respeito asuainfancia

Entretanto, € importante entender que ter claras as caracteristicas da filosofia de
vida de Chaplin ndo sgnificou descobrir a mensagem que ele deixou. A sua mensagem €
perceptivel na sua obra, entretanto a sua filosofia de vida deve ser destacada, sobretudo,
considerando a sua trgjetéria desde ainfancia, passando pelos seus grupos socias.

Foi diante dessa trgetéria que se pbdde redcar, nos seus filmes e na sua
autobiografia, os tragos de sua filosofia, tratando ta objetivo conforme a prerrogetiva que
foi devidamente tomada de Adler. Essa filosofia, portanto, esta circunstanciada no periodo
abordado e conforme as tendéncias e preocupacoes que |he foram correlatas.

Outrossim, foi conveniente destacar, na mensagem de Chaplin, a presenca ou néo
da sua filosofia de vida, esa condituida principdmente durante a infancia, articulando se
ele foi coerente com 0 que acreditava e em que medida, ja que a Sua auacdo assumiu
posicdes discordantes, dependendo do grupo sociad no qua ele esteve inserido e da fase de
sua vida, conforme esta posto e discutido mais adiante.

Com o intuito de descortinar a filosofia de vida de Chaplin coube, portanto,
eClarecer um jeito de destacar a sua mensagem, mostrando adgumas das semehangas e
contradicbes existentes entre ambas e 0 que as moveu, tratando das possibilidades e dos
limites plausiveis paraaandise.

Para tanto, € preciso reconhecer, primeramente, que todos nGS SomMoOs
contraditorios em nossos preceitos e atitudes. Nd hd homem ou mulher que néo traga em
S 0 gérmen da contradicdo®. Muitas vezes queremos coisss diferentes e que se negam
entre S, concebendo, por isso, atitudes dificeis de aguilatar. Podemos, por exemplo, amar
uma pessoa que nos preudicou ddiberadamente e causanos sofrimento, ndo querermos
vé-la, mas ainda assm sentir saudades e telefonarmos para da ou a um amigo em comum,
ansiando noticias do “agoz’. Podemos sentir vontade de comprar uma camiseta marrom,

gpesar de acharmos a branca muito mais bonita e acabarmos decidindo levar uma terceira,
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de cor verde, porque momentaneamente, “deu na cabecad’. Maior ironia serd, depois de
algum tempo, descobrirmos que nunca usamos a ta camiseta porque ea ndo combina com
quaquer outra peca de vestuario disponivel no guarda-roupa.

Por outro lado, certos conflitos interiores SO sfo inteigiveis se tomadas as suas
raizes culturais, ficando ent& o campo aparentemente estrito da psicologia, de certa forma,
refém de uma compreensao da contextura®.

Assm, os conflitos interiores — que em nive devado condituem as neuroses — sO
podem ser devidamente andisados mediante indicadores culturais e a andise de um
sujeito, neste caso Chaplin, deve ser dicercada na capacidade da sociedade de produzir tais
conflitos. Tals entendimentos discordam frontdmente das teorias de Freud, pois este
entendeu a cultura como um resultado das condigdes biol dgicas e fisoldgicas do sujeito.

Podemos, pelos meios adotados, consderar que mMesMo a expressdo Neuroses,
advinda da medicing, adquiriu a sua referéncia dgnificaivo-causa na cultura dos médicos
gue a usaram, ja que foram consderados comportamentos normals ou neuréticos aqueles
gue sdo eleitos como tais num dado tempo e contexto.

Tomando por base os postulados de Horney no seu Personalidade neurdtica do
nosso tempo, pode-se entender por neuroses um conflito ou conjunto de conflitos interiores
gue néo foram resolvidos e, acumulados ao longo dos anos, geram dificuldades e distirbios

diversos. A autora afirmou que:

Chegamos a nossa concepcdo de normalidade por
intermédio da aprovacdo de certos padrdes de conduta e
sentimentos dentro de um certo grupo, que impde esses padrdes
a seus membros. Tais padrdes, contudo, variam com a cultura, a
época, a classe e 0 sexo. (...) O menoscabo dos fatores culturais
por Freud ndo s6 conduz a generalizacBes falsas, como, em
grande parte, opde-se a compreensdo das forcas reais que
motivam nossas atitudes e atos. (Horney 1964:18-20)

Pensando no devido entendimento das afirmagtes, trés fatores sdo ponderados
adiante.

A questdo da normalidade (1) é bastante polémica e requer cuidado. Ao mesmo
tempo em que o comportamento considerado norma conforma-se aos padrdes culturais, ha

pessoas que repetem esses padrOes preestabelecidos enquanto escondem “debaixo do

34 vgaHORNEY, Karen. Nossos conflitos interiores: uma teoria construtiva das neuroses. No livro inteiro.
% vgaHORNEY, Karen. Personalidade neur 6tica do nosso tempo. No livro inteiro.
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tapete” suas neuroses, podendo fazé-lo através do comportamento convenciond do dia-a
dia. Por outro lado, assumir conscientemente e expor os seus conflitos interiores, por mais
inconveniente que possa parecer para 0 sUjeito e para a sociedade ou grupos socials dos
quais ele participa, pode ser bastante saudavel, na medida em que permite ver e tratar tais
conflitos, delineando um convivio equilibrado com a exigéncia destes. Portanto, o que
parece ser, muitas vezesndo o €.

Nem sempre os comportamentos que destoam do contexto podem ser
considerados como origin&ios de uma paologia Em aguns casos podem aé mesmo ser a
demondgtracdo cabal da busca por salde e equilibrio psicolégico que é desempenhada por
uma pessoa normal. Logo, estabelecer se dguém tem ou ndo uma paologia de ambito
pscolégico ou neuroldgico é tarefa exclusva de um médico epecidita, em seu
consultorio, e a atitude mais coerentemente usada, em caso de se versar sobre tracos
edranhos ou agparentemente fora dos padrBes culturais comuns, € didinguir as
caracteristicas da pessoa que, eventudmente, sfo discordantes desta Cultura, sem entrar no
mérito da salide mentd do sujeito.

Pogto iss0, a posicdo assumida pela jorndista Joyce Milton, ao afirmar na pagina
11 de seu livro sobre Chaplin que este “sofria de uma forma do que se chamaria loje
enfermidade maniaco-depressiva’, sem gpresentar nenhum laudo meédico ou opinides de
epecidistas devidamente documentadas € ndo obstante, irresponsavel. Mesmo que
Chaplin apresentasse caracteriticas consderadas em casos de ta patologia, também
conhecida como “bipola”, a dirmacdo desta SO poderia ser feita mediante um exame
médico caracterigtico.

Também é preciso avaiar que muitos artistas, vistos ao longo da Higtéria da Arte,
mostraram  um  carder excéntrico, sem tornaremrse ou serem  considerados por  isso
portadores de algum distarbio ou insanidade. A possbilidade de conflito entre o potencia
crigtivo de uma pessoa e 0 do mundo, confrontando costumes que figuram na cultura
dominante, é apreciavel em todos nGs™.

No decorrer de seu livro, Milton gproximou a afirmagdo da patologia de Chaplin a
descricdo dos disturbios de sua mée, induzindo o leitor a fazer tal rdacdo. Esta insnuacéo
de que Chaplin teria herdado tal patologia também é pouco provével, ja que os dados
disponivels sobre Hannah, dguns levantados pela propria Milton, dizem que aguela

3% DELPIERRE, Guy. O citime, principalmente nas paginas 69-70 e 122-134.
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adquiriu problemas dessa ordem devido & desnutricao, no por tragos genéticos”’.

Na andise adjacente de Charles Spencer Chaplin, todavia consderados esses
pressupostos, pretendeu-se Stud-lo no contexto, destacando suas posturas e a importancia
delas como propostas de transformagdo social, estabelecendo confrontos e interseccoes
com 0 seu tempo. Mas uma vez dito, ndo se aspirou atribuir-lhe quaquer classficacdo
terapéutica, ou mesmo coloca-lo numa espécie de diva com o fim de contemplar os seus
possivels desvios, mas gpenas compreender as suas motivagoes.

E preciso ainda destacar o que se entendeu por cultura (2).

Horney utilizou a pdavra referindo-se a um conjunto de costumes e habitos de
uma sociedade ou grupo socid, numa época. Com isso da manteve a sua investigagéo
considerando o individuo dentro dos grupos e da sociedade, pondo-se, portanto, a par com
nossa discussdo. Entretanto, é véido debaté-la frente a outros usos e olhares sobre o termo,
devido ainterdisciplinaridade deste estudo.

O antropdlogo Williams ressdtou que houve diferentes acepcBes desta palavra
com o0 passar do tempo. Consderada a partir das mudancas decorrentes da grande
indudtridizacéo do find do século XVIII, a pdavra cultura mostrou um novo sgnificado,
correntemente usado desde entdo. Para ele “Cultura significava um estado ou um habito
mental ou, ainda, um corpo de atividades intelectuais e morais,; agora, significa também
todo um modo de vida™®.

Walerstein®®, economista, afirmou que o estabdecimento da economia-mundo
capitalista aconteceu diante de um conjunto de mudancas que ocorreu no século XVII,
abrindo o caminho do ponto de visda socid, intdectud, cultural e politico para a
Revolucéo Industrid. A Revolucdo Industrid coaduna o mesmo periodo ao qua Williams
referiu-se.

Fazendo o confronto dos usos do termo, temos que ao tratar a padavra cultura
coOmo um conjunto de costumes, hdbitos e comportamentos Horney relevou os resultados
de todas transformacbes sociais nos seus desdobramentos psicolégicos, os quais da
diagnogicou em seu consultério e discutiu em seus livros. Tanto Williams  como
Walergein quiseram entender as transformagOes ocorridas a uma dada dtura da historia

ocidenta, consgderando a integracdo de fenOmenos de ordens diferentes e, por S0,

37 MILTON, Joyce. Chaplin: contraditério vagabundo, especialmente nas paginas 36-40.

38 WILLIAMS, Raymond. Cultura e sociedade: 1780 — 1950, p. 20.

39 WALLERSTEIN, Immanuel. O sistema mundial moderno— I1: 0 mercantilismo e a consolidagzo da
economia mundo européia, principal mente paginas 36-46.
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possibilitando o didogo estabel ecido neste estudo.

Levando em conta o debate, temos que 0 novo entendimento da palavra cultura
refletiu, todavia a necessdade exigente no capitdismo de um conjunto de idéias e
comportamentos que o viabilizassem, ou sga, de uma cultura que Ihe fosse correspondente
e que deveria propiciar um modo de vida capitalista. Assm, podemos deliberar que todos
trataram da mesma cultura, mas com preocupacOes reticentes: a salde do sujeito, a
mudanca no dgnificado da pdavra e de seu contexto e 0 edtabelecimento de um novo
Sstema econdmico mundid.

Portanto, 0 uso da paavra cultura, feito ao longo deste estudo, € indiscriminado
porque pate de uma mesma dgnificacdo interdisciplinar posta e explicitada iniciamente,
respeitando as preocupagdes com Chaplin no periodo entreguerras, bem como aquilo que o
envolveu.

A outra pate a s exclarecida (3) é a exigéncia de manifestagbes culturais
divergentes, inseridas na cultura predominante.

Ja podemos tracar que houve uma cultura ou um modo de vida que foi sendo
congtruido, principdmente a partir do século XVII e que de teve sua consolidacdo nos
seulos XVII e XIX, com a Revolugdo Indudrial e as mudangas socias, inteectuais, na
politica e na economia, sobretudo nos paises do Ocidente.

Entretanto, assim como entendemos que exigem no interior de um individuo
vontades contraditorias, também na sociedade ha o seu correspondente, ou sga, um
conjunto de contradicBes que lhe é corrdato. A cultura ndo se estabelece apenas de forma
unilateral e homogénea, mas traz em s fendmenos ou movimentos culturais que podem ser
coerentes, neutros ou contraditérios entre s, mediante a exiséncia de diferentes grupos
scias®. Estamos novamente no campo delineado por posshilidades existentes e
tendéncias predominantes.

Conseguientemente, a andise da obra de Chaplin teve que abdizar aé onde suas
posturas foram coerentes, neutras ou contrarias as tendéncias do periodo entreguerras.
Logo, também foi preciso gpontar tais caracteristicas nos grupos dos quais ee participou,
tendo em vida que uma pessoa pode fazer parte, Smultaneamente, de grupos discordantes
entre S e a sua participacdo, neste caso, sera contraditoria também na medida em que os

grupos que integrou apresentarem-se desta maneira. Chaplin foi um homem de seu tempo e

40 A discussdo sobre grupos sociais é feita por SOROKIN, A. Pitirim. Novas teorias sociol gicas, p. 27-32.
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como tal caregou as contradicbes proprias da contextura, aceitando-as, ignorando-as ou
opondo-s£ a eas. Como figura popularmente conhecida, €le participou de Vv&ios grupos
socias, mesmo sem integralos diretamente, devido ao adcance de seus filmes. Ele esteve
entre pobres e intelectuais, entre artistas, burgueses e operarios, judeus e arianos etc.

Como Charles Spencer Chaplin utilizou o cinema para tranamitir a Sua mensagem,
aandise impde que se conddere a s&tima arte de maneira um pouco mais gprofundada.

O cinema € num sO tempo, uma (@) tecnologia de reproducéo de imagens em
movimento, um (b) meio de expressfo e divulgacdo de idéias e sentimentos e uma (C)
manifestacdo lingliitica ou uma forma de linguagem. Assm entendido, vamos explorar
Separadamente cada uma dessas vertentes.

A tecnologia do cinema (a) surgiu com o aprimoramento da fotografia, no find do
stculo XIX. Nagude periodo, estava claro que o novo pefil das relagbes econdmicas e
sociais entre paises seria mediado peo poderio e avanco tecnoldgico empregado na
producdo e distribuicdo de produtos, bem como na consecucdo de solugdes para problemas
comuns. Portanto, a busca de novas tecnologias era uma congtante para todos e a
descoberta de quaquer coisa nesse ambito significava chegar primeiro e liderar ainovacéo.

Nesse contexto, 0 cinema foi descoberto quase smultaneamente em quatro paises:
Inglaterra, Franca, Alemanha e Estados Unidos. Tavez porque a fotografia foi descoberta
na Franca (apesar de ter sdo aperfeicoada na Inglaterra e nos Estados Unidos),
convencionou-se chamar de primera exibicdo publica de cinema aguela redizada pelos
irmdos Lumiére, em 1895, em Paris™.

Coincidentemente, os primeiros filmes exibidos trataram de temas tecnoldgicos
gue estavam inseridos no cotidiano. Os irmédos Lumiere modraram um trem chegando na
edacdo e em 1903, Thomaes Edison fez um pequeno filme no qua um eefante é
eletrocutado, cai e morre™. Tomando ainda a assertiva de Capuzzo, sob a qua ‘De todas
as manifestacBes artisticas, o cinema foi a primeira a surgir dentro de um sistema
industrial”®, remontamos que o cinema inseriu-se numa conjuntura voltada para o uso da
tecnologia e Sstematizagdo dos modos de vida, congtituidos pela cultura predominante.

Assim, ja podemos nos referir a0 segundo dgnificado atribuido a0 cinema,

fazendo devida menc&o a sua correlacdo com o primeiro.

*L KNIGHT, Arthur. Uma histéria panoramica do cinema: amais vivadas artes, p. 01-08.
42 CHARNEY, Leo e SCHWARTZ, VanessaR. (org) O cinema e a invencao da vida moderna, p. 399.
43 CAPUZZO, Heitor. Cinema: aaventurado sonho, p. 11.
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Como um meio de difusfo de idéas e sentimentos (b), e surgiu mostrando, na
Franca, a exuberante tecnologia do periodo (no caso, o trem a vapor) e aguns de seus
resultados mais imprevistos, nos Estados Unidos (um eefante eetrocutado). Portanto,
dém de sr um produto das transformagbes tecnoldgicas que estavam ocorrendo no find
do <eulo XIX, e€e também agpresentava a posshbilidede de discutir e expor tas
transformagbes conforme as impressdes de quem o utilizasse. O cinema, ndo obdtante,
sempre foi uma faca de dois gumes.

Numa “via de md dupld’, temos diante de ndés um contexto de crescente
fascinacdo pela tecnologia, em que O cinema nasceu COMO MasS um entre 0S Seus
representantes e, desde o inicio, estdo presentes em ta invencdo: a marca da modernizacéo,
da evolucdo tecnoldgica e da versdtilidade do pensamento moderno. Vem ao encontro
disso a nocéo de que “Quando se € fascinado por alguma coisa, ndo se é inteiramente
manipulado pelo respectivo objeto. A atencdo esté fixada, mas com o ego desperto™.
Portanto, se de um lado o cinema € um produto da tecnologia, por outro ele passou a ser o
grande representante da vida e do imagin&io do homem moderno, mostrando todo um
modo de vida e o olhar do artista sobre ee.

Deixando mais I(cidas as asseveragies e passando para a discussdo do Ultimo dos

principais agpectos do cinema, considerou-se que:

Dessa perspectiva, 0 cinema ndo constitui apenas uma
entre varias tecnologias de percepcao, tampouco refletiu o
apice de uma determinada l6gica do olhar; €ele foi,
sobretudo, (a0 menos até a ascensdo da televisdo), 0 mais
singular e expansivo horizonte discursivo no qual os efeitos
da modernidade foram refletidos, rgeitados ou negados,
transmutados ou negociados. (Charney e Schwartz 2001:502)

Por conseguinte, consderando que exise uma linguagem propriamente do cinema
(c), podemos afirmar que os seus codigos ndo estéo tracados e discutidos de forma téo
clara como se pode verificar no testro ou em outras artes. A s&tima arte se gpropriou das
contribuicbes de outras artes, principdmente do teatro e da literatura e mostrou-se bastante
flexivd no seu formao narativo. Deste modo, uma definicdo meramente semioldgica do
cinema — e mesmo de sua unidade objetiva, o filme — n& comportaria todas as acepgdes

necessarias, a0 menos de forma clara e acabada, para a redizacdo do estudo aqui descrito.

4 MARCONDES FILHO, Ciro (org). Dieter Prokop, p. 149.
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Foi preciso compor um conjunto de dados, caracteristicas e informagdes para estabelecer a
linguegem de um filme — ndo de métodos — agregando os eementos de ordem socid,
econdmica, tecnolégica, psicolégica ec®, como o leitor podera observar a0 longo dos
capitulos.

Mediante esses fatores, ha duas coisas que podem ser consderadas como
caacteridicas definidoras da linguagem do cinema, que também se associan a ua
tecnologia aluz e amontagem.

Ao assdirmos a um filme, vemos a iluminagdo destacando o0 que € mas
importante numa cena e estabelecendo 0s contrastes entre 0 que deve ser mostrado e o que
precisa ser escondido ou visto como secund&io. O que 0 espectador de cinema Vé,
basicamente, € uma luz projetando imagens tridimensionais que se movimentam sobre uma
tela plana Dedtate, a luz é essencid para a linguagem e mesmo para a existéncia do
cinema

Todavia, por se tratar de imagens em movimento temos, ainda, que condderar a
montagem das cenas, pois eda da o sentido légico do filme e propde os instrumentos
narrativos a serem utilizados.

Na montagem o cineasta pode decidir se o filme tera interferéncia de cenas finais
no seu desenvolvimento e vice-versa ou pode optar por ndo utilizar certas cenas, ou até
excluir seqiéncias inteiras, antecipar informagbes que se explicard no find, relembrar
trechos anteriores, antecipar o final e torna-lo uma explicacdo do andamento do filme etc.
As posshilidades sfo infinitas. O posicionamento da camera, seus movimentos e efeitos
integram os recursos de luz e montagem, pois a camera funciona como um instrumento
fundamental do qual o cineasta dispde paratrabahar com ambas.

Contudo, para efeito de comparacéo, se 0 teatro pode ser definido pelos seus trés
elementos indispensiveis, a saber: 0 paco, o0 publico e o aor; 0 cinema, diferentemente,
digpde de outros dementos. a camera, 0 cinegrafita ou operador e uma imagem
devidamente iluminada a ser cgptada. Naturdmente, o cinema — do ponto de vista da
linguagem — também precisa de seu publico, mas a sua fungéo néo é tdo fundamental para
ele como é para o tedtro. No tearo o aor, que lhe é imprescindivel®®, interpreta

diretamente para 0 seu publico, enquanto que no cinema a importancia do aor é secundéia

%5 Este assunto é exaustivamente debatido em METZ, Christian. Linguagem e cinema, principalmente
paginas 16-29.
“6 Sobre a funco inexoravel do ator para o teatro, veja ROSENFELD, Anatol. Texto / contexto, p. 19-41.



e pode-se aé mesmo dispensalo e fazer com que a camera “aue’, tendo em viga um
publico distante e completamente abstrato para 0 cineasta. Essa comparacéo torna-se ainda
mais pertinente s condderamos que as sdas de cinema chegaram mesmo a serem
tratadas, em seus primordios, como teatrinho el étrico.

Dedtarte, foi necess&rio também discutir dguns dos mas importantes filmes de
Chaplin, redizados até 1929, que revelaram mais claramente a sua visdo sobre o periodo
entreguerras, viabilizando contemplar as suas posicies diante do contexto, contrgpondo as
informagdes obtidas por essa andlise com as de outras fontes consultadas.

Todavia, restando um més para concluir o trabaho, deparei-me com 0 acesso a
uma fonte inédita até entdo: um documentario lancado em 2002, com cenas inéditas de O
grande ditador, intitulado O vagabundo e o ditador (The tramp and the dictator), dirigido
pelo higoriador briténico Kevin Brownlow. Ele foi exibido no Brasil no dia 16/04/2003,
data de aniversario de Charles Spencer Chaplin, pelo cand de TV a cabo GNT. Debrucei-
me sobre as informagdes obtidas e fdicite-me com as confirmacbes e acréscimos que
obtive.

Entretanto, ndo pude relaciona-las apropriadamente, ja que dispunha de meterid
auficiente para redizar a pesquisa e limite de tempo para fazé-lo. Sobretudo, o lancamento
deste filme reforgou a relevancia em estudar tais temas levantados neste estudo, pois
demonstrou que as preocupages suscitadas permanecem ressonantes e discutidas em
vérias partes do mundo, inclusive por historiadores.

Findizando, quero sdientar que, para abarcar 0 processo higtérico que culminou
no fendbmeno Charles Chaplin e nas tendéncias existentes até a crise de 1929, este estudo
envolveu eementos referentes a trés tempordidades, comegando pelo teatro inglés do
século XVII, discorrendo sobre a Revolugdo Industrid no século XVIII e a Era Vitoriana,
no século X1X, como € posto a seguir, no primeiro capitulo.

Assm sendo, vamos adiante.
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Capitulo 1 — A Inglaterra e o mundo antes de Chaplin

“Pela sua realidade difusa, onipresente e que, por vezes, ndés nem sentimos mais do que o
ar que respiramos, a sociedade envolve-nos, penetra-nos, orienta toda a nossa vida. O
jovem Marx escrevia: ‘E a sociedade que pensa em mim'. N&o confia o historiador
demasiado nas aparéncias quando pensa ter em frente de S, retrospectivamente,
individuos cujas responsabilidades pode examinar a vontade? A sua tarefa, na verdade,
ndo € s encontrar ‘o homem', férmula de que se abusou bastante, mas reconhecer os
grupos sociais de grandezas diversas gque estédo todos comprometidos uns com oS outros.
Lucien Febvre lastimava que os filésofos, ao criarem a palavra sociologia, tivessem

evitado o Unico titulo que convinha a uma historia segundo ele pensava’.

Fernand Braudel*’

4" BRAUDEL, Fernand. Civilizacao material e capitalismo: séculos XV-XVIII — os jogos das trocas. Veja o
CapituloV — A sociedade ou “ 0 conjunto dos conjuntos” , p. 415.
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Para falar de Charles Spencer Chaplin

Conforme foi dito, para fdar saisfatoriamente de Charles Cheplin é preciso
abdizar um conjunto de éementos, circungtanciando-o em trés tempordidades, as quas
serdo mais bem abonadas no desenvolvimento deste capitul o.

Como tenho o intuito de recompor a interacdo de Charlie na conjuntura e,
portanto, ocupando-me de uma amosfera menta, € pertinente comegarmos a investigacao
pelo grupo socid que tragou, desde a infancia, o “destino” de Charles Spencer Chaplin: o
teetro inglés, bem como o género que de mais utilizou: a comédia, ambos abdizados
mediante as suas participagdes no contexto.

Para tanto, acompanhei 0 percurso do teatro, consderando, todavia, que 0s
elementos teatrails podem ser destacados tanto pela andise critica do texto quanto do
espetéculo teatrd, permitindo, assim, tracar 0 seu percurso de forma higtoricizante, sem
preocupar-me com as huances do debate existente entre as possibilidades do teatro na sua
prética e no texto*®.

Patiu-se, no entanto, de uma compreensdo do teatro moderno, especidmente o
inglés, que foi apresentada numa forma bastante Sintética, com o intuito de versar sobre o
que recorreu na discussio teatral, ou na teoria do testro — como preferiu Carlsorf®.
Condderel, contudo, que mesmo gpresentando as suas variaghes entre 9, eles, texto e
encenacdo, mantém, reservam e posshilitam a compreensio das principais tendéncias do
teatro e de suas preocupacoes.

Tomando as dirmativas de Rosenfeld, a palavra escrita no texto teatra nasce da
realidade de um personagem e o palco “encarna sensivelmente os detalhes que a palavra
apenas sugere’. Deste modo, mesmo que se faca uma escolha entre tantas outras
possibilidades na encenacdo do texto, esta ndo deixara os dementos teatrais dados pea
palavra escrita, ou sga, mesmo que a criagdo teatral de uma peca classica de Shakespeare,
para citar um exemplo, traga, por parte de diretor e atores, a atudidade das tendéncias
teatrais contemporéaneas a encenacéo, o texto ndo deixou de “sugerir’ aquilo que devia ir
para 0 palco. Shakespeare nunca deixara de ser Shakespeare, apesar de haver uma

denominacio dele referente a cada momento em que for encenado™.

“8 \/egjaa explicagao dada por Carlson no prefécio de seu livro.

49 CARLSON, Marvin. Teorias do teatro: estudo histérico-critico, dos gregos & atualidade.

0 ROSENFELD, Anatol. Texto / contexto, em que este tema é amplamente discutido em todo o livro. A
citagdo é dapagina 34.
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Essa compreensio — dito uma vez mas — pemitiu recompor quas as
preocupacdes do teatro inglés, acancando a contextura e abarcando o trabaho e as idéias
de Charles Spencer Chaplin.

E importante informar, logo de inicio, que procurei ressdtar no periodo abrangido
as principais tendéncias do teatro que debatiam com as pretensdes presentes na contextura.
Também foi levado em conta que edtas tendéncias se impunham de acordo com as
mudancas que iam sendo tracadas naguela sociedade que lhe foi  temporamente
correspondente. Logo, comego por Descartes e Hobbes, devido a importéncia de ambos no
contexto e que teve a suaintervencdo direta no teatro.

Todavia, podemos abdizar um pouco mas contundentemente como a comédia
progrediu se areferenciarmos também na histéria do riso feita por Mikhail Bakhtin.

Tomando as assartivas de Bakhtin, a histéria do riso foi fortemente marcada pelas
mudangas ocorridas a partir do século XVII, em que o riso deixou de ser uma “forma
universal de concepcdo de mundo”, como era na ldade Média e passou a abranger apenas
0s vicios do individuo e da sociedade. O que assindou a mudanca foi a época de Rabdais,
Cervantes e Shakespeare, ou sga, 0 Renascimento do século XVI, em que 0 riso tornou-se
“a expressdo da consciéncia nova, livre, critica e histérica da época”*.

Contudo, é inddével a deferéncia de que €“ante a alienacdo surpreendente do
nosso mundo, que decorre a reacdo de horror, espanto, nojo e, por vezes, de riso
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arrepiado™“ e de que edte riso, Smultaneamente, propde a novidade, na medida em que

abre 0 pensamento imaginaivo para um mundo totdmente diferente, que se assenta sobre

outras regras. Para Bakhtin:

O riso e a visdo carnavalesca do mundo, que estéo
presentes na base do grotesco, destroem a seriedade
unilateral e as pretensdes de significacdo incondicional e
intemporal e liberam a consciéncia, 0 pensamento e a
imaginacdo humana, que ficam assim disponiveis para o
desenvolvimento de novas possibilidades. Dai que uma certa
“carnavalizacdo” da consciéncia precede e prepara sempre
as grandes transformacfes, mesmo no dominio cientifico.
(Bakhtin 1987:43)

Dedgtarte, podemos entender que essa tendéncia de ousadia renovadora do comico

1 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na |dade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais, p. 57-63.
2 ROSENFELD, Anatol. Texto / contexto, p. 59.



no stculo XVI, que era carregada de fantéstico, monstruoso e excéntrico, duvidava de uma
ordem habitua na Europa Ocidenta e confluiu para a definicdo de novos padrfes e
posshilidades desta, que caracterizaram, entre outras coisas, a ate e o pensamento
renascentistas e posteriores.

A comédia inglesa, com isso, passou por agumas transformacles, assumindo uma
funcdo punitiva e ridicularizando o0 que parecia impréprio ou inadequado diante das
transformactes que vinham ocorrendo na sociedade.

No teatro, como podemos ver — num breve resumo da descrigéo de Carlson —fo
tracada no século XVII uma espécie de compreensdo intelectud das emocgles, que se
mostrou coerente com este periodo que preparou as bases em que se assentou o [luminismo
e engendrou 0 inicio de uma cultura que acreditou, sobretudo, na raciondidade cientifica e
nd mais tanto no que era acatado como divino (este, por sua vez, foi representado pela
igrela em toda a |dade Média). JA Bakhtin mostrou que o riso, a partir do século XVII,
referiv-se apenas a fendmenos parciais e tipicos da vida social, pois para exprimir uma
“verdade’ sobre a historia e os homens, considerou-se, a partir desta data, que era
necessio “faar s&io”.

Continuando, temos que René Descartes, um dos principais pensadores do século
XVII e que foi condgderado fundador da filosofia moderna, desenvolveu uma teoria
psicologica sobre o teatro pela qua foram postas em exame as emogdes. Ele considerou,
no entanto, que as emocdes sdo ‘variados estimulos dos espiritos animais’ e que, sendo
assim, agradam na mesma proporcao em gue sao “mantidas sob o controle do cérebro”.

Ja 0 sau contemporéneo Thomas Hobbes buscou uma filosofia politica com bases
cientificas e com s, antecipou agumas propodas que seriam tomadas pelo lluminismo
do século XVIII. Quanto as emocles, ele classficouras em “agradaveis’ e “dolorosas’,
sendo que as primeiras NOs perseguimos e as outras, evitamos.

Tas reflexdes foram condderadas pelo teatro inglés e francés, que nesta dtura
estabeleciam um didlogo congtante e, por isso, sdo gpreciados neste de forma encadeada
Descartes, que era francés, contou com o acolhimento de suas idéias por Rapin, na Franga,
e em consequéncia deste, por Dennis, na Inglaterra. Hobbes — inglés — teve como seus
correlatos concordantes, no teatro inglés, Adisson e Stede, que acrescentaram um tom
moralizante as Suas proposi Goes.

Na Inglaterra do século XVIII, John Dennis propunha que o drama estimulava as

paixbes, mas sem negar a razéo, enquanto Richard Stedle, preocupado com o



aprimoramento moral, acreditava que o objetivo da comédia era a “sobria e fina alegria™>,
mantendo a defesa do comedimento e da racionalidade em seus postulados.

Acompanhando os sentimentos predominantes nesta época, Stede defendeu a
existéncia de personagens da vida di&ia no drama, que colocariam na pega 0 que havia de
mais pertinente nas preocupacdes gerais exisentes. Para Stedle, a nova diretriz da comédia
inglesa teria como herdi um sujeto que sofre, mesmo sem té-lo provocado, que se nega a
um duelo e, contudo, mostra-se um homem de honra e coragem.

Segundo Carlson, os coment&rios de Stedle, com suas observacdes também sobre
0s atores e as producBes, podem ser consderados como O inicio da critica teatral
moderna*.

Em 1765 Samud Johnson, que era, entdo, um importante critico, defendia a
mistura de edementos cdmicos e s&ios e gorovava, em 1770, o desenvolvimento da
tragédia tomando SituagBes da classe média, acreditando que estas eram, aos moldes das
preocupagdes de Stedle, maisfiéis aredidade.

Devemos consderar, entretanto, que esta proximidade com o red que se
pretendeu, tanto por Steele quanto Johnson, sO foi fied a burguesa emergente e aos seus
grupos sociais, cujas atividades estavam ligadas a0 comércio e aindlstria®>.

A eda dtura do século XVIII eram disseminados na Franca os ideais de liberdade,
igualdade e fraternidade que desencadeariam em breve a Revolugdo Francesa; a Revolugéo
Indudtrial ja estava em andamento e ndo surpreende que OS Qrupos que organizavam as
transformacbes no comécio e a criacdo da indistria moderna desgassem  sua
contemplagdo pelos temas teatrais. O seculo XVIII marcou, ainda, uma mudangca na
compreensdo do drama. Até entdo, esta paavra designava a obra teatra ou, pode-se dizer,
dramética Entretanto, esse termo, que em sua origem grega sgnifica acdo, foi utilizado na
sua traducdo para o francés para qudificar um género teatrd em particular, chamado de
drama burgués>®.

Vde lembrar, outrossm, que os ideais de “autonomia’ da pessoa integraram a
cultura capitdita que vinha sendo condituida desde o século XVII, interferindo
substancidmente na organizacd da sociedade. Segundo Alan Macfarlaine, o préprio amor

romantico, como o entendemos hoje, que colocou 0 desgo do individuo acima do respeito

%3 CARLSON, Marvin. Teorias do teatro: estudo histérico-critico, dos gregos a atualidade, p. 120.
54
Idem, p. 122,
%5 COSTA, In& Camargo. Sinta o drama, p. 57-61.
6 PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. Veadrama (p. 109).



aos designios de seu grupo, “é uma consequéncia de revolucbes demogréficas, industriais
e capitalistas, surgindo inicialmente na Inglaterra do século XVI1 "7,

Conforme Bakhtin, o século XIX burgués voltou-se para o riso retérico, triste,
S0 e sentencioso, tendo sido, segundo ele, comparado aos léaegos e agoites — ees
cagtigavam os eros e aguees que fossem desvirtuados. O riso era também, numa outra
vertente, puramente recreativo, despreocupado e trivia®®. Continuou, portanto, no caminho
gue ja tinha sido percorrido pelo drama burgués, agora contemplando as futilidades e
manias dessa classe e de seus grupos socias, por meio do risivel ou castigando aqueles que
ndo pareciam gustados. Podemos considerar, com base nas afirmagbes de Bakhtin, que
isso Stuou gpenas a continuidade do que comegou no século XVIIE: 0 que é essencid e
reslmente importante ndo devia ser abordado de forma cOmica — os herdis e homens de
vaor — mas gpenas os vicios dos individuos, desqudificando as pessoas.

E imperioso Stuar também, a esta atura do debate, como esteve o teatro ademzo,
devido a importancia politica que adgumas idéas — que edtiveram presentes também no
teatro — adquiriram na conjuntura.

Na Alemanha, filosofos de primeira importéncia, como Immanuel Kant e G. W. F.
Hegd, apresentavam no inicio do século XIX uma visso da arte como a “revelacdo do
universa” e 0s seus principais dramaturgos, como foi 0 caso de Goethe e Shiller, também
sugtentaram postura. Entretanto, Kant acreditava que apenas 0 conhecimento dos
fendmenos naturais — mas nd o0 conhecimento da redidade — estava ao acance do homem
e Hegd, contrariamente, pensava que a redidade suprema era cognoscivel a mente humana
e que uma “‘luta entre uma idéia (tese) e sua adversaria (antitese) € evidente em todas as
esferas da atividade humana’, unificando os antagonismos numa resolucéo (sintese);
delineou-se, com tais preceitos, a visio diaética hegeliana®®.

O pensador demdo Soren Kierkeegaard se opds a comédia e queria,
diferentemente do idedismo de Hegd, uma didéica entre culpa e inocéncia,
individudidade e destino, muito embora achasse que isso era impossivel naguele tempo, ja
que as “categorias substanciais de familia, do Estado e da raca” haviam sucumbido a0

individuo, 0 qua permanecendo entregue a § mesmo®®. Ao contrério do que vimos na

5" MACFARLANE, Alan. A cultura do capitalismo, p. 162-165.

%8 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais, p. 44.

%9 PERRY, Marvin. Civilizag&o Ocidental : uma histéria concisa, p. 379-382.

%0 CARLSON, Marvin. Teorias do teatro: estudo histérico-critico, dos gregos a atualidade, p. 245.
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Franca e na Inglaterra, na Alemanha, portanto, pretendeu-se uma abordagem do universd,
mas ambos 0s trés del egaram um espaco restrito a comédia.

A patir de 1848, com o surgimento do Manifesto do Partido Comunista, escrito
por Kal Max e Friedrich Engds, que procuraram na didética hegdiana eementos
aplicveis para entender a histéria, uma parte da critica teatral voltou-se para estes autores,
chegando aé a condder&los seus pais intelectuais. Isso eevou a importancia, acerca do
teatro, dos temas sociais e daqueles que trataram sobre a consciéncia histérica, tanto que o
tedrico liter&rio e higtoriador Hermann Hettner, naquela época, afirmou a este respeito que
“0 drama do futuro ‘sO pode ser social e historico’, refletindo as necessidades sociais e
emocionais de seu publico”®.

Aconteceu neste tempo, no entanto, no teatro aem@ — se ocorrermos numa
digressio que envolva de Kant a Marx — a busca de novas bases diante das modernas
acuidades que surgiam na contextura, levando em conta a indgnificancia da familia,
Estado e raca, dém da existéncia da luta entre as classes sociais. A apreciacéo da comédia
manteve-se, porém eafoi tomada como um género de menor importéncia.

Neste mesmo Siculo, William Haxzlitt, critico inglés, erigiu suas andises a luz do
fisgco e do fisologico — negando a filosofia — e consderou, como era habitua, que a
tragédia era um género superior a comédia, aribuindo aguela um tom mora. Para €e a
“comédia apela para ‘nossa indoléncia, nossa vaidade, nossa fraqueza e insensibilidade’,
engquanto ‘a poesia séria e apaixonada apela para a nossa forga ou magnanimidade, nossa
virtude e humanidade”®?,

A idéa de que a comédia era um género menor continuou com Thomas De
Quincey e Legh Hunt, mas a morte de ambos, em 1859, diminuiu as jA escassas
contribuigdes a discussio. Tem-se que a partir dai, como tratou Carlson, predominou no
teatro inglés o debate entre 0 que era mordmente elevador e 0 que era degradante.
Importante lembrar que os pai's de Chaplin nasceram nesta época.

Na década de 1880 a teoria teatral inglesa voltou-se para a arte da interpretacéo,
partindo das idéias do ator francés Constant Coquelin, que defendeu o trabaho criativo do
ator diante do texto escrito pelo dramaturgo, usando as emocdes de forma consciente. Na
direcéo oposta, Oscar Wilde, no find dos anos 1890, valorizou a forma em relacdo ao
conteido. Para €le o artista que tivesse uma idéia a revdar ou um sentimento especifico a

®L |dem, p. 250.
%2 |dem, p. 216.
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comunicar era inadequado, pois a ate ndo provéem da vida, mas da forma Ele acreditou
ainda que o ator que confiasse em suas emogdes tornar-se-ia Ndo artistico®®.

Essas posices acabam por corroborar as conclusdes de Bakhtin quanto a
“seriedade’ e retdrica do riso nesta época. Contudo, h4 uma progressdo da defesa do
emprego racional das emocles, agora ndo SO como postulado da narrativa ou género
teetrals, mas também no trabaho do ator, que assumiu uma poscéo privilegiada nas
preocupacies de entdo.

A preocupacdo com a forma transferiu-se para 0 corpo e estava presente tanto na
arte como no esporte. Segundo Adan, havia uma tendéncia gera no find do século XIX
que glorificou a liberagdo do corpo. Aconteceu 0 surgimento da educaco fisica, em 1880 e
a legdizacdo do profissondismo do esporte, em 1885, na Inglaterra; a volta dos Jogos
Olimpicos, nos Estados Unidos dewrse em 1892, apds dois mil anos de interrupcdo e na
Franca, 1sadora Duncan foi descoberta pelos parisienses, em 1902, ousando dancar com 0s
pés e bracos nus®*,

Pavis airmou que, no find do século XIX, a tendéncia do teetro era incorporar
elementos como: relatos e tomada da pdavra por um narador; cenas de massa e
intervencBes de um coro, com o fim de exprimir os processos sociais em sua totalidade™.

Iguamente nesta época, George Bernard Shaw, autor e critico inglés, discutiu o
drama defendendo que ele devia gpresentar um conflito entre a vontade do homem e o seu
ambiente; resumindo, ele precisava tratar de uma determinada ordem de problemas, néo
permanecendo no campo meramente contemplativo, com palavras bem colocadas e agOes
bem articuladas e idedlizadas.

Discutindo Ibsen, de afirmou que:

Anti %amente vocé tinha no que € chamado de uma peca
bem-feita®® uma exposicdo do primeiro ato, uma situacdo no
segundo, um desfecho no terceiro. Hoje vocé tem exposicao,
situacdo e discussdo; e a discussdo € o teste do damaturgo.
(Carlson 1997:229)

%3 | dem, p. 228.

64 ASLAN, Odete. O ator no século XX, p. 41. Quanto & legalizacdo do profissionalismo, vejaHOBSBAWM,
Eric. Da revolugéo industrial inglesa ao imperialismo, p. 152.
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Ele propde, portanto, a peca-problema, sem a preocupacdo de evidenciar vildes e
herdis, mas fazendo uma consideracdo s&ia de questBes contemporéness que sgam
rdlevantes. O dramaturgo versdtil serd capaz de aproveitar esse materid  cotidiano,
pensando também em agpresentar o debate de uma forma que o torne familiar ao publico,
aproximando de sua redidade. Contudo, guestdes sd0 encontradas, segundo ele, no
caos dos acontecimentos diarios.

N&o obstante, verificar 0 caos nessa época ndo condituiu uma tarefa dificil. O
proprio carder das transformagBes na sociedade provocou uma sensacdo de inseguranca e
desenraizamento nas pessoas. Todo um modo de vida havia sdo condruido e ia s
solidificando, j& carregando previamente o gémen de mais e mas mudangas, num ritmo
crescentemente frenético.

Com o avanco tecnoldgico e a urbanizacdo deu-se um estado de fascinacéo pela
velocidade e pelo risco. As cidades receberam contingentes da &ea rurd e as fébricas
jogavam seus residuos para 0 ar, provocando odores toxicos antes ndo experimentados.
Segundo Ben Singer, o bonde détrico e 0 automove invadiram as ruas, dividindo-as
forcosamente com carrocas e cavaos e a linha de montagem em s&ie acderou a
velocidade do trabalho; as ilustragbes dos jornais sensacionalistas e das revistas comicas
acompanharam e retransmitiram a visdo do caos moderno, com imagens de acidentes de
trénsto e no trabaho; mostrou-se também o choque entre 0 que parecia velho — mas néo
era tanto — e a novidade tecnoldgica que pretendeu subgtitui-lo, como as colisdes entre
carrogas puxadas por cavalos e 0 bonde e étrico.

Do ponto de viga neurolégico, Singer discutiu ainda a neurastesia, ou nervosismo
moderno, que, conforme contou, foi consderada pelos médicos especidizados. A idéa
consta de que “o estimulo sensorial excessivo com aquele associado a vida urbana tinha o
efeito fundamental de exaurir ou incapacitar os sentidos’. Entretanto, os nervos humanos
ficavam sujeitos a0 desgaste progressvo e, em contrapartida, deu-se a diminuicdo de sua
senshilidade. Desta forma, diagnosticou-se que era preciso um estimulo cada vez maior
para dcancar os sentidos, 0 que de fato parece ter ocorrido, pelo menos do ponto de vista
do sensciondismo — comum aos jornais da época Como eucidou Singer, 0
“sensacionalismo popular compensou e ao mesmo tempo situou a estrutura frenética,

desarticulada da vida moderna”®’. Neste tempo j& havia nascido Charlie.

%" SINGER, Ben. Moder nidade, hiperestimulo e o inicio do sensacionalismo popular in CHARNEY, Leo e
SCHWARTZ, VanessaR. (org.). O cinema e a inveng&o da vida moderna, p. 115-148.



Conforme sopesou Hobsbawm, o chamado music hall, condtitutivo do teatro de
variedades inglés, teve 0 seu primeiro “boom” na década de 1880. Houve um impulso
comercid muito forte por parte dos trabalhadores pobres que, carentes de diversio,
procuraramna nos gin palace — uma espécie de bar amplamente decorado e que se
espahava pelas cidades da Inglaterra — ou nas casas de variedades que surgiram nos
subdrbios.

Contudo, em francés a expressio music hall referiv-se a um estabelecimento
luxuoso, em que 0S grandes sucessos internacionals agpresentaram-se para um eegante
publico. Ja o music hall inglés, no limiar de 1900, teve mais rdlacdo com os — entdo velhos
— cafés-concerto franceses. Redfirmando a comparacdo temos que, neste tempo, oS
franceses destinaram grande parte de suas atengdes prioritariamente aos cantores, enquanto
que os ingleses preferiram, na maior parte das vezes, acrobatas, dancarinos, malabaristas,
animais adestrados, comediantes e palhagos®,

Segundo Sadoul, “Ndo havia nenhum kairro londrino, nenhuma mima do pais de
Gales, que nao tivesse o seu mudc hdl. E esta grande industria do espetaculo estava
agrupada em poderosos circuitos’. Todavia, apresentar para o0 publico popular
proporcionava dificuldades especificas. Ele era atento a cada gesto, cada expresséo do
atida, exigindo que de agradasse-0. Um pequeno descuido ou gesto gratuito poderiam
destruir uma carreira®®.

Também nos anos de 1880, o vaudeville surgiu como um grande divertimento
popular nos Estados Unidos, aos moldes do teatro de variedades inglés. Ele era, nesta
€poca, uma peca bem-fata e uma comédia de intrigas sem nenhuma pretenséo intelectud
e, retomando as assartivas de Singer, integrou a tendéncia de causar emocdes imediatas e
choques sensoriais. Ele era condituido de “atracdes curtas, fortes e saturadas de
emocao”°.

Todavia, a amosfera mentd que a eda dtura estava condituida, levando em
conta, sobretudo, 0 que pude abalizar sobre o teatro, exigiu respostas do pequeno Charlie.
Ele as deu ndo 0 no seu trabaho com o teatro, mas, principamente, na sua trgetéria

posterior — como cineasta — tornando-se 0 conhecido ator e diretor Charles Cheplin. Td
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conjunto de elementos teatrais esteve presente na esfera ludica e mesmo na concepcdo de

SEUs personagens.

Seus personagens

Antes de tudo, € preciso dizer que quaisquer personagens fazem parte de uma
estrutura ou género narretivo. Portanto, para abordar os personagens criados por Chaplin é
imprescindivel ter em vida 0s géneros tedtrais, circunscritos num periodo, jA que ees
reservam em s adgumeas peculiaridades.

De td modo, é pertinente lembrar, uma vez mais, que a paavra drama, na sua
origem grega, sgnifica acdo e pode referir-se tanto a um género teatral quanto ao texto e a
obra especificos do teatro. Aqui, a expressio foi usada prioritariamente para género,
devido a0 periodo abordado na pesguisa, exceto nas consideragbes anteriores que foram
tomadas de Carlson, pois aquelas reproduziram as proposigdes de diferentes tedricos e
dramaturgos que, muitas vezes, divergiram com ou S redringiran a uma das
denominagoes.

Segundo o que escreveu Ina Camargo Costa, o drama “é a forma teatral que tem
por objetivo a configuracdo de relacBes intersubjetivas através do didlogo”. Os
personagens do drama devem s criticos e exigem “profundidade psicolégica’. S&o
autbnomos e devem ser capazes de decidir o seu proprio destino. As paavras, neste
género, sAo “decisdes dos personagens: saem da situacéo eremetemada’’.

De modo gerd, Pavis danos a nocéo de tragédia consderando que 0s seus
personagens s levados por uma forca ou detino inevitdvel, que lhes faz sucumbir. O
trégico, nesses termos, propde a aceitacdo, por parte do publico e atores, “de uma ordem
transcendente e imutavel” que € imposta aos personagens, configurando-se, contudo, que a
tragédia ‘representa uma acdo humana funesta muitas vezes terminada em morte’’?, o
que, naturdmente, flui dessaimposi ¢éo.

Entretanto, para fdar da comédia, tomarel as assertivas de Bergson, fazendo um
gpanhado répido de a gumas de suas proposi ¢oes.

Ele patiu do principio da néo identificacdo ou "inteligéncia pura”’, como preferiu.

"L COSTA, In&Camargo. Sinta o drama, p. 56-58.
"2 PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. Vejacomico (p. 58-60), comédia (p. 52-53) etragédia (p. 415).
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Amilde, para que achemos ago engracado é necessxio que ndo tenhamos nenhum
envolvimento emociona com a Stuagéo gpresentada e que as suas consequéncias Ndo nos
provoquem identificacdo com o sofrimento do personagem; € preciso que hos aconteca
uma espécie de “anestesia dos sentimentos’. O personagem se torna cdmico ou porgque nao
Se adapta a0 aspecto cerimonioso da vida socid ou porque quando tenta fazé-lo, muitas
vezes s&m é&xito, age de uma forma mecénica, automéica A comédia anda ganha
intensdade se esse efeito, fruto da rigidez de caréter dos protagonistas, puder ser atribuida
a um desvio fundamenta da pessoa; 0 sujeito, neste caso, agiria movido por uma logica
padea a de ssu meo. Também por isso, temos que o0 ambiente da comédia € por
exceléncia, avidasocid.

Numa cena trégica, deixamos de olhar a maerididade das coisas para privilegiar
0 estado de espirito que ingtiga a acdo, a0 Passo que Se NOS preocuparmos com esse carater
mais concreto e prético, podemos nos deixar seduzir pelo comico, j& que ‘todo incidente
gue chame nossa atencéo para o fisico de uma pessoa estando em causa o moral” , como
sndizou Bergson, torna-se cdmico. Os herdis trégicos ndo bebem, ndo sentem frio e na
medida do possivel, nfo se sentam. E a profundidade de suas agdes e o espirito que os
move que deve interessar. Bergson lembrou que ‘Napoledo, que era psicologo nas horas
vagas, observou que se passa da tragédia a comédia pelo simples fato de se sentar”. Neste
caso, podemos imaginar a graca, por exemplo, de um her6i que, enquanto arisca a sua
vida para sdvar uma linda donzela, reclama de dor no joeho e procura um assento. Ele
romperia com a parcimoniosa narrdiva trégica, em que o sUjeito € levado pelo destino e
ocupa-se de um estado de coisas superior (nesta Stuacdo, trata-se da fidelidade ao amor
pela donzela), para mostrar a Sua preocupacdo com 0 corpo, com a materididade da
circungténcia — caindo no campo da comédia. Seria ainda mais comico se, N0 melo de uma
guerra, entre a vida e a morte, ele desviasse a atencdo para pentear o cabelo e arrumar as
suas roupas ou, sobretudo, admirasse o tamanho da.arma do inimigo”>.

E indelével lembrar também o que Touchard escreveu a respeito dos personagens
e génercs teatrais. Ele considerou, por outra via, que o tegtro encarna 0s nossos debates em
personagens digintos de nos. Asim, “por um momento deixamos de ser o0 terreno
doloroso da luta, por um momento nos tornamos suas testemunhas objetivas’ e, portanto,

temos a posshilidade de vermos fora de nés — objetivamente — nos personagens, 0s

3 BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre a significagéo do comico.
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conflitos que — subjetivamente — carregamos’”. Paraele:

A tragédia e o drama, procurando criar herdis, obtém
esta libertacdo pelo fendbmeno da identificacdo ao herdi,
resultado de uma exaltacdo mantida pelo cerimonial teatral.
A comédia, pelo contrario, aniquila os mitos, desenvolvendo
um bom senso limitado, que mostra o homem solidamente
enraizado no real, o que |lhe da o sentimento de que sua
condicdo ndo corre mais perigo. Mas a grande diferenca
entre o espirito da tragédia e da comédia € que nesta ndo ha
herdis nem, portanto, provagéo, sacrificio e ressurreigao.
(Touchard 1970:29-30)

Nestes termos, pode-se dizer que podemos descobrir nossas proprias tragédias,
comédias ou dramas interiores nesses géneros teatrais, descortinando diante de nos as
nossas eqlidades intimas, nosso nivel de discernimento e nossos medos. Contudo, o teatro
refletiu, segundo ele, as angudtias dos homens, mas de maneira concordante com 0s
sentimentos predominantes em cada época. Dedtarte, a angUstia moderna, como explanou,
€ 0 sentimento de inseguranca mord, intdectud e medfiSca de uma geracdo
desenraizada’®.

Essa reflexdo parece mas crivd se tomarmos agumas das consideracOes
psicossociais que foram feitas acerca da modernidade e que sfo aplicaveis ao periodo
entreguerras, até a crise de 1929. Deste modo, relacione adiante a opinido de dguns
autores sobre este tema.

Quanto & inseguranca moral, Fromm nos trouxe sua contribuicdo ao versar sobre
a necessdade que as pessoas possuem de se sentirem ligadas entre 9. Ele afirmou que os
Nnossos costumes, mesmo agueles que possam parecer — e sé-lo, sob varios aspectos —
nocivos e degradantes, cumprem o papd de livrar o homem do isolamento, condigéo esta a
gue de mais teme. No entanto, a pessoa, mesmo isolada fisicamente, ao repetir habitos que
ela sabe serem comuns a vé&ios individuos ou grupos socias, etd mordmente ligada a
eles.

Todavia, com a modernidade, a0 romper com a rigidez religiosa e socid que
exidiu na ldade Média 0 homem viu-se diante da propria sorte, com um profundo
sentimento de dedigamento; a sua individualidade provocou a sensacdo de unidade e, por
iISSO mesmo, de separacd0 do meio. Para sentir-se “religada’, a pessoa, usudmente,

"4 TOUCHARD, Pierre-Aimé. O teatro e a anglstia dos homens, p.18-36.
'S |dem, p. 70-71.



procurou uma espécie de seguranca por meio de vinculos com o mundo que Ihe destruiram
a liberdade e a integridade do eu individuad. Em parte, as grandes catéstrofes do mundo
moderno — como as guerras — e 0s nacionadismos se devem a iso, pois 0 sUjeto precisava
sentir-se ligado a0 meio, mesmo que apenas moramente, por uma causa que fosse — ou, ao
menos, parecesse — maior que ee e, portanto, o engrandecesse’®. Pode-se considerar que
ese comportamento destinorse a suprir a inseguranca que Touchard comentou,
provocada, entdo, pelo sentimento de dedigamento que Fromm situou.

Sobre a inseguranca intelectual, podemos tomar a andlise de Lasch sobre a
possbilidade de escolha do sujeito mediante a indUstria moderna. Ele propde que, sga
como trabalhador ou como consumidor, o individuo aprendeu a avdiar-se “através dos
olhos alheios’; que a tecnologia moderna tornou-nos dependentes dela e corroeu a nossa
autoconfianca, pois destinou a producdo méguinas que subgtituem, com mehor
desempenho, o trabaho do homem e, do ponto de vista do consumidor, a producéo em
grande escala passou a ditar quais as preferéncias que deveriam ser moda e integrarem 0s
gostos pessoais. A posshilidade de escolha existia, entretanto, apenas entre produtos
similares, de marcas ou modeos diferentes’”’. Assm, o julgamento — e com ele o poder de
intelecgdo — individua foi desacreditado diante das tendéncias da contextura

No que diz respeito a inseguranca metafisica, Jung demonstrou que o lluminismo
teve como “solo de sua existéncia” o medo do metafisico.

A indugridizacdo — que fez com que os contingentes populacionas se
aglomerassem nas grandes cidades — e a dependéncia em torno dos fatores de oscilagdo do
mercado geraram “um individuo instavel, inseguro e facilmente influenciavel”. Este,
preocupado em transformar materidmente o ambiente que o cercava, afugentou-se de seus

conflitosinternos. Para Jung:

Sociedade e Estado valem o que vale a saude espiritual
dos individuos, pois sdo instancias que se compdem de
individuos e de seu modo de organizacao. (...) Setudo esta indo
mal é porgue o individuo vai mal, é porque eu estou mal. (Jung
1988:46-52)

Portanto, 0 dominio do metafiSco permaneceu incerto na mesma propor¢éo em

gue O universo paticular das lutes internas do individuo manteve-se pouco explorado,

’® FROMM, Erich. O medo a liber dade.
" LASCH, Christopher. O minimo eu.



ocorrendo uma espécie de negacdo da esfera intima que compde os problemas coletivos'®.

Como pudemos notar, em todos os ambitos abordados, a inseguranca deveu-se ao
desenraizamento a que 0 homem modeno fol submetido, a partir do Illuminismo e da
Revolugdo Indudtrid. O sujeito passou a usar como “muleta’ para apoiar-se, diante da
consolidacdo irrevogavel deste contexto, os produtos e artificios a ele associados, a saber: a
crenca no poder do Estado, os nacionalismos e os produtos do avango tecnoldgico. Néo
obgtante, ingalourse um circulo vicioso, persgente e insaciavel; conseglentemente, surgiu
um sentimento correspondente, muitas vezes manifeto na obra de ate, que podemos
chamar, como fez Touchard, referindo-se ao teatro, de angustia do homem moder no.

Enfim, depois de colocada resumidamente a questdo dos géneros tedtrais e feita
uma breve reflexdo sobre como o teatro pode refletir a angustia dos homens, objetando em
Seus personagens os conflitos que mantemos introgetados, passemos, entéo, a debater sobre
0s personagens de Chaplin. Antes, resta apenas dizer que optel por comentar no decorrer da
andise, conforme se mostrou necessario, agumas peculiaridades do cinema em relacdo ao
teatro.

O personagem mais peculiar de Chaplin € sem dlvida, Carlitos. Portanto, comego
mostrando 0s principais aspectos deste personagem. Em sua autobiografia, Chaplin

definiu-0 da seguinte maneira:

E preciso que vocé saiba que este tipo tem muitas facetas:
€ um vagabundo, um cavalheiro, um poeta, um sonhador, um
sujeito solitario, sempre ansioso por amores e aventuras. Ele
seria capaz de fazé-lo crer que é um cientista, um mdsico, um
dugue, um jogador de polo. Contudo, ndo estda acima das
contingéncias, como a de apanhar pontas de cigarro no chao,
ou de furtar um pirulito de uma crianga. E ainda, se as
circunstancias o exigirem, sera capaz de dar um pontapé no
traseiro de uma dama, mas somente no auge da raiva. (Chaplin
1966:142)

A andise deste personagem, com td riqueza de dementos descrita por Chaplin,
comegou pel os aspectos fisicos.

Em 1914, data em que Carlitos foi criado, os filmes de comédia ndo dispunham de
roteiro escrito. Encontrava-se um argumento quaquer e trabdhava-o de forma a provocar

risos. Como é corriqueiro, 0 desfecho das comédias ndo era muito importante, mas,

8 JUNG, Carl Gustav. Aspectos do drama contemporaneo. Vejao livro todo. Fromm, Erich. A revolugéo da
esperanca: por uma tecnol ogia humanizada também chega a conclusdes semel hantes.



sobretudo, 0s mecanismos cdmicos que compunham o percurso dasingda“historid’.

Carlitos foi concebido, logo no inicio de sua carreira, para sr uma figura comica
que Chaplin pudesse interpretar.

Suas roupas foram escolhidas para provocar estranheza: as cagas eram muito
largas, 0 paetd apertado, uma bengda de bambu servia para atribuir-lne uma irbnica
pomposidade em meio a sua miséria e o bigode, que inicidmente era um recurso para
esconder a pouca idade de Chaplin (25 anos), deu respeitabilidade a0 personagem; seus
sgpatos eram bagtante grandes e velhos, os pés ficavam sempre entregbertos e o chapéu
coco era um modismo da época, usado habitua mente.

Entretanto, como mostra a ilustracdo, pode-se notar que seu trge preserva o estilo
da classe média inglesa de fins do século XIX. E composto de uma gravata, camisa e colete
debaixo do paetd e, como foi vito em dguns filmes, havia aé um lengo branco no bolso
exquerdo que, invariavelmente, foi usado para enxugar as l&grimes de sSuas parceiras
romanticas.

Em outros termos, esta vestimenta reproduzia um “modelito basico” do gentleman
britanico.

Porém, havia dgo contraditoriamente imperfeito e incompleto: suas roupas e
sapatos velhos, a posicéo de pés, que € igudmente usada pelos bailarinos, a cdca larga e
paetd apertado, dém da bengaa indtil e do bigodinho pitoresco congruiram um
vagabundo pouco comum. A bem da verdade, esses recursos forjaram um atributo de
nobreza ao Carlitos'vagabundo. Era uma sitira do chamado “heréi burgués’ vitoriano e
propunha 0 desafio de um sujeito sem nome, raizes, titulos ou posses misturar-se a uma
sociedade composta de valores que |he eram estranhos — ou, até mesmo, incompetiveis.

Desjugtadamente vestido com a mesma indumentaia comum aos respetavers,
Carlitosivagabundo, diante da conjuntura tempord em que foi criado, tornou-se uma
representacdo da angldtia predominante naguele tempo e provocou a empatia gerd
dagueles que puderam vé-lo em acdo na telona Como assndou Franca, “Charlot’®, o
isolado, simultaneamente reflete o tragico isolamento do homem e o dramético isolamento
de Chaplin"®.

Nos termos propositados ao teatro por Touchard, como vimaos, podemos afirmar
gue Carlitos smbolizou a angidia do homem moderno, que foi denunciada por Chaplin,

9 Nome que também foi atribuido a Carlitos.
8 FRANCA, JoséAugusto. Charles Chaplin: o “self-made-myth”, p. 49.
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entretanto, por meio do cinema. Tomando o que Cony consderou, Chaplin conseguiu fazer
do seu personagem um amontoado de indagacOes e contradiches, tanto sociais quanto
exigencias, de maneira a dcancar 0 que tavez gpenas Shakespeare tenha podido. Ainda
para Cony, “Ha um sentimento mais tragico em Carlitos do que em Dom Quixote. Para
aquele, ndo existem os moinhos de vento que escondem os feiticeiros. Carlitos € um
Quixote que nunca se ilude do real significado das coisas®".

Como segundo personagem em importancia nos seus filmes, devido a eterna
busca de amores de Carlitos, temos as suas parceiras romanticas.

Tomando as assartivas de Franca, houve uma espécie de relacdo mitica entre
Carlitos e seus amores e, fazendo uma analogia deste com Charles Spencer Chaplin, de vé
ta tipo de rdacdo na vida do mito Charles Chaplin. Segundo ee, Chaplin e Carlitos
procuraram a mesma complementacdo idedizada numa mulher; eram como um pierot a
procura de sua colombina. Por conseguinte, desenhou-se em Chaplin o que chamou de
“complexo HannahtEdna’. Chaplin procurava a dedicagdo, 0 entusiasmo, a presenca de
espirito e a esperanca de sua mé Hannah nas mulheres com quem e relacionava. Edna
teria sdo a melhor parceira de Chaplin, mas deixou a sua dedicacdo a e no mesmo ano
em que Hannah deixou a Inglaterra e foi para os Estados Unidos ficar junto de seu filho, o
gue pareceu muito l6gico na apreensdo de Franca. A competicdo com Hannah avitrou ser
inviave®,

Contudo, se por um lado pudemos consderar Carlitos como um aclareador da
angustia do homem moderno, de seu desenraizamento, bem como do desenraizamento do
proprio Chaplin, por outro, que Ihe é complementar, as suas parceiras romanticas sfo a
representacdo da participacdo feminina diante do mesmo contexto, trazendo a tona um
pouco da angUgtia da mulher moderna, em situagbes que, de dguma maneira, figuraram na
vida de Hannah Hill Chaplin, enquanto esta cuidava do pequeno Charlie. Elas sfo a
antitese da mulher exemplar e de boa familia, chamada de ‘1ady” na era vitoriana (senhora
devidamente casada ou senhorita solteira, virgem e bem criadd) reservando, entretanto, a
nobreza delicada e feminina, eventualmente corrompida diante da conjuntura.

Quem sera capaz de julgar a artista e mée desventurada de O garoto, a amazona de

tdento reprimido em O circo, a sonhadora vendedora de flores de Luzes da cidade ou

81 CONY, Carlos Heitor. Chaplin: ensaio— antologia de Carlos Heitor Cony, p. 12 e 16.
82 FRANCA, José-Augusto. Charles Chaplin: o “self-made-myth”, p. 110-120.
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mesmo a ladra que rouba para sustentar pai e irmaos em Temjpos modernos?

Nas ruas de Londres, na era vitoriana, ou mesmo nos Estados Unidos do inicio do
sculo XX, €as poderiam ser consideradas como exemplos da fata de bom senso
feminino: da mé& vagabunda e desprovida de juizo ou escripulos, da artista incompetente
que foi corrigida duramente pelo pa, da dejada que vendeu flores como quem pedisse
esmolas ou da vadia que se apropriou do que ndo a pertencia Mas nestes filmes, assm
como para Hannah — a empregada judia de O grande ditador — foram mostradas as
caacteridicas sociais que vitimizariam quaquer mulher que edivesse naguele contexto.
Todavia, tais atitudes das personagens apresentaram-se como tentativas desesperadas de
sobrevivéncia e foram tratadas em seu viés designativo da virtude de quem persse e
acredita, mesmo em condi¢Bes adversas ou por meiosilicitos.

Em Calitos encontramos a rigidez de carder e uma incompreens®o dos
mecanismos socials caracteridticas da comédia, bem como uma sdtira do gentleman
britnico; nas Stuagbes em que ee envolveurse temos as gags e outros instrumentos que
configuram no arcabouco de possbilidades do universo do cdmico. Nessas Stuagdes, O
personagem demongtrou a angustia do homem moderno, 0 seu desenraizamento e 0 seu
isolamento, dando, smultaneamente, um tom draméico a0 personagem, que se confirma
definitivamente quando de usa a paavra, em O grande ditador. I1sso foi posto nos filmes
deixando escepar também a sensacdo de isolamento e o desenraizamento do proprio
Chaplin.

Ha algo tragico quanto as parceiras romanticas de Carlitos, ab menos naquelas que
citel. Elas sdo frutos do que ndo pode ser mudado e que foi congtituido por forcas maiores,
gque sobrepujaram as ddas, estabelecendo uma luta entre a busca da supressdo de suas
necessidades e o0 que héa de funesto no destino para o qua caminham.

Entretanto, numa dada dtura, este destino sofreu a interferéncia de Carlitos,
enveredando-se por um caminho diferente, parcidmente novo, mas com esperancas
efetivamente renovadas, reafirmando também os aspectos do drama enquanto género.

Contudo, Carlitos ndo tem o aspecto de um herdi trdgico ou do drama,
assemelhando-s2 mais a um anti-herdi ou, como prefiro dizer, a um herdi comico. Td herdi
€ contraditério e imperfeito, justamente para tornar-se comico. Ele ndo é um herGi, nos
termos da tragédia e do drama, mas é capaz de cometer atos herdicos, circunstanciados no
ambito da comédia

Podemos supor — que fique claro, apenas supor — que Chaplin carregou dentro de
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S 0 desgo de dar uma vida melhor para a sua mée, que sofrera demasiado e que, portadora
de uma doenca menta provocada pela ma alimentacdo, corria 0 risco de ser estigmatizada,
passando a0 largo toda beleza que, como descreveu em sua autobiografia, nela ele via Este
desgo, muito provavemente, tranderiu-se para os seus filmes, especidmente os citados,
em que Carlitos, interpretado por Chaplin, mudou os rumos de uma mulher oprimida peo
destino, esta adgumas vezes interpretada por uma esposa de Chaplin. Possvelmente,
Chaplin frustrou-se por ndo ter podido evitar a doenca de sua mae, ou mesmo a morte
prematura de seu pa e deurse uma compensagdo imaginaia, por meio de seus filmes.
Como deixou escapar a0 descrever 0s problemas pessoais de ambos em sua autobiografia,
Chaplin via em Hannah e Charles Chaplin (pa)) uma redidade enfadonha que e proprio
conseguiu vencer, mas permitindo o detrimento inevitavel davida daqueles.

Sobremanera, as dificuldades exploradas por Charles Chaplin em seus filmes,
quando utilizou figuras femininas, tinham muito das experiéncias vividas por Hannah, que
foram contadas a €le ou, até mesmo, acompanhadas por Charlie.

De forma geral, esses personagens revelaram aspectos da vida de Charles Spencer
Chaplin e, como eram mediados pela sua apreciacdo, trouxeram os seus olhares sobre um
contexto do qua participou. Enquanto criticava um modo de vida predominante e 0s seus

protagonistas, ele deixava- nos a sua mensagem.

As trés temporalidades

Como ja foi dito na introducdo, para abarcar 0 processo histérico que culminou no
fendbmeno Charles Chaplin e nas tendéncias predominantes até a crise de 1929, esse estudo
envolveu eementos referentes a trés temporalidades, comecando pelo teatro inglés a partir
do século XVII, como vimos, passando pela Revolucdo Industria no século XVIII e a Era
Vitoriana no seculo X1X, conforme segue, recompondo uma atmosfera mental.

E preciso dizer novamente que ta percurso foi abdizado mediante os debates
suscitados pelo objeto de estudo e no periodo recortado. Optel por fazé-lo, neste trecho do
estudo, no formato de pergunta e resposta, com o intuito de facilitar o entendimento dos
objetivos especificos desse trabalho e de proporcionar uma compreensdo da contextura,

conforme aguilo que, confessadamente, pretendeuse abdizar.
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Dedstarte, as perguntas, quando bem daboradas, podem indicar tanto as
preocupagdes preexistentes quanto o rumo a ser tomado no intuito de respondé-las.

Sendo assm, vamos adiante.

Quais os caminhos que foram abertos pela Revolugdo Industrial inglesa e quem
se beneficiou deles?

A Revolugdo Indudrid ingless, em termos geras trouxe eou intengficou
adgumas mudancas muito visivels, a sdber: ocorreu a passagem definitiva da sociedade
para uma condicdo essencidmente urbana, iniciokrse a producdo em Série e deuse a
invencdo do sentimento e o surgimento do “complexo do amor roméantico’; a evolucdo da
tecnologia tornou-se 0 centro das atengbes e, com iss0, acompanhando o ritmo crescente
das mudancas materiais decorrentes, houve uma aceleracdo no ritmo de vida das pessoas.
Numa fase mais tardia das transformagbes, ja no século XIX, houve a intendficacéo
gradativa do acesso a educacdo escolar, com o fim de preparar méo-de-obra especiaizada.
Além disso, no caso britanico, 0 governo voltou-se essencialmente para as necessidades da
chamada “classe média honestd’, que era consumidora e incorporava — a@é mesmo
promovia— 0s comportamentos pertinentes ao novo estilo de vida

E importante esclarecer, contudo, agumas nuangas dessas caracterigticas
levantadas, para evitar maus-entendidos.

Quanto a origem dos sentimentos, vae dizer que ndo e intentou afirmar, ao datar
0 Seu surgimento, que todas as pessoas eram insensivels, “emocionamente frigidas’, antes
do <beulo XVIII e especificamente, da Revolucdo Industria. Outrossm, 0 espaco
detinado as emocBes e a sua consideracdo de uma forma socidmente aceita, reservando
uma dada importancia nas relacbes sociais, foi indituido como prética comum a partir de
mudancas ocorridas e que acancaram td estégio nesse periodo. Deve-se considerar que 0
préprio capitalismo é anterior ao periodo de seu “surgimento”, mas foi gpenas entre 1600 e
1750, como elucidou Walerstein®®, que ele estabilizowrse como moddo de economia-
mundo, devido a uma amagama de transformacles, incluindo as econdmicas, paliticas,
intelectuals e sociais.

Ainda sobre este tema, retornando um pouco mais no tempo, Macfarlane lembrou
que foi entre 1450 e 1750, segundo costumouse argumentar, que a Inglaterra ‘mudou de

uma sociedade onde o individuo se subordinava a alguma espécie de grupo - quer a

83 WALLERSTEIN, Immanuel. O sistema mundial moderno - 11: o mercantilismo e a consolidagzo da
economia mundo européa, 1600-1750.
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familia, o vilargjo, a congregacao religiosa ou o latifundio - para uma terra de individuos
quase auténomos, unidos pela moeda, pelos papéis e pela fidelidade & nagdo-Estado”®*.

Iso ndo dgnifica, que fique claro desde j& que os grupos deixaram de exercer
uma importante fungdo na formacdo do individuo, funcdo essa que vidumbramos ao fdar
do teatro, mas, todavia, que a sua assmilacdo, por parte da pessoa, tornou-se mas ou
menos forte na medida em que o individuo aceitou ou reeitou as prerrogativas de seus
grupos, posshilidade que foi dada, ou a0 menos amplamente intendficada, a partir do
periodo referido. Portanto, a escolha passou a ser mais de responsabilidade do sujeito que
uma mera imposi¢&o da sociedade e de seus grupos.

Dai também se originou a sensacdo de desenraizamento que  discutimos
anteriormente e, como assinaou o proprio Macfarlane na assertiva destacada, as pessoas
passaram a esmerarem-se ha moeda, nos papéls que assinaram e na fiddidade a ou, pode-
se dizer, no sentimento pela nagéo.

Perry condderou que duas tradigbes culturais européas foram fundamentais no
surgimento  do indudridismo: o individudismo, que tem sua origem no periodo do
Renascimento e da Reforma Protestante (século XVI) e o apreco que os ocidentais
conferiram a compreensdo raciona e ao controle da natureza, que remonta, poso dizer, a
partir do século XVII.

Assm, com a liberdade promovida pelos Estados europeus a economia privada,
criorse as condiches necessarias para que Ocorresse, como aconteceu, a Revolugdo
Industrial no século XVI11%°,

Segundo Hobsbawm:

a revolugdo britanica foi a primeira na histéria. 1sto
ndo significa que ela haja comecado do zero, ou que ndo se
possam apontar outras fases anteriores de réapido
desenvolvimento industrial e tecnoldgico. N&o obstante,
nenhuma dessas langou a tipica fase moderna da histéria, a
de crescimento econémico auto-sustentado, mediante
revolucdo tecnologica e transformacdo social perpétuas.
(Hobsbawm 1978:33-34)

Provavelmente, foi nesta época que comegou O cultivo de novas necessidades
materiais e de expectativas que antes ndo eram freqlentes. H& indicios, como observou

Hobsbawm, de que por volta de 1750 os ingleses tenham comegado a utilizar 0 seu ganho

8 MACFARLANE, Alan. A cultura do capitalismo, p. 162-163.
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adiciona (no caso de té-lo), ou sga, aguele que ultrapassava 0 necessaio para a sua
manutencdo, na compra de mais bens de consumo e ndo para o lazer, como fora outrora,
reforcando a importancia de certos extratos sociais. Foi a partir desta data também que a
populacéo inglesa aumentou significativamente o ritmo de seu crescimento.

Interessante contrapd-lo com o0 que Weber afirmou a respeito da fdicidade do
homem que esteve inserido no capitdismo. Diante de suas eucidagles, entende-se que o
trabaho continuo tornou-se uma parte necess&ria da vida das pessoas. A nova orientacéo
da economia, que se voltou para a livre busca de lucros e para o consumo, Smplesmente
fol posta como inevitave e diante da qua todos deveriam adequar-se.

Portanto, o0 homem passou, com o0 estabeecimento definitivo do cepitdismo, a
exigir em funcdo do seu negdcio, sendo “consumido” por ele, o que € totdmente irraciond
do ponto de vida da feicidade pessod. Dedineourse um padréo de sucesso medido pela
acumulagdo e aguele que nd se adaptasse era sobrepujado®®. A essa dtura do estudo
estamos acompanhando, todavia, 0 gérmen de tal compreensao.

O confronto dessas informagbes com as consderagdes iniciais feitas por Chaplin
em sua autobiografia, nas quais de dude a Inglaterra de 1750°7, é curioso. Pelo que consta,
ele ndo tinha amplos conhecimentos sobre a histéria da Inglaterra, nem tampouco sobre a
histéria geral das civilizagbes, devido a sua pouca escolaridade, as leituras esparsas que,
eventudmente, fez e a incessante luta pela sobrevivéncia durante a infancia, que lhe
ocupou todas as atengbes. Contudo, a primeira referéncia temporal de seus escritos
coincidiu com um referencia importante paraa histéria moderna

Pode-se consderar, em pate, que td citacdo de Chaplin deveurse a sua
naciondidade. A Inglaterra condituiu o centro das transformacfes daguele periodo e,
naturadmente, ndo é de se surpreender que ta lembranca integre a meméria de quem
nascera e vivera nesse pais.

Curiosdades a pate, retomemos, logo, agumas caracterigticas que foram
determinadas pea Revolucdo Indudtrid inglesa e as transformagbes que €la ocasonou na

Inglaterra e no mundo.

8 PERRY, Marvin. Civilizagao ocidental: uma histéria concisa, p. 354.
8 WEBER, Max. A ética protestante e 0 espirito do capitalismo, p. 36-47.
87 CHAPLIN, Charles. Histéria da minha vida, p. 03-06.
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De forma gerd, durante a Revolucdo Indudrid inglesa 0 governo exerceu uma
importante funcdo, a0 gpoiar as exportagdes, 0s comerciantes e manufatureiros, dém de
disponibilizar incentivos para aquel es que buscassem inovacdo técnica

Houve o aprimoramento do trangporte maritimo e a urbanizacdo incentivou a
melhoria do trangporte terrestre, com as edradas de ferro, que se tornaram eementos
importantes para a producdo de metais — destinada a construcdo das ferrovias — e
facilitaram 0 comeércio e a distribuicdo de mercadorias, especidmente dimentos.

A producéo de algoddo foi a primera afetada pela Revolugéo Industrial vindo,
posteriormente, a do carvéo e do ferro. As lareiras britanicas consumiram a maior parte do
cavao produzido pela Gré&Bretanha, mas 0S processos de extragdo continuaram
primitivos, mesmo no século XIX.

Restringindo o foco temporal, temos que a partir de 1750 houve uma rgpida
expansdo da economia internaciond e aé 1770 as exportacles inglesas de adgodao mais
que duplicaram.

A Revolugio Indudria inglesa concentrou-se principamente nos mercados
coloniais e subdesenvolvidos do ultramar. Até 1770 mais de 90% das exportacOes
britanicas de algoddo foram para os mercados coloniais, sobretudo para a Africa. Em 1766
a Inglaterra vendeu mais que os holandeses na China e no comeco da década de 1780 mais
da metade dos escravos cagados na Africa — e quase o dobro dos transportados pelos
franceses — geraram lucros para os traficantes britanicos.

A invencéo do tear mecanico, em 1785, a qud logo foi aplicada a energia a vapor,
acelerou e aumentou a producdo téxtil, dém de adterar o padrdo de trabaho, permitindo o
emprego de méo-de-obra feminina e de criangcas. Em 1805, as fébricas passaram a ser
iluminadas, usando a energia do gés, permitindo aumentar a jornada de trabaho. Entre
1815 e a década de 1840 esse gperfeicoamento tecnoldgico continuou, com a adocdo de
digpogtivos autométicos durante a década de 1820. Todavia, neste tempo, a disseminacéo
da producéo industridizada ocorreu em todas as atividades agodoeiras.

Nessa dtura da Revolucdo Indudtria, as inovagles tecnoldgicas na manufatura do
adgodédo eram smples, exigiam pouco conhecimento cientifico e qudificacéo técnica dos
trabahadores, dém do que ja dispunham, desde o comeco do século XVIII. A quimica,
pode-se dizer, atingira a maturidade nas décadas de 1770 e 1780, permitindo descorar e

tingir tecidos.



As edtradas de ferro tornaram-se um designativo de progresso, principamente em
1840. Elas foram, em grande parte, responsavels pela duplicacdo da producéo briténica de
ferro e contribuiram, entre 1845 e 1847, com quase 40% do consumo naciona deste. A
lista dos horérios de trens demonstrou a integracéo territoria que eles proporcionavam e a
sua vel ocidade propunha a aceleracio do ritmo de vida, o que de fato ocorrelf®.

A aitmética foi essencid para a Revolugdo Indudrid, vida pelos seus autores
como uma série de contas de somar e subtrair. Até o prazer, pelo menos em tese, podia ser
expresso como uma quantidade, da mesma forma que o sofrimento. Deduzindo-se do
prazer 0 sofrimento, o que sobra? Para Jeremy Bentham e seus seguidores, fdicidade seria
o resultado liquido dessa expressio matemética.

Ja em suas fases inicias, a Revolugdo Indudtrid destruiu um estilo de vida, como
snalizou Hobsbavm, deixando as pessoas soltas, livres para descobrir novas formas de
vida, entretanto sem gpontar exatamente quais as novas possibilidades.

Aqueles que integraram os grupos sociais do Clero, do judiciaio e da medicina na
Inglaterra, continuaram cada vez mas resCion&ios e 0S empresaios emergentes
encontraram a sua espera a dcunha de gentleman e, eventudmente, eram contemplados
com uma cadeira no Parlamento inglés. Suas esposas tornavam-se 0 que se chamou de lady
e a patir de 1840, eram levadas a estudar 0os manuas de etiqueta que comecaram a
circular. A caracterigica mais nitida da classe média, no intuito de se airmar como td, era
possuir empregada domésticat®.

No livro organizado por Furtado e Maafaia escreveu-se que durante o periodo de
renado da rainha Vitoria, chamado de era vitoriana (1837-1901), o individuo foi
congtantemente confrontado com formas antindmicas de agir e pensar. A aigocracia
defendia 0s seus interesses, enquanto a sociedade industrid deu lugar para a crescente
importancia da classe média e do seu codigo de valores. A principa forma de auto-
afirmacdo dessa classe média foi basear-se em vaores materiais, muito embora €es ndo
tivessem garantido, pelo menos de imediato, os seus direitos politicos.

A cdase média foi defensora das indituigbes, sua éica puritana surgiu como
virtude e levou gradativamente ao culto do “herdi burgués’, com o fim de que todos —

inclusve os extratos mals castigados da sociedade — aceitassem as hierarquias e a ordem

vigente.

8 HOBSBAWNM, Eric. Da Revolugéo Industrial inglesa ao imperialismo, do inicio até p. 57 e p. 102-106.
8 1dem, p. 75-76 e 146.



Também configurou o culto a dedicacdo ao trabaho e, mais uma vez, o gentleman
gparecia, como 0 mito vitoriano fundamenta, tornando-se 0 mais apurado representante de
todos os val ores da época®.

Posto isso, temos diante de nossos olhos uma visio das figuras masculina e
feminina de que Charles Cheplin tanto se ocupou, satirizando-as em seus filmes, bem
como do ambiente no qua elas se formaram e que, amilde, podemos identificar em sua
obra. Ele tratou, sobretudo, das principais bases do pensamento inglés, mas também
daqueles em que se assentaram as atitudes, 0 ided&rio e os sentimentos da pessoa moderna,
conforme esta desenvolvido nos capitul os.

Quanto ao processo de urbanizagdo, em 1750 apenas Londres e Edinburgo, em
toda a Gré& Bretanha, tinham mais de 50.000 habitantes; em 1801 havia oito cidades e em
1851, ja exigiam vinte e nove, sendo que nove delas tinham mais de 100.000 habitantes. A
eda dtura, a maioria dos britanicos morava nas cidades e quase um terco da populacéo
viviam naguelas com mais de 50.000 habitantes.

Segundo Perry, o crescimento rdpido e sem plangamento das cidades trouxe
sofrimento a ricos e pobres, pois gerou um ambiente de doencas, crimindidade e feilra,
embora os pobres, obviamente, fossem os mas afetados por esses males. Os esgotos
abertos, rios poluidos, a fumaca das fabricas e as ruas imundas, tudo isso reunido, exadaram

mau cheiro entre a aglomeracao urbana desumana®. Aindaem sua compreenso:

As virtudes do trabalho, da parcimdnia, da ambicdo e
da prudéncia caracterizavam a classe média de modo geral,
bem como a perversdo dessas virtudes em materialismo,
egoismo, insensibilidade, individualismo rigido e presuncao.
(Perry 1999:359)

A Le dos Pobres, criada em 1834, confirma-nos esta proposicdo de Perry. Ela
edigmatizou as camadas mas debilitadas economicamente como os fracassados da
sociedade, confinando-os em centros de trabdho que se assemelharam a penitenciarias,
aim de cadtiga-los pela indigéncia. Nees separou-se maridos, mulheres e filhos para evitar
aprocriacao e continuidade de mais parias socials.

Pelo que consta, a concepcdo da classe média inglesa foi de que eram

formas racionais de seguro socid. Sobremaneira, a pobreza dos britanicos, como foi

9 FURTADO, Felipe e MALAFAIA, Maria Teresa (org.). O pensamento vitoriano: umaantologia de textos,
p. 10-16.
1 PERRY, Marvin. Civilizagéo ocidental: uma histéria concisa, p.359.



demongtrado pela bibliografia, gpontou as dificuldades do capitdismo naquele tempo, pais,
adém do desequilibrio sociad provocado pela ma distribuicdo de recursos necessarios para a
sobrevivéncia, restringiram a possibilidade de expansio do mercado interno inglés.

Como a perspectiva desta andise reserva a Smilaridade e didogo entre os campos
da pscologia e da histéria, denominado de psicohigtdria, sdientel adiante uma opinido
psicossocia que revela as caracterigticas condtituidas a partir desse periodo, com fim de
contextualizaco.

Wilhelm Reich diferenciou trés niveis disintos da estrutura do caréter, a saber: o
superficid, o intermediaio ou inconsciente e 0 mais profundo, ao que chamou de cerne
biolégico.

Segundo €le, nos ideais éicos e socias do liberdismo, cuja origem estamos
descortinando, foram contempladas as caracteristicas do nivel superficia do caréter. Edas,
por sua vez, reflelem aquele sujeito comedido, atencioso, compassivo, responsavel e que
propde a cooperacdo socia. Para Reich, o “liberalismo enfatiza a sua ética, com o objetivo
de reprimir o ‘“monstro do homem” e “combate a perversao do carater humano por meio
de normas éticas’.

Entretanto, consderando que as pessoas hdo podem se resumir gpenas ao nive
superficid do cardter, temse que este se encontrava em contato com o nivel intermedi&rio,
0 do inconsciente, no qua ficam guardadas as perversdades dos impulsos cruéis e lascivos
que, naturamente, também precisavam ter as suas caracteridticas representadas. Contudo,
paa de “a sociabilidade natural da camada mais profunda, do cerne, permanece
desconhecida para o liberal”.

E no cene, sob condicBes sociais que sgjam favorédvels & sua expressio, que o
jeito permite-se se entregar a honestidade, ao trabalho, & cooperacdo, ao amor e ao 6dio
auténticos. Mais uma vez, as paavras de Reich sBo imperiosas ap nosso entendimento: ‘ao
cair a mascara das boas-maneiras, o que primeiro surge nao é a sociabilidade natural,
mas sim o nivel de carater perverso-sadico”®?.

A resolucdo possivel para tal descontrole, na perspectiva de Reich, é o contato
com o cerne profundo do caréter.

Nesta época, foi 0 escritor inglés Charles Dickens que criticou veemente, em suas

obras, tais comportamentos da sociedade inglesa. Alids, mesmo a Lel dos Pobres nunca foi

92 REICH, Wilhelm. Psicologia de massas do fascismo, p. XVII - XIX.
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aplicada em todos os seus ditames, pois, em muitos casos, & pobres reagiram contra €la e
conseguiram que fosse menos rigorosa.

Até a década de 1850, 10% da populacdo inglesa era de indigentes e, todavia, a
taxa de crescimento das exportagdes britanicas nunca aumentou tanto como entre 1840 e
1860, o que é compreensive se pensarmos também nos limites que a pobreza impunha ao
mercado interno, diminuindo o poder de compra de uma parte sgnificativa da populagéo,
assm como se levarmos em conta as posshbilidades abertas previamente nos paises dém
mar.

No seculo XIX, intendgficou-se o surgimento das fabricas de moveis e roupas. Os
seus trabadhadores, para ndo fugir a regra daguele periodo, eram ma pagos e subnutridos.
As numerosas codureiras, muitas vezes tuberculosas e famintas, comoveram mesmo a
opinido da classe média, comumente apdtica a ordem de acontecimentos.
Imprescindivel lembrar que no find do século XIX a méd de Chaplin integrou 0 grupo
congtituido por costureiras.

Acreditando ter respondido a primeira questéo, proponho, entdo, a seguinte.

Como ficou o contexto internacional diante de tais mudancas?

Bascamente, 0 mundo estava entrando numa nova fase e a Inglatera tinha
conseguido fazé-lo primeiro, tornando-se, pode-se dizer, a “oficina do mundo” e afetando
toda a Europa. A Revolugéo Industrial  congtituiu-se como forga para a democratizacgo e as
pessoas cada vez mais eram consideradas pela cagpacidade, ndo pela linhagem, permitindo
maior mobilidade socid. Com o dominio da ciéncia e tecnologia os dogmas religiosos
perderam sua forca e a savagdo espiritua deixou de ser o centro das preocupacdes do
homen™® fazendo-o, juntamente com o individudismo e a competicido econdmica, tornar-
s mas materidisa

Em meados do stculo XIX a Gré&Bretanha produzia cerca de 2/3 do carvéo
mundia, metade do ferro, 5/7 do ago, metade do tecido de algoddo e 40% dos produtos
metalUrgicos. Na década de 1840 possuia 1/3 da energia a vapor e produzia menos que essa
porcentagem do volume totd de manufaturas. Seus principals concorrentes eram 0s
Estados Unidos e, depois, a Franga, a Confederacdo Germanica e a Bégica, todos
atrasados industrialmente, com excegéo parcia da Bégica

9 PERRY, Marvin. Civilizagao ocidental: uma histéria concisa, p. 370-372.
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Entretanto, os E.U.A e a Alemanha superaram a Gré& Bretanha na producdo de aco
na década de 1890, tirando a sua lideranca na corrida pela industridizacdo e tornando-a
gpenas uma das trés maiores poténcias indugtriais, mais fraca que as outras duas em aguns
pontos.

Como foi dito, a economia industrial britanica dependia do nercado externo, salva
a excecdo do carvdo, que era consumido nas suas lareiras. Esse mercado era mantido
devido &s suas relagdes ultramarinas.

A tentativa de manter td quadro foi no intuito de tornar a economia mundia
dependente da britanica, sendo que cada pais ofereceria 0os produtos primarios de que
dispunha e receberia as manufaturas do pais industridizado.

Todavia, outros paises, como esta posto, foram desenvolvendo suas economias e
acderando a industridizacdo, estabelecendo cada vez mais um nivel horizontd de relagbes
comercias. O protecionismo dos governos, oferecido as suas indidtrias, refreou
gradativamente as exportagdes da Gra Bretanha, a partir do século XI1X, deixando-a cada
vez mas dependente das relagbes com os paises menos desenvolvidos e da ampliacdo
destes mercados.

A partir de 1873, os Estados Unidos, a Alemanha e a Franga néo dependiam
ubstancidmente da importacdo de dimentos e matéria-prima, nem tampouco precisavam
da Gr&Bretanha para levarem seus produtos para 0 comércio internaciond. Os Estados
Unidos e, em parte, a Alemanha produziam quase exclusivamente para o mercado interno.

Com a transformagdo dos transportes, dada principamente pelas estradas de ferro,
houve um barateamento no preco dos aimentos nas &eas urbanizadas, colocando em crise
a agricultura, em 1870, gerando descontentamento entre os fazendeiros americanos e, entre
1880 e 1890, preocupantes agitagdes do movimento revolucionario agrario da Russa

Com tudo isso, houve a unido definitiva entre a pratica da politica e da economia,
Visto que as barreiras entre uma e outra se interpelaram na consecugdo de novos mercados
e naprotecdo do mercado interno dos produtos das indUstrias estrangeiras.

Cada vez mais, de uma maneira ou de outra, 0 empresariado recorreu ao Estado e
esde, por sua vez, ndo podia deixar de pensar em paliticas voltadas para a economia,
originando uma nova dimensdo na politica internaciona. A esse novo comportamento que

insurgiu nas relagdes internacional s tratou- se por imperidismo.
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Condderorse nesta fase, em linhas gerals, que era necessxio conquistar ao
maximo os mercados mundials, criando novos e restringindo 0 acesso de outros paises a
eles, fortaecendo a economia nacional e a sua participacéo nos demais paises.

A patir dai, dcancando o periodo da crise de 1929, estabeleceu-se a procura dos
Egtados nacionais por afirmaremse econdmica e politicamente confirmando, naturamente,
uma cultura com caracteristicas que fossem correspondentes a cada um deles, propiciando
0s naciondismos. Uma observacdo esclarecedora foi feita por Perry a esse respeito, em que
ele entendeu que as “motivacBes econdmicas do imperialismo sdo inseparaveis de uma
razao profundamente nacionalista: o desejo de conquistar glérias para a nacéo”*,

Contudo, sem mais delonga, vamos para a Ultima questéo.

Quais foram as principais diretrizes do pensamento social que surgiram nesse
periodo e, especialmente, na era vitoriana?

Os liberais do inicio do século XIX pensaram, convenientemente, que a pobreza e
0 sofrimento faziam pate da ordem naturd das coisas €, portanto, eram inevitévess,
ficando fora do acance das fungdes do governo.

Os vitorianos viveram um conflito com as modificagbes externas e consigo
mesmo. As igrgas sofreram dteragBes, principdmente porque se indituira o principio do
guestionamento. Eles queriam acreditar em Deus ou em dgo que fosse transcendente, mas
a0 mesmo tempo viam:se tomados pela atragdo das fascinantes descobertas cientificas.

Diante do conflito estabelecido, a sociedade \oltou-se para a arte, procurando nela
tracos imagin&ios que pudessem trazer a tona vaores e referenciais para um universo em
mutagio®>.

Obedecendo a ta ordem de expectativas, com 0 objetivo de conferir um retrato
red do comportamento humano e do ambiente socid, os movimentos artisticos redismo e
naturdismo enfaizaram, moldados pela ciéncia e pelo indudridismo, a importancia do
mundo externo.

A literatura redista retratou 0s ultrges socias e 0s aspectos sordidos do
comportamento humano e da organizacdo socid, enquanto que os escritores naturdistas

queriam demonstrar uma relacdo causal entre o cardter humano e o ambiente socid, pela

9 1dem, p. 466.
% Vgja estas informacdes em FURTADO, Felipee MALAFAIA, Maria Teresa (org.). O pensamento
vitoriano: uma antologia de textos, p. 30-33.
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gua as condigBes de vida teriam refletido, previsvelmente, no carder das pessoas. Como
vimos, o teatro também contemplou, de uma certa maneira, tais preocupacoes.

Charles Dickens, por exemplo, descreveu a hipocrisa da sociedade e a
massacrante rotina de trabalho nas cidades industriais inglesas™®.

Se por um lado, os principios da Revolugdo Francesa e 0S pressupostos
romanticos defendiam o direito a educacdo, por outro, muitos vitorianos receavam que o
desenvolvimento desta contribuisse para a anarquia, dando oportunidade agqueles que eram
mora mente inadequados.

Em 1859, com a publicacdo de The origin of species (A origem das espécies), peo
inglés Charles Dawin, diversos corol&ios do evolucionismo foram utilizados como
cobertura cientifica para tendéncias paliticas, contraditorias entre s, como o liberadismo, o
marxismo e o fascismo, fortdecendo anda o imperidismo, 0 racismo, 0 naciondismo e o
militarismo, sendo que as Ultimas eram doutrinas que acreditavam na inexorabilidede dos
conflitos sodias — indusive amados’’. Apesar de seu tomo cientifico, o evolucionismo de
Darwin, contudo, sobressaiu no plano culturd e na prépria opinido pulblica, estimulando
determinados comportamentos, conforme foi posto.

Nos Ultimos trinta anos do século XIX comegou a ser promulgada a legidacéo
educativa, acarretando mudangas na educacdo bésica. As leis de 1876 e 1891
estabeleceram, respectivamente, a escolaridade obrigatdria e gratuita entre os cinco e dez
anos de idade. No final do século XIX, devido a concorréncia entre as industrias da
Alemanha e dos Estados Unidos, as antigas universdades empreenderam esforcos numa
atualizacgo curricular, entretanto, lentamente™®.

E imperioso destacar, ainda, que muitos intelectuais surgiram a partir do find do
século XIX versando sobre o tema da irraciondidede, formando até mesmo uma vertente
tedrica denominada de irraciondismo. Eles condderaram, em linhas geras, que os
impulsos, as tendéncias e os indintos eram maiores determinantes do comportamento das
pessoas que a consciéncia ldgica e invedtigaram os sentimentos, a espontaneidade e a
intuicdo, abrindo novos caminhos para a pesquisa cientifica. Entre ees, podemos destacar
o filésofo Friedrich Nietzsche, que € um dos seus maiores representantes. Ele fez oposicéo

a0 crigianismo, devido as suas proibicdes e exigéncias ao conformismo que, segundo €le,

% vgaPERRY, Marvin. Civilizac&o ocidental : uma histériaconcisa, p. 422-423.

9 FURTADO, Felipe e MALAFAIA, Maria Teresa (org.). O pensamento vitoriano: uma antologia de textos,
p. 25-20,

% |dem, p. 35-37.
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sufocaram o impulso humano pda visa “Deus estd morto’, dizia Nietzsche, Ele é uma
criacBo do homem, ndo exigindo mundos superiores ou verdades metafiscas e
transcendentes, nem tampouco mora proveniente de Deus ou da naureza, nem direitos
naturals, socidismo cientifico ou progresso inevitavel. Entretanto, o homem poderia criar
novos vaores e dcancar um nivel superior, congituindo o super-homem.

Outros importantes tedricos desse movimento foram Georges Sore, Henri
Bérgson (utilizado por mim, ao fdar sobre o riso) e o criador da psicologia moderna
Sgmund Freud. Na sociologia, questbes como religido, indintos, —sentimentos,
individualidade e as implicagbes do irraciona na vida politica entraram em questéo com
Emile Durkheim (um dos fundedores da sociologia moderna), Vilfredo Pareto (este
defendeu que o comportamento socia se embasa nos ingintos e sentimentos) e Max Weber
(este dltimo foi um dos mais respeitados nomes da sociologia moderna e, povavelmente, o
mai's proeminente de sua época), do qua também fiz uso.

Assm como o darwinismo, adgumas destas teorias foram deturpadas e utilizadas
como endosso cientifico pelos movimentos fascistas, para jugtificar 0 uso da violéncia e a
“limpezd’ énica que propunham, especidmente a de Nietzsche, Sord e Pareto. A
compreensdo  dos mecanismos irracionals da sociedade e da psicologia de grupo foi
utilizada peos grupos politicos naciondistas mas exatados de entéo, para convencer e
manipular aopinido pdblicaafavor de seus interesses “patriéticos’™®.

Nesta época, segundo Perry:

Interpretando a politica com a légica das emogdes, 0s
nacionalistas extremados insistiam em que tinham a missao
sagrada de recuperar 0s territdrios que outrora possuiam na
Idade Média, de unir-se a seus parentes de outras terras ou de
dominar os povos considerados inferiores. A lealdade ao
Estado-nacdo era colocada acima de todas as outras
fidelidades. O Estado étnico tornou-se objeto de reveréncia
religiosa; as energias espirituais antes dedicadas ao
cristianismo eram agora canalizadas para o culto do Estado-
nacao. (Perry 1999:457)

Desta maneira, para contrgpor o dSndicdismo e as facgbes socididtas, o

liberdismo também buscou o avd cientifico, digtorcendo o evolucionismo hioldgico —

9 PERRY, Marvin. Civilizag&o Ocidental : uma histéria concisa, p. 482-495.
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entre outras teorias — e trangpondo-0 para os planos da economia, da sociedade e da vida
politica

Pode-se dizr que o0 anti-semitismo que esteve presente nesta  época,
provavelmente, teve uma de suas origens no medo irraciond contra o0 desconhecido,
assumindo como verdadeiros mitos comuns, como o0 da madicdo dos judeus por terem
crucificado Jesus Cristo. Por volta do sécuo XVI os judeus eram, muitas vezes, obrigados
por lel aviver em quarteirdes isolados, chamados de guetos.

No siculo XI1X, tomando o ide&io de libertaco defendido pelo lluminismo e pela
Revolucéo Francesa, os judeus puderam se inserir na sociedade, tornando-se empresarios,
banqueiros, advogados, jorndistas, médicos, cientitas, eruditos, aores e muisicos.
Entretanto, criorse um outro mito em torno deles, de que os problemas socias e
econdmicos vigentes eram resultado de sua participacéo na conjuntura.

Em 1903, na Russia, uma publicacdo fdsficada, aribuida aos judeus, chamada de
Protocolos dos sabios de Séo descreveu uma reunido de ancidos judeus, no cemitério
judaico de Praga, para plangarem dominar o mundo.

Haviam também autoridades envolvidas nesse tipo de comportamento acerca dos
judeus, que ingtigaram e organizaram atos violentos contra eles. Em 1903 e 1906 esses
atos, 0s pogrons, aconteceram em 690 aldeias e cidades da Europa, sobretudo na Ucréania,
tradiciond reduto do anti-semitismo.

Todavia, ndo exidiram indicios confiaveis de que os judeus, que correspondiam a
0,95% da populacéo dema em 1900, tenham sequer imaginado tal conspiracdo mundid.
Raramente encontrou-se um judeu exercendo cargos de lideranca politica ou no exército,
na administracdo civil ou na indistria pesadat®. Eles estavam desguarnecidos de poder e
de tropas que pudessem judtificar ta suspeita Provavelmente, a prosperidade de aguns
deles, naquele contexto, atraiu o olhar critico e vexatorio.

Os postulados do médico judeu audriaco Sigmund Freud (1856-1939)
participaram ativamente do contexto intelectud do limiar do século XIX e XX. Com Freud
deu-se 0 inicio da psicologia moderna.

A principad contribuicdo de Freud foi a descoberta de uma regido da psique
chamada “inconsciente’. Para €e, o comportamento humano é governado por poderosas

forgasinteriores, que sdo irracionais e ocultas do consciente.

190/ ¢ja 0s dados sobre o anti-semitismo em PERRY , Marvin. Civilizagéo ocidental: uma histéria concisa, p.
457-464.
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Em O mal-estar da civilizacdo (1930) ele desenvolveu a idéia de que havia um
conflito entre os impul sos incessantes de nossa natureza ingdtintiva e a vida socid.

Para viver civilizadamente, nesses termos, € preciso que hga rendncia dos
indintos animas que caregamos, 0 maor prazer viria da saisfacdo sexud, que era
reprimida para posshbilitar a vida em sociedade, ja que explorala dgnificaria exaurir a
energia psiquica necessiria para a criagéo atidtica, intelectud e para o trabaho, atividades
edtas indispensavels para a sobrevivéncia comunitéria.

Portanto, as regras impodtas através da familia, do professor e da policia servem
para esse fim e a natureza humana, nesses termos, opde-se a vida civilizada, a0 mesmo
tempo em que precisamas da civilizagdo para sobreviver.

Um homem de seu tempo, Freud refletiu o momento em que a | Guerra Mundid e
as arocidades do homem parecian pates imutdveis da contextura e da prépria
humanidade, bem como as judificativas bioldgicas mosravamse sar muito pertinentes —
até determinantes Unicos — por causa das teorias de Darwin. Pessodmente, ele sofrera com
as perseguiches aos judeus e teve suas quatro irmas assassnadas pelos nazistas, 0 que
gponta facilmente as razdes de seu pessmismo.

Ele revolucionou a pscologia, mas 0s seus principais seguidores, Alfred Adler e
Cal Gusgav Jung, romperam com ee no inicio do stculo XX, formulando suas proprias
teorias.

Outros pesquisadores do periodo entreguerras também foram perseguidos pelos
nazistas, como foi 0 caso de Wilhdm Reich, entre outros, que teve o seu livro Psicologia
de massas do fascismo proibido na Alemanha em 13 de abril de 1935. Porém, as suas
teorias discordaram em muitos pontos da de Freud, colocando a questéo da sexudidade em
outros termos, considerando a sexologia inserida na sociologia®®?.

Importante dizer também que participaram juntos do Indituto Psicanditico de
Berlim, que em 1920 dispunha de clinica e treinamento de andistas, Karen Horney e o
proprio Reich, entre tantos outros. Esse indituto causou excitacdo nos tempos em que a
Alemanha foi governada por Weimar e a sua importéncia foi reconhecida inclusve por

Freud®%.

101 Asinformagdes discutidas figuram nos seguintes livros: REICH, Wilhelm. A psicologia de massas do
fascismo, principalmente no prefécio aterceiraedigéo inglesa; PERRY, Marvin. Civilizag&o ocidental: uma
histériaconcisa, p. 488-492, bem como CLARET, Martin. O pensamento vivo de Freud.

192 GAY, Peter. A cultura de Weimar, p. 47.



Ainda no que se refere a ciéncia, uma espécie de “Segunda Revolucéo Cientifica’,
aos moldes da redizada pelo Iluminismo, iniciorse nos Ultimos anos do século XIX,
abdando os principais matizes da fisca cassica — estes propostos por Issac Newton em
1687. Foram revistas as seguintes proposicdes de Newton: 1) o0 tempo, 0 espaco e a matéria
s redidades objetivas cuja existéncia independe do observador; 2) o universo é uma
méguina gigantesca, cujas partes obedecem a rigorosas leis de causa e efeito; 3) o @omo,
indivisivel e solido, € a unidade lésica da matéria; 4) os corpos aguecidos emitem radiacdo
em ondas continuas e 5) mediante futures investigagbes, seria possivel  obter um
conhecimento total do universo fisco.

As descobetas dos raios X, por William Konrad Roentgen (1895), da
radioatividede, por Henri Bequerd (1896) e do eéron, por JJ. Thomson (1897)
derrubaram a concepcdo do domo como uma particula sdlida e indivisivel; posteriormente,
Max Planck propls a teoria quantica (1900), derrubando a teoria da emisséo de radiacéo
em ondas continuas por corpos aguecidos, ndo obstante, Niels Bohr aplicou a teoria de
Panck (1913), chamada de “teoria dos quanta’ e descobriu que a naureza era,
fundamentamente, imprevisivel; consecutivamente, a teoria da reatividade, de Albert
Eingein conduiu que 0 expaco e 0 tempo nd tinham existéncia independente e nem
podiam ser dissociados da experiéncia humana®®®.

Resta dizer que o socidismo ganhou sua versio cientifica a partir dos escritos de
Kal Marx e Friedrich Engds. A idéia de que aconteceria uma revolucdo, de ambito
mundial, provocada peos antagonismos entre a classe operaia e a burguesa ganhou
muitos adeptos pelo mundo. Na década de 1870, muitos socidistas haviam se tornado
revolucionarios profissonais e estavam digpostos a fazer tudo que fosse necessaio pela
causa que defendiam.

Em 1900, adguns jovens russos aderiram ao movimento revolucion&io, quase
todos vindos de condigdes sociais privilegiadas. O mais promissor deles foi o filho de um
diretor escolar que havia dcancado a condicdo de nobre, chamado Vladimir llitch Ulianov,
mas que a maioria das pessoas conhecem hoje smplesmente como Lenin. Outros que
dispuseram de condicbes semelhantes e que trabaharam pela revolucdo lado a lado foram
Lev Bringein (1879-1940) e losf Djugatchivili (1879-1953), conhecidos como Lev
Trotski e losif Sain'®,

103 PERRY, Marvin. Civilizago ocidental : uma histéria concisa, p.500-502.
1041 dem, p. 548-550.



Diante de todo o percurso que redizamos aé agui, podemos extrair peo menos
trés questdes centrais e que ®ntextudizam o nascimento de Charlie: 1) era um periodo de
grandes transformacfes e incertezas, tanto na politica — ardada de manera inddéve a
economia — quanto na ciéncia, que passava por mudangas estruturais e pouco conclusivas,
abrindo um campo indefinivel de possbilidades, 2) o sentimento de amor exacerbado a
nacdo — pariotismo — inteferia na forma do sueto pensar e agir, tornando
incompreensivels as mudancas na ciéncia e aé pervertendo 0 uso dela para seus fins e 3)
todo um modo de vida que, de um lado, estava cada vez mais se regfirmando, de outro e
estava sendo colocado em questdo.

Tendo um panorama da conjuntura, é possivel, contudo, destacar a trgetdria de
Charles Spencer Chaplin.



Capitulo 2 — Histéria de uma per sonalidade

“Antes que se inaugurasse a Ponte de Westminster, Kennington Road era apenas
uma trilha de animais. Depois de 1750, construiu-se uma estrada nova a partir da ponte,
ligando-a diretamente a Brighton. Em conseqiéncia, Kennington Road, onde passei
grande parte da minha meninice, ostentava algumas belas casas de fina arquitetura, de
cujos balcdes de ferro forjado quem ali morava, outrora, poderia ter visto o Rei Jorge IV
passar de carruagem a caminho de Brighton.

Pelos meados do século dezenove, a maioria dessas residéncias entrara em
decadéncia, transformando-se em casas de comodos e apartamentos. Algumas, todavia,
permaneceram invioladas e eram ocupadas por meédicos, comerciantes présperos e
artistas de variedades. (...)

Menino de doze anos, costumava eu postar-me diante da ‘Tankard’ a apreciar
esses ilustres cavalheiros que apeavam de seus carros e entravam na sala do bar, onde a
elite dos comediantes'®®, aos domingos, se reunia para tomar um Gltimo trago antes de ir
para casa almocar. Como eram sedutores com seus ternos de xadrez e chapéus coco
cinzentos, fazendo coruscar os brilhantes de anéis e alfinetes de gravata! (...)

Quando o ultimo ia embora, era como se 0 sol se escondesse por tras de uma
nuvem. E eu tinha que voltar para um quarteirdo de velhas casas abandonadas que
ficavam por tras de Kennington Road, em Pownall Terrace, 3, e subir as escadas
desconjuntadas do nosso pequeno sotdo. A casa era deprimente e um cheiro de lavagem
azeda e roupas velhasimpregnava o ar .(...)

Naquele domingo o quarto ainda parecia mais deprimente, pois por alguma razao
minha mée ndo o arrumara. Habitualmente ela o mantinha limpo, pois era viva, animada
e ainda moca — ndo completara trinta e sete anos — e conseguia fazer com que aquela
miseravel agua-furtada reluzisse de asseio e conforto. (...) A presenca alegre de minha
méae, o conforto do quarto, o macio borbulhar da agua fervente derramada no nosso bule
de barro, enquanto eu lia meu semanério humoristico, eram os prazeres das calmas
manhas de domingo”.

Charles Chaplin®

105 A palavra“comediante” pode referir-se tanto ao ator comico como a qual quer tipo de ator.
108 CHAPLIN, Charles. Histéria da minha vida, p. 03-04.
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Ainfancia: controvérsias sociais

Logo no inicio de sua autobiografia, Chaplin contou como acreditou que fossem
as ruas da Inglaterra na segunda metade do século XVIII, descrevendo brevemente
agumas transformacBes ocorridas. Sua identificacdo com o desenvolvimento do suburbio e
com a Kennington Road refletem a experiéncia por que passou na inféncia — a sua miséria
— e retratam a orbe do ator cdbmico no sublrbio londrino, remontando as suas origens e
aquilo que o indigou a0 seu oficio. Revelam, anda, as nuances e os dissabores — a
incongéncia — do trabaho artistico, confessando também um pouco de sua viséo da
nobreza briténica, de como o pequeno Charlie apreciou o requinte e o luxo que quis e,
posteriormente, conseguiu ostentar.

Ha este tempo, a presenca da dudidade pobrezalnobreza foi perdstente, na
arquitetura e nas pessoas que o0 circundavam, reunindo os tragos do luxo preservado e os
atores comicos que “deram certo”, volvendo a sua atencdo, todavia, para 0 avesso das
condicBes pouco favoraveis em que vivia com sua md, uma ariz que ndo conseguiu
firmar-se no teatro de variedades e que se esmerou nas coduras, a fim de conseguir agum
dinheiro para o proprio sustento e o da prole.

Contudo, o olhar mais bem elaborado sobre as mudancas ocorridas no seculo XIX
denuncia que a fdta de casta de Charlie obrigoro a aceitar as dificuldades como
inevitavels — peo menos nagquele momento — levando-o a projetar tempos distantes e,
sobretudo, ao refigio nos sonhos de prosperidade e a edificacdo de um universo fantasioso,
com o qua nutria sua sobrevivéncia em meio as hogtilidades sociais.

Condderando que “as tendéncias que ndo encontram satisfacdo nos atos, se
satisfazem com imagens, ficcdes, criacdo de tipos, teorias'’, é quisto afirmar que quando
fdtaram trabadho e comida, Charlie dimentourse de esperanca, imaginando possibilidades
gue edtiveram infactivels.

Nesta pergpectiva sua mée, Hannah Hill Chaplin — como Charles Chaplin relatou
em sua autobiografia — explicou-lhe sobre técnicas de teatro, contava anedotas e corrigia a
sua diccéo; apegando-se a rdigido e a biblia nos tempos mais dificeis, chegou a interpretar
para Charlie a paixéo de Cristo, culminando no trecho em que Jesus perguntac Meu Deus,

por que me abandonastes? Nessa ocasido, ambos puseram-se a chorar a0 verem

197 COURBERIVE, J. de. Vocé conhece suas tendéncias? Tradugéo de CeciliaB. Pereira. Ediges Paulinas,
Séo Paulo, 1961, p. 102-103.
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contemplada a pergunta que des mesmos, provavemente, tentavam ignorar. Continuando,
Hannah, entdo, certificou: “Vocé vé como Ele era humano; como todos nés, também
padecia de duvidas’ e quando Charlie desgava, ingénua e infantilmente, morrer para
encontrar-se com Jesus, ela completou: “Jesus quer que VOcé primeiro viva e cumpra o seu
destino neste mundo”.

Segundo Chaplin contou em sua autobiografia, Sua mée teria enchido-os (ele e seu
irméo Sydney) de degria e digingdo, ascendendo aquela espécie de “luz’ que “deu a
literatura e ao teatro seus temas maiores e mais ricos. amor, piedade e humanidade’,
mesmo nos tempos dificels, exceto quando ela esteve doente™®®.

Aos trés anos de idade ee, sua mée e seu irméo Sydney, que era quatro anos mais
vedho e pedo que s acreditou, filho de um lorde africano, viviam em trés comodos
mobiliados, uma empregada tomava conta dos garotos, enquanto Hannah trabdhava a
noite com teairo. Ao voltar, ela deixava doces sobre a mesa, no intuito de que seus filhos
0s encontrassem na manha do dia seguinte, enquanto da ainda estivesse dormindo. Chaplin
afirmou, dém diso, que Hannah gostava de vedti-los bem e que os passeios de domingo
eram verdadeiras orgias de elegancia.

A Londres deste tempo, na descricéo de Chaplin, era degre, pacata e cama, com
bondes de tracéo animal, lojas e restaurantes; tinha vendedoras de flores na rua e um cheiro
Umido de rosas regadas de frescor na primavera. Tinha pouco a ver com a narragéo de
Hobsbawm, por exemplo. Certamente, essa era a parte de Londres que Chaplin conhecera
ou, voluntariamente, fazia questéo de contemplar — até entéo.

Conforme ele escreveu em sua autobiografia, Hannah falava constantemente da
vida de luxo que tivera na Africa, junto do pai de Sydney — um sujeito de meia idade, com
quem €ela teria fugido aos dezoito anos de idade — em meio as plantagdes, com cavaos de
sda e cecada de criados. Ao voltar para a Inglaterra, €a retomou um romance com
Charles Chaplin (pai), casaram-se e vieram a separar- se depois de quatro anos juntos.

Quanto ao pa, o primero trecho em que ee figura na autobiografia de Chaplin
referiv-se @ momento em que um ta de Armstrong preocupava Sua mée, ainda aos trés
anos de Charlie, durante o processo que Hannah movia contra Charles Chaplin (pai), a fim
de conseguir pensdo para os filhos. Na verdade, Armstrong era 0 advogado de Chaplin
(pa) 1°°. O divércio era possivel naguela época, mas SO para quem tivesse dinheiro para

198 CHAPLIN, Charles. Histéria daminha vida, p. 17.
109 1 dem, p. 07-09.
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pagar as suas despesas legas e tdvez por isso, Chaplin (pa) e Hannah nunca se
divorciaram.

Chaplin escreveu que a exigténcia do pa foi pouco sentida por e, pois €es ndo
viveram juntos tempo suficiente para dribuir-lhe uma participacd em sua vida que fosse
dgnificativa. O pa era de origem francesa, dcodlico — um ator calado, taciturno — descrito
por Hannah como semehante a Napoledo. Enquanto o seu irm&o Albert ficou rico, de
tornou-se um aor e mostrou o seu talento, sendo reconhecido nos teatros de Londres pelos
seus dotes de baritono'*. Todavia, a0 beber 0 que de mostrou foi 0 seu génio violento,
como Charlie pbde comprovar posteriormente, ao passar dgum tempo junto dele, durante
um dos internamentos de suamée no hospital Cane Hill.

Chaplin calculou que, naquele tempo, beber fazia parte da praxe do ator, pois no
intervalo de cada ato esperava-se a sua presenca no bar do sagudo — entre os espectadores —
e adguns espetéculos rendiam mais lucros no bar que na hilheteria. Portanto, como explicou
na pagina dez de sua autobiografia, ‘muitos atores se perdiam na bebida — e meu pai foi
umdeles’. O suicidio de atores, todavia, foi descrito por Chaplin como bastante comum.

Seus avés maternos também eram separados, mas sem confessarem o motivo, que
pareceu ser o flagrante de seu avdé em um amante da av6 de Charlie. O avd, Charles Hill,
sofria de reumaismo e era sgpateiro em Waworth, um didrito operario de Londres,
enquanto a av0 May Ann Hill e o tio Henry trabdharam ao seu lado, sem nunca
prosperarem. Mary Ann foi também negociante de roupas usadas''!. Eles tinham, dém
disso, um segredo de familia amée de Hannah era mestica de cigana.

Chaplin degou que “Medir o comportamento de nossa familia pelos padrdes
comuns seria erro tdo grande quanto mergulhar um termdmetro em agua a ferver”''2,
Tavez devéssemos generdizar td consideracdo e torna-la uma espécie de axioma.

Nada obstante, a partir de 1894, os problemas financeiros tornaram-se a regra na
vidade Charlie, Sydney e Hannah.

Quando se separou, Hannah desfrutava de condi¢fes para sustentar a S e aos seus
filhos. Porém, ela teve problemas de salide que prejudicaram sua voz e passou por grandes
dificuldades depois de ceto periodo. As roupas foram tornando-se insuficientes,
principdmente para o inverno e o trabaho de Hannah na méaguina de costuras dugada, ma

10 MILTON, Joyce. Chaplin: contraditério vagabundo, p. 17.
M1 dem, p. 14-17.
12 CHAPLIN, Charles. Histéria da minha vida, p. 10.
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pagava as despesas do comodo em que moravam, também alugado. Nesses momentos de
penlria, invariavelmente, procurou forcas na rdigido protestante. Pogteriormente, da
passou a ter enxaguecas €, uma vez ou outra, ndo conseguiu sequer costurar. Charlie
chegou a censuréala por ndo voltar a trabalhar com teatro, mas sua mée judtificou-se,
dizendo que aguela vida era fdsa e atificid, fazendo-os esgueceremse de Deus.
Contraditoriamente, 0 seu entusasmo tornava-se  contegiante quando ela faava
espontaneamente sobre teatro®*3,

Nessa época, a Lei dos Pobres ja vigorava na Inglaterra, como pudemos concluir
no primeiro capitulo e dava “gpoio” aos pobres e indigentes. N&o havendo outra saida e
conforme fora possivdl nesse periodo, Hannah recolherse com seus filhos no adlo de

Lambeth. Chaplin descreveu sua entrada em Lambeth da seguinte manera:

Claro que compreendiamos a vergonha que significava
ir para o asilo, mas quando mamée nos falou a respeito,
Sydney e eu achamos que era uma grande aventura e uma
mudanga para quem vivia num quartinho apertado. Mas
naquele dia sombrio s6 compreendi realmente o que estava
acontecendo quando transpusemos os portdes do asilo. SO
entéo o desolado espanto da nova situagcao me atingiu; pois
ali teriamos que nos separar, mamae de um lado, para a
secdo de mulheres, e nés, para a secdo das criancas.
(Chaplin 1964:20)

Trés semanas depois eles foram transferidos para a Escola de Hanwell para
Criancas Orfas e Indigentes, onde ficaram durante dois meses, retornando a Lambeth
apenas para ver Hannah e, em seguida, permaneceram um ano em Hanwell.

Pogteriormente, como Hannah n& conseguia emprego e Chaplin (pa) né&o
estabelecia bons contratos teatrais Charlie, Hannah e Sydney mudaram diversas vezes de
comodo, procurando sempre ago mais barato, aé que tiveram de recorrer novamente a
politica publica de amparo aos pobres. Desta vez, Charlie e Sydney foram mandados para
a escola Norwood, que segundo Charles Chaplin era mais sombria e trisse que Hanwell.
Foi no periodo em que estavam “hospedados’ em Norwood que Hannah foi internada
temporariamente no hospitd — ou asllo de adienados, como preferiu Chaplin — Cane Hill e

uma semana depois 0 juiz decretou que Sydney e Charlie ficariam sob a custodia de
Chaplin (pai)***.

3 1dem, p. 18.
114 dem, p. 27.
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Hannah, a partir da primeira internacdo, oscilou entre periodos de lucidez e surtos
tempor&rios que a levaram repetidamente ao Cane Hill. Em agumas ocasifes, depois do
fdecimento de Chaplin (pa), €a causou constrangimentos, como quando ofereceu pedagos
de carvéo aos garotos de sua vizinhanga — como presente — e passou a agredir as pessoas
gratuitamente. Charlie, durante uma das internagbes da mée, vagueou envergonhado pelas
rues e evitou a0 maimo encontrar com seus vizinhos, desviando-se deles pelas russ.
Entretanto, logo fez amizade com aguns rachadores de lenha e pds-se a trabahar com eles
até Sydney chegar de viagem e declarar que tinha planos para labutar como ator'®. Em 9
de maio de 1903, um meédico considerou em seu relatério que Hannah dizia que 0 piso era
o rio Jorddo e que n&o conseguia atravessa 1o °.

Durante o tempo na casa de Chaplin (pa) e de Louise — que tecnicamente eram
amantes — as bebedeiras do casal cagtigaram os irmdos, a ponto deles terem até sdo
trancados do lado de fora da casa por Louise, que pareceu se sentir ameacada de perder a ja
escassa atencdo que conseguia arrancar de Chaplin (pai).

Chaplin asseverou em sua autobiografia que, mesmo durante a infancia, e
conhecia exatamente 0 esigma socid que a sua condicdo econdmica indicava. Como
demondrativo de sua pobreza, ee lembrou que na Inglaterra do fim do século XIX e inicio
do XX, um assado aos domingos era sind de respeitabilidade — e a fdta dele atirava-os a
classe dos mendicantes. Portanto, ele pertencia a esta classe'!’.

Ele tambéem grafou que num certo dia Hannah, que estava acompanhada de
Charlie, chamou a atencéo de dguns meninos que atormentavam uma mendiga esfarrapada
e sya Para surpresa de todos, a mulher era Eva Lestock, uma velha amiga de Hannah dos
tempos de teatro. Hannah, sem titubear, levou aguela senhora para 0 pequeno quarto em
gue moravam — depois de passar por uma casa de banhos publicos — e hospedou-a por
dguns dias, cedendo roupas e algum dinheiro do pouco que tinha'*®.

Td descricéo, caso tenha sdo fidedigna, ilustra de maneira bastante adequada a
Stuacdo e as posshilidades do aor de variedades e da familia Chaplin no find da era
vitoriang, considerando sua posicdo sociad e 0 que se levantou acerca desse periodo,
fazendo crer que sgam verdadeiras as assartivas.

Segundo os dados levantados por Milton, Chaplin trabahou em vérios tipos de

1151 dem, p. 65-66.

18 MILTON, Joyce. Chaplin: contraditério vagabundo, p. 39-40.
17 dem, p. 44-45.

118 | dem, p. 50.
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servigos. Foi balconista numa loja que vendia dleo para |lampadas e outros artigos, mas seu
hébito de levar para casa uma ou duas velas vdewlhe a demissBo. Trabahou como
gudante de barbeiro e agprendeu o suficiente para cortar o préprio cabelo, usando um
aranjo de trés espelhos armados, mas foi dispensado, pois seus hébitos no trabaho foram
consderados inadequados. Foi assistente gréfico, tendo conseguido o emprego ao aegar
experiéncia anterior. Apesar de cometer erros nas coisas mais Smples que fazia, Charlie
manteve-se por dois meses no servico, aé ndo suportar mais a fadiga ocasionada pelo
trabalho™*.

ApOGs a morte de seu pai, em 1900, Charlie vendeu flores e a faixa preta no braco,
indicando Iuto, gudou nos rendimentos. Entretanto, logo Hannah surpreendeu-o a vender
flores num bar e impediu-o0 de continuar, degando que na mesma medida em que a bebida
matou Chaplin (pa) o dinhero vindo de bares iria trazer ma sorte. Chaplin afirmou,
contudo, que tivera forte tendéncia para o comercio.

Um erro que foi recorrente em inlimeras publicacBes sobre Chaplin é de que seu
pa teria morrido em 1894. Este equivoco deveu-se principdmente ao fato de uma das
primeiras cronologias publicadas sobre a vida de Cheplin — a de Georges Sadoul, de 1952 —
provavemente a Unica que reunira tantas informacles até entdo, trouxe essa data e
acarretou uma avalanche de erros subsequientes. Os trabalhos mais recentes e as paginas da
internet sobre 0 assunto, bem como a prépria autobiografia de Chaplin, apontam mais
comumente a data de 1900. Outro engano desse tipo configurou na antologia de textos,
organizada pela Editora iris, em que foi atribuida a Cheplin a afirmacd de ter comecado
na Keystone com 21 anos de idade, quando, na verdade, iniciou no cinema em 1914, com a
idade proxima de 25 anos. Esta pode ter sdo uma faha tanto da Editora, quanto do préprio
Chaplin, a0 escrever sobre 0 assunto®°.

Entre 1900-1902, ele deixou a escola e dedicou-se a véaios trabalhos Foi
entregador numa mercearia, mas entre uma entrega e outra consumia a mercadoria do
deposito. Pogteriormente, herdou de Sydney um emprego de recepcionista no consultério
médico dos doutores Hool e Kinsey-Taylor. Ele assegurou em sua autobiografia que foi um
sucesso na fungdo, mas ndo gostava de fazer a limpeza das vidragas, 0 que |he custou o
emprego. Entretanto, ele foi indicado para ser menino de recados numa abastada casa

particular, onde se sentiu afortunado. Ele escreveu ainda que |a foi tratado como crianca

19 MILTON, Joyce. Chaplin: contraditério vagabundo, p. 36.
120 CHAPLIN, Charles. Carlitos umaantologia, p. 21.
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(ele tinha entre 10 e 12 anos de idade) e que era mimado por todas as criadas. Contudo,
novamente uma distracdo na execucéo do trabalho o fez perder o emprego.

Charlie foi também soprador de vidro — por um dia — oficio sobre 0 qual havera
lido na escola, ceduzindo que esta era uma atividade romantica. Porém, quando o cdor do
vidro sufocou-o ee deixou de lado o seu romantismo. No limite das dificuldades ee
chegou aé a vender suas roupas velhas e a fabricar brinquedos, mas sem lograr grandes
éxitos. Sem sonhar demasiado, atuar no teatro de variedades também figurava como uma
opcéo profissondl.

Outra de suas higtérias desse periodo, tavez a mas tragicomica de Charles
Spencer Chaplin, referiu-se a0 seu avd materno. Ao ficar doente, este gudava na cozinha
do hospitad onde esteve internado, aproveitando a oportunidade para roubar ovos e mandé
los para Hannah. Ela e Charlie dimentaramse durante adgumas semanas de variados
pratos, feitos & base de ovos, conforme comentout?.

Satisfazendo suas tendéncias ndo redizadas, Charlie imaginou, no entanto, que
poderia sr o proprigt&io de agum tipo de negdcio, invariavelmente na &ea dos
comestiveis. SO fdtava-lhe uma coisa para fazé-lo. cepitd. E a pergunta que permaneceu
ndo respondida foi: como aranj&lo? Também pensou em ficar milionaio exercendo a
profissio de advogado ou tornando-se membro do Parlamento inglés™2.

Entremelo a tudo isso, a familia Chaplin também teve os seus momentos de
abastanca e cuidado com o bom trato das coisas.

Quando Charlie tinha oito anos de idade sua mé&e reencontrou uma velha amiga de
oficio, que abandonara o palco para tornar-se amante de um coronel velho e rico. Segundo
Chaplin, 0 entusasmo do reencontro propiciou um convite para que Hannah e familia
passsssem 0 verdo no elegante bairro de Stockwell, em companhia da ex-ariz de
variedades. Como eles passavam por dificuldades e Charlie sofria com asma, néo foi
preciso indgtir para que Hannah aceitasse.

Amiude, Hannah e Charlie — Sydney trabahava na colheta de |Upulo nesta época
— edavam numa casa luxuosa, com criadagem composta de quatro mulheres (uma
cozinheira e trés criadas) e quartos decorados, comendo frutas a vontade e com as refeices
principais servidas em bhaixelas de prata. Charlie tornouse préximo de um garoto que

morava na casa vizinha, filho de um banc&io e ndo exitou em usar os seus brinquedos. Um

121 CHAPLIN, Charles. Histéria da minha vida, p. 52-54 e 58-60.
122 MILTON, Joyce. Chaplin: contraditério vagabundo, p. 26.
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mogo que, curiosamente, freqlientava a casa gpenas quando o corond estava ausente,
aconsalhou Hannah a dar banhos frios em Charlie todas as manhés, no intuito de curar a
SUa asma, 0 que pareceu ter surtido dgum efeito. Uma frase de Chaplin, tirada de sua
autobiografia, resumiu Sua Sensacio nesse periodo: “E impressionante como a gente se
adapta com facilidade & vida dos ricos™*?3.

Com doze anos, Charlie e sua m& reencontraram os McCarthy, uma familia
abastada da qua Hannah conhecia a senhora MacCarthy, que fora uma comediante
irlandesa e neste tempo estava casada com um préspero contador, o senhor Walter
MacCarthy. Os MacCarthy tinham se mudado recentemente para a pate eegante de
Kennington Road, na Walcott Mansions. Nesta época, Charlie dava aulas de danca numa
casa de familia e mantinha-se estudando. Ele conheceu o garoto Waly McCarthy, filho do
casa MacCarthy, que tinhaa suaidade.

Conforme afiangou Chaplin, eles gostavam de brincar de gente grande, fazendo de
conta que eram atores de variedades — 0 que pode ser considerado naturd e sintomético
para des, jA que as mades de ambos 0 haviam sdo. Eles fumavam charutos imaginérios,
dirigian uma charete com um pone — igudmente imagin&ios — e, com iso, degravam os
olhos de seus pais. Hannah ndo se aproximou novamente da senhora MacCarthy, porém
Charlie e Wadly se tornaram grandes amigos.

Sempre que voltava da escola, Charlie ia brincar de testro com Wdly e, como
normamente aribuia-se a tarefa de diretor, distribuiu sempre os papéis de vildo para g
mesmo, porque os achava mais interessantes. Brincavam até a hora do jantar e Charlie
demorava-se com o intuito de ser convidado para fazer a refeicdo, afind ndo sabia se teria
0 que comer em casa. Pelo que computou, em gerd conseguiu bons resultados com
edtratégia, mas as vezes tinha que voltar para casa com fome.

Conforme Chaplin escreveu em sua autobiografia, nestas ocaddes sua mae o
recebeu com aegria e logo preparou um pao frito na gordura ou um dos ovos roubados por
sau avl. Ela também lia para Charlie ou ficava junto a janela, divertindo-o com
coment&ios sobre os transeuntes, imaginando o que ees faiam a0 chegar em casg,
tomando por referente a postura e o jeito de andar. Como era de se esperar, aos que iam
lentamente e sem vontade era atribuido que ago triste 0s esperava e 0s apressados estariam
correndo para fazer um jogo, na esperanca de ganhar dgum dinheiro. Os mais desgeitados

estavam com azia ou preocupavamse com um buraco nos fundilhos da cacga, supunha a

123 CHAPLIN, Charles. Histéria da minha vida, p. 46.
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méae de Charlie, inventando inclusive os seus nomes2*,

Como Hannah manteve a preocupacd de corrigir a prondncia cockney'?® dos seus
filhos, trangmitiu para des uma inquigtacdo comum nos mehores aores e, dém diso,
contribuiu para que des perdessem um revelador de sua origem popular, investindo-lhes
um toque sutil de distingdo. E possivel que, entre outras coisas, ela terha tentado
compensar seu problema voca, cuidando da dicgdo dos filhos e do seu humor, evitando-
Ihes a propria amargura. Também € crivd que tenha feito dees sua plaéa, para quem
interpretou aguns de seus mehores momentos, bem como agueles personagens que
godtaria de ter feito e nunca mais poderia — mas seus filhos sm. Conhecendo a trgetoria de
Charles e Sydney, é pertinente concluir que eta mensagem, mesmo que tenha sdo de
formainconsciente, foi assmilada

O convivio com ambientes diferenciados, sempre abdizados por artistas de
variedades, permitiu-lhes circular entre diversas camadas sociais, lidando com costumes e
hébitos disgpares, dém de impor uma espécie de colaboracdo mltua, mesmo que agumas
vezes fosse a contragosto de Charlie.

A descoberta do trabalho artistico como meio de sobrevivéncia

Segundo Chaplin, em sua autobiografia, a primeira vez que representou diante de
uma platéia foi aos cinco anos, devido ao problema na voz de sua mae. Ha agum tempo a
voz de Hannah comecara a tornar-se fraca, pouco confidvel e a sua preocupacéo com iSso
piorou as coisas, transformando-a “num feixe de nervos’?®. Contudo, numa apresentacdo
no modesto teatro Aldershot, para um publico pouco seleto — composto em sua maioria de
soldados — Charlie saiu em seu socorro. Nessa ocasido, Hannah ja ndo dispunha mais de
uma empregada e por isso deixava Charlie sozinho num quarto de penséo ou tinha de leva-
lo para 0 locd de trabaho. Ela cantava quando a sua voz fdhou irremediavelmente,
causando risos agressivos e atraindo o escanio do publico. Pelo que ee préprio contou,
Charlie foi colocado no palco por um homem desconhecido dele. Como ja haviam ouvido

0 pequeno Charlie cantando, puseramno para substituir momentaneamente sua mée.

1241 dem, p. 60-61.

125 prontincia especial do inglés, comum as pessoas das camadas populares de Londres, estas conhecidas
como cockneys.

126 | dem, p. 12.
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Entdo, uma chuva de moedas teria surpreendido-o no meio da cangoneta. Charlie,
sabendo da necessidade daquele dinheiro, avisou ao publico que primeiro ia recolhé-1o e s
depois terminaria a cangdo, 0 que causou risos. O homem que o levou a0 paco teria
novamente gparecido, desta vez para gudalo com o dinheiro, 0 que araiu as suspeitas de
Charlie de que estaria sendo roubado. Ao aperceber-se disso, a platéia riu-se as
gargadhadas. Somente depois de ter visto o dinheiro ser entregue nas maos de sua mée é
gue terminou, com suCcesso, a apresentacdo, fazendo até uma imitacdo da voz desafinada de
Hannah que, como era de se esperar, agradou muito ao publico arruaceiro. Hannah acabou
sendo aplaudida, ao ir buscar o jovem “ator” folgazao™?’.

Sobre Hannah neste tempo, Chaplin escreveu o seguinte:

Era pequenina, elegante, sensivel e precisava lutar
contra os terrivels obstaculos daquela era vitoriana na qual
a riqueza e a pobreza eram extremas e as mulheres das
classes pobres ndo tinham outra escolha sendo trabalharem
em servicos domeésticos ou serem exploradas pelos sweat-
shops'?8. (Chaplin 1964:14-15)

Hannah fez adguns trabahos curtos como enfermeira e vendeu quase todas as suas
coisas, mas preservou, entretanto, uma mala com seus figurinos, segundo Chaplin, na
esperanca de recuperar a voz e voltar ao paco, 0 que nunca mais conseguiu fazer. Assm,
dedicou-se a costura e, habitualmente, representou em casa \&i0s personagens — de seu e
de outros repertérios — para Charlie e Sydney, ressuscitando os seus figurinos e mostrando
dguns de seus velhos programas'®®. Ela representou para os filhos desde Napolefo até
Jesus Crigto, envolvendo a progénie num ambiente que era, num SO tempo, atigtico e
familiar.

Ao receber dta da sua internacéo — aguela que levou Charlie e Sydney a morarem
com Charles Chaplin (pa) — Hannah dugou um quarto e trouxe os filhos para morarem
com ela. Para 0s garotos, parecia que sua mae nunca havera adoecido. Charles (pai) passou
a paga-la uma pensio semand e Hannah voltou a costurar. Chaplin n&o recordou nenhuma
grande dificuldade desse periodo, a ndo ser 0o mau-cheiro de uma fébrica de picles que

ficava perto de sua casa. A escola interessou pouco a Charlie. Ele articulou que:

127 CHAPLIN, Charles. Histéria da minha vida, p. 12-14.

128 Eotabel ecimentos aliciadores de empregados a precos ridi culamente baixos.

129 programa é um tipo de panfleto que é distribuido entre os espectadores de teatro antes do espetéacul o ser
apresentado, com informagdes sobre 0 mesmo.
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Se acaso alguém me houvesse alertado o interesse, se
antes de cada matéria lesse algum prefacio estimulante que
me despertasse a inteligéncia, me oferecesse fantasias em
lugar de fatos, me divertisse e intrigasse com o malabarismo
dos numeros, romantizasse mapas, desse-me um ponto de
vista a respeito da Histéria, e me ensinasse a misica da
poesia, talvez eu tivesse sido um erudito. (Chaplin 1964:35)

Junto de Hannah a dedicacdo ao teatro foi novamente estimulada em Charlie, de
forma tal que da chegou a convencé-lo de que de tinha dgum tdento e, mais uma vez de
forma inesperada, o teatro gjuntou-se a prética cotidiana de Charlie.

Perto do natal, a escola encenou Cinderela, mexendo com os brios do pequeno
Charlie, que ndo fora incluido no eenco. Conforme contou em sua autobiografia, €le pbs-
s a criticar duramente a atuacdo smpligta dos meninos e a incoeréncia e fdta de
comicidade das meninas, usando todo o “arsend” de conhecimentos adquirido com a sua
mée. Somente uma das atrizes cativou-o, gparentemente mais pela sua beleza que por sua
interpretacdo. A invga dagueles que haviam congtituido a peca consumia-o e ele reservou
em seu intimo a certeza de que poderia fazé-lo muito mehor, principdmente se fose
preparado por sua mée. N&o obstante, dois meses depois seu desg o seria contemplado.

Hannah descobrira uma poesa cOmica na vitrine de uma loja de jornas e,
considerando-a muito engracada, acabou copiando-a e levando para casa. Charlie dewlhe
uso. Num intervalo entre as aulas ele recitou a poesia para um de seus colegas, atraindo a
atencdo do professor e provocando seu riso. Ao chegaram os demais aunos, 0 professor
Red fé-lo repetir para toda a sda, que também reagiu postivamente, as gargdhadas. O
resultado foi que Charlie teve de ir a cada classe da escola pararecitar o tal poema. Depois
disso, como Chaplin explicou, sentia-se mais satisfeito com a escola e até mehorou as suas
notas, gpenas interrompendo 0 seu percurso estudantil devido a necessdade de trabahar —
com teatro de variedades™°.

Em 1898, o senhor Chaplin (pai) convenceu Hannah de que Charlie devia iniciar
sua carreira no paco, gudando-a economicamente e, em seguida, persuadiu o diretor da
troupe de sapateadores de tamancos (clog dancers), o senhor Jackson, a contratalo.
Charlie ensaiou sei's semanas para conseguir desenvolver toda as habilidades exigidas.

A troupe era conhecida como Oito Rapazes do Lancashire (Eigjt Lancashire

Lads) e apresentava-se nos music hall de Londres, assm como em turnés pea Inglaterra.

130 CHAPLIN, Charles. Histéria da minha vida, p. 35-36.
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No natal daguele ano, eles representaram gatos e cachorros no teatro London Hippodrome,
que Chaplin descreveu como novo e primorosamente decorado. Charlie, mesmo sem saber
ler muito bem, tomou contato com o trabaho de Dickens e até tentou interpretar um de
Seus pesonagens, imitando um aor que vira fazé-lo, mas nd conseguiu um bom
resultado. As criancas integrantes da troupe freglentaram as escolas das localidades onde
fizeram turné, mas isso néo adiantou muito para Charlie, como constatou'®!. Figurou nesse
tempo em suas preocupacdes ampliar sua competéncia, aprendendo acrobacias (0 que néo
deu certo) e maabarismo comico, no intuito de aumentar sua renda. Trés meses antes de
deixar a troupe, Charlie participou de um espetéculo em auxilio a seu pa, que estava
bastante doente.

Depois disso, Charlie passou em torno de dois anos procurando a esmo entre 0s
empregos que pareceram viavels e, conforme escreveu na pagina 69 de sua autobiografia,
entre um emprego e outro ele sempre “engraxava 0s sapatos, escovava a roupa, punha um
colarinho limpo e fazia visitas periédicas a Agéncia Teatral de Blackmore, em Bedford
Street, perto do Strand”. Em decorréncia disso, ee acabou conseguindo um contrato de
Quarenta semanas para representar, em turné o papd de Billie, 0 empregadinho de
Sherlock Holmes.

Antes de comegar a turné, em meados de 1903, Charlie teve de representar em
Londres numa pega chamada Jim, o romance de um cockney. Com a guda de Sydney, ele
conseguiu fazer um bom trabaho e arrancou bons coment&rios da critica — 0s Unicos
elogios feitos a peca — no jorna London Tropica Times. Quanto a esse espetaculo,
Chaplin comentou que conseguiu ir bem com as paavras, mas 0 que o argpahou foi a
parte mecéanica das cenas.

A primeira turné de Holmes conseguiu agradar bastante ao seu publico e, por iso,
houve uma nova turné, trés semanas depois do término da primeira. Foi a primeira vez que
Charlie usou conscienciosamente a técnica tegtrd e as Suas habilidades foram amplamente
desenvolvidas a partir dai. Charlie, entdo, pediu para a geréncia que contratasse Sydney
para a proxima turné — e conseguiu-0. Os irmados vigaram juntos na segunda e na terceira
turnés de Sherlock Holmes.

Antes de terminar a terceira turné Charlie conseguiu uma oportunidade mehor,
para apresentar 0 MeSMO personagem numa peca curta, em Londres, aumentando 0s seus

rendimentos. A critica a esse trabaho, ndo obstante, foi favordve e Charlie ja se tornara

131 | dem, p. 38.

78



9

um ator conhecido no circuito teatral de Londres'3?,

Depois de terminada a turné com Holmes, Charlie ficou dez meses sem trabahar
e Sydney também encerrou a sua temporada na mesma época. Sydney logo conseguiu um
novo emprego, fazendo comédias pastel@ na pequena companhia teatrd de Charlie Manon
€, em seguida, foi contratado por uma companhia de maior relevancia, a de Fred Karno.

Charlie trabadhou na companhia de variedades Casey’s Circus, mas nédo se
manteve |4 por muito tempo. Apesar de & 0 astro da companhia, ele achou o espetaculo
horroroso e ndo quis estender-se na mesma. Pdo que consderou, foi um periodo
produtivo, em que ele pdde exercitar-se como ator.

Depois do Casey’s Circus, Charlie tentou desenvolver seu préprio espetéculo,
passando por uma dolorosa experiéncia no Forester’s Music Hall. Tendo extraido algumas
piadas de um livro norte-americano de humorismo, €le ensaou durante semanas e, enfim,
aranjou uma apresentacdo. ApOs as primeiras piadas, cascas de laranja e vaas o0
expulsaram do paco. Também representou um gdd juvenil num esquete®® que 6
manteve-s£ uma samana em cartaz e escreveu uma cena comica chamada Os doze homens
justos; vendeu a idéia, contratou €lenco mas ndo conseguiu estrear, pois Charcoate, um
ilusionista que comprou o trabaho, desistiu dele gpds trés dias de ensaio.

Pogteriormente, Sydney conseguiu que Charlie entrasse para a companhia de
Karno, em 1906 (Charlie estava com dezessete anos), onde permaneceu durante uns seis
anos. O desempenho de Charlie foi muito gpurado e, antes de completar dezenove anos de
idade, ele se tornou um ator comico de sucesso.

Hannah, nesta época, foi internada sem perspectivas de dta.

Charlie, contudo, tornou-se solitdio e insatisfeito, pois acreditava que a vida
carecia de encanto diante do seu “trabaho bracal”, conforme chamou as apresentacOes
didiass em dois ou trés music hall londrinos. O trabaho teatral era, paa de, um
componente que integrava uma vida cada vez mas monétona, deixando-o num estado
melancdlico. Para acabar com tal sStuacéo, Charlie procurou preencher esse vazio de que
perecia— homem de seu tempo que era— com um romance.

Nas suas paavras.

132 1 dem, p. 84-85.
133 Do inglés sketch, que significa esbogo. Trata-se de uma cena curta que apresenta uma situacéo, geralmente
cdmica, interpretada por um pegueno nimero de atores.
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Aos dezesseis anos minha idéia de amor romantico fora

inspirada por um cartaz teatral onde se via uma rapariga de
p€, sobre um rochedo, com o vento a lhe agitar os cabelos.
Eu me imaginava a jogar golfe com ela — jogo que detesto —
a caminhar com ela pelos campos orvalhados, entregues a
um palpitante sentimento. Isso era romance. Mas o amor
jovem é sempre algo diferente, e sempre segue um molde
uniforme. Por causa de um olhar, de algumas palavras
iniciais (em geral asininas palavras) dentro de poucos
minutos altera-se todo o aspecto da vida, a natureza inteira
esta de acordo com a gente, e subitamente nos revela suas
alegrias escondidas. (Chaplin 1964:96-97)

Imbuido de tais expectativas e conheceu Hetty Kely, uma balarina que
trabadhava na troupe que precedia as apresentacbes de Charlie. Ele pode vé-la,
inicidmente, apenas cinco vezes, mas foi 0 suficiente para que Hetty figurasse nos seus
pensamentos cotidianos.

Em 1909 foi com a Companhia Karno para Franca, representar durante um més
em Pais, e obteve grande sucesso. La de continuou com suas investidas afetivas, mas
dessa vez uma prodituta, cara demais para 0 seu bolso, acabou por frustralo. Procurou
também diversio nos bordés, com os amigos da troupe. Contudo, tentou encontrar-se com
Hetty Kely que, segundo tinha ouvido fdar, estava em turné em Paris, porém Hetty havia
saido na semana anterior, com destino a Moscou. Enquanto procurava Hetty, conheceu
agumas ballarinas do bale do teatro Folies Bergere, onde estava gpresentando e tornou-se
amigo — daméde — de duas delas, atraindo os seus €logios.

Quando voltou para a Inglaterra fez uma turné nas cidades do interior. Teve um
ataque de laringite e, por isso, perdeu a oportunidade de representar um importante papel,
como protagonista, na peca O jogo de futebol, também da companhia de Karno.

Por acaso, encontrou Hetty ao andar sozinho pelas ruas, compadecido, apds um
ano sem vé-la. Ele a procurara em Londres, mas sem lograr éxito. Eles caminharam juntos,
converssram e Chaplin relatou em sua autobiografia que naquela noite sentiu-se feiz, pois
conseguiu fazé-la sentir a sua persondidade — no seu tom de tristeza.

Posteriormente, Charlie renovou o0 seu contrato com Kano e foi enviado aos
Estados Unidos para uma nova turné internaciona, em 1910. Na Inglaterra ele acancara o
ponto mais ato que poderia e ir para os Estados Unidos sgnificava ampliar novamente os
seus horizontes profissonais, hum pais em pleno vigor econdmico, ao contraio da

Inglaterra, que vinha de uma crise. Segundo Charlie, caso as suas possibilidades como ator
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de dguma forma s exaurissem na Inglaerra, O lhe restaria o trabaho bracd
(literdmente), considerando sua pouca escolaridade e nivel de instrucdo. No entanto, ‘Nos
Estados Unidos as perspectivas eram mais brilhantes’*34,

Karno era bagtante respeitado nos Estados Unidos e o espetéculo foi divulgado
como aracédo principd em Nova lorque. Porém, os resultados inicdas ndo foram
satifatorios, pdo menos nas primeiras duas semanas, apesar de Charlie ter obtido boas

criticas, conforme abalizou. Chaplin escreveu 0 seguinte depoi mento:

O norteamericano é um otimista, preocupado com
sonhos rudes, e um infatigavel lutador, sempre a tentar novas
proezas. Espera vencer rapidamente, com a aplicacao de
golpes faceis. Abafar a banca! Sair de baixo e chegar logo
ao topo do pau-de-sebo! (...) Havia muitas oportunidades nos
Estados Unidos. Por gue haveria eu de persistir no negocio
de diversdes? Eu n&o tinha feito votos de dedicar-me
perpetuamente a arte. Arranjaria outra muamba! E comecei
a reconquistar a confianca em mim mesmo. Acontecesse 0
gue acontecesse, estava determinado a ficar nos Estados
Unidos. (Chaplin 1964:118)

Na terceira semana mudaram de teatro e, para surpresa de todos, 0 espetéculo
tornou-se um sucesso, levando-os a fazer uma excursio pelo oeste dos Estados Unidos,
durante a qua faziam trés agpresentacbes diarias. Charlie, como todos de sua troupe,
guardava a maior pate do dinheiro ganho. Durante a viagem de trem, ee conheceu um
trapezita mexicano que integrava a programacdo da excursdo e os dois tornaram-se
amigos. Condderando as assartivas de Chaplin, ees compartilharam ambigdes e néo
obgante, fizeram contas e plangaram, minuciosamente, uma sociedade no negocio de
criaggo de porcos™°. Refletindo um pouco mais, apesar do entusiasmo, Charlie desistiu da
idéa

Continuando com a excursdo, chegaram ao Estado da Cdifdrnia e, representando
um bébado na peca Uma noite num “music hall” inglés, foi apreciado por Mack Sennett,
um jovem ator figurante de uma nova modalidade artistica, chamada “ Cinemd’.

Nesta época, 0 cinema ndo era bem visto peos aores de testro. Ele era
consderado por estes como ago menor, a ndo S no que dizia respeito a garantia
financeira dada pelas companhias.

Terminada a sua turné Chaplin tinha consgo o compromisso de que iria voltar

134 dem, p. 113.
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a0s Egstados Unidos. Chegando em Londres, encontrou Sydney casado, 0 que gpanhou
Charlie desprevenido, pois teria que reorganizar a sua vida sem a companhia de seu irméo.
A patir dai, €les passaram a verem-se gpenas aos sabados, quando iam visitar a mée, no
hospital. Devido a suspeita de que Hannah tinha sdo mdtratada, eles decidiram interné-la
num sanatério particular.

Durante catorze semanas, Charlie apresentou-se com a Companhia Karno nos
teatros dos arredores de Londres, com sucesso — a edta dtura, habitua — e, em 1913, estava
de volta a América do Norte. L4 trabdharam na Filaddfia ininterruptamente, como contou
Chaplin em sua autobiografia, durante cinco meses.

ApGs folgar uma semana, foi enderecado um telegrama a um homem chamado
Chaffin, que deveria ser da companhia, com pedido de que comparecesse a0 Edificio
Longacre, locdlizado na parte centra da Broadway. Charlie acreditou que poderia ser uma
tia rica que de tinha em adgum lugar dos Estados Unidos. Confirmado que era para ee o
telegrama, foi andosamente a Nova lorque, para fdar com Charles Kessd, um dos
proprietérios da companhia de cinema Keystone. Entdo, soube de Kessel que fora indicado
pelo fundador da Keystone Comedy Film Company, o ator figurante Mack Sennett — a esta
dtura, diretor de cinema — que 0 viu interpretar um bébado h& algum tempo, para substituir
Ford Sterling, um aor de cinema muito popular na época. Pensando no dinheiro e
condderando a publicidade que ganharia trabadhando com cinema, Charlie decidiu tentar o
contrato de um ano, para depois, todavia, voltar revigorado e com mais possibilidades para
o teatro™3°.

A patir do primero filme em que trabahou, intitulado Carlitos reporter (Making
a living, 1914), Charles Chaplin tornou-se, progressvamente, um conhecido ator — €,
posteriormente, diretor — do cinema comico. A bem da verdade, pode-se dizer que o
personagem Carlitos s6 ficou pronto depois de seu quarto filme, Dia chuvoso / Carlitos e
0s guarda-chuvas (Between Showers, 1914), com uma progressdo em sentido psicoldgico,

tornando-o cada vez mais complexo.

135 dem, p. 120-121.
13% | dem, 136-137.
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O cinema: veiculo de expressdo subjetiva?

Para fdar de Chaplin propriamente e de sua interseccdo com o cinema, godtaria de
explanar um pouco a respeito de como o cinema foi tratado, dmeando insrumentdizar e
eclarecer 0 debate. Novamente, foi sedlecionada uma obra que permitisse abdizar as
principais teorias a respeito do assunto, mediante os objetivos da pesquisa, a exemplo do
que foi feito com o teatro. Neste caso, a obra de J. Dudley Andrew™*” cahou prontamente
paa tad findidade. Naturdmente, suas assatives ndo foram as Unicas a serem
consideradas.

Para Andrew as primeras teorias do cinema foram tentativas no sentido de
“emancip&lo” de outros fenbmenos aos quais o publico o associava, como 0 proprio
teatro, buscando conhecer a capacidade dessa nova forma de arte, procurando que ea
adquirisse autonomia e respeitabilidade.

Conforme Ferro contou, no inicio do seculo XX o cinema era consderado “um
passatempo de iletrados, de criaturas miseraveis exploradas por seu trabalho” ou uma
espécie de “maquina de idiotizacdo” e o filme era uma “atracéo de quermesse’. O cardedl,
0 deputado, 0 general, o professor e 0 magistrado, por exemplo, ndo gastavam seu tempo
precioso com esse “espetacul o de parias’*®.

O tedrico Vachd Lindsay, conforme abdizou Andrew, foi o primero norte-
americano a publicar uma teoria do cinema (The art of the moving picture, 1916), tendo
defendido que este se gpoiou nos atributos de todas as artes.

Ja na Frangca, houve quem comparasse 0 cinema, indstentemente, com a mlsica,
congderando como semelhanca entre ees a cgpacidade de ambos para moldar o fluxo e a
gparéncia da redidade. Muitos ensaios publicados entre 1912-1915 preocuparam-se em
diferenciar o teatro do cinema e o lider da vanguarda do cinema francés dos anos 1920,
Louis Ddluc, enfatizou que “O cinema é fotografia, mas fotografia elevada a uma unidade
ritmica e que, emtroca, tem o poder de gerar e ampliar sonhos’*%.

Dedtarte, se tomadas as assertivas posteriores — de Paul Virilio — temos que o
cinema assumiu grande importancia, pois operou para a midificacdo psicoldgica, como um

indrumento de percepcdo que, assim como as amas, eimulou e provocou “fenbmenos

137 ANDREW, J. Dudley. As principais teorias do cinema: uma introdugao.
138 FERRO, Marc. Cinema e histéria, p. 83.
139 ANDREW, J. Dudley. As principais teorias do cinema: umaintrodugo, p. 21-22.



guimicos e neuroldgicos sobre 6rgaos do sentido” e sobre o ‘sistema nervoso central,
afetando as reacdes e a identificacdo e diferenciacdo dos objetos percebidos’*°. Com a
percepcdo dterada, todavia, as reagbes das pessoas também se modificaram e, no limite,
“Mesmo que subitamente nossos atos escapem as referéncias habituais, ndo se tratam de

5141 Esse recurso sarviu e viabilizou, contudo,

atos gratuitos, mas de atos cinematografico
a prética de guerraem todo o século XX.

Para Virilio, a tecnologia e os debates do cinema gproximaram-se da prética de
guerra e, muitas vezes, serviram-na diretamente. Exemplo dado foi 0 caso das cameras que
foram colocadas nos avides de guerra, durante a Segunda Guerra Mundia, para registrar 0s
momentos de destruicdo dos combates e os filmes patridticos realizados no periodo
entreguertas — mas ndo SO nele. Isto é posto nos capitulos subseqlientes da presente
pesquisa

E inddéve lembrar, contudo, que a aviagd e o cinema foram tecnologias
descobertas smultaneamente, no final do século XIX e ambos, nessa perspectiva dada,
usados com fins e/ou interesses belicistas.

Até 1920 os movimentos cinematogréficos demdo e francés tiveram bagtante
vigor conceptual, mas a partir de 1925 o centro do pensamento depurado sobre o cinema
passou para a URSS, representado principamente pela Escola Estatal de Cinema, que foi
fundada em 1920.

O demé Hugo Munsterberg acreditou que a tecnologia usada nos filmes de 1915
era suficiente para que o cinema cumprisse a sua findidade. Para €le, a base do cinema
resde na vida menta, ndo na tecnologia e a voracidade da sociedade por informacéo,
educacéo e entretenimento é que traduziu o cinema no que se pdde ver. A técnica, portanto,
serviu para a maguinaria do cinema, mas a sua vivacidade deveurse a dindmica da
sociedade™*?.

Outro alemd que se opds ao desenvolvimento tecnoldgico do cinema foi Rudolf
Arnheim. Ede acreditou que cor, som e tela panoramica provocam uma experiéncia
natural, afastando o cinema de sua funcdo artistica, que e considerou primordial’*?.

Entre as décadas de 1920-1940, o soviético Béa Baazs afirmou que toda forma

atigica é como uma lanterna gpontada para uma direcdo especifica e que, portanto, o

140 \/|RILIO, Paul. Guerra e cinema, p. 12.

14IANDREW, J. Dudley. As principais teorias do cinema: umaintrodugéo, p. 154.
142 dem, p. 25-29.

143 | dem, p. 38.



cinema iluminou uma regido escondida ou inconsciente, aé o0 seu surgimento, que € o
proprio mundo durante a sua formagdo, ou, pode-se dizer, conformacdo pelas méos do
homemt**. Ele considerou que o cinema esteve a mercé da necessidade, por parte do
publico, de um novo entretenimento, competindo com o vaudeville, com o music hall e o

145 que na verdade compdem, em termos gerais, o teatro de variedades. Por

teatro popular
iss0, no inicio o cinema, segundo Bdézs foi bascamente um tedtro filmado, ou sga,
StuagOes teatrais que eram filmadas e projetadas, polarizando seus esforgos para atrair a
atencdo destinada, pode-se dizer, ao teatro de variedades.

Neste mesmo periodo, o demd Segfried Kracauer e o francés André Bazin
acreditaram que o cinema incluia um amplo contexto e que Seu Ccompromisso era, em
primeiro lugar, com aredidade.

Para Kracauer, o cinema mistura assunto e tratamento do assunto; €le consegue,
de forma Unica no amhito da estética, retomar o0 mundo materia de onde surgiu. Contudo,
uma andlise do contelido que € caracteristico do cinema deveria ser cgpaz de estabelecer a
esncia dese veiculo, pois €le consderou haver uma relacdo direta entre 0 assunto e o
tratamento do assunto. O cinema, aém disso, para ele, ndo esta dedigado daqueles que o
operam e, por iss0, 0S cineastas devemn e precisam mostrar as Suas proprias visdes de
redidade, o que proporcionaria ao cinema abordar uma redlidade humana, um realismo néo
de fato, mas de intenc&o, incluindo a pessoalidade que [he pode ser atribuidal*®.

Ainda, na perspectiva de entender a funcéo e o efeito do cinema na sociedade,
Kracauer afirmou que os “filmes de uma nacao refletem a mentalidade desta, de uma
maneira mais direta do que qualquer outro meio artistico” e estabeleceu para isso duas
razbes. uma, que os filmes sfo produtos de trabalho e da criatividade coletivos, envolvendo
diretor, roteirista, aores, técnicos das mais diversas aess eic; outra, que os filmes sdo
degtinados a multiddes anbnimas e, portanto, sdo feitos com vistas para satisfazer os
anxeios do grande publico. Ele consderou que “Hollywood ndo pode se dar ao luxo de
ignorar a espontaneidade do publico” e “mesmo os filmes de guerra oficiais nazistas,
produtos de propaganda como eram, espelharam algumas caracteristicas nacionais que

147

ndo poderiam ser fabricadas’™’. Ele consgderou que os filmes refletem, sobretudo,

mecanisSmos psicol Ggicos que configuraram camadas profundas da mentalidade.

144 dem, p. 106-112.

145 1dem, p. 95.

14| dem, p.113-121.
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E conveniente frisar que, conforme a descricBb de Kracauer, foi atribuido &
mentdidade um sentido naciond e, no entanto, nessa pesquisa sobre Charles Spencer
Chaplin entendeurse que h& caracteres peculiares a0 contexto nacionad que perpassam toda
a amosfera mental de um periodo, este, por sua vez, consderado internacionamente. A
guisa de explicacdo, quando me referir a amosfera mental, deve-se entender que se tratou
da discussio desses elementos que participaram de um contexto ou mentaidade naciona e
integraram, aé mesmo, a conjuntura internaciond e ndo gpenas a redidade deste ou
daquele pais.

Em Bazin ha uma confrontacdo que € emblemética: no teetro, a forca é centripeta,
levando o publico para dentro de sua espira de luz, enquanto que o cinema dispde de uma
forca centrifuga, ou sga, a camera tenta congtantemente iluminar um mundo limitado e
escuro, sobre 0 qua o cinema langou 0 seu interesse. Ele rebateu uma critica comumente
feita a Chaplin de que este era pouco cridivo, ja que ndo usou Mmuitos recursos de
montagem. Para Bazin, a montagem é um recurso de que o cineadta diponibiliza, mas na
medida em que isso for necess&rio, consderando que € o aspecto da redidade filmada que
dita o corte e determina como deve ser 0 enquadramento utilizado. Bazin ressdtou ainda a
rdlacdo do cinema com o music hall, a novda barata e o meodramético teatro
boulevard**®, devido ap seu caréter de entretenimento popular’*°.

Todavia, ele e Bdéazs freglientemente chamaram a atencéo para a idéa de que o
teatro retrata 0 drama do homem contra o homem ou até do homem contra Deus, enquanto
que o cinema envolve o drama do homem e do mundo™®.

O diretor soviético Sergel Eisengtein (1898-1948) — um dos maiores diretores do
cnema mundid e que teve seu trabadho voltado paa as questBes politico-socias,
epecidmente em defesa do socidismo soviético — procurou explorar a histéria, a
economia, a higdria da ate, a pscologia, a antropologia, 0 testro e incontavels outros
campos para confirmar as suas intuigdes sobre cinema. Ele quis, entre outras coisas, que 0
cinema fosse composto de um ®@njunto de eementos que sacudisse 0 seu publico com uma
cadeia continua de chogues que viessem de cada um desses elementos, sem dar a0 enredo
um grau superlativo de importancia. Assm, a iluminagdo, composicio, interpretacéo,

histéria ou legendas deviam manter-se inter-rel acionadas.

148 Teatro boulevard no século XIX erao teatro de delitos e aventuras sentimentais; espécie de peca bem-
feita, em que os conflitos sempre se resolvem no final .

149 ANDREW, J. Dudley. As principais teorias do cinema: umaintrodugo, p. 151-174.
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No teatro €le campeou maneiras de trandformar a redidade em materid Util a ser
moldado pelo diretor de cinema. Ele aproveitou os conhecimentos que adquiriu do teatro
orientd kabuki, que usa uma edilizacdo exagerada — se tomarmos os padrbes usuas no
teetro ocidental — dterando e deformando os acontecimentos de modo a compor apenas
uma base figca Dessa maneira, os codigos edtilizados de gesto, som, figurino, cenario e o
proprio enredo formam um conjunto fisco que traz a baila um dgnificado, ao contr&io de
uma acdo dada peo enredo e que € apoiada por outros eementos edtilizados que a
confirmam, preservando o seu significado primitivo. Um exemplo dado por Andrew é o de
um assassnato, que imbuido de toda a edtilizacdo @ teatro kabuki, perde o seu significado
origind e fica em pé de iguadade com outros gestos com 0s quais coopera numa cena. Nas
suas paavras, “Todos os aspectos do drama tornam-se iguais, a partir do momento em que
todos foram egtilizados na pura epiderme, na forma fisica”. Todavia, empregando
conhecimentos, Eiseingein consderou que a forma do conjunto € que contém o
sgnificado™®.

Ja o francés Jean Mitry (1907-1988), primeiro professor de cinema reconhecido
da Universidade de Paris, acreditou que 0 cinema age como percepcdo natural a0 mesmo
tempo em que condr6i um mundo paddo — mas intenso — e que permite-nos,
conseqlientemente, comparar 0S Nossos modos de avaiar a redidade com as redidades de
outras pessoas;, permite-nos, sobretudo, projetar novos significados de volta na redidade,
0S quais nos enriquecem, mesmo sendo tributérios do mundo em que vivemos. Todavia,
ele consderou que “o cinema € um mundo gue Se organiza na narrativa’. Mitry atacou a
teatraidade do cinema, que impedia sua liberdade e autonomia linglidtica, tentando
estabel ecer as diferencas entre ambos'®2. Na assertiva de Andrew:

Tenha ou ndo qualquer um desses tedricos
caracterizado corretamente o teatro, decerto é verdade que o
cinema, por causa da atencdo que da aos acidentes e
contingéncias que definem nossa vida, finalmente rompeu
com a nocao teatral de cenas auténomas ligadas umas as
outras. Na linguagem de Mitry, o cinema conseguiu ver seu
dominio com “ processo e mudanga”, em vez da reunido de
um grupo de cenas. A ruptura do espago dentro das cenas, a
interveniéncia dinamica do tempo através da montagem e o
uso da camara movel ajudaram o cinema a se libertar da
tirania da todo-poderosa cena. (Andrew 1989:206)

151 1 dem, p. 53-57.
152 dem, p.205-210.
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Pogteriormente, um outro tedrico francés, seguindo o mesmo espectro que a
universidade aribuiu a0 cinema, fez grandes mudancas no pensamento sobre a s&ima
ate. Christian Metz, segundo Andrew, foi uma espécie de “divisor de &guas’ para a
teoria do cinema. Ele buscou uma “semidtica do cinema’, empreendendo um estudo
rigoroso das condigbes materiais e do processo de significacdo do cinema. Adotou a
posicdo de que existem dois tipos de andise a filmica e a cinemdica, sendo que a
primera refere-se aos aspectos que interferem e dos quais depende a feitura de um filme
como tecnologia, organizecdo indudtrid, reacdo da platéia, le de censura, a propria
biografia dos diretores etc, gpoiando-se nos dados — ndo meétodos — oferecidos pela
histdria, economia, sociologia e psicologia para a sua acepcdo; a segunda envolveu as
caracteristicas especificas de cada filme e que, portanto, congituem o arcabouco do
cinemal53.

Para Metz, filme e cinema opdemse na mesma medida em que o fazem o
enunciado e o idioma, ou sga, 0 segundo é o conjunto idedizado de possibilidades que
SO podem ser consideradas reais quando tomadas de forma mais especifica no primeiro.
Ele consgderou que existem codigos especificos do cinema, vistos no(s) filme(s) e que o
conjunto de todos esses codigos cinematogréficos, gerais e especificos, demarca a
linguagem cinematogréficat™”.

Nesta dtura, ja na década de 1970, é que se tornou nais claro na teoria do
cinema 0 que define a sua linguagem e 0 seu escopo de interpretacéo e andise,
separando, arrisco afirmar, definitivamente 0 seu tratamento e técnica do que se referiu
asua polémicarelacdo com o teetro.

Passando por toda discussio e consderando o periodo em que me
enverguel, adotei que o cinema, como quaquer outra moddidade atigtica, € uma
expressio  coletiva com caracteridticas individuals, reservando, portanto, também um
caréter subjetivo, de proporgdes diferenciadas — variando conforme a proposta de quem
0 manipulou e as posshilidades no periodo e locaidade — advindo das experiéncias,
idéias e concepgdes estéticas do artista. No periodo entreguerras, como pudemos ver, as
acepcles a respeito do cinema ainda tentavam — muitas vezes de maneira persuasva —
defini-lo e autonomiza-lo sob uma perspectiva, sobretudo, filosdfica e edtética, porém
sem deixar de por em questdo a tecnologia, embora fosse comum refutéla, como o

153 | dem, p. 211-217.
154 METZ, Christian. Linguagem e cinema, p. 19-81.



proprio Charles Chaplin fez.

Assm sndo, dito mas uma vez, a0 andisar com aguma profundidade e
substancia a obra de Chaplin, ou mesmo parte dela, € imperioso tratar do cinema e do
sujeito Charles Spencer Chaplin, visto que no periodo recortado e em sua contextura,
havia espacos de debate e concepgdes que o proprio Chaplin consderou, mas ndo numa
forma cientifica e nem tampouco num discurso descritivo e dissertetivo. Ele apenas
expds seus pontos de vista sobre o cinema e a contextura, conforme temos nas fontes
exritas — mesmo as que S0 poderiores a0 entreguerras — e colocou-0s em prética,
conforme quis e pdde, por meio de sua obra cinematografica.



Capitulo 3 — O cinema de Charles Spencer Chaplin

“O ator continua sendo aquele que propde essa troca, que da ao autro, que
recebe e se oferece de novo, qualquer que sgja sua mensagem. Ator-poeta, trovador
falando ou cantando, veremos sem davida por muito tempo ainda nas estradas esse eterno
sonhador para quem o prazer de atuar se confunde com o prazer de viver, para quem o
mal de viver setraduz pela dor gque se canta e repartindo o que se encanta” .

Odette Adan>°

“ Chaplin é o primeiro da primeira época de sua arte. E um pouco responsavel
pelo fato de o jogo se ter convertido em arte. O cinema leva em seu prélogo famosos
nomes de intérpretes... Mas um s0 € mais do que intérprete: Chaplin € o intérprete de s

Louis Ddluc

“Depois de as declaragdes dos diretores da cinematografia mundial,
perguntamo-nos como pode existir um Chaplin. Ha mil razbes para que ndo exista. O
cinema nao pode viver sem dinheiro e todas as complicages industriais, comerciais etc,
impedem irrevogavel mente a chegada do génio. N&o obstante, Chaplin consegue trabal har
livremente: tem popularidade, independéncia, dinheiro. Para quem conhece 0s costumes
do cinema, esta situagéo merece ser qualificada de maravilhosa” .

René Clar

“Chaplin morreu no dia de Natal. E um desafio simbdlico a civilizagdo
contemporanea, que se encontra profundamente ameacada pelo Apocalipse. A morte de
Chaplin corresponde hoje a morte do humanismo do século XX, ao definitivo fracasso da
civilizagdo. O fato de isso ter ocorrido no dia de Natal deve servir de alerta para todos
aqueles que controlam o poder atémico e para todas as forgas progressistas que lutam
pela justica social e pela liberdade. Ele € a maior imagem estética do século XX. No
século XXl ficara apenas uma imagem do cinema: a imagem de Carlitos’ .

Glauber Rocha

“ Ele é umfendmeno que ja podemos qualificar como um fato historico” .
Bertold Brecht*°®

155 ASLAN, Odette. O ator no século XX, p. 341.
156 Asreflexdes foram extraidas do livio CLARET, Martin. Chaplin: vida e pensamento, p. 95-100.
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Charliee o cinema

Nos primeros dois dias em que chegou aos edtudios, Charlie ndo se sentiu a
vontade para adentr&los. Segundo ele contou em sua autobiografia, ficou rodeando
aturdido as proximidades da Keystone — porém néo entrava — e depois voltou para o hotel
onde estava hospedado. Em suas palavras. ‘Fiquei olhando para aquilo do lado de fora,
discutindo comigo mesmo se devia entrar ou ndo"**’. Nesse meio tempo, ele observou o
trabadho que ai era executado, 0s procedimentos, como as pessoas se tratavam. IS0
ocorreu até que Mack Sennett telefonou-o perguntando sobre a demora, solicitando que ele
gparecesse urgentemente no estudio. Charlie inventou uma desculpa qualquer para o atraso
e gpareceu no dia seguinte — o terceiro dia.

Td atitude de Charlie, destarte, merece uma explicacéo psicossocia; € necessario
debater as questdes que envolveram o comportamento humano do ponto de vida
individua, relacionando — até onde isso for possivel — as suas tendéncias pessoals.

Um dos fatores a serem relacionados, certamente, é a grande mudanca que
ocorreu na vida de Charlie. Até entdo, e ndo se reconhecia como o Charles Chaplin que
temos em mente, mas apenas como o filho de Hannah e do fdecido Charles Chaplin (pa),
irmd mais novo de Sydney que tentava conseguir uma forma segura de ganhar 0 seu
sugtento e o de sua familia, tendo obtido, nos Ultimos anos, bons resultados com o trabaho
teatral; que procurava vencer as adversidades sociais que predominaram na Gré Bretanha
e tomando o que de mesmo pressupds em sua autobiografia, cultivava a estimulante
paixdo na figura feminina — sem ter conseguido definir uma pessoa especifica para ser seu
objeto de desgo. Ele sonhava na mesma medida das estérias que sua méae contou e via o
testro como um oficio para o qua havia sdo preparado desde a infancia e que, finamente,
estava dando-lhe bons rendimentos.

Toda a padferndia do cinema (cAmera, cendrios, grandes edtudios, muita
movimentagdo etc) era uma novidade para a qua néo fora inclinado e, naturadmente, lhe
causara dgum espanto. As possibilidades de insercdo socid no ambiente atigtico lhe
sdtaram aos olhos como nunca antes e uma boa quantia em dinheiro poderia ser um
resultado disso, 0 que, aé certo ponto, era previsivel no caso de um trabalho que agradasse

0 publico.

157 CHAPLIN, Charles. Histéria da minha vida, p. 137.
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Todavia, o proprio ambiente norte-americano envolveu outra somatéria de
perspectivas e comportamentos aos quais Charlie néo estava afeito.

Ndo obgtante, € importante considerar 0s problemas psicossociais daquele
continente, no qua ee estava inaugurando sua nova jornada. A respeito dos Estados
Unidos — e, em parte, do mundo moderno — Courberive lembrou que agumas prioridades
condtituiram o referente de um conflito profundo e generdizado:

(...) a mania de velocidade e de agitacdo que vemos no
mundo moderno, ndo passa de uma tela de divertimento
pascalino colocado diante dos nossos conflitos intimos. “ Na
vida agitada dos americanos, nem sempre se trata, como
geralmente se acredita, de uma corrida atrés do ddélar, do ouro:
a maioria desses americanos que tanto se apressaram em fazer
fortuna, distribuem-na logo que a adquirem. Comega-se hoje a
perceber (e a psicologia ndo esta alheia a descoberta) que
se um continente inteiro é assim vitima da velocidade, é porque
ele esta fugindo a s mesmo e procurando, mais que o dinheiro,
a proépria velocidade, como meio de ndo pensar e de evitar certo
nimero de dolorosos problemas inconscientes, e de complexos
escondidos’ *°8. (Courberive 1961:142)

Logo, houve o predominio de atividades que preconizaram e queriam abarcar
principdmente — e prioritariamente — 0 poder aguistivo de bens materiais, a fim de
afugentar os fantasmas escondidos no inconsciente, ou sga, os conflitos intimog/interiores.
Contudo, e na mesma perspectiva de condderaghes feitas anteriormente, temos que as
mudancas nas possbilidades materiais ocorreram mais rdpido que as mudangas nos
cosumes e hdbitos, tornando o0 sujeito suscetivedl a um acimulo cada vez maor de
conflitos inconscientes.

Para fugir desses conflitos, 0 sujeito se apegou a busca de aquisicdo de dinheiro e
bens de consumo, estes, por sua vez, dando-lhe possibilidades para as quais €e ndo se
sentia preparado e edimulando ainda mais os conflitos interiores. Assm, determinou-se
um circulo vicioso, uma espécie de “bola de neve’, em que as pessoas, buscando resposta
para as suas ansedades e inquietacdes no trabalho e consumo, tornaram-se cada vez mas
doentes e dependentes daquilo que as torturou.

Essa era a tendéncia psicossocid do norte-americano e, em certa medida, do

homem moderno. A referéncia principd de seus julgamentos e de sua avdiacdo de g

158 No trecho entre aspas Courberive reproduziu as palavras de P. Morand, em Apprendre & se reposer, p. 45.
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mesmo concentrou-se no nivel de prosperidade materia que dcancasse, distanciando-se de
sua redidade metafisca, dando menor aencdo para Sua capacidade cridiva livre e
tornando-se hestante quanto a seus julgamentos pessoais. Naturamente, a sua auto-
imagem era projetada por meio de uma espécie de equacdo dada pela relacéo entre o
destague de sua posicdo no mercado de trabalho e seu poder de consumo®®®. Charlie, que
eraum homem de seu tempo, obviamente, ndo estava ahelo a essa conjuntura.

Para ndo deixar davidas a esse respeito, pode-se tomar, ainda, a seguinte assartiva

de Lasch:

Sgja como trabalhador ou consumidor, o individuo ndo
apenas aprende a avaliar-se face aos outros mas a ver a S
proprio através dos olhos alheios; aprende que a auto-imagem
projetada conta mais que a experiéncia e as habilidades
adquiridas. (Lasch 1987:21)

Todavia, s a tendéncia pscossocid predominante era de que o individuo
avdiasse-se por meio daquilo que aparentou aos outros, podemos concluir que lhe pareceu
indispensavel sustentar uma dada opinido a respeito de S mesmo, para que, logo, de
pudesse reconhecer-se conforme godtaria — independentemente de s&-lo ou ndo —
transformando a sinceridade de seus atos, desta maneira, em ago opciond. A satisfacdo de
suas aspiracies a repeito de S mesmo foi projetada na gparéncia e ndo fluiram do reflexo
crigalino do sujeito, que é referente a0 estado de espirito, as idéias e sentimentos de cada
pessoa.

Portanto, ndo foi O a paraferndia do cinema norte-americano que despertou a
edtranheza de Charlie, mas também a sociedade que o envolvia, pois de edava
acostumado com o convivio no ambiente proporcionado pelo teatro de variedades inglés e
com a adversdade socid britanica, que ele avaliou com preceitos dispares daqueles que
encontrara e comegou a discernir, mesmo que de forma rudimentar, somente a partir de
entéo. Ele ndo podia mais se embasar no modelo do gentleman britanico, porém teria que
s adaptar a um tipo de conduta para a qua sequer tinha uma definicdo ou protdtipo
exemplar, em que predominaram comportamentos que preconizavam Nno Seu imaginaio
planos de grandes conquistas e empreendimentos financeiros, numa imensa amagama
citadina de expectativas de prosperidade e competitividade.

159 y/gja LASCH, Christopher. O minimo eu: sobrevivéncia psiquica em tempos dificeis, especialmente p. 20
e34.



O ayeto revelava-se sublevado — Charlie incluso: e ndo era obrigado a nada,
porém, vivia desenraizado, ou sga, sem referéncias éicas e morais consensuas para
avdia e tomar as suas ditudes e, em contrgpartida, ndo sobreviveria sem adaptar-se e
mostrar 0 que era capaz de fazer para obter eproporcionar bons rendimentos. Ele estava
diante do mundo do lucro e da aparéncia, como outrora nunca estivera, pelo menos se
considerarmos tamanhas proporgoes.

Em outras paavras, a participacéo e insercdo de Charlie em meio a tudo aquilo
permaneciam, por hora, umaincognita

Isso ndo dgnifica que a Inglaterra ndo comportasse tal tendéncia, mas, todavia,
gue Charlie ndo observou a dimensdo dela aé o momento em que saiu do ambiente onde
tivera a familia e, com €la, suas referéncias pessoas acerca da sociedade para adentrar num
ambiente totdmente novo, com o qua n& tinha nenhum lago anterior e que ele precisava
reconhecer amplamente. E inddével consderar também que a Inglaterra — e com isso, o
cidaddo inglés — teve uma tradicdo feudd a ser vencida pea nova economia-mundo,
enquanto que os Estados Unidos ja nasceram imbuidos do impulso dado no século X VI,
pelas grandes navegacOes, que possbilitaria 0 comércio ultramarino e, com isso, a abertura
para a economia- mundo capitdista

Para mehor dtua-lo, contudo, relacionel sucintamente a conjuntura internaciona
que se desdobrou, de forma a dcancar aquele periodo, Situando a posicdo politico-
econdmico-socid que Charlie deixou na Inglaterra e na qud teria de adentrar nos Estados
Unidos.

Retomando brevemente a segunda metade do século XI1X, temos que houve uma
acderacd0 no processo de indudtridizacdo, com avanco tecnolégico e aumento da
velocidade e do ritmo da transformacdo socia e econdmica (e aé da percepcdo), que foi
abdizado por dguns historiadores como uma segunda fase da Revolucdo Industria*®.
Ocorreu ainda, entre 1873-1896, uma fase da economia-mundo que € conhecida pelos
historiadores da economia como a “Grande Depressio”, conceituado como um estado de
espirito comum de intranqlilidade e medo na Gr&Bretanha, enquanto que nos Estados
Unidos e na Europa Centra o desfecho desse periodo deu-se com banqueiros fdidos e
fornalhas frias na produczo de aco*®?.

A Inglaera havia d9do a primera a indudridizar-se e, portanto, detinha a

180 PERRY, Marvin. Civilizagéo ocidental : uma histéria concisa, p. 444.
161 HOBSBAWM, Eric. Da Revolug&o Industrial inglesa ao imperialismo, p. 117.
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tecnologia do inicio da Revolucdo Indugtrid; ndo tendo como prerrogetiva novos
investimentos, pelo menos enquanto os recursos ja aplicados pudessem oferecer resultados
consderdvels, 0s empresaios ingleses preferiram manter 0S MesSMoS recursos  técnicos
usados aé entép. Essa espécie de tradicionalismo e “economia de tecnologia@® dos ingleses
abriu possibilidedes para outros paises sobressairem — onde a indudtridizacéo foi posterior
— antecipando-se no aprimoramento do processo de fabricagdo e distribuicdo de produtos.
Asim, destacaramse a Alemanha e os Estados Unidos, por terem continuado a investir
grandemente nainddstrial®?.

Em vérias outras questdes de ambito econdmico, a Gré&Bretanha ndo estava
disposta a mudar as suas préticas habituais, enquanto que os Estados Unidos, a Alemanha e
a Franca foram renovando e revelando novas dternativas para atravessar a depresséo e
impor-s2 na economia mundid. Todavia, deve-se condderar que na Alemanha e nos
Estados Unidos, as dificuldades foram basicamente na congtrucdo ferroviaia. No entanto,
a GraBretanha, usando a edratégia do livre comércio, tentou abrir novos mercados e
manter sob sua tutela aqueles que ja havia conquistado, principamente nos paises menos
desenvolvidos industridmente, polarizando seus esforcos com o0s de outros paises que,
agora, tinham condicdo de competir em iguddade com os esforgos briténicos. Como j&
vimos, ese tipo de sujeicdo politica e econdmica que 0s paises mais indudriaizados
procuraram infundir € 0 que s chamou comumente de impeidismo; surgiu uma nova
extensdo da poalitica internacional e a participacdo do Estado crescia, como mediador e
ingigador das relacbes de mercado; tratou-se de definir regifes de influéncia, a fim de
dijar os paises concorrentest®?,

Apesr do dominio britanico ser maor, a Alemanha e os Egados Unidos
conseguiram crescer valendo-se apenas dos consumidores do mercado interno; enquanto a
Gra Bretanha foi perdendo terreno na indigtria, firmou-se o mais que pode nas relacles
com o ssema financero mundid. Os trés paises importavam produtos priméios do
mundo subdesenvolvido — muitas vezes além mar — porém os britanicos eram o0s que
obtinham rendas mais consideraveis com o trangporte maritimo, dém de serem os maiores
credores do mundo de ent&o.

Com o desenrolar dos anos, passado o periodo da Grande Depressdo, o desfecho

dessa teia politico-econdmica deu-se da seguinte maneira: em 1900 havia cinco estudantes

162 dem, p. 118.
163 | dem, p. 120-121.
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diurnos para cada dez mil habitantes na Gra Bretanha, em comparacdo a treze nos Estados
Unidos, a Alemanha formava trés mil engenheiros por ano, enquanto a Inglaterra e o Pais
de Gades formavam trezentos e cinglenta profissonais em todas as &eas da ciéncia,
tecnologia e matemética, ainda assm com poucos habilitados & pesquisa; em 1913 a Gra
Bretanha contava com nove mil estudantes universtéios, enquanto que na Alemanha des
eram sessenta mil; técnicas revolucion&ias como a do fondgrafo e o cinema eram pouco
desenvolvidas na Gré Bretanha em 1914, mas o music-hall destacou-se.

Trocando em mildos. 0 menoscabo por investimentos briténicos na formacdo de
profissonais e na corrida pela inovagdo tecnolOgica tornou os ingleses cada vez menos
fortes diante do contexto internaciond e suas boas relagbes, apesar de boas, n&o foram
eternas, conforme se acreditou comumente entre os historiadores, enquanto o gentleman
vitoriano esforcava-se para manter ese titulo — e os demais ingleses tentavam adquiri-lo —
0 capitdista norte-americano dimentou aquele impulso empreendedor, de busca continua
por progresso a todo 0 custo, mais que qualquer outro no mundo. Acima de qualquer rétulo
ou titulo, o dinheiro, assm como os bens de consumo, eram a mais fied expressdo da
dignidade do norte-americano®®“.

N&o obstante, retornando ao centro desse debate, podemos concluir que Charlie
estava no lugar adequado e no momento acertado. Nos Estados Unidos, 0 seu impulso
empreendedor seria mais facilmente acolhido e as oportunidades que o pequeno Charlie
tanto buscara disporiam de terreno fétil para edificaremse, jA que se somavam as
aspiragbes daguele pais. Ele ndo precisaria ser ou tornar-se um gentleman para conseguir
ascender socidmente — nem teria de lidar diretamente com certos estigmas sociais — porém
pode lograr grande sucesso criticando e ridicularizando ta tipo de comportamento,
deixando escapar toda a revolta contida pelos males de que foi vitimaem suainfancia

Sendo um homem branco*®®

e protestante — rdigido predominante nos Estados
Unidos — dotado de forte tendéncia para obter lucros e vindo de fora a procura destes,
certamente Charlie encontrou no cinema norte-americano um caminho bem mais largo que
aguele que percorreria se continuasse no teetro inglés. Alids, o cinema, que j& nasceu
internaciona, ndo dispunha da restricdo imposta pelo idioma, pois ndo possuia ainda a
sonoridade.

Como na nova terra ninguém o conhecese — e levando em conta 0s interesses

164 dem, p. 152-171.
165 £ importante citar araga, pois 0s norte-americanos sempre mantiveram forte preconceito contra 0s negros.
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financeiros que etavam em jogo — ea mas fadl burlar vaios edigmes socias a
principio, Charles Chaplin era smplesmente um ator que poderia trazer bons lucros para
guem o empregasse.

Foi, sobretudo, isto que interessou a Hollywood e foi com essa expectativa que

Charlie teve de lidar, buscando saciar os seus anseios de prosperidade pessodl.

Trajetoria einfamia

De acordo com o que Chaplin contou em sua autobiografia, assm que chegou ao
estudio foi apresentado a atores e pessoas da equipe de trabalho, sendo colocado no
camarim dos astros daquela época. Charlie, no entanto, teve de ficar nove dias esperando
para que aguma tarefa fosse-lhe atribuida; comegou fazendo o pape de um repdrter num
filme dirigido por Henry Lehrman'®®. Foi revelador para ele notar a fragmentacdo do
trabadho de filmegem, com a fetura irregular e desconexa das cenas. Ele gostou das
explicagbes de Sennett quanto ao enredo dos filmes, mas ndo apreciava a comeédia feita a
base de perseguicles, pois estas, conforme pensou, desperdicavam a persondidade do
atista

Contudo, pode-se dizer que o cinema hollywoodiano, mesmo naguela éoca, ndo
prezava por vaores t& nobres (a persondidade do artista, por exemplo), mantendo a
preocupacd com a prioridade financeira, pois produzia para um grande mercado
consumidor; aguelas comédias tinham 0 seu plblico caivo e isso gaattia a sua
viabilidade. Como ja foi mostrado, era a condicdo de desenraizamento daguede
periodo, pertinente principalmente ao que envolveu o cinema dos Estados Unidos.

O cinema foi, sobretudo, uma indistria que precisou compensar 0s investimentos
requeridos e 0 ator devia cumprir com essa meta, sem haver a necessdade de ser um
grande artista, de dto vador mord ou ter uma persondidade virtuosa. Além do mais,
grandes atitas quereriam sdéios compativels, o que diminuiria os rendimentos das
companhias de cinema; a competicdo era grande entre os que ai trabahavam e um novo
talento era ameacador para 0s que pareciam ser tarimbados na profisséo.

Entretanto, tentando inserir o trabaho de Charlie no formeto trivial do cinema

norte-americano da época, Lehrman dirigiu-0 para provocar riso por meio de efeitos
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mecanicos e truques smples, que seriam redizados principdmente na montagem do filme,
néd havendo também nenhuma histdria definida Todavia, Charlie estava ansioso por
mostrar  servico, ja que havia dias que esperava e nauramente, agudla seria a
oportunidade para comegar a fazé-lo. O seu esforco, porém, ndo foi apreciado por

Lehrman:

Numa cena em que eu me entrevistava com um diretor de
jornal procurei introduzr toda a espécie de pequenos incidentes
comicos, chegando, ainda, a sugeri-los a outros elementos do
elenco. Embora o filme ficasse pronto em trés dias, creio que o
enriqueci com uma série de excelentes contribuicdes pessoais.
Mas guando o vi pronto para ser exibido, verifiquel que o
cortador tinha feito obra de verdadeiro magarefe, cortando por
meio as minhas gracas. (Chaplin 1965:141)

Levando em conta toda a contribuicio de Charles Chaplin para o legado do
cinema, parece bagtante plausivel que esta declaracéo tenha sido coerente com a redlidade.
O filme intitulado Making a living, tem a mesma férmula comum: um personagem
principa (interpretado por Charles Chaplin), que passa por apuros e consegue safar-se no
find, apds uma demorada perseguicio. E importante dizer que Lehrman também atuava
nos proprios filmes'®”,

O segundo trabadho que Charles Chaplin descreveu, em sua autobiografia, fol
Mabel’s strange predicament. Conforme afiangou, €le estava passando pelo estudio
durante filmagens de Sennett e este pediu para que criasse um figurino e fosse participar do
filme, fazendo dguns gracgos. Nessa ocasdo, procurando inventar um tipo cOmico,
Charles Chaplin teve a idéia de criar os trges que comporiam 0 personagem Carlitos e
descobriu toda a sua (de Carlitos) carga psicoldgica. Sua atuagcdo agradou muito e arrancou
elogios dos demais atores da companhia

Na sua terceira experiéncia, conforme narrou, foi posto novamente para traba har
com Lehrman, que ndo gostou das incansavels sugestbes de Charles Chaplin: “Pode ser
engracado no teatro — dizia — mas em filmes ndo ha tempo para isso”. E Charles Chaplin
168

retrucou; “Graca € graca, quer em palcos, quer nastelas’

A discordancia entre Charles Chaplin e Lehrman continuou. O primeiro explicou

166 CHAPLIN, Charles. Histéria da minha vida, p. 137-139.

167 Sobre os filmes de Charles Chaplin, vejaCONY, Carlos Heitor. Chaplin: ensaio— antologia de Carlos
Heitor Cony, p. 52-121.

168 CHAPLIN, Charles. Histéria da minha vida, p. 144.



que:

Apesar de suas teorias sobre a natureza da comédia, eu
sempre conseguia ingtilar nelas um ou dois momentos de
comicidade de caréter pessoal. Mas, como ja acontecera antes,
ele dava um jeito para elimina-los no processo de copiagem do
filme. (Chaplin 1965:144-145)

Com George Nichols, um senhor de quase sessenta anos e que trabahava no
cinema desde a sua criagdo, ndo foi diferente. A sua autoridade como diretor, adquirida
devido a0 tempo de trabaho, era um argumento indelével — apesar de infecundo — contra o
ator iniciante que etava cheio de idéas e sugestdes que fugiam do smples e habitud,
gerando discussdes bastante acaloradas.

Edava ficando cada vez mais dificil para os diretores trabdharem com Charles
Cheplin. Além de teimoso, de estava tornando-se um iconoclasta em relagdo ao formato
do cinema comico feito naquele periodo. Observando a edicdo dos filmes, de aprendeu
quais 0os momentos mais dificeis de s fazer um corte (nes entradas e saidas do
personagem), inserindo ai suas dteragbes, para que ndo pudessem ser excluidas do filme.
As préticas mais comuns da Keystone ndo lhe serviam, pois ee acreditava obgtinadamente
gue aquilo era desperdicio de seu talento.

Concdluindo, podemos dizer que de oferecia mais de 9 para os filmes em que
trabalhava do que aguilo que era pedido e desgado, dando contribuiches pessoais que
extrapolavam o formato “standard” do cinema cdmico hollywoodiano. Advertindo Charles
Chaplin, em defesa dos interesses da Keystone, o préprio Sennett teria dito: “faca o que lhe
ordenarem e eu ficarei satisfeito’%.

O cume da insatisftacdo de Charles Chaplin deu-se quando ee foi dirigido por
Mabel Normand. Apesar da admiracdo que e tinha pela sua beleza e atuacdo, como
diretora ele considerou-a incompetente, declarando isso diretamente a ela que, por sua vez,
opds-s a continuar filmando com Charles Chaplin. O problema estabelecido entre os dois
gerou uma negociacdo entre Charles Chaplin e Mack Sennett, por meio da qua Chaplin
adquiriu o direito de dirigir os seus filmes, mas desde que entrasse em acordo com
Normand e terminasse o filme que haviam comegado.

Esse dto grau de tolerancia da parte de Sennett, conforme Chaplin abaizou, deu

Se gpenas porgue ee havia recebido um nimero excessivo de pedidos de copias dos filmes
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de Charles Chaplin, nUmero esse muito acima da média comum e mesmo dos filmes que
eram considerados os mais popul ares da épocat "°.

Entre 1914 e 1918, o diretor era quem mas exercia influncia sobre o filme
norte-americano, pois escolhia os enredos, os atores, 0s cend&rios, 0 operador de camera etc,
adém de, dgumas vezes, ariscar-se como ator. Com tudo isso em maos, Charles Chaplin
passou a descobrir 0s usos de aguns recursos preponderantes para 0 cinema, COmMoO O

posicionamento da camera. Ele ponderou que:

Com mais experiéncia, descobri que a colocacdo da
camera ndo apenas tinha uma significacdo psicologica, como
ainda articulava uma cena. Na verdade, era essa a base do
cinema. (Chaplin 1965:149)

No entanto, a importancia atribuida aos diretores foi, posteriormente, suplantada
pelos astros de Hollywood, que conquistaram grandes publicos e geraram enormes
rendimentos nas bilheterias. Iniciou-se, entdo, 0 que podemos chamar de “a era do
estrlato™ ",

O edrdato cinematogréfico foi — e é anda hoje — uma forma de dimentar o
imaginaio do publico a regpeto da vida intima do artista, egpecidmente o ator. Desta
fooma, temos uma mitificacdo hollywoodiana do atisaprofissona  de cinema,
configurando a prépria Hollywood como um lugar de irreveréncias e excentricidades. A
imagem dos artistas tornouse semelhante a de seus personagens, articulando uma espécie
de personagem da vida real ou uma figura dramética em carne e 0Sso.

Era criada uma lenda em torno dos habitos dos artistas, esta sustentada, por sua
vez, peda publicidade em torno das pessoas e dos filmes. Conforme é posto na citacdo a

Seguir:

O principal objetivo procurado por Hollywood — assim
como pelo Vaticano — é uma propaganda fundada sobretudo na
criacdo de um mundo imaginario, sem contacto algum com as
realidades sociais. A criagdo de semelhante mito — de
semel hante mitologia — foi poder osamente ajudada pelo impulso
dado ao edrdismo: as estrelas de cinema aparecem como
deuses do Olimpo hollywoodiano, messas de um mundo
imaginario, forjado de acordo com as diretivas de um punhado
de financistas. (Sadoul 1956:228)

189 | dem, 145.
170 dem, p. 146-149.
171 SADOUL, Georges. O cinema: sua arte, suatécnica, sua economia, p. 130-131.
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Em outras pdavras, foi condruida uma representacdo, uma espécie de
embalagem que envolvia os filmes com o0 universo reservado dos atores e dos bastidores
das filmagens, criando um conceito de pseudoperfeicdo em Hollywood. Este universo
irred, l0dico foi endossado pelas companhias de cinema e estimulado pela publicidade
feita sobre os atores e atrizes, tornando-se necessario que 0s artistas trangparecessem
publicamente ceta virtuosdade na agparéncia e excentricidade nos habitos e
comportamentos, correspondendo de alguma maneira a0 que o publico queria ou desgava,
mesmo inconscientemente, que eles fossem. Provavelmente, o publico projetou nos astros
a luxdria e a infamia que, intimamente, desgava, mas ndo se permitia ou conseguia por em
prética.

Dedtarte, as grandes companhias passaram a fazer exigéncias descabidas a seus
atores, com o fim de sustentar essa representacdo. Em 1927, o conhecido ator europeu
Moguquim, para citar um exemplo, SO foi aceito em Hollywood depois de fazer uma
cirurgia que “endireitou” 0 seu nariz; ja o aor comico Bugter Keaton, consderado um dos
maiores génios do cinema mudo, a0 lado de Charles Chaplin, teve de respeitar uma
clausula de seu contrato que o impedia de rir nos filmes e em puablico.

Curiosamente, considerando ainda estes dois exemplos, diante de td pressio que
incorria sobre eles — diada, possvemente, a fatores pessoais — Moguquim morreu sem
recursos, depois de ter passado por um periodo de mis&ria em meio ao acoolismo e Buster
Keaton permaneceu varios anos num asilo de dienados. Exemplos desse tipo sGo bastante
comuns na histéria do cinema' ',

Em Hollywood, portanto, era preferenciad aguele que conseguisse sustentar uma
imagem mitica de encanto, plenitude e dedumbramento, sendo necess&ia uma
representacdo dos astros e edtrelas que compunham o universo hollywoodiano, esta, por
sua vez, fundamentdmente agradavel a0 mercado e que ea mantida cuidadosa e
rigorosamente, dia apos dia, pel os grandes estudios e pelos proprios artistas.

Findmente, um dos recursos mais infames que reforgou muito a popularidade dos
adros das tdonas foi 0s coment&ios quanto aos divorcios, tratados com primazia pela
imprensa. Eles rendiam catas e mas catas de fas, dém de suscitar um conjunto de
indagagOes sobre os provavels casos amorosos entre astros e edtrelas, as calnias, mesmo

em rdacdo as unides mas Slidas e equilibradas, também condituiram um materid

172 dem, p. 229-233.

101



102

superabundante paraa publicidade dos filmes' 3.

Charles Chaplin acompanhou as tendéncias de Hollywood, tornando-s2 um
grande astro das tdas como ator, dimentou 0 mito em torno de Seu personagem e a
chaplinite, como ja vimos, contribuiu para 0 seu estrelato; sua origem pouco conhecida,
sobre a qual eram lancados rumores variados e insertos, bem como 0s seus casamentos
precoces com garotas geramente muito mais novas que de e suas separagies — agumas
vezes embaragosas e polémicas — contribuiram com a infamia necessria para que o
publico, &ido de emogbes fortes e fofocas sobre seus idolos, voltassemrlhe as suas
atengdes. Como diretor, ele continuou a tradicdo de manter tudo sob 0 seu julgo, a despeito
das exigéncias da indUdria cinematogréfica, fazendo de seus filmes obras marcadas com a
pessodidade de sua concepcdo artistica, que conquistou cada vez mas as plaéias do
mundo todo.

Assm, nada mais justo, sob esta Gtica — de certa forma, cadtica — que as revistas e
jornais invedigassem a vida afetiva de Charles Cheplin, estimulando os vexames e
adimentando toda ordem de comentérios sordidos a esse respeito. Contudo, é provavel que
va&ios dos disparates que ainda hoje sdo atribuidos a Charles Chaplin (promocéo de
abortos, incongténcia de opinid nos seus relacionamentos e exigéncias sexuas incomuns e
até proibidas por lei nos Estados Unidos — as quais ele teria submetido as suas esposas —
como 0 sexo ora’#), tenham de fato ocorrido, conforme foi relacionado principamente no
livro de Milton. Entretanto, € crivel também que, conforme se tornavam conhecidos — e
apesar da indignacdo daguela sociedade — esses comportamentos corresponderam a cede de
um publico impaciente para ter contemplados os seus impulsos mais desregrados, 0s quais
esfavam guardados secretamente no seu inconsciente, permitindo julgar e lastimar nas
celebridades aquilo que, certamente, ee mesmo ndo poderia assumir.

Vae, neste caso, a seguinte proposicao para 0 Senso comum haguele periodo: se o
publico ndo podia promover 0 seu padrdo de vida a0 permissivel aqueles que eram dotados
de talento e a0 luxo acessivel para os astros e estrelas de Hollywood — comumente nutrida,
como vimos pela imagem publictaia — a0 menos tinha a chance de desdenha-los
mediante as imordidades que, supostamente, cometiam, numa espécie de nivelamento e/ou

generdizacédo que se fazia por meio do Idbrico e impudico. Desta maneira, 0s astros

173 1 dem, p.236.

174 E importante ter em mente que tais atitudes s6 foram consideradas como disparates mediante as opinides
consensuais no contexto tratado. Hoje o aborto € legalizado em varias partes dos Estados Unidos e 0 sexo
oral é namaior parte das vezes, considerado uma pratica comum.
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tornavamse acessiveis ao nivel de compreensdo e julgo predominantes dos seus fas, dém
de compartilharem seus impulsos mais grosseiros com a platéa, esta Ultima, entretanto,
gparentemente mais gpta e/ou disposta a reprimi-|los.

Condui-se, portanto, que a trgetoria de Charles Chaplin ndo foi muito
surpreendente no que se refere a relacdo de aspectos lascivos e peremptérios de sua vida
detiva e no cinema, ja que estas estavam diadas na mesma medida em que o cinema diou
fama e infamia O grande diferencid — apesar de Chaplin ndo & sdo o Unico a fazé-lo —
foi 0 carder artidtico pessod da obra de Charles Chaplin, em que ele gproveitou suas
experiéncias e converteu a misria de sua infancia, a fama e a infamia em um trabaho de
notavel tadento cinematogréfico, como podemos discernir em sua obra, defendendo suas
opinides (ainda que estas fossem contraditérias) acerca daguela sociedade e manifestando

uma concepcao estética.

Uma chance para os vagabundos

Na década de 1920 dizia-se que, enquanto todos os atistas de Hollywood
precissvam de press-agents (agentes de publicidade), Charles Chaplin, as avessas, usava
uma espécie de suppress-agent (agente de supressio de publicidade), tamanha era a
demanda e apreco pela suafigura’>.

Conforme vimos, tad dtuacdo foi um resultado do montante de dementos
essenciais a0 edrdao hollywoodiano que e reuniaa mistéio e rumores desencontrados
sobre sua origem, 0 seu comportamento um pouco infame e uma persondidade incomum,
com teimosias e excentricidades na maneira de trabahar dém, é cdao, de ter obtido um
dos maiores sa&rios dos Estados Unidos.

Todavia, nesse contexto aguns comportamentos foram criticados e valeram
danos irrecuperaveis aos artidas, ingigando também a censura sobre os seus filmes. Para
citar dguns exemplos, em poucos meses de 1922 o diretor William Desmond Taylor foi
assassnado migeriosamente, implicando Mary Miles Minter e Mabel Normand, sendo que
a primera nunca mais goareceu em filme dgum e Normand foi amplamente prgudicada
em sua carrera; houve um caso de estupro inculpando “Featty” Arbuckle, que também se

viu afastado definitivamente das telonas e fol descoberto que o aor Walace Reid era
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viciado em drogas, provocando aindignacgo publical®.

Ante tais propor¢des que tomaram 0s desatinos dos astros e edtrelas, os principals
edtldios da Améica, que comumente competiram despudoradamente entre S, reuniram oS
seus esforcos para defender os negocios e fundaram a Motion Pictures Producers and
Digributors of America (M.P.P.D.A.), no find de 1922. A M.P.P.D.A. combateu a censura
do governo federd e estabeleceu uma politica de autocensura, com o intuito de convencer
0 publico acerca da qualidade dos filmes e das boas intengbes dos produtores; buscaram,
ainda, manter um certo padréo que ndo desagradasse — ou desagradasse menos — ao gosto
de seu publico naquela época.

Para tanto, a edratégia usada foi estimular no enredo dos filmes um mordismo
ago vitoriano: quase tudo era permitido, desde que a virtude fosse sempre recompensada e
0 pecado demonstrado no filme fosse punido, reforcando a imagem do bem prevaecendo
sobre 0 ma. Conforme lembrou Knight, “guem poderia objetar a filmes em que a
‘moralidade’ era t&o zelosamente esposada?’!’’ No limite, pode-se considerar que o falso
moraismo acabou predominando, de forma a permitir brindar e judtificar o olhar aento e
curioso sobre a face “impura’ dos homens e da vida Com isso, a M.P.P.D.A. conseguiu
impedir a censura que poderia ser exercida pelo governo federd, apesar de néo ter podido
evitar o surgimento dos departamentos de censura estaduai's e municipals.

Conforme abdizou Knight:

Smultaneamente, Hollywood refletia nos filmes as
mudancas que ocorriam nos padrdes morais. O sexo sofisticado
tornara-se subitamente grande sucesso de bilheteria fosse em
comédia fosse exibido diretamente. Cenas de bebedeiras
abundavam nos filmes, a despeito da adocéo recente da Lei
Seca. O divércio, a seducdo e o consumo de drogas eram
apresentados em filme apo6s filme como simbolo da vida
elegante. A América lancava-se numa era de vida de luxo e
Hollywood indicava o caminho. (Knight 1957:98)

O cinema norte-americano, no entanto, viveu um paradoxo que se estendeu aos
dias atuais de ndo pbdde residtir ao tempo por melo da padronizacdo, porém tornou-se
desde cedo uma indGstria e lidou sempre com modelos pré-fabricados' 8. Era necessaia a

novidade, engenhosidade, criatividade para romper com o tédio causado pela repeticdo

175 \yeja SADOUL, Georges. A vida de Carlitos Charles Spencer Chaplin, seus filmes e sua época, p. 160.
178 \/gjaKNIGHT, Arthur. Uma histdria panoramica do cinema: amais viva das artes, p. 98-99.
7 1 dem, p. 100.
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desses modelos, abrindo, nessa perspectiva, uma brecha — agpesar de edtreita — para o
talento. Popularizou-se na década de 1920, principdmente na segunda metade, a idéa de
gue o0 cinema era uma ate popular e este status gerou bons lucros na Europa, levando
Hollywood a importar alguns diretores e atores europeus, a fim de néo perder de vista o
novo segmento de mercado e seu correspondente nos Estados Unidos. Todavia, aos
diretores europeus foi requerido que adaptassem as suas técnicas as férmulas pré
edabelecidas peo modelo hollywoodiano de entdo, angariando resultados superficiais e
disfarcando a bandidade e inflexibilidade de seus enredos. N&o obstante, somente a técnica
dos filmes norte-americanos conseguiu comparar-se com a qudidade dos filmes de outras
partes do mundo'’®.

No que diz respeito a Charles Chaplin, ele aproveitou essa brecha para criar cada
vez mais livremente e reforcar o desempenho exemplar do seu “inocente” vagabundo.

Carlitos € um personagem que demonstrou reacOes amorais e profanas — sem,
entretanto, tornar-se imord — que eram judificadas pelas circungéancias totamente
desfavordveis em que se encontrava Como de apenas “dava o troco” quando insultado,
provocou a sensacdo de desabafo sem culpa na plaéa (nesta época composta
essencialmente por operdrios), que o abdizava consderando as pressdes que ea prépria
sofria e naturdmente, sentia-se — a0 vé-lo — contemplada em seus conflitos e
compreendida em sua tosca ingenuidade e fdta de preparo para a vida naguela sociedade.
Carlitos causava a sensacéo de que seria — ndo apenas de, mas qualquer vagabundo — o
mais aplicado dos cavaheiros, se lhe fosse dada td oportunidade, sua inadequacéo
conseguiu incitar, Smultaneamente, risos e comogdo emociond, diante de suas trapagas,
peripécias e de sua angustiosa procura por amores e respeitabilidade.

Havia, entdo, um aspecto moradizante a ser andisado, em que o publico sentia-se
vingado das injudicas cotidianas e pdo quad uma mensagem de esperanca era
continuamente frissda Apesar dos diversos fatores indicando a diregdo oposta como a
mas vidvd — e tdvez a Unica — Carlitos ndo desistia de provocar 0 seu oponente, de
afrontar a conjuntura que o envolvia e de procurar 0S Seus amores.

E inddével lembrar que o sucesso de seus filmes crescia, a despeito das
polémicas que Charles Chaplin e Carlitos suscitavam — era, até mesmo, ampliado por eas.

Contudo, temos também que o personagem foi um grande achado que projetou a imagem

178 \/eja CAPUZZO, Heitor. Cinema: aaventurado sonho, p. 14.
179 vgaKNIGHT, Arthur. Uma histéria panoramica do cinema: amais vivadas artes, p. 104-105.
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de Charles Chgplin pdo mundo — conquistando a smpatia do publico — e deu o impulso
inicid para que acontecesse a chaplinite Charles Chaplin tornou-se, por meio do carisma
cativante de Carlitos, uma celebridade respeitada e aclamada internaciona mente.

No circuito ludico pelo qua Carlitos percorria, ndo gpenas o lascivo inconsciente,
mas também a revolta e o0 impulso reformador das tendéncias psicossociais daguele
periodo eram contemplados. Contudo, para demonstré-lo, entendi que é preciso levar em
conta as questdes predominantes na mentalidade daquel e periodo.

Como ja pudemos observar, desde a Revolugéo Industrid toda a sociedade sofreu
dteragbes profundas na perspectiva de fatos, idéas e sentimentos, sem conseguir
estabelecer novos modelos que assegurassem uma base éica e mora para o hovo modelo
de sociedade, prevadecendo a mobilidade do sujeito através das classes sociais e répidas
transformacbes materials, que causaram a sensacdo de desenraizamento da pessoa. Ante
€ssa conjuntura, a crenca nos Estados nacionais foi reforcada e o preconceito énico-racid
guanto a certos grupos sociais fortaecewrse, buscando amparo cientifico em adgumas
teorias acerca do homem, da natureza e das relagbes econdmico-socials, como 0 marxismo
e 0 darwinismo — apesar destas ndo o terem pretendido inicidmente. Os menos abastados e
Que ndo conseguiram adaptar-se a0 novo dstema mundid foram comumente tomados
como incompetentes e inadequados para O Progresso em curso; este, por sua vez, seguiu
rumo ao processo civilizador, que foi consderado necessario. Desta forma, pensou-se que
ndo era responsabilidade das autoridades, ou mesmo do Estado, a miséria que pairou sobre
consderédvel parcdla da sociedade, mas Sm um resultado de transformacfes necessarias e

inevitivels, mesmo aos olhos de Deus!®°

. Estava edtabelecida e conceituada, mesmo que
grosseramente, alel do maisforte.

Entretanto, 0 impulso de respeito humanitario e de liberdade que veio desde o
[luminismo do século XVIII e que foi defendido pelos ideais da Revolucdo Francesa
ganhou algum espaco e foi contrgposto por descobertas cientificas que ndo atenderam téo
prontamente quanto se quis agueles que necesstaram dela, servindo, dias, para congruir
ameas letais e que contribuiram para a grande matanca — considerando o periodo até aqui
abordado — da Primeira GuerraMundid.

Havia mdltiplos interesses envolvendo quaquer tipo de avango tecnoldgico

(comerciais, econbmicos e bélicos, principamente), de modo que o surgimento do cinema

180 Este tema volvendo areligiosidade foi amplamente tratado em WEBER, Max. A ética protestante e 0
espirito do capitalismo.
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acabou por contemplar a vontade de criar uma referéncia estética e artistica para a nova
condicio mundia, servindo como entretenimento de apelo mercadoldgico e gpoio a
tecnologia de guerra, conforme veremos mais minuciosamente no proximo capitul o.

Condderando a contemplacdo de td mentalidade pelo cinema norte-americano,
temos que em meio a0 Olimpo hollywoodiano eram cultuadas as figuras estereotipadas de
perfeicdo cinematogréfica e que transmitiam o contetido do “sonho norte-americano”, do
herdi draméico dos filmes de cowboy — ou westerns — ou da bandidade otimista do
personagem cOmico; do astro virtuoso e, aé certo limite, excéntrico. Conforme comentou
Knight, nesses filmes “os humildes triunfavam sobre os poderosos, os fracos enganavam
os fortes — sempre com a promessa implicita de riquezas, liberdade e felicidade geral”.

Foi mostrada, pelo modelo de enredo estabelecido em Hollywood, uma espécie
de maniqueismo no qua um codigo de moral justo sobrepde-se a mord fdha da le ou,
ainda, a encanacdo do bem sempre vence 0 seu antagonista, entremeio desacordos e
batalhas muitas vezes dilacerantes'®!,

Charles Chaplin, entretanto, defendeu um tema e uma forma de discurso filmico
fundamentados numa perspectiva que |he foi peculiar, possivel apenas diante das
tendéncias do cinema do periodo e da conjuntura, a saber: a nobreza do vagabundo.
Dedtarte, na década de 1920 a edtratégia comumente usada nas comeédias, em que havia a
movimentagcdo frenética dos filmes de Sennett, dterorse para 0 ritmo um pouco mais
lento, preconizado e difundido por Charles Chaplin. Enquanto Hollywood estabeleceu
modelos rigidos para os seus filmes e dimentourse da pobreza de espirito das suas
celebridades, das grosserias que eram promulgadas nos filmes e das polémicas que eas
gerariam, Charles Chaplin aproveitou — até certa data, sem se dar conta disso — 0 caminho
aberto pelo sonho do norte-americano e pelo sucesso causado pela divulgacdo do status de
arte cinematogréfica para enfatizar a nobreza daguele ser que era consdderado 0 mas
lascivo e infame nagudla sociedade, encarnado na figura do personagem Calitos o
vagabundo. Com tal atitude, ele deu direito de defesa aos parias da sociedade, assm como
a aticulou devidamente, o que foi, smultaneamente, uma espécie de autodefesa e amparo
asuafamilia e ao seu grupo socid.

Entretanto, dém de sua formacdo no testro cdmico, por que o risive — e a

indséncia no cinema mudo — possibilitou uma chance de defesa aos inadequados para

181 \gaKNIGHT, Arthur. Uma histéria panoramica do cinema: amais viva das artes, p. 106-110.
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aguele contexto e aos que ndo conseguiam adaptar-se a0 moddo de economia-mundo

capitaligta, diante de sua intricada sina? Segundo o préprio Chaplin:

No humorismo vemos o irracional nas coisas que parecem
racionais e 0 que ndo € importante nas coisas que parecem
importantes. Isso também acentua 0 nosso sentido de
sobrevivéncia e preserva a nossa sanidade. Porgue o humorismo
nos alivia das vicissitudes da vida, ativando 0 nosso senso de
proporcao e nos revelando gque a seriedade exagerada tende ao
absurdo. (Chaplin 1965:210)

Se, por um lado, a vida dos personagens que Charles Chaplin criou ao longo de
sua obra trazia dgo de inevitved, por ouro, nessa tragédia havia dementos que
revitdizaram as esperancas, comumente anunciadas pela presenca e perssténcia comica de
Calitos. Assm, condituia-se a proporcéo entre dificuldades e possibilidades no enredo.
Para usar a técnica do cinema sonoro, Charles Chaplin teria que se contradizer
substancidmente quanto as concepgdes cinematograficas que havia defendido e a formula
que lhe garantiu 0 sucesso aé entdo; a solucdo poderia ser Carlitos manter-se calado ou
fdar contra a sonoridade, num paradoxo que mantivesse as opinides de Chaplin em foco.
Além do mais, o uso da paavra significou, pelo menos a principio, ecoar a fascinacdo de
Hollywood e daguela sociedade competitiva por comércio e tecnologia, numa arte em que
0S seus atigtas ndo conseguiam edificar com éxito a sua prépria insignia, ou obter
autonomia sobre sua criagdo — 0 que destoava das posturas de Charles Chaplin — como

veremos adiante.
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4 — O cinema no periodo entreguerras

“Uma bela lenda hindu descreve a origem do teatro na cerimdnia que celebrava
a vitéria do deus Indra contra os demdnios. A esta cerimdnia assistiam ao mesmo tempo
os deuses e 0s demonios, cujas batalhas eram imitadas. Tao logo viram que o drama
representava sua derrota, os demonios se revoltaram e se aliaram a outros pequenos
deuses malignos, os ‘obstaculos’, lancando tal confusido entre os atores que estes se
tornaramincapazes de falar e se movimentar. Ent&o, o deus Indra levantou seu estandarte,
langou-se em cena, destruiu os ‘obstaculos e a maioria dos demonios. Depois foi
construido um edificio que se tornou o teatro. Para continuar a proteger os atores contra
os demdnios sobreviventes, varias divindades repartiam entre si as incumbéncias de
proteger as diversas partes do teatro. O Estandarte tornou-se o simbolo da protecéo dos
atores’ 182,
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Tensdes psicossociais do pds Primeira Guerra Mundial e decorrentes da crise de 1929

Até 1914 a tendéncia predominante, principdmente entre 0s europeus, era
desenvolver o orgulho pelos feitos da civilizagdo ocidental, como o avango da ciéncia e da
tecnologia e a dfabetizacdo de pessoas das camadas mais baixas da sociedade — e de
confianga no progresso que viria no futuro. A difusdo das indituigdes democréticas, dada
principdmente pelo liberdismo e em ceta medida, a expansfo da reforma socid que
permanecia em curso contribuiram para a condituicdo do sentimento gerd de otimismo,
apesar das dificuldades aguilatadas até entéo.

Entretanto, por volta de 1914 o naciondismo exacerbado dos Estados articulou
diancas que s desdfiaram entre d, num nivel crescente de hodtilidades. Pensadores
naciondistas propagaram doutrinas racias e teorias socias pseudocientificas, glorificando
a competicdo e judificando o dominio e insubordinacdo de dguns povos em rdacdo a
outros, devido a conviccdo de que a unilaterdidade de uma das posicies era a mais correta
e deveria prevalecer sobre as outras, 0s conflitos pareceram razodveis e necessarios. Nada
obstante, tivemos a Primeira Guerra Mundial, que perdurou entre 1914-191883,

De um lado da desavenca estiveram a Inglaterra, a Frangca e a Russia, formando a
Triplice Alianca (1914), a qud uniu-se a Itdia (1915), o Japdo e os Estados Unidos (1917);
do outro s reuniram a Alemanha, 0 império austro-hingaro e a Turquia, a que se chamou
de Triplice Entente. O esforgo da Alemanha dirigiu-se no sentido de dominar a Bégica e
aumentar 0 seu império colonid, dém de reduzir a influéncia britanica sobre a Africa do
Norte e a india, tudo isso intuindo o seu predominio econdmico na Europa Central e a
ascendéncia da forca de seu julgo na Polbnia — edta que, por sua vez, deveria estar
independente do império Russo depois da guerra. A Austria-Hungria visou a hegemonia
nos Bacas e a Turquia queria a consolidacdo do territorio do antigo império otomano, que
seria mantido, é dlaro, sob seu dominio™®*,

Durante guerra tornou-se importante o controle sobre a opinido publica,
utilizando-se, contudo, 0 gpelo naciondista para judtificar e legitimar a acdo militar, sendo
privilegiados, nauramente, os interesses daquele entre os lados envolvidos que obtivesse

maior éxito na manipulacdo do povo e na ate do convencimento. Como a economia e a

182 Berre-Aimé Touchard, em seu livro O teatro e a angUstia dos homens, p. 09.

183 yga PERRY, Marvin. Civilizagao Ocidental: uma histéria concisa, p. 509-510.

184 \/ejaSALINAS, Samuel Sérgio. Antes da tormenta: origens da Segunda Guerra Mundial 1918-1939, p.
19-20.
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politica j& eram indissociavels, a rivaidade internaciona — assm como a propria economia
mundid — ndo tinha limites, acirrando o conflito para dimensdes iguamente imprevisivels.
Iniciourse um tipo diferente de batdha a partir dai: a guera tota, que S5 foi possive
mediante uma economia indudridizada e de dta produtividade, que permaneceu
controlada por setores ndo envolvidos diretamente com a guerra, ou sga, por aqueles que
ndo foram combatentes ou estrategistas e nem partiram para o front de combate — o setor
privado. A demanda de méo-de-obra aumentou muito, incluindo, por isso, a utilizacédo do
trabaho feminino, j& que se tratou de uma guerra totd e que exigiu, portanto, producéo e
mobilizacZo de todos, com o objetivo de abater e vencer oinimigo*®°.

Conforme abdizou Gay, 0 pensamento predominante durante a Primera Guerra,
pelo menos na Alemanha e, possvelmente, em grande parte do mundo, girou em torno s

seguintes preceitos.

Somente a “vitoria a qualquer preco” poderia dar um
significado a vida; os alemdes haviam finalmente se reunido
como um Volk, unicamente os alemaes eram “verdadeiros,
auténticos, machos e objetivos’, uma terra de herdis
enfrentando adversarios carregados de “ covardia, baixeza e
falsidade’ . (Gay 1978:25)

Como a guerra durou mais tempo do que supuseram 0S estrategistas europeus,
houve demasiado sofrimento nas trincheiras e mis&ria dos civis, demongrados pela fome,
privacies pessoais e doencas, afetando principamente os demées. Em meio a tudo isso, a
deslusio foi subgtituindo o entusiasmo e a crenga no progresso pela democracia, na técnica
e na ciéncia moderna que existiram antes da guerra, pois os propdsitos de vitdria a qualquer
preco haviam contaminado agueles que controlavam tais recursos, atingiu-se populagtes
inteiras com granadas, metrdhadoras, tanques de guerra, lancachamas e até gases
venenosos (como o famoso gés mostarda, usado por ambos os lados e que incidiu inclusive
sobre um soldado bastante conhecido por todos nés: Adolf Hitler)°.

Aligs, a Inglaterra arruinou sua economia, pois travou uma guerra que foi dém de
suas possibilidades e recursos, enquanto a vitoria total que o seu lado obteve — resultado de

uma guerra tota — foi ratificada por uma paz punitiva que contradisse alguns dos designios

185 \/ejaHOBSBAWNM, Etic. A era dos extremos o breve século XX — 1914-1991, p. 37-52.
186 \/eja SALINAS, Samuel Sérgio. Antes da tormenta: origens da Segunda Guerra Mundial 1918-1939, p.
18-19.
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liberais e burgueses da Europa®’, como a propria democracia e o livre comércio
internaciond, impondo restriches territoriais, econdmicas e politicas aos demées, dém de
responsabiliza-los pela guerra. Foi redizado, ainda, um esforgo em reduzir ab maximo o
poderio militar da Alemanha, devido a0 medo da posshilidade de que uma nova guera
acontecesse™®®,

O chamado Tratado de Versalhes, feito com o fim de estabelecer a paz, impds ao
povo demdp, dito resumidamente, as seguintes condigdes. amplas reparagtes em dinheiro
aos paises da Triplice Alianga, devido aos danos ocasionados durante a guerra por tropas
deméds, fornecimento de matérias-primas aos paises vencedores, redefiniches territoriais e
svearas redricbes de carder militar.  Em  contrgpartida, a redistribuicdo  territoria
desagradou a vérios povos, causando discordias que ensgariam a Segunda Guerra Mundidl.
Para a Alemanha, derrotada e humilhada, o desfecho da guerra significou a perda de 13%
de seu territério, 10% de sua populacdo, 15% da érea cultivavel, 44% das reservas de ago
gusa, cerca de 10% da producéo industrial e 36% da producdo carbonifera, sendo que 35%
dos bens demaes foram destruidos durante o enfrentamento. Tais condigdes estimularam,
todavia, o fortalecimento do naciondismo dos demées, que se sentiram injusticados diante
deste panorama®®.

N&o surpreenderia, entretanto, que a Alemanha retornasse aos campos de batalha
posteriormente para tentar reaver o que acreditava ser seu por direito, quer se tratasse da
dignidade de seu povo ou de seu poderio politico-econdmico e de suas perdas territoriais.

Tudo indicava que os norte-americanos eram o0s que haviam acancado melhores
resultados com a guerra. Em 1913 os Estados Unidos concentraram mais de um terco da
producéo industrid do mundo e ficaram apenas um pouco abaixo da somatéria do que era
produzido pela Alemanha, GraBretanha e Franga; enquanto a producdo de agco norte-
americana cresceu cerca de um quarto entre 1913 e 1920, a producdo de ago do resto do
mundo caiu ago em torno de um terco neste mesmo periodo. Os briténicos haviam perdido
guase um quarto de seus investimentos globais durante a guerra e os franceses perderam
mals ou menos metade dos seus, enquanto 0s americanos, que entraram no periodo de
guerra como um pais devedor, terminaramno como OS principais credores internacionals.

Assm, gpés a Primera Guerra Mundid, os Estados Unidos redfirmaramse mundidmente

187 \/ejaHOBSBAWNM, Eric. A era dos extremos: o breve século XX — 1914-1991, p. 38.

188 \/gja SALINAS, Samuel Sérgio. Antes da tormenta: origens da Segunda Guerra Mundial 1918-1939, p.
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como os detentores da economia dominante™*°.

Entretanto, a credibilidade da cultura ou do modo de vida do mundo capitdista
estava nitidamente abalada, por terem tornado-se mais gparentes adguns de seus problemas
e contra-sensos, como a odiosidade provocada pela competicdo do imperidismo politico-
econdmico e os interesses que a guerra envolveu, como a definicdo de mercados
consumidores e 0 incentivo para 0 avango da tecnologia usada na produgdo de armas que
destruissem e matassem com maior eficacia — a despeito do terror e da desgraca que tudo
1SS0 pudesse provocar.

Diante desse quadro internaciond, temos que os Estados Unidos carregaram o
orgulho pelos seus feitos vitoriosos e pela grandeza que haviam conquistado, enquanto as
demais poténcias vitoriosas, como a Inglaterra e a Franga, reconstruiam-se depois das
dificuldades proporcionadas pdo confronto armado e, obviamente, a Alemanha ruminou a
revolta pelas perdas sofrides. Quanto a RUssa, acontecimentos ainda mais profundos
atingiram aguele pais, causando o que se convencionou chamar de Revolucéo Russa

O primeiro foco da Revolugdo Russa aconteceu ja em 1905, do qud participaram
integrantes de trés tendéncias politicas diferentes os liberais e conditucionals burgueses,
os trabahadores urbanos e os camponeses. Como estas néo uniram forgas, a revolucéo foi
facilmente contida, utilizando-se para isso adgumas concessdes conditucionals que, em
gerd, foran agpenas gparentes. A economia russa permanecia estagnada e o campesnato
edtava faminto e inquieto, abrindo precedentes para grupos terroristas — que se mantiveram
em atividade desde 1860 — com sucessivos arroubos de violéncia e repressao.

Entretanto, na Revolugdo Russa de 1917, a primera conseqiéncia — desta vez,
com implicagcbes mais papavels — foi 0 abandono da guerra pelos russos, num momento de
luta intensa contra a Alemanha, acompanhada da postura de se desobrigar das dividas dos
governos russos anteriores e da expropriacéo de terras e fabricas, estabelecendo ainda a
meta de a cancar toda a Europa e o mundo com umarevolucdo socidista

Nos trés anos seguintes a revolucdo, Moscou perdeu 44,5% de sua populacdo e
Petrogrado — capitd da Russa naguele tempo — em que a concentragdo industrid era mais
intensa, 57,5%, pois as pessoas partiram para o campo, onde havia maiores possibilidades
de encontrar dimento. Internacionalmente, a Revolucdo Russa dgnificou a polaizagéo

imediata do mundo entre a condderada direta capitdista e a esquerda socidista,

190 \/ejaHOBSBAWNM, Eric. A era dos extremos o breve século XX — 1914-1991, p. 101-102.
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convertendo-se, smultaneamente, em esperanca para aguns e terror para outrost?.

Desde o inicio do século XIX, 0s russos que tiveram acesso a educacdo passaram a
comparar 0 Seu pais com a Europa ocidenta e engendraram movimentos revolucionarios
que defendiam a liberdade e a modernizacdo do seu pais. Porém, em 1870, muitos
socididas  tornaramrse  revolucion&ios  profissonals, abnegados e sem  escripulos,
judtificando os melos pelos seus fins fazendo da revolugdo uma forma de obterem sua
sobrevivéncia e igudando-se, desta maneira, com a policia e os lideres que controlavam a
Russa naquele tempo. Somente em 1880 e 1890 0s revoluciondrios russos envergaram-se
sobre 0 marxismo; em 1900 os obstinados Lenin, Trotski e Stain, entre tantos outros
jovens contemporaneos, aderiram ap marxismo revolucionario®?,

Como ocorreu comumente com os lideres politicos que figuralam no periodo
entreguarras, Lenin e Stdin também pareceram acreditar que trilharam o mehor caminho
possivel, tendo como certo que encaminhariam o proletariado russo e toda a humanidade
para uma ordem socia superior; o ided defendido por estes, todavia, foi a consecucéo de
um mundo sem a exploragéo indevida do trabaho aheio.

Segundo Sdinas, a revolugdo de 1917 foi um dos acontecimentos mais
importantes do século XX, no entanto ocorreu nas piores circunsténcias histéricas para a
construcdo do novo regime, a saber: terras devadtadas, fome, guerra civil e indistria aos
pedacos. Apos a Primeira Guerra Mundiad, o esforco da recém formada Unido das
Republicas Socidistas Soviéticas (URSS) deurse na direcéo da industriadizacéo acelerada e
do rearmamento, além da urbanizacdo daguele pais — que era essencidmente agrario —eem
educacdo para preparar técnicos, especialistas e burocratas. Em 1917 a sua producdo
industrid  pesada partiu de 18,3 milhGes de rublos, moeda corrente naguele pais, para
chegar a 95,5 milhdes em 1937, sendo que os sd&ios foram multiplicados por quatro e as
condicBes educacionais e de salde mehoraram razoavelmente. Nos anos de 1920 a
populagdo urbana congtituiu 20% daquele pais, enquanto que em 1939 acangou cerca de
50%'.

Apesar dos revolucionérios, como foi posto, terem orientado-se com o estudo dos
trabalhos de Karl Marx e Friedrich Enges, estes ndo foram encarados ortodoxamente,

muitas vezes sendo decodificados com certa conotagdo pessod dos revolucionarios. Apesar

191 vgaCARR, E. H. A Revoluc&o Russa de Lénin a Stalin (1917-1929), o livro todo.
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da concepcdo socidista pretender-se rigorosamente cientifica — tanto que o primeiro
degtinatario de O capital, de Karl Marx, foi o cientita Charles Darwin — ta propdsito
raciondista ndo foi suficiente para impedir que a revolucéo de fevereiro de 1917 fosse uma
das mais violentas de todos os tempos'®*. Como a tendéncia neciondista e o impulso
imperidiga predominaram no mundo durante 0 periodo entreguerras, a URSS ocupou-se,
na pratica, menos com os ideais de iguaddade socid caracteristicos do socidismo cientifico
para priorizar a conquista de poder no cen&io internaciona, buscando aiados
revolucion&ios, mas desde que estes ndo conflitassem com os interesses do Estado
Soviético e que estivessem sob 0 seu comando.

Facilmente violéncia gerada pela Iuta por iguadade socid e as dificuldades
enfrentadas, posteriormente, por aguele pais também fomentaram a desconfianca e o receio
de que momentos anda piores estivessem por vir, remetendo a um sentimento de
desconfianga, diado ao contentamento pelas conquistas acancadas. Dito de outra maneira,
as pedas humanas e o sofrimento deixaram suas confusas marcas pdcolégicas e
emocionais entre aguel es que sobreviveram a Revolugéo e aos que a assigtiram.

E imperioso abdizar, a esta dtura da discussio, que a expressio “economia-
mundo capitdista’ pode parecer inadequada a partir daqui, j& que ndo havia somente este
modelo econdmico, mas também o socidismo em vigor neste periodo. No entanto, a maior
pate do mundo continuou sendo capitdista e condituindo 0 segmento predominante, assm
como a cultura que lhe era correspondente.

Retornando a0 debate principa, temos que apds a guerra muitos governos e
homens de negdcios esperaram que a economia-mundo capitdista continuase se
expandindo, enquanto os comunistas acreditaram que, logo apds a economia capitaista
atingir o seu cume, viria uma crise, gerando revolugdes por toda parte. Entretanto, aguns
fatores que indicavam progresso econdmico continuaram em pleno curso, como, por
exemplo, o avango tecnoldgico, que até acelerou-se gpds a guerra; a economia continuou
crescendo, porém em um ritmo desacelerado, se tomado como referencid o periodo
anterior a guerra. Sobretudo, outros aspectos importantes da economia-mundo mostraram-
£ menos favoravels a integragdo da economia mundid, inddéve paa 0 aumento de
mercados consumidores e para gerar maior producdo, estagnou e entre 1927-1933 até a
circulacdo de cepitd nas relaches internacionais despencou, jA que os empréstimos entre

paises cairam mais de 90%. Nos melhores anos da economia internaciona do pos Primeira

194 FERRO, Marc. O Ocidente diante da Revolugao Soviética: aHistéria e seus mitos, p. 11-24.
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GuerraMundid — antes da crise, entre 1924-1929 — o desemprego foi cerca de 10% e 12%,
em média, na Gré Bretanha, Alemanha e Suécia, variando de 17% a 18% na Dinamarca e
na Noruega, os Estados Unidos eram o Unico pais desenvolvido que conseguia manter um
indice mediano de desemprego de 4%. Mas a partir de 29 de outubro de 1929, com a
guebra da Bolsa de Vdores de Nova lorque, 0 sonho norte-americano parecia tornar-se um
pesaddo dificil de s ignorado, gerando faénciass e imensos contingentes de
desempregados. Como sindizou Hobsbavm, “entre as guerras, a economia mundial
capitalista pareceu desmoronar. Ninguém sabia exatamente como se poderia recupera-
I aleS.

N& h& uma definicdo exata dos motivos que causaram a crise; contudo, ao
contr&io da consderada Grande Depressdo de fins do século XIX, e€la foi bastante
“democrética’ e avassdadora, aingindo as classes ou grupos sociais de, praticamente, todo
o mundo — especidmente os paises capitdistas — e de forma bem mais contundente que a
sua precedente, fazendo aguela parecer, aé mesmo, “acanhada’. Todavia, enquanto a
guerra afetou, especidmente, a Europa, esta crise comprometeu os Estados Unidos, que se
afirmavam, principdmente depois da Primeira Guerra Mundid, de acordo com o que pude
assindar, como o novo centro da economia-mundo capitaista.

Dito mais uma vez, ndo é possivd dfiancar Seguramente e com preciséo quais
foram as causas da crise de 1929, embora existam algumas teorias a esse respeito, nem
tampouco foi esse 0 meu objetivo. Sobretudo, consderando as metas previamente
apresentadas neste, é imprescindivel tratar dos aspectos da economia-mundo cepitaista que
s tornaram claros e da mudanca de edratégia politico-econdbmica que ocorrey,
forgosamente, a partir de entdo, bem como as suas decorréncias psicossocials.

Apesar de os Edados Unidos terem saido privilegiados da Primeira Guerra
Mundia e continuado com o controle interno da sua economia, 0 mundo capitalista pareceu
desandar nos seus principais paises representantes pelo mundo afora. O norte-americano
continuou, desta maneira, acreditando na prosperidade de seu pais e na eficacia de seu
sgema econdmico, a despeito dos problemas que ocorriam internaciondmente, j4 que
estes confirmavam a habilidade de uns sobre a incapacidade de outras nacbes para lidar
com aguele contexto — e 0s mais aptos pareciam ser os norte-americanos. Contudo, a crise
de 1929 mostrou que ta visdo do paraiso econdmico naciondista foi equivocada, deixando

195 \/ejaHOBSBAWNM, Eric. A era dos extremos o breve século XX — 1914-1991, citaggo nap. 91,
informac@es nas paginas 91-97.
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claro que nenhum Estado nacional, por mais préspera que sga a Sua economia, sobrevive
no mundo capitdista ensgado, mormente, em S mesmo. Dedate, conforme a
compreensdo predominante acerca da superacdo das dificuldades pelos mais fortes —
dimentada, como j& fdamos, peo dawinismo socid — e da competitividade disseminada
internaciondmente, a crise foi um precipicio do qua o norte-americano sentia-se obrigado
a sar, revigorando o seu sonho consumista. Como nos filmes de western, produzidos em
Hollywood, que nutriram o imaginaio daguele povo, toda dor judificava-se com um
inexoravel happy end*®®.

Em outras pdavras, no limite, a crise acabou por dimentar ainda mais o impulso
imperidiga norte-americano, denotando em sua compreensio a necessdade cada vez
maior de insercdo e controle sobre a conjuntura internaciond.

N& obstante, a partir de 1914 os acontecimentos geraram um estado de
descontentamento generalizado, acompanhado de desdento e esperanca irraciond, diante
da fdta de perspectivas que comegou a aflorar. De um lado, o liberdismo capitdista estava
desmoronando e a tecnologia, prenincio de prosperidade, comegou a servir para a
destruicBo mais eficaz, ndo s0 de soldados nos campos de batalha, mas também de cidades
e dos que as habitaram. De outro, a promessa de revolugdo socidista era representada pela
ditadura do Estado Soviético e trazia a lembranca das atrocidades e do horror provocados
pela Revolugdo Russa e 0 medo de que tais sntomas se espadhassem pelo mundo. Assm,
abriu-se uma espécie de fenda na mente e no emociona daqueles que viram os dissabores
provocados na conjuntura e, em contrgpartida, propiciou a emergéncia de doutrinas
politico-econbmicas e€lou de novas tendéncias politicass e psicossocias no  contexto
internaciond.

Em meio a essa teia formada por fatos, idéias e sentimentos, o fascismo conseguiu
espaco e cresceu pelo mundo, tornando-se cada vez mais forte e atuante, especidmente na
Itdia de Benito Musolini e na Alemanhade Adolf Hitler.

Quanto aos movimentos fascidas, eles acreditaram, de modo gerd, que a sua
revolucdo era epiritud, que ees etavam iniciando uma nova era na higoria da
humanidade e congruindo uma civilizacdo ilustre, de homens refeitos sobre os destrogos da
retardada democracia liberal promovida pelos paises capitadistas. Como disse ceta vez
Mussolini: “Somos por um novo principio do mundo”.

Eles condgderaram também que o socidismo era resultado da fragueza da

198 Happy end, do inglés, que significafinal feliz.

117



118

democracia e que ele enfraguecia o Estado, na mesma medida em que promovia o conflito
entre as classes socials, dividindo a nagdo. Na pagina 73 de seu livio Minha luta, Hitler
afirmou que “A atual Democracia do Ocidente € a precursora do marxismo, que sem ela
seria inconcebivel. Ela oferece um terreno propicio, no qual consegue desenvolver-se a
epidemia’.

N&o obstante, um dos eixos centrais do ide&io defendido pelos fascistas era a
pertinéncia de que as pessoas de todas as classes fossem tomadas como partes necessarias
do Estado, vivendo e morrendo por €le, se necessiio fossee Assm, o fascismo dimentou
um sentimento de unid e seguranca diante do isolamento e desenraizamento provocado
pela sociedade industrid moderna, exdtando ainda a vontade e o ingtinto combativo como
snbnimos de forga, dignidade e bravura. Os designios da nacdo deviam ser promulgados
por um lider que representasse a unidade naciona e precisavam ser seguidos de forma
unissona por todos'®’.

Na pratica, portanto, quem se agproveitou da lacuna deixada pelos dissabores
experimentados até agquede momento foi o fascismo; entre 1933 — ano em que Hitler tomou
0 poder — e 1938, para termos uma idéia de como isso foi utilizado, o governo nazista
demd conseguiu diminar 0 desemprego naguele pais, condituindo-se o Unico Estado
ocidentd a fazé-lo. Como era de se esperar, feitos como esse cativaram a Smpatia do povo
aeméo.

Em virtude desse panorama, pode-se dizer que a principa tendéncia psicossocia
do periodo entreguerras foi sobrepor os interesses da nacdo acima da integridade das
pessoas, como £ 0 sacrificio individuad fosse legitimado peo bemrestar do império; os
ideais naciondidas pareceram mas importantes que as idéas individuais e, com iso, a
maior pate da coletividade renderse a0 julgo dos diferentes governos — e,
indubitavelmente, as determinacbes de seus carisméicos governantes. O sujeito ficou
diluido em meio a0 esforgo bélico da nagdo ou na “méguina adminigrativd’ dos Estados
nacionals, mediante os interesses politico-econdmicos e os resultados das manobras de seu
governo na economia de seu pais. Ele assumiu a posicdo de uma engrenagem inanimada,
quer na figura do oper&rio, empresario, soldado ou consumidor, reconhecendo a propria
nobreza ao representar o poderio ea supremacia da nagdo, sentindo-se dtivo, presungoso e

honrado por tanto. Sua vida e morte, nesse conjunto, ndo poderiam vaer mas que uma

197 vgaPERRY, Marvin. Civilizagdo Ocidental: uma histéria concisa, p. 565-567 e HITLER, Adolf. Minha
luta. Tradugdo de J. de Matos Ibiapina. Livraria Globo, Porto Alegre, 1934.
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peca a ser mantida em uso ou reposta pela nobreza de seu pais.

Dedate, as principais poténcias do mundo queriam defender seus interesses
politico-econémicos, impondo sua cultura e sua forma de compreensdo para o0 resto da
humanidade e acreditando na necessdade e na retiddo de sua conduta, dém da
superioridade de seu povo.

Vegamos, na continuidade, como ficou o cinema diante dessa conjuntura.

O cinema, a autoria e a padronizacéo da producéo cultural

No periodo entreguerras, conforme ja foi discutido, o mundo havia ddo
desmembrado em trés forcas de oposicdo mutua, cada qual acreditando ser a anunciadora
da boa nova e de um moddo de organizacdo socid definitivo e inevitavel. Enquanto isso,
as teorias do cinema tentavam afirmar a sua autenticidade como moddidade artistica,
discernindo-o principdmente do teatro. Entre 1914 e 1918 era o diretor quem detinha
maor autoridade e autonomia sobre a feitura de um filme pogteriormente iniciokse o
edrdato, em que os astros e edrelas de Hollywood conquistaram o grande plbico e
obtiveram sda&ios cada vez mas dtos ocupando o lugar privilegiado na indistria
cinematogréfica. Contudo, Charles Chaplin foi um dos primeros adtros internacionais de
Hollywood.

Também ja foi dito, trazendo a baila agumas das principais discussdes tedricas
acerca do cinema e consderando o periodo entreguerras, que O cinema € uma expressio
coldiva com caracteridicas individuais, reservando, portanto, um cardter subjetivo, de
propor¢oes diferenciadas — variando conforme a proposta de quem o manipulou e as
possibilidades no periodo e locdidade — advindo das experiéncias, idéas e concepcdes
estéticas do atista. Neste caso, Charles Chaplin havia descoberto sua prépria formula de
sucesso, referenciando-se principalmente nas técnicas utilizadas por €e como ator de teetro
cOmico e que foram gprendidas grandemente com sua mée.

Para termos uma idéa do acance da s&ima arte, O nos Estados Unidos, entre
1920-1930, cerca de cinquenta a setenta milhdes de pessoas foram a0 cinema

semandmente para se entreterem com uma formula cinematogréfica preestabelecida por
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Hollywood e que se confirmava a cada novo filme!®®; em todo o mundo as pessoas
rendiamse aos encantos da projecdo de imagens em movimento, formando um publico
cada vez mais numeroso e sofrego por degrias e emogdes fortes. Portanto, ndo € de se
edranhar que a formula de Charles Chaplin continuasse fazendo sucesso, pois, na maior
parte das vezes, a cada novo trabaho seu de regfirmava o mesmo personagem principa —
Calitos — e as mesmas caracteridticas gerais do filme, com dteracBes que acrescentavam
elementos a0 mesmo arranjo pré-concebido de gags, truques cOmicos e gracgos criticos, o
desfecho, s ndo fose fdiz, era a0 menos otimista e degre. Esta prética de manter o
publico acostumado com um formato permanente de cinema, com variagdes pontuas e
acréscimos gradativos, foi — e ainda € — comum em Hollywood e uma forma didética de
caivae o publico. O termdmetro que regulou o critério e volume das mudangas,
certamente, foi o0 resultado acancado nas hilheterias, assm como 0 impulso naciondista,
pois, no periodo entreguerras, Stuando-se em meio ao clima internaciond hogtil, o cinema
assumiu posturas politicas e cercorse dos interesses dos Estados necionais, dém dos
mercadol égicos.

Vamos, todavia, perseguir os acontecimentos cinematograficos das principas
forcas que se moldaram neste periodo, ou sga, a Alemanha, a URSS e os Estados Unidos.
Mas uma vez, tratou-se de cuidar daguilo que predominou no periodo, para referenciar o
trabalho realizado por Charles Chaplin e as caracteristicas gerais da contextura.

Em s tratando de cinema norte-americano, 0 periodo da Primera Guerra foi
considerado 0 apogeu artistico de Hollywood e, agpesar das inlmeras tentetivas, nunca mais
se repetiu no periodo entreguerras. Segundo Sadoul, entre 1910-1928 “Thomas Ince morre
jovem; Mack Sennett repete-se; Cecil B. de Mille continua uma carreira comercial cheia
de tolices e erros. Somente Chaplin, perseguido pelas organizagdes puritanas, prossegue o
amadurecimento de seu incomparavel génio’. Dedtate, 0 mehor do cinema norte-
americano era produzido por estrangeiros que trabalhavam em Hollywood — e 0 maior
deles era 0 inglés Charles Chaplin®®®.

Contudo, é inddével condderar 0 papel do cinema diante da possibilidade
congante de que acontecesse uma Segunda Guerra Mundia, respondendo a seguinte
pergunta: qua a relagdo e que importancia tem o cinema para 0 Estado naciond no que diz

repeito a redizacd de uma guerra? No entanto, o caminho percorrido em direcdo a

198 ANDREW, J. Dudley. As principais teorias do cinema: umaintroduc&o, p.175.
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resposta, mais uma vez, referenciouse no debate das questdes psicossocials.

Comegamos, logo, pda discussio feita por  Virilio, pois e posshilitou,
inicidmente, a correspondéncia direta com o0 debate supracitado anteriormente nesta
pesquisa e que diz respeito as adteragdes na percepcdo provocadas pela aceleracdo do ritmo
da vida, este, por sua vez, posshilitado peo avango tecnoldgico, relacionando a sua
afinidade com aguerrae o cinema

Recordando as prerrogativas de Singer, podemos dizer que, com 0 avango
tecnologico e a urbanizacdo, deunrse um estado de fascinagdo pela velocidade e pelo risco.
Conforme abadizou Singer, as ilustragbes dos jornais sensaciondistas e das revidas
comicas do find do século XIX (a partir da década de 1880) acompanharam e
retrangmitiram a visdo do caos moderno, com imagens de acidentes de tréndto e no
trabalho. A neurastesa — ou nervossmo moderno — foi condderada pelos médicos
especidizados, condtatando que 0 estimulo sensorid excessvo da vida urbana deixou os
nervos humanos sUjeitos ao desgaste progressivo, diminuindo a sengbilidade. Desta forma,
erapreciso um estimulo cada vez maior para acangar 0s sentidos.

No contexto, 0 vaudeville surgiu como um grande divetimento popular nos
Estados Unidos, aos moldes do testro de variedades na Inglaterra, compondo a tendéncia
geard de causar emocgdes imediatas e choques sensoriais fortes 0 suficiente para satisfazer
0s sentidos.

Posto isso, cabe também perguntar: como reagiram os sentidos a guerra totd,
originada no século XX e qua a rdacdo do cinema — e s éa exise — com 0 nervossSmo
moderno? Considerando que o teatro do find do século XIX foi a grande referéncia para o
surgimento do cinema, bem como o0 aproveitamento de técnicas comumente utilizadas no
primeiro e de seus atistas/executores para a condituicdo do segundo, a indagacéo,
natura mente, despontou.

Apesar de parecer antes uma pergunta de cunho neurolégico, a pertinéncia dela
neste trecho do estudo, nada obstante, concerne a psicohistoria, ja que me preocupel com
as pessoas em melo a0 fendmeno da guerra total, passando por — mas néo priorizando — a
guestéo dos sentidos e dos choques sensoriais. Afinal de contas, amigo leitor, que choque
poderia ser maior a percepcdo que a visdo de um corpo sendo mutilado por uma granada
diante dos seus olhos ou as imagens reais de explosies? Deste modo, conforme Virilio

assinalou, ‘abater o adversario € menos captura-lo do que cativalo, é infligir, antes da
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morte, o panico da morte’*®, ou sga, para participar de uma guerra é preciso aprender a
lidar com asimagens que ela produz.

Nesse sentido é que tomamas a seguinte assertiva, também de Virilio:

N&o existe, portanto, guerra sem representacdo ou arma
sofisticada sem mistificacdo psicolégica, pois, antes de serem
instrumentos de destruicdo, as armas sao instrumentos de
percepcéo, ou sga, estimulantes que provocam fendmenos
guimicos e neuroldgicos sobre érgaos do entido e o sistema
nervoso central, afetando as reacbes e a identificacédo e
diferenciacéo dos objetos percebidos. (Virilio 1993:12)

Asim, as amas cumpriram, sobretudo, com a funcdo de intimidar os possivels
inimigos, usando o dominio da informacdo e da percepcdo para convencer € manipular o
imaginario, inibindo ou, mesmo que ndo tenha sido este o0 objetivo, desdfiando para a
guerra

Em contrapartida, a sensacé de poder e a agressvidade foram estimuladas
pscologicamente pda ama de guera e condituiram o ambiente hodtil, identificado no
periodo entreguerras, interferindo sobremaneira na conjuntura psicossocid; as armas de
guerra — e a prépria guerra — foram também atificios de cognicdo visud que causaram
certo estado de fascinio que é facilmente abdizado, ainda hoje, nas telas dos cinemas. as
imagens do caos causado ou posshilitado pela tecnologia bdlica persgiram diante da
necessdade de edimulos mais intensos, deixando visivel a busca de violéncia e redismo
nos filmes. Tanto € que se criou, gradativamente, todo um mercado de filmes violentos,
com cenas horrendas e de degradacao.

Ainda na espreita de Virilio, temos que a diminuicdo do péanico sobre a morte
preservou em s um certo desprendimento da redidade prética dos acontecimentos. matar e
morrer tornourse uma sentenca matemdtica, na qua SO importava saber quem venceu o
conflito. A velha frase feita ‘a arte imita a vida”, assumiu a forma paradoxd de “a guerra
imita o cinema’, que se intendficaria anda mais na segunda metade do século XX.
OperacOes e projetos militares receberam o nome de filmes e de personagens de cinema,
aém dos soldados serem chamados de “herdis de guerrd’ e terem as musas do cinema —
por exemplo, Marilyn Monroe — como fonte de inspiragéo e coragem.

Por trés da guerra e do cinema, esteve o espetaculo de imagens fortes — e, a partir

290 \/|RILIO, Paul. Guerra e cinema, p. 12.



de 1927, com o surgimento do cinema sonoro, o espetaculo do som. A tecnologia do filme
em cores também contribuiria para a consecucdo desse mesmo espetaculo, que tentou
goroximar-s£ a0 maximo das imagens reais, aribuindo um tom ludico a rude redidade e
tornando-se, em certa medida, quase funesto®:.

devidamente tratado mais adiante.

O tema do cinema sonoro Ssera

Em outros termos, € possivel dizer, portanto, que o irraciond e a vulgarizacéo de
fatos catastroficos sobressaiu mediante a pretensa raciondidade cientifica que moveu as
guerras totais do século X X.

Quanto a oposicdo raciond/irraciondidade, € imperioso lembrar que muitos
intelectuais do periodo entreguerras versaram sobre este tema, continuando a vertente
tedrica iniciada no find do século XIX — o irraciondismo — e que estas teorias foram
deturpadas, a fim de servir de escopo orico para o fascismo e para a violéncia utilizada
pelas forcas nacionalistas™?.

Na ate, 0 movimento modernista também transformou as concepcles tradicionals
de expressdo artistica e literaria, que haviam predominado na vida culturd da Europa desde
a Renascenca. Condderourse que o0 intdecto era uma barreira a livre expressdo das
emocgdes humanas, procurando descrever a introgpecgdo, com O intuito de acancar uma
consciéncia elevada do eu. Aos moldes de Freud, os modernistas procuraram uma redlidade
profunda na psque humana e descreveram a dificil Stuacdo de homens e mulheres que
rejeitaram os valores e costumes de sua época, retratando sobretudo a angustia das pessoas
e 0s seus corflitos internos. Este movimento quebrou, ainda, o tabu sobre o tema da
sexualidade, que esteve ausente na literatura da era vitoriana®®.

De forma gerd, filosofos, escritores e artistas mostraram-se, a partir do finad do
século XIX, cada vez mais desiludidos e céticos quanto ao potencial da razéo e a bondade
humana, enxergando O progresso proposto anteriormente, desde o lluminismo, como uma
ilusfo. Com a auséncia de uma mord ou vaor que transcendesse aguele contexto, nada
fazia muito sentido e tudo parecia ser permitido. Esse estado de espirito, diés, possbilitou
o surgimento da filoxofia exigencidista, que vigorou principdmente gpds a Segunda
GuerraMundid.

Essas mliltiplas e contraditérias tendéncias exigentes no pensamento, na ciéncia e

na ate a transformacdo da rdigido, que passou a exercer um pape menos importante

201 | dem. Virilio faz uma defesa exaustiva desses e de outros pontos de vista, no decorrer de todo o livro.
202 pERRY, Marvin. Civilizagdo Ocidental : uma histéria concisa, p. 482-495.
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diante da vida moderna e, nesta época, era ainda mas questionada devido a “morte de
Deus’, promulgada por Nietzsche, a rdpida mudanca das condigbes materiais, devido a
mobilidede socid e as dteragbes ocorridas com o impulso indudridista — tudo iss0 deixou
o sujeito vulnerdvel e a procura de referenciais para coordenar 0s seus proprios atos, idéias
e sentimentos.

Entremeio a td conjuntura, 0 cinema condituu um dos mas importantes
divulgadores e formadores de idéas dimentando tendéncias edtéticas, dtitudes e
sentimentos.

Tomando 0 cinema no periodo imediatamente anterior a Primeira Guerra, temos
que em 1907 surgiu na Franca uma companhia chamada Film d Art, que tentou levar
pessoas mais abastadas aos cinemas, usando como apelo grandes atores e temas extraidos
do teatro francés. A idéia deu certo e os produtores dos Estados Unidos, Itdia, Alemanha e
Inglaterra também procuraram seguir a nova tendéncia®®*. Do ponto de vista econdmico,
guem dominou primeiro o mercado de filmes foi a Franga, travando uma guerra com as
distribuidoras e produtoras norte-americanas, a qua acabou perdendo.

Em 1908 a companhia francesa de cinema Peahé-Freres, que liderou a
indudtridizacéo do cinema em todo o mundo, produziu cerca de oito a doze filmes novos,
vendendo para os Estados Unidos, em média, duzentas cdpias de cada titulo lancado em
territério norte-americano. JA em 1906 os Estados Unidos congtituiam o maior mercado
consumidor da Peahé-Freres, enquanto desenvolviam a sua propria  indidtria
cinematogréfica.  Entretanto, entre 1909 e 1910 o0s norte-americanos conseguiram
sobressair, devido a concorréncia estabelecida pelas companhias (especidmente a de
Thomas Edison) e aos sensores dos Estados Unidos, que passaram a tachar os filmes
franceses de indesgveis eimorais®®.

Naturamente, com os problemas enfrentados pelo mundo na Primeira Guerra, a
Stuacdo dos Estados Unidos favoreceu as suas producfes cinemetogréficas, dém dos
filmes de Charles Chaplin, que conquisaram o publico francés, terem contribuido para
popularizar o cinema hollywoodiano em todo o mundo.

Por volta de 1930, como sindizou Virilio, muitos paises se dedicaram a pesquisa

da percepcdo como meio de defesa, descobrindo a cibernéica e progredindo na

293 | dem, p. 495-500.

204 K NIGHT, Arthur. Uma histéria panoramica do cinema: amais vivadas artes, p. 18-19.

205 ABEL, Richard. Os perigos da Pathé ou a americanizag&o dos primdrdios do cinema americano in
CHARNEY, Leo e SCHWARTZ, VanessaR. O cinema e ainvengdo da vida moderna, p. 272-281.
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microfotografia, na tecnologia do radio e das teecomunicagtes, especidmente a Gra
Bretanha. Desde 1917, com sua entrada na guerra, os Estados Unidos tiveram um surto
patriético no seu cinema e os filmes de western insauraram a no¢do de guerra justa, em
que os bons sempre vencem 0s maus, obtendo as glérias devidas’®®. Neste tempo,
Hollywood praticamente monopolizou 0 mercado internaciona de cinema.

Segundo Ferro, os soviéticos e os nazisas foram os primeiros a encarar 0 cinema
como um ingrumento de propaganda e de difusio de uma cultura Na URSS, Trotski
escreveu em 1923: ‘O fato de até agora ndo termos ainda dominado o cinema prova o
guanto somos desastrados e incultos, para néo dizer idiotas. O cinema é um instrumento
que se impBe por s mesmo, é o melhor instrumento de propaganda”?®”’.

Podemos confrontar essa informagdo com a afirmativa de Virilio, pelaqud:

De sua parte, Joseph Goebbels inovou bastante em termos
de propaganda entre as duas guerras, favorecendo assm a
ascensdo de Hitler através dos mais diversos métodos. O ex-

jornalista, que se tornou chefe da propaganda, enviou cerca de
cinquenta mil discos de propaganda a todos os lares aleméaes
gue possuissem um fondgrafo e impos aos diretores de salas de
cinema, freqlentemente através da violéncia, a projecdo de
curtas-metragens ideol6gicos. Desde que assumiu 0 ministério,
Goebbels conseguiu que a grande maioria dos cidaddos
possuisse radios portateis. (Virilio 1993:44)

A bem da verdade, mais cedo ou mais tarde as principais poténcias mundias
procurariam fortdecer 0 seu cinema como modo de difundir peo mundo uma amostra de
sua beldade, de suaforca e, sobretudo, a pretensa superioridade de seu modo de vida.

Contudo, foram a Alemanha e a URSS, com o controle do Estado sobre a producéo,
que dominaram o desenvolvimento atistico das técnicas do filme na década de 1920.
Segundo Knight, com o passar dos anos, gpés a Primeira Guerra Mundia, a Alemanha — ao
contr&io da maioria dos paises envolvidos no conflito — continuou investindo no cinema,
preocupada com o mercado interno e com a propaganda do seu governo, enquanto os EUA
prevaeceram na maior parte do mercado mundid, ganhando espagco com as comédias de
Charles Chaplin e Douglas Fairbanks, dém dos western, formas cinematogréficas estas que

ressiran a efervescéncia do cinema estrangeiro e continuaram populares no  mundo

298 \/|RILIO, Paul. Guerra e cinema, p. 102-125.
297 FERRO, Marc. Cinema e histéria, p. 27-72.
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todo?®®

. Conforme Sadoul abaizou, em meo a tudo iso, Charles Chaplin foi o primero
ator de Hollywood a obter renome internacional®®.

Em toda a pate sempre foi comum recorrer a literatura e ao teatro para buscar
temas e atitas que pudessem revigorar a s&ima arte, 0 que pareceu, aé mesmo,
indispensdve para a consecucdo do cinema de boa qualidade.

A edratégia usada por Hollywood para defender-se do amadurecimento do cinema
edrangeiro foi seduzir os melhores artistas de outros paises, para depois enquadré-los nos
moldes comumente usados nos Estados Unidos. Ta prética desfdcou o cinema deméo,
que em 1925 ja néo tinha 0 seu fblego inicid (em 1924 a Alemanha enfrentou uma crise
econbmica que afetou 0 seu cinema), desmoronando com a crise de 1929, enquanto a
vanguarda do cinema francés, por sua vez, havia se desintegrado.

Todavia, a Unido Sovidtica criaria a Escola Edatal de Cinema em 1920,
sobressaindo pela qudidade elevada dos seus filmes produzidos desde entzo?'°. Conforme
Sadoul abdizou, Lénin acentuou que “o0 cinema é para nds, de todas as artes, a mais
importante’; a URSS forneceu estudios, cameras, pelicula e dinheiro para os diretores que
quisessem trabalhar a favor do pais. Destacaram:se, neste contexto, os trabahos de Serguei
Eisengein, Dziga Vertov, Vsevolod Pudéviquim e Dovchenco, que repercutiram muito e
abriram caminho para outros jovens tlentos™*.

Na URSS o que importou foi a adesdo dos diretores ao regime socidista, 0 que
privilegiou a cridividade daqueles que, espontaneamente, acreditavam no seu Sistema de
governo e defendiamno atigticamente em seus filmes, ja que toda a producdo era
financiada pelo Estado.

O cinema aeméo, pode-se dizer, nasceu apds 1918. De acordo com Kracauer, foi 0
entendimento da influéncia dos filmes antigerménicos produzidos no exterior e da
necessdade de aumentar a quantidade com mehor quaidade para dcancar 0 mercado
interneciond — 0 que promoveria a sua cultura para 0 mundo — que edimulou td
florescimento do cinema na Alemanha. Foi formada a UFA Universum Film A. G.), uma
unid das principais companhias de cinema, contando com 0 gpoio de um grupo de bancos,
financigas, industriais e uma grande participacdo do Estado. A UFA teve, desde o inicio,

uma missio oficid de fazer propaganda da Alemanha, com filmes servindo paa a

208 K NIGHT, Arthur. Uma histéria panoramica do cinema: amais vivadas artes, p. 40 e 106.

209 SADOUL, Georges. O cinema: sua arte, sua técnica, suaeconomia, p. 31.

10 KNIGHT, Arthur. Uma histéria panoramica do cinema: amais vivadas artes, p. 45-58 e ANDREW, J.
Dudley. As principaisteorias do cinema: umaintroducéo, p. 23.
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educacd naciond e que divulgassem a cultura demd resarvando eevada qudidade
técnica e artistica?™2.

Os filmes demées trataram mormente sobre a tirania e recorreu comumente a idéa
de que = eda fose rgetada o mundo se tornaria um caos governado pelo indinto,
defendendo, todavia, o regime tiranico?’3. Apds a ascensio de Hitler ao poder, os diretores
eram obrigados a cumprir com a meta de causar boa impresséo do regime, sofrendo
pressdes e até atos de violéncia.

Dedtarte, a evolugdo tecnoldgica que ndo cessou em todo o periodo refletiu no
surgimento do cinema faado (1927), gerando protestos e eogios dos cineastas, encerrando
as carreras de uns e iniciando a de outros, enquanto existiram agqueles que conseguiram se
adaptar rapidamente, sem deixarem cair a quaidade de seus filmes. N&o obgtante, Charles
Chaplin recusou 0 cinema sonoro 0 mais que pdde, manifetando-se amplamente contra a

postura“progressista’ assumida por Hollywood e pelo cinemainternaciond.

Charles Chaplin silencia quanto & guerra e Carlitos cala-se contra Hollywood®**

Segundo Agel, Fiore e MacL uhan:

O poeta, 0 artista, 0 detetive — quem quer que aguce nossa
capacidade de perceber tende a ser anti-social; raramente “ bem
ajustados’, ndo podem seguir as correntes e tendéncias. Um
estranho vinculo existe entre os tipos anti-sociais por sua
capacidade de “ ver” os meios ambientais como eles realmente
sdo. (Agd, Fiore e MacL.uhan1969:116)

Vegamos se a assertiva é vdida para Charles Spencer Chaplin.

No inicio de 1914, quando a guerra ja era dada como inevitavel, ocorreram
manifestagbes de leddade a pétria que reuniram multiddes em véias capitas do mundo,
como se fosse acontecer uma espécie de grande festa Sdrdida e violenta que atribuiria
adgum dgnificado para 0 enfado do dia-a-dia das pessoas daguedle tempo. Conforme um

depoimento de um parisense, descrito por Perry: “Jovens e velhos, civis e militares

211 SADOUL, Georges. O cinema: suaarte, suatécnica, suaeconomia, p. 39-42.

212 K RACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler: uma histéria psicol 6gica do cinema alemao, p. 50-51.
213 dem, p. 108.

214 A titulo de curiosidade, o dia 16 de abril, data de aniversario de Charles Chaplin, é também o Dia
Nacional daVVoz no Brasil.

127



128

inflamados com o0 mesmo entusiasmo (..) milhares de homens, ansiosos por lutar,
acotovelavam-se nos patios dos centros de recrutamento, aguardando para se alistarem
(..) A palavra ‘dever’ tinha recuperado o seu esplendor”?®. O mesmo aconteceu em
Belim.

Para os jovens soldados de todas as partes envolvidas no conflito, aguela foi uma
oportunidade singular para demonstrarem sua pretensa forga, nobreza e dtruismo pea
nacado, experimentando a vida em seu limite de fervor e intensdade. Artistas e intdectuais
eram tomados por tais impulsos, glorificando a guerra como ago digno e nobre. ‘Era um
retorno, sentiam alguns, as raizes organicas da existéncia humana, um meio de superar um
sentimento de isolamento individual”?®. Os filmes de cada um dos principais paises, como
jafol comentado, confirmavam ta tendénciaignobil ao conflito.

Enquanto isso, em contrapartida, Charles Chaplin gpenas iniciava-se no cinema e
mantinha-se mais interessado em acertar a sua vida financeira definitivamente e adaptar-se
aAméricado Norte.

Nada obstante, durante a Primera Guerra Mundid Charles Cheplin ja era
conhecido mundidmente e uma pressio muito grande existiu em torno de seu digamento
para a guerra, pela Inglaterra — seu pais de origem. O seu passado, devido a popularidade
de Calitos, era motivo de curiosdade da imprensa, mas Chaplin preferiu ser sucinto e
discreto quanto as suas origens. Ele também evitou comentar a respeito da guera,
equivando-se da polémica de seu ndo aisamento; contudo, em 1917, quando os Estados
Unidos entraram na guerra, a pressdo multiplicou-se também neste pais para que Charles
Chaplin manifestasse a sua posicdo e colocasse-se a digposicdo para o front de bataha
Charlie ndo se entusiasmou com o céebre chamado, chegando a usar a sua popularidade e
0 abrigo de amigos importantes para safar-se do “honroso convite”.

Segundo dados levantados pela jornaisa Milton, em 5 de julho de 1917 foi
publicada uma declaragdo afirmando que Charles Chaplin teria apresentado-se para o
digamento nos Estados Unidos, em Los Angdes, mas sem lograr éxito no exame médico.
Com um metro e sessenta e dois centimetros de dtura e pesando cinglienta e oito quilos, foi
considerado inapto para o recrutamento — mas aimprensa néo confiou na judtificativa

Entremelo a tudo isso, ainda tomando as assartivas de Milton, os filmes de

Chaplin foram boicotados por um grupo de gerentes de cinemas ingleses, em 1916,

215 PERRY, Marvin. Civilizagao Ocidental: uma histériaconcisa, p. 521.
21 | dem, p. 522.
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enquanto as suas comédias eram apreciadas nos acampamentos do exército, por manter o
mord dos soldados eevado, gerando uma moda entre os recrutas de usar bigodes a maneira
de Carlitos que preocupou 0s comandantes, também havia quem o considerasse como um
desertor?’.

Entre marco e junho de 1918 Charles Chaplin, juntamente com Mary Pickford,
Marie Dresder, Douglas Fairbanks — entre outros — participaram da terceira campanha a
favor das Obrigagdes da Liberdade (yberty Bonds) ou “bbnus de guerra’, como também
foram chamados. Tratour-se de contribuigbes voluntérias oferecidas pelas pessoas e que
angariou fundos que condituiriam o terceiro empréstimo americano, com o qua grandes
bancos contaram e receberam comissOes. O papel dos atistas era, em suma, chamar a
aencdo para a importancia da campanha e aumentar a arecadacdo, usando de sua
popularidade, dém de fazerem eles mesmos as suas generosas contribuices?’®. Charles
Chaplin fez discursos acdorados, como aguele que decreveu em sua autobiogrefia,
reproduzido a seguir:

Os alemées estéo as nossas portas! Teremos de detélos! E
nés haveremos de detélos se vocés comprarem Boénus da
Liberdade! Lembrem-se! Cada bbnus que vocés comprarem
salvara a vida de um soldado — um filho voltaré aos bracos de
sua mael®’® — e esta guerra terminard mais cedo! (Chaplin
1965:212)

Neste tempo, Charlie mal completara 28 anos de idade e, consderando as
prerrogativas assumidas em sua biografia (como a sua desinformagdo inicid quanto a
guerra), bem como as experiéncias de vida descritas por e (a propria Stuagdo socid, que
muitas vezes inviabilizou a sua sobrevivéncia), pode-se airmar que Charlie ndo conseguiu
aquilatar os desdobramentos daguilo que estava fazendo ou as motivagdes de uma guerra,
compreensdo esta que era esperada da celebridade Charles Chaplin.

Nas paginas 47-48 de sua autobiografia, sobre a Inglaterra em conflito de 1899,
eedirmou:

Eu tinha uma vaga idéia da guerra — atraves de cancdes
patridticas, numeros de palco e retratos de generais em magos
de cigarro. O inimigo, é claro, eram vildes implacaveis.
Escutavam-se dolorosas noticias a respeito do cerco de

17 \/gjaMILTON, Joyce. Chaplin: contraditério vagabundo, p. 111-127.
18 \/ejaMATOS-CRUZ, José de. Charles Chaplin: avida, o mito, osfilmes, p. 25-26.
219 Grifo meu.
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Ladysmith pelos boeres, e a Inglaterra ficou louca de histérica
alegria ante a libertagdo de Mafeking. Por fim vencemos —
saimos do atoleiro. Tudo isso eu ouvia falar por todo 0 mundo —
menos maméde. Ela jamais se referia & guerra:?®° tinha a sua
propria batalha a combater. (Chaplin 1965:47-48)

A guerra de Hannah Hill Chaplin, como sabemos, era contra a fome e a miséria
em que vivia com seus filhos. Importante notar que a referéncia a mée, diante da
compreensdo e motivacdo da guerra, repetiu-se nas citagbes destacadas, sendo que numa
ele toma a poscdo de Hannah Hill Chaplin para descrever a propria concepgdo de um
conflito armado e, em outra, €le gpela a0 amor materno para conseguir vender os bénus de
guerraque, em tese, diminuiriam o tempo de combate.

Na espreita das informagdes de Milton, durante a Primera Guerra Mundia sabia-
se que Charles Chaplin era contra o esforco bélico, porém era incerto se ele, na prética,

gpoiaria ou ndo aguerra. Ele teria dito a um correspondente britanico em 1918:

“Eu sO gostaria de poder juntar-me ao exército inglés e
lutar por minha péatria. Mas tenho recebido tantas cartas de
soldados no front, bem como de civis, pedindo-me para
continuar fazendo filmes, que cheguei a conclusdo de que meu
lugar € aqui em Los Angeles. Ao mesmo tempo, se qualquer pais
achar que precisa de mim nas trincheiras mais do que os
soldados precisam de meus filmes, estou pronto para ir”. (Milton
1997:128)

Com edta declaracéo, ficou clara a incoeréncia de Charles Chaplin, na opinido da
autora, visto que ele continuava acreditando “gue a guerra colocava as pessoas hum estado
de espirito que aceita o autoritarismo”’, mas vendia bdnus de guera e assumiu
publicamente uma poscdo favoravd ao esforco bélico, agradando a politicos e a
Hollywood, apesar de pessoalmente discordar dele®?!.

A suposta declaracéo de Charles Chaplin, diante da bibliografia adotada na
presente pesguisa — que contemplou os principais livros publicados sobre ee no mundo
todo — s foi encontrada no livro de Milton, que utilizou como fontes para seu estudo
essencidmente materia  publicado pea imprensa mundid, principadmente britnica e norte-
americana, dém de biografias escritas por pessoas que conviveram com €le, arquivos de
investigagbes do FBI e autos dos processos movidos contra €le nos Estados Unidos.

Também ndo figurou ta declaracdo na antologia que reuniu as opinides sobre Charles

220 1dem.
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Chaplin dadas em todo 0 mundo, sgja nas opinides extraidas de revistas ou por intermédio
de textos sobre ele, escritos por intelectuas e cineastas, dém de suas proprias opinides
pessoais???.

Uma outra informacdo importante: Milton € jorndista e mostrou tota confianca
nas informagbes da imprensa que, afina, é seu grupo de oficio. Dedtarte, como vimos, a
imprensa sempre esteve interessada nos rentaveis contra-sensos dos artistas de Hollywood
— uma tendéncia comum principdmente no periodo entreguerras — e em destacar fofocas
quanto a vida pessod e comprovar 0s comportamentos insdlitos e posicdes polémicas
assumidas pelo estrelato.

Diante de tudo iss0, mesmo considerando importante o esclarecimento de Milton,
tornou-se dificil saber sobre a autenticidade de tal declaragdo de Charles Chaplin; mesmo
gue ela sga auténtica, se tomarmos o que foi reunido por mim neste trabaho, temos que
Charlie né&o demonstrou maturidade o suficiente para assumir com clareza posturas de ta
envergadura e relevanciainternaciond.

Esperou-se, todavia, que o eximio tdento do cinema Charles Chaplin fosse
também o possuidor de solidas opinides politicas diante do conflito armado. Porém, com
menos de 30 anos de idade e uma rapida ascensdo de ator espoliado para celebridade
mundid, Charlie ndo teve tempo para refletir sobre tudo 0 que acontecia; €le ndo havia
Sdo preparado pela familia, nem tinha formacdo escolar que auxiliasse a sua manifestacéo
de opinides aquel e respeito.

As suas posigdes contrarias a guerra, conforme eucidou Milton, diadas a sua
ditude oscilante — ora esguivando-se, ora atendendo ao chamado do governo —
demonstraram sobretudo que Charlie ndo tinha clareza do que estava acontecendo (nem
tampouco de suas atitudes), ou mesmo o0 que poderia acarretar politicamente para ele e para
o0 mundo tal ordem de conflito, nem pareceu edtar plenamente seguro de suas posturas.
Tendo compreendido Charles Chaplin como um génio do cinema, a expectativa gerd era
de que Charlie teria ago importante e definitivo a dizer, diante da novidade que era a
guerra tota, deixando de lado o fao de que havia um homem comum por trés de seu
trabaho excepciond, ndo um herdi hollywoodiano, como o cinema de edrdao norte-
americano procurou fazer crer.

Chaplin descreveu 0 seu estado de espirito, no inicio da Rimeira Guerra Mundid,

221 \/giaMILTON, Joyce. Chaplin: contraditério vagabundo, p. 127-134. Citagéo da pagina 134.
222 CHAPLIN, Charles. Carlitos umaantologia Tradugéo (?) Editora lris, S3o Paulo, 195?.
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Ao iniciar-se a Primeira Grande Guerra, a opinido
popular entendia que ela ndo duraria mais de quatro meses e
que a ciéncia bélica moderna se tinha desenvolvido a tal ponto
gue, em face de baixas astrondmicas, a humanidade exigiria a
imediata cessacdo de tamanho barbarismo. Mas estavamos
enganados. Fomos apanhados por uma avalancha de louca
destruicdo e brutal morticinio, que durou quatro anos, para
assombro da humanidade. Iniciou-se uma sangria mundial de
vastas proporcoes, e ninguém pode estanca-la. Centenas de
milhares de seres humanos estavam lutando e morrendo,
engquanto o povo queria saber por que razao eles lutavam e como
a guerra havia comegado. As explicagdes nao eram muito claras.

Algumas diziam que fora em consequéncia da morte de um
arquiduque, mas tal ndo poderia ter sido o motivo de uma
conflagracdo mundial. A opinido publica exigia explicacdes
mais realistas. Entdo disseram que a guerra era para a
seguranca da democracia no mundo. Embora alguns tivessem
menos por que lutar do que os outros, as baixas foram
dramaticamente democraticas. Enquanto milhGes eram ceifados
e esmagados, a palavra “democracia’ parecia impor-se.
Conseguentemente tronos foram abatidos, republicas foram
organizadas e toda a face da Europa se modificou. (Chaplin
1965:210-211)

Paa dém da opinido plblica dagude periodo, a insatisfacdo com os

acontecimentos e a esperanca de que alguma autoridade viesse a explicar porqué tudo

aquilo sucedia condituiam, seguramente, uma inquietacdo de Charles Spencer Chaplin.

Entretanto, esperou-se que ee, enquanto formador de opinido e personaidade reconhecida

mundialmente, tivesse claros tais desgnativos do periodo. E quanto a venda de bbnus de

guerra, ee afirmou:

Os Estados Unidos ja haviam lancado a venda dos Bénus
da Liberdade. E agora Mary Pickford, Douglas Fairbanks e eu
€ramos convidados para abrir a terceira campanha desses bonus
em Washington. Eu acabara de ultimar Vidade Cachorro, minha
primeira comédia para a First National. E como tinha o
compromisso de langd-la simultaneamente com a nhova
campanha dos bbnus, passei trés dias e trés noites cortando o
filme. Quando terminei esse trabalho, tomei o0 trem inteiramente
exausto e dormi dois dias seguidos. Depois, nos trés comecamos
a escrever 0s nossos discursos. Nunca tendo dito nada a sério
até entéo, eu me sentia nervoso. Por isso, Doug me aconselhou a
fazer as primeiras experiéncias diante das multiddes que nos
esperavam nas estagdes. Paramos num lugar qualquer e uma
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boa aglomeracdo surgiu ao redor do nosso carro, que era o
ultimo. Da plataforma, Doug apresentou Mary Pickford, que fez
um pequeno discurso, e depois a mim, mas assim gue comecel a
falar o trem se p6s a andar. Eu me tornei cada vez mais
eloguente e dramético, crescendo a minha confianga enquanto a
multiddo se tornava cada vez mais distante e menor. (Chaplin
1965:211-212)

Contudo, conforme demonstrou, ee estava atendendo ao chamado de agumas das
maiores autoridades dos Estados Unidos para contribuir com ago que né&o sabia direito se
era ou ndo razoavel, mas que certamente gudaria a livré-lo do chamado para os campos de
bataha e mdhoraria 0 julgo da opini&o publica — bem como suas relacbes com a First
Nationd. Enquanto a multiddo tornava-se “cada vez mais distante e menor”, Charlie
sentia-se mais seguro, a salvo das hogtilidades do periodo que poderiam, facilmente, recair
sobre ele.

Tomando as consderacOes feitas no decorrer do presente estudo quanto ao
impulso irraciond que moveu as populagBes de varios paises para aquela guerra, pode-se
abdizar os motivos e/ou preocupacoes de Charlie, que ao contrario dos jovens que se
punham bravamente — e de forma impensada — & disposicdo para a frente de bataha,
procurou preservar a propria integridade pessod, hum momento em que a sua vida parecia
recompensar 0 seu prévio esforgo de sobrevivéncia.

N&o obstante, seria irraciona (sendo cdmico) aguém que passou toda a infancia e
a maor parte da juventude lutando contra a fome, oferecer-se para morrer numa guerra que
ma compreendia, principamente no momento em gue estava gozando a vida em seu mais
pleno vigor. Além disso, a pétria Inglaterra era o lugar em que Charlie sofreu todo o tipo de
congtrangimento e indignidade, ndo aimentando nele a gratiddo desgada por parte dos
recrutas, nem tampouco os Estados Unidos, pais em que Charles Chaplin néo tinha raizes e
para 0 qua fora mediante uma boa oportunidade de trabaho, da qual teria de abrir méo —
no seu melhor momento — para arriscar-se numa demonstracéo abnegada de bravura.

Tas poscles contrarias a0 patriotismo, naguele momento, certamente seriam
consderadas como desrespeitosas, egoistas e passiveis de érias puniches, estimulando
Charles Spencer Chaplin a fdar o minimo sobre das — apesar de té-las, inadvertidamente,
demonstrado.

Em virtude das possbilidades de Charles Spencer Chaplin, tavez a sua opinido
sobre a guerra possa ser mais bem agpreendida se tomarmos como fonte o discurso filmico —
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gue de dominava plenamente — ja que é comum, como foi relacionado anteriormente, que
as posicies do atista em sua obra sgjam diferentes de suas agdes, devido a inviabilidade
delas e/ou as possibilidades do sujeito diante da conjuntura.

Dedtarte, vamos considerar adguns dos seus principais filmes dessa época e que
abordam de adguma maneira tal assunto ou permitem abdizar as suas posicies em relacéo
aguele contexto. Os resumos dos filmes a seguir foram feitos tomando por base,
principdmente, os comentarios dos livros de Cony e Matos-Cruz, conforme citado no
decorrer do texto.

Rua da paz (Easy street, 1917) é o primero cdéssico de Charles Chaplin®?® e,
segundo Cony, foi a partir dee que a “fronteira do talento com o génio € transposta’ por
Charles Chaplin. Desde entéo, Carlitos passou a figurar em quadros, nos poemas, baés e
artigos de intdectuas do mundo todo; atistas e escritores de vanguarda festgaram a
chegada de um novo génio, entre eles Picasso, Appolinaire, Max Jacob e Aragon. Assm,
ele acrescentou & popul aridade de seus filmes o status de culturad mente elevada®??.

Resumidamente, a higdria do filme refereese a0 uso da forca e dos principios
morais, de como a policia e a religido podem cumprir 0s seus papéis no contexto socid — e
de como Carlitos encarou essas ingtitui goes.

Nele, Carlitos € acordado por uma missdo evangélica, junta-se aos fiés e rouba a
caixa de esmolas, dém de ndo aceitar quando o pregador tenta catequizé-lo. Entretanto, ao
ser surpreendido pela doce filha do pregador, ele desiste do roubo e, arrependido, decide
procurar um trabalho. Devido a grande renincia entre os policials, exigem vagas na policia
e Calitos, sem dificuldades, consegue 0 emprego, sendo escalado para patrulhar a Rua da
Paz. Entusasmado, Carlitos pensa estar no paraiso, pois relaciona 0 nome da rua com a
quaidade do trabaho, subentendendo que 0 sossego imperaria naquele lugar. Todavia, ndo
fol isso que ocorreu, pois 0 bando comandado por um grandah& mandava no lugar,
provocando muitas brigas e desafiando a autoridade dos policials, que estavam desistindo
de trabahar devido ao grande risco que corriam di.

Como Cony sndizou, sobre este filme, “Carlitos entra na guerra com outras
armas. a astdcia, a bondade, a justica’?®°. Todos os policiais fogem, exceto Carlitos, que

consegue colocar a cabeca do brutamontes dentro de um lampido a gés, entorpecendo-o e

223 Hoje em dia, qualquer filme de Charles Chaplin é considerado um cléssico, entretanto este foi o primeiro a
ser tratado como tal, desde o seu langamento.

224 CONY, Carlos Heitor. Chaplin: ensaio— antologia de Carlos Heitor Cony, p. 40-41. Citagéo da pégina 85.
225 | dem, p. 85. Grifo meu.
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levando-o preso. A vaentia de Carlitos € reverenciada pelos seus colegas, mas por pouco
tempo, pois o grandahdo, a0 acordar, foge facilmente de seu carcere. Enquanto isso, na
Rua da Paz, o policid Carlitos surpreendeu uma mulher pobre roubando dimentos para s
e seus filhos e, conhecendo de perto a fome e o roubo, acabou por colaborar com o furto,
conseguindo a aprovacdo da filha do pregador pela atitude. Conforme abdizou Matos
Cruz, “Essa é a sua justical”??®

Contudo, o fora-da-lel volta a perseguir Carlitos, que se esconde na casa da pobre
mulher (trata-se da esposa do brutamontes). Mais uma vez, Carlitos consegue vencé-lo,
mas ndo com gas e Sm com o fogéo, jogando-lhe de uma janela — de dentro da propria
casa — sobre a cabega, enquanto ele discutia do lado de fora com sua gangue. Néo bastasse
iSO, 0s colegas do grandah& seqlestram a filha do pregador, interpretada por Edna
Purviance. Naturdmente, € Carlitos quem consegue encontrala; e € dominado pelos
bandidos até que, acidentalmente, pica-se com uma seringa destinada a outro prisioneiro e
adquire uma forca extraordinaria, vencendo 0s seus adversarios e resgatando a senhorita.

Finalizando, todos, incluindo Carlitos, o brutamontes, sua esposa e 0s demas
bandidos e policias, seguem a missfo rdigiosas A seguinte legenda encerra o filme: “O
amor é ajudado pela forca. A docura do perdéo traz a esperanca e a paz'’.

Considerando a assertiva de Matos-Cruz:

Furiosa critica das instituicdes, irreverente e sarcastica,
nada poupa, desde logo a hipocrisia duma fachada repressiva e
puritana: ndo é impunemente que os membros da Missdo
encarnam, também, os agentes da policia... A moral imanente,
profundamente alegérica, torna-se também duma ironia
implacavel. Ha depois, e sempre, Charlot — isolado e
revanchista, mas também piedoso, recusando submeter-se aos
principios constituidos, apesar da sua precaria farda, impondo
uma coeréncia para além de todas as (aparentes)
contradicdes®®. (Matos-Cruz 19?:165)

Carlitos também foi um imigrante esperancoso a caminho dos Estados Unidos,
em O emigrante (The immigrant, 1917), que condituiu uma critica muito forte a0 ssema
de emigracdo norte-americano. Conforme Cony anadisou, o filme ‘marcou o inicio de uma

luta aberta entre Chaplin e o governo norte-americano”>%°.

226 MATOS-CRUZ, José de. Charles Chaplin: avida, o mito, osfilmes, p. 146.

227 Grifo meu.

228 Grifo meu. Quando se refere a Charlot, trata-se de Carlitos.

229 CONY, Carlos Heitor. Chaplin: ensaio— antologia de Carlos Heitor Cony, p. 87. Grifo meu.
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Na viagem, o baancar do velho navio provoca tropecOes e leva Carlitos a uma
espécie de bailado; um barbudo ma cheiroso senta-se a sua frente no refeitério e provoca
Ihe enjéo. Ainda durante a viagem €le observa jogos de gaméo e poquer, percebendo que
S tratava de dados viciados e decide ganhar algum dinheiro. O perdedor, por sua vez,
desaparece temporariamente e depois volta com mais dinheiro, o qua perde, apostando
inclusve suapisola

Carlitos conhece, pogteriormente, uma jovem — representada por Edna Purviance
— e vé-se enamorado por ela, que consola sua méde doente, ha pouco roubada. Logo Carlitos
entende que o dinheiro gpostado pelo seu opositor era produto daquele furto, faz aguns
cdculos para dividir o que ganhou e deposita uma parte das notas no bolso da jovem, sem
que ela aperceba-se. Desconfiado da atitude de Carlitos, 0 comissario de bordo consulta a
jovem, que acaba por descobrir comovida o seu feito.

Chegando em Nova lorque, a0 passar pela Estétua da Liberdade, os funcionérios
da emigracéo e os policiais surgem matratando os vigantes, a fim de que €es agrupem-se
atrés de cordas — como se fossem gado num cercado — para aidentificagéo.

Em Nova lorque, esfomeado, Carlitos encontra uma moeda a porta de um
restaurante e entra feliz para fazer uma refeicdo. Ao longe, pogteriormente, ele vé a jovem
emigrante sentada e va acarinha-la, mas ela chora a morte de sua mée. Entéo, ele convida
a para acompanha-lo e ela, por sua vez, aceita. Consecutivamente, Carlitos assusta-se com
0S garcons, a0 Vvé-los batendo em um cliente a quem fatou dinheiro para pagar a conta e
decide conferir se ainda tem a sua moeda, ndo a encontrando em seus bolsos furados.
Outro vagabundo encontra a moeda e paga adiantado, mas um garcom grande e forte —
também de bolsos furados — deixa-a cair, dando a oportunidade para que Carlitos a apanhe
novamente e pague a conta. Contudo, a moeda era falsa e Carlitos, sem saber o que fazer,
pede um café para ganhar tempo.

Nesse interim, gparece um pintor e pede para que o casal pose para um de seus
guadros; em troca, 0 artista dispde-se a pagar a conta, mas Carlitos recusa-se a receber.
Entretanto, apodera-se da gorjeta deixada pelo artista a0 pagar a propria despesa e, com
ela livrase do problema. Narua, o casal conta com a guda do pintor para obter licenca de
casamento.

Segundo Matos-Cruz, “sdo nitidos os reflexos, sobre esta fita, do préprio trajeto

biografico de Chaplin — que, a partir de entdo, passou a elaborar exaustivamente 0s seus
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filmes’#%°,

Em Vida de cachorro A dog's life 1918), Charles Chaplin faz uma comparacéo
entre a vida de Carlitos e a de um cachorro. O filme comega com Carlitos e 0 céo
dormindo em um terreno badio quando, ironicamente, eles despertam sentindo cheiro de
cachorro quente. Carlitos serve-se gratuitamente, as escondidas, até um guarda aparecer.
Pogteriormente, a dupla va a uma agéncia de empregos, mas quando Carlitos consegue
chegar a0 guiché, depois de ser empurrado de la para ca, ja ndo ha mais vagas. Logo, passa
a vasculhar os caixotes de lixo, mas o cachorro companheiro, com um pouco mais de sorte,
€ quem encontra um 0s0. No entanto, ele é perseguido por outros cdes famintos, huma
stuacdo que se assemelha a de Carlitos na agéncia de empregos, este, ndo obstante, sai em
defesa do cd amigo. Enfim, o homem (Carlitos) e o cachorro (seu amigo) unem-se para
ludibriar 0 homem dos cachorros quentes, acabando por fugir para ndo serem pegos pela
policia

Em seguida, véo a um cabaré, em que Carlitos surpreende uma cantora novata —
mais uma vez representada por Edna Purviance — sendo matratada pelo publico. Carlitos
fica enternecido por €la e os dois dancam, mas e tem problemas com a sola de seus
sgpaos. Ele leva a garota @é uma mesa com copos anda com bebida e airma a um
garcom que ja estéo servidos. Entretanto, por azar, a conta daquela mesa ainda ndo havia
sido paga.

Amiude, dois ladrdes escondem uma carteira cheia de dinheiro no terreno baldio
e 0 cdo consegue fargala para Carlitos, que volta ao cabaré por causa da garota, que a esta
dtura fora demitida por resstir a0 assédio dos ladrdes da catera L& os ladrdes
reconhecem a carteira em posse de Carlitos, roubando-a novamente e espancando-o. A
cantora cuida de Carlitos, que em seguida volta a0 estabelecimento e, estrategicamente, vai
aforracom os bandidos, até a policia chegar e perseguir os ladrdes.

A trama encerra-se com Carlitos e sua parceira romantica em uma casa rugica —
ele semeando em um campo e ea convidando-o para o cha — enquanto o cachorro (na
verdade, cadeld) estd num confortavel berco, amamentando seus filhotes. Nestes termos,
ambos (céo e homem) acancam o sonho de ter um lar organizado.

A dmilaridade entre o sonho de uma pessoa e 0 sonho de um cachorro ressatou a
condicdo desumana em que viveu uma parte da sociedade — induindo Charlie em sua

infanca — e levou em conta a smplicidade dos objetivos pessoals, que podem igudar-se

230 MATOS-CRUZ, José de. Charles Chaplin: avida, o mito, os filmes, p. 168. Grifo meu.
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aos de um cd e configurarem um problema de ordem socid, consderando uma dada
conjuntura.

Em Ombros, armas Ghoulder arms 1918), Charles Chaplin abordou diretamente
a guerra. Carlitos € um recruta em treinamento e tem dificuldades para apresentar a arma,
aém de ndo conseguir acertar 0 passo. Depois de edtafantes exercicios, ca e dorme. Em
seguida, ee vé-se na Europa, na frente de bataha Carlitos caminha pela trincheira com um
equipamento pouco ortodoxo (espingarda, picareta, cobertores, batedor de claras, um
rdador de legumes, sacarolhas, aparelho de barbear), encontra o cepitéo e saldao
cordidmente, em seguida chegando estranhamente a bifurcacdo Broadway — Rotten Row;
va aé o abrigo, bate a porta e faz continéncia, prendendo os dedos numa reatoeira que
levava. Chove, os dias passam e nada acontece.

Os seus companheiros recebem correspondéncia e ele é o Unico sem cartas a ler,
consolando-se com a leitura de cartas dos amigos.

Surge uma ariscada missio e Carlitos oferece-se; de didfarcase de arvore e
invade as forgas inimigas, savando 0 sargento, que estava prestes a ser fuzilado. Esconde-
S numa casa em ruinas, em que uma jovem — interpretada, como de costume, por Edna
Purviance — o trata e da protecéo, aé que os demédes aparecem, levando a garota como
prisonera. Com adlcia, Carlitos vete a fada do exécito inimigo e leva a jovem
solenemente a um automével do Kaiser, como se escoltasse uma prisSioneira; N0 percurso,
lutam com rivais, fazem adguns prisoneiros e ea, por sua vez, disarcase com um bigode
para passar-se por motorista, dirigindo até encontrar os diados, sendo recebidos com
honrarias e entusasmo. Neste momento Carlitos acorda, no campo de treinamento.

Segundo o proprio Chaplin, este filme dcancou grande sucesso e foi o favorito
entre os soldados durante a guerra®?.

A comparacéo das trincheiras com um cruzamento das ruas de Nova lorque pode
ser condderada como uma dusio a hodilidade do dia-a-dia do norte-americano, levada a
Europa durante a guerra €ou mesmo como uma insnuacdo de que a guerra esta em toda
parte, o tempo todo, mesmo nas ruas dos Estados Unidos. Conforme Matos-Cruz analisou,

negte filme “a raiva insolidaria de Carlitos atinge o auge na denuncia patética da

destruicdo em massa, da reducdo do individuo aos seus instintos assassinos, do absurdo
1232

comprometimento de um pobr e diabo aos designios da violéncia or ganizada’

231 CHAPLIN, Charles. Histéria da minha vida, p. 219.
232 MATOS-CRUZ, José de. Charles Chaplin: avida, o mito, os filmes, p. 175. Grifo meu.
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Carlitos, ao cumprir o papd de soldado, arma-se com utensilios domégticos (dém
de sua espingarda), mostrando a sua inadequacdo aos campos de bataha. Ele procura evitar
0S problemas mais smples, como () o frio (anda com seu cobertor), (b) a fdta de uma
dimentacd0 que lhe agrade (leva equipamentos para fazer sua propria refeicdo) e (€) a
invasdo de bichos peconhentos (no caso da ratoeirad). Mesmo na guerra, ele esta em busca
de condigdes minimas de vida, ressdtando as contingéncias humanas — contra-senso do
heroismo do combatente; ele ressdta, em meio aquilo que deveria ser realmente importante
(o combate), aquilo que ndo pareceu importante naguelas circunsténcias (a preocupacao do
soldado em preservar o proprio bem-estar pessoa nas trincheiras).

A pesoa, na figura do soldado, confunde-se sob didfarces; assm, foi
demondtrado que as operacOes de guerra tornam o soldado um sujeito impessod, um
nimero (neste caso, o nimero 13), levando-o a trandfigurar-se em uma arvore ou aé em
um soldado inimigo, j& que apenas a vedimenta € que pode fazé-lo ser reconhecido; ao
acordar no gpice de seus fetos, as glorias obtidas sfo interrompidas pela redidade pouco
edimulante do campo de treinamento. O heroismo aventureiro e confuso foi gpenas um
sonho descabido do atrapalhado recruta 13 — que, por acaso, € Carlitos.

Ege filme foi distribuido poucas semanas antes do armigticio e, segundo abdizou
Cony, teve dgumas de suas cenas cortadas peo proprio Charles Chaplin, como uma em
que o Re da Inglaterra, a0 ver o soldado vitorioso, arranca-lhe os botbes da roupa para
guardar como troféLf2,

Todavia, em s traando do personagem cOmico, especidmente Carlitos, €
importante destacar que, para o historiador®>* Morin:

Inocente, o herdi cdmico ndo compreende o que Se passa.
Ele cré ver o bem, onde estd 0 mal; a salvacéo onde € perdicéo
(cf. o tema do gangster involuntario). Inocente, obedece a seus
impul sos imediatos. Precipita-se sobre a comida, acaricia tudo o
gue lhe parece bonito, traduz todos seus desejos em atos. Mexe
nas coisas proibidas. (Morin 19?.242)

Assm, temos nesses filmes que, por meio de Carlitos — que € um personagem
comico — pode-se notar a abordagem de agumas “coisas proibidas’ que participaram da

vida e do imagindrio de Charles Spencer Chaplin, a saber: a busca de paz, a despeito das

233 CONY, Carlos Heitor. Chaplin: ensaio— antologia de Carlos Heitor Cony, p. 91.
234 \gjao artigo MORIN, Edgar. O mistério Carlitosin CHAPLIN, Charles. Carlitos umaantologia, p. 240-
248.
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diferencas interpessoais ou socials, de modo a satisfazer as necessdades materiais de
todos, reciprocamente, permitindo com isso uma unid metdfisca (Rua da paz); a
possihilidade edtreita de obter seguranca emocional, o que configura a busca por um lugar
acolhedor e livre de congrangimentos, que ensge a consecucdo do amor romantico (O
emigrante); a meta de condruir uma habitacd em que se condga viver com condigdes
humanas (Vida de cachorro); a pelga pela sobrevivéncia, buscando caminhar livremente
pelas ruas de Nova lorque — e de qualquer lugar — permitindo-se viver com respeitabilidade
e dignidade, sem ser incomodado por problemas bésicos, como a adimentacdo inadequada,
o frio ou o aague bichos peconhentos, mesmo em meo & hodilidedes que se
multiplicaram com a guerra (Ombros, amas).

Em outros termos, durante a Primeira Guerra Mundid, em Hollywood, Charlie
teve ditude semdhante & de sua mée, conforme a descrevi, defendendo a sua vida e
preservando as conquistas profissonals adcangadas, acima de qualquer outro ided ou
virtude. Ele ndo parecia santir-se em débito com a pétria € nem tampouco procurava
atributos de nobreza e forga, pois 0 seu enfado ja estava posto desde a infancia e sendo
combatido — em questGes exigenciais de ambito pessoal, que interpelavam as condigdes de
Seu grupo socid e o contexto. O seu sentimento de isolamento, pelo que tudo indica, estava
afeto de questdes muito mais smples e praticas do que o ided de uma nacdo: comer,
vestir e morar com dignidade, vivendo um amor romantico.

Contudo, tais preceitos ndo destoam das prerrogativas predominantes no modo de
vida do homem moderno, mas dos problemas gerados numa dada conjuntura, esta, por sua
vez, circunscrita na modernidade. O seu debate, portanto, deurse com os ditames mais
abrangentes e profundos de seu tempo, 0 que judtificou a comparacdo com o taento de
Shakespeare, Rabelais e Cervantes, no periodo do Renascimento, em que as bases de um
modo de vida — considerando aguela época (século XVI) ndo é pertinente 0 &rmo cultura
paratal comentério — foram questionadas.

Imperioso, ainda, lembrar que, do ano em que Charlie nasceu até acancar 0s seus
30 anos de idade, aconteceram, como foi descrito, a chamada Segunda Revolucéo
Cientifica, o Irraciondismo e, nas ates, o Modenismo — dém do exigencidismo —
problematizando e derrubando dgumas das principais referéncias que vigoraram desde a
construcdo do modo de vida em questdo (séculos XVII-XVIII).

Nada obstante, resta ainda analisar a posicdo de Charles Spencer Cheplin, naqude
contexto, em relacdo a Hollywood e ao cinema falado.
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Rdembrando o periodo, exigiram mditiplos interesses envolvendo qualquer tipo
de avanco tecnoldgico e o cinema, ndo obgtante, tornou-se a principa referéncia etética e
artigtica para a nova condicdo mundia, servindo como entretenimento e atendendo ao
mercado, prestando-se como apoio para a tecnologia de guerra e divulgando as visdes
naciondigtas — principdmente diante da iminéncia do conflito amado — enquanto
agradava os sentidos, conforme vimos anteriormente.

Para Knight, levando em conta sobretudo o cinema norte-americano, ‘Caindo as
rendas de bilheteria em meados da década de vinte, os produtores voltaram-se
freneticamente para o som. Logo que a depressdo afetou o cinema, em principios da
década de trinta, acrescentou-se a cor”?%°,

Assm, apesar de em 1915, exidir quem acreditasse que 0 cinema ja tinha
acancado a sua maturidade lingligtica, em 1927 atecnologia do filme sonoro foi proposta
como um caminho inevitivel para 0 cinema e trouxe um novo impulso criativo, dém de
regfirmar 0 taento de aguns dos seus antigos representantes, como Eisenstein e 0 proprio
Charles Chaplin. Os diretores de Hollywood, a esta dtura, haviam se tornado apenas
profissonais especidlizados e, a guisa de regra, continuaram mantendo o esquema de
producdo padronizada, priorizando 0 avango tecnolégico como demonstracdo de progresso,
grandeza, criatividade e modernidade. Quem sobressaia mormente eram 0s astros e estrelas
de Hollywood.

Tomando a dfirmaiva de Knight, a criagdo cinematogréfica envolveu trés
aspectos principais. “o inventor, o artista, € 0 homem de negécios’®®. Desta maneira,
fdtanos tratar mas apropriadamente acerca de Charles Spencer Chaplin  enquanto
“homem de negdcios’.

No tempo da chegada do sonoro, o formato dos filmes de Chaplin ja havia
conquitado o0 publico mundid, que ao ver Calitos indo a forra — apesar de sua
inadequacdo — e ao notar os seus erros e indisciplina tolerados, teve contemplada a propria
ambicdo. Por outro lado, a riqueza estética e a profundidade com que tratou de questBes
essencials a0 sujeito, pondo a prova as ingtituigdes e as principais tendéncias do periodo,
arairam a aencdo de intdectuas e atistas, devando os seus filmes ao patamar das
grandes obras de arte. Em virtude disso, 0 seu trabaho erarentéve e versitil.

Com td reunido de atributos, incluindo um dos maiores sd&ios dos Estados

235 KNIGHT, Arthur. Uma histéria panoramica do cinema: amaisvivadas artes, p. 02.
238 1 dem, p. 03.
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Unidos — dém de ndo ter enfrentado diretamente as forcas do periodo, sendo por meio de
sus filmes — tornou-se dificil, mesmo para Hollywood, sobrepor 0 seu julgo diante da
persondidade de Charles Spencer Chaplin.

Conforme afirmou o diretor Martin Scorcese, na década de 1930 apenas Charles
Chaplin tinha totd liberdade para filmar o que quisesse em Hollywood®’. Contudo,
liberdade n&o era gratuita, devendo-se ao poder scio-econdmico obtido no decorrer de sua
trgetéria com o cinema, especialmente no final da década de 1910 e durante toda a década
de 1920.

Charlie, como pudemos abdizar desde a sua infancia, sempre demonstrou ter
epirito empreendedor. Deste modo, em 1916 ee decidiu congtruir um esttdio proprio em
Hollywood, com o intuito de fazer di os seus filmes, o primero filme que redizou neste
estudio foi Vida de cachorro, em 1918.

Depois de ter feito Ombros, amas com orcamento acima do esperado, ee foi
fdar com a diretoria da First Nationd, a fim de conseguir maiores recursos para as suas

proximas produgdes. Chaplin descreveu a conversa em sua autobiografia:

Disse-lhes gque precisava um pouco mais de dinheiro extra
porqgue estava gastando mais do que havia previsto, mas foi o
mesmo que se um trabalhador solitario pedisse um aumento
individual a General Motors. Quando acabel de falar houve um
siléncio e, depois, o porta-voz deles deixou cair estas palavras:

— Bem, Charlie, negocio € negoécio. Vocé assinou um
contrato e esperamos que cumpra a sua palavra...

— Posso dar-lhes seis filmes em dois meses, se é essa a
espécie de filmes que desgjam — respondi.

— Isso é comvocé, Charlie.

— Estou pedindo um aumento porgue desgjo melhorar o
padréo do meu trabalho — continuel. — A indiferenca que os
senhores demonstram revela imprevisdo e falta de tato
psicolégico. Os senhores ndo estdo lidando com salsichas, mas
com entusiasmo individual...

Nada, porém, os comovia. Eu néo podia compreender tal
atitude, pois era considerado a maior bilheteria em todo o pais.
(Chaplin 1965:219-220)

Degtarte, em 1919 as acles dos grandes estudios de Hollywood passaram a ser
cotadas em Wall Street e havia rumores de que as companhias produtoras iriam fundir-se.

Douglas Farbanks, Mary PFickford e Charles Chaplin, seguindo uma idéa de Sydney

237 \/gjao terceiro video da colecéo “Cem anos de cinema: uma viagem pessoal através do cinema
americano”, de Martin Scorcese.
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Chaplin, decidiram, contudo, contratar um detetive para investigar os produtores e
acabaram descobrindo que estes dmegavam colocar a indUstria do cinema numa base que
consideravam mais adequada para 0s seus negécios, sem deixa-la ser dominada por “um
grupo de artistas amalucados que ganhavam sal&rios astronémicos’ 28,

Logo, os quatro atistas foram aé David Wak Griffith e William S Hart,
decidindo formar juntos a propria companhia, com o fim de defender a independéncia de
suas producdes e combater a fusdo. Nada obstante, foi congtituida por eles a United Artists
Corporation.

O nome inicid da United Artigts foi The Big Four, pois era composta pelos
quatro atisas mas populares de Hollywood: Griffith, Fairbanks, Pickford e Chaplin. Com
tamanha forca, a nova companhia pdde contralar como advogado William Gibbs
MacAdoo, ex-secretario do tesouro dos Estados Unidos e homem responsavel pelo
lancamento dos Bonus de Liberdade durante a Primeira Guerra Mundid, a quem pelo
menos trés dagueles artistas haviam atendido prontamente. MacAdoo tinha como sua base
econdmica a empresa Dupon de Nemours, que era fabricante de pelicula virgem — dém de
explosgvos — sendo 0 maior concorrente da imponente Eastman Kodak, tanto no mercado
naciona como internacional®>®. Portanto, ele eraa companhiaideal parater-se por perto.

No que tange as concepgdes artisticas de Charlie, €e plangava, mesmo enquanto
cumpria 0 contrato da Firg Nationa, dgo mais inovador para um préximo filme, como se

pode ver no seguinte debate, que narrou em sua autobiografia:

Gouverneur Morris, contista de mérito e autor de
numerosos argumentos cinematograficos, fregientemente me
convidava para o visitar em sua casa. Guy, como nhos O
chamévamos, era um tipo simpatico e encantador. Mas quando
eu lhe descrevi 0 que seria O Garoto e a forma que o filme ia
tomando, como uma mistura de dapgtick (farsa grosseira) e
emocao, ele disse:

— Isso ndo funciona. As formas devem ser puras. ou
dapgtick ou drama. Vocé ndo pode misturar as duas. Se o fizer,
um dos dois elementos falhara. (Chaplin 1965:234)

Charles Chaplin, por sua vez, retrucou, conforme ele mesmo abdizou, da seguinte

mandra

238 CHAPLIN, Charles. Histéria da minha vida, p. 220.
239 \gaKNIGHT, Arthur. Uma histéria panoramica do cinema: amais vivadas artes, p. 94 e CONY, Carlos
Heitor. Chaplin: ensaio — antologia de Carlos Heitor Cony, p. 99.

143



144

Sustentei que a transicdo do dapstick para o sentimento
era uma questdo de graduacdo e de discricdo na distribuicdo
das seqiiéncias. Argumentei que forma seria aceita desde
gue na medida certa e que, se um artista tivesse do mundo uma
visio de tal natureza, apesar da mistura ela seria aceita. Era
evidente que eu ndo baseava essa teoria a ndo ser na minha
intuicdo. Existiam até entéo satira, farsa, realismo, naturalismo,
melodrama e fantasia, mas farsa crua e grossa, misturada com
sentimento, até a filmagem de O Garoto era coisa de todo
inexistente. E, portanto, uma inovacéo. (Chaplin 1965:234)

Mesmo sem télo pretendido, Chaplin estava utilizando agumas referéncias
oferecidas, no teatro, pelo drama burgués, do século XVIII, como a mistura de géneros, a
reproducdo de situagbes da vida cotidiana e a concepcdo de um herGi pecifico — ou que se
propde a sé-lo. Entretanto, ndo era com a classe média que ele preocupou-Se, mas com 0S
menos abastados, quase mendicantes, conforme e mesmo foi; reafirmouse, todavia, a sua
proposta pessod para 0 cinema, que foi em parte autobiografica e, por iSO mMesmo,
contemplou seus grupos socials de origem.

Contudo, O garoto foi um dos filmes mais populares de Charles Chaplin e a cena
de Carlitos e 0 garoto sentados na soleira da porta € uma das mais reproduzidas em todo o
mundo®®.

Segundo Matos-Cruz, em agosto de 1924, comentando Em busca do ouro (The
gold rush, 1925), Charles Cheplin declarou: “Serd a producdo mas cinematogréfica
realizada até hoje... Daqui a cem anos, ou daqui a mil anos, este filme podera ser
apresentado, pois sempre fard rir, e serd, creio, sempre e universalmente
compreendido”®*!. Nada obstante, ete filme tornou-se um dos mais importantes da histdria
do cinema, constituindo-se sobre ele uma vasta bibliografia®*?.

Voltando a0 contexto, temos que apesar de Charlie parecer ter encontrado um
formato mais depurado para seus filmes, mas tarde (1927) 0 som deu novo impulso aos
cinemas francés, demé e inglés, posshilitando o inicio do cinema espanhol, portugués,
arabe, hingaro e polonés — entre outros — impondo também & suas dteragdes ao trabaho
de Charles Chaplin.

Os Egtados Unidos foram os primeiros a dominarem a nova técnica e Hollywood

revitdizou-se atisticamente por meio dee entretanto, o uso do idioma trouxe limitaghes

240 CONY, Carlos Heitor. Chaplin: ensaio— antologia de Carlos Heitor Cony, p. 95.
241 MATOS-CRUZ, José de. Charles Chaplin: avida, o mito, osfilmes, p. 36.
242 CONY, Carlos Heitor. Chaplin: ensaio— antologia de Carlos Heitor Cony, p. 102-103.
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para os filmes quanto ao publico interneciond, servindo de estimulo para o florescimento
dos cinemas nacionais, muito embora nd derubasse 0 predominio do cinema norte-
americano. O sonoro, poucos anos gpos sua criacdo, também foi um atrativo para o publico
durante o conturbado periodo da crise de 1929.

O primero filme sonoro foi O cantor de jazz (The jazz Snger, 1927), que
adcangou bom resultado nas bilheterias e estimulou outras produgbes sonoras. Porém, ta
tecnologia era propriedade exclusva de dois grupos da indudtria eétricac Tobis Klang FHIm
(grupo ademdo) e a Generd Electric (grupo norte-americano, sob os cuidados do Banco
Morgan). Assm, travou-se uma disputa econdmica em torno do cinema sonoro.

Por outro lado, enquanto a animosidade econdmica prevaecia, dguns mestres do
cinema mudo desencadearam uma grande campanha contra 0 sonoro, incluindo os esforgos
de René Clair, na Franca; Eisengtein e Pudovquim, na URSS e Charles Chaplin e King
Vidor, nos Estados Unidos.

Segundo abalizou Sadoul, Lubitsch adaptou os processos do teatro europeu para o
cinema de Hollywood, abrindo caminho para outros e em agosto de 1928, com 0 sucesso
comercid obtido peo sonoro, Eisensein e Pudovkin, juntamente com Alexandrov,
lancaram uma espécie de manifesto saudando o acréscimo do som a edtética do cinema,
enquanto Clair e Vidor estiveram entre os primeiros a usar 0 som com propriedade?*3.

Apenas Charlie manteve a oposSicdo a0 som por mas tempo, assumindo uma
postura contréria a padronizacdo da producdo cultural, que estava sendo imposta ao cinema
mundid, pea suatecnologiaindudrid.

Conforme ele péprio teria declarado & revista Motion Picture Magazine®**, antes
de fazer Luzes dacidade (City Lights, 1931):

O filme falado ataca as tradigcbes da pantomima que
tentamos fixar, com tanto esforco, na tela, e na base da qual
deve ser julgada a arte cinematogr &fica.

O filme falado destroi toda a técnica que adquirimos.
Historia e movimento submetem-se a palavra para permitir uma
reproducao exata de sons que a imaginacdo do espectador pode
ouvir. Insensivelmente, nosso brinquedo passou a ser uma forma
de arte reconhecida. Os atores sabem que a objetiva grava, ndo
palavras, mas pensamentos. Pensamentos e emocoes.
Aprenderam o alfabeto do movimento, a poesia do gesto.

243 SADOUL, Georges. O cinema: suaarte, suatécnica, suaeconomia, p. 49-51, em que constam também as
informagdes dos dois paragraf os anteriores. Quanto ao manifesto afavor do sonoro, veja anota do tradutor.
244 CHAPLIN, Charles. Carlitos umaantologia, p. 29-33.
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O cinema falado n&o tem qualquer ligagdo com o teatro;
aqueles que o acreditam, enganam-<e. (...)

N&o posso suportar as cangdes filmadas ou as aguas-fortes
coloridas. Com o teatro, possuimos uma forma de arte perfeita
em trés dimensdes. Ao transpor pecas para a tela, o filme falado
torna-se um sucedaneo do teatro. E, ainda pior, um substituto da
arte teatral, emvez de arte verdadeira.

Contrafacdo de uma arte mais antiga e maior, sd tem o
valor de uma copia de velho mestre. Ndo passa de uma habil
reproducdo tornada possivel pelo aperfeicoamento de um
sistema mecanico. (Chaplin 1952.30-31)

O uso da pdavra sgnificou ecoar a fascinacéo de Hollywood e daquela sociedade
competitiva por comércio e tecnologia, numa arte em que 0s seus atisas, na maior pate
das vezes, ndo conseguiram edificar com éxito a sua prépria insignia, ou obter autonomia
sobre sua criagdo — 0 que destoava das posturas de Charles Chaplin. Muito embora
acontecesse um  reflorescimento  artistico a partir do cinema fdado, para Charlie is0
sgnificou comecar novamente a congruir um formato artistico acerca do que de ja tinha
alcancado, assumindo riscos para 0S quais néo estava disposto — e ndo se sabia se 0

resultado compensaria o esforgo, conforme ele proprio sustentou’®:

Nos meus filmes nunca falo. Nao acredito que minha voz
possa melhorar algo as minhas comédias. Pelo contrério,
destruiria a ilusdo que eu quero criar, a de uma pequena
silhueta, simbdlica da graca, um passa-tempo agradavel, ndo um
personagem real, mas uma idéia humoristica, uma abstracdo
comica.

Se minhas comédias mudas conseguem ainda divertir, por
uma noite, o publico, ficarei muito satisfeito... (Chaplin 195?7.32-
33)

No tempo do sonoro, Hollywood praticamente fechou-se em torno das suas cinco
maiores companhias, as Big Five que foram a Paramount, a M.G.M., a Warner, a Fox e a
RK.O, que produziam, distribuiam e possuiam as sdas de exibicdo, sendo que as duas
Ultimas contavam predominantemente com os investimentos de Rockefdler (dono do
Chase National Bank, nos Estados Unidos). As demais contaram com a tutela de Morgan
(do Banco Morgan) e W. R. Hearst (este tinha investimentos em grandes bancos, como o
Bank of América). Nestes termos, a maior parte da producdo de filmes norte-americana era

refém dos grandes bancos.

245 | dem
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No entanto, outras trés companhias menores, que ndo possuiram sdas, dividiram
entre S quase toda a producéo e lotagdo restante (de 15% a 25%): a Universal, a Columbia
e a United Artists>*® permitindo a Charlie imprimir o seu jeito pessod aos seus filmes, que
jaobtinham uma platéa cativa

Com tais posshilidades — criaividade, tdento e poder econbmico — Charles
Spencer Chaplin continuou com 0 cinema mudo durante mais de dez anos depois do
lancamento do cinema sonoro, conseguindo grande sucesso com 0 seu Luzes da cidade
(City lights 1931) e com Tempos modernos Modern times, 1936), alterando o formato
mudo apenas em O grande ditador (The great dictator, 1940).

246 SADOUL , Georges. O cinema: sua arte, sua técnica, sua economia, p. 52-55.
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Consderacoesfinais

Diante de tudo que foi posto, resta apenas relacionar aguns pontos que se
destacaram, configurando os principails aspectos — abordados no desenvolvimento da
pesquisa — quanto as posturas assumidas por Charles Spencer Cheplin, em meio a0
emaranhado de fatos, idéas e sentimentos da conjuntura em questdo. Assim, optel por fazer
tal trgeto comecando pelas suas posicies quanto a0 cinema, descortinando o0 seu julgo
diante de seu tempo e encerrando o0 debate tomando a sua luta pessoa naguele contexto.

Apesr de Charles Spencer Chaplin discernir 0 que caracterizou 0 cinema,
diferentemente do teetro, as suas bases artigticas estavam bastante proximas do segundo,
mesmo porque 0 cinema ainda era uma arte em formagdo. Ele demonstrou também que néo
tinha uma visio madura do que foi a guera totd e seguiu 0S passos de sua mée,
preocupando-se prioritariamente com o desafio de sobreviver em meio a tantas hostilidades
gue circundaram a sua trgjetoria até 1929.

Calitos € um personagem migto, plurd, pois digpde da mecénica risivd da
pantomima, aprendida por Charles Spencer Chaplin com o teatro de variedades inglés —
por intermédio de sua m& — e uma profundidade emociona que nos remete a0 drama e a
tragédia

A composicdo narativa elaborada por Charles Spencer Chaplin privilegia o
personagem no ambiente socid, 0 que configura uma tendéncia do comico — conforme
pudemos notar em Bergson — assm como a chamada peca-problema, debatida por George
Bernard Shaw (século XIX), em que sdo postos em disputa a vontade do homem com as
possibilidades do seu ambiente socid, compondo o principd desafio narrativo a discussio
gue se propunha e como afazia

Podemos identificar ainda, nas prerrogativas artigticas de Charlie, ago parecido
com a proposta de Richard Stede (segundo Carlson, foi com este que a critica tegtra
moderna comegou, no século XVIII), em que a nova diretriz da comédia inglesa teria como
her6i um sujeito que sofre, mesmo sem télo provocado, que se nega a um duelo e,
contudo, mostra-se um homem de honra e coragem.

A patir da segunda metade do século XIX, época em que os pais de Chaplin
nasceram, predominou no teetro inglés o debate entre 0 que era moramente elevador e o
que era degradante. Entretanto, desde Stedle as preocupagdes voltavamse para o

gorimoramento mordl.
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A articulacdo precisa de &is elementos advindos do teatro, que Charles Spencer
Chaplin dcangou em seus filmes, deu vazéo para as principas agruras — ou angUdtias — do
sujeito no periodo e provocaram a comparacéo de sua obra com a de Shakespeare e outros
autores do periodo do Renascimento, 0 que ndo surpreende, pois neles, redembrando a
assertiva de Bakhtin, o riso tornou-se “a expressdo da consciéncia nova, livre, critica e
histérica da época”®*’,

Nada obstante, o periodo em que Charlie viveu foi de efervescéncia de idéas, no
qua o cientificiamo e a raciondidade — que, por sua vez, deram origem a0 modo de vida
predominante — estavam sendo postos em debate e a sua credibilidade perdendo folego.

Charles Spencer Chaplin ndo soube articular devidamente um discurso palitico;
entretanto, conseguiu agir de forma politizada, defendo suas posturas e interesses pessoas,
como homem de seu tempo, €e integrou a tendéncia questionadora que emergiu a partir do
find do século XIX, pondo em debate as bases de toda a cultura composta desde o século
XVII.

Muito embora sga questionavd uma reagdo smplista de continuidade entre o
teatro e 0 cinema, € sabido que este se apropriou de recursos do teatro, bem como da
literatura e das demais artes. Dedtarte, do ponto de vista hitérico, a atmosfera menta que
circundava a arte trangpassou as modalidades, permitindo fazer ta pardelo.

Quanto a sua contribuicdo para o cinema, vae considerar o que versou Cony:

Por mais distante que sgja esta definicdo daquilo que
poderiamos chamar de edilo chapliniano, ninguém deixara de
registrar que, na génese do cinema, nasceu aquele elemento que
os dialéticos poderiam chamar de antitese da tese do dnema.
Assim, Chaplin seria o anticinema. (Cony 1967:124)

Nesse sentido, Charlie tinha concepgbes anteriores a sua atuacdo no cinema; o
Su gugse de camera ndo se destinou a experimentar um novo e mehor angulo, ou a
procura de uma melhor imagem/seqiéncia, em meio a consecucéo da estética do cinema,
mas a melhor forma de registrar e comunicar aquilo que esteve guardado em seu intimo. A
imagem em movimento, prerrogativa do cinema, foi aé entéo para Charlie uma proposta
de linguagem em que podia mostrar as coisas acontecendo conforme o seu olhar estético e,

por iss0, dispensava a explicacdo ou explicitacéo que poderia ser acrescentada com avoz.

24T BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na |dade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais, p. 57-63.
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Griffith, Ince, Sennett, em que pese terem sido cineastas
mais importantes que Chaplin, ficaram — e parece que ficardo
para sempre — rotulados e completos dentro da prateleira, do
escaninho respectivo: CINEMA. S5 Chaplin escapou do
escaninho: era pegqueno para ele. (Cony 1967:123)

Como a sua moddidade atidtica (veiculo de expressio que dominou) era,
gmultaneamente, resultado e reflexo daguda cultura — ou modo de vida — que Charlie
combateu, € imperioso tratar 0 seu cinema, como Cony fez, de anticinema, uma espécie de
oposicdo ao periodo que deixou profunda angidtia e provocou demasiado sofrimento na
vida de Charles Spencer Chaplin.

O humaenismo de Charlie ndo era filosdfico, nem tampouco cientifico, sendo
dificil encontrar para ele uma definicdo. Contudo, posso abdiza-lo de td modo a concluir
aquilo que ele propés. 0 humano em Charles Spencer Chaplin é Unico e plurd, universd e
especifico, ja que é tempora e obedece a contingéncias sociais, a mesmo tempo em que
pode, desavizadamente, querer a superacdo da conjuntura, enquanto tenta adequar-se aela.

O sau projeto socid implicito na sua obra, mas ndo sSstematizado cientificamente
ou num discurso politico por Charlie, promoveu regras, leis e indituigbes maedves, que
Se adequassem conforme as necessidades da pessoa. Todavia, ele contrapunha a exigéncia
de adaptacdo do sujeito a conjuntura, levando a cabo que a conjuntura € quem deve atender
aquilo que é propriamente humano. Assm, para €e, ndo sBo as pessoas que devem se
sacrificar pelo seu pais em tempo de guerra, mas a comogdo geral que deve voltar-se contra
o0s horrores provocados pelo conflito armado, evitando-0 atodo custo.

Td percepcdo vdeu a Charles Chaplin, em 26 de maio de 1954, o Prémio
Internacional da Paz, oferecido a de em Berlim, pdo Consedho Mundid da Paz; em junho
do mesmo ano, ele recebeu um pergaminho com uma pomba desenhada por Picasso™.

Finalizando, temos um retrato de Charles Spencer Chaplin como um homem, com
erros e desvarios, como quaquer outra pessoa: contraditério e arredio; critico, desregrado
e, de ceta forma, ambicioso. Digpbs da possbilidade de viver acerca de seu tempo,
concordando com as suas principais tendéncias, questionando-as ou sendo sublevado, na
mesma medida em que qualquer um de nés. Conforme suas peculiaridades, suas agruras, a
formacdo que recebeu de sua mée, a orientagdo imanente de seu grupo socia e obedecendo
a sua revolta contra a mis&ria em que viveu durante toda a sua infancia, e expressou suas

opinides e defendeu a sua filosofia de vida
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Acredito, contudo, que a sua contribuicdo pode ser resumida nos seguintes
termos. ndo exigiu 0 génio Charles Chaplin, mas Sm o homem de taento, que imprimiu
esforgos e gprimorou-se em sua aividade principal, rompendo a barreira da genididade
devido a0 aproveitamento e trangposicdo de sues experiéncias pessoals para a sua obra
Condderando-o confortavelmente como génio, tornorse mas smples ignorar a Sua
demongracdo de esforgo, estimulada e viabilizada, indubitavelmente, por sua mé Hannah
Hill Chaplin, aquem ee sempre conferiu os méritos.

Charles Spencer Chaplin debateu questfes de grande relevancia para o periodo,
fazendo em seus filmes uma forte e contundente oposicéo a indituigdes que serviram de
referéncia, como a policia, a reigido e o governo, dém de questionar comportamentos
tidos como modelos de conduta, tanto para 0 gentleman e a lady briténicos quanto para o
empreendedor norte-americano; opds-se a luta definitiva, total e permanente — mas ndo ao
choque, as vezes dréstico — entre pessoas de posicOes divergentes e, conseqientemente,
contrariou 0 impulso de guerra, mostrando dmejar a unido de todos ante as dificuldades
socias, naturamente, com o intuito de superé-las em conjunto.

Tudo is0 judtificou a comparacdo de Charles Spencer Chaplin com Shakespeare,
Rabelais e Cervantes, no periodo do Renascimento, em que as bases de um modo de vida
(consderando 0 stculo XVI néo é pertinente o termo cultura para tal comentario) foram
guestionadas, abrindo espaco para a renovagao.

Imperioso, ainda, lembrar que, do ano em que Charlie nasceu até acancar 0s seus
30 anos de idade, aconteceram a Segunda Revolucdo Cientifica, o Irraciondismo e, nas
artes, 0 Modernismo — dém do exisencidismo — problematizando e derrubando agumas
das principais referéncias que vigoraram desde a construcdo do modo de vida em questéo
(sbeulos XVII-XVIII).

Paa aém disso, etd em aberto um vasto campo de investigacdo sobre as
possbilidades e contribuicdes de Charles Spencer Chaplin, circunstanciando-o diante da

conjuntura. Espero, esperancoso, que assm sgjafeito.

248 \/gjaMATOS-CRUZ, José de. Charles Chaplin: avida, o mito, osfilmes, p. 64.

151



152

Fontes
Fonte principal

Autobiografia de Chaplin.  CHAPLIN, Charles. Histéria da minha vida.
Traducdo de Rachd de Queiroz, R. Magdhées Jinior e Genolino Amado.Livraria José
Olympio Editora, Rio de Janeiro, 1965.

Fontes de apoio

Liviro reunindo textos de Cheplinn CHAPLIN, Charles. Carlitos: uma
antologia. Traducdo (?) Editora Iris, Sdo Paulo, 1957, reportagem “Document&io com
imagens inéditas de 'O grande ditador' é exibido em Berlim’, de 14/02/2002 -
GloboNews.com; document&io “O Chegplin que ninguém viu’ (Unknown Chaplin),
episodio 1 e 2, produzido por Kevin Brownlow (historiador britanico); documentério “O
vagabundo e o ditador” (The tramp and the dictator, 2002), dirigido por Kevin
Brownlow e David Gill; video “Cem anos de cinema uma viagem pessod aravés do
cinema americano’, partes 1, 2 e 3, de Martin Scorsese; filme “Chaplin” {dem, 1992),
dirigido por. Richard Attenborough.
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Filmes assistidos

Ao todo, edta liga soma 29 filmes. Como os titulos em portugués variaram,
conforme a publicidade do filme, relacione todos os titulos que encontrei para os
filmes, consderando a relacéo feita por Carlos Heitor Cony.

Carlitos repérter (Making a living, 1914); Bobote em apuros (Caught in
cabaret, 1914); Carlitos e as sasichas (Mabel’s busy day, 1914); Carlitos dentista / Gas
hilariante Caughing Gas, 1914); The masguerader (Idem, 1914); Carlitos na farra/ Que
farral (The rouders, 1914); Idilio desfeito /O casamento de Carlitos (Tilli€'s punctured
romance, 1914); Seu novo emprego His new job, 1915); Carlitos a beira mar / Carlitos
na praa (By the sea, 1915); Carlitos na atividade / Carlitos carregador / Trabaho /
Carlitos trabaha / Limpador de vidragas (Work, 1915); Carlitos marinheiro / O
marinheiro / O herdi capataz Ghanghaied, 1915); O teatro / Uma noite no music-hdl /
Carlitos no teatro (A night in the show, 1915); Roubo frugtrado / Carlitos policid
(Police, 1916); A uma da madrugada / Carlitos notivago / Carlitos notambulo / Carlitos
boémio (One a.m., 1916); O conde / O faso conde (The count, 1916); Loja de penhores
| Casa de penhores The Pawnshop, 1916); O rinque de patinagdo / Carlitos patina /
Sobre rodas / Carlitos va patinar / Carlitos patinador / Campedo de patins (The rink,
1916); Rua da paz / Na rua da paz / Rua dos milagres / Carlitos na rua da paz / Carlitos
guarda noturno (Easy street, 1917); O baneario / Carlitos numa estacdo de aguas /
Aguas medicinais / Carlitos nas termas (The cure, 1917); O imigrante (The immigrant,
1917); O garoto {The kid, 1921); Dia do pagamento (Pay day, 1922); Casamento ou
luxo? (A woman of Paris, 1923); Em busca do ouro / A quimera do ouro (The gold rush,
1925); O circo (The circus, 1928); Luzes da cidade (City lights 1931); Tempos
modernos (Modern times, 1936); O grande ditador (The great dictator, 1940); Um rel
em Novalorque (A king in New York, 1957).
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Bibliografia

As obras que congituem a hibliografia foram agrupadas conforme a aplicacéo
e gproveitamento delas na pesquisa, somando, no tota, 87 livros e 7 artigos. Muitas se
repetem em mais de uma subdivisdo, devido a sua importancia para o desenvolvimento
do projeto. Como a pesquisa envolve, smultaneamente, varias aeas de conhecimento,
destaquel de cada uma delas suas confluéncias para 0 objeto. Foram priorizadas,
todavia, as obras que tivessem ou posshilitasssm a abordegem interdisciplinar dos
temas discutidos.

Sobre Chaplin, suasidéias e seu grupo (artistas de teatro e cinema)

Obras que stuam Chaplin em seu grupo de convivio (atistas) em diferentes
fases de sua vida, rdacionando as principais caracterigicas dele e de seus colegas de
oficio, suas atvidades, suas idéias e concepcles edtéticas. Inclui também dguns
trabal hos sobre a filosofia humanigta, ja que Chaplin se autodenominou um humanigta.

AGOSTI, Hector P. Condigdes atuais do humanismo. Traducéo de Vanéde Nobre. Paz e
Terra, Rio de Janeiro, 1970.

ANDREW, J. Dudley. As principais teorias do cinema: uma introducéo. Traducéo de
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Rio de Janeiro — 62 Edicéo, 1991.

CARLSON, Marvin. Teorias do teatro: estudo historico-critico, dos gregos a
atuaidade. Traducdo de Gilson César Cardoso de Souza. Fundacdo Editora UNESP,
Séo Paulo, 1997.

CLARET, Martin. Chaplin: vida e pensamentos. Editora Martin Claret, Sdo Paulo,
1997.

CONY, Carlos Heitor. Chaplin: ensaio — antologia de Carlos Heitor Cony. Civilizaggo
Brasileira, Rio de Janeiro, 1967.

COSTA, Ind Camargo. Snta o drama. Editora \VVozes, Petrépolis, 1998.
DERIS|, Octavio Nicolas. Valores basicos para a construgcdo de uma sociedade

realmente humana. Traducdo de Alfredo Augusto Rabello Leite. Mundo Culturd, Séo
Paulo, 1977.
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Editora UNESP, S50 Paulo, 1997.
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Sperber. Editora Perspectiva, Sao Paulo, 1970.

KNIGHT, Arthur. Uma histéria panordmica do cinema: a mais viva das artes. Tradugéo
de Ruy Jungmann. Lidador, Rio de Janeiro, 1970.
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Atica, S50 Paulo, 1997.
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Sobre a contextura

Obras que se ocuparan da compreensdo do periodo entreguerras e que
abalizam as condigdes do homem moderno, as transformactes no capitaismo desde a
Revolugdo Industridl e as mudangas decorrentes em outras esferas da redidade,
identificando uma amosfera mentd. Elas circunganciam, anda, como o0 ambiente
hogtil do periodo entreguerras, no que concerne aé a crise de 1929, foi propiciado ao

longo da modernidade e o papel do cinema na contextura.

CAPRA, Fritjof. O ponto de mutagdo. Tradugio de Alvaro Cabra. Cultrix, S3o Paulo,
1982.

CAPUZZO, Heitor. Cinema: aaventura do sonho. Editora Naciona, S50 Paulo, 1986.
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Dutra. Zahar Editores, Rio de Janeiro, 1981.
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1993.

CHARNEY, Leo e SCHWARTZ, Vanessa R. (org.). O cinema e a invencdo da vida
moder na. Traducéo de Regina Thompson. Cosac & Naify Edicles, Séo Paulo, 2001.
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1986.
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Traducéo de Carlos Nelson Coutinho. Editora Brasiliense, Sdo Paulo, 1984.
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Ponde Vassdllo. Vozes, Petropolis, 1987.

FURTADO, Fdipe e MALAFAIA, Maria Teresa (org.). O pensamento vitoriano: uma
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GAY. Peter. A cultura de Weimar. Traducéo de Laura Lucia da Costa Braga. Paz e
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