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RESUMO

A necessidade dos documentos audiovisuais serem reconhecidos como documentos
de arquivo é resultado da evolugcdo dos suportes e novos géneros documentais que
passaram a ser usados para registrar informagdes, integrando o0s conjuntos
documentais organicos. Além disso, devido as caracteristicas proximas do real que a
linguagem audiovisual proporciona, as instituicdes e individuos tém escolhido esse
género documental para registrar suas atividades, uma vez que determinadas
informacdes sdo mais bem veiculadas através dessa linguagem. Sendo assim, no
decorrer deste estudo, foi possivel visualizarmos, de maneira objetiva, a insercéo
por meio da discusséo teorica, dos documentos audiovisuais nos arquivos, assim
como a elaboracdo de apontamentos para o tratamento adequado desses
documentos ainda munidos de valor primario. Aprofundando a discussédo, buscamos
apresentar e discutir as primeiras questdes levantadas pelos principais teoricos e
eventos internacionais da é&rea, encontradas no Anuario do Xl Congresso
Internacional de Arquivos em 1988, a respeito de documentos audiovisuais e,
consequentemente, procurar compreender os conflitos referentes a esses
documentos em ambiente arquivistico. Abordamos as divergéncias presentes no
conceito de documento audiovisual, ressaltando a denominacdo de arquivos
especiais ou fundos audiovisuais para esses documentos dentro de instituicbes
arquivisticas. Trabalhamos ainda, os conceitos de documento de arquivo e arquivo a
fim de caracterizar o documento audiovisual como tal; e, por fim, discutimos formas
de organizacdo da informacdo em documentos audiovisuais, a partir do uso das
fungdes arquivisticas empregadas ja na idade corrente da documentacdo. Desse
modo, este trabalho se propbs a abordar questdes centrais da Arquivologia quanto
ao tratamento documental voltado aos documentos de arquivo do género
audiovisual. Esse entrelagamento de questdes e perspectivas oferece uma melhor
compreensdo de documentos audiovisuais em arquivos, assim como O
estabelecimento de procedimentos para a organizacdo adequada dos mesmos.
Apés a identificacdo e esclarecimento de problemas encontrados na literatura
arquivistica, reforcamos que esses documentos devam ser tratados no momento de
sua producdo, a luz dos principios e técnicas arquivisticas.

Palavras-chave: 1 Documento audiovisual; 2 Arquivologia; 3 Arquivo; 4 Documento
de arquivo; 5 Organizacao arquivistica.



ABSTRACT

The audiovisual records’ need to be recognized as archival records is a result of the
new documentary genre and mediums’ evolution which began being used for
recording information, integrating the organic records groups. Besides, because of
the close-to-real characteristics that the audiovisual language brings about, the
institutions and people have been chosen such documentary genre to register their
activities, once some information is better disclosed through this language. Thus,
during throughout this investigation, through of the theoretical discussion, we could
objectively look over the inserting the audiovisual records on archives, as well as the
development of appointments to the adequate dealing with these records still on their
primary value. Furthering this approach, we have been out to show and discuss the
first questions raised by the main theorists and international conferences of the field,
found on Xl International Congress of Archives’ Annual came out in 1988, regarding
of audiovisual records and, consequently, understanding the conflicts concerning
such documents in archival environment. We have approached the existence
disagreement on audiovisual records’ concept, pointing out the special records or
audiovisual archival groups’ designation for such documents inside of Archival
Institutions. We have also worked with the archival records and record group’s
concepts in order to characterize the audiovisual record in such a manner and;
finally, we have discussed means of information organization on audiovisual records,
beginning by the use of the archival functions already applicable to current records.
Thereby, this essay has proposed to approach central questions from Archival
Science regarding the documental dealing towards the audiovisual genre’s archival
records. Such questions and perspectives’ network offers a better of comprehension
of audiovisual records on records group, as well as the establishment of proceedings
towards their appropriate organization. After the identification and clarification of
problems found on the archival literacy, we reinforce that these documents must be
treated at the moment of their production, under the archival principles and
techniques.

Keywords: 1 Audiovisual record; 2 Archival Science; 3 record group; 4 Archival
record; 5 Archival administration.
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INTRODUGAO

Arquivologia se configura em uma subarea do campo do
conhecimento cientifico inserida na Ciéncia da Informacéo (ClI); a
essa, por sua vez, esta interligada por um fator: a informacéo
registrada. A disciplina arquivistica se ocupa, tradicionalmente, do estudo das
funcdes do arquivo e dos principios e técnicas a serem observadas na producéo,
organizacdo, guarda, preservacdo e utilizagcdo dos arquivos, tendo o Principio de
Proveniéncia por fundamento. Assim como as outras disciplinas (Biblioteconomia e
Museologia), a Arquivologia tem por objetivo final disseminar a informacgéao registrada

encontrada em seu objeto de estudo, ou seja, 0 documento de arquivo.

Todavia, € interessante esclarecer algumas questfes de nomenclatura no que
tange ao uso dos termos “Arquivologia® e “Arquivistica’. Além dessas questbes
terminoldgicas, outro ponto conflitante € o fato de alguns teoricos considerarem a
Arquivologia como ciéncia e, outros, como disciplina. Contudo, essas questdes nao
serdo aprofundadas nessa abordagem. Ha discrepancia quanto ao uso do conceito
de “Arquivologia” e “Arquivistica”. Assim sendo, a Arquivistica (archive management,
archives administration) consiste nos

Principios e técnicas que devem ser seguidos na constituicdo, organizacéao,
geréncia, desenvolvimento e utilizacdo de arquivos. Inclui aspectos legais e
regulamentares dos arquivos; administracdo de arquivos. 2. A arquivistica
situa-se no cruzamento de novos contextos culturais, dos novos, modos de
gestdo e nas novas tecnologias. Ela estd na confluéncia de varias
disciplinas: informatica, ciéncias da informacdo, historia, linguistica,
arqueologia, etnologia, etc. Ao servico de algumas delas, ela tem por
obrigacdo servir-se das outras, a fim de assegurar sua evolugdo e seu
desenvolvimento. Pela sua propria natureza, ela responde as necessidades
dos organismos ou individuos que criam os documentos (COUR, p.55);

gestdo de arquivos. Gestdo de documentos. (CUNHA; CAVALCANTI, 2008,
p. 24).

A partir do exposto, percebemos que a Arquivistica, mediante compreensao
dos autores, consiste em uma disciplina auxiliar a administracdo, além de servir a
outras, uma vez que seus principios e técnicas servem, basicamente, para lidar com
a documentagéo criada pelos administradores, isto &, toda documentagdo corrente

de uma organizagcdo, seja ela publica ou privada. Em suma, a Arquivistica, como
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disciplina, é aquela que se importa com a gestdo e técnicas de organizacdo

documental voltada aos arquivos a partir da producéo dos mesmos.

Por outro lado, a Arquivologia € a disciplina cuja nomenclatura é a mais
utiizada e difundida por teéricos brasileiros. Enquanto alguns tedricos fazem
distingdo entre os conceitos, outros os consideram sindnimos. Logo, a Arquivologia
(archival science, archive administration, archive science, archivistics), segundo
Cunha e Cavalcanti (2008, p. 30), é a “disciplina que tem por objeto o conhecimento
dos arquivos e dos principios e técnicas a serem observados na sua constituicéo,

organizagéo, desenvolvimento e sua utilizagao.”.

Assim, de acordo com Cunha e Cavalcanti (2008), a Arquivologia estaria mais
ligada a questbes tedricas de organizacdo dos arquivos, de uma forma geral.
Concentra seus esforcos no estudo tedrico voltado ao aprimoramento do
conhecimento dos principios e técnicas arquivisticas para a organizagao
documental. Ja a Arquivistica, a partir do exposto, estaria voltada para a gestdo de
arquivos correntes, além de estabelecer relagdbes com demais disciplinas,

apropriando-se de alguns de seus conceitos.

Em contrapartida, temos o conceito extraido do Dicionario Brasileiro de
Terminologia Arquivistica, elaborado e publicado pelo Arquivo Nacional em 2005, o
qual define a Arquivologia como a “disciplina que estuda as fun¢gdes do arquivo (2) e
0S principios e técnicas a serem observados na producdo, organizacdo, guarda,
preservacao e utilizacdo dos arquivos(1l). Também chamada arquivistica. (ARQUIVO
NACIONAL, 2005, p. 36).” Sendo assim, percebemos que o Dicionario ndo faz
distincdo entre os termos Arquivologia e Arquivistica; antes, os trata como
sinbnimos. Desse modo, para fins de compreenséo, no decorrer da discussao, seréao
usados ambos o termos: Arquivologia, em referéncia a teoria e; Arquivistica, para a

aplicacdo da teoria aos documentos de arquivo.

A caracteristica que a insere no campo da Cl é a informacao propriamente
dita. A informacado € o grande objeto de estudo da ClI, assim como as formas como
ela estabelece as relacdes desde o momento de sua criagdo ao uso final, ou seja, a

disseminacéo. Esclarecendo, rumo a compreensdo dessa area do conhecimento,
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Borko (1968) buscou definir o conceito de Cl através da juncéo de ideias de teoricos

que discutem essa area. Sendo assim, para Borko' (1968, p. 03, traducdo nossa).

Ciéncia da Informacdo € a disciplina que investiga as propriedades e o
comportamento da informacdo, as forcas que governam o fluxo de
informac&o, e os meios de processamento da informa¢&o visando otimizar
sua acessibilidade e usabilidade. Estd preocupada com o corpo de
conhecimento relativo a producéo, cole¢do, organizacdo, armazenamento,
recuperacao, interpretacéo, transmissédo, transformacéo e utilizacdo da
informac&o.

Logo, notamos que assim como a Cl se preocupa com o tratamento da
informagéo, a Arquivologia se detém a estudar o tratamento dos documentos de
arquivo, visando sua guarda e a provisdo do acesso a informacdo; por isso,
ressalvamos que o elo que une Cl a Arquivologia é a prépria informacao. Apesar
disso, assim como na Cl, ha divergéncias quanto ao conceito de Arquivologia, bem
como seu objeto de estudo, ora os documentos propriamente ditos, ora a
informacé&o. Pupim (2010), ao apontar as divergéncias entre os tedricos, destaca que

a) os mais conservadores que compreendem o Arquivo Histérico como
foco do archivist e a Gestdo Documental como funcéo do record officer,
sendo nessa visdo duas areas sem convergéncias, nao reconhecendo a
Arquivologia como integrante da Ciéncia da Informacgédo; e b) tedricos
gue tém em conta que a Gestdo Documental abarca os diferentes
momentos administrativos (arquivo corrente, intermediario e historico)
como segmentos integrados da Arquivologia, compreendendo que o
foco da Arquivologia é a informacgdo contida nos diversos suportes
documentais possiveis. Encarada dessa forma, a Arquivologia torna-se

parte das ciéncias que estudam os fendmenos ligados a informacao, e
em suma, a Ciéncia da Informacao. (PUPIM, 2010, p. 19).

Tracando um paralelo entre as disciplinas que tém por objeto de estudo a
informac&o, Borko? (1968) define documentac&o e diz que essa € um recurso para

gue a Cl se expresse. Entendemos que a informacé&o, objeto da Cl, necessita de um

! Information Science is that discipline that investigates the properties and behavior of information, the
forces governing the flow of information, and the means of processing information for optimum
accessibility and usability. It is concerned with that body of knowledge relating to the origination,
collection, organization, storage, retrieval, interpretation, transmission, transformation and utilization of
information. (BORKO, 1968, p. 03).

2 Documentation is one of way applied components of information Science. Documentation is
concerned with acquiring, storing, retrieving, and dissemination recorded documentary information,
primarily in the form of report and journal literature. Because of the nature of the collection and the
user’s requirements, documentation has tended to emphasize the use of data processing equipment,
reprography and microforms as techniques of information handling. (BORKO, 1968, p. 05)
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meio para ser materializada, seja nos arquivos, bibliotecas ou museus. A
Documentacdo, assim como a Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia, também
se configura em uma disciplina que contempla o tratamento da informacao

encontrada em seus respectivos documentos.

A documentacdo é uma forma dos componentes aplicados da Ciéncia da
Informacdo. A documentacdo visa a aquisicdo, armazenamento,
recuperacdo e disseminacdo da informacdo registrada e documentada,
primariamente em sua forma textual. Devido a natureza da colecéo e as
demandas dos usuérios, a documentacdo tende a enfatizar o uso de
aparelhos de processamento de dados, reprografia e microfimagem como
técnicas para o tratamento da informacao. (BORKO, 1968, p. 05, traducéo
nossa).

A respeito da configuracdo que a informag&o encontra para se expressar,
Buckland (1991) aponta trés meios: informag&o-como-processo, informagéo-como-
conhecimento e, por fim, informagdo-como-coisa. Essas trés formas da informacéao
sdo importantes, uma vez que se complementam e, assim, 0 processo de
organizac¢do da informagao se torna menos complexo. Desse modo, o ultimo estagio
€ aquele cuja informacdo estad representada em documentos, livros, pecas de

museu, etc.,, jA que a informacdo registrada é, basicamente, o objeto da

Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia.

A informacao-como-coisa é definida como aquela que gera conhecimento,
sendo esse tipo tangivel, representado por algum documento ou objeto que possa
ser tratado e recuperado. Uma vez que a informagdo ganha o status de informacao-
COmo-processo, ou seja, o simples ato de informar sobre algum assunto, a
informag&o passa ao grau de informagdo-como-conhecimento, reduzindo incertezas
e, em alguns casos, gerando mais incompreensao sobre determinado assunto, até
chegar ao grau de informacdo-como-coisa, isto é, a informac¢é&o concretizada depois
de passar por essas duas etapas anteriores. No entanto, Buckland?® (1991) afirma

gue o ultimo estagio que a informag¢&o assume merece atencao especial.

® However, "information-as-thing? deserves careful examination, partly because it is the only form of
information with which information systems can deal directly. People are informed not only by
intentional communications, but by a wide variety of objects and events. Being "informative" is
situational and it would be rash to state of any thing that it might not be informative, hence information,
in some conceivable situation. Varieties of "information-as-thing" vary in their physical characteristics
and so are not equally suited for storage and retrieval. There is, however, considerable scope for
using representations instead. (BUCKLAND, 1991, p. 359)
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No entanto, informagdo-como-coisa?, particularmente, merece uma
minuciosa andlise porque é a Unica forma de informagdo com a qual os
sistemas de informacdo possam lidar diretamente. As pessoas sao
informadas ndo somente por comunicacdes intencionais, mas por uma
ampla variedade de objetos e eventos. Ser “informativo” & situacional e
seria, pois, precipitado conferir a qualquer coisa que essa ndo deva ser
informativa e, por isso, informacéo, em algumas situacfes concebiveis. As
amplitudes da “informagdo-como-coisa” variam em suas caracteristicas
fisicas e, assim, ndo sdo igualmente apropriadas em sua armazenagem e
recuperaracdo. H4, no entanto, um consideravel escopo para fazer uso das
representagfes enquanto alternativa. (BUCKLAND, 1991, p. 359, tradugdo
nossa).

Além de destacar que a informag&o-como-coisa é a Unica forma passivel de
intervencao, Buckland chama atencdo para o fato de que nem todos o0s objetos
assim se configuram, devido as variedades na caracteristica fisica. Desse modo,
nao se pode levar em conta qualquer objeto e trata-lo como informag&o-como-coisa,
caso esse nao apresente aspectos condizentes e basilares que assim o definam.
Entdo, tracando um paralelo embasado na visdo do autor, nem todo documento &
passivel de abordagem arquivistica, caso esse ndo seja um documento

genuinamente de arquivo.

Abordado pela Arquivologia Tradicional como materiais especiais, mesmo
sendo documentos ditos de arquivo, os documentos audiovisuais ganham grande
proporcao na contemporaneidade, principalmente na segunda metade do século XX,
com o advento das novas tecnologias de informag¢do e comunicacao (NTIC’s), que
vieram com grande forga, estabelecendo-se em um ambiente social denominado
sociedade da informacao. A designacao sociedade da informacdo é comentada por

Mattelart, tendo como ponto de partida o periodo pés-guerra.

Essa nocdo de sociedade da informagdo se formaliza na sequencia das
mégquinas inteligentes criadas ao longo da Segunda Guerra Mundial. Ela
entra nas referencias académicas, politicas e econémicas a partir do final
dos anos 1960. Durante a década seguinte, a fabrica que produz o
imaginario em torno da nova “era da informagédo” ja funcionava a pleno
vapor. Os neologismos langados na época para designar a nova sociedade
s6 mostrardo seu verdadeiro sentido geopolitico as vésperas do terceiro
milénio com o que se convencionou chamar de “revolugédo da informacao” e
com a emergéncia da Internet como nova rede de acesso publico. A
segunda metade do século XX faz-nos assistir, certamente, a formacéo das
crengas no poder miraculoso das tecnologias informacionais; entretanto,
ndo se deve esquecer a obra de longo prazo. (MATTELART, 2002, p. 8-9)
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No cenério atual, a Arquivologia ndo deve se ater apenas aos suportes
tradicionais no que tange a producdo, gestdo, armazenamento, organizacdo e
disseminacéao da informacéo, uma vez que novos suportes de registro ascendem em
grande escala. Em meio a aspectos multiformes que tais documentos apresentam,
guestdes levantadas despertam divergéncias entre os tedricos da éarea e,
consequentemente, conflitos referentes aos novos meios de documentar nos

ambientes informacionais, do fisico ao digital.

Porém, temos que nos atentar para a manutengdo constante do emprego dos
principios da Arquivologia para lidar com documentos de arquivo nhdo convencionais.
Assim sendo, sem deixar de lado os principios arquivisticos como diz Lopez (1999,
p. 39), “os principios tedricos da Arquivistica ndo devem ser substituidos, pois
garantem a contextualizacdo do documento em relacdo a sua producdo e as suas

funcdes geradoras”.

Corroborando as recomendacdes, 0s principios teéricos e técnicas
arquivisticas ndo devem ser distintos quando aplicados a documentos nao textuais,
pois constituidos documentos de arquivo, o tratamento deve ser o mesmo,
obviamente respeitando as caracteristicas de cada suporte. Um exemplo € dado por
Carvalho e Fuijita, quando discutem a identificacdo arquivistica como procedimento

aplicavel a qualquer género documental.

Essa fase dentro dos estudos arquivisticos € conhecida como Identificacéo
e permite estruturar e compreender fungdes, acfes e atos determinantes
para a elaboracdo e efetivacdo dos documentos. A identificacdo é
fundamental para a organizacdo de qualquer documentacdo arquivistica,
independente do tipo e/ou suporte documental (CARVALHO; FUJITA, 2008,
p.252).

Consequentemente, a variedade que os suportes dispdem atualmente — do
papel a menor unidade de armazenagem digital (bit) —, reclama uma discusséo
aprofundada e consistente quanto aos seus aspectos e a forma como se
apresentam dentro do universo da Ciéncia da Informacédo e suas subareas. Como
produto de discussbes e reflexbes em relacdo ao tema, obtemos, entdo, novas
perspectivas de abordagem para esse tipo de documento dentro de ambientes
informacionais, no caso o tratamento documental proposto pelos Arquivos, pela

teoria arquivistica e por seus profissionais, onde tais perspectivas despontam para a



22

construcdo do conhecimento arquivistico no contexto da CIl, dando énfase na
organizac¢éo da informagé&o, onde sdo destacados os processos de andlise, sintese,

condensacao, representacao e recuperacao da informacéo.

Dessa forma, a preocupac¢ao com a evolucao das tecnologias de informacéo e
comunicagdo ndo € uma questdo recente, porém de longo prazo. Desde o0s
primordios da Cl, com Paul Otlet e Henri La Fontaine em 1895, o espirito visionario
de ambos ja predizia a velocidade com que os meios de comunicacdo se
modificariam e, como resultado desse dinamismo, o aumento do fluxo informacional.
Nesse sentido, exercitando esse espirito, Otlet expbe sua convicg¢éo ao dizer

Que o século XIX, com a aceleracdo da velocidade dos fluxos de
informacdo e de comunicacéo, ja gerou uma opinido de dimensao planetaria
€ que a emergéncia dos “publicos” modernos é o resultado de meios de
comunicagao que ndo cessam de ampliar o “circulo social” “para além de
todas as limitagGes de clas, de classes, de confissdes, de Estado... até os

limites do género humano (TARDE, 1890, n.p apud MATTELART, 2002, p.
49).

Reafirmando essa corrente fundadora da Cl, a partir da criagdo do Instituto
Internacional de Bibliografia em Bruxelas (IIB), cuja missdo era preservar e
disseminar todo conhecimento cientifico produzido, ndo podemos deixar de abordar
um dos pontos principais da fundacao desse instituto: a definicdo de documento

sugerida em 1908.

Tudo aquilo que represente ou expresse por meio de sinais graficos
(escritas, diagramas, mapas, algoritmos, simbolos) um objeto, uma ideia ou
uma impressao os textos impressos (livros, revistas, jornais) constituem,
hoje, a categoria mais nimeros de documentos (SHERA; CLEVELAND,
1977, p. 251 apud FONSECA, 2005, p. 14-15).

E possivel notar que tal definicdo é generalista e ndo engloba o documento
audiovisual como subsidio para o conceito de documentagdo. Partindo do principio
de que a sociedade se modifica, ndo foi possivel que essa definicdo se mantivesse,
uma vez que a mobilidade dos meios de comunicacao e informagcéo era continua e
grande; a definicdo necessitou de alguns reajustes para dar conta das demandas
sociais quanto a producao de documentagdo. Segundo Fonseca (2005), em 1937,

Paul Otlet vé a necessidade de ampliar a definicao anterior, afirmando que

Documento € o livro, a revista, o jornal; é a peca de arquivo, a estampa, a
fotografia, a medalha, a musica; é também, atualmente, o filme, o disco e
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toda parte documental que precede ou sucede a emissdo radiofénica
(OTLET, 1937, n.p apud FONSECA, 2005, p. 15, grifo nosso).

Nitidamente ja se falava no crescente aumento de novos suportes, géneros e
formatos documentais e, consequentemente, na preparacao que os profissionais da
informac&o deveriam ter para lidar com o surgimento de novos documentos na
administracdo. Sendo assim, Fonseca (2005) aborda a questdo do enquadramento
dos profissionais da informacdo frente ao dinamismo na producdo documental,
mostrando que documentos representativos de atividades institucionais ndo sao
somente registrados em papéis, mas também em filmes, fotografias e discos. A partir
desse ponto, tomamos interesse em abordar a entrada de documentos audiovisuais
em ambiente de arquivo, aproximando-nos as resolucdes de conflitos inerentes a
esse tipo de documentacdo, bem como a seu carater organico, por meio da

discusséao tedrica dentro da literatura arquivistica.

Entretanto, como diz Buckland (1991), até entre os documentalistas, incluir
gualguer outra coisa que nao seja objeto-texto na recuperacao da informacéao parece
ocorrer somente na discusséo teorica, estando a margem na dimenséo pratica. Tal
fato pode ser visto na literatura arquivistica que aborda a entrada de documentos
nao tradicionais nos arquivos, porém ndo exercendo, na pratica, as recomendacdes
propostas em literatura. A tradicdo do documento textual ainda é forte nos arquivos e
isso possibilita a resisténcia quanto ao tratamento adequado dos novos suportes e
géneros documentais. Mais uma vez Buckland® reafirma esse aspecto de

supremacia que os objetos-texto tém sobre os demais.

A maioria dos documentos no uso convencional de palavras-letras, cartas,
livros, revistas, etc, sdo compostas por textos. Alguém poderia incluir
diagramas, mapas, fotos e gravacfes de som em um sentido mais amplo do
termo "texto". Talvez um termo melhor para textos no sentido geral de

* Most documents in the conventional usage of the word-letters, books, journals, etc.—are composed of
text. One would include diagrams, maps, pictures, and sound recordings in an extended sense of the
term "text." Perhaps a better term for texts in the general sense of artifacts intended to represent some
meaning would be "discourse." We could also characterize these texts as 'representations" of
something or other. (BUCKLAND, 1991, p. 355).
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artefatos destinados a representar algum significado seria "discurso”.
Poderiamos também caracterizar esses textos como "representacdes” de
uma ou outra coisa. (BUCKLAND, 1991, p. 355, traduc¢éo nossa).

Assim sendo, o documento audiovisual, que € o objeto de discussdo desta
abordagem, inserido em ambiente de arquivo, ainda pode causar desconforto
guando abordada a questdo do carater arquivistico, bem como sua organizacao e
tratamento. Muitas vezes, o formato e o suporte diferenciados do convencional, ou
seja, o papel como tradicionalmente a documentacdo se apresenta dentro de um
arquivo, pode causar impacto, uma vez que o ambiente j4 esta adaptado a esse
determinado tipo de suporte, formato e/ou género documental. Geralmente, esses
documentos sao separados dos demais, sendo criadas cole¢cdes que recebem uma
organizacéao diferente, recebendo a denominagao “arquivos especiais”, deixando a

margem o contexto de producéo.

Nesse sentido, Lopez (2000, p. 17) reforca a ideia sobre o simples fato de se
preservar o documento em sua forma fisica dizendo que “em outras situagdes-
problema, ainda mais extremas, a mera preservacao fisica dos documentos € vista
como se constituisse a propria organizacdo arquivistica’. A documentacao
audiovisual, além de retratar esses aspectos, pode refletir e permite compreender a
estruturacdo institucional, seus objetivos e finalidades devido a linguagem
diferenciada empregada na producdo desse género documental, ja que as

caracteristicas dessa linguagem representam a realidade.

Em vista disso, abordamos, sob a luz dos principios e preceitos arquivisticos,
a insercdo de documentos n&o textuails em ambientes informacionais, mais
especificamente os documentos audiovisuais em arquivos, ja que a questdo central
deste trabalho é o posicionamento da Arquivologia frente a aos mesmos. Entéo, o
gue sdo documentos audiovisuais? Por que os documentos audiovisuais compdem
os arquivos? Qual serd o motivo desse género documental ser considerado
especial? E constituido documento de arquivo? Como tratar essa documentacdo ao
momento de sua producdo? Essas indaga¢des balizaram o desenvolvimento deste

trabalho e, assim, visamos esclarecé-las ou, ao menos, discuti-las.

A necessidade dos documentos audiovisuais serem reconhecidos como

documentos de arquivo é resultado da evolugdo dos suportes e novos géneros

documentais que passaram a ser usados para registrar informacdes. Além disso,
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devido as caracteristicas préoximas do real que a linguagem audiovisual proporciona,
as instituicbes e individuos tém escolhido esses novos suportes e géneros para
registrar suas atividades. No decorrer deste estudo, foi possivel visualizar, de
maneira objetiva, a insercdo, por meio da discussao teérica, dos documentos
audiovisuais nos arquivos, assim como a formulagdo de metodologias e o tratamento

dado a esses documentos, ainda munidos de valor primario.

Aprofundando a discusséo, apresentamos e discutimos questdes levantadas
pelos principais tedricos e eventos internacionais da area a respeito de documentos
audiovisuais. Dessa perspectiva, buscamos um caminho para compreender 0s
conflitos referentes a esses em ambiente de arquivo, como, por exemplo, as
divergéncias presentes no conceito de documento audiovisual; tracamos o perfil do
documento audiovisual desde sua institucionalizagdo nos arquivos; buscamos
responder o porqué desses documentos serem chamados de arquivos especiais ou
fundos audiovisuais; abordamos os conceitos de documento de arquivo, a fim de
caracterizar o documento audiovisual como tal; discutimos formas de organizac&o da
informacdo em documentos audiovisuais, a partir do uso das fungdes arquivisticas,

empregadas ja na fase corrente.

Portanto, este trabalho, “Abordagens do documento audiovisual no campo
tedrico da Arquivologia”, abordou questdes centrais da Arquivologia quanto ao
tratamento documental voltado aos documentos de arquivo do género audiovisual e
apontou que as funcbes arquivisticas devem ser aplicadas nesses documentos,
como nos demais. Esse entrelacamento de desafios e perspectivas buscou uma
melhor compreensédo para a organizacdo adequada dos documentos referidos nos
arquivos apoés a identificacdo e resolucao de problemas encontrados na literatura,
propondo que esses documentos sejam tratados ao momento de sua producédo, uma
vez constituidos documentos de arquivo. Assim, para melhor entendimento da

pesquisa apresentamos a sistematizacéo do trabalho.

Como problema, identificamos que na dimensdo tedrico-pratica da
Arquivologia Contemporanea, especificamente, as discussbes da insercdo de
documentos audiovisuais nos arquivos, a partir da producdo e sua fase corrente
ainda séo pouco difundidas e inconsistentes. Percebemos uma supervalorizacéo de

documentos audiovisuais enquanto obras de arte e, consequentemente, a literatura
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tem voltado seus esfor¢os para producéo de textos especializados na conservacéo e
preservacdo desses materiais. Além disso, esses documentos, tradicionalmente, tém
sido desvinculados de seu contexto de producéo e, assim, o conceito de arquivo
(todo organico) é distorcido, ao passo que ha quebra da organicidade pelo fato

desses documentos serem registrados em suportes ndo convencionais.

Como objetivo geral, revisitamos conceitos de documento, documento de
arquivo, arquivo e documento audiovisual em busca de referenciais teoéricos e
metodolégicos que abordem questdes voltadas para organizacdo de documentos
audiovisuais na idade corrente. E, como objetivos especificos, pontuamos uma
discussdo tedrica a respeito de conceitos, caracteristicas, definicdes, formatos,
semelhancas e diferencas, a linguagem que compde esses documentos e o perfil
dos documentos audiovisuais dentro dos arquivos, direcionando tal discussdo para
uma adequada organizacdo arquivistica a partir de sua producdo, cujo valor

administrativo ainda vigora.

Como metodologia, buscamos na literatura arquivistica, mediante
levantamento e revisao bibliografica, como tem sido a insercdo da tematica
“documentos audiovisuais” nas discussdes da area, bem como o tratamento
proposto para esses documentos enquanto documentos de arquivo. A discussao
tedrica se deu por meio da andlise dos manuais de Arquivistica, anuarios de
eventos, além de trabalhos que envolvam a tematica de organizacdo de documentos
audiovisuais.

Como proposicao, indicamos que esses documentos devam ser tratados
desde sua producdo, assim como os demais géneros documentais, ja que esses sdo
ditos documentos de arquivo, em contramdo ao que tem sido, tradicionalmente,
realizado: Ou seja, apés o rompimento da organicidade, aplica-se a preservacao a
esses documentos e, em suma, tal procedimento € compreendido como se bastasse
para o contemplar da organizagado arquivistica.

Como justificativa, o interesse pelo tema “documento audiovisual” como
documento de arquivo, assim como seu posicionamento dentro da Arquivologia,
surgiu durante a graduacdo, onde estudamos a organizacdo de documentos
audiovisuais do Fundo Eletropaulo S/A, no desenvolvimento do trabalho de
conclusdo de curso, com o financiamento da pesquisa pela FAPESP. Assim, o

interesse pelo tema foi crescendo, pois vimos a necessidade de aprofundar alguns
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pontos, como, por exemplo, a organizacdo arquivistica de documentos audiovisuais
em sua idade ativa. Esse tipo de documentacéo € rica em informagdes devido a
linguagem empregada em sua produc&o e, por isso, merecem maior atencao por
parte da Arquivologia quando devidamente compreendida como documentos de
arquivo.

A partir da estruturagcdo supramencionada, organizamos a discussao em seis
capitulos, onde pudemos discutir questdes pertinentes ao tema em questao, bem
como apresentar algumas respostas de indagacfes que temos encontrados no
campo tedrico da Arquivologia, como, por exemplo, o motivo de serem denominados

arquivos especiais.

Capitulo 2: O QUE SE ENTENDE POR DOCUMENTO AUDIOVISUAL?
Arrolamos definicdes de documento audiovisual, bem como as outras que se
correlacionam, encontradas em dicionarios, glossarios da Ciéncia da Informacao,
Arquivologia e Biblioteconomia. O levantamento de definicdes € feito nesse capitulo
através de um breve estudo terminoldgico, a fim de dispor e comparar as
divergéncias e semelhancas dos conceitos, visando sedimentar uma definicdo mais
uniforme para dar continuidade a discussdo. Sobretudo, buscamos analisar a
etimologia do termo audiovisual para fins de compreensdo do conceito de
documento audiovisual e eliminar do seu corpus quaisquer documentos desprovidos

de linguagem audiovisual.

Capitulo 3: ASPECTOS GERAIS SOBRE A LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA: NASCE UMA LINGUAGEM. Abordamos os primérdios da
linguagem audiovisual, isto €, o surgimento do cinema e sua consolidagdo como
linguagem cinematogréfica, que, posteriormente, passou a ser chamada de
linguagem audiovisual, segundo tedricos e criticos do cinema. Assim sendo,
apresentamos também a trajetéria dos suportes e formatos nos quais essa
linguagem se fixa, para diversos fins, em nosso caso, para fins de informagéo, em

especifico, a informacao que prova agcdes mediante seu registro.

Capitulo 4: O QUE SAO ARQUIVOS? DEFINIGOES DOS PRIMEIROS
MANUAIS DE ARQUIVISTICA. Apresentamos os conceitos de documento de
arquivo encontrado nos principais manuais de Arquivistica e teoricos classicos da

Arquivologia. Primeiramente foram buscadas as quatro definicdes de documento de
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arquivo encontradas nos primeiros Manuais Técnicos de Arquivistica (Holandés,
Italiano, Alem&o e Inglés). Posteriormente, mais definigdes foram trazidas, mais
especificamente as europeias (italianas e espanholas), a fim de verificar as
variacGes existentes. Por fim, as definicdbes usadas no Brasil para dar um fecho a
discussédo sobre o conceito de arquivo para estabelecer o cunho arquivistico dos

documentos audiovisuais.

Capitulo 5: CONCEPC()ES DO XI CONGRESO INTERNACIONAL DE
ARCHIVOS POR PAULE RENE-BAZIN: ABORDAGENS PARA O DOCUMENTO
AUDIOVISUAL EM ARQUIVOS. Neste capitulo discutimos como o documento
audiovisual é entendido pela Arquivologia desde seu surgimento nos arquivos, ou
seja, as primeiras concepcOes desse documento, assim como o tratamento
empregado apoOs as discussfes e formulagdes de metodologias em Congressos.
Buscamos, a partir dessa analise, mapear a visdo da Arquivologia, apontando as
discrepancias quanto ao entendimento do conceito de documentos audiovisuais
dentro dos arquivos, 0 que impede que esses sejam denominados documentos de
arquivo.

Capitulo 6: APONTAMENTOS PARA O DOCUMENTO AUDIOVISUAL EM
AMBIENTE DE ARQUIVO. Nessa parte, destacamos alguns apontamentos para que
0 arquivista ou responsavel pela documentacdo de arquivo (que se encontra na
primeira idade) saiba lidar adequadamente com a documentacdo audiovisual que
seja eventualmente acumulada, respeitando os principios arquivisticos, a fim de que
a formacéo de cole¢des de documentos audiovisuais seja evitada. Além disso, foram
trazidos o0s primeiros marcos tedricos e legais que abarcam documentos
audiovisuais, resguardando seus direitos enquanto documentos de arquivo, bem
como sua devida organizacao. Toda abordagem se deu com vistas a manutencao da
organicidade desses documentos, assim como o0 tratamento arquivistico na

produc&o dos mesmos.

Nas consideracdes finais, compilamos os principais pontos tratados no
trabalho, pontos negativos e positivos encontrados na literatura arquivistica
envolvendo os documentos audiovisuais, assim como O sSeu tratamento e o
posicionamento dessa abordagem, no qual acreditamos que seja o mais adequado
para servir de apoio as indagacdes existentes envolvendo documentos audiovisuais

em ambiente de arquivo. No mais, reforcamos que esses documentos devam ser
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tratados em sua producdo, em contrapartida a realidade contemporanea, em que a
“solugdo” encontrada diz respeito ao romper da organicidade e as atividades de
preservacdo parecem bastar no tratamento documental aplicado ao documento

audiovisual.
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2 O QUE SE ENTENDE POR DOCUMENTO AUDIOVISUAL?

omo ponto de partida para uma discussao mais aprofundada rumo a

uma definicho mais concisa e coerente quanto ao documento

audiovisual, uma vez que ndo ha unanimidade a respeito desse
género documental, estabelecemos uma base para orientar essa busca pela
definicBo mais adequada, tendo como ponto norteador a etimologia da palavra
AUDIOVISUAL. Desse modo, apresentamos 0 que compreendemos como
documento audiovisual, mediante averiguacdo etimolégica, com o intuito de
apontarmos o que consideramos e desconsideramos como documento audiovisual.

Para tanto, nesse capitulo, analisamos verbetes de documento audiovisual e
audiovisual, retirados de dicionarios e glossarios. Fez-se necessaria a analise dos
mesmos, uma vez que encontramos divergéncias quanto ao conceito direcionado
aos documentos em questdo. Esse esclarecimento e compreenséo do conceito de
documento audiovisual foram imprescindiveis para que pudéssemos entendé-lo,
posteriormente, como documento de arquivo.

Definir ou remodelar um conceito é estabelecer limites para sustentar
abordagens tedricas referentes a determinada tematica, ou seja, aqui delimitamos o
conceito de documento audiovisual, visando discuti-lo teoricamente no universo dos
arquivos. Assim sendo, partimos da abordagem etimoldgica do verbete audiovisual,
a partir da consulta do dicionario de Lingua Portuguesa.

Audiovisual: 1 que se destina a ou visa estimular os sentidos da audicdo e
da visdo simultaneamente (diz-se de qualquer comunica¢do, mensagem,
recurso, material etc.); 2 que utiliza som e imagem na transmissdo de

mensagens (diz-se meio de comunicacdo). (HOUAISS, 2001, p. 343, grifo
Nnosso).

De acordo com a definicdo supra, ha embasamento e coeréncia para essa
discussédo, ja que em consonancia com a origem da palavra, isto é, relativo ou
pertencente simultaneamente a audicdo e a visdo com 0 propdsito de comunicar,
informar, um material composto por essas caracteristicas fundamentais. Nesse
sentido, um material audiovisual, em termos gerais, tem sua linguagem basica

composta por sons e imagens simultaneas a fim de gerar compreensdo do
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conteudo. Por conseguinte, basicamente, nenhum documento, seja de arquivo ou
nao, que ndo contenha som e imagem concomitantemente, podera ser considerado
audiovisual. Assim, para a Arquivologia, o cinema mudo nédo é considerado um

documento ou filme audiovisual, e sim, um documento filmografico®.

Tendo em vista o embasamento etimoldgico, podemos afirmar que todos os
documentos que recorrem a linguagem audiovisual para qualquer fim — provar,
entreter, comunicar etc. — deve ser composto, imprescindivelmente, por som e
imagem sincronicamente. Assim sendo, os documentos desprovidos de linguagem
audiovisual e, que tém sido considerados como documentos audiovisuais, tanto nos
arquivos, como nas bibliotecas ou demais unidades de informac¢ao, ndo o séo, de
fato, mas sim documentos iconograéficos, fotograficos, sonoros ou de qualquer outro

género nao textual.

A necessidade de examinar o verbete audiovisual, em Dicionario de Lingua
Portuguesa, surgiu como meio para esclarecer indagacbes a respeito das
denominacbes errbneas dadas a certos documentos ndo textuais quanto a seus
géneros. A definicdo desse conceito embasado na etimologia visa dar suporte para
nossa abordagem, ao invés de se promover uma discussao superficial apenas
trazendo definicdes da literatura especializada da Arquivologia, deixando a margem
as contribuicbes que os estudos de terminologia, em face aos estudos linguisticos,
nos propiciam.

Assim sendo, para Dahlberg (1978), ha muitos entendimentos sobre o que
seja definicdo de um conceito. Para alguns, trata-se da explanacdo do sentido de
uma palavra. Para outros, a simples descricdo de um objeto. Nesse caso,
entendemos que se trata do sentido de um conceito, para nosso caso, 0 conceito de
documento audiovisual. Definir um conceito ou palavra é estabelecer limites acerca
do que se esta definindo, a fim de proporcionar embasamento teérico ao conteudo
em questao.

A funcdo da definicdo é, portanto, a de “estabelecer uma ‘equacgédo de
sentido’, sendo que, de um lado (a esquerda) encontramos aquilo que deve
ser definido (o definiendum) e de outro (a direita) aquilo pelo qual alguma

coisa é definida (o definiens)”. A definicdo é, na verdade, uma limitac&o, isto
é, a fixacdo de limites de um conceito ou ideia. Dessa forma, definicdo é a

®Género documental integrado por documentos que contém imagens em movimento, com ou sem
som, como fiimes e fitas videomagnéticas. Também chamado documento cinematografico.
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 76).



32

delimitagdo ou fixagdo do conteido de um conceito. Entendendo contetddo
do conceito como o conjunto de caracteristicas ou atributos. (SOUSA, 2006,
p. 133).

O estudo terminolégico dos termos “audiovisual” e “documento audiovisual”
fora elaborado a partir de glossérios e dicionarios de diferentes linguas, a fim de se
chegar a um entendimento consenso quanto ao que €, de fato, o documento
audiovisual. Alguns verbetes relacionados também foram discutidos com o intuito de
auxiliar no esclarecimento dessa abordagem. Segundo Oliveira e Valio (2003) a
terminologia estuda os termos de uma area do conhecimento e, portanto, estabelece
as caracteristicas discursivas de cada uma das disciplinas, isto €, descreve 0s usos
terminolégicos provenientes do sistema discursivo daquela area.

Podemos, entdo, afirmar que a terminologia € o estudo dos termos
especializados de uma éarea. Além de termos e éareas especializadas, ha trés
dominios Uteis onde a terminologia se insere de acordo com Cabré (1995, p.313), ou
seja, na filosofia, na linguistica e nas ciéncias técnico-cientificas. “Na filosofia, os
termos sdo uma forma de conhecer; na linguistica sdo unidades de significacdo e
para as especialidades em geral sdo unidades de denominagdo (p.291)”. Nesse
ultimo caso, onde s&o encontradas as ciéncias técnico-cientificas, inserimos, pois, a
Cl e a Arquivologia.

Embora haja esses trés dominios diferenciados, o elo entre eles existe e é
amparado pelo uso cultural e histérico de cada uma. Conforme adverte Boulanger
(1995, p.317): “(...) a histéria de cada lingua formata e caracteriza seu Iéxico, sua
semantica, sua lexicografia moderna”. Em vista dessa afirmac¢é&o, podemos verificar
a origem da variacdo terminologica, bem como os problemas terminoldgicos que séo
encontrados quando ha um estudo de terminologias especificas, no que se remete a
comparacdo de um determinado termo entre diversos glossarios e dicionarios de
linguas diferentes. Assim, surgem os ruidos na comunicacdo no processo de busca
por uma definicho de um conceito e sua explicitacdo, visando aplica-lo a areas

especificas.

Como alerta Cabré, nas disciplinas técnico-cientificas, “(...) a terminologia é
um conjunto de unidades de expressdo que permitem transferir o pensamento
especializado”, pois “os termos s&o, para as especialidades, uma maneira de
transferir, de comunicar (1995, p.290)”. Dessa forma, esse estudo terminoldgico visa

apontar, sistematizar e transmitir um conceito representado por um termo, a fim de
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comunicar um conteudo especifico. Schrader (1986) entende que 0s conceitos sdo
expressos em um sistema de termos linguisticos que marcam uma relagéo sinénima,
considerando-se 0 aspecto semantico dos termos. Reafirmando tal questionamento,
Oliveira e Valio discutem a respeito da formacdo de conceitos, assim como eles se

aplicam nas areas.

Conhecer um dominio de uma area € conhecer suas expressdes
linguisticas, ou seja, conhecer a carga semantica de cada unidade
significativa. Entretanto, a carga semantica ndo esta explicita nos termos,
mas, sim, envolvida em um processo histérico, que se consegue pelo
préprio desenvolvimento do contexto de uma éarea do conhecimento.

(OLIVEIRA; VALIO, 2003 p. 116).

A éarea do conhecimento na qual esse trabalho se insere é a Cl, mais
precisamente em uma de suas subareas — a Arquivologia —, que tem se
desenvolvido principalmente no periodo pés Guerra até os dias atuais. Assim, a Cl,
de acordo com Costa (1990), deve ser posicionada no quadro histérico da Ciéncia,
pois ela pode ser reconhecida como uma disciplina que se originou de outras, fato
frequente na historia das ciéncias e, portanto, € oriunda da Documentacdo, que, por
sua vez, derivou da Bibliografia, essa, enfim, sistematizada pela Biblioteconomia.

Em vista dessas derivagcbes de outras ciéncias, a Cl tem apresentado nas
pesquisas envolvendo a interdisciplinaridade, uma preocupagdo com a construgao
do consenso na construcdo de seus principais conceitos (SCHRADER, 1986). Tal
preocupacao faz-se necessaria sendo que o consenso dos conceitos em Cl e
Arquivologia ddo margem a Vvarias interpretacdes, ocasionando diversas
compreensdes, principalmente quando extraidos de outras linguas. O mesmo ocorre
com seus termos especificos e importados de outras areas, como é o caso do
verbete audiovisual. Assim sendo, analisaremos, a seguir, esse verbete para fins de
esclarecimento e compreensdo do que, afinal, podemos denominar como

documento audiovisual.
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2.1 definicdes® de documento audiovisual

O Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica classifica
DOCUMENTAGCAO AUDIOVISUAL como “género documental integrado por
documentos que contém imagens, fixas ou em movimento, e registros sonoros,
como filmes e fitas videomagnéticas”. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 73). Nessa
definicdo, € possivel identificarmos que h& abrangéncia e incoeréncia, pois se
consideram registros sonoros e imagens fixas como documentos audiovisuais,
inserindo, em sua definicdo, qualquer género de documento que contenha ora
imagem, ora som isoladamente.

Ja a definicdo encontrada no Dicionario de Terminologia Arquivistica define
DOCUMENTO AUDIOVISUAL como “género documental que utiliza como
linguagem basica a associacdo do som e da imagem”. (BELLOTTO; CAMARGO,
1996, p.27). De forma geral, essa definicdo é mais concisa em relagcdo a anterior,
pois estabelece que documento audiovisual seja aquele que, simultaneamente,
contenha imagem e som como linguagem, excluindo demais linguagem compostas

por imagens desprovidas de audio.

O Dicionério de Terminologia Arquivistica de Lisboa publicado em 1993, das
autoras Cirne e Ferreira (2002), sugere uma definicdo semelhante aquela proposta
pelo dicionario elaborado pelo Arquivo Nacional do Brasil, ao apresentar as imagens

e sons, sem que esses elementos estejam associados.

Assim, e segundo um conceituado instrumento de apoio da moderna
arquivistica, um documento audiovisual € um documento cuja informacao é
veiculada através de um codigo de imagens fixas ou méveis, e de sons,
carecendo de equipamentos apropriados para ser visto e ouvido. (CIRNE;
FERREIRA, 2002, p.116).

Mesmo a Arquivologia brasileira possuindo influéncias europeias, percebemos
diferencas no conceito de documento audiovisual brasileiro frente ao portugués. Na
primeira definicdo, documento audiovisual pode ser considerado qualquer
documento que possua imagem, seja ela fixa ou movel. Ja na segunda, h4 uma
mudanca, pois um documento audiovisual é constituido pela associacdo de som e

imagens apenas, independentemente de serem fixas ou mdveis. E na terceira, €

® Ver APENDICE — A. relacéo de definicdes de documento audiovisual.
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uma juncao das definicbes anteriores, aliada ao uso de tecnologias para ser visto e
ouvido, fazendo com que o conceito de audiovisual continue sem consenso, pois
nao contempla o aspecto da sincronia, o qual, cremos, deve estar presente em um
documento audiovisual (som e imagem ao mesmo tempo, produzindo a sensacao de

movimento).

Na definicdo encontrada no Dicionario de Biblioteconomia e Arquivologia,
proposta por Cunha e Cavalcanti (2008), ha uma subdivisdo denominada
DOCUMENTO ICONICO AUDIOVISUAL. Assim, DOCUMENTO AUDIOVISUAL é o
“‘documento que reproduz imagens fixas ou méveis, bem como registros sonoros em
gualquer suporte, e que exige equipamento apropriado para ser visualizado ou
executado; obra audiovisual” (p. 133). Ja documento iconico audiovisual € definido

como aquele

Documento néo escrito ou textual, cujo conteddo corresponde ao ato de ver,
de olhar, de escutar, de tocar e se refere, portanto, aos sentidos da viséo,
da audicdo e do tato. Os documentos ndo escritos podem pbér em cena
apenas um sentido (a visdo, ou a audic¢do, ou o tato) ou mais de um (a viséo
e a audicdo; a visdo, o tato e a audicdo) documentagdo iconografica,
documento icénico ndo-projetado, documento icénico projetado (p. 134).

Entdo, a partir da concepcdo desses autores, o documento audiovisual é
definido como na maioria das definicbes encontradas, ou seja, associacdo de som
ou ndo com imagem, seja fixa ou mével, necessitando de um meio para ser exibido.
Ainda, consideram apenas o0 som como elemento para ser considerado documento
audiovisual, isto é, o disco de audio, gravacOes etc. A definicdo de documento
iconico audiovisual leva-nos a compreender que sua descri¢cdo diz respeito aqueles
documentos textuais ou néo, que contenham qualquer um dos elementos: Som e/ou

imagem (documentacéo iconografica).

Contudo, existem mais duas definicbes retiradas também do mesmo
Dicionario que merecem ser discutidas, a fim de complementar a abordagem do
documento audiovisual enquanto documento de arquivo. DOCUMENTAGAO
FOTOGRAFICA e DOCUMENTAGAO ICONOGRAFICA. Tais definicées carregam
em si aspectos que geram redundancia e contradicdo frente a definicdo de
documento audiovisual, mas que sdo usadas como sindnimos de documentacdo

audiovisual.
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Documentacao fotografica € o conjunto de documentos que se apresentam
em forma de fotografia. Arquivo fotografico, arquivo iconografico,
documentacdo audiovisual, documentacé@o iconogréfica, fototeca (p. 131,
grifo nosso).

Documentacgao iconografica € o conjunto de documentos que apresentam
em forma de imagens, acompanhadas ou ndo de textos elucidativos;
material  iconografico. Documentacdo audiovisual, documentacéo
fotogréfica, documento audiovisual, iconografia, imagem (p. 131, grifo
Nnosso).

Ambas mencionam o audiovisual, uma vez que esse tipo de documentacédo €
composto basicamente por imagens ou fotogramas e, dessa forma, tem sido
considerado como sinénimos os géneros fotogréfico, iconografico e audiovisual. As
especificidades desses documentos proporcionam tais compreensfes, além de
outras questdes. No caso dos arquivos, mesmo o documento sendo produzido para
uma finalidade especifica, de registrar e comprovar acfes, 0 mesmo passa a ser
considerado uma obra pelo seu produtor e esse, por sua vez, possui os direitos
autorais de sua criacdo. Dessa forma, ha resisténcia quanto ao tratamento
arquivistico desses documentos intitulados “obras audiovisuais”. O valor secundario
se sobressai ao primario, ocasionando a guarda diferenciada desse documento, ja
gue eis uma obra munida de questdes contratuais de uso de imagens e direitos

autorais.

No Dicionario Eletrénico de Terminologia em Ciéncia da Informacéo (DELTCI)
criado em 2008, foram encontradas 04 definicbes que oferecem embasamento para
darmos continuidade a esse levantamento. O primeiro verbete, DOCUMENTAGAO,

€, segundo o dicionario eletrénico, o

Conjunto de documentos. Perante o impacto crescente das Tecnologias da
Informacao e Documentacéo € patente a tendéncia para adaptar o seu uso
aos novos termos nestes novos tempos, tomando-o como sinénimo de
informacé&o registrada. Este exercicio semantico esta correcto, ao contrario
da concepcdo artificiosa que associa documentacdo a informacgéo
documental (!), que consiste apenas nos conteldos produzidos por uma
entidade e preparados (ordenados, classificados, catalogados e indexados)
para serem usados. A informacdo ndo tratada, ndo documental, ndo é
objecto de estudo da Ciéncia da Documentagdo. (posicdo defendida
claramente por LOPEZ-YEPES, 2004: 1 453-455), o que reduz
substancialmente a latitude e a densidade epistémicas desta suposta
Ciéncia. (DELTCI, 2008, p. 30).

Tomamos para analise a primeira parte da definicdo onde documentacédo é

um “conjunto de documentos que perante o impacto crescente das Tecnologias da
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Informacdo e Documentacdo € patente a tendéncia para adaptar o seu uso aos
novos termos nestes novos tempos, tomando-o como sinbnimo de informacéo
registrada”. Nessa parte da definicdo, encontramos a ligagcéo entre documentacao e
0 género audiovisual, pois o filme é uma nova tecnologia tendo suas origens na
criacdo do cinema, tornando-se uma nova forma para que as informacdes pudessem
ser registradas, deixando de ser apenas um suporte onde se registravam fatos

pessoais ou voltados exclusivamente para o cinema.

O segundo verbete — DOCUMENTO ICONOGRAFICO — é definido como
sendo “a representacéo através de um codigo de imagens (informacéo), a duas ou,
aparentemente, a trés dimensfes, como o desenho, a pintura, a gravura, a
fotografia, etc.” (DELTCI, 2008, p. 35). Nessa definicdo, podemos verificar que ha,
ao mesmo tempo, limitacdo e abrangéncia em se tratando de documento
iconografico, pois abre espaco para inserir qualquer documento que contenha

imagens, podendo ser em movimento ou ndo em sua defini¢éo.

O terceiro verbete — DOCUMENTO SONORO - foi discutido com a finalidade
de extinguir possiveis duvidas, uma vez que héa definicbes de documento audiovisual

gue englobam em seu contexto documentos sonoros. Entdo, documento sonoro é a

“‘informacéo veiculada através de um cdédigo de sons, que necessita de equipamento
apropriado para ser ouvido” (DELTCI, 2008, p. 36, grifo nosso). Assim, por esse
dicionario eletrénico, documentos sonoros ndo podem ser considerados documentos
audiovisuais, uma vez esclarecidas as duvidas a respeito desse documento, para o

qual o som é singular.

O quarto e ultimo verbete — IMAGEM - ¢ a “representagcao mental e afetiva de
natureza iconica, (re) produzida naturalmente pelos seres humanos e por estes
através de tecnologia.” (DELTCI, 2008, p. 43). Essa definicdo deixa implicito que o
ser humano produz imagens e as reproduz depois de registradas em algum suporte,
no caso filmes e pixels, com a finalidade de utiliza-las para algum fim especifico.
Dessa forma, os individuos produzem registros contendo imagens para satisfazer

suas necessidades.

Buscamos analisar também os verbetes encontrados nos Dicionarios
internacionais (argentino, espanhol, francés e norte americano). No entanto, para

inicio dessas andlises, abordamos primeiramente o0s dicionarios de lingua
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espanhola. No Diccionario de Términos Archivisticos (online), desenvolvido pelo
Sistema Provincial de Archivos de la Provincia de Santa Fe (SIPAR), na Argentina,
em 2008, encontramos trés verbetes para o desenvolvimento do trabalho. O verbete
AUDIOVISUAL é definido como algo ‘relativo a la vista y al oido conjuntamente.”
(SIPAR, 2008, p. 191). Nessa, 0 que podemos verificar € que ndo € considerado

audiovisual aquilo que nédo seja visto e ouvido simultaneamente.

Todavia, nesse mesmo Dicionério, a definicdo de documento audiovisual vai
de encontro a definicdo de audiovisual. O verbete DOCUMENTO AUDIOVISUAL, é,
portanto, definido como “los que transmiten la informacion a través de la imagen o
del sonido. Pueden englobarse en tres grupos: imagen fija, imagen mévil y registros
sonoros.” (SIPAR, 2008, p. 550). Percebermos uma discrepancia na definicdo do
segundo verbete, pois diz que documento audiovisual € o documento que transmite
informag&o por meio de imagens ou sons, enquanto que o primeiro verbete define o

audiovisual perante a associacado de ambos.

Foi necesséario que trouxéssemos o verbete DOCUMENTO EN IMAGEM
desse mesmo Dicionario para embasar essa abordagem terminoldgica. Tais
documentos “pueden ser fotografias, diapositivas, peliculas, etc. Seran documento
en imagen un video de una sesion del parlamento y no lo serd un film
cinematografico.” (SIPAR, 2008, p. 550). Essa definicdo traz a tona varios pontos
gue geram atrito quanto ao seu préprio conteddo, ora acrescenta, ora exclui itens a
serem considerados documentos em imagem. Ao passo que as peliculas séo
consideradas documentos em imagem, ao final da definicdo, essa afirmacédo é
excluida, pois € mencionado que um filme cinematografico ndo constitui Documento

em Imagem.

No Diccionario de Terminologia Archivistica (online), desenvolvido e publicado
em 1995 pela Subdireccion General de los Archivos Estatales, vinculado ao Governo
da Espanha, ndo foi encontrado nenhum verbete relacionado aos novos géneros
documentais, exceto o proprio verbete DOCUMENTO. Segundo a definicao,
documento é

Toda expresiéon en lenguaje natural o convencional y cualquier otra
expresion gréafica, sonora 0 en imagen, recogidas en cualquier tipo de
soporte material, incluso los soportes informaticos. Se incluyen los

ejemplares no originales de ediciones (Ley de Patrimonio Historico Espafiol,
art. 49). Un documento de archivo es el testimonio material de un hecho o
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acto elaborado de acuerdo con unas caracteristicas de tipo material y
formal. (DTA, 1995, p. 14, grifo nosso).

A definicdo de documentos audiovisuais nao foi localizada, porém a definicao
de documento proporciona uma abertura para os novos suportes e géneros
documentais quando diz que um documento se expressa por linguagens graficas,
sonoras e imagéticas, além das textuais. A falta desse verbete pode ocorrer devido a
forte tradicdo arquivistica europeia, no caso a Espanha, tendo como foco a
documentacéo textual. Outro fator que pode explicar essa auséncia é a influéncia de

correntes historiograficas dos paises europeus no lidar com a documentagao.

Em se tratando de influéncias europeias, fora retirado do Dictionnaire de
Terminologie Archivistique, produzido pelo Departamento de Arquivos da Franca, em
2002, o verbete’ ARCHIVES AUDIOVISUELLES. Segundo esse, arquivos
audiovisuais sdo “documents constitués d’images fixes ou mobiles et
d’enregistrements sonores sur tout support. (ARCHIVES DE FRANCE, 2002, p. 9)".
De acordo com a definicdo francesa, documentos audiovisuais podem ser
constituidos de linguagem audiovisual ou sonora, ndo sendo necessaria a juncao
dos dois elementos basicos, simultaneamente empregados, na constituicdo de um

documento audiovisual.

Ja os Dicionarios e Glossarios de Lingua Inglesa oferecem uma gama de
verbetes relacionados ao tema em questdo, possibilitando um estudo consistente
das terminologias analisadas. O Glossary of Archival and Records Terminology
(online), desenvolvido e publicado pela Society of American Archivists (SAA), em
2005, apresenta um campo amplo para analisar os verbetes relacionados aos
documentos audiovisuais. Esse glossério dispbe de trés divisdes para melhor defini-
lo: definition, notes e citations. Contudo, ndo é obrigatorio que esses constem em

todos os verbetes.

O primeiro verbete — AUDIOVISUAL® — é definido da seguinte forma:
“Definition: ‘Ter som e atributos ilustrados, especialmente quando combinados.”

(SAA, 2005, p. 03, traducdo nossa). Nessa primeira parte da definicdo, verificamos

" “documentos constituidos de imagens fixas ou em movimento e de gravacdes sonoras em qualquer
suporte. (ARCHIVES DE FRANCE, 2002, p. 9, tradugdo nossa)”.

® Definition: adj. (A/V, abbr.) ~ 1. “Having sound and pictorial attributes, especially when combined.”
(SAA, 2005, p. 03).
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gue € exposta a etimologia da palavra, ou seja, audiovisual € possuir som e atributos
de ilustracdo quando combinados. Assim, um material audiovisual é aquele que

combina som e imagem.

O verbete segue sendo definido do geral ao particular, a fim de esclarecer o
gue buscamos. Na segunda divisdo, temos as notas e, de acordo com o glossério
“Notes®: 'Audiovisual' é frequentemente usado num sentido geral dentro dos arquivos
para distinguir materiais ndo textuais de documentos escritos.”" (SAA, 2005, p. 03,
traducdo nossa). Nessa segunda parte, a definicdo é voltada para ambiente de
arquivo onde observamos que o termo “audiovisual” é usado para distinguir os
documentos textuais dos materiais ndo textuais. Dessa forma, podemos
compreender que todos 0s documentos compostos por imagens Ou sons Sao
denominados audiovisuais, simplesmente pelo fato de serem distintos, em termos

fisicos, dos ditos documentos textuais.

Nessa terceira divisdo, outro aspecto que o audiovisual pode assumir € o
carater de obra de arte audiovisual sem se ater a qualquer caracteristica que a insira
em ambiente de arquivo. “Citations'® [obra audiovisual] Obras que consistem em
uma série de imagens que estao intrinsecamente relacionadas, destinadas a serem
exibidas pelo uso de méaquinas ou dispositivos como projetores, visualizadores, ou
equipamento eletrénico, juntamente com sons de acompanhamento, se for o caso,
independentemente da natureza dos objetos materiais, tais como filmes ou fitas, em
que as obras sdo incorporadas.” (SAA, 2005, p. 03, tradugcao nossa). Logo, séo
obras acompanhadas de som e imagens simultaneamente e que necessitam de
meios tecnoldgicos para serem vistas, podendo ser fitas magnéticas ou filmes em
pelicula. Foram produzidas por um autor e, sendo assim, perdem o carater de
documento de arquivo, justamente por ganharem titulo de obra e serem produzidas

para fins culturais, além da resguarda por direitos autorais.

Cada divisdo do verbete AUDIOVISUAL leva-nos a um determinado

entendimento quanto ao que venha a ser ou ndo um documento, material ou obra

° “Notes: 'Audiovisual' is often used in a general sense within archives to distinguish nontextual
materials from written documents.” (SAA, 2005, p. 03).

10 “Citations: “laudiovisual work] Works that consist of a series of related images which are intrinsically
intended to be shown by the use of machines, or devices such as projectors, viewers, or electronic
equipment, together with accompanying sounds, if any, regardless of the nature of the material
objects, such as films or tapes, in which the works are embodied.” (SAA, 2005, p. 03).
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audiovisual. Na definicdo (definition) do verbete, encontramos a base para que
possamos dar continuidade a analise dos restantes, pois estabelece claramente o
gue € audiovisual etimologicamente, deixando-o, assim, delimitado para sintetizar o
conceito de documento audiovisual. Nesse mesmo caminho, discutimos alguns

verbetes relacionados aos documentos audiovisuais.

Assim, trouxemos para analise o verbete SPECIAL RECORDS, uma vez que
em sua definicdo é apresentado o motivo pelo qual audiovisual pode ser qualquer
documento, material ou obra contendo imagens e/ou sons. De acordo com o
Glossério, SPECIAL RECORDS™ s&o “materiais armazenados separadamente de
outros registros, porque a sua forma ou caracteristica fisica exigem cuidados
especiais ou porque tém tamanhos fora de padrdo.” (SAA, 2005, p. 02, traducao
nossa). Notamos que 0s arquivos especiais sdo armazenados separadamente dos
demais e recebem cuidados diferenciados por causa de suas formas ou
caracteristicas e falta de padronizacdo. No entanto, o que nado é possivel perceber é
gual o tipo de cuidado diferenciado que 0s arquivos especiais recebem, ora dizendo
respeito ao tratamento técnico de preservagao/acondicionamento, ora ao tratamento

intelectual de organizagao arquivistica.

Contudo, a indagacdo que fazemos € o que seriam arquivos especiais de
acordo com essa definicdo. Para tanto, a divisdo notes esclarece essa indagacéao.
“Notes™?: Exemplos de registros especiais incluem o arquivo eletrénico, audiovisual,
microforma, imagens cartograficas e de sensoriamento remoto, de arquitetura e
engenharia, impressos e cartdes de registro.” (SAA, 2005, p. 02, traducdo nossa).
Sendo assim, arquivos especiais sdo todos aqueles que fogem do padrédo de
documentos textuais. Qualquer tipo de documento que, mesmo em sua producao
seriada, ndo recebe padronizacdo e € registrado em suporte diferente do papel, é

considerado arquivo especial.

A partir dessa afirmacdo, temos o documento audiovisual como arquivo
especial justamente por estar em suporte diferenciado e necessitar de meio

tecnolégico para ser exibido. A medida que os arquivos, organizacdes ou demais

1 Materials stored separately from other records because their physical form or characteristics require
unusual care or because they have nonstandard sizes.” (SAA, 2005, p. 02).

12 “Notes: Examples of special records include electronic, audiovisual, microform, cartographic and
remote-sensing imagery, architectural and engineering, printed, and card records. (SAA, 2005, p. 02).
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locais de producdo ou guarda de documentos estavam acostumados com a
producdo de documentos majoritariamente textuais, incluir e tratar novos
documentos nesses ambientes habituados com o género textual € um processo
lento e trabalhoso. Dessa forma, mais uma vez a técnica empregada na producao e
a linguagem diferenciada desses arquivos ditam os parametros de organizacdo em

detrimento da metodologia arquivistica.

Em continuidade, outros verbetes foram extraidos desse glossario - VISUAL
MATERIALS e NONTEXTUAL RECORDS. Assim, o verbete visual materials™®:
“Definition: Um termo genérico usado para descrever coletivamente itens de
natureza ilustrada, incluindo gravuras, pinturas, fotografias, filmes e videos.” (SAA,
2005, p. 01, traduc&o nossa). Logo, essa definicdo de materiais visuais traz em seu
préprio conteudo o termo “genérico”’, dando a entender que o conceito se aplica a
todos os tipos de materiais que contenham imagens, sejam elas em movimento ou
ndo. Os materiais visuais recebem essa classificacdo, quando ndo existe uma
identificac&o prévia dos mesmos em um ambiente informacional ou quando existem
nos fundos de arquivo em grande propor¢cdo, denominam-se materiais visuais para
documentos imagéticos, ou seja, aqueles que contenham qualquer tipo de imagem

ou ilustracao.

Temos, ainda, o verbete NONTEXTUAL RECORDS™. “Definition: arquivos
em formatos audiovisual, ilustrados e sonoros.” (SAA, 2005, p. 01, tradugao nossa).
Percebemos que os documentos que contenham som, imagem ou ilustracfes séo
considerados arquivos nao textuais, isto €, qualquer documento que seja produzido
e recebido por uma instituicdo no curso de suas atividades por tais técnicas, sao
denominados né&o textuais e o termo é usado, comumente, como sinénimo de

documentos audiovisuais.

Nessa ultima divisdo, verificamos o que sdo, de fato, esses arquivos nao
textuais. “Notes™-: é usado genericamente para incluir arquivos de formatos que néo

sejam, sobretudo, as palavras sobre o papel, como mapas, fotografias, filmes e

13 “Definition: A generic term used to collectively describe items of a pictorial nature, including prints,
paintings, photographs, motion pictures, and video.” (SAA, 2005, p. 01).

“ “Definition: Records in audiovisual, pictorial, and sound formats.” (SAA, 2005, p. 01).

1% “Notes: 'Nontextual records' is used generically to include records formats that are not principally
words on paper, such as maps, photographs, motion pictures and video, sound recordings, and the
like. In some repositories, electronic records are treated as a third major category of records.” (SAA,
2005, p. 01).
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videos, gravagcOes de som, e afins. Em alguns repositérios, registros eletrénicos sé&o
tratados como uma terceira maior categoria de arquivos.” (SAA, 2005, p. 01,
traducdo nossa). Nessa definicdo, os documentos eletrénicos sdo acrescentados e
também sdo considerados como documentos ndo textuais por ndo estarem
registrados em suportes tradicionais, por serem compostos por codigos binarios
(010101).

No Dicionario de Lingua Inglesa, Online Dictionary for Library and Information
Science (ODLIS), o ultimo analisado, encontramos uma infinidade de verbetes que
estabelecem relacdo entre si, o que torna a andlise adequada, diminuindo
ambiguidades, despontando para uma concepcao do que venha a ser o documento

audiovisual. Assim sendo, temos o primeiro verbete a ser analisado e discutido.

Segundo o Dicionario, AUDIOVISUAL® é definido como “um trabalho em um
suporte que combine imagens sonoras e visuais, por exemplo, um filme ou gravacéo
de video com uma trilha sonora, ou uma apresentacdo de slides sincronizados com
fita cassete.” (ODLIS, 2012, p. 01, traducdo nossa). Subentendemos que nessa
definicdo héa sincronia entre imagem e som para que um documento possa ser

denominado audiovisual.

Outra vez, notamos que os trabalhos (works) audiovisuais, termo utilizado
pelo dicionario, sdo associacdes de som e imagem, sejam imagens em movimento
ou slides acompanhados de som sincronicamente. Nesse caso, 0s slides também
séo considerados documentos ou obras audiovisuais se atribuido o som a imagem.
Encontramos, também, mais um problema terminologico quanto a esses verbetes
nesse Dicionario. O que podemos detectar é que os verbetes work e audiovisual
possuem a mesma definicAo, mas se analisadas detalhadamente, apresentam
pequenas diferencas. Assim, para esclarecer melhor as semelhancas e diferencas
entre esses verbetes, buscamos definir o que seria uma obra, no caso audiovisual.

De acordo com o Dicionario ODLIS, WORK? é

18 «A work in a medium that combines sound and visual images, for example, a motion picture or

videorecording with a sound track, or a slide presentation synchronized with audiotape. Also spelled
audio-visual and abbreviated a-v.” (ODLIS, 2012, p. 01).

A distinct expression of human thought or emotion made in language, signs, symbols, numerals,
images, or some other medium, for purposes of communication and record. When such an expression
is issued to the public, it is considered a published work. If the original author or creator is unknown,
the work is anonymous. (ODLIS, 2012, p. 01).
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Uma expressdo diferente do pensamento ou emoc¢do humana feita em
linguagem, sinais, simbolos, nameros, imagens, ou algum outro suporte,
para fins de comunicacao e registro. Quando tal expresséo é emitida para o
publico, é considerada uma obra publicada. Se o autor original ou criador €
desconhecido, a obra é anénima. (ODLIS, 2012, p. 01, traducéo nossa).

Assim como a definicdo do verbete audiovisual, a definicdo de work também
diz que uma obra pode servir para fins de comunicacéo ou de registro, bem como a
linguagem (som, imagem, signos) empregada para registrar informagfes. No
entanto, segundo o ODLIS, uma caracteristica que diferencia o verbete Obra € a
qguestao autoral. A diferenca marcante entre tais verbetes €, justamente, a questao
de direitos autorais encontrada no verbete Work que, posteriormente, ser& discutida

em nossa abordagem.

2.2 O que entendemos como documento audiovisual.

Embasamo-nos no estudo da etimologia do termo audiovisual devido ao
carater cientifico garantido e amparado pela Linguistica, uma vez que essa ciéncia
tem seus preceitos bastante consolidados, enquanto que a Arquivologia é uma
disciplina da CI (alguns teéricos discordam nesse ponto), a qual se encontra em
construcdo, carecendo de constante revisdo de conceitos. Reforcando o critério de
gue questdes linguisticas devem ser consideradas e respeitadas quando sao
importadas para outras areas do conhecimento, podemos citar a propria Cl, uma vez
gue em seu universo interdisciplinar, a Linguistica € uma area do conhecimento
contemplada. Logo, de acordo com a andlise das definicbes supracitadas, buscamos
um nivelamento na definicdo de documento audiovisual pertinente para o campo da
Arquivologia, levando em consideracdo a etimologia do documento com que

conduzimos esta discussao.

Assim sendo, ndo incluimos nessa definicdo de documentos audiovisuais
certos tipos de documentos, pois foi possivel compreender que o préprio termo

audiovisual integra ao mesmo tempo os dois sentidos, isto €, o ouvir e o ver

simultaneamente. Como apresentado no Dicionario de Lingua Portuguesa, o verbete
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audiovisual é definido como algo relativo ou pertencente simultaneamente a audi¢céo
e visdo. Tomando como ponto de partida essa definicdo, consideramos que, para
gue um documento seja denominado audiovisual, ele deve possuir os dois tipos de
informacgéo: visual e auditiva. Tendo como base esse pressuposto de som e imagem
em sincronia, foram desconsiderados, basicamente, desse género documental
alguns documentos que tém sido incluidos na categoria dos documentos

audiovisuais.

QUADRO 01 - O que entendemos como documentos audiovisuais.

DESCONSIDERAMOS

e Documentacéo fotografica;

e Documentacdo
fonografica/sonora;

e Documentacédo iconografica;

e Documentacdo cinematogréfica
ou filmografica (cinema mudo)
ou demais documentos que
contenham somente imagens.

Audiovisual: 1 que se destina a ou visa estimular os
sentidos da audigdao e da visao simultaneamente (diz-se
de qualquer comunicacdo, mensagem, recurso, material
etc.); 2 que utiliza som e imagem na transmissdo de
mensagens (diz-se meio de comunica¢do). (HOUAISS,
2001, p. 343).

Fonte: elaborado pelo autor

Nesse sentido, acreditamos que um filme cinematografico, por exemplo, é
considerado documento audiovisual quando ha som e imagem simultaneamente e
atribui-se uma nomenclatura diferente: fonofiime (Filme em que h& imagem e som
sincronicamente). Contudo, ressaltamos que, os filmes cinematogréficos sao
produzidos isoladamente, ou seja, 0 som e a imagem sao gravados em peliculas

separadas, originando negativos de som e imagem. Assim, os filmes
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cinematograficos sdo compostos por varios rolos separados que, apds 0 processo

de montagem, d&o origem ao produto final, isto €, o filme pronto para exibigao.

Dessa maneira, para a area do cinema toda essa documentacdo isolada
(negativo de som e imagem) que compde o filme editado € considerada como
documento audiovisual. Todavia, para nosso trabalho, apds averiguacéo
etimologica, entendemos que essa documentacdo isolada ndo € audiovisual e sim,
documentacédo sonora, fotografica, mesmo sendo elementos inerentes do filme. Ja o
cinema mudo, a partir do que pudemos perceber na discussdao ndo deve ser
considerado como audiovisual ou fonofilmico, pois ndo ha o emprego do elemento
som simultdneo na composicdo do filme, mesmo havendo ruidos ou demais

atributos sonoros isolados.

Logo, se o principio basico de producdo de um documento for a técnica
fotografica, esses devem ser denominados e tratados como documentacéo
fotogréafica, pois ha somente imagens registradas, além da linguagem empregada.
Ja os documentos provenientes da técnica fonografica devem ser denominados e
tratados como documentacdo fonogréafica, uma vez que s6 ha o som empregado
para registrar a informacdo no suporte. Esse principio de respeito da técnica de
producdo empregada serve para compreender a constituicdo dos demais géneros

documentais.

Entendemos que é de suma importancia respeitar os Principios da
Arquivologia aliados a técnica de producdo dos documentos para o tratamento
arquivistico correto ao momento da producdo documental. Por fim, chegamos a um
esclarecimento do conceito de documento audiovisual, ap0ds esse levantamento e
cruzamento de definicbes encontradas em varios dicionarios e glosséarios de
diferentes correntes teoricas e linguas, tentando buscar a compreensédo do conceito
em discusséao, eliminado as duvidas e interpretagdes superficiais quanto a esse
género documental. Ressaltamos, todavia, que o que entendemos como documento
audiovisual é reflexo de nossa compreensdo apés levantamento e revisdo de
conceitos e acreditamos ser mais adequada para 0 universo dos arquivos e objetivo

desse trabalho.

Nesse viés, ap6s abordarmos os conceitos de audiovisual e documento

audiovisual, no capitulo seguinte apresentamos uma breve abordagem de alguns
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aspectos da linguagem audiovisual, dos elementos que compdem essa linguagem,
bem como dos suportes e formatos usados na confeccdo de documentos
audiovisuais, através do histérico dessa linguagem, a qual teve sua origem no
cinema, quando fora criado em 1895, na Franca, pelos irm&os August e Louis

Lumiére.
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3 ASPECTOS GERAIS SOBRE A LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA: NASCE
UMA LINGUAGEM

Bordamos, neste capitulo, os aspectos gerais que contribuiram e

foram formadores da linguagem audiovisual, também chamada de

linguagem cinematografica por tedricos da area cinematograéfica.
Além do mais, buscamos compreender suas caracteristicas, assim como 0s suportes
e formatos de documentos compostos por tal linguagem. Assim sendo, trouxemos e
discutimos os marcos historicos relativos ao surgimento do cinema, bem como os
elementos constituintes da linguagem em questdo. Apresentamos questdes
histéricas com o propésito de contextualizar a discusséo, fornecendo consisténcia
para lidarmos com a relacdo Arquivologia e alguns aspectos do Cinema, ja que a
origem da linguagem audiovisual tem suas raizes no surgimento e desenvolvimento
do mesmo.

Uma nova linguagem surgia na Franca ha aproximados cem anos. Em fins do
século XIX, a Franca era o berco de novas criacdes e, nesse periodo, nascem as
primeiras caracteristicas da linguagem audiovisual. Os franceses assistiam aos
primordios dessa nova linguagem em um de seus tradicionais cafés parisienses,
demonstrando grande admiracdo e apreco pelo novo invento. Desse modo, 0s
primeiros passos para a construcdo do cinema como meio de representar a
realidade comecavam a ser dados na cidade de Paris. A cena inédita de umas
imagens em branco e preto, sem som, mostrando um trem numa estacao, deixava o
publico presente envolvido naquela atmosfera empolgante.

O grande trem se aproximava e crescia projetado na parede, soltando
fumaca. Até dava para ver um pouco da estagdo ferroviaria pela curva que
os vagdes faziam ao fundo. De repente, pessoas comuns comegaram a

descer e cruzar por todo lado, na estacdo, rapidamente, envolvendo os
espectadores do bar. (CRUZ, 2007, p. 16).

Percebemos que essa invencdo deixou o publico estarrecido, uma vez que o
gue estavam vendo era algo bem préoximo da realidade, fazendo com que o0s
espectadores sentissem o “real” através de imagens em movimento. Dessa forma, a
linguagem cinematografica - posteriormente denominada audiovisual — nascia com o

poder de produzir a sensagao do mundo real através das imagens. Mas, na verdade,
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essa linguagem em construcdo é uma maneira de narrar 0 mundo através de

artefatos técnicos que produzem tal sensacéo, deixando o individuo preso a tela.

Assim, em 1895, os irmdos Lumiére'® apresentaram o Cinematdgrafo'® em
um café parisiense, como mencionado anteriormente. Esse equipamento, criado
pelos irmédos Auguste e Louis, tinha fins cientificos. Ndo imaginavam que, mais
tarde, seu invento seria utilizado para fins comerciais e culturais. Seus filmes
retratavam a vida cotidiana de Paris, como o primeiro filme da histéria, a saida de
trabalhadores da fabrica Lumiéere e, como supramencionado, a famosa chegada do
trem na estacéo de Ciotat. Em decorréncia desse cenario no qual se desenvolvia os
primeiros passos do cinema, de acordo com Cruz (2007), nascia ali também,

naquele retratar do cotidiano, o filme documentario®.

Ao tentarem reproduzir a realidade, os irmdos Lumiére estavam com seus
pensamentos voltados para a Ciéncia, sem se darem conta de que estavam criando
arte. Contudo, como salienta Martin “seus pequenos filmes sdo surpreendentemente
fotogénicos. O carater quase magico da imagem fotogréfica aparece entdo com toda
a clareza: a camera cria algo mais que uma simples duplicagcdo da realidade” (2003,
p. 15). Entdo, a partir do exposto, 0os Lumiére deram abertura a imaginacédo do
espectador, uma vez que com o movimentar das imagens de fatos ligados ao dia a
dia, possibilitou-se a sensacdo do real, permitindo que o0s espectadores

adentrassem ao mundo exibido nas imagens.

Nessa sessdo inaugural estava presente um magico chamado Georges

Melies?!. Apés a exibicdo do pequeno filme e impressionado com o que vira, no ano

8 Os engenheiros franceses Louis Nicholas Lumiére (1862—-1954) e Louis Jean Lumiére (1864—
1948), conhecidos como os irmdos Lumiére, sdo considerados, hoje, os pais do cinema, junto com
Georges Mélies, também francés, tido como o pai do cinema de ficcdo. Foram os Lumiére que
fabricaram o cinematégrafo (cinématographe), uma maquina de filmar e projetor de cinema. A
primeira projecéo publica de apresentagdo do cinematografo ocorreu em 28 de Dezembro de 1895,
na primeira sala de cinema do mundo, o Eden, situado em La Ciotat, no sudeste da Franca.
Disponivel em:
http://www.latec.ufrj.br/linguagemdocinema/index.php?option=com_content&view=article&id=157:irma
os-lumiere&catid=26&Itemid=59 Acesso em 30 nov 2012.

“De acordo com Marie e Aumont (2008, p. 52) o cinematografo ¢ a “Histéria das técnicas, nome do
adparelho inventado pelos irmaos Lumiéere”.

*® Chama-se documentario uma montagem cinematogréfica de imagens visuais e sonoras dadas
como reais e ndo ficticias. O filme documentdrio tem, quase sempre, um carater didatico ou
informativo, que visa, principalmente, restituir as aparéncias da realidade, mostrar as coisas e 0
mundo tais como eles sdo. (MARIE; AUMONT, 2006, p. 86).

2 Georges Méliés (1861-1938) foi um cineasta e ilusionista francés, considerado um dos artistas mais
inventivos do cinema mundial. Sua técnica fazia uso de fotografias para criar efeitos. Seu filme mais
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seguinte, foi procurar os irm&os Lumiere, comprou uma camera e comecgou a
produzir seus proprios filmes meses depois. Meliés dava inicio a magia do cinema,
isto é, comecava a dar um brilho diferencial as imagens de seus filmes através dos
recursos e das técnicas fotograficas que o cinema proporcionava. A partir de
experimentos, Melies pdde atribuir efeitos as imagens, tornando-se o cineasta mais

inventivo daquela época.

Seu filme mais conhecido, Viagem a Lua (1902), conta a historia de
astrbnomos que constroem uma nave para chegarem a Lua e depois de chegarem
nao sdo bem recebidos pelos habitantes lunares. Apos isso, voltam a Terra e caem
no mar. Nesse filme, €& perceptivel que Meliés ja4 se preocupava com figurinos
especificos, personagens, cenarios, luzes e demais efeitos que pudessem levar o
espectador a “realidade” do filme. Nascia, naquele momento, o filme de ficcéo.
Todavia, mesmo com a contribuicdo de Meliés, o cinema ainda se reportava ao
teatro na sua concepgao nos seus primeiros anos de surgimento. Como diz Carriére,

até os dez primeiros anos do cinema

um filme ainda era, apenas, uma sequéncia de tomadas estéticas, fruto
direto da visdo teatral. Os acontecimentos vinham, necessariamente, um
apos o outro, em seqiiéncia ininterrupta, dentro daquele enquadramento
imovel, e podia-se acompanhar a agio bem facilmente (CARRIER , 20086, p.
6).

Nesse sentido, os espectadores tinham reac¢des diferentes de quando iam ao
teatro, por exemplo, ndo havia pessoas ou qualquer elemento do filme na frente da
tela, e sim a representacdo desses elementos, sendo esse um dos diferenciais do
cinema. Porém nao havia dificuldade em acompanhar e compreender a sequencia
dos acontecimentos, uma vez que a sucessao dos acontecimentos se dava como no
teatro, onde havia o inicio, o meio e o fim da obra representada. Ao se assemelhar
ao teatro, o cinema comecava a ser inferiorizado, de certa forma, devido as
limitacbes que acompanhavam a producdo dos filmes, como a falta de som
simultaneo e a camera fixa, por exemplo. Nesse mesmo quadro, prossegue Carriér

ao apontar as fragilidades do cinema em seu inicio.

conhecido é “Viagem a lua”, de 1902. A sua grande fase de produgao foi entre 1902 e 1913. Depois
desse ultimo ano, foi a faléncia, ndo produzindo mais nada. Morreu pobre, sem ter seu trabalho
reconhecido como pioneiro da arte cinematografica. Disponivel em: http://www.e-
biografias.net/georges _melies/ Acesso em 06 mai 2013.
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personagens surgiam, encontravam-se e trocavam gestos ou, mais
exatamente, sinais. Quando deixavam o campo de visdo da camera, era
como se saissem para os bastidores. E, como ndo tinham voz e (quase
sempre) cor, eminentes cabecas concluiram que tudo aquilo era
decididamente inferior ao teatro de verdade (CARRIER, 2006, p. 6).

Em outras palavras, podemos entender esses pequenos deslizes como
técnicas rudimentares que levaram a inferiorizardo do cinema. Em contrapartida,
mesmo com essas restricbes, o cinema dava inicio a criacdo de uma nova
linguagem visual, mesmo que ainda calcada no teatro. Assim, uma das
caracteristicas do inicio do cinema era a imobilidade da camera. Por ndo se
movimentar, a camera forcava o espectador a olhar para somente um angulo,

direcionando a visdo dos espectadores para um ponto central.

Posteriormente a primeira sessao dos Lumiére e aos incrementos e ideias de
Meliés, a grande mudanc¢a rumo a uma linguagem proépria viria quando a camera se
libertasse das correntes e comecasse a conduzir o olhar do espectador para
diversas areas, ou seja, para onde ela quisesse direcionar, sendo esse aspecto
inexistente em outras artes. Nesse sentido, surgia a criagdo do plano, o
enquadramento retangular, vivo e movel. Com as amarras rompidas, o processo de
elaboracdo e aperfeicoamento dessa nova linguagem proporcionou impulsividade
para o fortalecimento da linguagem visual.

0s passos fundamentais para a elaboracdo dessa linguagem foram a
criacdo de estruturas narrativas e a relagdo com o espaco. Inicialmente o
cinema s conseguia dizer: acontece isto (primeiro quadro), e depois:
acontece aquilo (segundo quadro), e assim por diante. Um salto qualitativo
€ dado quando o cinema deixa de relatar cenas que se sucedem no tempo
e consegue dizer ‘enquanto isso’. Por exemplo, uma perseguicao: véem-se
alternadamente o perseguidor e o perseguido, sabemos que, enquanto
vemos o perseguido, 0 perseguidor que ndo vemos, continua a correr, e
vice-versa. Obvio, para hoje. Na época, a elaboracdo de uma estrutura

narrativa como esta era uma conquista nada 6bvia. (BERNARDET, 1996, p.
33)

Com a criagcdo desses passos para a elaboracdo dessa nova linguagem, foi
possivel que os filmes pudessem ser dindmicos e propiciar aos espectadores a
sensacdo maior de realidade em relacdo ao tema abordado, explorando os sentidos
humanos (exceto audicdo, ou seja, a fala das personagens simultaneamente com as
imagens) a fim de prender o publico e aumentar o interesse pelo cinema. Até entao,
a fotografia era a técnica que mais se aproximava da realidade, representando

pessoas, objetos ou qualquer coisa oriunda da realidade. Logo, essa linguagem
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necessitava de mais elementos em sua composi¢cdo para que pudesse, de fato,
representar a realidade e, proporcionar ao publico a propria realidade vivida por
esses individuos nas telas de cinema. Assim, mediante a evolucdo da linguagem
cinematogréafica, o aperfeicoamento das linguagens visual e sonora seriam 0s

elementos primordiais para a consolidacdo dessa nova linguagem.

3.1 Allinguagem visual

Para melhor compreensdo do que venha a ser linguagem audiovisual, é
preciso que entendamos o conceito basico dessa linguagem, ou seja, quais sao
seus elementos constituintes. Grosso modo, um filme é uma representacao visual e
sonora. Nesse caminho, Aumont et. al. (1995) chamam atencé&o para a constituicao
do filme e destacam que um filme € constituido por um enorme numero de imagens
fixas, chamadas fotogramas, dispostas em sequéncia em uma pelicula transparente
gue, ao passarem em certo ritmo em um projetor, dao origem a uma imagem muito
aumentada que transmite a sensacdo de movimento e, consequentemente, de

realidade do objeto representado.

Assim, o filme se apresenta para o0s espectadores sob a forma de uma
imagem plana e delimitada por um quadro (como na pintura, onde tem um limite
recortado), de forma bidimensional e limitada. Dessa forma, a camera escolhe o que
vai estar representado nesse quadro e, atrelado a esse recorte, o0 restante do obje