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RESUMO

O presente trabalho apresenta um estudo analitico/comparativo do conto “A volta
do marido prodigo”, extraido da obra Sagarana, de Guimardes Rosa com a Paréabola do Filho
Prodigo, encontrada no Novo Testamento, narrada em Lucas 15.11-32, comparando-o, formal
tematicamente, fato que revela seu carater intertextual. Propde-se neste estudo uma reflexdo
acerca da relevancia da andlise da Biblia tanto para o seu préprio conhecimento literario
guanto para a constatacdo da mesma como referéncia consagrada para muitas obras que se
tornaram marcos na literatura ocidental, como é o caso do conto selecionado neste trabalho,
que configura uma expressao artistica de um género discursivo pouco estudado na atualidade,
gue pode se constituir em uma ferramenta muito Gtil no processo de ensino/aprendizado. Para
isso, tem-se como base tedrica uma bibliografia referente a intertextualidade, ao estudo

literario da Biblia, ao género do discurso da parébola e a critica e analise literaria.
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ABSTRACT

This essay presents a comparative analytical study of the short story "A volta do
marido prédigo” from the book Sagarana, written by Guimardes Rosa, with the Prodigal Son
parable, found in the New Testament, in Luke 15:11-32, comparing it formally and
thematically with, which reveals its intertextual aspect. This study proposes a reflection on the
relevance of the Bible analysis for both its own literary knowledge and it as a great reference
for many works that have become memorable marks in Western literature, such as the short
story selected in this work, which sets an artistic expression of a little studied genre that may
constitute a useful tool in teaching and learning. In order to this, we have a literary theoretical
base about intertextuality, literary study of the Bible, parable as a discursive genre and literary

criticism and analysis.
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No campo das ciéncias, artes e filosofia hd uma interdependéncia e mutua
influéncia, além de uma unidade de espirito e sentimento de vida, que impregna, em certa
medida, os valores sociais das manifestaces artistico-literarias. Assim, todas as
manifestacdes de culturas se unificam naturalmente com variacBes nacionais. A respeito

disso, René Wellek declara que

A literatura comparada deseja superar preconceitos e provincianismos
nacionais, mas disso ndo resulta ignorar ou minimizar a existéncia e a
vitalidade das diferentes tradi¢des nacionais. Precisamos tanto da literatura
nacional quanto da geral, precisamos tanto da historia quanto da critica
literarias, e precisamos da perspectiva ampla que somente a literatura
comparada pode oferecer (WELLEK, 1980, p. 144).

Na ldade Média, por exemplo, a ordem dependia da mente divina e ndo da
humana. Ndo cabia ao homem projetar a partir de si um mundo, pois ele fazia parte integral de
uma ordem divina que ele apenas apreendia.

Ja no Modernismo a realidade dos fendmenos projetados € a expressdo de um
sentimento de vida ou de uma atitude espiritual que renega ou pelo menos pde em ddvida a
“visdo” do mundo que se desenvolveu a partir do Renascimento. O mundo ¢é relativizado, e,
visto em relag&o a esta consciéncia, é constituido a partir dela; mas esta relatividade reveste-se
da ilus@o do “absoluto”. Um mundo relativo que ¢ apresentado como se fosse absoluto.

Segundo Anatol Rosenfeld (1996), estruturalmente, no romance moderno nota-se
que o espaco e o tempo, formas relativas da nossa consciéncia, mas sempre manipuladas
como se fossem absolutas, sdo por assim dizer denunciadas como relativas e subjetivas. Sabe-
se que o homem ndo vive apenas “no” tempo, mas que “¢” tempo, temp0 ndo-cronoldgico,
dentro de um proprio contexto narrativo. Dessa forma, o leitor que ndo teme esse esforco tem
de participar da prdpria experiéncia da personagem, conforme ocorre no conto “A volta do
marido prodigo”, de Guimardes Rosa, a ser analisado nesse estudo.

Dessa mesma forma, desfaz-se a personagem nitida, de contornos firmes e claros,
tdo tipica do romance convencional. Devido a focalizagcdo ampliada de certos mecanismos
psiquicos, perde-se a nogdo da personalidade total e do seu carater, que ja ndo pode ser
elaborado de modo plastico, ao longo de um enredo em sequéncia causal. O individuo, a
pessoa, 0 heroi sao revelados como iluséo ou convengéo.

Conforme Northrop Frye (1973), essa consciéncia individual seria apenas uma “ténue

camada, uma onda fugaz no mar insonddvel do inconsciente anénimo”. No fundo, ¢ em
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esséncia, 0 homem repete sempre as mesmas estruturas arquetipicas: as do pecado original, da
individuacdo, da partida da casa paterna, e da volta do filho prédigo. A prépria emergéncia e
emancipag¢do do individuo racional e consciente é apenas parte daquele “eterno retorno”, ¢ um
padrdo fixo que a humanidade repete na sua caminhada circular através dos tempos.

Portanto, por meio dos textos selecionados, é essa mesma estrutura narrativa que
se pretende verificar, pois cada um deles apresenta esse “retorno”, seja na parabola biblica,
em que o filho deixa a casa do pai, parte para um lugar distante a fim de novas experiéncias,
porém, acaba retornando para o seu lugar de origem, ou no conto de Rosa, no qual o marido
abandona sua mulher e viaja para longe, em busca de valores mundanos, mas sente um
profundo vazio e percebe que o melhor lugar para se estar € onde nunca deveria ter saido.

Umberto Eco, em A obra aberta, afirma que a arte contemporanea realiza, no
nivel das estruturas formais, uma continua remanipulacdo da linguagem estabilizada e
adquirida, através, por exemplo, de “obras abertas”, cuja estrutura ¢ ambigua, submetida a

certa indeterminacdo de resultados.

Rompendo esses modulos de ordem, a arte fala do homem de hoje, através
da maneira pela qual se estrutura. Assim, o discurso primeiro da arte, ela o
faz através do modo de formar; a primeira afirmacdo que a arte faz do
mundo e do homem, aquela que pode fazer por direito e a Unica de
significado real, ela a faz dispondo suas formas de uma maneira
determinada, e ndo pronunciando, através delas, um conjunto de juizos a
respeito de determinado assunto (ECO, 1997, 255-6).

Portanto, ndo se pode julgar ou descrever uma situagdo qualquer, em termos de
uma linguagem que ndo seja expressao dessa mesma situacdo, pois a linguagem reflete um
conjunto de relacbes e coloca um sistema de implicagbes sucessivas. Aqui se encontra a
maneira pela qual a aceitacdo de determinada estrutura narrativa pressupde determinada
concepcao da ordem do mundo, refletida na linguagem.

Tanto na Parabola do filho prédigo, quanto no conto “A volta do marido
prodigo”, assim como em toda a obra literaria, o verdadeiro conteddo torna-se o seu modo de
ver 0 mundo e de julga-lo, traduzido em modo de formar, pois é nesse nivel que devera ser
conduzido o discurso sobre as relagdes entre a arte e 0 mundo. A literatura organiza palavras
que significam aspectos do mundo, mas a obra literaria significa 0 mundo em si através da
maneira como essas palavras sdo organizadas.

A partir disso, o presente trabalho faz um estudo analitico-comparativo do conto
“Tragos biograficos de Lalino Salathiel ou A volta do marido prodigo”, extraido do livro
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Sagarana, de Guimardes Rosa, comparando-o, formal e tematicamente, com a parabola do
Filho Prodigo, encontrada no Novo Testamento, narrada em Lucas 15.11-32, fato que revela
seu carater intertextual, por meio de uma reflexdo acerca da relevancia do estudo da Biblia
tanto para o seu proprio conhecimento literario quanto para a constatacdo da mesma como
referéncia literaria consagrada para tantas obras que se tornaram marcos na literatura
estrangeira e brasileira, como é o caso do conto selecionado. Para isso, tem-se como base
tedrica uma bibliografia referente a intertextualidade, ao estudo literario da Biblia, a parabola
e a critica e analise literarias.

Levando em conta a complexidade do embasamento tedrico, antes de se iniciar a
andlise efetiva dos textos literarios, é feita uma apresentacdo da teoria, no primeiro capitulo
deste trabalho, a fim de justificar a importancia do estudo literario da Biblia, iluminar os
pontos principais do que foi escrito a respeito do tema em estudo, por meio da apresentacédo e
analise da fortuna critica, além de tratar das principais proposicdes de Leyla Perrone Moisés,
José Luiz Fiorin, e Ingedore Grunfeld Villaga Koch a respeito da intertextualidade.

Apdbs a explanacdo do embasamento tedrico ser concluida, o segundo capitulo
trata do género da parabola como forma literaria, desde o seu surgimento, como tradicional,
até a sua versdo mais moderna, destacando suas funcdes e o0s principais elementos
constituintes de suas duas variacdes. Alem disso, a parabola tradicional O filho prddigo sera
analisada a partir de uma abordagem intertextual realizada por Henri J. M. Nouwen, que faz
uma ponte entre a espiritualidade e 0 mundo contemporaneo e entre o texto verbal com o nao
verbal. Para isto, utiliza-se da parabola biblica e da pintura “A volta do Filho Prédigo” de
Rembrandt van Rijn (1606-1669), que estd no museu Hermitage, em S&o Petersburgo, na
Russia.

Em seguida, no terceiro capitulo, apresenta-se a analise intertextual efetiva entre o
texto biblico e o conto moderno “Tragos biograficos de Lalino Salathiel ou a VVolta do marido
prodigo”, de Guimaraes Rosa, dentre outras abordagens intertextuais.

Por fim, chega-se as consideracGes finais a partir dos estudos revelados pela

abordagem constrativa entre a parabola biblica e o conto.



CAPITULO 1:

EMBASAMENTO TEORICO
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1.1. Justificativa

Uma obra de arte tomada como exemplo bem sucedido de uma maneira de formar
pode remeter a algumas tendéncias formativas presentes em toda uma cultura e um periodo,
tendéncias que refletem direcGes operativas analogas, presentes na ciéncia, filosofia, no
préprio costume, cujo instrumento passe a agir sobre nés, determinando todo 0 nosso viver.

A partir disso, tem-se em vista a grande importancia influenciadora biblica, por
forca da universalidade de seus textos, confirmada através da inspiracdo de obras marcantes
como a que serd analisada nesse estudo, o conto de Guimardes Rosa “A volta do marido
prodigo”, além de outras como algumas de Milton, Thomas Mann, Kirkegaard, Brecht,
Hemmingway, Faulkner, C.S. Lewis, Machado de Assis e Jodo Ubaldo Ribeiro. Além disso,
ha uma linguagem rica, apurada, refinada e variada, que revela a pertinéncia do estudo dos
textos biblicos para a exploracao e pesquisa dos textos literarios.

Dessa forma, é importante ressaltar o percurso do interesse de estudo pela Biblia
durante a Historia. Primeiramente, ela foi considerada como a verdade revelada por interesses
religiosos, historicos e arqueoldgicos, sem qualquer interesse critico literario. Depois, a Biblia
foi foco de questdes sobre suas origens, sua evolucéo e seu carater fundamental, tendo sido
realizado um trabalho bem cientifico, como algo que a descarta da literatura, da narrativa e da
poesia. J& no seculo XX, Mimesis, de Erich Auerbach, torna-se um dos marcos de uma nova
interpretacdo dos textos biblicos, ou seja, h& uma maior valorizacdo dos textos como
possuidores de qualidades literarias, como obras de grande forca e autoridade literaria, que
resistem ao tempo. Assim, a Biblia pode ser considerada como um livro que, como outros,
atinge seus efeitos por meio da linguagem escrita.

De inicio, é importante também estabelecer uma definicdo do termo parabola.
Northrop Frye, em Anatomia da Critica, estabelece uma definicéo geral de pardbola, que seria
“uma forma narrativa curta, alegdrica, diferente da fabula e uma forma de épos™.”

Neste estudo adotaremos a definicdo do Dr. Marco Antdnio Domingues
Sant’Anna, extraida de sua obra O género da parabola?, em que ele estabelece que a parabola

trata-se “de uma forma narrativa, curta, alegorica e amimética, que desempenha funcdes

! Epos: um género literario no qual o fundamento da apresentac&o é o autor ou menestrel, como recitante oral,
com um publico diante dele, a ouvi-lo.
2SANT’ANNA, M. A. D. O género da parabola. Sdo Paulo: Ed.UNESP, 2010.
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especificas no interior de um discurso e que constitui uma forma de épos, especialmente no
corpus formado pelas parabolas de Cristo (p. 157)”.

A escolha pela Parabola do Filho Prodigo, narrada em Lucas 15.11-32, deve-se
ao fato de esse ser um texto que tem sido alvo tanto de inUmeras analises, principalmente
teoldgicas, quanto de inspiracdo para artistas de mdaltiplas &reas como mdsicos, poetas,
escritores ou produtores de filmes, e artistas plasticos.

Nas pesquisas em geral, a pardbola tem sido largamente estudada numa
abordagem teologico-religiosa. Contudo, o que se pretende neste trabalho € analisar formal e
tematicamente os dois textos selecionados: a parabola do Filho Prédigo e o conto “A volta do
marido prodigo”, a fim de demonstrar o carater intertextual entre eles, além de destacar o
valor literério do texto biblico.

Assim, faz-se necessario situar a Parabola do Filho Prddigo na Biblia. Esse texto
apresenta uma estéria, contada por Jesus, que estd inserida em um contexto maior que tem
inicio no versiculo 11 do capitulo 15 que, por sua vez, faz parte do livro inteiro, escrito ou
compilado pelo proprio Lucas.

E desse modo que o evangelista contextualiza 0 momento em que Jesus,
personagem da narrativa, conversa com 0s seus interlocutores e narra as seguintes parabolas:
A ovelha perdida, A dracma perdida e O Filho perdido e o filho fiel: O Filho Prodigo.
Embora se utilizem textos de analise de autores que recorrem a lingua grega/ hebraica/
aramaica, adota-se, neste estudo, a 1272 edi¢do da traducdo de A Biblia Sagrada, da editora
Ave Maria do ano de 1999.

Dessa maneira, no plano formal de uma parédbola é possivel detectar um esquema
narrativo minimo com um narrador, um fato narrado e alguém a quem se narra. Também
assume um forte carater argumentativo, deixando de ser apenas um texto narrativo. Por fim,
apresenta uma parte que constituiria uma conclusdo possivel diante de todo o quadro
colocado.

Assim, pode-se dizer que, no todo, trata-se de texto de carater argumentativo
composto de um bloco de apresentacdo, por meio de uma narragdo, de uma parte estritamente
marcada pela argumentacdo e, finalmente, de uma concluséo naturalmente decorrente das
anteriores. Além disso, compde-se de uma estrutura discursivo-poética com formas indiretas
através da linguagem figurada.

Sendo assim, tem-se como objeto de estudo de comparagdo, cujo tema ou
inspiracdo encontra-se na Parabola do Filho Prddigo, o conto “A volta do marido prodigo”,

de Guimardes Rosa, que esta inserido no livro Sagarana. Esse conto apresenta de forma
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picaresca, os caprichos do Destino na vida de Lalino Saléthiel, o marido prédigo, um homem
de muito riso, de muita graga e pouco trabalho, conforme nota-se nesse trecho do conto:
“Mulatinho levado! Entendo um assim, por ser divertido. E ndo é de adulador, mas sei que nédo é
covarde. Agrada a gente, porque é alegre e quer ver todo-o-mundo alegre, perto de si. 1sso que remoca.
Isso é reger o viver” (p. 80).

Porém, o que o Lalino queria mesmo era aventurar-se por este mundo, pelo Rio de
Janeiro. Assim, deixa a mulher, Maria Rita, entregue ou vendida ao Ramiro, um espanhol que
h& muito a perseguia. No Rio, o marido prodigo logo se enfara da beleza e das beldades, e,
apos seis meses, resolve voltar, ja que o dinheiro acabara e sentira saudades: “Quero sé ver a
cara daquela gente, quando eles me enxergarem!...”. Foi um espanto pasmagorico, pois
Lalino, o que vendera a mulher, voltara.

No seu retorno entra na politica do Major Anacleto, faz de tudo, mas dentro dos
conformes e da paz. Lalino tinha tino e diplomacia, como ¢ visto nesse trecho do conto: “E
falando nisso, que magnifico, o senhor Eulalio! Divertira-os! o0 Major sabia escolher os seus
homens. Sim, em tudo o Major estava de parabéns...”

Dessa forma, em “A volta do marido prédigo” o final é feliz, Lalino acaba bem

com a mulher, com a politica e consigo mesmo:

No alto, com broto de brilhos e asterismos tremidos, o jogo do destino esteve
completo. Entdo, o Major voltou a aparecer na varanda, seguro e satisfeito,
como quem cresce e acontece, colaborando, sem o saber com a direcéo-
escondida-de-todas-as-coisas-que-devem-depressa-acontecer (ROSA, 1976,
p. 117-118).

O que se percebe é gque, no conto, ndo existe julgamento moral a respeito de
nenhuma das atitudes de Lalino, que poderiam, segundo o senso comum, ser consideradas
“mas”. Nessa releitura de Guimardes Rosa ha uma visdo diferente daquela encontrada no
ensinamento moral que a parabola pretendeu passar. O importante é retratar a personagem do
malandro, do tipico brasileiro que, para tudo, dd um “jeitinho”.

Portanto, nessa obra, exprime-se a arte moderna, uma nova visao do homem e da
realidade ou, melhor, a tentativa de redefinir a situacdo do homem e do individuo, tentativa
que se revela no préprio esforco de assimilar, na estrutura da obra de arte, a precariedade da
posi¢do do individuo no mundo moderno; sua fé renascentista na posi¢do privilegiada do
individuo desapareceu.

Diversos fatores contribuiram para essa transformacao, dentre eles destacam-se as

alteracOes socio-politico-econémicas que exigiram adaptacdes estéticas capazes de ajustar o
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discurso artistico as novas orientacOes e valores do mundo atual, processo que € definido por

Anatol Rosenfeld nos seguintes termos:

Uma época com todos os valores em transi¢do e por isso incoerentes, uma
realidade que deixou de ser um mundo explicado, exige adaptacGes estéticas
capazes de incorporar o estado de fluxo e inseguranga dentro da propria
estrutura da obra (ROSENFELD, 1969, p. 84).
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1.2. Fortuna critica

A apresentacdo da fortuna critica sobre a relacdo intertextual entre o conto “A
volta do marido prodigo”, de Guimardes Rosa, com a parébola O Filho Prodigo é importante,
pois, serve como ponto de partida para uma trajetoria investigativa sobre os textos em
questdo, mesmo que as conclusdes a que alguns estudiosos chegaram parecam esclarecedoras.
Esses estudos ndo serdo aqui apresentados de forma isolada, mas sim a partir de determinados
temas sobre os quais diferentes apreciadores se pronunciam.

O primeiro passo da pesquisa foi a leitura de diversos ensaios tedricos sobre a
obra de Guimardes Rosa e sobre o conto em estudo. Por isso, a analise sera realizada a partir
do que ja foi escrito por especialistas sobre a producdo do escritor mineiro. Sendo assim, é
indispensavel retomar, ainda que resumidamente, 0s principais pronunciamentos analiticos e
0S pontos mais importantes que norteiam este trabalho.

E importante, primeiramente, situar o conto “A volta do marido prodigo™ que faz
parte de Sagarana, de Guimaraes Rosa, seu primeiro livro de contos, publicado em 1946. Esta
obra é composta, ainda, de mais outros oito contos, também denominados sagas ou novelas,
que sdo: “O burrinho pedrés”, “Sarapalha”, “Duelo”, “Minha gente”, “Sao Marcos”, “Corpo
Fechado”, “Conversa de bois” e “A hora e a vez de Augusto Matraga”. Nessas narrativas, o
real e o sobrenatural se cruzam, e, em cada uma delas, varias mini-narrativas se entrelacam a
narrativa principal, a fim de fornecer pistas ambiguas sobre o desenlace do conflito central.

Etimologicamente, Saga, de raiz germanica, diz respeito as narrativas em prosa,
historicas e/ou lendarias, ricas em incidentes; e, rana, sufixo tupi, significa “a semelhancga
de”, “ao modo de”.

A respeito disso, na obra As obras-primas que poucos leram, vol. I, encontra-se o
artigo “Grande Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa”, escrito em quatro de novembro de
1972, no qual Carlos Heitor Cony revela qual seria a origem do titulo Sagarana, ao declarar
que

Foi numa conversa, em seu gabinete no Itamaraty, que Guimardes Rosa
explicou-me esta transformacao. Disse-me que ele procurara, para o livro de
poemas, um nome curto que tivesse dois as. Nao seria dificil encontrar
alguns: magoa, Magda, vaga, fala. Fixou-se em Magma, e descobriu que
guanto mais as tivesse um nome mais bonito ficaria. Quando procurou um
titulo para o seu primeiro livro de contos, fez uma relagdo de varios nomes.
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Pensou durante algum tempo em savana, mas ndo queria empregar uma
palavra gque ja tinha um significado expresso. E como pensava em criar uma
grande saga (grande sertdo) da palavra saga partiu para sagana, que soava
mal até chegar a sagarana, que tinha quatro as, mantinha bem nitida a raiz
saga e praticamente ndo significava nada (SEIXAS, 2005, p. 36).

Com relagd@o a isso, um aspecto importante do conto “A volta do marido prodigo”,
selecionado neste estudo, é o nome do protagonista, Eulalio de Souza Salathiel, que faz
referéncia & Biblia, pois, Salathiel, filho de Jeconias, é citado em Mateus 1:12. Segundo
Ferri®, ainda possui “duas possiveis etimologias, a primeira, Sald, seria uma forma
aportuguesa do arabe Salam, que significa cerimonia, gesto, reveréncia; e thiel procederia do
hebreu, iel ou el, que significa Deus. A segunda, Saléthiel seria uma forma anal6gica de
Salathiel, nome de origem arcadiana que significa “aquilo que pedi a Deus”(“o filho”) (2002,
p.15). Euldlio também possui uma carga semantica significativa, pois, Eulalo, de origem
grega, quer dizer “bem falante”, adjetivo que define perfeitamente a personagem.

Cronologicamente, um dos primeiros textos publicados a respeito do tema
abordado neste trabalho foi a obra Caos e Cosmos: Leituras de Guimarées (1976), de Suzi
Frankl Sperber, que serve de referéncia na relacdo que o conto estabelece com a paradbola
biblica, pois a autora faz uma reflexao das leituras e preocupacdes espirituais sobre o temario
e as idéias de Guimaraes Rosa. Mais especificamente, no capitulo “A Biblia e os Evangelhos”
€ que se encontra um maior embasamento tedrico sobre o tema em estudo, pois trata as
narrativas de Sagarana como correspondentes a fungdo das parabolas evangélicas, além de
provar que Rosa ndo leu os Evangelhos e a Biblia uma s6 vez, nem em um s6 momento de sua
vida, ja que cada releitura era uma leitura diferente.

Neste capitulo, € preciso destacar uma divisao, elaborada por Sperber, das fases de
leitura de Rosa: na primeira, que vai até a publicacdo de Sagarana, nota-se uma maior relacéo
com os Evangelhos, enquanto, na segunda, que corresponde ao periodo da publicacdo de
Corpo de Baile, “a fé, o Espirito Santo, a revelacdo das personagens exemplares, a
necessidade de reza, a parabola, ja ndo existem” (p.48). Assim, nesta ultima fase, a leitura da
Biblia revela-se mais aberta, por meio de uma ampliacéo tematica, menos ritualizante.

Portanto, neste trabalho, serd dada uma énfase maior na primeira fase das leituras
biblicas realizadas por Rosa, pois, segundo Sperber, neste periodo, correspondente a

publicacdo de Sagarana, ndo ha uma transcricéo literal das pardbolas evangélicas, mas, sim,

® FERRI, D. Textualidade e intertextualidade em contos de Sagarana. 1; 153. Dissertagdo — Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”. Araraquara. 2002.
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um mundo onde as personagens tendem a ser mais verdadeiras, relacionando-se ao carater
natural do ser humano, em que as ac6es sdo corrigidas pelo contingente real.

A respeito disso, a autora ainda cita uma observacdo de Guimardes Rosa sobre o
conto “O burrinho pedrés”, de Sagarana, em que o autor o define como sendo “uma parabola,
para que a influéncia da leitura dos Evangelhos se prove intencional e consciente por parte do
autor” (p.41), pois, até mesmo um simples resumo ou compreensdo do mundo, nos textos de
Rosa, possuem certo dogmatismo, sendo expresso de forma sucinta.

Com isso, Sperber consegue provar a importancia dos textos biblicos como
referéncias para a interpretacdo literaria, ndo sendo, porém, possivel identificar uma adesdo
inteira e completa do autor com relagdo as doutrinas dos textos lidos.

Relacionando-se ao que foi escrito em Caos e Cosmos, faz-se necessaria uma
ruptura cronoldgica da apresentacdo da fortuna critica, com a insercdo de outra obra de
Sperber, publicada no ano de 1982, a fim de estabelecer uma ponte entre essas producoes
significativas para a reflex&o tedrica do tema em questao.

No capitulo Il, da obra Guimardes Rosa: signo e sentimento (1982), Suzi Frankl
Sperber realiza um trabalho de analise comparada mais profunda entre os contos “O burrinho
pedrés”, “Sdo Marcos” e “A hora ¢ a vez de Augusto Matraga”, de Sagarana, de Guimaraes
Rosa e textos que os influenciaram, com a finalidade de encontrar as diferengas entre os
textos de origem (textos-base, textos inspiradores) e os textos criados.

Pode-se encontrar na sua introducdo sobre Sagarana uma boa referéncia para a
pesquisa em estudo, pois a autora observa a forte relagdo existente entre esses contos com 0s
textos biblicos, que envolve o cristianismo, a fé, a oracdo e a crenca dentro da tematica do
medo, da forca do destino, na qual o préprio Guimardaes Rosa chamou de “provocacédo-
conflito-reacdo”.

A despeito disso, segundo Sperber, as narrativas sdo construidas como parabolas,
mas ndo como transcri¢des literais, ja que sdo parabolas caipiras, “causos”, de uma sabedoria
popular moralizante, em que ha uma verdade revelada, que se deve a forca de persuacéo
presente, que lembra a presenca de Cristo.

Além disso, a autora comenta que na estrutura basica dos contos de Sagarana
aparece esse esquema simples dos Evangelhos (“provocagdo-conflito-rea¢do”) que serviria
perfeitamente para resumir seus enredos, como acontece no conto em questdo “A volta do

. , 4. L, . , . , . 4
marido prédigo”, em que no proprio titulo ecoa um sentido aforistico™.

* Na maioria dos diciondrios, o vocdbulo “aforismo” apresenta-se com o sentido de “sentenca méxima”,
“definigdo”, com uma definicdo semelhante a de provérbio, dito, ditado. Pode, também, aparecer como



23

Por fim, Sperber define este conto de Rosa como sendo de certo cunho
moralizante, com caracteristicas de dogma, porém em nivel popular, no qual o universo é
univoco, em que as personagens que se revelam aos olhos do leitor e do mundo relatado tém
uma funcao de exemplaridade. Assim, a autora diminui o fator literario dos textos em questéo,
diferentemente do que sera abordado neste estudo, pois serd demonstrado que o texto biblico,
e aqueles que apresentam um carater persuasivo, possuem um valor estético-literario, a fim de
corresponderem ao que estdo propondo.

Outra referéncia importante para a fortuna critica de Rosa é a autora Walnice
Nogueira Galvdo. Sua obra Mitoldgica rosiana (1978) constitui um estudo sobre o papel
relevante da mitologia em trés contos de Guimardes Rosa: “Meu tio o lauareté” de Estas
Estorias, “A Terceira Margem do Rio”, de Primeiras Estdrias e “A hora ¢ a vez de Augusto
Matraga”, de Sagarana, que sdo analisados sob perspectivas das relagdes entre mito e tradicdo
popular, fundamentados também nos textos biblicos; porém, em nenhum dos ensaios, 0 conto
“A volta do marido prodigo” € citado.

Alvaro Lins, em seu ensaio “Uma grande estréia”, presente na coletinea
Guimaraes Rosa, organizada por Eduardo F. Coutinho (1983), faz uma apresentacao da obra
Sagarana e uma analise mais aprofundada do conto “O burrinho pedrés”. Nao ha um estudo
comparativo entre a parabola O filho prodigo e o conto “A volta do marido prédigo”; porém,
ele observa que este conto € construido, em meio aos outros desta obra, em um tom mais leve,
patenteando-se o espirito de malandragem da personagem Lalino Saldthiel, o que possibilita a
Rosa “empregar alguns de seus dons, tipicamente mineiros, de ironia e malicia” (p.241).

A respeito da composicdo dessa personagem, pode-se levar em conta como
relagdo intertextual a lenda de Pedro Malasartes, que assim como Lalino, € um anti-heréi da
gente simples, que adora artes e esta quase sempre contra 0S mais ricos e poderosos.
Tradicionalmente esperto, pai de todas as artimanhas, seducgdes e astlcias, revela-se, assim,
uma personagem universal, existente em praticamente todos os paises, em todas as épocas.

Sobre este tema voltaremos a discorrer no capitulo 3.

“afirmacdo politica, filosofica, moral com ideal de sabedoria”. Este estilo de discurso deve ser analisado segundo
0 conteddo semantico e seus padrdes estruturais, pois possui sentido figurado com grande expressividade
estilistica. Na obra Aforismo (1988), de Agustina Bessa-Luis, encontra-se como exemplo de aforismo, no
sentido mais corrente, de sabedoria popular: “Tal pai, tal filho” e no sentido mais elaborado, tem-se: “A virtude
dos perversos esta em que, em consciéncia, ndo se permitem aliangas”, “De todas as coisas, a menos susceptivel
de se comunicar ¢ o amor; mas a fé no amor, essa age sempre com um conhecimento acessivel a todos os
homens”.
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O autor ainda revela que em Sagarana héa realizagdes propriamente poéticas de
criacdo, além de apresentar um vasto material documentario, folclorico e socioldgico,
imprescindivel para o conhecimento, mesmo cientifico, do interior de Minas Gerais.

Nesta coletanea, elaborada por Eduardo F. Coutinho, também ha o ensaio
“Sagarana”, de Antonio Candido, no qual o autor apenas apresenta a obra, ndo tratando do
tema em estudo.

Por seu lado, revela que

N&o penso que Sagarana seja um bloco unido, nem que o Sr Guimaraes
Rosa tenha sabido, sempre, escapar a certo pendor verboso, a certa difusédo
de escrita e composicao. Sei, porém, que, construindo em termos brasileiros
certas experiéncias de uma altura encontrada geralmente nas grandes
literaturas estrangeiras, criando uma vivéncia poderosamente nossa € ao
mesmo tempo universal, que valoriza e eleva a nossa arte, escrevendo
contos como “Duelo”, “Lalino Salathiel”, “O burrinho pedrés” e, sobre
todos (muito sobre todos), “Augusto Matraga”- sei que por tudo isso 0 Sr
Guimardes Rosa vai reto para a linha dos nossos grandes escritores (O
Jornal, Rio de Janeiro, 21 de jul. 1946).

Nesse trecho, Candido apresenta dois lados do estilo rosiano: o primeiro diz
respeito ao grande valor da expressdo linguistica em suas obras, que se revela como a
principal personagem de seus textos, que foram elaborados com uma linguagem popular, mas
dentro das tradigdes classicas, das normas cultas. Assim, como modelo de arte objetiva e
trabalhada, Rosa consegue, por meio da linguagem, dar uma maior relevancia as narrativas
secundarias, que acabam se tornando mais importantes do que a prépria historia central.

Ja o outro estilo de Rosa consiste em transcender o critério regional do Brasil,
alcancar experiéncias universais, na medida em que cria uma regido imaginaria, por meio de
elementos, caracteristicas, geografia, detalhes e linguagem populares. Desse modo, segundo
Candido, Sagarana nasceu universal pelo seu alto alcance coesivo.

O texto de Ivone Pereira Minaes, “A linguagem malandra em Guimardes Rosa”
(1985), oferece muitos elementos que explicitam a relagdo que o conto “A volta do marido
prodigo” tem com a pardbola biblica. A autora entende que o conto é uma parodia da parabola
e promove o levantamento das semelhangas e diferencas que os dois textos apresentam entre
Si.

A estudiosa vé semelhanca entre as protagonistas das narrativas e entre a divisao
do conto em capitulos e a divisdo do texto biblico, em versiculos. Além disso, aponta o fato
de as sequéncias narrativas basicas, nos dois textos, serem as mesmas: um sujeito vende tudo

0 que lhe pertence, abandona a casa e parte para uma terra distante, dissipa todo o dinheiro
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com prostitutas, cai em desgraca, retorna, reconcilia-se com a familia e sofre a reacdo da
comunidade.

Com relacdo as diferencas, Minaes, primeiramente, observa que a natureza do
assunto nesses textos € diferente. Enquanto a parabola evoca uma tematica de ordem superior
e até mesmo divina, o conto retrata um mundo humano, de ordem inferior. Outra diferenca,
segundo a autora, reside no fato de o conto apresentar alguns componentes narrativos que nao
aparecem na parabola, como o da caracterizacdo de Lalino como malandro por meio da
linguagem, o do encaixe das lendas que criam um universo folclérico, e o da intencdo irénica
e satirica presente com a atuacdo politica de Lalino. Assim, essas diferencas ndo resultam
apenas em acréscimos no conto, mas também em variacdes nas sequéncias narrativas basicas,
em outros desdobramentos intertextuais.

Dentre elas, encontra-se a “lenda do sapo e do cagado”, que reflete a narrativa em
questdo, pois ela € apresentada no momento em que Lalino chega ao arraial, de volta do Rio

de Janeiro e ainda ndo sabe que caminho tomaréa sua vida

E, no entanto, assim como ndo se lembrava do lugar das trepadeiras, ndo
estd pensando no sapo. No sapo e no cigado da estdria do sapo e do cagado,
que se esconderam, juntos, dentro da viola do urubu, para poderem ir a festa
no céu. A festa foi boa, mas, os dois ndo tendo tido tempo de entrar na
viola, para o regresso, sobraram no céu e foram descobertos. E entdo Séo
Pedro comunicou-lhes: “Vou varrer vocés dois la para baixo.” Jogou
primeiro o cagado. E o concho cagado, descendo sem para-quedas e vendo
que ia bater mesmo em cima de uma pedra, se guardou em si e gritou:
“Arreda laje, que eu te parto!” Mas a pedra, que era posta e propria, ndo se
arredou, e o cagado espatifou-se em muitos pedagos. Remendaram-no com
esmero, e dai é que hoje ele tem a carapaca toda soldada de placas. Mas
nessa folga, o sapo estava se rindo. E, quando S&o Pedro perguntou, por
que, respondeu: “Estou rindo porque se o meu cumpadre cascudo soubesse
voar, como eu sei, ndo estava passando por tanto aperto...” E entdo, mais
zangado, Séo Pedro pensou um pouco e disse:

_ E assim? Pois n6s vamos juntos 14 embaixo, que eu quero pinchar
vocé, ou na agua ou no fogo!”E ai o sapo choramingou: “Na agua ndo
patrdio, que eu me esqueci de aprender a nadar...”- “Pois entdo é para a agua
mesmo que vocé vai!...”- Mas, quando 0 sapo caiu no pogo, esticou para o
lado as quatro maozinhas, deu uma cambalhota, foi ver se o poco tinha
fundo, mandou muitas bolhas 1a para cima, e, quando teve tempo, veio
subindo de-fasto, se desvirou e apareceum piscando o olho, para gritar:
“Isto mesmo ¢ que sapo quer! (ROSA, 1976, p. 92-3).

Segundo Minaes, essa lenda do “sapo e do cagado” aparece encaixada na narragdo

do conto de modo a identificar Lalino com o sapo. Essa identificacdo se d& na denominacéo
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do lugar de origem de Lalino como Em —Pé na Lagoa, e ainda mais com a crescente
identificacdo entre a personagem e 0 sapo, que pode ser enunciada pela prépria personagem
ou pelo narrador: Ixe, ja viu sapo ndo quere agua? Assim, € visto que o que importa € o valor
de resumo de uma “lenda do sapo” que o narrador conta ao longo da trama, que, encaixada na
estéria do mulatinho, e encerrada com a frase Isto mesmo é que o sapo quer... identifica
Lalino com o animal.

Em todos os folclores, o sapo tem lugar de destaque, pois, na espécie, 0 sapo € o
rei. Por esta razdo, nas histérias ele é a figura esperta, malandra e que sempre se da bem.
Nesta lenda, o sapo gritava aos que queriam mata-lo para ser jogado no fogo, pois, assim,
seria contrariado e jogado na agua, seu habitat natural, para onde, realmente, queria ir,
revelando sua sagacidade.

Outra relacdo entre o conto e a parabola que a autora observa como possivel é a
existéncia de correspondéncia semantica entre o episddio do apascentar de porcos, nha
parabola, e o da atuacdo politica de Lalino, no conto, pois baseia-se no fato de essas duas
sequéncias narrativas representarem o inicio do processo de reintegracdo do sujeito
marginalizado na sociedade.

Esse estudo de Minaes também trata da questdo da malandragem no conto, com
base do ensaio de Antonio Candido, “Dialética da malandragem” (1993). Em “A volta do
marido prédigo” ha a mesma tendéncia a caricatura que Candido apresenta em Memorias de
um sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida. Essa tendéncia é expressa por meio
da preferéncia por tipos sociais personagem-tipo, como em “Até servia para fazer o papel do
mo¢o-que-acaba-casando” (p.77), do chefe politico decadente, do tio circunspecto, do
oportunista, do vigario e do malandro propriamente dito; essa malandragem de Lalino,
segundo a autora, procede, principalmente, de sua linguagem verbal e gestual.

Ainda sobre “Dialética da malandragem”, Minaes faz uma analise da trajetdria de
Lalino Salathiel com base na concep¢do de Candido denominada “dialética da ordem e da
desordem”, na qual propde haver esses dois hemisférios regendo as relagdes humanas no
plano das Memorias de um sargento de milicias: o hemisfério superior da ordem e o
hemisfério inferior da desordem. Desse modo, demonstra que o sistema de relagdes sociais de
Lalino é apresentado de maneira comica, por meio dessa equivaléncia entre ordem e
desordem, sugerida por Antonio Candido no que se refere ao romance de Manuel Antonio de
Almeida.
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No ensaio em pauta, a autora também apresenta uma associacéo entre o conto € 0
teatro, na qual faz um levantamento das varias semelhancas que o primeiro capitulo do conto
apresenta com essa outra manifestacdo artistica, por meio da predominancia dos dialogos
sobre a narracdo e a descricdo; além disso, ndo pode passar desapercebido o fato de Lalino
interessar-se tanto por teatro, a ponto de reproduzir ou criar o drama “O visconde sedutor”, o
que sera posteriormente comentado.

Ainda com relacdo a narrativa de Lalino, desempenha papel de consideravel
importancia o texto O povo brasileiro (1996) de Darcy Ribeiro, por tratar do arquétipo da
malandragem. Porém, ele ndo trata da relacdo intertextual biblica do texto em questéo.

Lauro Meller, doutor em Letras (Literaturas de Lingua Portuguesa) pela Pontificia
Universidade Catolica de Minas Gerais, em seu artigo “De como Lalino Salathiel, neopicaro,
ndo logra sua conversdo, ou Guimardes Rosa a luz de Plotino” (1996), também se refere a
essa relacdo do conto com a parabola, que, como ele nota, ja vem anunciada no préprio titulo
do conto, o que indica sua transcendéncia.

A respeito disso, o autor cita Plotino (204-270 d.C), filésofo nascido
provavelmente no Egito, pois teria sido o fundador do Plotinismo ou neoplatonismo. Em certa
medida, segundo Meller, o Cristianismo retomou muito dos conceitos desta filosofia, em que,
por exemplo, o Uno equivale no sistema teoldgico cristdo a nocdo de Deus. A esséncia do
Uno faz com que todas as coisas do mundo tenham em si algo de bom, de positivo. Esse fato
gera no homem o desejo de tornar a ser 0 que era, de voltar a ser Uno. Esse processo Plotino
denomina conversdo, no qual o ponto de partida é o préprio homem, que é limitado e fraco,
como é o caso do filho da pardbola e ndo da personagem Lalino, do conto “A volta do marido
prodigo”, de Guimardes Rosa, pois este luta pra conseguir sua conversao e aceitacao perante a
sociedade.

Assim, observa-se, neste foco, a convergéncia do Plotinismo como pensamento
cristdo, no qual se deve estar atento a essas convergéncias, pois a analise de Meller, sobre o
conto em estudo, apresenta copiosas referéncias biblicas, em que, nesse caso, o "valor de
parabola" e a "transcendéncia™ ja sdo indicados no titulo. Assim, o autor declara que as
referéncias biblicas sdo recorrentes nos escritos de Guimardes Rosa, que sempre procurou

enxertar, em suas narrativas, uma “moral da historia”.

® Com relaco a esse outro tipo de manifestacéo artistica da obra, o teatro, tem-se a peca teatral brasileira A volta
do Marido Prédigo publicada pela editora Tché! do Rio Grande do Sul, adaptada por Paulo Hecker Filho, no ano
de 1987.
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A fim de negar esse carater moralizante da arte, tem-se como argumentacao
tedrica deste trabalho, o artigo “A literatura ¢ a formag¢do do homem” (1972), no qual,
Antonio Candido apresenta, primeiramente, uma visdo integral da literatura, que conciliaria
num todo explicativo coerente a nogdo de estrutura e de funcdo, a fim de delimitar as trés
funcdes da literatura: a psicoldgica, a educativa e a cognitiva, que se relacionam como forca
humanizadora, para representarem o homem e, depois, atuarem na sua formagdo da
personalidade, porém, ndo de acordo com os padrdes oficiais de uma determinada realidade.

O primeiro tipo de funcdo apresentada por Candido é a psicoldgica, que diz
respeito a producdo e a fruicdo da literatura, baseada em uma espécie de necessidade universal
de ficcéo e fantasia que se manifesta a cada instante no homem.

Em seguida, o autor expressa a existéncia de uma funcdo formativa do tipo
educacional para a literatura, s6 que ndo de uma maneira pedagogizante. Com relacédo a isso,
demonstra que ha uma idéia convencional de uma literatura que exerce uma funcao
moralizante, na medida em que eleva e modifica 0 homem conforme os padrdes
ideologicamente estabelecidos pelos interesses dos grupos dominantes, em contraposicdo a
variada complexidade linguistico-literaria que ndo corrompe, nem edifica o ser, apenas traz
em si 0 homem como ele é, com seus altos e baixos, erros e acertos; isso € 0 que se pode
chamar de Bem e de Mal Universais, humanizando em sentido profundo, porque faz viver, e
n&o construindo valores de um determinado ponto de vista.

A respeito disso, Antonio Candido declara que

Dado que a literatura, como a vida, ensina na medida em que atua com toda
a sua gama, é artificial querer que ela funcione como os manuais de virtude
e boa conduta. E a sociedade ndo pode sendo escolher 0 que em cada
momento |he parece adaptado aos seus fins, enfrentando ainda assim os
mais curiosos paradoxos, pois mesmo as obras consideradas indispensaveis
para a formacdo do moco trazem freqientemente o que as convengdes
desejariam banir (CANDIDO, 1972, p. 805).

Por fim, a Gltima funcdo da literatura, apresentada no artigo em questao, define-se
como cognitiva, que consiste na representacdo de uma dada realidade social e humana, por
meio de uma linguagem artistico-literaria, como forma de conhecimento.

De volta ao artigo “De como Lalino Salathiel, neopicaro, ndo logra sua conversao,
ou Guimaraes Rosa a luz de Plotino”, Meller faz uma alusio a caracteristica “malandra” do

protagonista, demonstrando que Lalino, ao chegar atrasado para o trabalho, utiliza-se de sua
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simpatia como melhor arma para aplacar o descontentamento do patrdo, tema recorrente em
outros estudos.

Meller também faz a aproximacdo entre Lalino e o sapo, mostrando que tal
parentesco alegorico tem a funcdo ndo s6 de caracterizar a personagem como astuta, mas
também inconstante, na medida em que os anfibios sdo ora aquaticos, ora terrestres e, desse
modo, adaptaveis a qualquer situacao.

Ja a dissertacdo de mestrado “Intertextualidade e textualidade em contos de
Sagarana” (2002), de Débora Ferri, j& citado anteriormente, com grande apoio tedrico no texto
de Minaes “A linguagem malandra em Guimardes Rosa”, é 0 estudo que apresenta uma
relacdo de maior relevancia para o presente trabalho.

Nesse estudo foi realizada uma leitura analitica de duas narrativas que fazem
parte de Sagarana (1976): “A volta do marido prédigo” e “A hora e a vez de Augusto
Matraga”, pois ambos relacionam-se de maneira direta a filosofia cristd, com o objetivo de
realizar uma analise da estrutura narrativa nos dois contos, a fim de provar e ressaltar a
perfeita simbiose entre 0 assunto dos contos, de cunho essencialmente religioso, e a realizacéo
das categorias narrativas. Além disso, houve um estudo da intertextualidade presente nos
contos, que destaca a correspondéncia com textos tipicos da filosofia cristd, que sdo a
parabola e a legenda (narrativa da vida dos santos).

Com relacdo a essa referéncia intertextual da parabola do filho prodigo presente

no conto de Guimaraes Rosa “A volta do marido prodigo”, Ferri declara que

Como o proéprio titulo do conto agora estudado- “A volta do marido
prodigo”- evidencia, esse se relaciona, de alguma forma, com a conhecida
“parabola do filho prodigo”. No presente caso, a identificagdo imediata
estabelecida pelo titulo convida o leitor a voltar ao texto de origem: o titulo
prenuncia do que vai tratar a narrativa, ndo podendo, portanto, essa relacéo
intertextual ser encarada como um fragmento qualquer. Muito pelo
contrério, ela praticamente obriga a se pensar no texto biblico (FERRI,
2002, p. 131).

A autora ainda revela que o protagonista, Lalino Salathiel, € uma personagem
cheia de cor, vivacidade e alegria, constituindo, praticamente, toda a razao de ser da narrativa.
Sua trajetéria é semelhante a do filho prdédigo, que abandona a familia, levando consigo os
seus bens, com o intuito de viver aventuras em lugares distantes, e regressa apés a decepgéo

que sofre com seus sonhos. Isso é apenas o motivo inicial, a partir do qual o narrador delineia
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a personalidade do “mulatinho” malandro e pode-se dizer que, até mesmo, louva-a. Portanto,
para ela, o texto é visto como uma homenagem a um tipo de individuo considerado a
encarnacao das caracteristicas inerentes ao brasileiro, pelo fato de Lalino parecer, do principio
ao fim do conto, sempre 0 mesmo.

Com relacdo a parabola, a autora a caracteriza como sendo um texto de forma
simples, basica, sem apresentar profundas estruturas estéticas literarias, a qual o conto faz
relacdo, pois também apresenta o seu texto de forma simples, em que ha um narrador
heterodiegético com focaliza¢do onisciente, cuja representacdo temporal € essencialmente
linear.

Além disso, para ela, fica claro que a principal funcdo da paradbola é de teor
moralizante, 0 que ndo ocorre no conto que, por sua vez, nao faz apologia de um modo de
conduta. Apesar de estar em relacdo textual com esse tipo de texto, a narrativa de Guimaraes
Rosa ultrapassa esses limites, pois € um conto associado a parabola tradicional com
caracteristicas e elementos parddicos. Assim, ndo se deve sair dessa leitura com um modelo
de como se deve ser, mas com a no¢ao de que cada um tem um modo particular de ser e que
cada um deve encontrar o seu.

Ao concluir, Ferri declara em sua dissertacdo que ha uma mensagem no conto
referente ao tema da conversao, em todas as suas particularidades, que € mais digna de mérito
do que se revela na “parabola do filho prodigo”, principalmente pelo fato de Lalino ndo ter
voltado a uma situagdo confortavel de maos abanando, mas ter lutado para conquista-la. Ela
interpreta que o que faltava para a parabola seria a indicagdo de que o filho prédigo realmente
trabalhou duro para conseguir o que almejava como fez Eulalio Salathiel. Por fim, ela resume
toda essa situacdo a uma licdo, um julgamento final, uma mensagem, fato que revela um
preconceito com relagéo ao texto-fonte em questdo, ao néo tratar da literariedade presente.

Esses sdo 0s nomes que tém se destacado no estudo interpretativo literario de
Guimardes Rosa e poderdo ser consultados em busca de referéncias ao conto que sera
analisado nesta dissertacdo e em busca de trabalhos tedricos que, embora tratando de outros
contos e obras, possam servir como modelos de vias de abordagem da narrativa de Rosa.

Até este ponto, os estudos relacionados com o tema em questdo apenas
apresentaram a funcdo de exemplaridade, o carater moralizante, de cunho religioso, da
parabola, por meio de perspectivas espirituais, de dogma, tratando-a, assim, somente como
um texto de formas estruturais simples, basicas, um género de pouco, ou até mesmo, de

nenhum valor estético literario.
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Em contrapartida a essa funcéo de exemplaridade dos textos em questéo, abordada
pelos estudiosos analisados, uma referéncia importante é a obra A necessidade da arte (1973),
em gue Ernst Fischer questiona a indispensabilidade da arte, pois esta em geral era concebida
como “substituto da vida” (p.11), com o intuito de equilibrar a realidade deficiente de cada
momento historico.

No entanto, a funcdo da arte ndo pode ser resumida somente desta maneira; ela
tem sido, é e sempre serd necessaria, pelo fato de unir o individuo a tudo que o rodeia, por
meio da circulacdo de experiéncias e idéias constituidas juntamente com o divertimento, o
prazer e a satisfacdo de estimular a inteligéncia e instruir a humanidade. Assim, conforme o
autor, a arte tem o poder de se sobrepor ao momento histérico por exercer um fascinio
permanente universal.

Para Fischer, a obra de arte deve levar o homem a formular um julgamento quanto
ao que viu, ndo por meio de identificacdo passiva, mas de forma racional que requer acdo e
decisdo, combinada com a presenca de um auxilio magico, que domina um mundo real
inexplorado. Esta ultima caracteristica faz parte da natureza original da arte, que, sem essa
magia, deixaria de ser uma expressao artistica.

Dessa forma, o autor afirma que a funcdo essencial da arte ndo é a representacao
da realidade, moralizando-a, mas sim, a de “esclarecer e incitar a agdo” (p.20), para que o
homem se torne capaz de conhecer e mudar o mundo, sem esquecer a magia, 0 gozo, a
fruicdo, que s&o inerentes a todas as manifestagcbes de uma obra de arte.

Por fim, na mesma direcdo das colocagdes apresentadas nesta pesquisa, encontra-
se a tese de doutorado “A Parabola Teatral de Bertolt Brecht: tese ou antitese?”” (2007), na
qual, Teresa Maria Grubisich analisa a pardbola como recurso narrativo, retorico e estilistico
que se presta a representacdo de uma concepcdo de realidade e de arte, pois a escolha do
género determina um posicionamento.

A autora demonstra a génese e a especificidade da parabola, por meio da
investigacdo do seu mecanismo e eficAcia como género, a partir do estudo tedrico da analise
do discurso de Mikhail Bakthin, atrelado as estratégias discursivas geradoras de sentido, como
a intertextualidade, a polifonia, o dialogismo, a parddia e a ironia. Além disso, ela define a
parabola como narrativa alegdrica, com base na tese “A Parabola” (1998), de Marco Antonio
Domingues Sant”’Anna, na qual encontra-se toda a conceituacdo de parabola, desde o seu
surgimento, com as classicas, passando pelas biblicas, até as mais modernas, como as

parabolas teatrais de Brecht.
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Deste modo, Grubisich analisa, em cada uma das pecas selecionadas, a dindmica
instaurada na juncdo dos géneros: pardbola e teatro épico. Portanto, verifica-se que esta
transposicdo de género com um texto biblico ndo é exclusiva das formas teatrais, pode ser
encontrada em qualquer manifestacao literaria, constatando, assim, seu carater universal.

Sendo assim, o diferencial deste estudo se da a partir de uma reflexdo acerca da
relevancia do estudo da pardbola tanto para o seu préprio conhecimento estético literario
guanto para a constatacdo da mesma como referéncia literaria consagrada para inimeras obras
que se tornaram marcos na literatura estrangeira e brasileira, como € o caso do conto “A volta

do marido prodigo” selecionado neste trabalho.
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1.3. Intertextualidade

A reflexdo tedrica da intertextualidade serd feita com base em trés textos: um de
Leyla Perrone Moisés, “Critica e Intertextualidade”, da obra Texto, critica, escritura (1978),
outro de José Luiz Fiorin, “Interdiscursividade e intertextualidade”, retirado de Bakhtin outros
conceitos-chave (2006), ¢ o de Ingedore Grunfeld Villaga Koch, “Intertextualidade-outros
olhares,” da obra Intertextualidade: didlogos possiveis (Koch et alii, 2007).

Iniciando-se pelo texto “Critica e Intertextualidade”, de Leyla P. Moisés,
levanta-se que uma das principais caracteristicas da obra literaria do final do século XIX é a
multiplicacdo de seus significados por meio do dialogismo, da intertextualidade, em que as
personagens come¢am a representar diferentes “vozes” ndo unificadas, conforme pode ser
visto nas obras de Dostoievski, Kafka, Mallarmé, Fernando Pessoa e de Joyce.

As alusOes, citacdes, parddias, pastiches, plagios sdo alguns exemplos dessas
relacbes entre diferentes discursos na composicdo textual, tornando-se algo especifico,
original, proprio da obra.

A autora ainda desenvolve que essa inter-relacdo entre os textos nao é algo novo,

pois

O inter-relacionamento de discursos de diferentes épocas ou de diferentes
areas linguisticas ndo é novo, podemos mesmo dizer que ele caracteriza
desde sempre a atividade poética. Em todos os tempos, o texto literario
surgiu relacionado com outros textos anteriores ou contemporaneos, a
literatura sempre nasceu da e na literatura. Basta lembrar as relagdes
tematicas e formais de inimeras grandes obras do passado com a Biblia,
com o0s textos greco-latinos, com as obras literarias imediatamente
anteriores, que lhes serviam de modelo estrutural e de fonte de “citagdes”,
personagens e situacdes (A Divina Comédia, Os Lusiadas, Dom Quixote,
etc.) (MOISES, 1978, p. 59).

Portanto, essa intercomunicacao dos discursos € algo utilizado desde o nascimento
da literatura, do surgimento da atividade poética; o que seria realmente novo € o estudo de
forma sistematica desse recurso literario.

A despeito disso, Moisés atribui a Mikhail Bakhtin a primeira teorizagdo do
fendmeno da intertextualidade, em sua obra Problemas da poética de Dostoievski, pois 0
autor caracteriza os romances de Dostoievski como sendo “polifénicos”, por apresentarem
uma pluralidade de vozes. Analisando a obra de Dostoievski, o tedrico russo afirma que o
romance seria uma forma dialogica por exceléncia, pelo fato de ser composto por discursos de

varias naturezas, tais como: o juridico, o biblico, o popular, o politico.
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Com base nesses estudos de Bakhtin, a autora apresenta uma distingdo entre o
discurso dialégico e o monoldgico, em que este Gltimo relaciona-se com a crenga no ser, com
a substancia, a causalidade, a continuidade; enquanto o dialégico seria o oposto de tudo isso,
um discurso em que cada sequéncia é seguida por outra “imediatamente superior”, ndo
deduzida de modo causal, “transfinita” (p. 61).

Com isso, segundo a autora, na producdo textual estabelece-se uma rede de
sentidos, que esta além de cada texto, relacionada a todo um conjunto dos enunciados
poéticos, e em constante producdo de sentidos novos, a partir da absorcédo e transformacéo de

outros textos. Assim, ela entende o processo intertextual como um

[...] trabalho constante de cada texto com relagdo aos outros, esse imenso e
incessante dialogo entre obras que constitui a literatura. Cada obra surge
como uma nova voz (ou um novo conjunto de vozes) que fard soar
diferentemente as vozes anteriores, arrancando-lhes novas entonacGes
(MOISES, 1978, p. 63).

A condicdo necessaria para 0 processo intertextual, segundo Moisés, é que a obra
seja “inacabada”, que ela permita continuagdo por se constituir um presente que se prolonga
para o futuro, havendo, assim, uma abertura dialdgica. Diferentemente daquelas obras
historicamente liquidadas, que ndo permite ao homem dizer mais nada.

Este conceito de obra “inacabada” relaciona-se ao de obra “aberta” elaborado por
Umberto Eco, para quem a obra literaria significa 0 mundo em si através da maneira como
essas palavras sdo organizadas, ainda que, tomadas isoladamente, signifique coisas sem
sentido, ou entdo, acontecimentos, relagdes entre acontecimentos que parecem nada ter em
comum com o mundo.

Quanto as teorias a respeito do que seria realmente uma obra poética, a autora
contrasta trés autores: Michel Butor, Roland Barthes e Maurice Blanchot. Com relagdo a

Butor e Barthes, ela desenvolve que

A diferenca entre Butor e Barthes é que o primeiro propbe uma
continuidade na linha da historia, em dire¢do a uma totalidade impossivel
mas desejada (ndo um projeto mas uma nostalgia hegeliana). Barthes coloca
ndo uma continuidade mas uma contigiiidade dos discursos, uma
circularidade que abole o tempo e 0 espaco, um intertexto infinito (o
adjetivo “infinito” ¢ uma marca estilistica de Barthes). Em ambos ha o
sonho da “maior linguagem”, mas esta ¢ concebida diferentemente por cada
um deles: em Butor, como monumentalidade, em Barthes como
disseminagdo (MOISES, 1978, p. 74).
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J4, segundo Moisés, a obra de Blanchot é orientada por meio de uma reflexdo no
sentido de sua origem, da volta, em direcdo & morte e ao siléncio, ndo considera o seu sentido
humano, o anula, criando um “néo- sentido”.

A autora ainda comenta que, para Michel Butor, a citacdo é vista como uma forma
de parddia, pois o seu uso simples ja a transforma, por causa do recorte, da escolha, do modo
como 0 autor a encara dentro de seu texto. Por essa razdo, ndo apresenta bibliografia, nem
notas de rodapé em seus trabalhos, o que tem sido censurado por muito universitarios
franceses.

Dessa forma, pode-se concluir que para cada uma dessas visdes ha um tipo de
intertextualidade, que para Butor é construtiva, para Barthes € disseminadora, e para Blanchot
seria algo que visa eternamente ao siléncio, como origem que foi perdida.

Por sua vez, José Luiz Fiorin, em “Interdiscursividade e intertextualidade”, tenta
explicar o problema acerca dos conceitos de interdiscurso e intertextualidade.

Segundo o autor, é na obra bakhtiniana que aparece pela primeira vez a questao do
interdiscurso, da intertextualidade na interpretacdo literaria, porém, nao se encontram
especificamente esses termos; eles s6 sdo assim revelados gracas as traducbes de Julia
Kristeva que introduziu Bakhtin na Franca.

Kristeva, em sua obra Critique (1967), discute as teorias bakhtinianas expostas na
obras Problemas da poética de Dostoievski e A obra de Francois Rabelais a respeito de texto
literario. Segundo ela, para Bakhtin, o discurso literario “ndo ¢ um ponto (um sentido fixo),
mas um cruzamento de superficies textuais, um dialogo de varias escrituras”, em que todo
texto ¢ construido “como um mosaico de citacdes, todo o texto € absorcao e transformacao de
um outro texto” (p. 439-40). Ainda reflete que Bakhtin opera com a nocdo de
intertextualidade, pois considera que o “didlogo ¢ a unica esfera possivel da vida da
linguagem”; com isso, v€ “a escritura como leitura do corpus literario anterior e o texto como
absor¢do e réplica a um outro texto” (p. 443-4). Dessa forma, ela consegue introduzir a nogéo
de intertextualidade como procedimento real de constitui¢do do texto.

Com relacdo a isso, Roland Barthes repensa a nogéo de texto, definindo-o como
pratica significante, em que “a significagdo se produz, ndo no nivel de uma abstragido (a
lingua), mas como uma operacdo, um trabalho, em que se investem, ao mesmo tempo e num
s6 movimento, o debate do sujeito e do Outro e 0 contexto social”. Assim, “todo texto é um
intertexto; outros textos estdo presentes nele, em niveis variaveis, sob formas mais ou menos
reconheciveis” (1992, p. 245).
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A respeito da nogéo de interdiscurso, Fiorin revela que, em Bakhtin, ela aparece
sob 0 nome de dialogismo, que seria 0 modo de funcionamento real da linguagem e, portanto,

é seu principio constitutivo; uma forma particular de composicao do discurso, uma vez que

[...] todo discurso concreto (enunciagdo) encontra aquele objeto para o qual
estd voltado, sempre, por assim dizer, desacreditado, contestado, avaliado,
envolvido por sua névoa escura ou, pelo contrario, iluminado pelos
discursos de outrem que ja falaram sobre ele. O objeto esta amarrado e
penetrado por idéias gerais, por pontos de vista, por apreciac@es de outros e
por entonacgdes. Orientado para o seu objeto, o discurso penetra neste meio
dialogicamente perturbado e tenso de discursos de outrem, de julgamentos e
de entonacOes. Ele se entrelaca com eles em interagdes complexas,
fundindo-se com uns, isolando-se de outros, cruzando com terceiros; e tudo
isso pode formar substancialmente o discurso, penetrar em todos 0s seus
extratos semanticos, tornar complexa a sua expressdo, influenciar todo o seu
aspecto estilistico (BAKHTIN, 1998, p. 86).

Além desse dialogismo, que se encontra na materialidade do discurso, ha outro
que ocorre quando diferentes vozes sdo incorporadas no interior do discurso, que Bakhtin
nomeia como ‘“‘concep¢do estreita do dialogismo” ou “formas externas, visiveis”, do
dialogismo. Para ele, hd duas maneiras de incorporar essas distintas vozes no enunciado:
aquela em que o discurso do outro é abertamente citado e nitidamente separado, que
corresponderiam as formas composicionais do discurso direto e indireto, as aspas e a negacao;
a outra é aquela em que o enunciado é bivocal, ou seja, internamente dialogizado, e
apareceria nas formas composicionais como a da parodia, a estilizagéo, a polémica velada ou
clara e o discurso indireto livre.

Fiorin ainda questiona se o dialogismo é um fenémeno social ou individual. Como
resposta apresenta que para Bakhtin ele seria tanto de ordem individual quanto de dominio
social, pois leva em conta ndo sé o as polémicas politicas, culturais, econémicas, que refletem
visdes de mundo diversas, mas também fendmenos como a fala, que se vai moldando pela
opinido do locutor imediato ou a reproducdo da fala alheia com uma entonagdo zombeteira,
dubitativa, admirativa, indignada, aprovadora, reprovadora. Dessa forma, o dialogismo é
social e individual, pois a singularidade do sujeito ocorre na sua interacdo social.

Com relagdo a isso, além dos enunciados j& constituidos serem relacionados a
textos anteriores, os que lhe sucedem também sdo importantes na constru¢do da comunicacao
verbal, pois o enunciado ¢ elaborado em funcdo de uma resposta, esta ligado a ela, que ainda

ndo existe, mas é esperada.
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Encontra-se, ainda, uma dificuldade na distingdo entre os conceitos de
interdiscursividade e intertextualidade. A fim de resolver essa questdo, primeiramente, deve-
se perceber a diferenca entre texto, enunciado e discurso, segundo Bakhtin.

Para ele, o texto € unidade da expressdo que manifesta 0 pensamento, a emocéo, o
sentido, o significado; porém, pode ser confundido com o enunciado, mas ndo o é, pois 0
enunciado deve estar inserido dentro da relagdo dialogica para ter realidade.

Além disso, diferencia enunciado e discurso, ao revelar que

Pode-se estabelecer um principio de identidade entre a lingua e o discurso,
porgue no discurso se apagam os limites dialdgicos do enunciado, mas
jamais se pode confundir lingua e comunicacdo verbal (entendida como
comunicagdo dialdgica efetuada mediante enunciados) (BAKHTIN, 1992,
p. 335).

A despeito disso, segundo Fiorin, o discurso deve ser entendido como uma
abstracdo: uma posicdo social considerada fora das relacbes dialdgicas, vista como uma
identidade em que “o discurso ¢ apenas a realidade aparente (mas realidade) de que os
falantes concebem seu discurso autonomamente, dao a ele uma identidade essencial” (p. 181).

Com isso, ele denomina qualquer relacdo dialdgica, na medida em que é uma
relacdo de sentido, interdiscursiva, e o termo intertextualidade fica reservado apenas para 0s
casos em que a relacdo discursiva € materializada em textos. Como exemplo, cita os estilos de
autores, de movimentos literarios, de grupos sociais, quando sdo estilizados ou parodiados,
mantém relacGes intertextuais, por apresentarem uma materialidade.

Sendo assim, Fiorin conclui que interdiscursividade é qualquer relacdo dialogica
entre enunciados; enquanto intertextualidade ¢ um tipo particular de interdiscursividade, em
que se encontram num texto duas materialidades textuais distintas.

O conto em estudo, “A Volta do Marido Prodigo”, de Guimaraes Rosa, constitui
um caso de intertextualidade e de interdiscursividade, pois ha uma parddia de estilo, e, ainda,
0 autor se utiliza da forma constitutiva da parabola, para transforméa-la, subverter a sua
tematica e forma. Encontra-se, assim, no texto em forma de conto, a materialidade linguistico-
textual de dois estilos.

A Linguistica Textual tem sido a principal ciéncia a discutir e expor os limites de
constituicdo da intertextualidade, sem deixar de manter associacfes aos estudos sobre a
cognicdo, antropologia cultural e social, pois, muito se tem estudado a respeito de seus

desdobramentos, sejam eles tedricos ou da determinacéo de seus limites.
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A despeito disso, em seu texto “Interterxtualidade - outros olhares”, Ingedore G.
V. Koch reflete sobre uma das principais obras sobre o assunto em questdo: Palimpsestes
(1982), de Gerard Genette, com o propdésito de compreender os efeitos de sentido ocasionados
pelos diferentes tipos de intertextualidades.

De inicio, a autora revela que Genette trata dos dialogos entre textos, da
intertextualidade, como relagfes de transtextualidade. Ele ainda subclassifica essas
transtextualidades em outros tipos, entre os quais primeiro a ser comentado é o da
intertextualidade restrita. Esse tipo englobaria as relacdes de co-presenca entre os textos, na
qual ha a presenca efetiva de um texto em outro. Fazem parte deste tipo de relacGes as
citacbes bastante demarcadas, que tém por objetivo reforcar o efeito de um discurso,
autenticando-o. Por sua vez, Koch chama estas relacGes intertextuais de explicitas.

Genette também inclui nesse tipo de intertextualidade as referéncias implicitas ao
autor, que podem ser elaboradas por meio do intertexto alheio (repertério de outro autor), do
intertexto proprio (repertério do préprio autor) ou do enunciador genérico (repertério de uma
determinada comunidade).

Ainda, dentre os casos de intertextualidade restrita de Genette estdo o da aluséo e
do plagio. O primeiro se daria pela inflexdo, quando um enunciado supde a percepcao de uma
relacdo entre ele e um outro ao qual remete, que s6 sdo reconheciveis para quem tem
conhecimento do texto fonte. Este fato, para Koch, diz respeito a intertextualidade implicita,
pois depende do leitor para recupera-la; ndo se encontra na materialidade do texto. Plagio
seria uma apropriacdo ndo revelada, uma omissdo proposital e desonesta do verdadeiro autor,
como se fosse um texto de propria autoria.

Nesse sentido, a autora sintetiza as intertextualidades por co-presenca,
fundamentadas na intertextualidade restrita de Genette, em: “explicitas”, nas quais se
encontram a citagdo e a referéncia, e “implicitas”, em que se enquadram o plagio e a alus@o.

Conforme Koch, Genete classifica 0 segundo tipo de transtextualidade como
paratextualidade, que seriam todos 0s segmentos, as marcas, que o texto estabelece para a sua
composi¢do, como o titulo, subtitulo, prefacio, notas de rodapé, epigrafes, ilustracdes. Esse
tipo de transtextualidade pode ou néo ser considerado como intertexto, somente aqueles que
fossem extraidos de outros textos poderiam configurar uma relagéo intertextual.

Com relacdo a isso, ainda apresenta o conceito de arquitextualidade, que seria um
tipo de enquadramento de um texto a outras categorias, como o tipo de discurso, 0 modo de
enunciacdo, a aquisicdo de um género, que pode ou ndo ser indicado nos segmentos

paratextuais da obra. Assim, a autora aponta que
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Genette constata que, por vezes, sdo as indicacOes paratextuais que revelam
0 género ou o discurso a que ao texto pertence. Note-se que o autor ja
admitia que os tipos de transtextualidade ndo eram mutuamente excludentes
e que alguns se mostravam essenciais para a defini¢do do outro. O prefacio
e 0 posfacio de uma obra, por exemplo, que seriam manifestacbes de
paratextualidade, também se construiriam como um metatexto, ou seja,
como um comentario critico sobre a obra, que, por sua vez, se entranha de
citacOes, de referéncias e de alusdes ( KOCH, 2007, p.134).

A despeito disso, Koch comenta sobre a fungcdo argumentativa que o recurso
intertextual pode desempenhar, podendo haver uma intertextualidade das semelhancas ou das
diferencas (p. 123), na medida em que s6 € possivel compreender o sentido e a estrutura de
uma obra quando relacionada a seus arquétipos. Assim, as obras podem encontrar-se em
situacdo de realizacdo, de transformacdo, de transgressao ou até mesmo de negacdo com seus
textos de origem.

No caso das semelhancas, o intertexto é usado para seguir uma orientacao
argumentativa, como suporte ao texto derivado. Essa relacdo diz respeito a parafrase, a

3

estilizacdo. Isso corresponde, segundo Dominique Maingueneau (2001), ao “valor de
captagdo” de um texto. Por outro lado, no caso da intertextualidade das diferencas, o texto
incorpora um outro para ridiculariza-lo, coloca-lo em questdo, ou, ainda, nega-lo, o que se
relaciona de alguma maneira ao que Maingueneau denomina de “valor de subversdo” de um
discurso, em que se enquadra o género da parodia.

Por fim, Koch apresenta o ultimo tipo de transtextualidade, a intertextualidade
por derivacdo, ou como na classificagcdo de Genette, a hipertextualidade, que abrigaria todas
as situacbes que um texto-fonte sofresse transformacgdes simples, diretas ou indiretas
(imitacdo), derivadas por outro texto, como € o caso da parodia, do pastiche e do
travestimento burlesco. Pastiche define-se simplesmente como uma imitagdo de um estilo de
um autor, dos seus tragos de autoria ou de uma época, que apresenta uma mudanga do
contetido, mas ndo da forma; j& o travestimento burlesco seria uma reescritura de um estilo ou
género a partir de uma obra cujo contetdo € conservado; enquanto que a parddia baseia-se na
retomada de um texto, que é transformado em relacdo ao texto-fonte, cujo contetdo é
modificado, apresentado em um novo sentido, conservando-se apenas o estilo, ou, podendo,
ainda, haver uma mudanca do proposito comunicativo, do tom e de alguns aspectos
estilisticas do texto de origem.

Genette ainda classifica a parodia em outros trés tipos reconhecidos pela tradicéo

literaria: relacionando-a a aplicacdo de um texto nobre, modificado ou ndo, a um diferente
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assunto, geralmente vulgar; ou a transposicao de um texto nobre para um estilo ordinario, ou
ao emprego de um estilo nobre (como epopéia) para um assunto ordinario ou ndo-herdico,
alcancando, assim, o valor subversivo. Com relacdo a esse estilo nobre, acrescentaria, como
exemplo, o texto biblico, mais especificamente, a parabola.

Sendo assim, a autora conclui que esse Ultimo tipo de intertextualidade, a por
derivacdo, é a que tem sido mais estudada pelos tedricos, devido ao carater funcional que
exerce em textos diversos, principalmente aqueles que se relacionam aos géneros do discurso
literario.

Por fim, pode-se afirmar que a intertextualidade é inerente a producdo humana. O
homem sempre langa médo do que ja foi feito em seu processo de producdo simbolica. Nesse
sentido, falar em autonomia de um texto &, a rigor, improcedente, uma vez que ele se
caracteriza por ser um momento que se situa entre um inicio e um final escolhidos.

Assim sendo, 0 texto, como objeto cultural, tem uma existéncia fisica que pode
ser apontada e delimitada: um filme, um romance, um andncio, uma musica. Entretanto, esses
objetos ndo estdo ainda prontos, pois destinam-se ao olhar, a consciéncia e a recriacdo dos
leitores. Cada texto constitui uma proposta de significacdo que ndo esta inteiramente
construida, que se d& no jogo de olhares entre o texto e seu destinatario. Este Ultimo é um
interlocutor ativo no processo de significagdo, na medida em que participa do jogo
intertextual tanto quanto o autor.

No sentido estrito, a palavra texto remete a uma ordem significativa verbal, dentro
da qual, a literatura vale-se amplamente do recurso intertextual, consciente ou
inconscientemente.

Em razdo disso, é importante marcar a primazia de Bakhtin em relacdo a esses
estudos, divulgados por Julia Kristeva, sendo dela o classico conceito de intertextualidade:
“[...] todo texto se constroi como mosaico de citagdes, todo texto é absor¢édo e transformacao
de um outro texto” (1974, p. 64). Pode-se associar essas concepg¢des ao estudo de Bakhtin
sobre a inerente polifonia da linguagem, na medida em que todo discurso € composto de
outros discursos, toda fala é habitada por vozes diversas.

Na verdade, a intertextualidade, inerente a linguagem, torna-se explicita em todas
as producdes literarias que se valem do recurso da apropriacéo, colocando em xeque a prépria
nocdo de autoria. Alguns exemplos de formas intertextuais que foram apresentadas neste
estudo sdo: as referéncias, alusdes, epigrafes, parafrases, parédias ou pastiches, de que os
escritores utilizam-se em seus didlogos com a tradicdo, como exemplo: Tomas Antdnio

Gonzaga retoma Camdes, Drummond retoma Gonzaga, Adélia Prado retoma Drummond,
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Eca de Queiroz relé Flaubert, Guimardes Rosa recorre aos textos biblicos, dentre outros. Esses
didlogos, no entanto, ndo se dao sempre em harmonia, pois, a tradi¢cdo pode, de certa forma,
ser reiterada com as diferentes retomadas que dela se fazem e pode também ser relativizada
Ou mesmo negada.

Sendo assim, para que haja um estudo propriamente dito da intertextualidade,
deve-se, principalmente, levar em conta a sensibilidade do leitor em relagéo a esse recurso,
pertinente ndo so a cultura e 8 memdria de cada época, mas também, as preocupacdes formais
dos escritores e considerar que 0os modos de leitura de cada época estdo intimamente inscritos
nas maneiras de formar.

No capitulo que se segue, apresenta-se um levantamento conceitual de parabola,
tendo como ponto de partida a Antiguidade Classica, passando pelos textos biblicos, em que
se constitui como forma literaria, até as suas manifestagdes mais modernas. Além disso,

apresentar-se-4 uma andlise literaria da parabola O filho prodigo.



CAPITULO 2:

PARABOLA ANTIGA E MODERNA: UM CONFRONTO
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2.1. A parabola como forma literaria

Para a maioria das pessoas, a parabola é geralmente relacionada ao universo
religioso, sendo, muitas vezes, lida, ouvida e discutida. Assim, ela é entendida como meio
humano para se atingir um objetivo divino, que por meio da linguagem humana torna as
doutrinas religiosas mais acessiveis. Assim, criou-se um instrumento para, justamente,
conseguir atrair as massas e tornar a religido menos sofisticada e mais popular.

Com isso, aparece certo conhecimento a seu respeito, que, se por um lado permite
0 acesso e reconhecimento de um vasto nimero de parabolas, por outro, pode automatizar sua
percepcao, encobrindo o fato de que se tratam, como tantas outras, de uma forma pertencente
ao campo literario, com seus mecanismos especificos de construcéo e de ricas potencialidades
para a analise literaria.

Em contrapartida, em seu artigo “A parabola no ensino”, publicado no
Proleitura®, Carlos Erivany Fantinati discorre a respeito da importancia literaria da parabola,

destacando que esta

[...] apresenta um conjunto de elementos estruturais que poderiam ser
estudados no ensino, tais como sua estrutura literaria enquanto discurso
alegorico; os elementos morfolégicos e estruturais ocorrentes na construgédo
da acgdo; a representagdo do espaco, do tempo e das personagens; 0S tracos
funcionais e de efeito na tradicdo do género e atualmente; os tipos de
pardbola — a religiosa, a politica, a existencial; ou ainda a presenca do
parabdlico no contexto de outras formas literarias, como no teatro ou no
conto de fadas moderno (p. 9).

Sendo assim, é possivel perceber como uma parabola pode ocorrer dentro de um
discurso narrativo, sem ter que servir apenas a fins pedagogizantes.

Robert Alter, em suas obras: Guia Literario da Biblia (1987) e Em Espelho
Critico (1998), defende uma abordagem literaria ndo s6 da parabola, mas também da Biblia,
por meio do estudo de signos e padrdes repetidos, que segundo ele, permitem comparar as
narrativas religiosas a grandes classicos da literatura. Pois, para ele, a Biblia € uma obra que,
do ponto de vista literario, resiste ao tempo, e considerando-a um livro que, como outros,
atingem seus efeitos por meio da lingua escrita. Ao fazer isso, ndo despreza os demais valores

da obra, como os historicos, arqueoldgicos e religiosos, com isso, afirma que a analise

® A pardbola no ensino. In: SANT’ANNA, M. A. D. (org.). Proleitura. A parabola. Assis: Departamento de
literatura da FCL da UNESP. Ano 4, n° 14, jun/1007.
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literaria deve anteceder qualquer outra, ja que essa leitura esclarece o que de fato se quer
dizer.
Em entrevista dada a Folha de Sdo Paulo, do dia 10 junho de 2005, o critico

declara que:

N&o discuto que os escritores da Biblia eram fortemente motivados pela
ideologia religiosa. Eles queriam, sim, passar uma mensagem. Mas o
fizeram de uma maneira sutil e sofisticada. Davi era o escolhido de Deus,
mas foi representado com todas as contradigdes de um ser humano. Do
ponto de vista literario € um personagem tdo interessante quanto Madame
Bovary ou Anna Karenina. E a mensagem religiosa é aprofundada: a
histéria de Davi ndo é apresentada como um conto de fadas, mas, sim, no
contexto de um mundo com questdes politicas (p. 4-5).

Na obra O género da parabola (2010), do professor Marco Antdénio Domingues
Sant’Anna, pode-se verificar esse valor literario dos textos biblicos, e, para isso, o autor
percorre percurso cronoldgico da conceituacdo do termo pardbola, desde as suas primeiras
aparicdes até os dias atuais, por meio de varias definicdes encontradas, primeiramente, em
textos de carater teoldgico/ religioso, depois, na teoria literaria laica, para, a partir dai, analisar
as caracteristicas especificas da parabola como um género literario.

De acordo com a definicdo encontrada por Sant’Anna, a parabola seria uma
narrativa breve, amimética e alegdrica. O amimetismo referido por ele pode ser percebido nas
categorias das personagens, do espaco e do tempo, ou seja, a configuracdo desses elementos
ndo mantém vinculos com a realidade empirica, mas segue um principio de organizacdo
interna que lhe imprime um carater universal. Com poucas excec¢fes que acabam confirmando
a regra, as personagens ndo apresentam nomes proprios e nem aspectos psicolégicos
individualizantes, os espacos ndo sdo definidos geograficamente e o tempo ndo é marcado
cronologicamente.

Além disso, € possivel detectar em sua forma as partes distintivas de uma
narrativa tradicional: apresentacdo, complicacdo, climax e desfecho, além de ser verossimil,
em que ha a possibilidade ou ndo de acontecer no mundo real.

Dessa forma, no plano formal de uma parabola é possivel detectar um esquema
minimo narrativo com um narrador, um fato narrado, alguém a quem se narra. Também
assume um forte carater argumentativo, deixando de ser apenas um texto narrativo, composta

de uma estrutura discursivo-poética com formas indiretas através da linguagem figurada.
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Em sua forma tradicional, a pardbola também se configura como uma
“metanarrativa”, ou seja, uma narrativa passivel de ser encaixada no corpo de um discurso
mais amplo. Isso s6 é possivel por ser breve, tendo em média 150 a 200 palavras, caso
contrério, ocorreria uma digressao.

Sendo assim, essas narrativas biblicas breves ndo apenas facilitam a sua inclusdo
num outro contexto discursivo, mas também lhes garante a forga persuasiva, ja que mantém
uma relacdo tematica com o contexto em que estdo situadas. A pequena estdria contada
constitui um recurso argumentativo eficaz na transmissao de uma verdade geral.

Por possuir esse carater original intrinsecamente ligado a oralidade, presente em
didlogos e manifestacdes publicas, é garantida a pardbola uma possibilidade funcional de
estabelecer um confronte entre seus interlocutores.

A participacdo do leitor nas pardbolas é essencial, como em todo texto literario,
pois sabe-se que é por meio da leitura de textos literarios, que o leitor se atualiza e permite a
atribuicdo de varios sentidos possiveis por meio da reconstrugdo do universo simbolico
conforme as vivéncias pessoais de cada sujeito. Para isso, € preciso que a leitura seja uma
atividade de construcdo de sentido que pressupde a interacdo autor-texto-leitor, em que é
preciso considerar, além das pistas e sinalizacGes que o texto oferece o conhecimento do
leitor, pois, se 0 autor apresenta um texto incompleto, por pressupor a insercao do que foi dito
em esquemas cognitivos compartilhados, é preciso que o leitor o complete, por meio de uma
série de contribuigdes. Entdo, o leitor aplica ao texto um modelo cognitivo, ou esquema,
baseado em conhecimentos armazenados na memaria que norteardo seu modo de leitura, a seu
tempo; com mais atencdo ou menos aten¢do; com maior interacdo ou com menor interacao

Destaca-se, assim, uma concepcao de leitura como atividade baseada na interacao
autor-texto-leitor. Se por um lado, nesse processo, faz-se necessario considerar a
materialidade linguistica do texto, elemento sobre o qual e a partir do qual se constitui a
interacdo, por outro lado, é preciso também levar em conta os conhecimentos do leitor,
condicdo fundamental para o estabelecimento da interagdo com maior ou menor intensidade,
durabilidade, qualidade.

Por fim, pdde-se supor que de inicio a pardbola ndo possuia alguma intencéo
estético-literaria; mesmo porque, originalmente, havia uma grande énfase na comunicacgéo
oral, e ndo escrita do género parabolico. Entretanto, pelo fato de os textos terem sido
compostos a partir de elementos literarios, manipulados e trabalhados de uma determinada
forma, constituem um género reconhecido de discurso, que pode ser analisado também de

forma literaria.
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2.2. Elementos distintivos da parabola antiga e da moderna

De acordo com o trabalho “Elementos Estruturais da parabola moderna”, do Prof.
Marco Antonio Domingues Santa’Anna, a peca A Boa Alma de Setzuan, de Bertolt Brecht, as
pardbolas de Kafka e as de Kierkegaard servem de Otima referéncia para o estudo das
paradbolas modernas; ja as parabolas tradicionais, mais propriamente as biblicas, encontram-
se, principalmente, no contexto do Novo Testamento.

Com relacdo as parabolas de Kafka, tem-se como referéncia o capitulo 6 “Wisdom
Lost: Modern Parables” (Sabedoria perdida: Parabolas Modernas), da obra Biblical Parables
and their modern recreations: from “Apples of gold in silver settings” to “Imperial
messages”, de Gila Safran Naveh. Nesse capitulo a autora faz uma apresentacdo biografica de
Kafka e uma analise de seus textos “parabolicos”, com o intuito de encorajar futuras pesquisas

acerca do género “pardbola moderna”. Para ela

As parabolas de Kafka sdo paradoxos narrativos, organizados por uma
forma e sentido alusivos, portanto, qualquer analise coerente deve
considerar ambas construgdes. O significado das pardbolas de Kafka é
dependente de suas partes formais constitutivas. Da mesma forma, ela é
altamente dependente do uso de metaforas e outros recursos estilisticos, de
conjungbes bem elaboradas dos fendmenos ou de conceitos ndo parecidos
com relagdo a outros. A estrutura narrativa fixa de suas pardbolas restringe
0 escritor de uma descricdo mimética das coisas. O discurso parabdlico de
Kafka desafia nossa idéia de significado, e prova ser ilusério. Em suas
parébolas, o sentido nunca esta disponivel, apresenta apenas as condigdes
de possibilidade para ele (p.141, tradugéo nossa).’

O fato de que as parabolas tradicionais apresentam-se, apenas, em forma
narrativa, ndo é determinante em sua versao moderna, pois esta pode aparecer tanto em forma
de narrativa, como, por exemplo, nas parabolas de Kafka e de Kierkegaard, como em outra

modalidade, como é o caso da peca de teatro de Brecht.

" “Kafka’s parables are narratives paradoxes, governed by an allusive meaning and form, therefore, any cogent
analysis must look at both constraints. The meaning of Kafka’s parables is dependent upon the form’s
constitutive parts. Likewise, it is highly dependent on the use of metaphors and other tropes, namely the clever
conjunctions of phenomena or concepts not seen in relation to each other otherwise. The strict narrative structure
of his parables restricts the writer from indulging in mimetic description. Kafka’s parabolic discourse challenges
our idea of meaning and proves it to be illusory. In his parables, meaning is never available, only the conditions
of possibility for it.”
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O autor consegue, de forma exemplar, transpor para o teatro algum ensinamento
para o leitor, relacionando-se ao género da pardbola, ao mesmo tempo em que 0 género teatro
produz ilustracdes vivas de acontecimentos transmitidos ou imaginados por pessoas.

Por sua vez, a parabola tradicional constitui uma metanarrativa, por estar inserida
no ambito de um discurso mais amplo, que, de maneira geral, caracteriza-se pelo tom
pedagogico ou confrontativo, em que se procura conduzir o receptor ao aprendizado de um
principio universal ou ao reconhecimento de uma verdade sobre si mesmo. Sendo assim, a
parabola é contada com a funcdo de incorporar um principio ou facilitar o confronto através
de uma estoria, a fim de que, quase que invariavelmente, um preceito generalizante seja
oferecido ao final das parabolas biblicas.

Esse fato pode ndo ocorrer no caso das parabolas modernas, pois sdo autbnomas,
ndo se vinculam a outros discursos, mas isso ndo quer dizer que ndo possa haver a
representacdo de uma perspectiva ou de uma visdo de mundo, pois, sendo uma narrativa
alegorica, ela também constitui um meio de expressdao em lugar de um discurso objetivo; ha
uma visdo de mundo que é transmitida através da prépria estrutura do texto e de seus
elementos constitutivos.

No caso do conto “A volta do marido prodigo”, selecionado neste trabalho, ele
esta inserido na obra Sagarana, juntamente com outros nove contos, nos quais estao presentes
os temas basicos de Jodo Guimardes Rosa: a aventura, a morte, 0s animais representados
como gente, as reflexBes subjetivas e espiritualistas. Cinco deles: “O burrinho pedrés”,
“Duelo”, “Sdo Marcos”, “A hora e a vez de Augusto Matraga” e “Corpo fechado” trazem
para os sertbes de Minas Gerais peripécias de antigas histdrias épicas ou heroicas; o lirismo
dos temas do amor e da solid&o transparece em “Sarapalha” e “Minha gente”; em “A volta do
marido prédigo” ha uma espécie de heroismo gaiato; enquanto que as reflexdes sobre o poder
e a fraqueza centralizam-se em “Conversa de bois”.

O narrador desses contos caracteriza como folcléricas as historias que conta,
inserindo nelas textos populares e dando-lhes um tom épico ou de histérias de fada. Por
exemplo, tem-se o trecho “Era uma vez” que no inicio do conto “O burrinho pedrés” torna-se
“Era um burrinho pedrés”. Neste conto, assim como em “Conversa de bois” e em “A volta do
marido prodigo”, os animais se transformam em herois, questionando o saber dos homens
com 0 Seu suposto ndo saber.

Sendo assim, Sagarana torna-se uma obra Unica, repleta de historias dentro de
histdrias, de digressdes filosoficas e de mondlogos interiores que desvendam o universo dos

homens, dos bichos e das coisas, além de apresentar sua simbologia, magica, mitica e poética
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gue humanizam em sentido profundo os protagonistas, aparentemente apenas sertanejos dos
Gerais, e universalizam o sertéo.

Outra caracteristica da parabola tradicional é a de constituir-se uma forma breve
que esta relacionda a sua funcédo didatica e confrontativa. Entretanto, na modernidade ha uma
variacao nesse aspecto das fungdes, sendo assim, a manutencgédo da extenséo curta apresenta-se
apenas como um possivel reflexo da tradicdo do género e ndo atua mais com esse carater
funcional. Com relacdo ao texto em estudo, ao subverter, complementar o género tradicional
da parabola, Guimardes Rosa ndo se utiliza da forma narrativa curta, inova com a grande
extensdo de seu conto, ao relatar nas 49 paginas, dividas em nove capitulos, a trajetdria da
vida do protagonista Lalino.

Investindo no carater econdémico do género, o proprio titulo “A volta do marido

prodigo” e as epigrafes do conto:

"Negra danada, si6, é Maria.

ela da no coice, ela da na guia,

lavando roupa na ventania.

Negro danado, si0, € Heitd

de calca branca, de paleto,

foi no inferno, mas ndo entrou!"

(CANTIGA DE BATUQUE, A GRANDE VELOCIDADE) (ROSA, 1976,
p.69)

- O seu Bicho-Cabaca!? Viu uma

velhinha passar por ai? ...

- Né&o vi velha, nem velhinha,

corre, corre, cabacinha.. .

Nao vi velha nem velhinha!

Corre! corre! cabacinha .. .

(DE UMA ESTORIA.) (ROSA, 1976, p.69)

s80 expressivos nessa caracterizagdo dindmica das personagens, uma vez que ja indicam um
processo de passagem, movimento, transformacdo de estado; isso leva a um confronto
interpessoal com o receptor, requerendo dele uma resposta imediata sobre o estimulo dado.

A participacdo do leitor, nesse caso, torna-se indispensavel para a formulacdo do
discurso parabdlico, pois se aplica a um processo no qual a busca dos resultados segue um
caminho que é construido em conjunto com o leitor a partir de seu posicionamento diante do
texto. Nesse aspecto, a parabola, seja ela antiga ou moderna, revela a sua capacidade de
enredar os leitores, dispondo suas formas de modo a suscitar emog¢des que os induzem a fazer

a escolha prevista por ela.
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Conforme visto anteriormente, em relagdo as categorias de personagem, tempo e
espaco, a parabola antiga contitui-se amimética, com personagens planas, pré-definidas num
espaco e tempo, modelos unitarios, que ndo sdo retratadas em seus conflitos pessoais e
existenciais; ou sdo boas ou mas. Na Parabola da ovelhinha do pobre (Cf. Il Samuel 12: 11-
17), tem-se uma exemplo expressivo dessa forma de representacdo, pois as personagens da
narrativa ndo sdo construgdes ficcionais individualizadas, mas sim tipos: o rico, 0 pobre, a
ovelhinha; isso também ocorre em relagdo ao espago, reduzido a “na mesma cidade”. Essa
tipificacdo das personagens e a indeterminacao do espaco ndo permitem ao rei Davi saber que
a histéria da ovelha perdida refere-se a ele.

Em contrapartida, na paradbola moderna, a personagem é revelada como
fragmentéaria e instavel, que vive em constante conflito consigo mesma e com 0 mundo em
que vive, como ocorre, por exemplo, com a personagem de “The new shoes”, de Soren
Kierkegaard, que ao passar por transformacgdes, encontra-se embriagada e adormecida no
meio da estrada, desencadeando, assim, a perda da integridade e da identidade humanas do
camponeés.

Outro fator distintivo entre a pardbola tradicional e a moderna é a maneira com
que cada uma apresenta o desfecho da histéria. Mesmo que dentre as parabolas biblicas
encontremos exemplares caracterizados por esquemas de reversdo, por elementos de surpresa,
esses esquemas de estranhamento ndo se apresentam tdo intensos como nas modernas, em que
h& uma quebra do horizonte de expectativa, pois o seu desfecho é completamente aberto;
assim, o seu “happy ending” ¢ encontrado na subjetividade individual de cada um que,
depende de seu potencial humano e ndo de forcas externas, enquanto luta para tracar o seu
proprio destino.

Nesse ponto, torna-se interessante citar um comentario de Thomas C. Oden, sobre

0 assunto, extraido da sua introducdo para a obra Parables of Kierkegaard:

Isto é exatamente 0 que as parabolas requerem de seus leitores: que
eles desatem 0s nos por eles mesmos — denominados anteriormente de “nds
dialéticos”-; por esta razdo eu, deliberadamente, ndo tento escrever um
comentario-padrdo ou alegadamente “correto” sobre cada pardbola desde
gue cada uma delas tenha por objetivo desafiar, de sua prépria maneira, a
consciéncia subjetiva do leitor individual® (ODEN, 1998: p.xiii, tradugo
Nossa).

8 “This is exactly what the parables require of readers, that they untie the knot for themselves; and for this reason
I deliberately make no attempt to write a standard or allegedly “correct” commentary on each parable, since each
parable aims to challenge the subjective consciouness of the individual reader in its own way”.
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Outro aspecto das parabolas modernas que constitui um diferencial de grande
importancia em relagdo as parabolas antigas é o da intencdo estética do autor ao construir as
suas narrativas. Ainda que a parabola biblica, por exemplo, seja inegavelmente composta de
elementos literarios, estruturada através de processos caracteristicos desse campo e requeira
procedimentos hermenéuticos proprios da Teoria da Literatura para sua interpretacdo, sabe-se
que a intencdo do autor ndo foi a de provocar o prazer estético.

Werner Brettschneider, em seu artigo “O renascimento da pardbola na
actualidade” publicado na revista Humboldt®, também conceitua a parébola, desde a sua forma
tradicional, a antiga, até a moderna. Segundo o autor, a parabola antiga caracteriza-se por ser
uma forma “fechada”, sistematizada, na qual a presenga do exemplo e a licdo transmitem
juizos ou normas da filosofia pratica univocos e inquestiondveis. J& o “exemplo” da forma
aberta da pardbola moderna constitui-se por apresentar perguntas, probabilidades,
possibilidades, que visam a discussdo, a interrogacdo e ao que ha de perturbador no ser
humano, inserido num contexto de total crise espiritual e religiosa, decorrente da pressao
dessa época de descrenca que obriga a pardbola a ndo ter mais carater didatico, mas sim,

interrogante. Ele ainda revela que

Independentemente da intencdo ser fundamentalmente moral, politica ou
critica, a lei formal da pardbola conduz a reducdo da linguagem. A
descrigdo do mundo material exige precisdo de abundancia de pormenores.
Quem conta uma histéria pela histéria em si, tende a ornamentacdo, a
alteracdo do ritmo em prol da tensdo, a motivacdo e modulacdes cuidadas;
descreve pelo gosto de escrever. As leis que regem a linguagem da parabola
moderna sd0 outras: economia, supressdo, canalizacdo da matéria
exuberante em férmulas e equagdes dum modo antinaturalista e
alienatorio... (BRETTSCHNEIDER, 1973, p. 17).

Assim, conforme Brettschneider, a renovacdo da pardbola significa
implicitamente a transformacdo da forma fechada em forma aberta, que constitui mais do que
simples expressdo dum engajamento consciente e apaixonado, desejoso de ensinar e de
exortar; significa igualmente o renascimento de um falar especificamente poético.

Dessa forma, a pardbola tradicional possui um tom pedagdgico e nao
pedagogizante, e mais confrontativo, ao conduzir ao reconhecimento de um principio
universal. Assim, a transmissdo da moral € tarefa para o leitor, pois a parabola se apresenta

interrogante, pretende esclarecer, despertar um novo pensamento. Todavia, a pardbola

°® Ano 13- n°28- 1973.
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moderna transmite uma visdo de mundo interpretada sob uma perspectiva politica, porém, é
elaborada por meio da prépria estrutura, do texto, dos intertextos e dos elementos
constituintes, pois, o elemento fundamental, primeiro da arte, do texto literario € a intencao
estética, a fruicdo.

Ainda com relacdo a parabola moderna, o autor declara que ela pode aparecer em
qualquer um dos géneros ja definidos, podendo associar-se a narrativa, a novela, as formas
teatrais e ao conto, conforme acontece em “A volta do marido prédigo”, que apresenta a
estrutura narrativa-descritiva de um conto, mas também possui elementos caracteristicos da
parabola moderna, pois estabelece ligacdo direta com o seu texto-base, a parabola tradicional
biblica do Filho Prodigo, ao retoma-lo como referéncia, e com a parddia, ao se utilizar do
texto fonte, para coloca-lo em questdo, inovar o seu contetdo a fim de apresentar um novo
sentido.

Considerando essas propriedades do género da pardbola em suas diferentes
manifestagdes, pode-se considerar que embora a pardbola biblica seja inegavelmente
composta de elementos literarios, estruturada por processos caracteristicos dessa area e
requeira procedimentos préprios da Teoria da Literatura para a sua interpretacdo, € notavel
que a intencdo primeira do autor ndo foi a de provocar o prazer estético. Em contrapartida, as
manifestacdes modernas desse género desprendem-se dos interesses religiosos e firmam
propdsitos estritamente literarios, que passam a configurar uma busca pelo prazer estético.

Com relacdo as pardbolas modernas, as transformacGes se operaram com base nas
alteracbes socio-politico-econémicas que exigiram adaptacOes estéticas capazes de ajustar o
discurso artistico as novas orientacoes e valores do mundo moderno. A respeito disso, Anatol
Rosenfeld define essa época da seguinte forma: “com todos os valores em transig¢do e por isso
incoerentes, uma realidade que deixou de ser um mundo explicado, exige as adaptacdes
estéticas capazes de incorporar o estado de fluxo e inseguranca dentro da propria estrutura da
obra.” (ROSENFELD, 1976, p. 86).

Em suma, todos esses elementos levantados para confronto entre as parabolas
antigas e as modernas devem sempre ser relacionados ao contexto de producédo de cada uma
dessas producdes literarias.
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2.3. Analise da parabola O filho prédigo

Aproximavam-se de Jesus os publicanos e os pecadores para ouvi-lo. Os
fariseus e os escribas murmuravam: “Este homem recebe e come com
pessoas de ma vida!” Entdo lhes propds a seguinte parabola: “Quem de vds
gue, tendo cem ovelhas e perdendo uma delas, ndo deixa as noventa e nove
no deserto e vai em busca da que se perdeu, até encontra-la? E depois de
encontra-la, a pde nos ombros, cheio de jubilo, e,voltando para a casa, reiine
0s amigos e vizinhos, dizendo-lhes: Regozijai-vos comigo, achei a minha
ovelha que se havia perdido. Digo-vos que assim havera maior jubilo no céu
por um s6 pecador que fizer peniténcia do que por noventa e nove justos que
ndo necessitam de arrependimento.” “Ou qual é a mulher que, tendo dez
dracmas e perdendo uma delas, ndo acende a lampada, varre a casa, e a
busca diligentemente, até encontrd-la? E tendo-a encontrado, relne as
amigas e vizinhas, dizendo: Regozijai-vos comigo, achei a dracma que tinha
perdido. Digo-vos, que haverd jubilo entre os anjos de Deus por um sé
pecador que se arrependa.” Disse também: “Um homem tinha dois filhos. O
mais mogo disse a seu pai: Meu pai, da-me a parte da heranga que me toca.
O pai entdo repartiu entre eles os haveres. Poucos dias depois, ajuntando
tudo o que lhe pertencia, partiu o filho mais mo¢o para um pais muito
distante e la dissipou a sua fortuna, vivendo dissolutamente.

Depois de ter eshanjado tudo, sobreveio aquela regido uma grande fome e
ele comegou a passar penuria. Foi por-se ao servico de um dos habitantes
daquela regido, que o mandou para 0S Seus campos guardar oS porcos.
Desejava ele fartar-se das vagens que 0s porcos comiam, mas ninguém lhas
dava. “Entrou entdo em si e refletiu: Quantos empregados ha na casa de meu
pai gque ttm pdo em abundancia... € eu, aqui, estou a morrer de fome!
Levantar-me-ei e irei a meu pai, e dir-lhe-ei: Meu pai, pequei contra o céu e
contra ti; ja ndo sou digno de ser chamado teu filho. Trata-me como a um
dos teus empregados. Levantou-se, pois, e foi ter com seu pai. Estava ainda
longe, quando o0 seu pai 0 viu e, movido de compaix&o, correu-lhe ao
encontro e langou-se-lhe ao pescoco e o beijou. O filho Ihe disse, entdo: Meu
pai, pequei contra 0 céu e contra ti; jA ndo sou digno de ser chamado teu
filho. Mas o pai falou aos servos: Trazei-me depressa a melhor veste e vesti-
Iha, e ponde-lhe um anel no dedo e calgados nos pés. Trazei também um
novilho cevado e matai-o; comamos e facamos uma festa. Este meu filho
estava morto, e reviveu; tinha se perdido e foi achado. E comecgaram a festa.
O filho mais velho estava no campo. Ao voltar e aproximar-se da casa, ouviu
a masica e as dancas. Chamou um servo e perguntou-lhe o que havia. Ele lhe
explicou: Voltou teu irmdo. E teu pai mandou matar um novilho gordo,
porque o reencontrou sdo e salvo. Encolerizou-se ele e ndo queria entrar,
mas seu pai saiu e insistiu com ele. Ele, entdo, respondeu ao pai: Ha tantos
anos gue te sirvo, sem jamais transgredir ordem alguma tua, € nunca me
deste um cabrito para festejar com os meus amigos. E agora, que voltou este
teu filho, que gastou os teus bens com as meretrizes, logo Ihe mandaste
matar um novilho gordo! Explicou-lhe o pai: Filho, tu estas sempre comigo,
e tudo o que é meu é teu. Convinha, porém, fazermos festa, pois este teu
irméo estava morto, e reviveu; tinha se perdido, e foi achado (Lc, 15,11- 32).

O conteudo narrativo desta parabola biblica, descrita em Lucas 15, 11-32, é sobre

0 episddio de dois filhos e seu pai. O mais jovem exige e apossa-se de suas herancas, vai ao
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mundo, ao submundo, até a miséria total, e retorna aos bracos do pai, enquanto, o filho mais
velho fica junto de seu pai, fiel, trabalhador, cumpridor de seus deveres, que vive uma vida
correta e digna. O pai, senhor de muitas posses, ponderado em decisdes sabias, acolhe o filho
perdido com grande amor, e, a0 mesmo tempo, sabe conduzir com carinho a revolta do filho
mais velho, diante de sua indignacdo quanto a acolhida dada ao irmdo mais mogo.

Primeiramente, tem-se que ter em mente o contexto no qual Jesus narra essa
histéria. Para isso, Lucas escreve: “Todos os publicanos e os pecadores estavam se
aproximando para ouvi-lo. Os fariseus e os escribas, porém, murmuravam: ‘Esse homem
recebe os pecadores e come com eles’”. Nota-se, assim, que Jesus é visto como um professor,
que é questionado, criticado por alguns estudiosos da época. Como resposta, narra aos criticos
a parabola da ovelha perdida, da dracma perdida e a do filho prodigo

Para a analise dessa histdria toma-se como base a obra A Volta do Filho Prédigo
(2008), de Henri Nouwen (1932-1996), um dos mais profundos autores cristdos de nossa
época, que soube fazer pontes, estabelecer relacBes intertextuais entre a espiritualidade e
mistica classica com o mundo contemporaneo, entre a vida de siléncio e oracdo e a pratica de
boas obras, entre a erudicdo e a piedade, e, mais significativamente para este trabalho, entre
uma obra de arte e um texto biblico.

O ponto de partida para a aventura espiritual do autor, Henri Nouwen, foi o seu
encontro com um poster da pintura A volta do filho prédigo de Rembrandt, em uma sala de
uma comunidade que mantém um lar para pessoas com problemas mentais, em Trosly, na
Franca. Ficou tdo obcecado pela pintura que acabou indo ao museu Hermitage em S&o
Petersburgo, na Russia, para admira-lo ao vivo. Por meio de uma atenta meditacdo sobre cada
pormenor da pintura, da biografia de seu pintor e de sua propria vida, o autor faz uma
abordagem histdrica, artistica, literaria e espiritual da pardbola A volta do Filho Prédigo,
revelando, assim, uma releitura primorosa dessa historia.

De inicio, faz-se necessaria uma breve biografia do artista classico em questéo.
Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669), artista holandés barroco, que pertence a um
periodo marcado pelo realismo e pintura classica, em que valiam principalmente as
mensagens, contos ou cenas biblicas, que o artista retratava em sua obra. Ainda foi
excepcional intérprete da natureza humana e mestre na técnica ndo sé do desenho, como da
gravura e da utilizacao dos efeitos de claro-escuro.

O estilo de suas primeiras pinturas, realizadas na década de 1620, denota a
influéncia de seu mestre, Pieter Lastman, na escolha de temas de muita dramaticidade, nas

composicdes com grande profusdo de elementos e nos contrastes de luz e sombra muito
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marcantes. Notam-se tracos exoticos e uma grande preocupacdo com o0s trajes dos
personagens, os detalhes das roupas e a decoracdo residencial. Na sua fase intermediéria,
muitas das obras realizadas na década de 1640, revelam influéncia do estilo e do espirito do
classicismo. Ja as obras mais importantes de Rembrandt pertencem a suas duas Ultimas
décadas, quando ja ndo lhe importavam a dramaticidade barroca, o esplendor externo e os
detalhes superficiais. Os auto-retratos, os retratos individuais ou coletivos e as obras religiosas
e histdricas demonstram uma preocupacao com o temperamento e as qualidades espirituais.
Sua paleta adquire um colorido mais rico e a pincelada se torna cada vez mais vigorosa, Como
se pode verificar em A volta do filho prdédigo (1669), uma obra de grande emotividade.

Em 1986, quando realmente esta a sés com a obra em 6leo sobre tela, Nowen fica
maravilhado com o seu tamanho (2,5 m de altura por 1,8 m de largura), seus vermelhos
intensos, marrons e amarelos, seus recessos sombreados e lumiares luzidios, mas, acima de
tudo, com o abraco de pai e filho, cheio de luz, e as quatro misteriosas testemunhas. Essas
quatro personagens que circundam o abraco divino sdo duas mulheres em pé, atras do pai, em
posicdes diferentes, um homem sentado olhando no vazio, sem vislumbrar ninguém, e um
jovem alto, em pé, ereto, em atitude critica diante do que se passa num plano a sua frente.
Todas elas ndo se envolvem diretamente, ha indiferenca, curiosidade e devaneio, mas todas
demonstram uma atitude de ndo se envolver.

A luz da narrativa, 0 autor insere em suas geniais pinceladas a expressio facial do
pai acolhedor, madura e carinhosa; suas duas maos, sendo a mao esquerda mascula, decidida,
forte, amparadora, sustentadora, enquanto a méo direita € delicada, fina e leve, como a méo de
uma mae, consoladora, carinhosa, meiga; 0 manto exuberante do pai € pintado de vermelho,
demonstrando sua riqueza, cuja forma sugere acolhimento, protecédo, aquietacao.

Ja o filho prodigo, que tinha abandonado o lar e dissipado sua parte da heranca
com festas, jogos e prostitutas, regressa pobre, sofrido e arrependido, e, diante deste pai firme,
sereno e acolhedor, prostra-se ajoelhado, com o pé esquerdo descal¢co, demonstrando a mais
desprezada e humilhante situacdo que um ser pode alcancar. Ndo obstante a sua desgraca,
consegue ainda forcas para achegar-se ao pai e pedir perdao e reconciliagdo, mesmo que para
isto ndo fosse mais tratado como filho; bastava ser acolhido como servigal, escravo, pois,
mesmo nesta condicdo, estaria bem melhor do que anteriormente. Porém, o pai, soberano e
ciente de seus atos, o recebe como filho.

No entanto, seu irmdo mais velho, representado no quadro como observador

distante, sente-se injusticado diante desta acolhida, pois em toda a sua vida foi fiel e dedicado
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ao pai, incondicionalmente, e se encontra revoltado, desgostoso pelo muito que tem feito, e
pouco reconhecido.

A respeito dessa obra, Henri Nouwen declara que

Quanto mais falei do Filho Prédigo, quanto mais o contemplei, mais a
pintura passou a ser minha prépria criacdo, a obra que contém ndo somente
0 cerne de toda histéria que Deus deseja me contar, mas também traduz
todo o sentido daquilo que eu quero dizer a Deus e a seu povo. Todo o
evangelho esta ali. Toda a minha vida esta ali. Todas as vidas dos meus
amigos. A obra se tornou uma passagem misteriosa por meio da qual posso
entrar no reino de Deus. E como se fora um portdo largo que me permite
passar para o outro lado da vida e de la contemplar uma variedade singular
de pessoas e fatos que compde o meu dia-a-dia (NOUWEN, 2008, p. 23).

A analise dessa obra foi elaborada em trés partes, e 0 autor se relaciona com cada
uma delas espiritualmente. A primeira fase foi a experiéncia de ser o filho mais moco,
perdido, que perambula por lugares longinquos, que acaba sem um lar e bastante cansado. Na
segunda, ele se identifica com o filho mais velho, pois vivera uma vida de muita disciplina;
embora nunca tenha saido de casa, encontra-se também perdido em seu ressentimento e
ciimes. Na terceira, a figura do Pai é expressa na sua vocacdo, a de Padre, na qual assume
uma paternidade espiritual. Portanto, na verdade, ele é o filho mais mogo, o mais velho e esta
a caminho de se tornar Pai.

Na parte | desta obra, Nouwen apresenta uma reflexdo a respeito do Filho mais
moco, primeiro, relacionando-o ao Rembrandt jovem, como um jovem impetuoso, sensivel,
sensual, gastador e muito arrogante, que apenas em sua idade avancada consegue atingir uma
visdo interior espiritual, e em seus quadros comegaram a contemplar homem e natureza com
olhos mais penetrantes, ndo mais aturdidos por aparéncias pomposas ou demonstraces
teatrais.

Com relacdo a partida do filho mais jovem, na parabola A volta do Filho Prodigo,
em Lc 15, 32, estd implicita na “volta” uma partida, pois voltar é tornar a casa depois de
deixar a casa, um retorno depois de ter ido embora, conforme descreve o autor que “o achar
tem atras de si o perder, o regressar abriga sob seu manto a partida” (p.39).

Nouwen ainda analisa que o evangelista Lucas conta tudo isso de maneira tdo
simples, direta, porém tem que se levar em conta tudo o que estd implicito no contexto dessa
época, pois 0 que realmente acontece é algo inaudito, danoso, ofensivo, e em flagrante

contradicdo aos habitos mais respeitaveis da época,uma rejeicdo cruel do lar, um desrespeito
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aos valores cultuados pela familia e pela comunidade. Exigir a sua parte da heranca enquanto
seu pai ainda é vivo € como se desejasse a sua morte, além disso, esse pais distante, essa
“regido longinqua”, seria 0 mundo no qual ndo se respeita 0 que em casa € considerado
sagrado.

Com isso, ao olhar para a pintura que retrata A volta do Filho Prodigo, Nouwen
nota que 0 que ocorre na cena vai muito além de um gesto de compaixao por um filho que se
perdera, seria um grande acontecimento de um fim de uma grande rebelido do filho mais
mogo.

Nesta narrativa, pode-se notar que esse filho deixou a casa de seu pai com orgulho
e dinheiro, resolvido a viver sua propria vida longe de seu pai e da comunidade, e acabou
voltando sem nada, sem dinheiro, salde, honra, amor proprio, reputacdo, tudo foi dissipado.

Em Rembrandt também fica clara a condicdo em que se encontra o filho prédigo:
possui a cabeca raspada, que significa que esta despojado de um dos seus tracos de
personalidade; a roupa parda e em frangalhos mal cobre o seu corpo cansado; as solas dos pés
narram a histdria de uma jornada longa e penosa, que aponta para um sofrimento e miséria,
porém, o Unico sinal que resta é apenas uma pequena espada presa a seu quadril.

Além disso, através do texto de Lucas, percebe-se que a volta do filho mais jovem
ocorre exatamente quando ele reivindica sua filiacdo, apesar de ter perdido toda a dignidade
que esta Ihe confere. Segundo Nouwen, € a perda de todos os bens que o faz chegar ao mais
baixo nivel de sua identidade, parecendo que o filho prodigo deveria perder tudo para entrar
em contato com o seu ser. Apenas quando percebeu que queria até mesmo ser tratado como
um dos empregados de seu pai, que optou por viver e ndo morrer.

Para esse percurso de volta ao pai, ele prepara todo um cenéario, quando diz:
“Vou-me embora, procurar o meu pai e dizer-lhe: ‘Pai, pequei contra o Céu e contra ti; ja ndo
sou mais digno de ser chamado teu filho. Trata-me como um dos seus empregados’”.

Nouwen ainda declara que essa pardbola do Filho Prodigo esta repleta de
ambiguidades, pois o filho admite ser incapaz de fazer esse caminho por conta propria e
confessa que iria receber melhor tratamento como escravo na casa de seu pai do que como
foragido num pais estrangeiro, mas ainda esta longe de confiar plenamente no amor de pai.
Sabe que ainda é filho, mas reconhece que perdeu a dignidade de modo que possa ser
chamado de “filho”, e prepara-se para aceitar 0 servico de um escravo para conseguir
sobreviver. H4, assim, um tipo de arrependimento, mas ndo relacionado ao amor
misericordioso de um pai, mas, sim, como algo para satisfazer o proprio ego, que permita

sobreviver.
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Em uma de suas conclusdes a respeito de quem seria esse filho prodigo, Nouwen
vai além da interpretagcdo usual da parabola, pois consegue também assemelhar a figura de
Jesus a do “filho prodigo”, sendo aquele que viveu uma longa e dolorosa jornada afastado do
Pai para, entdo, voltar para Deus. Ele vé nesse jovem cansado e vencido o proprio Jesus,
como algo que traz muito conforto e consolagao, pois esse jovem que o pai abraca ndo é mais
um pecador arrependido, mas toda a humanidade voltando a Deus.

Na parte Il de seu trabalho, Nouwen aborda a questdo do filho mais velho, que na
obra de Rembrandt seria 0 homem em pé do lado direito do plano de onde o pai abraca o filho
que volta, como um observador distante e severo; assim, ele retrata 0s irmdos numa mesma
cena.

Isso ocasiona uma discrepancia entre a pintura e a parabola, pois na histéria, o
filho mais velho ndo estava presente na acolhida do pai, sé chega quando a festa de boas-
vindas ja esta acontecendo.

Alem da presenca do filho que volta e do pai na obra de arte de Rembrandt, ha,
também, um homem sentando batendo no peito e olhando para o filho que volta,
representando os pecadores e cobradores de impostos, e um homem em pé olhando para o pai
de maneira enigmatica que seria o filho mais velho representando os escribas e os fariseus.

Rembrandt entendeu toda a histéria quando pintou o filho mais velho ao lado do
estrado em que o filho mais jovem é recebido na alegria de seu pai. Ele ndo descreve a
comemoragdo com musica e dancarinos; eram meros sinais exteriores do contentamento do
pai. A Unica indicagdo de que é uma festa € o realce dado a um tocador de flauta esculpido na
parede, na qual se ap6ia uma das duas mulheres representadas na cena, podendo ser uma delas
a mae dos filhos. Em lugar da festa, ele pintou uma luz radiosa que envolve pai e filho.

Na parabola é possivel imaginar o filho mais velho do lado de fora, no escuro, ndo
desejando entrar na casa iluminada e cheia de ruidos de festa. Mas Rembrandt ndo pinta nem
a casa nem 0s campos, retrata tudo com claro e escuro. O abraco do pai, cheio de luz, parece
ser a casa de Deus, onde estdo as musicas e as dancas, enquanto o filho mais velho fica fora
do circulo desse amor, recusando-se a entrar, mesmo que a luz em seu rosto mostre que ele
também ¢ chamado ao “lar”, ndo ¢é for¢ado.

A despeito disso, Nouwen consegue ver A volta do Filho Prodigo como

[...] um trabalho que resume a grande luta espiritual e as grandes escolhas
gue essa luta exige. Pintando ndo somente o filho mais jovem nos bracos de
seu Pai, mas também o filho mais velho que pode aceitar ou ndo o amor que
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Ihe é oferecido, Rembrandt me apresenta o “drama interior da alma...”
(NOUWEN, 2008, p. 71).

Dessa forma, tanto da histéria, como do quadro, depreende-se que os filhos
precisam de cura, do “voltar pra casa”, do abrago do pai. Porém, a conversdo mais dificil de
obter é a daquele que permaneceu em casa, pois tornou-se uma pessoa ressentida, vingativa,
ciumenta e egoista.

O principal acontecimento da pintura, que seria A volta, ndo esta situada no centro
da tela, mas sim do lado esquerdo, enquanto, do outro lado, encontra-se a figura austera do
filho mais velho, o que representa sua grande distancia do mais velho com relacdo ao que
estava acontecendo.

A maneira como o filho mais velho foi pintado por Rembrandt retrata-o um tanto
como seu pai, pois os dois tém barba, usam largos mantos vermelhos sobre seus ombros, e
uma luz irradia de seus rostos. Entretanto, as diferencas também sdo enormes, enquanto a
capa do pai € larga e acolhedora, a do filho cai rente ao corpo; as maos do pai estdo abertas e
tocam o filho que volta numa atitude de bencéo; as do filho estdo entrelacadas e se mantém
junto ao peito; e a presenca da luz no pai flui por todo o corpo; e a do filho € fria e contrita,
sua figura permanece no escuro, nas sombras.

Sendo assim, para Nouwen, a pardbola que Rembrandt pintou poderia ter se

chamado “A Parabola dos Filhos Perdidos”, pois,

N&o so se perdeu o filho mais moco que saiu de casa e foi a um pais
distante, a procura de liberdade e prazer, mas o que ficou em casa também
se tornou um homem perdido. Externamente fez todas as coisas que um
bom filho deve fazer, mas, no intimo, se afastou bastante do seu pai. Ele
cumpriu o seu dever, trabalhou duro todos os dias e deu conta de suas
obrigacdes, mas se tornou mais e mais infeliz e cativo (NOUWEN, 2008, p.
76).

Diferentemente de um conto de fadas, nem na parabola nem na pintura de
Rembrandt ha um total happy end. Elas ndo revelam uma decisao do filho mais velho, se ele
quer ser encontrado, se ele admite ser um pecador que precise ser perdoado, e, nem ao menos,
se ele finalmente abraca seu irmao e se senta & mesa com seu pai na refeicéo festiva.

Dessa forma, parece mais facil voltar para casa depois de uma aventura do que
depois de um sentimento de raiva que reside no mais profundo do ser. Porém, para essa

reacdo final do filho mais velho, que se encontra aberta a um questionamento do leitor, ha
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uma possivel, segundo o autor, que seria a entrega ao amor incondicional do Pai, ndo imposto,
mas oferecido, quando diz: “Filho, tu estds sempre comigo, e tudo o que ¢ meu ¢ teu”.

O filho mais velho ao pronunciar as palavras “e nunca me deste um cabrito para
festejar com meus amigos. Contudo, veio este teu filho, que devorou teus bens com as
prostitutas, e para ele matas o novilho cevado” revela-se um homem profundamente magoado,
que se distancia de seu pai e de seu irmio com as palavras “teu filho”. Ambos passaram a ser
estranhos para ele, esta perdido em sua propria casa, no escuro, longe da luz, que representa a
filiacdo divina.

Sendo assim, Nouwen, a respeito do filho mais velho, conclui que Jesus seria ndo
s6 o filho mais mo¢o, como também, o mais velho, que estd em comunhdo com Deus, tudo
que € de um é do outro. No quadro de Rembrandt isso fica claro, pois, a luz reflete no rosto de
ambos, do pai e do filho mais velho, que seria o Filho Amado (Jesus), sobre quem paira a
complacéncia de Deus.

Ja na parte 11l da obra, Nouwen apresenta uma analise do Pai da histéria. Com
relacéo ao quadro de Rembrandt, a maioria dos estudiosos de arte o descreve como um retrato
de um pai compassivo, que o artista pintara depois de uma vida de sofrimento, pois foi uma
de suas ultimas obras.

Para ele, essa obra, em vez de ser chamada de A Volta do Filho Prégido, poderia
ser facilmente nomeada como “A acolhida do Pai compadecido”, ou “A parabola do amor
paterno”, pois a énfase é menor no filho e maior no pai. Nessa obra tudo se une, tempo e
eternidade, morte proxima e vida eterna, pecado e perddo, e, principalmente, 0 humano e o
divino.

A despeito disso, ele escreve que

[...] na figura paterna pintada por Rembrandt, o essencialmente divino é
contido no essencialmente humano. Vejo um velho quase cego, com bigode
e barba, vestido num traje bordado a ouro, de um vermelho intenso,
colocando suas maos grandes e espalmadas sobre os ombros do filho que
volta. Isto é especifico, concreto e facil de descrever.

Vejo também, entretanto, compaixao infinita, amor incondicional e perdéo
absoluto — realidades divinas — oriundas de um pai que é criador do
universo. Aqui tanto o humano como o divino, o fragil e o poderoso, o
velho e o eternamente jovem s@o bem retratados... (NOUWEN, 2008, p.
102).

Dessa forma, entende por que Rembrandt ndo seguiu literalmente o texto da
parabola que diz: “Estava ainda longe quando o pai o viu e, movido de compaixdo, correu-lhe

ao encontro, langou-se-lhe ao pescogo e o beijou”, pois quis retratar um pai muito sereno, que
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pousa as maos sobre as costas do filho, mados em que concentra toda a luminosidade, todos os
olhares. Ainda revela um outro carater sobre elas, que sdo bem diferentes uma da outra: a mao
esquerda do pai € forte e musculosa, os dedos estdo bem abertos e se estendem por boa parte
do ombro e costas do filho, enquanto a direita € mais delicada, macia, meiga, elegante, e ndo
apenas toca, mas também sustenta o filho, como a mao de uma mée. Assim, o Pai ndo é
somente o patriarca, é igualmente pai ¢ méde, como um lugar, uma “casa maternal”, que cuida
e protege.

Um fator relevante na descricdo do ambiente em que se passa a histdria narrada
por Lucas é o de que o filho ndo est4 voltando a uma simples familia de fazendeiros. O texto
descreve 0 pai como um homem muito rico com vastas propriedades e muitos empregados.
Esse ambiente é retratado por Rembrandt dessa mesma forma, que veste o pai e 0s dois
homens que o observam ricamente, mostrando que estdo mais num palacio do que em uma
fazenda.

Assim sendo, embora o pintor ndo coloque o pai fisicamente no centro da pintura,
fica claro que o pai é o centro do acontecimento que a obra retrata, é dele que vem toda a luz,
para ele vai toda a atencdo, pois, nesse aspecto, é fiel a parabola, ao dirigir toda a nossa
atencdo ao pai, antes de qualquer outra pessoa.

Ao concluir, Nouwen esclarece que na historia do Filho Prodigo ndo ha somente a
reconciliacdo cheia de luz entre o pai e o filho mais jovem, mas também a distancia sombria e
ressentida do filho mais velho, tornando-se, assim, uma pardbola repleta de paradoxos:
arrependimento - raiva, comunhdo - distanciamento, brilho - frieza, misericordia -
ressentimento, revelados por meio de oposicoes, contrastes entre o filho mais velho e o mais
moc¢o, como por exemplo: “lar” x “regido longinqua”, “longe do pai” x “colado ao pai”,
“posse da heranga” x “dissipacdo da heranga”, “estar morto” x “estar com o pai”.

Dessa forma, fica bem clara a presenca do valor literario nos textos biblicos, pois,
conforme foi visto nesta resenha descritiva, esta parabola apresenta todos os ingredientes de
uma narrativa literaria, como a descricdo do comportamento das personagens e do ambiente, a
natureza das agOes, a surpresa, o climax, a aventura, além do que ndo esta explicito no seu
corpus, algo que estd em “aberto” para que o leitor chegue a sua propria conclusdo de um
final para a historia.

Com isso, faz-se relevante esta parafrase da obra de Nouwen, pois ela serve como
outra forma de abordagem intertextual da pardbola biblica, por meio das reflex6es
apresentadas entre o texto escrito, verbal e o ndo-verbal, neste caso, a obra de arte de
Rembrandt.
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3.1. Apresentacdo da obra Sagarana

Sagarana é um livro de contos publicado por Jodo Guimardes Rosa em 1946 e

cuja primeira versao foi por ele inscrita no Concurso Humberto de Campos, da livraria José
Olympio, sob o titulo de Contos, em 1938, e que assinou sob o pseudénimo de Viator. Essa
publicacao foi premiada com o segundo lugar no concurso, perdendo para Maria Perigosa, de
Luis Jardim.

As estorias desembocam sempre numa alegoria, e o desenrolar dos fatos prende-se
a um sentido ou "moral”, a maneira das fabulas. As epigrafes, que encabecam cada conto,
condensam sugestivamente a narrativa e sdo tomadas da tradicdo mineira, dos provérbios e
cantigas do sertéo.

A obra comeca com uma epigrafe, extraida de uma quadra de desafio, que
sintetiza os elementos centrais da obra - Minas Gerais, sertdo, bois, vaqueiros e jaguncos, o
bem e o mal: “L& em cima daquela serra, passa boi, passa boiada, passa gente ruim e boa,
passa a minha namorada (p. 1)”.

S&o0 nove contos ou novelas que descortinam o universo da linguagem
regionalizante de Guimardes Rosa e recriam, na ficcdo, a vida de personagens saidos do
interior de Minas Gerais. A grandeza dessas producdes narrativas ndo esta apenas presa ao
cenario, ou a linguagem, mas a riqueza da experiéncia humana traduzida através de
personagens que parecem, em certos momentos, vencer suas fraquezas humanas para entrar
para a galeria dos mitos e herdis do sertdo. O processo mimético atinge a perfeicéo
meticulosa, recriando detalhes insignificantes da natureza sentido de capacitar a
universalizacdo, ou seja, de inventar uma outra natureza alem do espaco natural e emprestar
ao cenario das Gerais caracteristicas universalizantes.

N&o séo esquecidos os valores espirituais do matuto mineiro, que se igualam e
traduzem os valores comuns aos homens de qualquer espago ou tempo, consagrando a
travessia humana pelo viver. As crendices deixam, assim, seu espaco restrito para tocarem a
intuicdo universal de uma fé que ultrapassa fronteiras, colocando os sentimentos religiosos
como uma cadeia universal e metafisica, igualando os homens por meio de sua forga interior
circundando o pensamento roseano de que o destino inexordvel nasce das atitudes humanas e
da forca diaria empregada na sua condugdo, conforme pode ser visto no conto “A volta do

marido prédigo”.
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Com relacdo a obra de Guimardes Rosa, a partir de um ponto de vista tradicional,
ndo-atual, de fora do territorio brasileiro, tem-se o professor Oscar Lopes, eminente ensaista
portugués, que destaca a grande riqueza inédita da experiéncia humana inerente as suas mais
gerais estruturas e aos dons poéticos de sua linguagem.

Lopes observa que a acdo da obra de Guimardes Rosa decorre nos Gerais do
Sertdo brasileiro, espécie de terra de ninguém marginal a civilizacdo, onde se tornam
naturalmente possiveis certas experiéncias extremas, em que se desdobram as mais diversas
fases do sentimento religioso e as deformacbes que as mais diferentes formas de
interdependéncia social determinam nos homens, em meio a uma exuberancia do simples
pitoresco paisagistico, vegetal, animal ou etnografico.

Para ele, outro importante recurso estilistico utilizado por esse autor é o da
“percep¢do sensoria cheia de formas, cores, odores, reacdes instintivas, acontecimentos
naturais € humanos” com um sentido sempre inesgotavel. Isso tudo € repleto de um humor
surpreendente que revela novos mundos no mundo; pois, conseguimos sentir 0 N0sso proprio
tempero pessoal nas suas limitacGes de experiéncia.

Em alguns contos de Sagarana pode-se notar uma grande importancia do autor ter
vivido nos Gerais, e de, cumulativamente, ter percorrido varios outros povos, culturas,
linguas, civilizagdes. J& em Grande Sertdo: Veredas a riqueza humoral de Guimardes Rosa
supera-se por meio do dialeto regional com umas “sujadas” no estilo mestre-escola, no
clerical, no politico-tribunicio, que é o suficiente para desenhar a narrativa inteira de
inesperados contrastes, onde 0 sério, 0 jocoso e 0 poético trabalhem juntos; o que obriga o
leitor a ficar mais atendo e n&o desconcertado.

Lopes ainda discorre que a obra de Guimaraes Rosa pode ser relacionada a melhor
literatura psicologistica em matéria de sondagem de emogdes ou paixdes tdo significativas
como 0 medo e o amor. Isso pode ser notado, extraordinariamente, em Grande Sertdo:
Veredas e em duas novelas de Corpo de Baile: “Estoria de Lilio e Lina” e “Dao Lalaldao”,
onde ha citagbes liminares de uma vasta literatura mistica, e, as proprias reflexdes das
personagens sugerem toda uma filosofia de amor, em que essa mistica do amor complica-se,
pois, em Guimardes Rosa, essa riquissima dialética de vivéncias individuais e de convivéncias
implicaria na palpitante religiosidade desse autor.

Além do mais, conforme o ensaista portugués, o leitor tem que exercer o ato de
“jerarquizag@o permanente”, pois, uma a¢do aparentemente comum em uma novela, conto ou
romance esta sempre ligada a varias outras; como, por exemplo, acontece no primeiro conto

de Sagarana, “O Burrinho Pedrés”.
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No plano das estruturas e intengdes fundamentais das narrativas de Guimaraes
Rosa, Lopes analisa que ao narrador cabe uma ponderacdo de alcance universal sobre
realidades e destinos concretos, e a reflexdo de uma filosofia incontestavelmente religiosa, o
que condiz com numerosas citacGes da Biblia, dos Upanishads, de Platdo e de Dante. Assim,
nota-se que algumas dessas narrativas apresentam nuances da teoria platbnica da
reminiscéncia pré-natal, como é o caso dos contos “Nenhum, nenhuma” e¢ “O espelho” e
através do narrador de Grande Sertdo: Veredas.

Finalizando, o professor tece algumas consideracdes sobre a prosa desse
ficcionista, tratando-a como uma leitura dificil, mas que qualquer leitor que se esforgasse seria
capaz de entendé-la perfeitamente. Esse prosador é considerado um inovador, no sentido da
evolucdo mais espontaneamente criadora da lingua portuguesa (brasileira), tais como
aparecem nestes exemplos: “gostava dela, muito”, “arranjeizinho um bom emprego”,
“amormeuzinho”, “circuntristeza”, “madrugadamente”, e nos admiraveis: ‘“as abelhinhas
espanam as asas, tarefazinha”, “no bebedouro pombas bando”. Isso leva ao fato de que uma
das maiores qualidades desse estilo tdo poético reside na precisdo que consiste em formar um
pensamento que, como dado imediato, é impreciso, em vez de massacra-lo de pseudoprecisao.

Em suma, Oscar Lopes conclui que Guimardes Rosa € talvez o autor de lingua
portuguesa que melhor nos persuade de como a linguagem €, em ultima analise, criacdo
continua, em que ndo reproduz uma realidade, faz-se, sim, uma analise e sintese do real
hierarquizado de uma dada maneira, sob a incidéncia de um humor humano muito especial
que nos leva a sorrir. Além de ofertar-nos sucessivas maravilhas através do recurso poético
mais importante de todos: a metafora, que sdo inumeras e tdo originais que produzem um
efeito poetico radical: o efeito da ressaca do significado novo sobre o significado corrente;
essas feicOes desconhecidas despertam no leitor intencGes ignoradas, sobre as quais se fica
interrogando. Assim, redescobre-se que a vocagdo humana mais profunda é a de aspirar ao
gue nem mesmo atreve-se dizer; e isso, 0 notavel escritor Guimardes Rosa sabe muito bem

como fazer.
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3.2. Abordagens intertextuais

3.2.1. O conto e a parébola

A fim de uma maior abordagem dos textos selecionados, é importante refletir
sobre a interpretacao literaria, que, segundo o filésofo alemao Martin Heidegger (1889-1976),
teria sua possivel origem em razdo da explicacdo dos textos biblicos, em busca do
estabelecimento da verdade. No entanto, ao longo do tempo, ficou claro que, para interpretar,
realmente, devem-se apresentar as mdltiplas verdades do texto com nuances literarias, o
“como” dizer o que o texto disse, condicionado por aquele que o interpreta.

A despeito disso, Edward Said, intelectual e critico lietrario palestino, declara que
a obra Mimesis (1987), de Erich Auerbach, ¢ “a mais acurada descri¢do que temos dos efeitos

milenares do Cristianismo na representacdo literaria.”. Em seu epilogo, Auerbach define que
b

[...] o método da interpretacdo de textos deixa a discri¢do do intérprete um
certo campo de acdo: pode escolher e dar énfase como preferir, contudo,
aquilo que afirma deve ser encontravel no texto. As minhas interpretacoes
sdo dirigidas, sem divida, por uma intencdo determinada, mas essa intencdo
s6 ganhou forma paulatinamente, sempre durante 0 jogo com o texto e,
durante longos trechos, deixei-me levar pelo texto (...) (AUERBACH, 1987,
p. 486).

Por sua vez, Tvezan Todorov (1939-), em Poética (1986), trata 0 texto como uma
metafora de “piquenique”, em que o autor entra com as palavras e o leitor com o sentido, cada
um contribui de uma forma no processo interpretativo.

Sendo assim, ndo existe sentido pré-estabelecido pelo texto, o sentido concretiza-
se em cada ato de leitura e com cada leitor de um modo novo e inesperado, pois cada
intérprete possui 0 seu proprio horizonte de expectativa, um conjunto de crencas, principios
assimilados e idéias aprendidas que condicionam o ato interpretativo, uma memoria literaria
composta de todas as leituras e aquisigdes culturais realizadas desde sempre.

Nesse caso, 0 texto literario ndo é considerado como a representacdo do mundo,
correspondente a realidade ou a verdade, mas, sim, a criagdo de mundo: um mundo de

palavras que se reconhece feito de palavras e em dialogos com outros mundos de palavras,
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dentre os quais existe o universo ficcional, conceito este que serd analisado neste tdpico do
trabalho.

Em sua obra Questbes de Literatura e Estética (1990), Mikhail Bakhtin apresenta
uma reflexdo acerca do recurso pluriestilistico, também chamado de dialogismo presente nos
discursos literarios, principalmente no romance. Com isso, procura eliminar a ruptura entre o
“formalismo” e o “ideologismo” nos textos, pois, “a forma e o contelldo estdo unidos no
discurso, entendido como fenémeno social — social em todas as esferas da sua existéncia e em
todos 0s seus momentos — desde a imagem sonora até os estratos semanticos mais abstratos.”
(p. 71).

Para Mikhail Bakthin, os géneros do discurso possuem relativa estabilidade, estdo
vinculados a situacdo social de interacdo e, como 0s enunciados individuais, sdo constituidos
de duas partes: a dimensdo linglistico-textual e a social, relacionando-se entre o que é dado e
0 que é novo.

Essa idéia central das relagcdes denominadas, convencionalmente, de intertextuais
surgiu em Mikhail Bakhtin no comeco do século XX, como um meio para estudar e
reconhecer o intercambio existente entre autores e obras, configurando-as como dialogismos.
Dialogos também reconhecidos por outros termos, como intertextualidade, enquanto as
relagdes entre varios discursos estudadas no decorrer do século XX se mantiveram como tema
e procedimento importantes na interpretacdo da cultura.

O recurso dialogico do texto literario foi apresentado por Mikhail Bakhtin por
meio da anélise das obras do escritor francés Frangois Rabelais e de outros autores. As
propriedades do dialogismo tornaram-se, posteriormente, focos de estudos para pesquisadores
como Julia Kristeva, Jose L. Fiorin, adquirindo também a denominacéo de intertextualidade e
até mesmo de antropofagia, a medida que um discurso, qualquer que seja este, remete a outros
ao construir 0 seu nexo.

Sendo assim, o termo intertextualidade surgiu e foi reutilizado por Julia Kristeva
em 1969 para explicar o que Mikhail Bakhtin, na década de 20, entendia por dialogismo. Ou
seja, sdo duas variagOes de termos para um mesmo significado. Para Bakhtin, a nogdo de que
um texto ndo subsiste sem o outro, quer como uma forma de atragéo ou de rejeicdo, permite
que ocorra um dialogo entre duas ou mais vozes, entre dois ou mais discursos. Em um texto
literario, o discurso do autor, os discursos dos narradores, 0s géneros intercalados, 0s
discursos das personagens sdo alguns recursos que ajudam na composicdo desse

plurilinguismo.
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A despeito disso, Gérard Genette, em Palimpsestes, apresenta diferentes tipos de
intertextualidade. Partindo dos termos “dialogismo” (de Bakhtin) e “intertextualidade” (de
Kristeva), Genette propés o conceito de transtextualidade, assim definido: “(...) tudo que
coloca o texto em relacdo, manifesta ou secreta com outros textos” (Genette, 2005, p.7). O
critico ainda apresenta cinco tipos de relagdes transtextuais: a intertextualidade, a
paratextualidade, a metatextualidade, a arquitextualidade e a hipertextualidade.

Neste estudo, destacarei o ultimo tipo de relacdo transtextual proposto por
Genette, a hipertextualidade, que abrigaria todas as situacdes em que um texto-fonte sofresse
transformacdes simples, diretas ou indiretas (imitacdo), derivadas por outro texto, como é o
caso da parddia, do pastiche e do travestimento burlesco.

Genette ainda classifica a parddia em outros trés tipos reconhecidos pela tradigcdo
literaria: relacionando-a a aplicacdo de um texto nobre, modificado ou ndo, a um diferente
assunto, geralmente vulgar; ou a transposicao de um texto nobre para um estilo ordinario, ou
ao emprego de um estilo nobre (como epopéia) para um assunto ordinario ou ndo-herdico,
alcancando, assim, o valor subversivo. Com relacdo a esse estilo nobre, acrescentaria, como
exemplo, o texto biblico, mais especificamente, a parabola.

Por muito tempo, a estilistica permaneceu surda ao dialogo; para ela, a obra
literaria era concebida como um todo, ligado e autdnomo, cujos elementos faziam parte de um
sistema fechado que ndo pressupunha nada fora de si.

Contrapondo-se a isso, Bakhtin afirma que

O enunciado existente, surgido de maneira significativa num determinado
momento social e histdrico, ndo pode deixar de tocar os milhares de fios
dialdgicos existentes, tecidos pela consciéncia ideoldgica em torno de um
dado objeto de enunciacdo, ndo pode deixar de ser participante ativo do
dialogo social. Ele também surge desse didlogo como seu prolongamento,
como sua réplica, e ndo sabe de que lado ele se aproxima desse objeto
(BAKHTIN, 1990, p. 86).

Entende-se, assim, a intertextualidade ou dialogismo como uma referéncia ou uma
incorporagéo de um elemento discursivo a outro, podendo-se reconhecé-lo quando um autor
constrdi a sua obra com referéncias a textos, imagens ou a sons de outras obras e autores e até
por si mesmo, como uma forma de reveréncia, de complemento e de elaboracdo do nexo e

sentido deste texto/imagem.
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Por outro lado, a dialogicidade ndo se encontra apenas no objeto de base, mas
também € orientada para alguma resposta, e sofre influéncia profunda do discurso da resposta
antecipada. Segundo Bakhtin, o discurso, ao se constituir na atmosfera do “ja dito”, ¢
orientado ao mesmo tempo para o discurso-resposta que ainda ndo foi dito, mas que ja foi
solicitado a surgir e que ja era esperado.

Em suma, todas as linguagens do dialogismo s&o perspectivas, pontos de vista
especificos sobre o mundo, formas da sua interpretacdo verbal, os quais podem ser
confrontados, ou servirem de complemento, opondo-se ou correspondendo-se dialogicamente.

A relagdo intertextual do conto “A volta do marido prodigo”, de Guimaraes Rosa,
com a parédbola do Filho Prodigo, elaborada a partir deste momento, possibilitard que se
percebam muitas semelhancas entres os textos em questéo.

Segundo Laurent Jenny, em “A estratégia da forma” (1979, p. 21), a principal
caracteristica da intertextualidade € a de introduzir um novo modo de leitura no texto, que
quebra sua linearidade, existindo dois modos de se encarar a referéncia intertextual. Um vé o
fragmento como qualquer outro, que é parte integrante de sua sintagmatica, enquanto o outro
consiste em voltar ao texto de origem, como ¢ o caso do conto em estudo, “A volta do marido
prodigo”, da obra Sagarana, de Guimardes Rosa, que apresenta uma identificacdo imediata
estabelecida pelo titulo, que remete o leitor ao texto de origem, a parabola do Filho Prédigo,
praticamente obrigando-o a pensar no texto biblico durante toda a narrativa.

Essa aparente semelhanga entre os textos em questdo relaciona-se aos seus
esguemas narrativos, pois ambos tratam de uma personagem que vende todos os bens, parte
em busca de aventuras em terras distantes, esbanja todas as posses que possuia com uma vida
profana, e, no final, decide “voltar” para tentar recuperar o que antes havia desprezado.

Dessa forma, torna-se relevante a referéncia que o titulo faz a parabola, pois essa
relagcdo intertextual consiste um trabalho de assimilagdo e transformacdo, em que a obra
literaria entra sempre em relacdo de realizacdo, de transformacdo ou de transgressdo, quando
0 autor busca, inventa, tenta algo novo, mas ndo como subversdao da ordem, e sim, como
implementacdo, como criagdo face aos modelos arquetipicos pré-estabelecidos.

A respeito disso, serd elaborada uma exposi¢cdo das semelhancas — relacdes de
realizacéo - e das divergéncias — relacdes de transformacao ou de transgressao — entre o conto
em questdo e a obra que caricaturou tematicamente, e até mesmo, formalmente. No caso das
semelhangas, o intertexto é usado para seguir uma orientagdo argumentativa, como suporte ao

3

texto derivado. Isso corresponde, segundo Dominique Maingueneau (2001), ao “valor de

captacdo” de um texto. Por outro lado, no caso da intertextualidade das diferencas, o texto
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incorpora um outro para ridiculariza-lo, coloca-lo em questdo, ou, ainda, nega-lo, o que se
relaciona de alguma maneira ao que Maingueneau denomina de “valor de subversdo” em um
discurso.

Com relacdo as semelhancas, nota-se, em primeiro lugar, que nos dois textos a
situacdo inicial ¢ estavel. No conto, Lalino vive com Ritinha em “um quildometro de
construcdo da estrada-de-rodagem Belo-Horizonte — Sao Paulo”, levando uma vida que pode
ser considerada regrada e estavel, situacdo encontrada no primeiro capitulo do conto. O
correspondente assinala-se na parabola, de maneira muito sucinta, porém, ha a mesma

estabilidade:

Um homem tinha dois filhos (Biblia Sagrada, 1999, p. 1369).

A quebra dessa estabilidade fica mais evidente no préximo versiculo, quando se
inicia a situacdo de transformacdo — um dos filhos pede ao pai sua parte da heranca e ele a
reparte entre os dois filhos:

O mais mogo disse ao pai: Meu pai, d4-me a parte da heranga que me toca.
O pai entdo repartiu entre eles os haveres (Biblia Sagrada, 1999, p. 1369).

A situagdo representada ¢ a mesma de Lalino quando vai “pedir as contas” a seu
Marra. Além dessa semelhanca, ha um relacdo de transformac&o no fato de o dinheiro exigido
pelo “mulatinho” ndo ser o herdado pelo pai, mas ganho por meio de seu trabalho, ao

reclamar ao patrao:

Seu Marra fez o que pode para dissuadi-lo; depois disse: - Esta direito.
Vocé é mesmo maluco, mas mais o mundo ndo é exato. Se veja...” O
pagamento, porém, tinha de ser em apolices do estado, ao menos metade. —
Sim, sim, esta direito, seu Marrinha. Em étimo! — Porque a ac&o tinha de ser
depressinha, despressa, ndo de davidas... E Lalino dava passos aflitos e
ajeitava 0 pescoco da camisa, sem so0ssego e sem assento (ROSA, 1976, p.
83).

E importante assinalar as relagdes de transformacdo como essa, a fim de
demonstrar a ironia, a parodia, presente no conto de Guimaraes Rosa com relagdo a parabola,
pois, nela, o filho recebe a heranca de seu pai, sem que houvesse algum esforco de sua parte,
ja o marido consegue o seu dinheiro, o pouco que Ihe € dado, por meio de seu trabalho bracal.

Apesar de ndo levar a sério seu oficio, tinha obriga¢des para cumprir. Além disso, enquanto o



70

pai, na pardbola, ndo opde nenhuma resisténcia ao que o filho requer, seu Marra, o patrao,
procura dissuadir o “mulatinho” e, ainda, efetua apenas a metade do pagamento do que lhe
pertencia por direito através de apdlices do Estado, fato que revela uma evidente ironia do
autor com relacdo ao modo como séo tratados os trabalhadores no ambiente social em que se
passa a historia.

Outra relacdo de semelhanca é a de que o proximo passo de ambos é a partida
para longe: Lalino parte para o Rio de Janeiro (a capital na época), enquanto o filho vai para

um lugar distante, onde levam o mesmo tipo de vida mundana:

Poucos dias depois, ajuntando tudo o que Ihe pertencia, partiu o filho mais
moco para um pais muito distante, e la dissipou a sua fortuna, vivendo
dissolutamente (Biblia Sagrada, 1999, p. 1369).

As aventuras de Lalino Salathiel na capital foram bonitas, mas s6 podem ser
pensadas e ndo contadas, porque no meio houve demasia de imoralidade
(ROSA, 1976, p. 87).

Conforme visto, esse momento de desordem é pouco representado nos dois textos.
No entanto, ha uma diferenca essencial no motivo que os leva a considerar o regresso. Alguns
estudos consideram que o filho prodigo resolve regressar por ter se arrependido e o marido
por ter sua seducgdo verbal fracassado junto as prostitutas no Rio de Janeiro; outros revelam o
lado sentimental de Lalino que volta por sentir falta do arraial que vivia com sua esposa, e 0
lado totalmente material do filho, que sO pensa na comodidade que pode ter na casa de seu
pai. Ja neste trabalho, todas essas causas serdo consideradas como justificativa para o regresso
do ambos.

A respeito disso, tém-se alguns trechos dos textos, primeiramente, a parte em que

o filho prédigo passa por necessidades antes de se decidir a voltar:

Depois de ter esbanjado tudo, sobreveio aquela regido uma grande fome e
ele comecgou a passar penuria (Biblia Sagrada, 1999, p. 1369).

Antes de considerar a possibilidade de voltar para casa do pai, procura sobreviver

por conta propria:
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Foi por-se ao servico de um dos habitantes daquela regido, que o mandou
guardar os porcos (Biblia Sagrada, 1999, p. 1369).

Lalino também passa por dificuldades e vive, por um tempo, como se nota pela
citacdo abaixo, de biscates. Ao perceber que o estilo de vida que se leva na capital ndo é
exatamente o que sonhara, sente falta verdadeira da vida que levava no arraial, mesmo sendo

uma vida tdo mediocre e abaixo de suas expectativas. 1sso fica bem claro no conto:

O dinheiro se féra. Rareavam o0s biscates. Veio uma espécie de principio de
tristeza. E ele ficou entibiado e pegou a saudadear (ROSA, 1976, p. 88).

A representacdo de seu sentimento também ndo deixa de ser feita pelo narrador-
observador, que explicita que o que a personagem sente ndo é autocomiseracdo, mas emocao,

que tenta esconder e sufocar:

Quando entrou no carro, aconteceu que ele teve vontade de procurar um
canto discreto, para chorar. Mas achou mais Util recordar, a meia voz, todas
as cantigas conhecidas. Um paraibano, que vinha também, gostou.
Garraram a se ensinar, letras e tons, tudo 6timo (ROSA, 1976, p. 88).

Ja as reflexdes do filho prédigo sdo de ordem bem diferente das de Lalino:

Entrou em si e refletiu: Quantos empregados ha na casa de meu pai que tém
pdo em abundancia... e eu, aqui, estou a morrer de fome! (Biblia Sagrada,
1999, p. 1369).

Assim, no conto, representa-se um Lalino realmente sentindo falta do arraial em
que vivia com a esposa, cantando can¢des em atitude melancdlica e sentindo vontade de
chorar, quando entende o qudo importantes eram para ele as coisas que possuia depois de ter
aberto mao delas. Na parabola, a reflexao feita pelo filho prdodigo é totalmente material, pensa
na comodidade que tinha na casa do pai e que agora ndo tem mais.

Existe também uma correspondéncia de situa¢es quando o filho prodigo esta
ainda a apascentar os porcos e sente muita fome, desejando comer as vagens utilizadas para

alimentar os animais:

Desejava ele fartar-se das vagens que 0s porcos comiam, mas ninguém lhas
dava (Biblia Sagrada, 1999, p. 1369).
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O protagonista do conto, assim que chega de volta do Rio de Janeiro, também
sente fome e vé melancias maduras na roca do Silva da Ponte. Entre essa passagem e a do
conto pode ser considerada a existéncia de uma relacdo de realizacdo, mas ha uma relacdo de
transformacdo no fato de Lalino, diferentemente do filho prédigo, ndo se dar por rogado,

apesar de ninguém lhe dar as melancias, ele mesmo as toma:

Bom, pousei no bom: estou vendo que ja tem melancias maduras... Roca do
Silva da Ponte... Melancia ndo tem dono!... Depois eu vou no seu
Marrinhal...

Lalino depGe o violdo e vai apanhar uma melancia. Tira o paleto, lava o
rosto. Come (ROSA, 1976, p.92).

Depois disso, ambos resolvem retornar para casa. O filho prédigo, durante o

caminho de volta para a casa de seu pai, vai se preparando para o encontro:

Levantar-me-ei e irei a meu pai, e dir-lhe-ei: Meu pai, pequei contra o céu e
contra ti; ja ndo sou digno de ser chamado teu filho. Trata-me como a um de
seus empregados (Biblia Sagrada, 1999, p. 1369).

Ja Lalino, ao retornar para casa, ndo tem um pai a quem recorrer, e a esposa nao
estd exatamente esperando-o de bragos abertos. Na verdade, o mulatinho conta com a

solidariedade de seu Oscar, que 0 toma como uma espécie de protegido:

- Bom, prometer eu ndo prometo... Ndo posso. Mas vou falar com o velho.
Vou ver se arranjo p’ra ele lhe dar servigo.

- Lhe honro a letra, seu Oscar! N&o desmereco.

- Eu ndo acho de encomenda, p’ra um como vocé, tomar empreitada com
essa politica, que esta brava... (ROSA, 1976, p.95).

Com isso, tem-se a hip6tese de que essa entrada de Lalino para 0 mundo da
politica seja correspondente ao apascentar de porcos do filho prédigo, pois esses tipos de
atuacbes possuem equivaléncia em temos de humilhacdo, jA& que ambas personagens
submetem-se a uma situacdo de absoluto servilismo para sobreviver. A fim de reconquistar o
respeito e estima da comunidade para a qual regressa, Eulalio precisa passar por esse
processo, afinal é sd depois de tornar-se o respeitavel cabo eleitoral do Major Anacleto que
passa a ser reconhecido e considerado. Por isso, considera-se que mantém relacdo de

realizacdo com a seguinte passagem da parabola:
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Levantou-se, pois, e foi ter com seu pai. Estava ainda longe, quando seu pai
0 viu e, movido de compaix&o, correu-lhe ao encontro, langou-se lhe ao
pescoco e o beijou. O filho lhe disse entdo: Meu pai, pequei contra 0 céu e
contra ti; ja ndo sou digno de ser chamado teu filho (Biblia Sagrada, 1999,
p. 1369).

Essa inferéncia baseia-se no fato de as duas situacgdes, a de Lalino tornar-se cabo
eleitoral do Major Anacleto e a do filho prodigo pedir perddo ao pai, representarem que
ambos reconheceram, através da vivéncia que tiveram, estarem enganados no caminho que
decidiram seguir e, entdo, resolvem voltar como individuos diferentes e tomar as atitudes que
agora sabem ser as corretas. A Unica diferenca é que Lalino, como se disse, sO recupera o que
havia perdido apds ter conquistado uma situacdo mais satisfatoria como cabo eleitoral. Com
isso, estabelece uma imagem de respeito e, ao conquistar a confianca do Major, tudo muda,
pois ele toma Lalino como protegido e manda expulsar os espanhdis e é a propria Maria Rita,

sua esposa, quem facilita a reconciliagéo:

Sou a mulher de Laio, seu Major... Me perdoe, seu major... Eu sei que o
senhor tem bom coracdo... Sou uma infeliz, seu Major... E Ramiro, 0
espanhol, que me desgracou... Desde que o Laio voltou, que ele anda com
cilime, s6 falando... Eu ndo gosto dele, seu Major, gosto é do Laio!... Bom
ou ruim, ndo tem juizo nenhum, mas eu tenho amor a ele, seu Major...
(ROSA, 1976, p.112).

Na parabola, tudo o que o filho prodigo precisa € voltar e pedir perddo ao pai,
conseguindo de volta, sem a menor dificuldade, tudo o que antes havia desprezado:

Mas o pai falou aos servos: Trazei-me depressa a melhor veste e vesti-lha, e
pondo-lhe um anel no dedo e calgado nos pés. Trazei também um novilho
gordo e matai-o; comamos e facamos uma festa. Este meu filho estava
morto, e reviveu; tinha se perdido, e foi achado. E comecaram a festa
(Biblia Sagrada, 1999, p. 1369-70).

A reacdo da comunidade frente a glorificacdo e a reconciliacdo da personagem
prédiga coincidem nos dois casos, ja que ambos sofrem uma forte oposi¢do da comunidade.
No conto, Lalino utiliza-se de toda a sua perspicacia para responder as provocacoes de alguns
moradores do arraial, que condenavam seu procedimento. Assim, o esperto mulatinho sabe
reverter a situacdo, “pois s6 com boas respostas € que ia podendo enfrentar as interpelagdes e

as chufas do pessoal”, declara o narrador.
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O que importa demonstrar é que assim como Lalino, o filho prodigo também sofre

reacao da comunidade, representada por seu irmdo mais velho:

Ele, entdo, respondeu ao pai: H& tantos anos que te sirvo, sem jamais
transgredir uma ordem tua, e nunca me deste um cabrito para festejar com
0S meus amigos. E agora, que voltou este teu filho, que gastou os teus bens
com as meretrizes, logo lhe mandaste matar um novilho gordo! (Biblia
Sagrada, 1999, p. 1370).

No entanto, deve-se lembrar que a parabola é um género de cunho moralizante,
em que se quer revelar que o caminho do bem sempre continuard acessivel aqueles que
enveredam pela trilha do erro, bastando, para isso, que o individuo sinceramente se arrependa
do mal que fez e queira regressar a pratica do bem, assim como € visto nos dizeres do pai na

conclusdo da parabola:

Explicou-lhe o pai: Filho, tu estas sempre comigo, e tudo o que é meu é teu.
Convinha, porém, fazermos festa, pois este teu irmdo estava morto, e
reviveu; tinha se perdido, e foi achado (Biblia Sagrada, 1999, p. 1370).



75

3.2.2. Lalino e sua outra face

Pelo proprio titulo do conto: “Tracos biograficos de Lalino Salathiel OU A
VOLTA DO MARIDO PRODIGO”, pode-se afirmar que ha um interessante cruzamento de
duas direcOes diferentes, promovidas no texto pelo recurso da intertextualidade: uma, que ja
foi analisada neste trabalho, que vai a direcéo discursiva do texto-fonte, a parabola biblica, e
outra que segue a direcdo oposta, a dos textos mais modernos.

Aqui, refiro-me ao fato de que Rosa constroi o texto, de um lado explorando o
texto biblico, o que é bastante evidente pelo final do titulo do conto e por tudo que ja foi
exposto. De outro, o autor tenta “modernizar” sua personagem, Lalino, mesclando-a com
outras personagens-tipo, como Pedro Malasartes'®, por exemplo, e, também com outros
textos, lendas, pecas teatrais, a fim de tracar sua biografia e destacar um traco muito forte do
protagonista, a malandragem, que néo é recorrente no texto biblico.

Para uma melhor exposicao dessa caracterizacdo moderna, da astlcia e esperteza,
tém-se 0s seguintes trechos do conto que ajudam na construcdo dessa personagem-tipo: -
Também, tudo p'ra ele sai bom, e no fim da certo... - diz Correia, suspirando e retomando o
enxaddo. - P'ra uns, as vacas morrem... p'ra outros até boi pega a parir... (p.79)”; “(Correia
descuidou sua tarefa, e agora bate picareta para Lalino, que pde mao na cintura e nao para de
discorrer...)” (p.80); “E essa € que era a variante verdadeira da estoria, mas Lalino Salathiel

nem mesmo sabia que era da grei dos sapos, e ja estava cochilando, também (p.95)”.

90 her6i preferido da gente simples, que adora suas artes, quase sempre contra 0s mais ricos e poderosos.
Tradicionalmente esperto, escorregadio, pai de todas as artimanhas, enganos, seducdes e astlcias, é de se ver
como o homem do povo, simples, crédulo e humilde, adora ouvir suas histdrias. Vinga-se o popular da sua
posicdo subalterna vendo o personagem sair sempre ganhando, por sua astlcia e por suas artes, dos que lhe séo
superiores. Uma espécie de Robin Hood sem armas. N&o é criacdo brasileira, apesar de estar espalhada por todo
o Brasil. E personagem universal, praticamente de todos os paises, em toda as épocas.

Ha até versbes ambiciosas, literarias e intelectuais, como, por exemplo, o Pedro de Urdemalas, de Cervantes. E
interessante a origem do primeiro nome do personagem: segundo Camara Cascudo, o nome "de Pedro se associa
ao apoéstolo S&o Pedro com anedotario de habilidade, impertubavel, nem sempre propria do seu estado e titulo.
Na Itélia, Franca, Espanha e Portugal, S0 Pedro aparece como simplorio, bonachdo, mas cheio de manhas e
calculo, vencendo infalivelmente”. Um estudioso reuniu 318 histérias e variantes com o personagem, mas este
namero pode ser infindo, pois sempre que se conta uma histdria de algum esperto levando vantagem contra
alguém, logo esta histéria aparece mais adiante como "mais uma do Pedro Malasartes".
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Além disso, o conto de Rosa apresenta uma relacdo intertextual direta com a
histéria do Visconde Sedutor'! , quando Lalino pretende representar uma peca de tetro, e para

isso conta um pouco da trama dessa narrativa:

- N&o. Eu sou muito franco... Quando falo que é, é porque € mesmo...
(Pausa)... Quem sabe, a gente podia representar esse drama, hem seu Laio?...
Como é que chama mesmo?... "O Visconde Sedutor"... Foi o que vocé disse,
ndo foi?

- Isso mesmo, seu Marrinha.

Definicdo, amavel mas enérgica:

- Bem, seu Laio. Vamos sentar aqui nestas pedras e vocé vai me contar a
peca.

Agora ndo tem outro jeito. Mas Lalino ndo se aperta: ha atualmente nos seus
miolos uma circunvolucéozinha qualquer, com vapor solto e freios frouxos,
e tanto melhor.

- O primeiro ato, é assim, seu Marrinha: quando levanta o pano, e uma casa
de mulheres. O Visconde, mais 0s companheiros, estdo bebendo junto com
elas, apreciando musica, dangando... Tem umas vinte, todas bonitas, umas
vestidas de luxo, outras assim... sem roupa nenhuma quase...

- Tu esta louco, seu Laio!?... Onde que ja se viu esse despropdsito?!... Até o
povo jogava pedra e dava tiro em cima!... Nem o subdelegado ndo deixava' a
gente aparecer com isso em palco... E as familias, homem? Eu quero é levar
peca para familias... Vocé ndo estara inventando? Onde foi que tu viu isso?

- Ora, seu Marrinha, pois onde é que havia de ser?!... No Rio de Janeiro! Na
capital... Isso é teatro de gente escovada... (ROSA, 1976, p.78).

Esse aspecto intertextual enriquece o texto de Rosa, pois nesse cruzamento de
texto biblico e textos mais atuais ou do folclore cria-se a tensdo dos significados, na medida
em que a personagem nao aparece mais s6 com o traco do arrependimento, mas também com
outros tragos extraidos de textos da literatura moderna. Esses desdobramentos da
intertextualidade sdo essenciais para a construcdo de sentido de um texto.

E evidente que isso se deve ao fato de ser a linguagem do mulatinho o principal
recurso a caracteriza-lo como malandro, e desse modo, os longos didlogos presentes no conto
sdo prova disso; a maioria marca a astucia de Lalino ao se livrar dos apuros, quando

encostado a parede:

- "Terra com sede, criacdo com fome™, seu Oscar...

1 PETERSON, J. Inglaterra, 1816. Enredo: Jane Fenton tem certeza de que seu irmao desaparecido esta perdido
no submundo de Londres, e ndo morto, como foi declarado. O infame visconde Nicholas Stoneworth acabou de
voltar desse mundo perigoso, onde viveu por varios anos como lutador. Quando a inocente Jane procura o
visconde para ajuda-la a encontrar seu irmdo, ele Ihe prop6e uma barganha: se ela o ensinar a se comportar
novamente em sociedade, ele usara seus contatos, um tanto ou quanto suspeitos, para localizar o rapaz. Embora
cada um dos dois acredite ser impossivel realizar sua parte no acordo, ambos acabam concordando, uma vez que
ndo ha muita opgdo. Porém, a medida que a convivéncia aumenta, Nicholas e Jane descobrem uma atracdo
poderosa, que 0s deixa divididos entre esconder seus segredos um do outro ou entregar-se a paixao.
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- E chegou hoje?

- Ainda estou cheirando a trem... Vim de primeira...

- O-0me!

- S6 o0 que ndo volta é dinheiro queimado, seu Oscar!

- E agora?

- Enquanto um esta vivendo, tem o seu lugar.

- E a suavida?

- Moida e cozida...

- Ja se viu?! Entdo, agora, ainda vai atrapalhar mais as coisas? Decerto vai
querer tornar a tomar a mulher que vocé vendeu, ahn? Nao deve de fazer
isso. Piorou!

- Que nada, seu Oscar. Eu estou querendo é sossego.

- A-hd? ... Ué... Entdo... Mas, entdo, tu ndo vai cobrar teu direito do
espanhol? Vai deixar a s@ Ritinha com o Ramiro?... Malfeito! Isso é ter
sangue de barata... Seja homem! Deixar assim 0s outros desonrando a
gente?!...

- Ara, ara, seu Oscar! Uai! Pois o senhor ndo estava dizendo primeiro que
era errata eu querer me intrometer com eles? Pois entdo?! (ROSA, 1976, p.
93-4).

Essa esperteza de Lalino que, muitas vezes e, principalmente, nesse caso, é
irbnica, fica clara no trecho acima pelo fato de ele ndo responder diretamente a nenhuma das
perguntas de seu Oscar. Utiliza-se de ditos populares, como por exemplo, “terra com sede,
criacdo com fome”, “sé o que ndo volta ¢ dinheiro queimado”, “enquanto um esta vivendo,
tem o seu lugar”. Usa ainda respostas evasivas, que ndo querem dizer nada: “E a sua vida?
Moida e cozida...”, e também aproveita-se da contradi¢cdo do outro para escapar de perguntas
desconfortaveis.

A trajetoria de Lalino, o fato de ele se utilizar de sua habilidade e asttcia para
conquistar posicéo, reflete a situacdo existente na sociedade brasileira em relacdo ao elemento

mestico, como constata Darcy Ribeiro, em O povo brasileiro

Desde a chegada do primeiro negro até hoje, eles estdo na luta para fugir da
inferioridade que Ihes foi imposta originalmente, e que € mantida atraves de
toda a sorte de opressdes, dificultando extremamente sua integragdo na
condicdo de trabalhadores comuns, iguais aos outros, ou de cidaddos com
mesmos direitos (RIBEIRO, 1996, p. 173).

Lalino é visto exatamente como individuo mestico que ndo se contenta com a
posicdo que o mundo parece lhe reservar e persegue seus sonhos. A personagem, por mais
elementos de malandro folcl6rico que apresente, €, também, uma representacdo de uma parte

da realidade brasileira, pois
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Seu filho, crioulo, nascido na nova terra, racialmente puro ou mestico, este
sim, sabendo-se ndo africano como o0s negros bocais que via chegando, nem
branco, nem indio e seus mesticos, se sentia desafiado a sair da ninguendade,
construindo sua identidade. Seria, assim ele também, um protobrasileiro por
caréncia (RIBEIRO, 1996, p. 1310).

Para Antonio Candido (1993), a trajetoria de Lalino tem muito do romance
picaresco, a comecar pelo fato de ele realmente ter aprendido com a experiéncia, como prova
sua postura, quando regressa ao arraial e quer reconquistar Ritinha, apesar de continuar o
mesmo, passa a impressdo de seriedade. Pois, para 0 autor, o picaro € um aventureiro
desclassificado que estd sempre a mudar de condicdo, especialmente de patrdes, como
acontece no conto de Rosa, em que 0 protagonista, no inicio, trabalha para seu Marra, depois
vai para o Rio de Janeiro, onde ndo trabalha para ninguém, mas em seu retorno, acaba sendo
cabo eleitoral do Major Anacleto.

Essa mudanca relaciona-se intimamente a mudanca de condicdo social, ja que,
passa de um simples trabalhador de um quilémetro de construcdo da estrada de rodagem Séo
Paulo-Belo Horizonte para “vagabundo” e, finalmente, para cabo eleitoral do chefe politico
do arraial. Assim, essa mudanca representa um anseio tipico de todas as personagens
relacionadas ao poder da linguagem, da artimanha, da astlcia, caracteristicas do romance
picaresco.

Enfim, Rosa utiliza de dois titulos para o conto, no primeiro “Tracos biograficos
de Lalino Salathiel”, temos a face mais moderna da personagem, a malandragem, o bom-
falante, configurada pela insisténcia em narrativas do folclore, do teatro e na caracterizagdo de
um Pedro Malasartes. O outro titulo “A volta do marido prédigo” remete a um aspecto mais
voltado para as questdes morais; como o arrependimento, a possibilidade de redencdo, o

perddo ao proximo.
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Este estudo, além de constatar a importancia de um estudo literario da parabola e
apresentar uma distin¢do entre o seu género tradicional e 0 moderno, estabeleceu uma relagéo
intertextual entre o conto “A volta do marido prédigo” e a parabola do Filho prédigo, a qual,
na verdade, ndo se estende somente ao tema de maneira ampla e a estrutura textual, mas
também que cada um dos textos tem sua propria e singular personalidade, cabe, assim,
algumas observagoes.

Com relagéo ao aspecto formal do conto, ambos apresentam uma divisdo em seus
textos, o conto é formado por capitulos, enquanto a parabola esta dividida em versiculos. Por
outro lado, a parabola tradicional diferencia-se do conto por ser uma narrativa breve, ja que o
conto de Rosa mostra-se bastante extenso, pois faz relacdo com outros textos, como as
histérias do universo folclorico, do teatro, com o drama do “Visconde Sedutor”, e a lenda do
“sapo e do cagado”.

Tematicamente, 0 marido apresenta uma trajetoria semelhante a do filho prodigo:
0 abandono da familia, levando consigo os seus bens com o intuito de viver aventuras em
lugares distantes e o regresso apds as perdas que sofre. Estabelece, ainda, uma relacdo
existente que envolve o cristianismo, a for¢a do destino e a crenga.

A respeito desta sequéncia narrativa, no inicio, os dois viviam uma situacdo
estavel, conseguem dinheiro para partir para um lugar distante, passam a viver uma vida
mundana pouco representada, enfrentam dificuldades, arrependem-se e sofrem a reacdo da
comunidade em seus retornos. Esta reacdo da comunidade apresenta-se de forma diferente em
cada um deles, no caso do filho prodigo, tem-se a revolta do irmdo mais velho, enquanto no
caso do marido, a reagdo € manifestada por todo o arraial.

Porém, por meio da mudanca no fato de o protagonista ser, no conto, um marido e
ndo um filho prodigo, a conciliagdo entre pai e filho possui um carater natural, diferente do
que acontece na relacdo entre 0 marido e sua mulher, que é contratual, e s6 é retomada apds o
sucesso de Lalino como cabo eleitoral do chefe politico do distrito.

Outra mudanca de condicéo esta relacionada a situacdo socio-econdmica, ja que o
filho representa um individuo de classe privilegiada, e o mestico, Lalino, é representante de
uma esfera carente e marginalizada da sociedade brasileira.

Com relagdo as personagens, em ambos pode-se encontrar personagens-tipo,
como o “pai”’, o “filho mais velho”, o “empregado” no texto biblico e o “chefe-politico”, o

“vigario” e o “tio” no conto de Rosa. Porém, o conto, por seu lado, apresenta uma maior
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caracterizacdo das personagens, como acontece com o0 protagonista, Eulalio, um malandro
cheio de cor, vivacidade e alegria.

Com isso, € conveniente observar que na andlise intertextual ndo existe a pura
repeticdo, sendo que o trabalho literario exerce sempre uma funcéo critica sobre a forma, quer
a intencionalidade seja explicita ou nao.

Desta maneira, a intertextualidade faz com que o cliché néo triunfe, por meio de
um trabalho de transformacdo, ndo deixando o mesmo sentido, pois, qualquer citacéo
intertextual € mais ou menos marcada por uma modificacdo, e, com isso, 0 reaparecer da
significacdo intervém em simultdneo com qualquer nova contextualizacéo.

Tematicamente, tanto a parabola quanto o conto apresentam desejo, reflexdo e
busca, além disso, hd uma configuracdo de experiéncias temporais que despertam acdes e nas
acOes tém suas origens. O heroi problematico esta condenado a errar no mundo, e, ao final de
seu percurso ele reencontra apenas a si mesmo: sua finitude, suas duvidas e aspiracdes,
produtos do espirito. Constrdi, assim, a embleméatica de uma modernidade que perdeu o
sentido da vida.

Conforme a tipologia das formas romanescas, elaborada por Georg Lukéacs, em A
teoria do romance (2000), pode-se, ainda, classificar as obras em estudo como textos de
formacdo, que se diferenciam do idealismo abstrato e do romance de desiluséo, pois,
apresentam em suas formas, uma experiéncia compreensiva, uma reflexdo polémica, que nao
se trata da totalidade espontanea do ser, mas sim, de uma configuracdo consciente, de uma
vontade de formacéo, em que o0 homem vivencia o trajeto e aprende com ele.

Porém, nota-se que o texto de Guimardes Rosa, diferentemente da pardbola, ndo
tem o compromisso de apresentar uma licdo de vida simbolicamente, de acordo com os
preceitos cristaos, por isso, ndo apresenta uma narrativa em que se exalte o perddo. Portanto, a
licdo que se pode tirar do conto é que ndo basta, como no texto biblico, que o individuo
simplesmente se arrependa quando tudo comecar a dar errado e volte ao ponto de onde partiu;
nele, a personagem prédiga fez por merecer essa mudancga concreta em sua vida, pois ele ndo
se curva a sociedade que o marginaliza e ndo se assume um derrotado no primeiro obstaculo
que surge.

A despeito disso, Auerbach, em Mimesis, declara que na arte literaria, “a
sociedade ndo existe como problema histérico, mas na melhor das hipoteses, como problema
moral, e, além do mais, 0 moralismo se refere muito mais ao individuo que a sociedade” (p.
27).
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Esse assunto da desagregacdo do homem com Deus, consigo mesmo e com a
sociedade, inclusive, é tema dominante em importantes obras da literatura universal. Assim
essa variedade de componentes contraditérios, paradoxais que constituem as personagens dos
dois textos selecionados, o filho e 0 marido, pode ser tomada como arquétipo do paradoxo
global e do caréater provisério da propria natureza humana, que esta sempre em busca de algo.

Dessa forma, as personagens sao dinamicas, estdo sempre em movimento, pois,
primeiramente, sofrem um deslocamento espacial, depois, opera-se na construcdo dos
protagonistas, uma transformacdo de ordem econdmica, e, por fim, procede-se uma mudanca
de ordem mental, espiritual, decorrente das modificacOes antes referidas. Essa é a situacao de
Lalino, um homem totalmente independente, auto-suficiente em seu orgulho de malandro, que
ndo mantém lacos emocionais, sociais, étnicos ou religiosos. O desprendimento faz com que
ele se saia bem entre uma situagéo e outra. 1sso ndo quer dizer que ele ndo nutra afetos, como
prova a saudade que acaba por sentir de Maria Rita e do arraial, mas sim que ele ndo faz de
uma pessoa, lugar ou situacdo o objetivo e a satisfagdo central de sua vida, pois a sua meta é
trilhar o caminho que imagina conduzir a felicidade, lutando contra todos os desafios.

Sendo assim, neste trabalho, foi realizada uma reflexdo mais profunda a respeito
da qualidade estética dos textos, das novas relacfes existentes por meio de uma leitura além
da superficialidade das leituras triviais. 1sso ocorre a partir do fato de que a literatura vem
sendo, ao longo de séculos, uma grande busca das raizes do ser humano, em que muitos
autores e suas criacbes tém a capacidade de nos satisfazer com suas palavras, com sua
linguagem e permitir que o leitor faca parte de algo que fala da condi¢cdo humana, daquilo que
as ciéncias sociais ndo conseguem enxergar, da vida, das paixdes, emocdes, sofrimentos,

alegrias, e, das relagdes com o outro e com a Historia.
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ANEXO A: Transcrigdo do conto “A volta do marido prodigo”, de Guimardes Rosa, em
Sagarana. 18.ed., 1976, p. 69-118.

TRACOS BIOGRAFICOS DE LALINO SALATHIEL
Oou
A VOLTA DO MARIDO PRODIGO

"Negra danada, si0, é Maria.

ela da no coice, ela da na guia,

lavando roupa na ventania.

Negro danado, sid, € Heitd

de calca branca, de paleto,

foi no inferno, mas ndo entrou!"

(CANTIGA DE BATUQUE, A GRANDE VELOCIDADE)

- O seu Bicho-Cabaca!? Viu uma
velhinha passar por ai? ...

- Néo vi velha, nem velhinha,
corre, corre, cabacinha.. .

N&o vi velha nem velhinha!
Corre! corre! cabacinha .. .

(DE UMA ESTORIA))

Nove horas e trinta. Um cincerro tilinta. E um burrinho, que vem sozinho,
puxando o carrogdo. Patas em marcha matematica, andar consciencioso e macio, ele chega, de
sobremdo. Para, no lugar justo onde tem de parar, e fecha imediatamente os olhos. S6 depois €

que 0 menino, que estava esperando, de cocoras, grita: - "issial..." - e pega-lhe na rédea e o
faz volver esquerda, e recuar cinco passadas. Pronto. O preto desaferrolha o taipal da traseira,
e a terra vai caindo para o barranco. Os outros ajudam, com as pas. Seis minutos: o burrinho
abre os olhos. O preto torna a aprumar o tabuleiro no eixo, e ergue o tampo de tras. O menino
torna a pegar na rédea: direita, volver! Agora nem é preciso comandar: - "Vamos!"... - porque
0 burrico ja saiu no mesmo passo, em rumo reto; e as rodas cobrem sempre 0s mesmos,sulcos
no chao.

No meio do caminho, cruza-se com o burro pélo-de-rato, que vem com 0 outro
carrocdo. E o décimo terceiro encontro, hoje, e como ainda irdo passar um pelo outro, sem
falta, umas trés vezes esse tanto - do aterro ao corte, do corte ao aterro - ndo se

cumprimentam.
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No corte, a turma do seu Marra bate rijo, de picareta, atacando no paredao
pedrento a brutalidade cinzenta do gneiss. Bom trecho, pois, remunerador. Acol4, a turma dos
espanhois cavouca terra mole, xisto talcoso e micaxisto; e o chefe Garcia esté irritado, porque,
por causa disso, vao receber menos, por metro quadrado e metro cubico. Adiante, uns homens
colocando os paus no mata-burro. Essa outra gente, a beira, nada tem conosco: servigo
particular de seu Remigio, dono das terras, que achou e esta explorando uma jazida de
amianto. E, mais adiante, o pessoal do Ludugéro, acabando de armar as longarinas da ponte.

Dez horas da manhad. A temperatura do ar prolonga a do corpo. S6 se sabe do
vento no balanco dos ramos extremos do eucalipto. S6 se sabe do sol nas arestas dos quartzos
- cada ponta de cristal irradiando em agulheiro. Cantos de canarinhos e pintassilgos,
invisiveis. E cheiro de mato moco. Tudo muito bom. E isto aqui é um quilébmetro da estrada-
de-rodagem Belorizonte-Sao Paulo, em ativos trabalhos de construcao.

Seu Marra fiscaliza e feitora. De vez em quando, pega também no pesado. Mas
n&o tira os olhos da estrada.

Bem, buzinou. E o caminhdo da empresa. Vem de voada. Diminuiu a marcha...
Seu Waldemar, o encarregado, na boléia, com o chauffeur... O caminhdo verde ndo para...
Mas, 1a detras, escorregando dos sacos e caixotes que vém para 0 armazém, dependura o
corpo para fora, oscila e pula, maneiro, Lalino Salathiel.

Os trabalhadores cumprimentam seu Waldemar, seu Marra esbogou qualquer
coisa assim como uma continéncia, seu Waldemar bateu méo e passou.

Agora seu Marra fecha a cara. Lalino Salathiel vem bamboleando, sorridente.
Blusa caqui, com bolsinhos, len¢o vermelho no pescogo, chapeldo, polainas, e, no peito, um
distintivo, ndo se sabe bem de qué. Tira o chapeldo: cabelos pretissimos, com as ondas
refulgindo de brilhantina borora.

Os colegas p6em muito escarnio nos sorrisos, mas Lalino da o aspecto de quem
estivesse recebendo uma ovacéo:

- Ol4, Batista! Bastido, bom dia! Essa forca como vai?!...

- Boa tarde!

Lalino tem um soberbo aprumo para andar.

- Ei, Tulio, cada vez mais, hein?

- An-han...

Lalino nunca foi soldado, mas sabe unir forte os calcanhares, ao defrontar seu
Marra. E assenta os olhinhos gateados nos olhos severos do chefe.

- Bom dia, seu Marrinha! Como passou de ontem?
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- Bem. Ja sabe, ndo €? S6 ganha meio dia.

E seu Marra saca o lapis e a caderneta, molha a ponta do dedo na lingua, molha a
ponta do lapis também, e toma nota, com a seriedade de quem assinasse uma sentenca.

(L& além, Generoso cutuca Tercino:

- Mulatinho descarado! Vai em festa, dorme que-horas, e, quando chega, ainda é
todo enfeitado e salamistrdo!...)

- Que é que eu hei de fazer, seu Marrinha... Amanheci com uma nelvralgia...
Fiquei com cisma de apanhar friagem...

- Hum...

- Mas o senhor vai ver como eu toco 0 meu servi¢o e ainda faco este povo
trabalhar...

- N&o se venha! Deixa 0s outros em paz...

(Tercino apGia o pé no ferro da picareta; o que é que diz:

- Trabalhar é que ndo trabalha. Se encosta p'ra cima, e fica contando historia e
cozinhando o galo...

- Também, no final, ganha feito todos, porque, os que sdo mao, dao trela!

E Pintdo golpeia com o dorso da pa, sem d6 nem piedade, fazendo-a rilhar nos
torrdes.)

Lalino passa a mao, ajeitando a pastinha, e puxa mais para fora o lencinho do
bolso.

- Vou p'r'a luta, e tiro o atraso!... Mas, que dia, hein, seu Marra?!

- Tu esta fagueiro... Dormiu mais do que o catre...

- Falar nisso, seu Marrinha, eu me alembrei hoje cedo de outro teatrinho, que a
companhia levou, 14 no Bagre: € o drama do "Visconde Sedutor"... Vou pensar melhor, depois
Ihe conto. Esse € que a gente podia representar...

(Pintdo suou para desprender um pedrouco, e teve de pular para tras, para que a
laje Ihe ndo esmagasse um pé. Pragueja:

- Quem ndo tem brio engorda!

- E... Esse sujeito s6 é isso, e mais isso... - opina Sidu.

- Também, tudo p'ra ele sai bom, e no fim da certo... - diz Correia, suspirando e
retomando o enxad&o. - "P'ra uns, as vacas morrem... p'ra outros até boi pega a parir...”

Seu Marra ja concordou:

- Esta bem, seu Laio, por hoje, como foi por doenga, eu aponto o dia todo. Que é a

Gltima vez! ... E agora, deixa de conversa fiada e vai pegando a ferramental
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- J4, j4, seu Marrinha. "Quem né&o trabuca, ndo manduca™!...

Seu Marra sente-se obrigado a dar as costas. Opor carranca ndo adianta. Lalino vai
para 0 meio dos outros, assoviando. Leva minutos para arregacar bem as mangas. E logo
comenta, risonho e burl&o:

- Xi, Correial...

- Que ¢, comigo?

- P'ra que é que vocé pde tanto braco no bracal? Com menos forca e mais de jeito,
vocé faz 0 mesmo servico, sem carecer de ficar suando, pé-de-couve no chuvisco!

- E... Mas, muito em-antes de muita gente nascer, eu...

- Vocé ja penava que nem duas juntas de bois, p'ra puxar um feixinho de lenha,
ndo é, fumaca?... Qual, eu estou é brincando... (Correia tinha feito uma cara ruim...) La até -
que é um arraial supimpa, com a igrejinha trepada, bem no monte do morro... E as terras
entdo, hein, Correia?! P'ra cana, p’ra tudo! (Correia se praz)... Eu acho que- nunca vi espigas
de milho tdo como as de Ia...

- E. Aterra é boa...

- Caprichada! E ainda estou por conhecer lugar melhor para se viver. Essa gente
da Conquista é que diz que l& s6 tem fumaca de pretos... Mas isso é inveja, mas muita!
(Lalino passou a declamar:) Qual!... Criacdo de cavalo, é no Passa-Tempo... Povo p'ra saber
discurso, no Dom Silvério... E, festa de igreja, no Japdo... Mas, terra boa, de verdade, e gente
boa de coracdo, isso € so 14 no Rio-doPeixe!

- Serve... Serve, seu Laio...

- Ah, eu ainda hei de poder arranjar dinheiro p'ra comprar uns dez alqueires ali por
perto, s6 de mato-de-lei... Ui, que vocé & um mestre neste servigo, que até da gosto verl...
(Correia descuidou sua tarefa, e agora bate picareta para Lalino, que pde mao na cintura e ndo
para de discorrer...) E isso! Mando levantar casa, com jardim em redor, mas s6 com flor do
mato: parasitas, de todas... E uma cerquinha de bambu, com trepadeira p'ra alastrar e tapar,
misturadas, de toda cor... Onde foi mesmo que eu vi, assim?... Bom, depois compro mais
terra... Imagina sO: quero um chiqueiro grande, bem fechado, e nele botar pacas... Vou criar!
Aquilo é facil... Ficam mansinhas e gordas, que nem porco... Levando |4 no Belorizonte, faco
freguesia... Um tangue grande... Criar capivaras também: o dleo, s0, ja d& um dinheirdo!...

- Tu € besta, Correia! Cavacando, ai, p'ra outro... - zomba Generoso, que parou
para enrolar um cigarro.

- Te sara de invejas, si6! Pode ver ninguém com amizade, que ja comeca

intrigando?... Carogo! ... Ah, ha-te, espera: hoje eu tenho uma marca boa... - E Lalino estende
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0 maco de cigarros. - Pode tirar mais. Vocés, eh, também?... (Generoso aceita, calada a boca,
porque é Bovino razoavel e sabe ser grato, valendo a pena.) Estou contando aqui um arranjo...
Vocés, eu aposto que nunca pensaram em ter um galinheiro enorme, cheio de jacus, de
perdizes, de codornas... Mas hei de plantar também uma chacara, como ninguém nao viu, com
as qualidades de frutas... Até azeitona!

- Ara, azeitona de lata ndo pega! ndo da!

- Ora se da! Vocés ainda hao... Compro breve meus alqueirinhos, e ha de ser no
Brumadinho, beira da estradade-ferro...

- Oh, seu Laio!... Pois, no comeco, ndo estava dizendo que era la na minha terra,
no Rio-do-Peixe?!...

- Sim, sim, é no Rio-do-Peixe mesmo, Correia!l Falei variado, foi por
esquecimentos... Mas, melhor é o ror de enxertos que vou inventar: laranja-de-abril em
goiabeiras... Limédo-doce no pé de péssego... Vai ver, cada fruta, diferente de todas que ha...

- N&o pega!

- Pega! Deve de ser custoso, mas tem de se existir um jeito...

Mas Tercino, que é dono de um rel6gio quase do tamanho de um punho, olha as
horas e olha depois o sol, para ter bem a certeza, e grita:

- Vamos boiar, gente... Esta na hora do almogo!

A turma vem para as marmitas. Tercino acende um foguinho, para aquentar a sua.
Lalino trouxe apenas um pao-com-linguica.

- Isso de carregar comida cozinhada de madrugadinha, p'ra depois comer
requentada, ndo € minha regra. O coisa, 6 Sidu! Por que é que vocé esta triste, homem?...
Falar nisso, hoje de noite, se seu Marrinha arranjar 0 merenguém, eu meio que pago cerveja.
Feito?... A gente podia chamar o Lourival, com a sanfona. Isto aqui esta ficando choroso
demais... Viva, Conrado! Tu veio espiar o que a gente esta comendo? Foi a espanholada quem
mandou vocé vir bater panela aqui?

Generoso e Correia se afastaram, catando gravetos. Generoso tem maus bofes:

- O que esse me arrelia, com o jeito de ndo se importar com nada! S6 falando, e se
rindo contando vantagens... Parece que vé passarinho verde toda-a-hora... Se reveste de bobo!

- E, mas, seja ndo: é sO esperto, que nem mico-estrela... E Correia se volta, para
rever furtadamente o mulatinho, que la gesticula, animado, no meio da roda.

- Prosa, s0... Pirdo d'agua sem farinha! ... Era melhor que ele olhasse p'r'a sua
obrigacdo... Uns acham um assim sabido, que é muito ladino; mas, como é que ndo enxerga

gue o Ramiro espanhol anda rondando por perto da mulher dele?!
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- Séria ela é, seu Generoso. Ela gosta dele, muito...

- E, mas, quem tem mulher bonita e nova, deve de trazer debaixo de olho... - E
Generoso estalou um muxoxo: - Eu, tem hora que eu acho que ele é sem-brio, que ndo se
importa... Mas agora eu vou falar com ele, vou chamar a ordem...

- Acho que o senhor devia de ndo mexer com essas coisas, de familia-dos-outros,
seu Generoso. Isso nunca que da certo!

- Tem perigo ndo... SO dar as indiretas!

Lalino tinha-se sentado num toco, perto das soqueiras das bananeiras, e 0s outros
rodeavam-no, todos de cdcoras. Mas chega Generoso, com a lingua mesmo querente:

- Entdo, seu Laio, esse negdcio mesmo do espanhol...

- Ara, Generoso! Vem vocé com espanhol, espanhol!... Eu ja estou farto dessa
espanholaria toda... Inda se fosse alguma espanhola, isto sim!

- Mas, escuta aqui, seu Laio: o que eu estou falando é outra coisa...

- E nada. Mas, as espanholas!... Aposto que vocés nunca viram uma espanhola...
Ja?... Também, - Lalino ri com cartas - também aqui ninguém ndo conhece o Rio de janeiro,
conhece? ... Pois, se algum morrer sem conhecer, vé é o inferno!

- Ara, coisal

- Tem lugar la, que de dia e de noite estd cheio de mulheres, s6 de mulheres
bonitas!... Mas, bonitas de verdade, feito santa moca, feito retrato de folhinha... Tem de toda
qualidade: francesa, alemanha, turca, italiana, gringa... E s6 a gente chegar e escolher... Elas
ficam nas janelas e nas portas, vestindo de pijama... de menos ainda... S vendo, seus
mandioqueiros! Cambada de capiaus!...

Desta vez a turma estd anzolada. Alargam as ventas, para se caber, rebebem as
palavras. Lalino acertou. Faz um siléncio, para a estupefacdo. E principalmente para poder
forjar novos aspectos, porque também ele, Euldlio de Souza Saléthiel, do Em-Pé-na-Lagoa,
nunca passou além de Congonhas, na bitola larga, nem de Sabara, na bitolinha, e, portanto,
jamais p0s 0s pés na grande capital. Mas o que nao é barra que o detenha:

- Em nem sei como é que vocés ficam por aqui, trabalhando tanto, p'ra gastarem o
dinheirinho suado, com essas negras, com essas roxas descalcas... Me da até vergonha, por
vocés, de ver tanta falta de vontade de ter progresso! Caso que ndo podem fazer nem uma
idéia... Cada lourinha, upal... As francesas tém olho azul, usam perfume... E muitas sdo novas,
parecendo até moga-de-familia... Pintadas que nem as de circo-de-cavalinho...

E tudo na seda, calgadas de chinelinhos de salto, vermelhos, verdes, azuis... E é s6

"querido” p'ra ¢4, "querido” p'ra la... A gente fica até sem jeito...
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- O seu Laio! Faz favor!

E seu Marrinha chamando. Lalino se levanta, soflagrado, e o0s ouvintes
resmungam contra o chefe-da-turma, assim com caras.

- Acabou de almocgar, seu Laio?

- Estou acabando... Meu almoco é isto aqui...

E Lalino ferra os dentes no seu sanduiche, que, por falta de tempo, esta ainda
intacto.

Seu Marra tem nocdo de hierarquia e tacto suficiente. Comeca:

- Olha, seu Laio, eu Ihe chamei, para Ihe aconselhar. A coisa assim ndo vail... Seu
servicgo precisa de render...

- Pois, hoje, eu estou com uma coragem mesmo doida de trabalhar, seu
Marrinha!...

- E bom... Carece de tomar jeito!... O senhor é um rapaz inteligente, de boa
figura... Precisa de dar exemplo aos outros... Eu ca, palavra que até gosto de gente assim, que
sabe conversar... que tem rompante... Até servia para fazer o papel do mogo-que-acaba-
casando, no teatro...

Seu Marra foi muito displicente no final. Deu a deixa, e agora olha para 0 matinho
la longe, esperando réplica.

Mas nédo pega. N&o pega, porque, se bem que Lalino esteja cansado de saber o que
é gue o outro deseja, ndo o pode atender: do Visconde Sedutor mal conhece o titulo, ouvido
em qualquer parte.

- Qual, isso € bondade sua, seu Marrinha... Sdo seus olhos melhores...

- N&o. Eu sou muito franco... Quando falo que é, é porque € mesmo... (Pausa)...
Quem sabe, a gente podia representar esse drama, hem seu Laio?... Como é que chama
mesmo?... "O Visconde Sedutor"... Foi o que voceé disse, ndo foi?

- Isso mesmo, seu Marrinha.

Definicdo, amavel mas enérgica:

- Bem, seu Laio. Vamos sentar aqui nestas pedras e VOcé vai me contar a peca.

Agora ndo tem outro jeito. Mas Lalino ndo se aperta: h4 atualmente nos seus
miolos uma circunvolucdozinha qualquer, com vapor solto e freios frouxos, e tanto melhor.

- O primeiro ato, € assim, seu Marrinha: quando levanta o pano, e uma casa de
mulheres. O Visconde, mais os companheiros, estdo bebendo junto com elas, apreciando
mausica, dangando... Tem umas vinte, todas bonitas, umas vestidas de luxo, outras assim... sem

roupa nenhuma quase...
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- Tu esté louco, seu Laio!?... Onde que ja se viu esse despropdsito?!... Até o povo
jogava pedra e dava tiro em cima!... Nem o subdelegado ndo deixava' a gente aparecer com
isso em palco... E as familias, homem? Eu quero é levar peca para familias... Vocé nédo estara
inventando? Onde foi que tu viu iss0?

- Ora, seu Marrinha, pois onde é que havia de ser?!... No Rio de Janeiro! Na
capital... Isso é teatro de gente escovada...

- Mas, vocé ndo disse, antes, que tinha sido companhia, 1a no Bagre?

- Cabeca ruim minha. Depois me alembrei... No Bagre eu vi foi a "Vinganca do
Bastardo™... Sabe? Um rapaz rico que descobriu que a...

- Espera! Espera, homem... Vamos devagar com o terco. Primeiro o "Visconde
Sedutor". Acaba de contar.

- Bem, as mulheres sdo francesas, espanholas, italianas, e tudo, falando
estrangeirado, fumando cigarros...

- Mas, seu Laio! Onde é que a gente vai arranjar mulher aqui para representar
iss0?... De que jeito?!

- Ora, a gente manda vir umas raparigas dai de perto...

- Deus me livre!

- Ou entdo, seu Marra, 0os homens mesmo podem fantasiar de mulher... Fica até
bom... No teatro que seu Vigario arranjou, quando levaram a...

- Aquilo nem foi teatro! Vida de santo, bobagem! Bem, conta, conta seu Laio...
Depois a gente vai ver.

- Bom, tem uma francesa mais bonita de todas, lourinha, com olhos azulzinhos,
com vestido aberto nas costas... muito pintada, linda mesmo... que senta no colo do Visconde
e faz festa no queixo dele... depois abraca e beija...

- Espera um pouco, seu Laio...

E o caminh&o da empresa, que vem de volta. Parou.

- Alguma coisa, seu Waldemar? - pergunta seu Marra.

- Nada, ndo. Quero sé lembrar a esse seu Lalino, que ele ndo deixe de ir hoje. Esta
ensinando a patroa a tocar violdo, mas ja tem dias que ele ndo aparece la em casa...

- Foi por doenca, seu Waldemar... E, trasantontem, umas visitas, que me
empalharam de ir...

- Bem, bem, mas seja, hoje ndo tem desculpa. E, olhe: um dia é um dia: pode
chegar para jantar... No em-ponto!

Seu Marra se lembrou de qualquer assunto:
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- Bem, seu Laio, 0 senhor agora pode ir. Eu tenho uma conversa particular, aqui
com seu Waldemar.

- Pois ndo, seu Marrinha, depois o resto eu conto. Adeusinho, seu Waldemar, até
mais logo!

Lalino se afasta com o andar pachola, esbo¢ando uns meios passos de corta-jaca, e
seu Waldemar o acompanha, com olhar complacente.

- Mulatinho levado! Entendo um assim, por ser divertido. E ndo é de adulador,
mais sei que ndo é covarde. Agrada a gente, porque é alegre e quer ver todo-o-mundo alegre,
perto de si. Isso, que remoca. 1sso é reger o viver.

- E 0 que eu acho... SO 0 que tem, que, as vezes, 0s outros podem aprovar mal o
exemplo...

- Concordo. J& pensei, também. Vou arranjar para ele um servico a parte, no
armazem ou no escritorio... E é o que convém, logo: veja so...

Lalino, que empunha a picareta, comandando o retorno a lida, e tirando, para que

0s outros 0 acompanhem, desafinadissimo, um coco:

"Eu vou ralando o coco,
ralando até aqui.. .

Eu vou ralando o coco,
morena,

0 coco do ouricuri!l...”

E, ai, com a partida de seu Waldemar, a cena se encerra completa, ao modo de um

final de primeiro ato.

Nessa tarde, Lalino Saléthiel ndo pagou cerveja para os companheiros, nem foi
jantar com seu Waldemar. Foi, sim, para casa, muito cedo, para a mulher, que recebeu, entre
espantada e feliz, aquele saimento de carinhos e requintes. Porque ela o bem-queria muito.
Tonto, que, quando ele adormeceu, com seu jeito de dormir profundo, parecendo muito um
morto, Maria Rita ainda ficou longo tempo curvada sobre as formas tranquilas e o rosto de

garoto cansado, envolvendo-o num olhar de restante ternura.
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Na manha depois, vendo que o marido ndo ia trabalhar, esperou ela o milagre de
uma nova lua-de-mel. Enfeitou-se melhor, e, silenciosa, com quieta vigilancia, desenrolava,
dedo a dedo, palmo a palmo, o grande jogo, a teia sorrateira que as mulheres ninguém precisa
de ensinar.

Mas, agora, Lalino andava pela casa e fumava, pensando, o que a alarmava, por
inabitual. Depois ele remexeu no fundo da mala. No fundo da mala havia uns nimeros velhos
de almanaques e revistas.

E Lalino buscava as figuras ¢ fotografias de mulheres. E, devia de ser assim...
Feito esta. Janelas com venezianas... Ruas e mais ruas, com elas... Quem foi que falou em
gringas, em polacas?... Sim, foi o Sizino Baiano, o0 marinheiro, com o peito e 0s bragos cheios
de tatuagens, que nem turco mascate-de-bal... Mas, 0s retratos, quem tinha era o Gestal
guarda-freios: uma gorda... uma de pintinhas na cara... uma ainda quase menina... Chinelinhos
de salto, verdes, azuis, vermelhos... Quem foi que falou isso? Ah, ninguém me disse, foi ele
mesmo quem falou... E aquela gente da turma, acreditando em tudo, e gostando! Mas, deve de
ser assim. lgual ao na revista, claro...

Maria Rita, na cozinha, arruma as vasilhas na prateleira. N&o sabe de nada, mas o
arcanjo-da-guarda das mulheres esta induzindo-a a dar a Gltima investida, estd mandando que
ela cante, com tristeza na voz, o: "Eu vim de longe, bem de longe, p'ra te ver..."

... Bem boazinha que ela é... E bonita... (Agora, como quem se esconde em neutro
espaco, Lalino demora os olhos nos quadros de guerras antigas, nessas figuras que parecem as
da Histéria Sagrada, no plano de um étero-avido transplanetario, numa paisagem africana,
com um locomovente rinoceronte...) Mas, sdo muitas... Mais de cem?...

Mil?!... E é s6 escolher: louras, de olhos verdes... E, Maria Rita gosta dele, mas...
Gosta, como toda mulher gosta, ai esta. Gostasse especial, mesmo, ndo chorava com saudades
da maée... N&o ralhava zangada por conta d'ele se rapaziar com os companheiros, ndo achava
ruim seu jeito de viver... Gostasse, brigavam?

E na revista de cinema havia uma deusa loira, com lindos pés desnudos, e uma
outra, morena, com muita pose e roupa pouca; e Maria Rita perdeu.

... Bom, quem pensa, avéssa! Vamos tocar violao...

Depois do almoco, saiu. Andou, andou. E se resolveu.

Foi facil. Tinha algum saldo, pouco. Jodo Carmelo comprava o carrogdo e 0
burrinho. Seu Marra fez o que pdde para dissuadi-lo; depois, disse: - "Esta direito. Vocé é
mesmo maluco, mas mais o mundo ndo é exato. Se veja..."

- O pagamento, porém, tinha de ser em apdlices do Estado, ao menos metade.
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- Sim sim, esta direito, seu Marrinha. Em 6timo! - Porque a acdo tinha de ser
depressinha, depressa, ndo de duvidas... E Lalino dava passos aflitos e ajeitava o pescoco da
camisa, sem s0ssego e sem assento.

Com seu Waldemar, foi mais arduo, ele ainda perguntou: - "Mas que é que ja vai
fazer, seu Lalino?... Quer a vagabundagem inteirada?" - Vou p'ra o Belorizonte...
Arranjeizinho 1a um lugar de guarda-civil... O senhor sabe: € bom ir ver. Mas um dia a gente
volta! - "Mentira pura, a mim tu ndo engana... Mas deve de ir... Em qualquer parte que tu 'teja,
tu 't em casa... Podem te levar denoite p'r'a estranja ou p'r'a China, e largar la errado
dormindo, que de-manha ja acorda engazopando os japonés!"...

- Adeus, seu Waldemar!

Mas, dez passos feitos, volta-se com uma micagem:

- Adeus, seu Waldemar!... "Fé em Deus, e... unha no povo!"...

Tinha oitocentos e cinglienta mil-réis. Mas, vendidas as apolices para o Viana,
deram seiscentos. Bom, agora era o pior... E, até chegar perto de casa, escarafunchava na
memoria todos 0s pequenos defeitos da mulher...

Mas, quem é aquele? Ah, é o atrevido do espanhol, que esta rabeando. Bem...
Bem.

Seu Ramiro, quis, mas ndo pbdde esquivar-se. Bestalhdo e bigodudo, arranja um
riso fora-de-horas, e faz, apressado, um rapape:

- Como lhe véo as saldes, senhor Eulélio? Estava ca aguardando a sua vinda, a
perguntar-lhe se ha que haver mesmo uma festinha hoje, donde os Moreiras... E dizer, a festa,
sei que vai ser, mas queria saber... queria saber se o senhor também...

(Nada importa. Foi o diabo quem mandou o espanhol aqui... Ele tem muito
dinheiro junto, é o que o povo diz.)

- Seu Ramiro, se chegue. Escuta: tenho um particular, muito importante, com o
senhor...

- Mas, senhor Eulalio, eu Ihe garanto... A ordem, senhor Eulalio... Que ha? O
senhor sabe, que, a mim, eu gosto de estimar e respeitar 0s meus amigos e, grande
principalmente, as suas familias excelentissimas...

(E preciso um sorriso, um so, sendo o espanhol fica com medo. Mas, depois,
fecha-se a cara, para a boa decéncia...)

- Eu sei, eu sei. Olhe aqui, seu Ramiro: eu quero é que o senhor me empreste um
dinheiro. Uns dois contos de réis... Feito?

- Mas, senhor Eullio... O senhor sabe... As posses nao déo... As coisas...
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- Olhe, seu Ramiro... a estdria é séria... Eu vou-m'embora daqui. A mulher fica...
Vou me separar... Ela ndo sabe de nada, porque eu vou assim meio assim, de fugido... O
senhor me empresta o dinheiro, que é o que falta. Sendo, eu ndo posso ir... E s6 emprestado.
Daqui a uns seis meses, lhe pago. Mando. Tenho um emprego bom, arranjei - vou ser tocador
de bonde, no Rio de Janeiro... Se ndo, eu ndo posso ir... (Agora é a hora de uma série de ares.)
Sem dinheiro, ndo vou. N&o vou ir... Como é que posso?!...

O espanhol esta com os beicos trémulos e alisa a dedos a aba do paleto.

- Com que... mas, o senhor estd declarando, senhor Eulalio? Por se acaso, nao vai
se arrepender... Nunca mais voltara aqui, o afirma?

- De certo que ndo. N&o seja! (Lalino tem outro acesso de precipita¢do:) Ixe, ja viu
sapo ndo querer a agua?! Entdo, arranja o cobre, ndo €? Mas tem que ser € p'r'agorinha...

- Mire: um conto eu posso... Fazendo um sacrificiozinho, caramba!

- Serve, serve. Mas é de indo ja buscar, que o caminhdo sai em pouco p'ra 0
Brumadinho... A ja!

Agora, entra ou ndo entra em casa? N&o tem que levar nada, sendo a mulher
desconfia... Mas entra: o coracdo esta mandando que ele va se despedir... E pega a brincar.
Maria Rita esta no diario, esta normalmente. Brincando, brincando, Lalino Ihe d& um abraco,
apertado.

- VVocé é bobo... Laio... - ela diz, enjoosa.

Agora, disfarcando, ele pde uma nota de quinhentos em cima da mesa... vamos!
Sendo a coragem se estraga.

- VVocé ja vai sair outra vez?

- Vou ali, ver 0-qué que o Tercino quer...

O Ramiro espanhol, soprando de cansado, ja estd 14 debaixo do tamarindeiro.
Trouxe, certo, um conto, em cédulas de cem.

- Tudo num santiamén, senhor Eulalio... Mire o que digo...

- Té quando Deus quiser! O dinheiro eu Ihe mando, seu Ramiro.

Vai afadigado. Sobe para o lado do chauffeur.

- N&o carece de buzinar, seu Miranda... Vamos ligeiro...

Brumadinho, enfim. Ainda ndo estdo vendendo passagens. - Vem tomar uma
cerveja, seu Miranda. Oi! Que é aquilo, meu-deus? Ah, € a ciganada que esta indo embora.
Pegaram um dinheirdo, levando gente de automdvel p'r'a Santa Manoelina dos Coqueiros, que
agora estd no Dom Silvério. Olha: tem uma ciganinha bem bonita. Mas isto é povo muito
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sujo, seu Miranda. Ndo chegam aos pés das francesas... Seu Miranda, escuta: vou lhe pedir
um favor.

- Que é, seu Laio?

- Olha, fala com a Ritinha que eu nao volto mais, mesmo nunca. VVou sair por esse
mundo, zanzando. Como eu ndo presto, ela ndo perde... Diz a ela que pode fazer o que
entender... que eu ndo volto, nunca mais...

- Mas, seu Laio... 1sso é uma acdo de cachorro! Ela é sua mulher! ...

- Olha, seu Miranda: eu, com o senhor, de qualquer jeito: a méo, a tiro, ou a pau, 0
senhor ndo pode comigo - isto é - ndo é?... Entdo, bem, eu sei que ndo € por mal, que o senhor
esta falando. E agora eu ndo quero me amofinar, ndo tenho tempo p'ra estragar a cabeca com
raiva nenhuma a toa-a toa. Sou boi bravo nem cachorro danado, p'ra me enraivar? Mas, é bom
0 senhor pensar um pouco, em antes de falar, hem?

- Bom, eu n&o tenho nada com coisas dos outros...

- E, é. Quiser dar o recado, da. Nao quiser, faz de conta.

Apitou. O trem.

- Adeus, seu Mirandal... Me desculpe as coisas pesadas que eu falei, que é porque
eu estou meio nervoso...

- Inda esta em tempo de ter juizo, seu Laio! O senhor pode merecer um castigo de
Deus...

- Que nada, seu Miranda! Deus esta certo comigo, e eu com ele. Isto agora é que €
assunto meu particular... Alegrias, seu Miranda!

- N&o vai, ndo, seu Laio! Pensa bem...

Nos pantanos da beira do Paraopeba, também os sapos diziam adeus. Ou talvez
estivessem gritando, apenas: - Nao! Nao! Nao! ... Bdo! Bao! Bao!... - em notavel e aquatica
discordancia.

E foi assim, por um dia haver discursado demais numa pausa de hora de almoco,
que Eulalio de Souza Saléthiel veio a tomar uma vez o trem das oito e cingiienta e cinco, sem
béncdos e sem matalotagem, e com o bolso do dinheiro defendido por um alfinete-de-mola.
Procurou assento, recostou-se, e fechou os olhos, saboreando a trepidacdo e sonhando -
sonhos errados por excesso - com o determinado ponto, em cidade, onde odaliscas veteranas
apregoavam aos transeuntes, com frinéica desenvoltura, o amor: bom, barato e bonito, como o

queriam os deuses.
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Um més depois, Maria Rita ainda vivia chorando, em casa.

Trés meses passados, Maria Rita estava morando com o espanhol.

E todo-o-mundo dizia que ela tinha feito muito bem, e os que diferiam dessa
opinido ndo eram individuos desinteressados. E diziam também que o marido era um canalha,
que tinha vendido a mulher. E que o Ramiro espanhol era um homem de bem, porque estava
protegendo a abandonada, evitando que ela caisse na ma vida.

Mas, no final dos comentarios, infalivel era a harmonia, em sensata convergéncia:

- Mulatinho indecente! Cachorro lambeu a vergonha da cara dele! Sujeito
ordinériol... Eu em algum dia me encontrar com ele, vou cuspindo na fuga!... Arre, nojo!...
Tem cada um traste neste mundo!...

E assim se passou mais de meio ano. O trecho da rodovia ficou pronto. O pessoal
de fora tomou rumo, com carro¢des e muares, familias e ferramentas, e bolsos cheios de
apolices, procurando outras construcdes.

Mas os espanhois ficaram. Compraram um sitio, de sociedade. E fizeram rela¢cdes
e se fizeram muito conceituados, porque, ali, ter um pedaco de terra era uma garantia e um

titulo de naturalizagéo.

v

As aventuras de Lalino Salathiel na capital do pais foram bonitas, mas s6 podem
ser pensadas e ndo contadas, porque no meio houve demasia de imoralidade. Todavia,
convenientemente expurgadas, talvez mais tarde aparecam, juntamente com a estoria daquela
rd catacega, que, trepando na laje e vendo o areal rebrilhante a soalheira, gritou - "Eh,

aguao!..." - e pulou com gosto, e, queimando as patinhas, deu outro pulo depressa para tras.
Portanto: ndo, ndo fartava. As huris eram interesseiras, diversas em tudo,
indiferentes, apressadas, um desastre; ndo prezavam discursos, ndo queriam saber de
romanticas histérias. A vida... Na Ritinha, nem ndo devia de pensar. Mas, aquelas mulheres,
de gozo e bordel, as bonitas, as lindas, mesmo, mas que navegavam em desafino com a gente,
assim em apartado, no real. Ah, era um outro sistema.
Aquilo cansava, os ares. Havia mal o sossego, demais. Ah, ali ndo valia a pena.
Ir-se embora? N&o. O ruim era s6 no comego; por causa da inveja e das pragas dos
outros, 14 no arraial... Talvez, também, a Ritinha estivesse fazendo feitigos, para ele voltar...

Nunca.



102

Caiu na estrepolia: que pandega! Antes magro e solto do que gordo e ndo... Que
pandega!

Mas, um individuo, de bom valor e alguma idéia, leva no maximo um ano, para se
convencer de que a aventura, sucessiva e dispersa, aturde e acende, sem bastar. E Lalino
Saldthiel, dados os dados, precisava apenas de metade do tempo, para chegar ao dobro da
concluséo.

O dinheiro se fora. Rareavam o0s biscates. Veio uma espécie de principio de
tristeza. E ele ficou entibiado e pegou a saudadear.

Foi quando estava jantando, no chinés:

- E se eu voltasse p'ra 1a? E, volto! P'ra ver a cara que aquela gente vai fazer
guando me ver...

Deu uma gargalhada de homem gordo, e, posto de lado o dinheiro para a
passagem de segunda, organizou o programa de despedida: uma semaninha inteira de esbdrnia
e fuzué.

A semana deu os seus dias.

Quando entrou no carro, aconteceu que ele teve vontade de procurar um canto
discreto, para chorar. Mas achou mais Util recordar, a meia-voz, todas as cantigas conhecidas.
Um paraibano, que vinha também, gostou. Garraram a se ensinar, letras e tons, tudo 6timo.

E, tarde da madrugada, com o trem a rolar barulhento nas goelas da Mantiqueira,
no meio do frio bonito, que mesmo no verao ali esta sempre tinindo...:

- Quero s0 ver a cara daquela gente, quando eles me enxergarem!...

Riu, e aquele foi o seu ultimo pensamento, antes de dormir. Desse jeito, ndo teve

outro remedio sendo despertar, no outro dia, pomposamente, terrivelmente feliz.

\Y

Quando Lalino Saléthiel, atravessado o arraial, chegou em casa do espanhol, ja
estava cansado de inventar espirito, pois s6 com boas respostas é que ia podendo enfrentar as
interpelages e as chufas do pessoal.

- Eta, gente! Ja estavam mesmo com saudade de mim...

Ramiro viu-o da janela, e sumiu-se 1a dentro.

Foi amoitar a Ritinha e pegar arma de fogo... - Lalino pensou.

Ja o0 outro assomava a porta, que, por sinal, fechou meticulosamente atras de si. E

caminhou para 0 meio da estrada, palido, torcendo o bigode de pontas centripetas.
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- Com'passou, seu Ramiro? Bem?

- Bem, gracas... O senhor a que vem?... Nao disse que ndo voltava nunca mais?...
Que pretende fazer aqui?

- Tive de vir, e aproveitei para Ihe trazer o seu dinheiro, para lhe pagar...

(Ainda bem! - 0 espanhol respira. - Entéo, ele ndo veio para desnegociar.)

- Mas, ndo é nada... Ndo é necessario. Nada tem que me pagar... Em vista de
certos acontecidos, como o senhor deve saber... eu... Bem, se veio s6 por isso, ndo me deve
mais nada, caramba!

(Agora é Lalino - que ndo tem tostdo no bolso - quem se soluciona:)

- Bem, se 0 senhor da a conta por liquidada, eu Ihe pego da palavra, porque "sal da
seca € que engorda o gado!..." O dinheiro estava aqui na algibeira, mas, ja que esta tudo
quites, acabou-se. Ndo sou homem soberbo!... Mas, olha aqui, espanhol: eu ndo tenho
combinado nenhum com vocé, ouviu?! Tenho compromisso com ninguém!

- Mas, certo o senhor Eulalio ndo vai a quedar-se residindo aqui, ndo é verdade?
Ao melhor, pelo visto, estou seguro de que o senhor se vai...

- Que nada, seu espanhol!... Nao tenho que dar satisfacdo a ninguém, tenho?... E
agora, outra coisa: eu quero-porque-quero conversar com a Ritinhal

Lalino batera a mao no cinturdo, na coronha do revolver, como por algum mal, e
estava com os olhos nos do outro, fincados. Mas, para surpresa, o espanhol aquiesceu:

- Pois ndo, senhor Eulalio. Comigo perto, consinto... Mas ndo Ihe aproveita, que
ela ndo o quer ver nem em pinturas!

Lalino titubeia. Decerto, se 0 Ramiro estd tdo de acordo, é porque sabe que a
Ritinha esta impossivel mesmo, em piores hojes.

- Qual, resolvi... Bobagem. Quero ver mais a minha mulher também néo... O que
eu preciso é do meu violdo... Esta ai, hem?

- Como queira, senhor Eulalio... vou buscar o instrumento... Um momentito.

Lalino se pde de coOcoras, de costas para a casa, para estar ja debochando do
espanhol, quando o cujo voltar.

- Aqui estd, senhor Eulalio. Ninguém lhe buliu. N&o se o tirou do encapado... Ha
mais umas roupas e algumas coisitas suas, de maneiras que... Onde as devo fazer entregar?...

- Depois mando buscar. N&o carece de tomar trabalho. Bem, tenho mais nada que
conversar. Espera, o senhor esta tratando bem da Ritinha? Ahn, ndo € por nada ndo. Mas, se
eu souber que ela esta sendo judiada...! Bem. Até outro dia, espanhol.

- Passe bem, senhor Eulalio. Deus o leve...
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Mas Lalino ndo sabe sumir-se sem executar 0 seu sestro, 0 volta-face gaiato:

- O espanhol! Quando tu vinha na minha porta, eu te mandava entrar p'ra tomar
um café com quitanda, ndo era?

- Oh, senhor Eulalio! Me desculpe... mas...

- Vocé é tudo, bigodudo!... Ndo vé que eu estou é arrenegando?!

Sobre o que, Ramiro vé o outro se afastar, sem mais, no gingar, em arte de
moleque capaddcio.

E talvez Lalino fosse pensando: - Esta ai um que estd rezando p'ra eu levar
sumigo... Eu quisesse, a forca, hoje mesmo a Ritinha vinha comigo... E se... Ah, mas tem 0s
outros espanhois, também... Diabo! E, entdo vamos ver como é que a abdbora alastra... e
deixa o tiziu mudar as penas, p'ra depois cantar...

Olhou se o pinho estava com todas as cordas.

- Vou visitar seu Marrinha...

No caminho, cruza com o Jijo, que torce a cara, respondendo mal ao
cumprimento.

- Onde € que vai indo, seu Jijo?

- Vou no sitio. Estou trabalhando p'ra seu Ramiro mais seu Garcia.

- E p'ra seu Echeviro e seu Saturnino e seu Queiroga, e p'r'a espanholada toda, néo
€? Mas, entdo, seu Jijo, vocé ndo tem vergonha de trabalhar p'ra esses gringos, p'ra uns
estranjas, gente essa, gente a-toa?!

- Eu acho pouca-vergonha maior €...

- Olha, seu Jijo, pois enquanto vocé estiver ajustado com esse pessoal, nem me
fale, hein?!... Nem quero que me dé bom-dia!... Olha: eu estou vindo da capital: 14, quem
trabalha p'ra estrangeiro, principalmente p'ra espanhol, ndo vale mais nada, fica por ai mais
desprezado do que criminoso... E isso mesmo. E nem espie p'ra mim, enquanto que estiver
sendo escravo de galego'azedo!

O Jijo quase corre. Se foi. Lalino, jd& que parou, contempla os territorios ao
alcance do seu querer.

- Bom, pousei no bom: estou vendo que ja tem melancias maduras... Roga do
Silva da Ponte... Melancia ndo tem dono!... Depois eu vou no seu Marrinha.

Toma a trilha da beira do cérrego. Mas, que lindeza que € isto aqui! N&o é que eu
ndo me lembrava mais deste lugar?!

Somente a raros espacos se distingue a frontaria vermelha do barranco. O mais é

uma mistura de trepadeiras floridas: folhas largas, refilhos, sarmentos, gavinhas, e, em
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glorioso e confuso trangado, as tacas amarelas da erva-cabrita, os fones réseos do carajuru, as
campanulas brancas do cip6-de-batatas, a cuspideira com campainhas roxas de cinco badalos,
e os funis azulados da flor-de-sédo-jodo.

Lalino depBe o violdo e vai apanhar uma melancia. Tira o paleto, lava o rosto.
Come. Faz travesseiro com o palet6 dobrado, e deita-se no capim, a sombra do inga-acu,
namorando a ravina florejante. Corricaram, sob 0s mangues-brancos; voou uma ave; mas nao

era hora de canto de passarinhos. Foi Lalino quem cantou:

"Eu estou triste como sapo na lagoa..."
N&o, a cantiga € outra, com toada rida:

"Eu estou triste, como o sapo na agua suja..."

E, no entanto, assim como ndo se lembrava do lugar das trepadeiras, ndo esta
pensando no sapo. No sapo e no cagado da estoria do sapo e do cagado, que se esconderam,
juntos, dentro da viola do urubu, para poderem ir a festa no céu. A festa foi boa, mas, os dois
ndo tendo tido tempo de entrar na viola, para o regresso, sobraram no céu e foram
descobertos. E entdo Sdo Pedro comunicou-lhes: "Vou varrer vocés dois 1a para baixo. Jogou
primeiro o cagado. E o concho cdgado, descendo sem para-quedas e vendo que ia bater
mesmo em cima de uma pedra, se guardou em si e gritou "Arreda laje, que eu te parto!" Mas a
pedra, que era posta. e propria, ndo se arredou, e 0 cdgado espatifou-se em muitos pedacos.
Remendaram-no, com esmero, e dai € que ele hoje tem a carapaca toda soldada de placas.
Mas, nessa folga, 0 sapo estava se rindo. E, quando S&o Pedro perguntou por que, respondeu:
"Estou rindo, porque se 0 meu compadre cascudo soubesse voar, como eu sei, ndo estava
passando por tanto aperto..." E entdo, mais zangado, S&o Pedro pensou um pouco, e disse:

- "E assim? Pois nds vamos juntos la em-baixo, que eu quero pinchar vocé, ou na
agua ou no fogo!" E ai o sapo choramingou: "Na agua ndo, Patrdo, que eu me esqueci de

aprender a nadar..." - "Pois entdo é para a &gua mesmo que voceé vai!..." - Mas, quando o sapo
caiu no poco, esticou para os lados as quatro maozinhas, deu uma cambalhota, foi ver se o
poco tinha fundo, mandou muitas bolhas cé& para cima, e, quando teve tempo, veio subindo de-
fasto, se desvirou e apareceu, piscando olho, para gritar: "Isto mesmo € que sapo quer!..."

E essa é que era a variante verdadeira da estoria, mas Lalino Saldthiel nem mesmo
sabia que era da grei dos sapos, e ja estava cochilando, também.

Dai a pouco, acordou, com um tropel: é o seu Oscar, que anda consertando

tapumes e vem vindo na égua ruca.
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- O-qué! ? seu Laio! ... Tu esta de volta?!... N&o é possivel!

- "Terra com sede, criacdo com fome", seu Oscar...

- E chegou hoje?

- Ainda estou cheirando a trem... Vim de primeira...

- O-0me!

- S6 0 que ndo volta é dinheiro queimado, seu Oscar!

- E agora?

- Enquanto um esta vivendo, tem o seu lugar.

- E a sua vida?

- Moida e cozida...

- Ja se viu?! Entdo, agora, ainda vai atrapalhar mais as coisas? Decerto vai querer
tornar a tomar a mulher que vocé vendeu, ahn? Néo deve de fazer isso. Piorou!

- Que nada, seu Oscar. Eu estou querendo € sossego.

- A-h&@? ... Ué... Entdo... Mas, entdo, tu ndo vai cobrar teu direito do espanhol? Vai
deixar a sa Ritinha com o Ramiro?... Malfeito! Isso € ter sangue de barata... Seja homem!
Deixar assim os outros desonrando a gente?!...

- Ara, ara, seu Oscar! Uai! Pois o senhor ndo estava dizendo primeiro que era
errata eu querer me intrometer com eles? Pois entdo?!

- Ora, seu Laio, ndo queira me fazer de bobo, hom'essal... Bem que sabe o0-qué
que eu quero dizer... Eu mesmo gosto de gente aluada, quando sdo assim alegres e tém
resposta p'ra tudo. Por isso é que estou dando conselho...

- Eu sei, seu Oscar... Lhe fico até agradecido... Mas, o senhor repare: se eu for
agora la, derrubo cinza no mingau! A Ritinha, uma hora destas, ha-de estar me esconjurando,
qguerendo me ver atrds de morro... E a espanholada, prevenida, deve de estar arreliada e
armada, me esperando. Sou la besta, p'ra pér mdo em lagarta-cabeluda?! Eu ndo, que ndo vou
cutucar caixa de mangangaba...

- E, isso 14 € mesmo. Mas, e ela?

- Vou chamar no pio.

- E 0 espanhol?

- Vai desencostar e cair.

- Mas, de que jeito, seu Laio?

- Sei ndo.

- E vocé fica ai, de papo p'ra riba?

- Esperando sem pensar em nada, p'ra ver se alguma idéia vem...
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- Hum-hum!

- E 0 que é, seu Oscar. Viver de graca é mais barato... E 0 que da mais...

- E 0s outros, seu Laio? A sociedade tem sua regra...

- Isso ndo é modinha que eu inventei.

- Ta varrido!

- Pode que seja, seu Oscar. Dou &gua aos outros, e pe¢o agua, quando estou com
sede... Este mundo € que estd mesmo tdo errado, que nem paga a pena a gente querer
consertar... Agora, fosse eu tivesse feito o mundo, por um exemplo, seu Oscar, ah! isso é que
havia de ser rente!... Magina so: eu agora estava com vontade de cigarrar... Sem aluir daqui,
sem nem abrir os olhos direito, eu esticava o brago, acendia 0 meu cigarrinho la no sol... e
depois ainda virava o sol de tras p'ra diante, p'ra fazer de-noite e a gente poder dormir... SO
assim é que valia a pena! ...

- Cruz-credo! seu Laio. Toma um cigarro, e esta aqui o isqueiro... Pode fumar,
sem imaginar tanta bobagem... Essa pensacdo besta é que bota qualquer um maluco, € que
atrapalha a sua vida. Precisa de tomar juizo, fazer o que todo-o-mundo faz!... Olha: tu quer,
mas quer mesmo, de verdade, acertar um propdsito? Se emendar?

- Pois entdo, seu Oscar! Quero! Pois quero! Eu estou campeando é isso mesmo...

- Bom, prometer eu ndo prometo... N&do posso. Mas vou falar com o velho. Vou
ver se arranjo p'ra ele Ihe dar um servico.

- Lhe honro a letra, seu Oscar! N&o desmereco...

- Eu acho de encomenda, p'ra um como vocé, tomar uma empreitada com essa
politica, que esta brava...

- Isto! seu Oscar... O senhor ja pode dizer ao velho que eu agaranto a parte minha!
Ah, isto sim! Agora é que essa gente vai ver, seu Oscar... V@o ver que elei¢dozinha diferente
que vai ter... Arranja mesmo, seu Oscar... Ja estou aflito ... Ja estou vendo a gente ganhando
no fim da mao!

- Né&o pega fogo, seu Laio. Vou indo...

- Seu Oscar...

- Que é mais?

- Como vai passando o seu Marrinha?

- Se mudou. Foi p'ra o Divinopolis...

- Ara! foi?

- Ganhou bom dinheiro... Disse que quer por um teatro Ia...

- Me agrada! © homem inteligente!
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\4

Além de chefe politico do distrito, Major Anacleto era homem de principios
austeros, intolerante e dificil de se deixar engambelar. Foi categorico:

- N& me fale mais nisso, seu Oscar. Definitivamente! Aquilo é um
grandississimo cachorro, desbriado, sem moral e sem temor de Deus... Vendeu a familia, o
desgracado! N&o quero saber de bisca dessa marca... E, depois, esses espanhois sdo gente boa,
ja me compraram o carro grande, os bezerros... Ndo quero saber de embondo!

Seu Oscar falou manso:

- Esté direito, pai... N&o precisa de ralhar... Eu s6 pensei, porque o mulatinho é um
corisco de esperto, inventados de tretas. Vai dai, imaginei que, p'ra poder com as
senvergonheiras do Benigno com o pessoal dele, do pior... Mas, ja que o senhor ndo quer,
estou aqui estou 0 que ndo. Agora, mudando de conversa: topei com outro boi ervado, no
pastinho do agude...

Esse "mudando de conversa”, com o Major Anacleto, era tiro e queda: pingava um
borrdo de indecisdo, e pronto. Mas seu Oscar, pouco habil, vinha ultimamente abusando
muito do ardil. Por isso 0 Major soube que o filho estava sabendo e esperando a reagéo. E ele
nunca dava nem um dedo a torcer.

Mas, ai, Tio Laudo6nio - sensato e careca, e irmdo do Major - viu que era a hora de
emitir o seu palpite, quase sempre o derradeiro.

Porque, Tio Lauddnio, quando rapazinho, esteve no seminario; depois, soltou
vinte anos na vida boémia; e, agora, que deu outra vez para sisudo, a sintese é qualquer coisa
de terrivel. Devoto por habito e casto por preguica, vive enfurnado, na beira do rio, pescando
e jogando marimbo, quando encontra parceiros. Pouquissimas vezes vem ao arraial, e sempre
para fins bem explicados: no sabado-da-aleluia, para ajudar a queimar o judas; quando tem
circo-de-cavalinhos, por causa da moca - nada de comprometedor, apenas gosta de ter o
prazer de ir oferecer umas flores a mocga, no meio do picadeiro, exigindo para isso grande
encenacdo, com a charanga funcionando e todos os artistas formando roda; quando ha missdes
ou missa-cantada, mas so se por mais de um padre; ou, entdo, a chamado do Major, em quadra
de politica assanhada, porque adora trabalhar com a cabeca. Fala sussurrado e sorrindo, sem
pressa, hunca repete e nem insiste, e isso ndo deixa de impressionar. Além do mais, e € 0 que
tem importancia, Tio Laudénio "chorou na barriga da mae" e, como natural consequéncia, é
compadre das coisas, enxerga no escuro, sabe de que lado vem a chuva, e escuta 0 capim

Ccrescer.
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- Um mulato desses pode valer ouros... A gente esquenta a cabeca dele, depois
solta em cima dos tais, e sopra... Ndo sei se € de Deus mesmo, mas uns assim tém qualquer
um apadrinhamento... E uma raca de criaturas diferentes, que os outros ndo podem entender...
Gente que pendura o chapéu em asa de corvo e guarda dinheiro em boca de jia... Ajusta o
mulatinho, mano Cleto, que esse-um é o Saci.

O Major sabia render-se com dignidade:

- Bem, bem, ja que todos estdo pedindo, que seja! Mandem recado p'ra ele vir
amanhd. Mas é por conta de vocés... E nada de se meter com o0s espanhois! Isso eu ndo
admito. Absolutamente!...

Deu passadas, para la e para c4, e:

- Seu Oscar!?

- Nhor, pai?

- E avisa a ele para ndo vir falar comigo! Explica o-qué que ele tem de fazer ... Eu
é que ndo abro boca minha para dar ordens a esse tralha, entendeu?!

- O senhor € quem manda, pai.

Vil

Entretanto, Eulalio de Souza Salathiel parecia ter pouca pressa de assumir as suas
novas fungbes. N&o veio no dia seguinte. E quando apareceu na fazenda, s6 quarta-feira de
tarde, foi na horinha mesmo em que o0 Major se referia & sua pessoa, cagoando do seu Oscar e
de Tio Laudodnio, dizendo que o protegido deles comegava muito final, e outras coisas mais,
conformemente.

E, quando o mulatinho subiu, Iépido, a escadinha da varanda, Major Anacleto,
esquecido da condigdo ditada em hora severa, dispensou o intermédio de seu Oscar, e chofrou
0 rapaz:

- Fora! Se ndo quer tomar vergonha e preceito, pode ir sumindo d'aqui! O senhor
esta principiando bem, hein?! Esta pensando que é senador ou bispo, para ter seu estado?

Mas teve de parar, porque Lalino, respeitosamente erecto, desfreou a catarata:

- Seu Major, faz favor, me desculpe! Demorei a vir, mas foi por causa que nédo
queria chegar aqui com as maos somenos... Mas, agora, tenho muita coisa p'ra lhe avisar, que
o0 senhor ainda ndo sabe... Olhe aqui: todo-o-mundo no Papagaio vai trair o senhor, no dia da
eleicdo. Seu Benigno andou por I& embromando o povo, convidando o Ananias p'ra ser

compadre dele, e o diabo!... Na Boa Vista, também, a coisa esta ruim: qguem manda mais la é
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0 Cesério, e ele esta de palavras dadas com os "marimbondos”. L& na beira do Parg, seu
Benigno esta aticando uma briga do seu Antenor com seu Martinho, por causa das divisas das
fazendas... Todos dois, mesmo sendo primos do senhor, como sdo, 0 senhor vai deixar eu
dizer que eles sdo uns safados, que estdo virando casaca p'ra o lado de seu Benigno, porque
ele € quem entende mais de demandas aqui, € promete ajudar a um, p'ra depois ir prometer a
mesma coisa ao outro... Seu Benigno ndo tem sossegado! E é s espalhando por ai que seu
Major ja ndo é como de em-antes, que nem agiienta mais rédea a cavalo, que ndo pode com
uma gata p'lo rabo... Que até o Governo tirou os soldados daqui, porque ndo quer saber mais
da politica do senhor, e que s6 vai mandar outro destacamento porque ele, seu Benigno, pediu,
quando foi 14 no Belorizonte... Seu Benigno faz isso tudo sorrateiro. E, olhe aqui, seu Major:
ele ndo sai da casa do Vigario... Confessa e comunga todo dia, com a familia toda... E anda
falando também que o senhor tem pouca religido, que esta virando magom... Esta ai, seu
Major. Por deus-do-céu, como isto tudo que eu lhe contei é a verdade!...

- Espera, espera ai, seu Eulalio... Espere ordens!

E o Major, estarrecido com as novidades, e furioso, chamou Tio Lauddnio ao
guarto-da-sala, para uma conferéncia. Durou o prazo de se capar um gato. Quando voltaram, o
Major ainda rosnava:

- E 0 Antenor! E o Martinho Boca-Mole! ... E eu sem saber de coisa nenhuma!

- Néo é nada, mano, isto é o comeco da graca... D& dinheiro ao mulatinho, que a
corda nele eu dou... Cem mil-réis € muito, cinquenta é o que chega, p'ra principiar...

Mas, na hora de sair, Lalino fez um pedido: queria o Estévam - o Estévéo -, para
servir-lhe de guarda. Podia alguém do Benigno querer fazer-lhe uma traigédo... Depois, esse
povo andava agora implicando com ele, por demais. Nao queria provocar ninguém... Era so
para se garantir, se fosse preciso.

O Major fechara a cara, mas, a um aparte cochichado de Tio Lauddnio, acedeu:

- Pode levar o homem, mas olhe 14, hem! Ndo me cace briga com pessoa
nenhuma, e nem passe por perto da casa dos espanhdis. Eles sdo meus amigos, esta
entendendo?!

E, como agora estivesse de humor melhor, o Major ainda fez graca:

- Vendeu a mulher, ndo foi?!... Nem que tivesse vendido ao demo a alma... E sO
ndo arranjar barulho, que eu ndo vou capear malfeito de ninguem.

- Isto mesmo, seu Major. Com paz é que se trabalha! Amanhd, vou dar um giro,

de servico... Louvado seja Nosso Senhor Jesus Cristo, seu Major!
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E, no outro dia, Lalino saiu com o Estévam - o Estévdo -, um dos mais
respeitaveis capangas do Major Anacleto, sujeito tdo compenetrado dos seus encargos, que
jamais ria.

E, quando alguém vinha querendo debica-lo, Lalino ficava impassivel. Mas, como
bom guarda-costas, o Estévdo se julgava ali na obrigacdo de escarrar para um lado, com
ronco, e de demonstrar impaciéncia. E o outro tal se desculpava:

- Estava era brincando, seu Laio...

Porque, ainda mais, o Estévdo era de Montes Claros, e, pois, atirador de lei, e
estava sempre concentrado, estudando modos de aperfeicoar um golpe seu: pontaria bem no
centro da barriga, para acertar no umbigo, varar cinco vezes 0s intestinos, e seccionar a
medula, 14 atras.

E Lalino fazia um gesto vago, e continuava com o ar de quem medita grandes
coisas. E assim o povo do arraial ficou sabendo que ele era o cabo eleitoral de seu Major
Anacleto, e que tinha de receber respeito.

E tudo o mais, com a graca de Deus, foi correndo bem.

Vil

Com o relatério de Lalino, 0 Major compreendeu que ndo podia ficar descansado.
Tinha de virar andejo. Mandou selar a mula e bateu para a casa do Vigario. Mas, antes da sua
pessoa, enviou uma leitoa. Confessou-se, deu dinheiro para os santos. O padre era amigo seu e
do Governo, mas, com o raio do Benigno chaleirando e intrigando, a gente ndo podia ter
certeza. Felizmente, estava vago o lugar de inspetor escolar. Ofereceu-o ao Vigario.

- Mas, Major, ndo me fica bem, isso... Meu tempo esta tomado, pelos deveres de
paroco...

- E um favor aceitar, seu Vigario! Precisamos do senhor. N&o é nada de politica. E
sO pelo respeito, para ficar uma coisa mais séria. E é para a religido. Comigo é assim, seu
Vigério: a religido na frente! Sem Deus, nada!...

O padre teve de aceitar leitoa, visita, dinheiro, confissdo e cargo; e ainda falou:

- Sabe, Major? Quem esteve aqui ontem foi esse rapaz que agora esta trabalhando
para o senhor. Também se confessou e comungou, e ainda trocou duas velas para o altar de
Nossa Senhora da Gléria... E rezou um terc¢o inteiro, ajoelhado aos pés da Santa. O caso dele,
com a mulher mais o espanhol, é muito atrapalhado, e por ora ndo se pode fazer coisa

alguma... Mas, havendo um jeito... Como bom catélico, o senhor ndo ignora: a gente ndo deve
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poupar esforcos visando a reconciliagdo de esposos. Alias, sé lhe falo nisso porque é do meu
dever. O mogo ndo me pediu nada, e isso prova que ele tem delicadeza de sentimentos.
Depois, assim com tanta devocdo a Virgem Purissima, ninguém pode ser pessoa de todo ma...

- Com a Virgem me amparo, seu Vigario!

- Amém, seu Major!

E Major Anacleto tocou pelas fazendas, em glorioso périplo, com Tio Lauddnio a
direita, seu Oscar a esquerda, e um camarada atras.

Passaram em frente da chacara dos espanhdis. Seu Ramiro baixou a estrada,
convidando-os para uma chegada. Mas isso era contra os principios do Major. Entdo, seu
Ramiro, ali mesmo, fez suas queixas: que o senhor Eulalio, apadrinhado pelo Estévao, viera
por 14, a cavalo, somente para o provocar... Ndo o saudara, a ele, Ramiro, e dera um "viva 0
Brasil!" mesmo diante da sua porta. E, como a Ritinha estivesse na beira do cérrego, lavando
roupa, 0 granuja, o sem-vergonha, tivera o atrevimento de jogar-lhe um beijo ... Ele, mais os
outros patricios, podiam haver armado uma contenda, pois se achavam todos em casa, na
hora. Mas, como o maldito perro agora estava trabalhando para o senhor Major, ndo quiseram
pega-lo com as cachiporras... Agora, todavia, tinha que pedir-lhe justica, ao distinguido
Senhor Major Dom Anacleto...

Nisso, o Major, vendo que Tio Laudonio fazia esfor¢os para néo rir, ficou sem
saber que proposito tomar. Mas o espanhol continuou:

- E creia, senhor Major, ndo o quero molestar, porém o canalha ndo lhe merece
tantas altas confiancas... Saiba o senhor, convenientemente, que ele se ha feito muito amigo
do filho do senhor Benigno. Foram juntos & Boa Vista, todos aca o hdo sabido... Com violdes,
e aguardente, e levando também o Estévéo, que vive, carai! o creio, a custa do senhor Major...

Ai, foi o diabo. Major Anacleto ficou peru, de tanta raiva. Entdo, o Lalino,
andando com o filho do adversério, e indo os dois para a Boa Vista, um dos focos da
oposicdo? Bem feito, para a gente nao ser idiota! E, pelo que disse e pelo que ndo disse, seu
Oscar teve pena do seu protegido, seriamente.

E, uma semana depois, quando, encerrada a excursdo eleitoral, regressaram a
fazenda, a apostrofe foi violentissima. Lalino tinha chegado justamente na véspera, e estava
contando potocas aos camaradas, na varanda, o que foi uma vantagem, porque o Major gritou
com ele antes de ter de briquitar para tirar as botas, 0 que geralmente aumenta muito a ira de

um cristao.
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- Entdo, seu caradura, seu cachorro! O senhor anda agora de brago dado com o
Nico do Benigno, de bem, para me trair, hein?!... Mal-agradecido, miseravel!... Tu vendeu a
mulher, é capaz de vender até hostias de Deus, seu filho de umal

- Seu Major, escuta, pelo valor do relatar! Eu juntei com o filho do seu Benigno
foi s6 p'ra ficar sabendo de mais coisas. Pra poder trabalhar melhor para o senhor... E mais
p'ra uma costura que eu ndo posso Ihe contar agora, por causa que ainda ndo tenho certeza se
vai dar certo... Mas, seu Major, 0 senhor espere s6 mais uns dias, que, se a Virgem mais nos
ajudar, o povo da Boa Vista, comecando por seu Cesario, vai virar mde-benta para votar em
nos...

Ai, Tio Laudénio fez um sinal para o Major, que se acalmou, por metade. Afinal,
o diabo do seu Eulalio podia estar com a razdo. Mas o Major tinha outros motivos para querer
desabafar:

- Eu ndo lhe disse que ndo fosse implicar com os espanhdis? Nao falei?! Que tinha
o0 senhor de passar por 4, insultando?

- O diabo! Néo é que ja foram inventar candonga?! ... N&o insultei ninguém, seu
Major...

- Tu ainda nega, malcriado? O Ramiro me fez queixa...

- Seu Major, sO se aqueles estrangeiros acham que a gente dar viva ao Brasil é
mexer com eles. Mas eu nunca ouvi ninguém dizer isso... A gente na politica tem de ser
patriota, uai! O senhor também néo é?!

- Deixe de querer se fazer! Mais respeito!... O senhor ndo pode negar que foi se
engracar com a dona Ritinha, que estava la quieta na fonte, esfregando roupa...

- Ora, seu Major, o senhor ndo acha que a gente vendo a mulher que ja foi da
gente, assim sem se esperar, de repente, a gente até se esquece de que ela agora € de outro?

Foi sem querer, seu Major. Agora, o senhor me deixa contar o que foi que eu fiz
nestes dias...

- Pois conta. Por que é que ainda ndo contou?!

- Primeiro, fui no Papagaio, assustei Ia uns e outros, dando noticia de que vem ai
um tenente com dez pragas... SO0 0 senhor vendo, aquele povinho ficou zaranza! As mulheres
chorando, rezando, o diabo!... Depois sosseguei todos, e eles prometeram ficar com o senhor,
direitinho, p'ra votar e tudo!...

- Hum...

- Depois, fui'dar uma chegada 14 no Mucambo, e, com a ajuda de Deus, acabei

com a questdo que o seu Benigno tinha aticado...
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Tio Laudonio se adianta, roxo de curiosidade profissional:

- Como é que vocé fez, que é que disse?

- Ora, pois foi uma bobaginha, p'ra esparramar aquilo! Primeiro, fiz medo no seu
Antenor, dizendo que seu Major era capaz de cortar a 4gua... Pois a aguada da fazenda dele
ndo vem do Retiro do irmdo do seu Major?... Com seu Martinho, foi mais custoso. Mas
inventei, por muito segredo, que o senhor dava razéo a ele, mas que era melhor esperar até
depois das eleicBes... Até, logo vi que o seu Benigno ndo tinha arranjado bem a mexida... A
briga estava sendo por causa daqueles dois valos separando os pastos... O senhor sabe, ndo é?
Tem o valo velho, ja quase entupido de todo, e 0 novo. Levei seu Martinho |a, mais seu
Antenor... Expliquei que, pela regra macha moderna do Foro, o valo velho ndo era valo e nem
nada, que era grota de enxurrada... E que o valo novo é que era velho... E mais uma porcéo de
conversa entendida... Falei que agora tinha uma nova lei, que, em caso de demandas dessas,
tinha de vir um batalhdo todo de gente do Governo, p'ra remedarem tudo... E 0 pagamento
saia do bolso de quem perdesse... Quando falei nos impostos, entdo, Virgem! S6 vendo como
eles ficaram com medo, seu Major! Ent&o, resolveram partir a razdo no meio. Ajudei os dois a
fazerem as pazes...

- Valeu. O que vocé espalhou de boca, de boca o Benigno ajunta... Fazer politica
ndo é assim téo facil... Mas, alguma coisa fica, no fundo do tacho...

- Pois, nédo foi, seu Laudbnio? Faco o melhor que posso, ndo sou ingrato. Mas,
como eu ia contando... Bem, como seu Martinho é homem enjerizado e pirrbnico, eu, na
volta, fui na cerca que separa a roga dele do pasto do pai do seu Benigno... Dei com pedras e
cortei com facéo, abri um rombo largo no arame... e toquei tudo o que era cavalo e vaca, p'ra
dentro da roga. Ninguém néo viu, e vai ser um pagode! Assim, ndo tem perigo: quem é pra
ficar brigado agora é o seu Martinho com o pai do outro e, decerto, depois, com seu Benigno
tambem...

- N&o tenho tanta esperanca... - opinou o0 Major, ja conforme.

E Lalino concluiu, com voz neutra, angelical:

- Estéa vendo, seu Major, que eu andei muito ocupado com os negdcios do senhor,
e ndo ia la ter tempo p'ra gastar com espanhol nenhum? Gente que p'ra mim até ndo tem valor,
seu Major, pois eles nem ndo votam! Estrangeiros... Estrangeiro ndo tem direito de votar em

eleicéo...
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IX

Correram uns dias, muito calmos, reinando a paz na fazenda, porque o Major teve
a sua enxaqueca, e depois 0 seu mal de prostata. J& sem dores, mas ainda meio perrengue,
passava o tempo no concavo generoso da cadeira-de-lona, com pouco gosto para expansoes.

O comando politico estava entregue agora quase completamente a Tio Laud6nio,
que transitava com pouco alarde e se deitava na cama quando queria pensar melhor. De vez
em quando, apenas, vinha comentar qualquer coisa, fazendo o Major enrugar mais a testa e
pronunciar um murmdrio de interjei¢fes integérrimas. Mas iSso poucas vezes acontecia, por
altimo. Da curva da cadeira, ia 0 Major para em-frente da comoda do quarto-de-dormir, e 1a
ficava, de-pé, armando paciéncias de baralho - conhecia muitas variedades mas sé cultivava
uma, prova de alta sabedoria, pois um divertimento desses deve ser mesmo classico, 0 mais
possivel.

Enquanto isso, Lalino Saléthiel pererecava ali por perto, sempre no meio dos
capangas, compondo cantigas e recebendo aplausos, porque, como toda espécie de guerreiros,
0s homens do Major prezavam ter as facanhas rimadas e cantadas publicas.

E, vai entdo pois entdo, Lalino teve um momento de fraqueza, e pediu a seu Oscar
que procurasse a Ritinha e falasse, e dissesse, mas ndo dissesse isso, e calasse aquilo, mas
dando a entender que... mas sem deixar que ela pensasse que... e aquil'outro, e também etc., e
pronto.

Na manha seguinte, seu Oscar, prestativo e bom amigo, foi. Rabeou redor a casa
do espanhol, e fez um acaso, atravessando na frente da mulher, quando ela saia para procurar
ninhos de galinha-d'angola no bamburral.

Mas Maria Rita tinha olhos, pernas e cabelos tentadores, e seu Oscar se atarantou.
E, se chegou a se perturbar, € claro que foi por ter tido inspiragdo nova, resolvendo, num
atimo, alijar a causa do mulatinho e entrar em execucao de prépria e legitima ofensiva.

Em sa consciéncia, ninguém poderia condena-lo por isso, mas Maria Rita
desconfiou do contréario - do que antes, fora para ser, mas que tinha deixado agorinha mesmo
de ser - e foi interpelando:

- Ja sei! Foi aquele bandido do Laio, que mandou o senhor aqui para me falar; ndo
foi, seu Oscar?

Seu Oscar era jogador de truque e sabia que "a primeira é a que vai a missa!"
Assim, achou que estava na hora de ndo perder a vaza, e disse:
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- Pois ndo foi ndo, sd Ritinha... Aquele seu marido é um ingrato! A senhora ndo
deve nem de pensar nele mais, porque ele ndo soube dar valor ao que tem... N&do guardou
estima & prenda de ouro dele! E um vagabundo, que vive fazendo serenata p'ra tudo quanto é
groteira e capioa por ai...

Maria Rita perdeu o aprumo:

- Entdo, ele nem pensa mais em mim, ndo é?... Faz muito bem... Porque eu c&
tenho sentimento! Nem vestido de santo, ndo quero ver!

- Estd muito direito, sd dona Ritinha! Assim é que deve ser. Olha, a senhora
merece coisa muito melhor do que ele... e do que esse espanhol também... Eu juro que nunca
vi moca tdo bonitonazinha como a senhora, nem com um jeito tdo bom p'ra agradar a gente...

Maria Rita sorria, gostando.

- E assim mesmo, dona Ritinha... Esses olhos graddos... Essa bocazinha sua... A
gente até perde as idéias, dona Ritinha...

Chegou mais para perto.

- N&o ri, ndo, dona Ritinha! Tem pena dos outros... Ah! Se eu pedisse um beijinho
a senhora...

Mas Maria Rita pulou para tras, vermelha furiosa:

- O senhor é um cachorro como 0s outros todos, seu Oscar! Homem nenhum ndo
prestal... Se o senhor ndo sumir daqui, ligeiro, eu chamo o Ramiro para lhe ensinar a respeitar
mulher dos outros!

Seu Oscar, desorganizadissimo, quis safar-se. Mas, ai, foi ela quem o reteve, meio
brava meio triste, agora em lagrimas:

- E, olhe aqui: o senhor estd enganado comigo, seu Oscar! O senhor ndo me
conhece! Eu procedi mal, mas ndo foi minha culpa, sabe? Eu gosto € mesmo do Laio, sé dele!
N&o presta, eu sei, mas que é que eu hei de fazer?!... Pode ir contar a ele, aquele ingrato, que
ndo se importa comigo... Fiquei com o espanhol, por um castigo, mas o Laio é que é meu
marido, e eu hei de gostar dele, até na horinha d'eu morrer!

Seu Oscar se foi, quase correndo, porque ndo suportava aquele choro consentido e
aqueles gritos de louca. E nem soube que, por artes das linhas travessas da boa escrita divina,
se tinha saido as mil maravilhas da embaixada que Lalino Saléthiel Ihe cometera.

Chegou em casa com uma raiva danada de Lalino, e, para se despicar, foi
decepcionando a s6frega expectativa do mulatinho:

- Pode tirar o cavalo da chuva, seu Laio! Ela gosta mesmo do espanhol, fiquei

tendo a certeza... Vai cagcando jeito de campear outra costela, que essa-uma vocé perdeu!
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Lalino suspirou...:

- E, mulher é isso mesmo, seu Oscar... Também, gente que anda ocupada com
politica ndo tem nada que ficar perdendo tempo com dengos... Mas, muito obrigado, seu
Oscar. O senhor tem sido meu pai nisso tudo. Quer escutar agora o hino que estou fazendo
p'ra o senhor?

Mas seu Oscar ndo queria escutar coisa nenhuma. Deixou Lalino na varanda, e foi
falar com o velho, aproveitando a oportunidade de Tio Lauddnio no momento néo estar la.

Major Anacleto relia - pela vigésima-terceira vez - um telegrama do Compadre
Vieira, Prefeito do Municipio, com transcricdes de um outro telegrama, do Secretario do
Interior, por sua vez inspirado nas anotacGes que o Presidente do Estado fizera num
anteprimeiro telegrama, de um Ministro conterraneo. E a coisa viera vindo, do estilo
dragocréatico-mandoldgico-coactivo ao cabalistico-estatistico, dai para o0 messianico-
palimpséstico-parafréstico, depois para o cozinhativo-compadresco-recordante, e assim, de
cacarola a tigela, de funil a gargalo, o fino fluido inicial se fizera caldo gordo, mui substancial
e eficaz; tudo isto entre parénteses, para mostrar uma das razdes por que a politica é ar facil de
se respirar - mas para os de casa, que os de fora nele abafam, e desistem. Major Anacleto
tomava p6, comicha em punho.

Seu Oscar foi de focinho:

- Agora é que estou vendo, meu pai, que o0 senhor é quem tinha razéo. Soubesse...

- Pois ndo foi? Se o Compadre Vieira ndo abrir os olhos, com o pessoal das Sete-
Serras, nos ficamos é no mato sem cachorro... Eu ja disse! Bem que eu tinha falado com o
Compadre, que isso de se querer fazer politica por bons modos néo vai!

- Isso mesmo, pai. O senhor sempre acerta. E como no caso do mulatinho, desse
Lalino... Olha, eu ja estou até arrependido de ter falado em trazer o...

- Seu Major! Seu Major! - (Lalino invadira a sala, empurrando para a frente um
curiboca mazelento e empoeirado, novidadeiro-espido chegado da Boa Vista num galope de
arrebentar cavalo.)

- Que é? Que houve? Mataram mais algum, la na Catraia?

E o Major se levantava, - tirando 6culos e enfiando 6culos, telegrama, comicha e
lenco, na algibeira, - aturdido com o alarido, se escapando da compostura.

- N&o senhor, seu Major meu padrinho... Louvado seja Nosso Senhor Jesus
Cristo... - e 0 capiauzinho procurava a mdo do Major, para o beijo de béncéo. - ...Foi na Boa
Vista... Seu Cesario virou p'ra nos!

- Como foi isso, menino? Conta com ordem!
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- O povo estd todo agora do lado da gente... Ndo querem saber mais do seu
Benigno... Tudo vota agora no senhor, seu Major meu padrinho!

- Eu ja sabia... Mas conta logo como foi!

- Foi porque o filho do seu Benigno, o Nico... que desonrou, com perdao da
palavra, seu Major meu padrinho ... que desonrou a filha mais nova do seu Cesario... Os
parentes estdo todos reunidos, falando que tem de casar, sendo vai ter morte... E matam
mesmo, seu Major! Seu Cesario vai vir aqui, p'ra combinar paz com o senhor, seu Major meu
padrinho...

Lalino, por detrés, fazia sinais ao Major, que mandasse 0 mensageiro se retirar.

- Esta direito, Bingo. Vai agora 14 na cozinha, p'ra ganhar algum de-comer.
Depois, voceé volta p'ra 14, e fica calado, escutando tudo direito.

Mal o outro se sumira, e Lalino Salathiel gesticulava e modulava:

- Eu ndo disse, seu Major? Nao falei? No pronto, agora, o senhor esta vendo que
deu certo... Pois foi p'ra isso que eu levei o Nico na Boa Vista, ensinando o rapaz a cantar
serenata e botar flor, e ajeitando o namoro com a Gininha! Estive até em perigo de seu
Benigno mandar darem um tiro em mim, porque ele ndo queria que o filho andasse em minha
méa companhia... Ah, com o0 amor ninguém pode!

- Pois o0 senhor fez muito mal. Pode dar e pode ndo dar certo... Se 0 rapaz casa
com a moga, tudo ainda fica pior...

- Ele néo casa, seu Major! Eu sabia que ele ndo casava, porque o seu Benigno
quer mandar o filho p'ra o seminario... E eu aconselhei o Nico a quietar no mundo... Ele esta
revelio, seu Major, seu Oscar, esta em uns ninhos!

- E... Eu ndo gosto das coisas tdo atentadas... N&o sei se isto é como Deus
manda... A moca, coitadinha, vai sofrer?! Ninguém tem o direito de fazer isso...

- Ha-de-o, que eu ja deduzi também, seu Major, ndo arranjo meio sem mais a
metade. Depois do que for, das elei¢Bes, a gente rege o rapaz, se faz o casorio... Tem de casar,
mas so certo... Eu sei onde é que o Nico esta amoitado... Ai a raiva do seu Benigno vai ser
cheia. E as festas!...

- Esté direito, seu Eulalio. O senhor tem galardao.

- SO quero servir o senhor, seu Major! Com chefe bom, a gente chega longe!

- Bem, pode ir... E guarde segredo da trapalhada que o senhor aprontou, hem?!

E, ficando s6 com seu Oscar, Major Anacleto retomou a conversa, justo no ponto

em que fora interrompida:
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- Bem o senhor estava me dizendo, agorinha mesmo, que ele é levado de ladino!
Foi um servigdo que o senhor me fez, trazendo esse diabo para mim. Gostei, seu Oscar. O
senhor tem jeito para escolher camaradas, meu filho.

- As vezes a gente acerta... Era isso mesmo que eu vinha Ihe falar, meu pai...

- Estéa direito... Agora o senhor va no arraial, mandar um telegrama meu para o
Compadre Prefeito: Um vé, ndo V€ estes tantos constantes trabalhos que a politica da... Passa
no Paiva, e na farmacia...

Seu Oscar saiu e 0 Major se assoou, voltou para a cadeirade-lona. Mas, dai a
pouco, chegava Tio Laudonio, trazendo uma grande noticia: tinham recebido aviso, no arraial,
de que nessa mesma tarde devia passar de automével, vindo de Oliveira, um chefe politico,
deputado da oposicdo. Seu Benigno tinha ido para a beira do rio, para vir junto. Ndo sabiam
bem o nome.

- Se chegarem por aqui, nem &gua para beber eu ndo dou, estd ouvindo? Inda
estumo cachorro neles! - rugiu o Major.

- Qual, passam de largo... Que é que eles haviam de querer aqui?

- Pau neles, isto sim, que era bom! Por isto é que eu ndo gosto de estrada de
automovel! Serve s6 para por essa cambada trancando afoita por toda a parte... E o cachorro
do Benigno vai ficar todo ancho. Decerto ha-de fazer discurso, louvar as lérias... Olha, o
Eulalio podia ir no arraial, hem? Para arranjar um jeito de atrapalhar, se tiver ajuntamento.

- N&o vale a pena, mano Cleto.

- E, ento pode deixar... A gente ja esta ganhando, longe! Ah, esse seu Eulalio fez
um... Ja sabe?... O Oscar contou?

Ai 0 Major se levantou e foi até a janela. E, quando ele ia assim a janela, ndo era
sempre para espiar a paisagem. Agora, por exemplo, era para apurar alguma ideiazinha. Tio
Laudénio sabia disso, e esperava que ele se voltasse com outra pergunta. E foi:

- Escuta aqui, mano Laudénio: é verdade que espanhol ndo vota?

- N&o. Ndo podem. Sao estrangeiros... A coisa agora estd muito séria.

- Ahn... Sim... Olha: manda levar mais madeira para o seu Vigario... Para as obras
da capelinha do Rosério...

- J& mandei.

- Diabo! VVocés, também, ndo deixam nada para eu pensar!...

E foi para a espreguicadeira, dormir.

Quando acordou, horas depois, foi a sustos com uma matinada montante: o

mulherio no meio da casa; os capangas, la fora, empunhando os cacetes, farejando barulho
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grosso; e muita gente rodeando uma rapariga bonita, em pranto, com grandes olhos pretos que
pareciam os de uma veadinha acuada em campo aberto.

Com a presenca enérgica do patriarca, amainou-se o rebulico, e a moca veio cair-
Ihe aos pés, exclamando:

- Tem pena de mim, seu Coronel, seu Major!... N&o deix'eles me levarem! Pelo
amor de suas filhas, pelo amor de sua mulher dona Vitalina... Ndo me desampare, seu Major...

- Pois sim, moca... Mas, espera um pouco... Sossega. Daqui ninguém tira a
senhora por mal, sem minha ordem... Conta primeiro 0 que é que houve... A senhora quem
é2...

- Sou a mulher do Laio; seu Major... Me perdoe, seu Major... Eu sei que o senhor
tem bom coracéo... Sou uma infeliz, seu Major... E o Ramiro, o espanhol, que me desgracoul...
Desde que o Laio voltou, que ele anda com ciime, sé falando... Eu ndo gosto dele, seu Major,
gosto é do Laio!... Bom ou ruim, ndo tem juizo nenhum, mas eu tenho amor a ele, seu Major...
Agora o espanhol deu para judiar comigo, s6 por conta do ciime... Viu o seu Oscar
conversando comigo hoje, e disse que o seu Oscar estava era levando recado... Quis me bater,
o cachorro! Disse que me mata, mata o Laio, e depois vai se suicidar, ja& que esta mesmo
treslouco... Entdo eu fugi, para vir pedir protecdo ao senhor, seu Major. Pela Virgem
Santissima, ndo me largue na méo dele, seu Majorzinho nosso!

- Calma, criatura! - Levanta, vai lavar esses olhos...

O Vitalina, engambela ela, d4 um cha a coitadinha... Afinal... afinal ndo tem culpa
de nada... E uma histéria feia, mas... Nem o Eulalio ndo tem culpa também, n3o... Foi so falta
de juizo dele, porque no fundo ele € bom... Mas, que diabo! O espanhol é boa pessoa... Arre!
S6 0 mano Lauddénio mesmo é quem pode me aconselhar... Bem, fala com as meninas para
tomarem conta dela, para ver se ela fica mais consolada... E a senhora pode dormir hoje com
descanso, moga, ndo Ihe vai acontecer coisa nenhuma, ora! - O Estévam! Qu'é-de seu Eulélio?

- Seu Laio saiu... Foi p'ra a beira do rio...

- Mande avisar a ele, ja! Fala que a mulher dele esta aqui...

- O Juca passou inda agorinha no caminhdo, e disse que o seu Laio estava I3,
numa cachaca airada, no botequim velho que foi da empresa, com outros companheiros,
fazendo sinagoga. Diz que chegou um doutor no automdvel e parou para tomar agua, mas
ficaram conversando e ouvindo as parlas do seu Laio, achando muita graca, gostando muito...

- Ra-ch'ou-parta! diabos dos infernos! Maldito! Referido!

Em fel de fera, Major Anacleto sapateava e rilhava os dentes. Os homens

silenciaram, na varanda, pensando que ja vinha ordem para brigar. E as mulheres, arrastando
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Maria Rita, se sumiram no corredor. SO Tio Laud6nio, que entrava, de canico ao ombro,
vindo do corguinho, foi quem continuou calmo, pois que coisa alguma poderia po-lo de outro
jeito.

O Major bramia:

- Cachorrdo! Bandido!... Mas, tu ndo esta entendendo, mano Lauddnio?! E o
diabo do homem, do tal, o deputado da oposic¢do!... Parou... Decerto! Tinha de gostar...

Pois encontra o mulatinho bébedo, botando prosa, contando o caso da Boa Vista, e
tudo... Nem quero fazer idéia de como é que vai ser isto por diante... Cachorro! Agora vai dar
tudo com os burros n'adgua, sé por causa daquele cafajeste! Mal-agradecido! E logo agora, que
eu ia proteger o capeta, fazer as pazes dele com a mulher, mandar os espanhdis para longe...
Mas, vai ver! Me paga! Leva uma sova de relho, ndo escapal

- Calma, mano Anacleto... A gente nédo deve de esperdicar choro em-antes de ver
o defunto morrer...

- Qual! historia... Vitalina! O Vitalina!... Ndo deixa as meninas ficarem mais junto
com essa mulher! N&o quero mau exemplo aqui dentro de casa!... Mulher de dois homens!...
Imoralidade! Indecéncial

A muito custo, Tio Laudbnio conseguiu levar o Major para 0 quarto, e
encomendou um cha de flor-de-laranjeira.

- Calma. Pode, no fim, néo ser tdo ruim assim.

E foi comer, qualquer coisa, pois ja estava com atraso.

Principiou a escurecer. A gente ja ouvia 0s coaxos iniciais da saparia no brejo. E
0s bate-paus acenderam um foguinho no patio e se dispuseram em roda. Tio Laudénio, ja
jantado, chamou o Major para a varanda.

- L& vem um automovel...

- Séo eles, Laudénio... Manda vigiarem e ndo olharem! Manda ndo se estar,
fecharem as janelas e portas! Ah, mulatinho - para c4, e arrastado com pancada grossa!...

- Espera... Olha, ja parou, por si.

Lalino saltou primeiro e ajudava os outros a descerem. Trés doutores. Um gordo...
um meio velho... um de éculos... Lalino guiava-os para a escada da varanda.

- SO eu indo ver quem é, mano Cleto.

- Mas, que € que essa gente vem fazer, aqui!?... Eu quero saber de oposicéo
nenhuma, mano Laudénio! Eu desfeiteio! Eu...

- Quieto, homem, areja! Vamos saber, s6, primeiro. Se entrarem, é porque sao de

paz... Vem p'ra dentro. Eu vou ver.
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Mas, dai a um mijo, Tio Lauddnio gritava pelo Major:

- Depressa, mano, que nao é oposicdo nenhuma, é do Governo! Depressa, homem,
é Sua Exceléncia o Senhor Secretario do Interior, que esta de passagem, de volta para o
Belorizonte.

O Major correu, boca-aberta, borres, se aperfeicoando, abotoando o palet6. Os
viajantes ja estavam na sala, com Lalino - pronto perto, justo a vontade e falante.

E nunca houve maior momento de hospitalidade numa fazenda. O Major se
perfazia, enfim, quase sem poder bem respirar:

- Ah, que honra, mas que minha honra, senhor Doutor Secretario do Interior!...
Entrar nesta cafua, que menos merece e mais recebe... Esteja a vontade! Se execute! Aqui o
senhor € vo0s... Ja jantaram? 0, diacho... Um instantinho, senhor Doutor, se abanquem... Aqui
dentro, mando eu - com suas licencas -: mando o0 Governo se sentar... P'ra um repouso, o cafe,
um licor... O mano Laudonio vai relatar! Ah, mas Suas Exceléncias fizeram boa viagem?...

Mas, ndo: Suas Exceléncias tinham pressa de prosseguir. O cafezinho, sim,
aceitavam. Viagem magnifica, excursao proveitosa. Um prazer, estarem ali. E o titular sorria,
sendo-se 0 amistoso de todos, apoiando a méo, familiar, no ombro do Major. Ah, e explicava:
tinha recebido o convite, para passar pela fazenda, e ndo pudera recusar. O senhor Eulélio - e
aqui o Doutor se entusiasmava - abordara o automdvel, na passagem do rio. O que fora muito
gentil da parte do Major, haver mandado o seu emissario espera-los tdo adiante. E, falando
nisso, que magnifico, o Senhor Eulalio! Divertira-os! O Major sabia escolher 0s seus
homens... Sim, em tudo o Major estava de parabéns... E, quando fosse a Belorizonte, levasse 0
Eulalio, que deveria acabar de contar umas histdrias, muito pandegas, da sua estada no Rio de
Janeiro, e cantar uns lundus...

Tomado o café, alegria feita, cortesia floreada, politica arrulhada, e o muito mais -
0 estilo, o sistema, - o tempo valera. Dai, se despediam: abra¢o cordial, abraco cordial...

E o Doutor Secretario abragcou também Lalino, que abria a portinhola do carro.

- Adeus, Senhor Eulalio. Continue sempre ao servi¢co do Senhor Major Anacleto,
que é 6timo e digno chefe. E, quando ele vier a capital, j& prometeu trazé-lo também...

Lalino pirueteava, com risco de cair, conforme dava todos os vivas.

O automovel sumiu-se na noite.

E, no brejo, 0s sapos coaxavam agora uma estoria complicadissima, de um sapo
velho, sapo-rei de todos os sapos, morrendo e propondo o testamento a saparia maluca,
enguanto que, como todo sapo nobre, ficava assentado, montando guarda ao préoprio ventre.

- "Quando eu morrer, quem é que fica com os meus filhos?"...
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- "Eu ndo... Eu ndo! Eu n&o!... Eu ndo!"...

(Pausa, para o sapo velho soltar as ultimas bolhas, na 4gua de emuls&o.)

- "Quando eu morrer, quem é que fica com a minha mulher?"

-"Eeu! Eeu! Eeu! Eeu! Eeul"...

Major Anacleto chama Lalino, e as mulheres trazem Maria Rita, para as pazes. O
chefdo agora é quem se ri, porque a mulherzinha chora de alegria e Lalino perdeu o jeito.
Mas, alumiado por inspiracdo repentina, 0 Major vem para a varanda, convocando os bate-
paus:

- Estévam! Clodino! Zuza! Raimundo! Olhem: amanhd cedo vocés vao la4 nos
espanhois, e mandem aqueles tomarem rumo! E para sumirem, j&, daqui!... Pago a eles o valor
do sitio. Mando levar o cobre. Mas é para irem p'ra longe!

E os bate-paus abandonam o foguinho do patio, e, contentissimos, porque de ha

muito tempo tém estado inativos, fazem coro:

"Pau! Pau! Paul

Pau de jacaranda!...

Depois do cabra na unha,

quero ver quem vem tomar!...

E os sapos agora se interpelam e se respondem, com alternancias estranhas, mas
em unanimidade atordoante:

- Chico? - Nhé! - Vocé vai? - Vou!

- Chico? - Nho! - Cé vai? - Vou!...

No alto, com broto de brilhos e asterismos tremidos, 0 jogo de destinos esteve
completo. Entdo, o Major voltou a aparecer na varanda, seguro e satisfeito, como quem cresce
e acontece, colaborando, sem o saber, com a dire¢do-escondida-de-todas-as-coisas-que-
devem-depressa-acontecer. E gritou:

- Olha, Estévam: se a espanholada miar, mete a lenha!

- De miséria, seu Major!

- E, pronto: se algum quiser resistir, berrem fogo!

- Feito, seu Major!

E, no brejo - friissimo e em festa - 0s sapos continuavam a exultar.
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ANEXO B: Figura da pintura de Rembrandt van Rijn (1606 -1669), “A volta do Filho

Prédigo”, museu Hermitage, St. Petersburg (Russia)
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