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RESUMO: Busca-se, neste trabalho, apresentar um estudo sobre as obras Capéao
Pecado, Manual pratico do 6dio, Amanhecer Esmeralda, e Ninguém € inocente em
Sao Paulo, de Reginaldo Ferreira da Silva, o Ferréz, pelo aspecto que nos parece
mais determinante em relagcdo a sua composicao: o registro de temas e de recursos
formais da chamada “nova literatura marginal”’, considerando-a inserida num estilo
literario marcado pelo dialogo do discurso literario e de outros discursos originarios
de areas de comunicacao distintas, como a da atividade jornalistica e da Sociologia,
por exemplo; o estudo € ainda uma proposta de reflexdo e de redefinicdo do
conceito de literatura marginal, com base na producdo de um estilo literario critico
das producbes simbdlicas hegemodnicas na sociedade, localizado as margens de

padrbes estéticos (e ideoldgicos) da chamada literatura classica ou tradicional.

Palavras-chave: Ferréz. Literatura Brasileira Contemporanea. Nova Literatura

Marginal. Literatura e Sociedade.



ABSTRACT: This work seeks to introduce a study on the literary works Capéao
Pecado, Manual préatico do 6dio, Amanhecer Esmeralda and Ninguém é inocente em
Sao Paulo, by Reginaldo Ferreira da Silva, the Ferréz, for the aspect which seems
determinant in relation to its composition: themes and formal resources record from
the called “new marginal literature”, considering it inserted in a literary style featuring
the dialog of literary discourse and other discourses from distinct communication
areas, for instance the journalism and Sociology; the study still is a proposal of
reflection and redefinition of the marginal literature concept, based on creating a critic
literary style of the simbolic hegemonic productions in society, placed at the margins

of aesthetic (and ideologic) patterns of the called classic or traditional literature.

Key words: Ferréz. Contemporary Brazilian Literature. New Marginal Literature.

Literature and Society.
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INTRODUCAO — UMA APRESENTACAO (AUTO) BIOGRAFICA

“Um dos mais respeitados autores da nova geracdo de escritores” — A
inscricdo € uma referéncia a Reginaldo Ferreira da Silva, o Ferréz, morador do
Capéo Redondo, bairro pobre da zona sul da cidade de S&o Paulo; o registro
polémico, posto no alto da pagina de seu site pessoal’, serve para, aqui, apresentar
0 escritor “por ele mesmo”, ou a partir de seu “Auto-retrato”, topico que antecede um
ensaio sobre sua “Fortuna critica”. “Quem € Ferréz?”. é a pergunta fundamental a
gue se busca responder neste texto introdutorio.

De inicio, 0 nosso exercicio analitico rastreia 0 que o escritor assina “sobre si
mesmo”, a partir de apontamentos cronoldgicos de seu site e blog pessoais, nossas
fontes principais. O que exatamente tem a dizer sobre si a figura artistica que
produziu as obras do corpus desta pesquisa? A primeira consideracdo, sobre sua
atividade profissional, traz um registro publicamente manifestado pelo préprio autor:
a sua (auto-)intitulacdo de “escritor marginal”. De algum modo, tal gesto de “auto-
referéncia” prevé e chancela o reconhecimento publico e critico sobre seu trabalho
artistico.

Quanto a significacdo da faceta de respeitado escritor da “nova geragao”,
veremos aos poucos, ou ao longo da leitura desta “Introducéao”, se esta afirmacao
possui pertinéncia, do ponto de vista de criticos e pesquisadores que estudam a

chamada “nova literatura marginal™

. Adiantemos, porém, o reconhecimento de um ja
cristalizado estilo literario: o da literatura nas margens, entendida aqui como um
molde formal, refor¢cado por certo viés estilistico, associado a teméatica da violéncia e
sua representacao social e que, na pratica, se constitui como um movimento coletivo
de autores. Trata-se, ainda, de uma manifestacdo cultural em crescente
desenvolvimento e propagacao no quadro de nosso sistema literario.

Ferréz é reconhecidamente um escritor desta vertente artistica, em ascensao
nas duas ultimas décadas: uma forma literaria que compreende a ficcionalizacdo do

ambiente das periferias urbanas. O escritor destaca-se pela abordagem do estigma

! Disponivel em: http://www.ferrez.com.br/. Acesso em: 14 jun. 2009.

2 Nesta passagem, vale pontuar a necessidade de, aos poucos, caracterizarmos a producéo de Ferréz identificada
como “nva literatura marginal”, mesmo que esta seja tomada por muitos criticos e estudiosos como “Literatura
marginal”. Entendemos como necessaria esta distingdo conceitual, pois 0 uso artistico desta expressdo resgata
termo historico da década de 1960/1970, pela chamada “geracdo mimedgrafo” dos poetas marginais, com a qual
a Literatura marginal de hoje ndo possui vinculos simbélicos de desdobramento ou continuidade artisticos. A
passagem de um termo para outro merece atualizacdo, considerado o grau distintivo de cada contexto sdcio-
cultural posto.



da desigualdade que, neste caso especifico, traz um registro referencial localizavel:
o olhar discursivo de um narrador-comentarista, que parte “de dentro” da favela; seu
discurso literario atinge o status de uma produgdo simbodlica usada como
instrumento de critica sociolégica sobre uma dada realidade humana.

E precisamos lembrar. este tipo de literatura possui seus antecedentes
histéricos; basta rastrear detalhadamente as tentativas literarias de representacao
do “pobre” e da “violéncia’” no Brasil. Ao longo deste trabalho, e na medida do
possivel, faremos algumas pontuacOes histéricas acerca do surgimento do seu
conceito. De qualquer maneira, na contemporaneidade € com o ex-favelado e
escritor Paulo Lins que a chamada nova literatura nas margens ganharia forma e
notoriedade publica e critica. Boa parte dos estudiosos no assunto realca Cidade de
Deus®, romance publicado em 1998, como o grande marco histérico que consagraria
tal estilo literario. E é justamente na esteira desse best-seller que Ferréz vai produzir

a sua obra.

Auto-retrato

Comecemos pelo nome artistico. O préprio Reginaldo Ferreira da Silva faz
guestdo de deixar explicita ao publico a potencial traducdo da inscricdo “Ferréz”,
usada como assinatura de suas publicacdes artistico-literarias. Trata-se da
composicdo hibrida que faz referéncia a duas personalidades histéricas e
emblematicas da cultura historicamente marginalizada no pais: o legendario
cangaceiro Virgulino Ferreira (“Ferre”) da Silva e o quilombola Zumbi (“z") dos
Palmares.

Virgulino Ferreira da Silva, vulgo Lampido®, é identificado pela histéria
brasileira como 0 mais conhecido cangaceiro do pais; em torno de sua figura, paira a
imagem mitica do cangaceiro mais temido do nordeste brasileiro. Lampido nasceu
em Serra Talhada, no estado de Pernambuco, em 1897, e morreu em Poco

Redondo, em Sergipe, dia 28 de julho de 1938. Ao longo de sua trajetéria, foi visto

® Cidade de Deus é descrito/celebrado pelo critico Roberto SCHWARZ (2002), como uma obra “fora do
comum”; para alguns estudiosos, a publicacdo do romance de Paulo Lins, no ano de 1998, é considerada o
grande marco de defini¢do de contorno estilistico da chamada Literatura marginal. Ver LINS (2002).

Ver WIKIPEDIA. Enciclopédia On Line. Disponivel em:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Virgulino_Ferreira_da_Silva. Acesso em: 14 jun. 2009.



10

como uma espécie de Robin Hood brasileiro, j& que roubava de ricos/fazendeiros,
para depois distribuir os objetos do crime aos mais pobres.

Ja Zumbi dos Palmares® nasceu em 1655; durante a infancia, ele aprenderia
portugués e latim, sob a protecdo de um missionario portugués, mas se rebelaria
contra a aculturacédo “branca” a partir dos 15 anos. Morreu trinta anos depois, num
combate contra membros da coroa portuguesa, no dia 20 de novembro de 1695.
Teve a cabeca cortada e salgada e levada a publico na cidade de Recife, a mando
do governador da época, para, conforme a oficialidade do periodo, tentar desmentir
ou desconstruir a crenca popular em torno da imortalidade do entdo conhecido lider
do Quilombo dos Palmares.

Zumbi é identificado por determinados segmentos da sociedade brasileira
como um simbolo de resisténcia. O Quilombo dos Palmares (localizado na atual
regido de Unido dos Palmares, no Estado de Alagoas) era uma comunidade de
resisténcia social, auto-sustentavel, uma espécie de “reino” formado por escravos
negros que haviam escapado das fazendas, prisdbes e senzalas brasileiras, no
periodo escravocrata. Estima-se que alcancou um contingente populacional em
torno de 30 mil pessoas. Desde 1995, a data da morte de Zumbi foi adotada
oficialmente como o Dia da Consciéncia Negra no pais.

Logo, vemos que a intencdo de Reginaldo Ferreira da Silva é associar o seu
nome de escritor a simbologia de resisténcia da cultura negra no pais,
historicamente localizada a margem dos centros econdmicos de poder e de decisdo
do Estado nacional.

Filho do motorista Raimundo Ferreira da Silva e da empregada doméstica
Maria Luiza Cotta, Reginaldo Ferreira da Silva, o Ferréz, nasceu em 29 de dezembro
de 1975, na cidade de Sao Paulo. Comecou aos 12 anos sua pratica literaria, ao se
iniciar na producéo de contos, poemas e letras de cang¢des. Cursou o primeiro grau
no Colégio Euclides da Cunha, com reprovacdes na primeira e na terceira series na
disciplina de Lingua Portuguesa; fez o segundo grau no Colégio Estadual Margarida
Maria Alves. Suas primeiras influéncias viriam da literatura de cordel e do rap — que
0 escritor considera uma espécie de “cordel da periferia”.

Antes de se tornar um escritor conhecido, Reginaldo Ferreira da Silva

trabalharia como balconista (de bar e padaria), vendedor ambulante, auxiliar-geral e

> Disponivel em: “http://pt.wikipedia.org/wiki/Zumbi_dos_Palmares”. Acesso em: 14 jun. 2009.
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arquivista, chapeiro numa rede de fast food, entre outras ocupacdes. Sua condicéo
social incidiria diretamente na publicacdo de sua primeira obra. Fortaleza da
desilusao®, livro de poesia concreta, de edicdo independente, foi lancado no ano de
1997, com o patrocinio da empresa Etica Manpower’, local onde o escritor
trabalhava no periodo.

Atualmente, além de escritor, Ferréz € rapper e ativista social ligado ao
movimento Hip Hop. E microempresario, sécio-fundador da 1DASUL®, uma espécie
de organizacdo que defende um “ideal de dignidade” e expresséao cultural na regido
sul da cidade de S&o Paulo, e que, a0 mesmo tempo, produz roupas e objetos
personalizados; além disso, 0 selo patrocina projetos culturais/audios-visuais da
periferia, a partir do bairro do Capao Redondo, local onde o escritor vive e faz
guestao de permanecer, mesmo apos sair do anonimato.

O lancamento de Capdo Pecado®, em 2000, abriria as portas para o escritor
da periferia paulistana, ndo apenas no espac¢o simbdlico literario, mas ainda |he
renderia a oportunidade de escrever crbnicas e ensaios em um meio de
comunicacéo de consideravel alcance critico, no ambito da opinido publica nacional.
E o que acontece quando Ferréz assume o crédito de uma coluna mensal numa das
paginas da revista Caros Amigos'®, de uma empresa de comunicacéo jornalistica
ligada a um grupo de intelectuais e pensadores de esquerda do pais.

No mesmo periodo, torna-se, ainda, um “conselheiro editorial” do Jornal Le

Monde Diplomatic Brasil**

, uma iniciativa conjunta do Instituto Paulo Freire e do
Instituto Polis. O escritor paulistano seria o primeiro responsavel pela edicao
eletronica da referida publicagdo no pais, além de assumir o posto de segundo
responsavel pela sua edicao impressa.

Ferréz passa a “reivindicar voz propria e dignidade para os habitantes das

grandes cidades brasileiras”, a partir do ponto de vista da propria marginalidade

® Disponivel em: http://www.ferrez.com.br/livros.html. Acesso em: 20 jul. 2009.

" Registro do blog pessoal de Ferréz. Disponivel em: http:/ferrez.blogspot.com/2004_10 01 _archive.html.
Acesso em: 01 jul. 2009.

® Registro do blog pessoal de Ferréz. Disponivel em: http:/ferrez.blogspot.com/2004_10 01 _archive.html.
Acesso em: 01 jul. 2009.

® Conforme registro de Ferréz, no prefacio de seu romance, Cap&o Pecado tende a ser uma obra representativa
da tematica da marginalidade urbana: “talvez um reflexo de uma periferia que cerca toda a cidade [S&o Paulo,
naturalmente]. Um povo que serve a comida, que lava; muitas vezes ndo tem seguranca nem alimentagéo para os
préprios filhos, e que ainda tem esperanca, embora cada vez menos sonhos”. (FERREZ, 2005).

19 sjte da revista Caros Amigos. Periédico On Line. Disponivel em: http://carosamigos.terra.com.br. Acesso em:
20 jul. 20009.

1 Sjte do jornal Le Monde Diplomatic Brasil. Periédico On Line. Disponivel em: http:/diplo.uol.com.br/.
Acesso em: 20 jul. 2009.
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social. No entanto, sua percepcédo de mundo ultrapassa o que podemos chamar de
limites invisiveis e visiveis que hoje separam a “maioria pobre” da periferia social de
sua “minoria rica”, localizada ao centro; diga-se: uma polaridade recorrente e
ficcionalizada nas obras ferrezianas.

Podemos perceber que Ferréz ndo se restringe a circular pelo bairro do
Capdao Redondo, local que Ihe da base discursiva. Desde que comecgou a publicar,
em 1997, o escritor paulistano tem dirigido seu discurso para além da “linha socio-
urbana” de sua comunidade periférica, atingindo distancias mais longinquas, na
esfera de sua atuacéo profissional. Seu objetivo principal, se assim podemos dizer, €
divulgar ou denunciar a realidade das periferias urbanas, seja em paginas ficcionais
ou nao-ficcionais.

O ex-balconista aumentaria, com o tempo, a sua esfera de atuacao cultural.
Seus horizontes se expandiram para além da periferia de Sdo Paulo, em dire¢cdo aos
demais centros urbanos do pais, como Recife, Salvador, Rio de Janeiro, Porto
Alegre, Belo Horizonte, até sua mensagem atingir territérios mais distantes, como o
de outros paises, sobretudo os europeus: Alemanha, Portugal, Espanha, Italia,
Franca.

Se sua primeira obra, Fortaleza da desilusdo, ndo teve muita repercussao,
sua consagracao viria trés anos depois, com Capao pecado, seu primeiro romance.
A boa recepcao da obra confirma-se por sua tiragem, que se esgotaria em um meés,
na edicdo da pequena Labortexto. Na época, o romance “abriria as portas” para a
carreira profissional do entdo desconhecido Ferréz.

Em franca exposicdo midiatica, Ferréz formula e cria um projeto chamado
Literatura Marginal, no ano de 2001. Com o selo literario L.M., o escritor
praticamente chancela a auto-intitulagdo de escritor marginal. No ano seguinte, o
reconhecimento profissional o leva a participar de uma publicacdo juntamente com
figuras tradicionais do universo literario e cultural do pais. Ferréz colabora na edicéo
do livro Notebook, no qual ainda assinam textos Caetano Veloso, Roberto Freire,
Paulo Coelho, Paulo Lins, Arnaldo Jabor, além de Pelé. O livro & distribuido em
inglés e espanhol, respectivamente nos Estados Unidos e na Europa.

Em junho de 2002, o escritor do Cap&o Redondo organiza a segunda edicéo

da revista Literatura Marginal. Participam da publicagéo vinte escritores de locais
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distintos do pais. Além disso, marca presenca no encontro “Esquina da Palavra™?,

ao lado do escritor Ignacio de Loyola Brandao e do jornalista Marcelo Coelho, evento
promovido pelo Itad Cultural. Ferréz também escreve matérias avulsas para o jornal
Folha de S. Paulo.

O envolvimento de Ferréz com a atividade literaria o projeta como um dos
principais nomes da nova literatura marginal urbana, um dos expoentes de um estilo
em projecao desde o final da década de 1990. A cada novo registro, a producéo
ferreziana se definiria em torno de um projeto de atuacdo cultural e politica. Como
resultado, o escritor recebe um prémio da APCA — Associagdo Paulista dos Criticos
de Arte, na modalidade Melhor Projeto Literario (2002).

Mas, até entdo, Ferréz é tido por parte da critica como uma incognita. A
atividade literaria impunha-lhe o que normalmente acontece com o0s escritores em
inicio de carreira: 0 estigma de “autor de uma obra s0”. Simbolicamente, Capao
pecado pode ser alcado como sua primeira obra, considerando a inexpressiva
recepcao critica de Fortaleza da desilusdo. E seu desafio estava bem definido:
escrever outra obra com ressonancia critica, feito proximo a se realizar.

Em outubro de 2003, Manual pratico do 6dio* é lancado pela editora Objetiva.
A mensagem da renomada editora carioca, registrada em uma das “orelhas do livro”,
apresenta Ferréz como um escritor que “desenvolveu sua vocacao, procurando
amorosamente decifrar o cotidiano violento da periferia”. E mais: o segundo romance
€ caracterizado como “uma narrativa especular, um retrato sem artificios, um
romance-verdade”. A partir deste registro, a alcunha de “autor de uma obra sé” ndo
Ihe caberia mais como referéncia.

Ferréz ainda chamaria a atencao do publico e da critica por sua multipla acéao
social. Além de escrever, ele também atua como rapper. Paralelamente, procura
unir, como acontece desde o inicio de suas primeiras experiéncias literarias, sua
atividade literdria com a producdo musical. Nesta tomada de posi¢cdo, o escritor

langa, no mesmo ano de 2003, o album Determinacéo; e emplaca “Judas” como um

12 Registro do blog pessoal de Ferréz. Disponivel em: “http://ferrez.blogspot.com/2004_10_01_archive.html”.
Acesso em: 01 jul. 2009.

3 Manual Préatico do Odio, segundo romance de Ferréz, surge como uma forma de consagracdo pessoal e
profissional para o jovem escritor paulistano. Uma epigrafe parece atestar certa necessidade de afirmacdo e
autodefesa: “Aos que conspiraram e torceram pela minha queda, nada mais justo que apresentar a terceira
lamina, o Manual pratico do édio esta ai, fortificando a derrota dos que atentaram contra mim e 0s meus.”
(FERREZ, 2003).
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dos hits concorrentes a premiacdo na MTV, canal televisivo de musica e
entretenimento.

Atuando como escritor, musico e editor, Ferréz experimenta uma nova forma
de expressao: ao seu home, soma-se agora a alcunha de roteirista. Neste estagio
profissional, ele ja vive especificamente das composi¢cées que produz no/sobre o
cotidiano: é objetivamente um profissional da palavra. Pode-se dizer que sua
atuacdo como literato ja ndo possui limites de acdo. Em 2004, roteiriza um episodio
(“Hip-Sampa-Hop”) do programa Cidade dos Homens, para a (sempre criticada por
ele) Rede Globo de Televiséao.

Em 2004, o escritor torna publica a terceira edicdo da revista Literatura
Marginal. Participam do projeto dezenove escritores de diferentes periferias urbanas
do pais. No mesmo ano, concorre ao prémio Guggein Foundation, entidade norte-
americana — por indicacdo de Normall Gal, um dos jurados do concurso. Ferréz é
celebrado internacionalmente; vira manchete de uma publicacdo européia. Um conto
de sua autoria, “Viver em Séo Paulo”, € lancado numa edicdo da revista aleméa
Literatur Nachrichten.

Ainda em 2004, negocia os direitos de Manual pratico do odio para o
cinema'®. No mesmo periodo, escreve para a revista americana Jungle Druns,
namero 14, o conto "O Plano"; como convidado, participa da palestra “Diferentes
olhares em torno da literatura marginal’, ao lado dos escritores brasileiros
contemporaneos Marcal Aquino, Paulo Lins e Fernando Bonassi, hum evento
realizado no Sesc Consolacéo, na capital paulista.

No mesmo ano, o escritor marginal é palestrante do mais festejado evento de
literatura realizado no pais: a famosa feira internacional de literatura de Parati-RJ, a
Flip. Na ocasiao, € visto por um publico presencial acima de 1.400 pessoas. Entre 0s
presentes famosos, durante a sua conferéncia, estavam o escritor e médico Drauzio
Varela, o cineasta Caca Diegues, o escritor e jornalista Zuenir Ventura, o senador e
professor universitario Eduardo Suplicy e a comediante e apresentadora de TV
Regina Casé.

Assim como o0 escritor termina o ano de 2004, comega 0 ano seguinte:
recebendo mais congratulacdes publicas sobre sua atuacdo profissional. No inicio

de 2005, Ferréz recebe mais uma vez uma manchete internacional. Espanha e

 Registro do blog pessoal de Ferréz. Disponivel em: http://ferrez.blogspot.com/2004 10 01 _archive.html.
Acesso em: 01 jul. 2009.
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Franca reverenciam o autor de Capéo pecado no continente europeu. Segundo o
registro de seu site, Ferréz é noticia de pagina inteira no jornal La Vanguardia, da
cidade de Barcelona; ele também é citado na publicacdo francesa Courrier
International. O que se vé é que o escritor marginal romperia os limites geograficos
com a mesma rapidez com que ultrapassara os limites simbdlicos da periferia
paulistana.

Agora Ferréz é noticia dentro e fora do pais. No entanto, parece nao se
contentar com um género literario ou linguagem artistica especificos. Decide, mais
uma vez, expandir seus horizontes estilisticos e profissionais. E 0 que acontece no
ano de 2005, momento em que apresenta ao publico o seu primeiro livro infanto-
juvenil. O lancamento de Amanhecer Esmeralda’, pela Objetiva, é feito naquele ano
na Bienal do Livro, no Rio de Janeiro.

Nao demora e o escritor retorna a atividade editorial. Apds a publicacédo de

trés edicbes, a revista Literatura Marginal*®

€ convertida em livro. Ferréz organiza o
volume, numa parceria entre a editora Agir e o selo L.M., de propriedade do préprio
escritor. Sob a tutela do ja prestigiado escritor marginal, mais dez nomes da periferia
ganharam destague com o selo da chamada “nova escrita periférica”. Pode-se ver,
nesta abordagem, que o prestigio literario do “notavel escritor da favela” atinge, ao
mesmo tempo, as suas atividades empresariais.

A literatura ferreziana ganharia ainda outros alcances simbdlicos no més de
maio, no ano de 2005. O livro Capéo pecado € langado pela Editora Palavra, do
grupo ASA, em Portugal. De alguma maneira, podemos notar que o0 mercado
editorial (de tendéncia global) tem vislumbrado um segmento do publico-consumidor
interessado nas representacoes estilistico-literarias que tratam especificamente da
realidade social das periferias: a literatura ferreziana € um notavel exemplo; vé-se na
tematica da violéncia urbana um objeto de evidéncia na contemporaneidade.

A representacao ficcional das periferias nas obras ferrezianas, de alguma
maneira, desperta a atencdo da critica comprometida com dada luta em favor da

diminuicdo da desigualdade social do pais. Talvez este tenha sido um dos motivos

> Em Amanhecer Esmeralda, temos a histéria de uma menina chamada Manha. O livro trata do cotidiano de
uma garota negra, de nove anos de idade, e que vive o contexto social da periferia de um grande centro urbano.
Como muitas meninas de sua idade e de condi¢do social semelhante, Manha tem que acordar cedo todos os dias,
ir a escola, além de cuidar das tarefas de sua casa, no periodo em que sua méde trabalha como empregada
doméstica. (FERREZ, 2005).

1 Organizador de Literatura marginal: talentos da escrita periférica, Ferréz (2005) afirma em prefacio da obra
que este tipo de literatura é feito por minorias, ou feita para e por pessoas que foram postas sécio-
economicamente a margem da sociedade.
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principais que levaram Ferréz a ser convidado (ainda em 2005) a redigir um relatorio
para o PNUD — Programa das Nag¢fes Unidas para o Desenvolvimento —, 6rgao
ligado a uma rede global de desenvolvimento presente em 166 paises. Entre as
atribuices do PNUD, destaca-se o combate a pobreza no mundo. No texto’
redigido e divulgado em seu blog (em fevereiro de 2007), Ferréz da seu testemunho
sobre a realidade da periferia de S&o Paulo.

No relatorio produzido por Ferréz, temos um registro das condi¢cdes socio-
econdmicas de uma parcela da populacdo de um grande centro, que vive em
condi¢bes subumanas. No documento, o escritor, que reside no bairro do Capéo
Redondo (zona sul de Sao Paulo), procura reproduzir o sentimento daqueles que
representam um cenario significativo de violéncia e de pobreza social do pais. “[Na
favela] A sensacédo € de desespero, quando chega o fim do més e vocé nao tem
dinheiro para manter a dignidade”, escreve. “Sé queria ter isso, s6 queria ter aquilo,
ter de tudo pra ndo dar mais tanto valor apenas no pdo com manteiga”. O escritor
assinala que “no corpo cansado é visivel o desgosto, o olhar perdido ao longe, o
desemprego € o assunto da maioria, a falta de dinheiro ja é rotina”. A mensagem
traz uma critica (em forma de denuncia) sobre a atuacdo do aparato de seguranca
publica nas favelas: “Policiais petulantes passeiam gastando a gasolina do estado,
com arma na mao apavoram o mais humilde, da estiletada na cara, rasga a barriga
do menor, que ndo soube dizer por que estava naquele horario na rua, talvez tivesse
vergonha de dizer que esta ali porque seu pai chega bébado e o espanca toda
noite”. No entanto, Ferréz ndo se restringe a marcar o policial militar como um
corrupto. O escritor vai além ao criticar também o sistema publico educacional, ao
mesmo tempo em que nao poupa uma parcela da prépria populacéo favelada: “A
escola é quatro horas, a vida é vinte e quatro, o pai nao cria o filho, a rua sim, a elite
financia a miséria e no final todos se trombam na guerra ai fora”, considera. “ E muita
treta, morar num lugar que ninguém se respeita, onde os ratos desfilam pelas ruas,
onde seu filho brinca com a agua do corrego, e no final querer competir no mercado
de trabalho com o filho da elite que fez inglés desde os cinco anos de idade”. Em
seguida, o escritor (se) interroga: “O que estamos plantando para nossos filhos
aqui? Nao temos nem a consciéncia de uma cultura, ndo temos nem como contar

nosso passado, entdo como olhar o futuro?”. Na periferia retratada, “a vida € um

7 Registro do blog de Ferréz. “Realidade Perversa (texto feito para o relatério da O.N.U)”. Disponivel em:
“http://ferrez.blogspot.com/2007_02_01_archive.html”. Acesso em: 13 jun. 2009.
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retorno ao grande nada aqui na zona sul de Sdo Paulo a vida é uma grande piada,
embora agente (sic) quase nunca de [sic] risada dela”. Na conclusédo do relatério o
discurso da esperanca € sublinhado, o desejo (quase um apelo publico) de que a
periferia “merece respeito e consideracdo”, “um mundo melhor”, nas palavras do
escritor paulistano.

A repercussdo do nome do escritor do Capao Redondo ganharia, ao longo do
tempo, novos horizontes promocionais. Apés Capdo pecado ter sido editado em
Portugal, Manual pratico do édio chega as livrarias espanholas, pela Editora El
Aleph. E mais um marco na carreira do escritor: a obra ferreziana romperia as
fronteiras da lingua portuguesa; definitivamente, Ferréz ndo se expressa apenas
para o seu pais de origem.

Reginaldo Ferreira da Silva transforma-se em cidaddo do mundo. Ndo a toa,
ele atua como um profissional da palavra integrado com o mundo que o cerca, ou
com as transformacgdes sociais do mercado editorial. Diga-se: o release sobre seu
historico, oferecido em sua pagina na internet, traz uma versdo de sua mensagem
também no idioma inglés, o que ndo deixa de ser uma estratégia de comunicacgéo,
junto a seu novo publico e ao mercado-consumidor. Neste contexto, o escritor nao
seria tdo marginal assim, da forma como o préprio se posiciona ideologicamente;
sua “marginalidade” define-se, antes, pelo contorno discursivo de sua obra.

Por ora, o que podemos pensar de um escritor que mal comecgou a carreira e
ja tem livros traduzidos em outros idiomas? E uma pergunta que pode suscitar
respostas distintas, mas que aponta algumas dire¢cdes, como a do sentimento de
realizacdo profissional. O lancamento de seu Manual pratico do 6dio em Portugal
(Editora Palavra) e na Italia (Editora Fazie Stile Libero) so reforcaria o
reconhecimento publico do ativista social, rapper e literato identificado com a
periferia urbana do pais. Na Italia, Ferréz tem um conto seu publicado no livro
Lusofbnica. A publicacdo do conto “Pao Doce” logo revelaria a incursdo do escritor
brasileiro em mais um género: a chamada prosa curta.

Por conta de seu desempenho estilistico/literario, Ferréz ganharia trés
premiacdes, entre os anos de 2005 e 2006. A primeira delas foi o prémio Hutuz,
curiosamente um concurso nao ligado a “arte da palavra”, mas vinculado ao selo
Ciéncia e Conhecimento, pela publicacdo do romance Manual préatico do 6dio; ja a
segunda congratulac&o publica recebida no periodo foi uma homenagem com o “1°

Prémio Cooperifa”, dado ao escritor pelo conjunto de sua obra; a terceira
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homenagem viria na sequéncia, no ano de 2006: o Prémio/Homenagem Zumbi dos
Palmares, conferido pela Assembléia Legislativa de Sao Paulo.

No final de 2005, o escritor celebraria a extensdo de seu contrato com a
Editora Objetiva; a partir desta data, seu primeiro romance também seria editado
pela editora carioca. Em seu blog, no dia 11 de setembro, o escritor anuncia que “o
livro [Capéo pecado] que consagrou minha carreira de escritor, vai sair com nova
capa e novas participacdes, além de ter uma nova introducdo, mostrando o tanto
gue mudou minha vida em 5 anos”. Apds sair do anonimato, ele asseguraria seu
espaco no quadro do sistema literario nacional.

Seu novo contrato com a Obijetiva lhe daria oportunidade para comentar'®
sobre sua relacdo com a antiga editora; o escritor venceria, na justica, uma
pendéncia indenizatoria. Questionado por parte do publico pelo “sumico” de seu
primeiro romance, editado pela LaborTexto, Ferréz afirma que o problema nao iria
mais se repetir. “O novo Capéo Pecado sai pela editora Objetiva, a minha nova casa
desde o Manual Pratico do Odio”. O acontecimento ainda € motivo de celebracéo e
de conquista: “Os caras [o0s editores] que fizeram a capa do livro sGo 0s mesmos
capistas de Stephen King™®. A nova edicdo de seu primeiro romance sairia dois
meses depois deste anuncio.

Ja 2006 seria 0 ano do lancamento de Ninguém é inocente em Sdo Paulo®,
livro de contos, cronicas e ensaios do autor. A obra tem também o selo notorio da
famosa Editora Objetiva, instalada no Rio de Janeiro. No ano seguinte, 0 mesmo
livro de contos seria indicado para a disputa do consagrado Prémio Jabuti, o
concurso de maior prestigio da modalidade literaria no pais. Com a mesma obra,
Ferréz também seria finalista de um concurso internacional: o Prémio Portugal

Telecom, em 2007.

18 Registro do blog de Ferréz. “Ferréz X Labortexto”. Disponivel em:

http://ferrez.blogspot.com/2007_04 30_archive.html. Acesso em: 13 jun. 2009.

19 Stephen Edwin King, escritor norte-americano, reconhecido como um dos mais notaveis escritores de contos
de horror fantastico e ficcdo de sua geracdo. Seus livros foram publicados em mais de 40 paises e muitas das
suas obras foram adaptadas para o cinema. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Stephen_King. Acesso
em: 20 jul. 2009.

20 Ninguém é Inocente em S&o Paulo, a partir de seu préprio titulo, institui-se como uma espécie de “mensagem
de alerta”. A sua imagem de capa escancara o retrato de uma grande metropole dividida entre “ricos” e “pobres”
elou “playboys” e “manos”. Vendido como um livro de contos, a obra mescla seu contetido com crénicas,
ensaios, cartas, além de narrativas ficcionais propriamente ditas. No conjunto, o livro nos apresenta um vinculo
claro ou declarado entre ficcdo e ndo-ficcdo. Como constam, alguns de seus textos ja foram anteriormente
publicados, de forma separada, em meios de comunicacdo midiaticos — conforme o registrado em prefacio. Caso
de “Pdo Doce”, publicado na Italia, “O Plano”, na revista Caros Amigos e “Buba e 0 muro social”, que saiu
numa edic&o do jornal Folha de S. Paulo. FERREZ (2006).
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No mesmo ano em que lanca o livro de contos, Ferréz escreve uma peca
teatral. Ou melhor, "o maloqueiro aqui, pegou um texto de Aristéfanes que nasceu
em 445 anos antes de Cristo, e reescreveu tudo”, conforme postagem de seu blog?,
no dia 30 de setembro de 2007. A peca, que traz 0 nome Lisistrata: Sexo, drogas e
greve, “fala do trafico, da criminalizacdo da periferia, da desvalorizacdo de nossas
mulheres, da cegueira da elite, e da banalizacdo do sexo, entre outras coisas que
acontece nesse mundao”. A pega entraria em cartaz uma semana apos 0 seu
anuncio, dirigida por Débora Dubois. Famosos e ndo famosos prestigiariam a
encenacao.

De certo modo, o ano de 2006 terminaria de forma surpreendente para
Reginaldo Ferreira da Silva; ele, contudo, seguiria com a mesma perspectiva de
experimentacdes artistico-literarias. Mal acabara de lancar um livro de contos e o
escritor “investe” em outro género, ou em outro fildo da industria cultural: decide
publicar uma revista em quadrinhos. Em parceria com o desenhista Alexandre de
Mayo, Ferréz publica Os inimigos ndo mandam flores?, pela Editora Pixel; diga-se,
um titulo anteriormente (em 2004) adaptado para o programa Fantastico da Rede
Globo de Televiséo, por meio de uma produtora independente.

O projeto de lancar “uma histéria da periferia em quadrinhos” deve-se a
predilecdo do escritor pelas leituras de revistas ilustradas, desde os primeiros anos
de vida. Na chamada editorial da publicacéo ele depde sobre sua relacdo com “os
guadrinhos”. O escritor até afirma que foi “educado por eles desde a infancia”,
guando contava sete anos de idade. A paixdo por tal género o insere numa nova
atividade literaria; seu gesto de mutacao/experimentacdo ndo seria o ultimo. Logo,
ele experimentaria a incursdo em outra forma de expressao.

No inicio de 2007, Ferréz torna pUblico um convite®, feito a ele por editores
da Folha de S. Paulo. Um texto de sua autoria, entdo inédito, seria publicado no
conhecido jornal do pais, no dia 25 daquele ano, em comemoragdo ao aniversario
da capital paulista. O escritor assinala, em postagem de seu blog: “é quente, dia 25

€ 0 aniversario de Sampa, e nada melhor que dar um texto contundente para seus

2l Registro do blog de Ferrézz “A SURPRESA QUE PROMETI”. Disponivel em:
http://ferrez.blogspot.com/2006_09 01 _archive.html. Acesso em: 20 jul. 2009.

%2 Os inimigos ndo mandam flores apresenta uma narrativa que mostra a trajetéria de varios personagens - entre
eles Igorddo, um ex-presidiario, e Pipo, um jovem que busca no crime um futuro melhor -, os quais se
entrelacam pelo medo, traicdo e a certeza de que o sol ndo € para todos, conforme press release divulgado a
imprensa, pela editora da revista em quadrinhos. (FERREZ, 2006).

2 Registro do blog de Ferréz. “Ferréz na Folha”. Disponivel em:
http://ferrez.blogspot.com/2007_01 01_archive.html. Acesso em: 13 jun. 2009.




20

moradores mais ilustres, os periféricos”. O artigo sai com o titulo "Metropole de
n24,

Aco""; como presente de aniversario, Sdo Paulo € descrita ou simbolizada pelo
escritor do Capao Redondo, como uma espécie de “cidade do pecado”.

No mesmo ano, e no mesmo jornal, a capital paulista seria, mais uma vez,
palco simbdlico de um texto do escritor marginal. Desta vez, porém, o objetivo ndo
era celebrar algo em especial. Em “resposta” a um artigo intitulado “Pensamentos

"25 publicado por Luciano Huck no dia primeiro de outubro de 2007,

m26

guase postumos
Ferréz publica “Pensamentos de um ‘correria”, texto datado de oito de outubro de
2007. A publicagdo assinada pelo escritor suscitaria uma polémica intensa no
“Painel do Leitor” da Folha, durante o periodo de quase vinte dias, de 1° a 18 de
outubro. O “Caso Rolex” remete ao roubo de um objeto de uso pessoal do famoso
apresentador de TV, um relégio de pulso roubado em plena luz do dia na parada de
um semaforo na esquina de uma rua movimentada da cidade de S&o Paulo; um ato
criminoso praticado por dois sujeitos armados e montados numa motocicleta.

O “Caso Rolex” — da forma como chamamos aqui — representaria uma
discussédo produtiva entre os leitores do jornal, que se dividem entre defender o
“pensamento do escritor” ou defender o “pensamento do apresentador de TV”. O
“caso” comega como uma discusséo, até se transformar num embate maniqueista.
De forma alternada, apresentador e escritor sdo citados pelos leitores, por suas
posicbes marcadamente distintas; ora um representava o “mocinho”, ora o0 outro
aparecia no papel do “vildo” da historia. Analogicamente, ambas as representacdes
suscitam uma imagem muito estilizada no conjunto das publicacdes ferrezianas: o
embate maniqueista entre o “rico” e o “pobre”.

Além da polémica, o “caso” ainda renderia ao escritor um processo (que ainda
corre) por apologia ao crime, impetrado por um membro do Ministério Publico
Estadual. Sobre o assunto, Ferréz manifestar-se-ia publicamente algumas vezes em
seu blog. Em um dos registros?’, ele se queixa de parte da recepcéo ao seu artigo

“Pensamentos de um ‘correria”. Para ele, “interpretacdo” ndo seria o “forte” dos

leitores da Folha de S. Paulo; muitos deles confundiram o estatuto discursivo de seu

* Registro do blog de Ferréz. “Metrépole de Aco (publicado na Folha de S. Paulo)”. Disponivel em:
http://ferrez.blogspot.com/2007_01 01 _archive.html. Acesso em: 13 jun. 2009.

®  HUCK, Luciano. Pensamentos quase péstumos. Folha On Line. Disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95u336144.shtml. Acesso em: 21 abr. 20009.

% FERREZ. Pensamentos de um ‘correria’. Disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult95u336145.shtml. Acesso em: 10 jun. 2009.

" Registro do blog de Ferréz: “Sobre o texto na Folha de Sdo Paulo”. Disponivel em:
http://ferrez.blogspot.com/2007_10_01_archive.html. Acesso em: 13 jun. 2009.
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artigo. Conforme as palavras de Ferréz, “ja da pra notar no titulo que [0 texto] é
ficcional, assim como fiz o ponto de vista do ladrdo, poderia ter feito o retirante
nordestino (como fiz em Capao Pecado, meu primeiro livro), poderia ter feito sobre
um evangélico (como fiz em Ninguém é inocente em Sao Paulo) ou qualquer outro
personagem que quisesse”, justifica.

Ainda sobre o0 “Caso Rolex”, Ferréz se pronuncia em outras duas postagens.
Em uma?®, do dia 18 de outubro de 2007, ele registraria a opini&o do leitor Fabricio
Romano. Na mensagem enviada por e-mail ao escritor, reproduzida no blog, o leitor
citado se diz “um dos 150 ‘sortudos’ que o Luciano Hulk ajuda na sua onguizinha
(sic), um dos 150 meninos de baixa renda que ele ajuda para ndo serem ladrdes de
relogio da sua colecao”.

Em poucas palavras, o leitor expde sua solidariedade ao escritor do Capao
Redondo, ao afirmar que concorda com o final de seu artigo publicado na Folha, no
qgual Ferréz formula uma versao ficcionalizada do ponto de vista dos ladrbes do

Rolex do famoso apresentador de TV. Em “Pensamentos de um ‘correria™, Ferréz
afirmara que ambos, ladrédo e apresentador, sairam “ganhando” no fim da historia do
roubo do reldgio. O primeiro ficou com o objeto; j& o segundo, ficou com o mais
importante, a sua vida, conforme a consideragéo do escritor.

Em outra postagem?® — para concluirmos a mencdo sobre a polémica do
“Caso Rolex” —, temos um comentéario de um professor Doutor em Literatura Latino-
Americana pela Duke University e professor na Tulane University, da cidade de
Nova Orleans, nos Estados Unidos. Em publicacdo no blog de Ferréz, o professor
Idelber se diz solidario com o escritor brasileiro, e se oferece para depor em favor
dele, no caso do processo de apologia ao crime, movido pelo Ministério Publico.

“Estou nos EUA, mas pego um avido aqui, com meu dinheiro, e vou depor na
hora que vocé quiser. E sé avisar. Se quiser, pode colocar seu advogado em contato
comigo também”. Na mesma postagem, Ferréz responde como forma de
agradecimento ao professor de literatura do pais estrangeiro, para escrever o que
seria mais um capitulo da “novela do cotidiano” em que se transformaria o roubo do

Rolex e as consequéncias de “Pensamentos de um ‘correria™, precisamente um ano

apos a polémica ter sido criada nas paginas da Folha.

2 Registro do blog de Ferréz. “A Verdade.” Disponivel em:

http://ferrez.blogspot.com/2007_10_01_archive.html. Acesso em: 13 jun. 2009.
#  Registro do blog de Ferréz. “Mais forca no caso da apologia.”. Disponivel em:
http://ferrez.blogspot.com/2008_09 01 _archive.html. Acesso em: 13 jun. 2009.
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Apds experimentar producgfes jornalisticas, musicais e literarias, Ferréz
aproxima-se do mais popular veiculo de comunicacdo midiatica do pais: a televisao.
Em 2008, o escritor assume um quadro no programa semanal Manos e Minas™,
exibido pela TV Cultura de Sdo Paulo, e comandado pelo rapper Thaide. Intitulado
Interferéncia®’, o quadro apresentado por Ferréz tem duracdo de cerca de 15
minutos e periodicidade quinzenal. Na transmissdo, 0 escritor recebe seus
convidados para uma “conversa informal” num ambiente improvisado de um bar,
direto de uma localidade da periferia paulistana.

Na funcdo de apresentador, o escritor do Cap&o Redondo defende
publicamente que seu quadro televisivo seja espaco para um “debate de idéias
alternativas”. Projeto audacioso, Interferéncia pretende atingir “0 acesso e a
producédo da informacéo apenas do circulo composto pela elite cultural, estendendo-
se as demais esferas sociais”. Vé-se que o discurso do (auto-)intitulado escritor
marginal, como apresentador, também se caracteriza por um nitido contorno critico-
ideologico.

A repercussao de Ferréz no meio televisivo pode ter contribuido para a
efetivacdo de outro convite de trabalho, no ambito da esfera audio-visual. No mesmo
ano de 2008, o escritor & contratado como roteirista da série 9MM, da rede de
televisdo norte-americana Fox. No dia 8 de janeiro, o préprio escritor celebraria a
noticia, numa mensagem postada em seu blog, com o titulo impessoal “Ferréz é o
novo roteirista da série IMM”*2,

O vinculo com a televisdo suscita uma reflexdo interessante: este meio de
comunicacdo € muito criticado em suas produc¢des, seja em mensagens ficcionais ou

nao-ficcionais. Curiosamente, o “escritor multimidia”3

, conforme expressdo cunhada
pelo proéprio, utiliza-se de tal meio de comunicacdo como forma de construir e
divulgar o seu chamado discurso marginal. O que se vé é uma espécie de ex-

excluido do mercado da cultura de informacdo e de entretenimento, usando o

% De acordo com informaco no site da TV Cultura, “Manos e Minas” traz “o universo do jovem da periferia e 0
resgate de historias da cultura brasileira e internacional”. Exibido todo sabado, as 19h, com reprise a partir da
1h30 do domingo. Comandada pelo rapper Thaide, a atracdo aposta nos segmentos de mdsica, esporte, dancas,
comportamento, artes plasticas e cinema. Disponivel em: “http://www.tvcultura.com.br/manoseminas/?sid=80".
Acesso em: 11 jun. 2009.

%1 Sobre o programa “Interferéncia”. Disponivel em: “http://interferencia.art.br/sobre/”. Acesso em: 11 jun. 2009.
%2 Registro do blog de Ferréz. “Ferréz é o novo roteirista da série 9MM”. Disponivel em:
“http://ferrez.blogspot.com/2008/08/ferrz-0-novo-roteirista-da-srie-9mm.html”. Acesso em: 13 jun. 2009.

% Registro do blog de Ferréz, uma postagem na qual o préprio autor se utiliza do termo. “Escritor Multimidia”.
Disponivel em: “http://ferrez.blogspot.com/2005_09 01 archive.html”. Acesso em: 13 jun. 2009.
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proprio “sistema” (estatal) para contesta-lo. Assinalar tal contradicdo é o minimo que
podemos fazer, neste caso especifico.

Veremos agora, na forma de um breve ensaio, o0 registro de parte de sua
“Fortuna critica”, sintetizando sobre o que de mais importante se afirmou sobre o
escritor, ao longo de sua carreira profissional, iniciada no ano de 1997, com a

publicacdo de Fortaleza da desilusao.

Fortuna critica — O olhar dos outros

Data de 14 de fevereiro de 1977 a morte de Carolina Maria de Jesus, autora
de Quarto de despejo® de 1960, considerada uma das precursoras de um estilo de
producéo artistica identificada com a marginalidade social. Clarice Lispector também
morreria N0 mesmo ano, ao mesmo tempo em que parte da critica celebrava a
publicacdo de A Hora da Estrela®, novela impar da literatura brasileira. De comum
entre ambas as obras, um traco expressivo sobre a representacao literaria do pobre:
enquanto a primeira produz um discurso da pobreza ou do “pobre”, a segunda trata
sobre o assunto, com certo distanciamento narrativo.

Carolina de Jesus projetou-se como sujeito e objeto de representacao
artistica, mas ndo conseguiu ultrapassar o status de um projeto individual*®; sua obra
de maior destaque foi Quarto de despejo, um conjunto de diarios sobre o seu
cotidiano de mulher negra na favela de Canindé, em S&o Paulo. Ja Clarice Lispector,
em um pouco habitual momento de sua carreira profissional, tratou de assinalar um
posicionamento de “viés realista”, ao problematizar a “incapacidade” do intelectual
de falar pelo “outro”. Partindo da aproximacdo comparativa entre o registro auto-
referencial da escritora favelada Carolina Maria de Jesus e a discussdo da
problemética sobre o intelectual de classe média, diante da representacéo literaria

do “pobre”, em uma das novelas mais celebradas de Clarice Lispector, é que

% JESUS (2004, p. 178).

* LISPECTOR (1998).

% Jodo Cezar de Castro Rocha, em entrevista & reporter Eliane Brum, da revista Epoca, considera a producéo de
Carolina Maria de Jesus um “projeto individual” sobre a problemética da marginalidade como representacédo
artistica, na comparacdo com as producdes literarias de Ferréz e Paulo Lins, associadas a um estilo literario com
propésitos de um “projeto de coletividade”. Disponivel em:
"http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EDG79130-5856,00.html”. Acesso em: 10 jan, 2009.
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adotamos 0 nosso ponto de partida na constituicdo de um breve ensaio sobre a
“Fortuna critica” de Ferréz.

A Hora da Estrela destaca-se com o autor-narrador-personagem Rodrigo SM,
num exercicio de contar a histéria da datilografa Macabea, uma migrante nordestina
recém-instalada no Rio de Janeiro. A narrativa expde a “incapacidade” (ou a “falta de
legitimidade”) do escritor/intelectual de criar uma “representacdo legitima” do
“pobre”, mas que, a0 mesmo tempo, se equipara a condicdo deste “outro”, objeto
tematico de sua producéo literaria. Em dado momento, eis 0 que assinala Rodrigo
SM: “Antecedentes meus do escrever? sou um homem que tem mais dinheiro do
gue os que passam fome, o que faz de mim de algum modo um desonesto. E s6
minto na hora exata da mentira. Mas quando escrevo ndo minto. Que mais? Sim,
n&o tenho classe social, marginalizado que sou.”’. Na novela, Macabea simboliza
uma mulher socialmente excluida ou que possui “pouco poder” ou “nenhum dominio
de voz” na sociedade. No final da década de 1970, o texto apreciava — na percepgao
de Rodrigo SM (“na verdade Clarice Lispector”’) — a incapacidade genérica do
intelectual de falar no/do “lugar do pobre”, mas, sobretudo, considerava a propria
incapacidade discursiva do “pobre” de “falar sobre si”. O fato de Carolina de Jesus, a
partir da década de 1960, ter materializado em livro o seu préprio cotidiano de
favelada parece nao ter sido considerado pela angustia pessoal de Rodrigo SM: uma
visdo de mundo entdo dominante como instancia imaginaria e socio-cultural,
paradigma destituido da vivéncia pratica, no final do século XX.

Um “favelado” desce um morro carioca com um “livro entre os bragos”, com a
curiosa diferenca de que “a historia contada” é de sua propria autoria. Praticamente
vinte anos depois da “mudez”’ da datilografa clariceana “ganhar vida literaria”, a
revelacdo do romance Cidade de Deus (1998), de Paulo Lins, abriria caminho para
gue a critica especializada no assunto se reposicionasse; ao mesmo tempo, a
publicacdo deste romance serviria de referéncia para o surgimento de outros
autores, identificados com um estilo literario comprometido em representar a
realidade social das periferias, como um “projeto coletivo”, vinculado a realidade da
propria periferia. Logo, esta forma de “releitura da representacdo urbana da pobreza”
ganharia um contorno discursivo simbolicamente definido, 0 que em pouco tempo

Ihe renderia a denominacao de “nova literatura marginal”.

%" Lispector, op. cit., p. 18.



25

Em “A literatura da violéncia e a violéncia da literatura™®, Ary Pimentel e
Ricardo Pinto destacam que o surgimento do romance de Lins — posteriormente
considerado pela critica especializada como o marco da chamada nova literatura
marginal — foi celebrado por matérias jornalisticas que chamariam a atencdo do
publico para o fato de o escritor do citado romance “ser uma legitima ‘voz do morro™.
“Por tras desta espécie de encanto com o fato do morro ser capaz de produzir uma
voz (finalmente!) havia a suposicdo de que la ndo era lugar em que voz fosse
produzida. Com o passar dos anos”, conforme as palavras dos estudiosos, “ficou
cada vez mais claro que a importancia da obra de Lins ndo era uma concessédo dos
de fora do morro, mas sim uma imposi¢ao daquele romance do morro sobre o resto
da sociedade, e mais que isso, uma representacdo adequada da identidade
daqueles que estdo la dentro e la fora”. Com Lins, chegou-se a consideracdo da
necessidade de se admitir que ao “falar do morro” (como uma imagem figurativizada
“de dentro” da periferia), fala(va)-se sobre o Brasil. Dessa forma, o contexto sdcio-
cultural que antecede o final dos anos de 1970 — simbolizado como um “retrato de
época” — fica literalmente para tras. Se naquele periodo ndo se cogitava que o
“pobre” do pais tivesse “poder de voz”, apesar do registro de Carolina de Jesus, hoje
vemos que o “outro” ndo carece mais de “mediacdo” para expressar seus “atos de
fala” ou suas “competéncias artisticas”. Com Paulo Lins, a representacao artistico-
literaria sobre a pobreza nunca mais seria a mesma no quadro de nosso sistema
literario.

E deste contexto que comegamos a tratar de alguns dos textos criticos que
repercutiram na imprensa acerca das obras literarias de Ferréz, considerado o
principal nome da “nova literatura marginal” depois de Paulo Lins. Nao fosse o
reconhecimento da qualidade estilistico-literaria de Cidade de Deus, poderiamos
apontar Ferréz como o principal expoente desta forma contemporanea de retratar a

pobreza, também cunhada de “literatura nas margens”.

Um “porta-voz da periferia”

Assim como aconteceu com Paulo Lins, Ferréz também tem histérico

parecido no que se refere a recepcao critica de suas obras. Na pratica, o escritor do

*® In PIMENTEL & PINTO, Ricardo (2005: 5-8).
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7

bairro pobre do Capdo Redondo € reconhecido como um dos novos nomes da
literatura brasileira, ao mesmo tempo tratado como uma espécie de “porta-voz da
periferia”, dada a sua representatividade simbalica.

No Jornal do Brasil, sob o titulo "Meu lugar é aqui. Minha guerra é esta"*, o
auto-intitulado escritor marginal é assinalado, ao lado do rapper Mano Brown, como
um legitimo “representante da periferia”. “Apos o lancamento de Capédo pecado,
[Ferréz] juntou-se a Mano Brown, lider do grupo de rap Racionais MC's. Os dois se
tornaram ‘vozes da periferia’, referéncia para jovens sem perspectiva de vencer na
vida, que muitas vezes véem no trafico de drogas a Unica forma de ascensao
econOmica e social”.

De fato, o escritor paulistano € sempre mencionado como um referencial nas
publicacdes artisticas em que o eixo tematico € a periferia. A evidéncia reiterada do
escritor, nos meios de comunicag¢édo do pais, muitas vezes ocorre em detrimento da
exposicao de outros. Mas, embora muito requisitado como “porta voz da periferia”,
Ferréz ndo € o0 Unico que atualmente sobressai. Ha artistas que também se
destacam longe dos holofotes da midia, como € o caso de Alessandro Buzo, autor
dos livros Suburbano convicto e Guerreira. O que se verifica € que normalmente os
chamados “artistas marginais” ora publicam em editoras menores, ou bancam suas
proprias publicacdes — a exemplo do proprio Ferréz, no inicio de carreira. H4 ainda
0s que se servem de blogs, sendo a maioria destes escritores oriundos de S&o
Paulo, como Sérgio Vaz, Dugueto Shabazz, Sacolinha e Allan da Rosa*.

De qualquer modo, a exposi¢cao alcancada pelo escritor do Capao Redondo
faz algum sentido, ja que ele proprio procura se empenhar no exercicio de divulgar
“nomes novos” da intitulada “Literatura marginal”. Por exemplo, em 2005, o escritor
foi organizador de uma coletanea chamada Literatura marginal: talentos da escrita
periférica (Agir), que apos ser publicada como revista em trés edicdes, seria editada
posteriormente como livro. Diga-se: uma publicacdo que reuniu uma série de autores
comprometidos com a realidade da periferia, em um projeto literario que teve o apoio
da editora Casa Amarela e da revista Caros Amigos.

Vale destacar: na obra, o escritor paulistano pontua a ascenséo dos escritores
marginais munidos de habilidade para fazer o retrato simbolico da propria realidade.

Em “Terrorismo literario”, Ferréz aponta as principais caracteristicas que, segundo

% Disponivel em: http://questl.jb.com.br/jb/papel/cadernos/ideias/2003/10/03/joride20031003006.html
“0 Disponivel em: http://questl.jb.com.br/editorias/_ 20080829 _ideias/papel/2007/08/18/ideias20070818006.html
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ele, compdem a producao literaria com a qual se identifica, sempre associando
Literatura e critica social. “A Literatura marginal, sempre é bom frisar, € uma
literatura feita por minorias, sejam elas raciais ou socioecondmicas. Literatura feita a
margem dos nucleos centrais do saber e da grande cultura nacional, isto é, do poder
aquisitivo™*,

Em 8 de setembro de 2008, Ferréz é objeto de uma resenha critica acerca do
livro Literatura marginal — Talentos da Escrita Periférica. Organizador da obra, o
escritor € descrito na ocasido como um “ex-vendedor de vassouras” que virou um
“escritor famoso por causa de obras interessantissimas”. O registro € de Caio
Caprioli, em “Literatura marginal: periferia bota a boca no trombone™*.

Caprioli destaca a Literatura marginal como um movimento cultural, mas um
movimento que “ndo € atual”’, “mas anda fazendo o maior sucesso”. O critico realca
ainda que a referida obra procura apresentar “a quem ainda ndo conhece, 0s novos
talentos da escrita ‘marginalizada’. Esse tipo de literatura, ao invés de trazer ficcdo
romantizada para os livros, mostra a realidade na favela”.

A resenha critica, que comeca a tratar do livro sobre escritores marginais,
acaba, em grande parte, tratando da figura de Ferréz. Na pratica, o jornalista apenas
se concentra na imagem do escritor de Capao pecado, embora considere que “o0
livro ndo fala especificamente de Ferréz mas, para quem ainda ndo teve a chance
de ler algo dele, recomendo demais”, considera o jornalista, em tom abertamente
favoravel.

Parece coerente, entdo, afirmar que Paulo Lins é uma espécie de precursor
da literatura marginal contemporanea e que Ferréz € o autor mais representativo no
momento, em funcdo da mencao critica quase que constante e comparativa entre a
atuacao cultural de um escritor e do outro. Na prética, apresentam um tratamento
tematico e um ponto de vista ideoldgico semelhantes; porém, enquanto um produz
um retrato da periferia na forma verticalizada dos morros cariocas, 0 outro
problematiza a periferia no plano fisico horizontal, o do chao paulistano. Por ora, a
principal diferenca sublinhada entre um e outro remete a esfera biografica: Paulo
Lins se mudaria da favela, seu local de origem, com a notoriedade publica; enquanto

Ferréz permanece “intimo” da realidade retratada em suas obras, 0 que ele préprio

“! Disponivel em: FERREZ (org.). Literatura marginal: talentos da escrita marginal. Rio de Janeiro: Agir,
2005. p. 12

2 Disponivel em: http://colunistas.ig.com.br/bookmarks/2008/09/08/literatura-marginal-periferia-bota-a-boca-
no-trombone/.
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faz questdo de deixar explicito. J4 na literatura, ambos atuam como “escultores de
um retrato de época”.

Em “Zona de transicdo™

, a pesquisadora Giovanna Bartucci procura
identificar o perfil dos escritores da “nova geracao”. Ela cria uma nocao de “literatura
de transgressdo” a partir de exemplos como os de Paulo Lins, Ferréz e Marcal
Aquino, entre outros. “E verdade, pequenas transgressbes sdo capazes de
transformar movimentos geracionais em movimentos estéticos de idéias”, segundo
Bartucci. “Contudo, uma vez que a necessidade de constituicdo de uma ‘identidade’
parece estar presente no bojo da cultura, a pergunta que se segue devera ser: quem
€ o leitor de ficcdo dos anos 1990?” Analisada, a literatura contemporanea associa-
se a um estilo de producédo que traz um diadlogo entre o documental e o ficcional,
“por meio do esgarcamento das tensdes sociais existentes”. No caso da literatura de
Ferréz, segundo a pesquisadora, o que se vé é uma forma de “re-apresentar o
mundo das ‘guebradas das vielas da periferia paulista’ por meio de material
autobiografico e de uma linguagem oral, de gueto”, que pretende oferecer aos

“manos” algo que tenha “a sua cara”.

Literatura, sociedade e controvérsias

Como expressao de uma identidade, Ferréz praticamente “mora dentro do
tema” abordado em suas obras; tanto em Capao pecado quanto em Manual pratico
do &dio, seus romances, a ficcdo do escritor € aliada a representacao da vivéncia na
periferia. Conforme registro da pagina do Jornal do Brasil na internet, no ensaio
intitulado “Morando dentro do tema™*, Cecilia Gianetti destaca o escritor que
persiste em viver na periferia, mesmo ap6s a fama e o0 reconhecimento
publico/profissional. Para a jornalista, o escritor do Capdo Redondo “alia ficcdo a
vivéncia na periferia para construir um texto veloz, sem barreiras com a realidade”.
Ao mesmo tempo, a jornalista relembra uma polémica do periodo sobre o fato de
Ferréz vincular a sua literatura a uma atividade de militAncia politica. Gianetti

recorda, também, um depoimento polémico do escritor, feito durante um debate na

43 Disponivel em: http://questl.jb.com.br/jb/papel/cadernos/ideias/2005/04/29/joride20050429002.html
44 Disponivel em: http://questl.jb.com.br/jb/papel/cadernob/2004/04/20/jorcab20040420001.html
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182 Bienal do Livro de S&o Paulo, em 2004. Na ocasido, Ferréz contaria ao publico
sobre uma critica que recebera, por telefone, do escritor Marcelo Mirisola, na
semana de realizacdo do citado evento cultural. Criticado pelo autor de Bangald
(Editora 34) por “misturar” literatura e politica em suas producbes e aparicbes
publicas, Ferréz foi ao ataque verbal, ao afirmar que “falar da realidade e nao
interferir nela é hipocrisia. Nao posso ficar no meu escritério escrevendo sobre o que
acontece sem fazer nada”. Do outro lado da controvérsia, Mirisola acusa o autor de
Capéo pecado, ao considerar que “acha muito perigoso dizer que a literatura pode
tirar alguém da marginalidade”. “O que ele [Ferréz] faz é assisténcia social”, acusou.
Em resumo, o ensaio jornalistico de Gianetti acaba destacando o ativismo social do
escritor do Capao Redondo.

Em outro texto, publicado no mesmo ano de 2004, denominado “Por dentro
do crime™®, Cecilia Gianetti escreve sobre mais uma polémica protagonizada por
Ferréz. A discussdo da vez é descrita como um caso “hdo menos tranquilo”, na
comparacdo com o0 “episodio Mirisola”. No segundo relato, Ferréz aparece no
programa “Usina”, da MTV, na mesma semana em que participou do debate na
Bienal do Livro de S&o Paulo. Na pauta, uma discussdo sobre “seguranca e
criminalidade”. “O canal de musica garantiu uma platéia semelhante a que o rodeou
na feira de livros: predominantemente jovem, com camisetas de grupos como
Ramones e Nirvana e cheios de perguntas”, escreveu a jornalista. Ferréz “indignou-
se com o0s comentéarios do outro debatedor, Rodrigo de Almeida Prado, empresario
do ramo de importagcbes que defende o porte de armas pelos cidadaos e dizia falar
em nome da classe média”. A reportagem, o escritor afirmaria que, se dependesse
do citado empresario, “a policia deveria invadir mais barracos”. O que se percebe é
gue o texto assimila o ponto de vista de Ferréz e de sua producdao literaria de viés
“marginal”, dando projecao midiatica a sua perspectiva ideologica.

O questionamento politico-social, alias, acompanha o escritor do Capao
Redondo por onde quer que ele va. Participante da Il Festa Literaria Internacional de
Paraty (2004), Ferréz mais uma vez chamaria a atencéo do publico. “A Unica mesa a
ser aplaudida de pé foi a que reuniu o polémico escritor paulista Ferréz e o sociélogo

paulista José de Souza Martins, num debate sobre os problemas sociais — vividos

** Disponivel em: http://quest1.jb.com.br/jb/papel/cadernob/2004/04/20/jorcab20040420002.html
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diariamente por Ferréz e estudados por Martins. Ambos criticaram 0 conceito de
exclusdo”. Na ocasidao, o autor de Manual pratico do odio afirmou que “a palavra
exclusdo € uma grande sacanagem conceitual. Ela protege a consciéncia pesada”
“Néao sou excluido. Vou a qualquer favela e ndo tenho nenhum problema. Meu muro
nao € muito alto e ndo ando em carro blindado. Nao estou excluido de nada. Quem
esta excluido € o rico”, o escritor acrescentaria, em outra passagem do debate.

1*®. a discussdo sobre “exclusdo

No relato publicado no site do Jornal do Brasi
social” entre o professor universitario e o escritor autodidata recuperaria o tema da
escravidao. Membro de uma comissao da ONU sobre o assunto, Martins afirmaria
gue existiam, no periodo, 200 milhdes de escravos no mundo, dos quais 25 mil
brasileiros. “Foi a sociedade contemporanea que criou essa tragédia. E o0s
problemas estdo crescendo. Essas pessoas ndo sao excluidas, sao trabalhadores
produtivos. O sistema nao funciona sem eles”, explicou Martins. Em seguida, Ferréz
contestaria os numeros entdo apresentados pelo professor/sociélogo: “O numero no
Brasil € maior. Amigos meus trabalham num supermercado, de domingo a domingo,
por um salario de R$ 380. Essa € a pior forma de escraviddo: trabalhar pela ragéo”,
conforme as palavras do escritor, publicadas no relato.

De fato, as intervencdes publicas de Ferréz ndo dispensam uma situacdo de
controvérsia, como a registrada no inicio de dezembro de 2003. Na ocasido, o
escritor foi convidado para participar do primeiro encontro do ciclo "A Vida na
Metrépole", promovido pelo jornal Folha de S. Paulo, a propdsito dos 450 anos da
capital paulista. Aléem da presenca do autor de Capao pecado, o debate contou com
a participagcao de Alexandre Youssef, da Coordenadoria da Juventude da Prefeitura
de S&o Paulo; de Braz Rodrigues Nogueira, diretor da Escola Municipal Presidente
Campos Salles, que atendia na época a favela Helidpolis; de Flavia Schilling,
professora-doutora de Sociologia da Educagdo da Universidade de Sao Paulo; de
Rosely Saydo, psicOloga, consultora em educacdo e colunista da Folha. A
coordenacao da discussao foi de Jodo Batista Natali, reporter do jornal paulistano. O
evento foi realizado no auditorio do Museu Brasileiro de Escultura.

Informativo, o citado texto de jornal realga certa ironia do escritor, durante a
sua participacdo no debate, dirigida ao proprio veiculo que edita a reportagem.

“Acho que a Folha foi xarope em me convidar para esse debate sobre crescer em

“® Disponivel em: http://quest1.jb.com.br/jb/papel/cadernob/2004/07/11/jorcab20040711004.html
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Sdo Paulo, porque na periferia acontece exatamente o contrario”. Durante a
discussédo, o escritor criticaria o “deslocamento forcado” por que passam as
populacdes periféricas — conforme seu ponto de vista. "Primeiro foi Santo Amaro, de
la para o Valo Velho, depois Capado Redondo, para locais sempre mais distantes e
onde dava para pagar aluguel’. Como ocorre normalmente em suas intervengdes
publicas, o escritor aproveita para apontar a materialidade de um conflito de classes
na sociedade: “A elite tem vergonha da gente e vai jogando cada vez mais longe.
Por isso estamos isolados, ndo participamos da vida econbémica e cultural da
cidade”. Em certo sentido, a critica de Ferréz atinge contornos de depoimento,
sobretudo na parte final de sua fala: “Na periferia o jovem nao tem absolutamente
nada pra fazer e eu tenho amigos da minha idade [ele estava com 27 anos no
periodo] que nunca foram ao centro da cidade".

N&o apenas com declaracbes polémicas Ferréz se notabiliza. Muitas vezes,
ele se expde com intervengdes anticonvencionais. Um bom exemplo: o escritor
declararia, momentos antes do langcamento de seu disco de rap "Determinacao”, que
nao desejava o sucesso de sua carreira de rapper. "A gravadora vai me matar por eu
dizer isso, mas nao quero que meu disco seja um sucesso", de acordo com o texto
“Morador do Capdo Redondo estréia no rap avesso ao sucesso™’, do jornalista
Pedro Alexandre Sanches, do jornal Folha de S. Paulo.

Na reportagem, Ferréz declara que se considera “mais um escritor que um
cantor de rap”. “Nem queria fazer show”, diz ele, “acho que € entretenimento demais.
N&o acredito, prefiro palestra”. De acordo com o relato de jornal, “Ferréz tem medo
de se desviar de sua rota predileta, a de escrever”. O show de langamento de seu
disco de rap se realizaria no Itat Cultural, na capital paulista, com entrada gratuita.
"Determinacdo"®® foi produzido por uma parceria entre a 1DASUL e o selo
Caravelas, da gravadora Velas. No show, Ferréz seria acompanhado pela banda
Antinome. A sua estréia no mercado fonografico teve participacbes especiais de
Arnaldo Antunes e Chico César.

O texto citado ainda traz uma consideracdo sobre a biografia do
escritor/rapper, por meio de um retrato de artista que “move-se para 0 rap cCOmo 0
mesmo autodidata que antes virou escritor, ultrapassando o obstaculo de s6 haver

estudado até a terceira série”.

“" Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u42420.shtml
“8 Disponivel em: http://wwwa1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u42206.shtml



32

Reconhecimento profissional

Contudo, a notoriedade de Ferréz transcende suas polémicas, ja que também
alcanca o reconhecimento critico de suas obras. E unanime a afirmacgédo de que o
escritor tornou-se conhecido, sobretudo, ao langar no ano de 2000, o romance
Capao pecado (Labortexto, 171 paginas): “um retrato em tintas fortes do bairro

barra-pesada da periferia de S&o Paulo onde cresceu™®

, conforme as palavras de
Catharina Epprecht, entdo reporter do Jornal do Brasil, e mediadora de uma
entrevista com o escritor paulistano, publicada em outubro de 2003, um pouco
depois do langcamento de Manual pratico do 6dio, seu segundo romance.

Capdo pecado daria a seu autor reconhecida exposi¢cdo critica,
diferentemente do que ocorrera em 1997, com a publicacdo de Fortaleza da
desilusdo, que a critica nem considera como “obra precursora” do escritor
paulistano. “Com o0 sucesso do primeiro livro [leia-se, o primeiro romance], ele
chegou a receber uma oferta de bolsa para estudar literatura numa universidade dos
Estados Unidos, imediatamente recusada”, segundo o texto assinado por Catharina
Epprecht. Como justificativa da recusa, o escritor explicaria, por meio de nota de
jornal, por que jamais aceitaria a proposta que Ihe ofertaram: “- Nunca. Sou convicto
do que tenho de fazer, sou determinado: meu lugar € aqui; minha guerra € esta”. A
declaracéo seria base do titulo da citada entrevista.

Na mesma entrevista, Ferréz ainda comentaria outra proposta recusada. No
periodo posterior a publicacdo de Capao pecado, ele recebera um convite para
transformar em filme o enredo de seu primeiro romance. A proposta de adaptacéo
de sua obra partiu de um produtor de Hollywood, mas o convite foi recusado pelo
escritor, conforme seu depoimento, para nao correr o risco de tornar a periferia um
cenario estereotipado.

Cinco anos depois de sua primeira edicao/publicacdo pela editora Labortexto,
o romance de estréia de Ferréz ganha o selo de uma grande editora do pais: a
editora Objetiva. Capao pecado volta repaginado. A edicdo de 2005 traz na capa
duas mencdes criticas e/ou honrosas. Uma do Jornal da Tarde de S&o Paulo:
“Capéo pecado € um cartdo-postal do fim do mundo”. A outra men¢do — um tanto
promocional — é da revista Epoca: “O livro saiu da periferia, onde circula de m&o em

mao, e chegou a classe média”. Aos registros na capa do livro se soma outra

“9 Disponivel em: http://questl.jb.com.br/jb/papel/cadernos/ideias/2003/10/03/joride20031003006.html
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mensagem no verso; neste, o crédito é do jornal Folha de S. Paulo: “Capéao Pecado
traz uma escrita rapida, espontanea, crua e seca. Por isso pode ser considerado um
exemplo de literatura oral”. Destacadamente, o titulo da obra faz referéncia explicita
ao bairro pobre da regido sul da capital paulista: Capado Redondo.

A localidade ganha uma citacao calorosa nas chamadas orelhas do romance.
O ambiente social narrado na obra confunde-se com o cotidiano da periferia de uma
grande metropole urbana do pais: a cidade de S&o Paulo — contexto simbdlico de
praticamente todas as producdes ferrezianas. Mano Brown, antigo morador do bairro
e lider do mais celebrado grupo de rap do pais, o Racionais MC’s, entoa seu canto
de reconhecimento sobre o “Capédo”. “No munddo eu ndo sou ninguém, mas no
Capao Redondo eu tenho meu lugar garantido, mord, mano?”. Mano Brown tem a
consideracdo e reconhecimento por parte do escritor, com um agradecimento no
prefacio do mesmo romance. Entre outras figuras que “contribuiram para o
crescimento do livro”, ou colaboraram com a publicacdo do escritor, aparecem
mencdes a outros rappers, além de moradores e amigos de infancia e de
“caminhada” do escritor autodidata e também cantor de rap.

Apds a repercussao critica do primeiro romance, o escritor ainda persistiria
em viver no bairro do Capdo Redondo, no extremo sul da maior cidade da América
do Sul, local onde faz questdo de permanecer até hoje. A associacdo do ambiente
retratado em suas obras com o cotidiano que o cerca como pessoa fisica parece ser
o grande diferencial que expde as composicdes de Ferréz na prateleira de obras
identificadas estilisticamente como Literatura marginal — acrescido o fato de o
préprio escritor se auto-intitular um “artista marginal”. Conforme pudemos verificar
nas palavras de Ferréz, registradas no prefacio de seu romance, Capao pecado
tende a ser uma obra representativa sobre a tematica da marginalidade urbana,
“talvez um reflexo de uma periferia que cerca toda a cidade. Um povo que serve a
comida, que lava os carros, que faz a seguranca, que cuida dos filhos dos ricos e
gue muitas vezes ndo tem seguranca nem alimentacdo para os proprios filhos, e que
ainda tem esperanca, embora cada vez menos sonhos”. Vé-se que 0 COmpromisso
do escritor ndo se resume apenas a produzir um material estilistico-literario, mas sim
pretende também atingir e alterar com tal objeto artisticamente produzido questées

sociais e politicas. Em outras palavras, a literatura ferreziana possui contornos de
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um discurso sociolégico que visa compor um espectro genuino de Vozes marginais
na Literatura®.

Por causa da publicacdo e repercussdo de Capdo pecado, Ferréz receberia
até ameacas de morte dentro da favela onde mora. O assunto seria manchete de
uma reportagem da revista eletrénica Isto E Gente. Em “Como na ficcdo™?, a
reportagem de Cesar Guerrero compara a vida do escritor com a de personagens
de seus romances. Conforme o relato, as ameacas de morte recebidas pelo escritor
aconteceram logo ap6s o langcamento de seu primeiro romance. “Ferréz ndo pde o
pé fora de casa, em Capdo Redondo, zona Sul de S&o Paulo, sem antes examinar o
movimento da rua”, assinala o reporter. Polémico, o escritor confirma as “ameacas”
recebidas, mas complementa em tom de desafio: “Quem quiser me matar pode vir
aqui e tentar a sorte”.

A mescla de realidade e ficcdo nas obras ferrezianas é reforgada no citado
texto jornalistico. Guerrero aborda Capdo pecado como uma espécie de
“documentéario em forma de ficcédo”, “ja que boa parte dos personagens [ferrezianos]
vivem, em carne e 0sso, nas vielas da favela”. Por sua vez, Ferréz admite que sua
producdo possui status de um diario sobre o cotidiano da favela: “Aqui é um local
gue tem muitas histérias para serem contadas, basta olhar pela janela”, considera.

Como dado que desperta curiosidade, o citado texto de jornal ainda traz o
registro sobre a experiéncia de Ferréz no exercicio da escrita. Consta que o escritor
levaria quatro anos para chegar ao ultimo capitulo de seu primeiro romance.
Conforme a reportagem, o escritor explica por que “demoraria” para escrever o livro.
“Durante um temporal, [ele] teve parte do trabalho perdido numa enchente. ‘Meu
guarto ficou todo alagado’, lembra. Os contratempos néo pararam por ai. Por pouco
ele ndo ficou sem personagens. ‘Os caras iam morrendo e eu tinha de reescrever
vérios trechos do livro’, conta”.

Ja Manual pratico do 6dio®® surge como uma forma de consagracdo pessoal e
profissional para o jovem escritor paulistano. O registro de uma epigrafe, numa das
paginas iniciais de sua obra romanesca, nos parece bem valido ou simbdlico como

atestado de autodefesa: “Aos que conspiraram e torceram pela minha queda, nada

% Desta expressdo fazemos referéncia ao titulo do livro da antropdloga Erica Pecanha Nascimento, no qual a
autora produz uma importante reflexdo sobre a Literatura nas margens, a partir da analise dos chamados
escritores marginais na cidade de S&o Paulo. Ver em: NASCIMENTO (2009).

*! Disponivel em: http://www.terra.com.br/istoegente/52/reportagem/rep_comonaficcao.htm.

*2 FERREZ (2003).
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mais justo que apresentar a terceira lamina, o Manual pratico do o0dio esta ai,
fortificando a derrota dos que atentaram contra mim e 0os meus.” Percebe-se: este
Manual serve bem como atestado de identidade sobre o fim de um estigma que
possivelmente povoa o imaginario de boa parte da realidade de um escritor em inicio
de carreira: o de um “artista de uma obra s0”.

Embora tenha sido publicado apenas trés anos apdés Capao pecado, o
segundo romance definitivamente projeta seu autor no quadro do sistema literario do
pais. Mais uma vez, Ferréz retrata em paginas ficcionais o mesmo cotidiano da
periferia urbana contemplado em seu primeiro romance. Nas paginas de Manual
pratico do o6dio, aparecem personagens assumidamente inspirados em vidas reais,
do mesmo modo como ocorrera em sua publicacdo anterior. O proprio Ferréz
deixara entender, no prefacio de seu primeiro romance, a transposi¢ao de marcas e
tracos de amigos e/ou vizinhos de bairro na constituicAo de seus personagens
ficcionais, a comecar pelos epitetos pessoais (Cebola, Amaral, Panetone etc). A
contracapa do segundo romance ainda possui uma nota que traz o “fato” que
permeia o enredo do livro: o registro de assassinatos e de um assalto a um banco
por parte de um grupo da periferia. A nota ainda oferece uma ressalva: uma auto-
referéncia de que o “autor nunca matou alguém por dinheiro mas sabe entender o
gue isso significa — do ponto de vista do assassino”. Diferentemente de Capéo
pecado, na segunda obra romanesca, o escritor “abdica” dos prefacios em beneficio
de trés epigrafes e uma dedicatéria. Nesta, por exemplo, ha a relacdo de trinta e
cinco nomes de pessoas mortas. Destacadamente, a violéncia urbana permeia o
conjunto das obras ferrezinas e a lista de mortos faz associacéo direta a periferia
paulistana.

No prefacio de Os inimigos ndo mandam flores®, primeira HQ ou revista
ilustrada de Ferréz (em parceria com Alexandre de Mayo), Rodrigo Fonseca, entdo
repérter e critico de cinema do jornal O Globo, celebra o escritor de Capao Redondo,
inserido no chamado neo-realismo literario, avaliando o conjunto de suas obras
como “o espaco mais adequado ao grito de revolta com o teatro do absurdo
encenado pelas autoridades brasileiras em reacdo ao crime”. Em texto critico,
Fonseca descreve Ferréz como um escritor que incorpora a voz daqueles que

sobrevivem em meio “a guerra da excluséo social”; um artista que “incorpora em sua

** FERREZ (2006).
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prosa os ecos de um cotidiano onde sobreviver é um verbo conjugado a uma so6
voz’.

Na entrevista, registrada na pagina seguinte ao prefacio da obra, Ferréz
comenta sobre suas preferéncias, influéncias literarias e posicdes sociais. Destaca
gue sua “especialidade” € mesmo abordar a vida criminal do ambiente da periferia.
De fato, a tematica da violéncia é o tema central da “nova literatura marginal”.

Ferréz — que também € rapper — ainda depde sobre a formulagdo do rap
como uma producéo estritamente paulistana. Com certa ironia, ele rebate a critica:
“E uma dose de animo para quem as vezes se perde no meio dessa guerra toda.
Uma dose de auto-estima para quem ndo tem psicélogo para afogar as magoas”. O
escritor aproveita a abordagem sobre o rap para criticar as classes dominantes, a
guem ele reiteradamente rotula como “elite”: “Tudo o que fazemos eles néo
classificam como cultura, é apenas panfletario”.

Além da critica social, a entrevista traz ainda o registro das influéncias
artistico-literarias do escritor paulistano. Entre as publicacbes em quadrinhos,
Lourenco Mutarelli e Mascaro figuram entre seus preferidos. Na literatura brasileira,
Paulo Lins, Plinio Marcos, Jodo Antdnio e Carlos Drummond de Andrade ganham
mencdes honrosas. Ja na literatura estrangeira, o escritor do Capao Redondo expde
as influéncias de Hermann Hesse, Charles Bukowski, Gustave Flaubert e Maximo
Gorki.

De modo geral, a critica recebe positivamente as obras de Ferréz. O
lancamento de Manual pratico do odio, por exemplo, mereceu uma nota curta do site

da Folha de S. Paulo: “Livro de Ferréz tem lancamento duplo™*

, conforme registro
do dia 08 de novembro de 2003. “O escritor Ferréz, 27 [anos], que esta lancando
seu segundo romance, ‘Manual Pratico do Odio’ — que aborda o violento cotidiano na
periferia paulistana —, tera duas noites de autégrafos em S&o Paulo”. A primeira
exposicdo publica foi realizada no Jardim Fim de Semana, regido sul da capital
paulista; ja a segunda aparicdo aconteceria quatro dias depois, na Livraria Cultura,
na Avenida Paulista — um simbolo do centro econdmico do pais.

Um més antes, mais precisamente no dia 20 de outubro de 2003, Manual
pratico do odio recebeu resenha elogiosa de Marcelo Rubens Paiva, escritor

consagrado pela critica e entdo articulista da Folha de S. Paulo. Sob o titulo “Ferréz

> Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u38680.shtml



37

volta & periferia em romance ‘firmeza™>, Paiva projeta uma representacdo do autor
de Capéo pecado como um “jovem escritor” que “colocou abaixo os muros do
preconceito e entrou num mercado fechado e de poucas oportunidades, em especial

para quem vem da ‘perifa”. No texto, Ferréz ainda é comparado a Paulo Lins, a
Lima Barreto e a Plinio Marcos, a quem se atribui a alcunha de “proletarios” que
produziram literatura.

Sobre o0 segundo romance ferreziano, Paiva analisa-o como “mais profundo,
mais bem escrito e, como ndo poderia deixar de ser, mais envolvente”, em uma
comparacdo direta com Capdo pecado. Para o critico, Manual pratico do odio
“aborda o universo da violéncia urbana com o refinamento de quem a conhece em
detalhes. Tem aquela crueza dos primeiros contos de Rubem Fonseca, aquele de
‘Feliz Ano Novo'. Sua violéncia ndo é alegorica. Narra a histéria de uma gangue
(firma’) como deve ser narrada, sem preconceitos, humanizada”.

Em outra passagem, Paiva aborda a realidade social projetada na producgao
literaria de Ferréz. A periferia retratada aponta para um contexto de desigualdade
social, com destaque para o recorte humanizado dado aos bandidos da ficcdo. “Néo
sdo apenas bandidos sobrevivendo com arma em punho, aterrorizando a cidade
gratuitamente. S&o sonhadores, amam, vingam-se, procuram um sentido para a vida
e, sobretudo, planejam o futuro”.

No final de sua resenha, Paiva ainda se atém a abordar a figura de Ferréz
associando-o a militdncia politica, ao considera-lo um sujeito que “ndo vé na
literatura apenas uma valvula de escape, também ambiciona, através dela, mudar a
realidade em volta”. Na condi¢ao de critico, o articulista de jornal ainda daria mostras
de que acompanha(va) a carreira do escritor: “Nos ultimos anos, Ferréz tem
estudado muito. Em cada palestra que da, quando um autor € citado, ele anota e o
|é. Leu Flaubert. Descobriu John Fante depois de ler Bukowski. ‘Um autor puxa o
outro’, diz. Considera tais escritores seus amigos, conversa com eles”.

Em 31 de agosto de 2006, Ninguém € inocente em Sao Paulo, livro de contos
e cronicas de Ferréz, recebe comentario critico de um dos renomados jornalistas da
Folha de S. Paulo. Em “Ferréz lanca livro sobre a guerra de SP™° Gilberto
Dimenstein associa a biografia do escritor ao conteddo de suas obras. “Ele ja foi

pintor de parede, trabalhou em padaria e hoje sobrevive da venda de camisetas.

> Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u38002.shtml
% Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/folha/dimenstein/cbn/m_sp_310806.shtml
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Mas ficou conhecido pelas letras de rap e os livros que mostram a vida na periferia
paulistana”.

Dimenstein considera Ninguém € inocente em Sao Paulo como uma obra que
“reline pequenos contos que fazem o leitor mergulhar no cotidiano e na cultura da
periferia. Realidade onde abuso de autoridade policial, balas perdidas e
assassinatos fazem parte da rotina e que Ferréz, morador do Capao Redondo - um
dos bairros mais violentos da cidade, com nada menos do que 584 favelas -
conhece de perto”.

O jornalista destaca ainda o fato de o primeiro livro de contos de Ferréz ter
sido publicado um pouco depois da onda de violéncia provocada por ataques da
organizacdo criminosa “Primeiro Comando da Capital”, o PCC, ocorridos em todo o
territorio do Estado de Sao Paulo, em maio de 2006. Na época, o jornalista da Folha
afirma que Ninguém é inocente em Sao Paulo chega “oportunamente ao mercado
editorial’, em funcdo da problematica da violéncia. Citado na critica, Ferréz
considera a violéncia urbana como um tempo de conflitos. "Sao Paulo esta vivendo
um novo periodo. Muitas vezes me perguntam se caminhamos para uma guerra.
Mas isso ja € uma guerra”.

A violéncia, alias, é a origem e segue 0 percurso da propria producdo do
“escritor marginal’. Dimenstein relata que o livro de contos de Ferréz € uma
homenagem a um grande amigo de infancia do autor, (na época) morto ha um ano e
meio na rua onde cresceram. “Alex Rodrigues dos Santos, de 23 anos, foi abatido a
tiros por dois mascarados. Ninguém sabe ao certo o porqué”, escreve. ‘Desconfio
gue tinha mulher no meio da histéria’, afirma Ferréz, que ndo se conforma com o
fato. ‘Ja vi muito assassinato por la, mas o de Alex deixou marcas”. Como
consequéncia da morte, um més e meio apos o enterro, 0 escritor tatuaria o rosto do

amigo no lado esquerdo das costas.

Da periferia para o mundo

Com o reconhecimento critico de seus livros, Ferréz se transformaria em

figura tarimbada de bienais de livros e eventos ligados a literatura. Em meados de

2004, o escritor participa como palestrante de um ciclo chamado “Café Paulicéia™’,

> Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ulto0u43090.shtml
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junto com outros escritores e personalidades ligados a histéria de S&o Paulo.
Naquele ano, comemoravam-se os 450 anos da capital paulista. Além do autor de
Capao pecado, o “ciclo” reuniu nomes como os de Glauco Mattoso e de Mario
Chamie, musicos como Tom Zé e o maestro Julio Medaglia, e académicos, como
Ismail Xavier, Carlos Augusto Calil e Jorge Schwartz.

Embora se considere um artista marginal, Ferréz ndo se atém aos limites
reais ou imaginarios da periferia. O escritor é visitante assiduo da sede do Itau
Cultural, em Sao Paulo, onde participa do projeto “Esquina da Palavra”, programa
quinzenal de encontros entre autores e 0 publico. Sob o titulo “Ferréz, Loyola e

»58 2 Folha de S. Paulo destaca a

Marcelo Coelho estdo no 2° ‘Esquina da Palavra
participacdo do escritor marginal, ao lado de dois colunistas renomados da grande
imprensa do pais. A mediacdo do evento coube ao organizador do projeto, o
jornalista Claudiney Ferreira. No encontro, 0s escritores tratariam sobre estilo, temas
preferidos e linha condutora para a elaboracéo do texto. Até a ocasido (11 de junho
de 2002), haviam passado pelo “projeto” Ivan Angelo, Lourenco Diaféria e Moacyr
Scliar, entre outros com participacdo agendada para as proximas edicoes.

No ano em que publica o seu segundo romance, Ferréz participa do projeto
"Jogo de Idéias", ao lado de Fernando Bonassi, entdo colunista da Folha de S.
Paulo. Patrocinado pelo Itau Cultural, cada edicdo do evento — dentro da série "A
Formacédo do Escritor" — recebe dois convidados que “contam como se tornaram
escritores”, a0 mesmo tempo em que “léem trechos de obras que os influenciaram”.
O registro concedido ao escritor do Capao Redondo foi publicado na pagina da
Folha na internet, sob o titulo de “Série recebe Fernando Bonassi e Ferréz™° em 17
de setembro de 2003.

Em fevereiro de 2007, Ferréz receberia mencéo indireta em resenha critica no
site®® da mesma Folha de S. Paulo, a respeito da publicacdo de Cenas da Favela,
livro organizado por Nelson de Oliveira, descrito no texto como um profissional
premiado no “Casa de las Ameéricas”, de Havana, e mestre em Letras pela
Universidade de S&o Paulo. Além de contos, o livro traz trechos de romance, diarios

e poemas, conforme passagem da resenha. O livro foi lancado pelo selo Geracgéo

*8 Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ulto0u24700.shtml
*° Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ulto0u36920.shtml
% Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ulto0u68305.shtml
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Editorial, agora associado com a editora Ediouro, resultado de um “garimpo” feito
“nos livros dos grandes nomes classicos ou jovens da literatura brasileira”.

Cenas da Favela congrega “grandes autores”, entre eles Drummond, Rubem
Fonseca, Jodo Anténio, Lygia Fagundes Telles, Paulo Lins, Luiz Ruffato e Marcal
Aquino, além do proprio Ferréz, que “mostram as varias faces da favela, ora em
cenas violentas, com drogas, tiros, massacres, ora em cenas ternas, com a narragao
de amores, canc¢des, e heroismo”.

Nelson de Oliveira organiza contos de 24 autores, entre eles "Feliz ano novo",
de Rubem Fonseca, que chegou a ser proibido pela ditadura militar em 1975, e "O
guardador”, de Jodo Antdnio, além de poemas, como o contundente "Favelario
nacional”, de Drummond, e trechos do "Quarto de despejo”, de Carolina Maria de
Jesus.

Trés anos depois do langcamento em portugués, o segundo romance do
escritor € publicado em espanhol. O langamento ganha manchete do jornal Folha de
S. Paulo, no dia 2 de margo de 2006: “Ferréz lanca ‘Manual pratico do 6dio’ em
Madri”®*. Na Espanha, a obra ganharia titulo equivalente ao original: Manual Préctico
del Odio, “uma historia entre um policial e a denuncia social na qual o jovem autor
mostra ao leitor a realidade das favelas”. O romance é saudado pela reportagem
como uma narrativa de “uma linguagem ritmica e sincopada, com frases curtas e
muitas virgulas, conta a histéria de uma vida cuja dureza €, ‘sem duvida, maior na
realidade™. Essencialmente informativa, a reportagem ainda faz uma mencdo a
biografia do escritor: “Ferréz pegou o caminho da literatura quando, na casa de um
amigo, encontrou uma caixa cheia de livros e se apaixonou pela obra de Hermann
Hesse, John Fante e Charles Bukowski. Mas as histérias em quadrinhos, a rua e o
hip hop sdo suas grandes referéncias”.

Ferréz é celebrado também pela participagdo em importante Festival de
Literatura de Berlim, conforme texto informativo publicado no site da Folha (“Berlim
apresenta a nova literatura da América Latina”)®?, em setembro de 2007. O escritor
do Capédo Redondo é saudado como um dos “novos autores latino-americanos”™: “A
América Latina volta a ocupar este ano um lugar de destaque na agenda cultural de
Berlim. O 7° Festival Internacional de Literatura da capital alem&, que se iniciou

nesta terca-feira (04/09), tera o continente como tema central, com mais de 20

®! Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ulto0u58361.shtml
%2 Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/folha/dw/ult1908u325963.shtml
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autores convidados e um grande numero de atividades”, assinala o informe. Entre os
principais nomes da literatura latino-americana, com presenga marcada no evento,
estavam o da escritora chilena Isabel Allende e do novelista peruano Mario Vargas
Llosa.

Em “Ferréz lanca o documentério Literatura e Resisténcia™®

, de Thiago
Domenici, texto publicado em 26 de maio de 2009, o escritor de Amanhecer
Esmeralda recebe mencao midiatica por conta do documentario sobre sua trajetéria
de escritor ao longo dos ultimos onze anos. No DVD, vendido ao pre¢o popular de
R$ 9,90, Ferréz é lembrado por depoimentos de nomes conhecidos do cenério
cultural do pais. Mais que um profissional da palavra, o autor é saudado no texto
como um “empreendedor sécio-cultural da periferia paulistana”. Em outra passagem,
recebe nova mencdo honrosa: “Morador e, por que ndo, embaixador do Capao
Redondo, o titulo do documentéario faz valer na pratica o que representa Ferréz,
legitimo criador da nova literatura marginal”. Como conteudo, o documentario traz
depoimentos de amigos e parentes do escritor, além das participacbes de Chico
César, Preto Ghoez, Lourenco Mutarelli, Lobdo e Eduardo (Faccdo Central). Os

extras tratam do processo criativo do autor e contam com videoclipes.

Em depoimento anotado no verso do DVD, Chico César declara que “é
importante as pessoas saberem que ha vida na periferia para os jovens fora do
crime, e ha vida para os jovens também fora da musica ou fora do esporte, tem outro

caminho, o da literatura, quem apontou esse caminho foi Ferréz”.

O langcamento do documentario aconteceu no dia 4 de junho, no Itat Cultural,
com a abertura da quarta edicdo do “Antidoto — Seminario Internacional de A¢des
Culturais em Zonas de Conflito”, entre os dias 4 e 28 do mesmo més, reunindo
lideres sociais e religiosos, intelectuais, jornalistas, escritores, artistas e pensadores
de comunidades brasileiras como, por exemplo, Heliépolis e Paraisopolis, em S&o

Paulo.

Atualmente Ferréz se dedica a divulgacdo de sua mais nova publicacéo: o

livro Cronista de um tempo ruim, langamento do Selo Povo, de propriedade do

63 Disponivel em: http://www.redebrasilatual.com.br/multimidia/blogs/curta-essa-dica/ferrez-lanca-o-

documentario-literatura-e-resistencia
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préprio escritor. O livro contém os textos “As Respostas”, “Matematica de Favela”,
“Jovem em Promoc¢ao”, “SPCC”, “A Verdade Absoluta” e “Sobreviver em Sao Paulo”.
Eles foram publicados previamente nas revistas Trip, Caros Amigos, entre outras, de
acordo com a nota do site Catraca Livre, coordenado pelo jornalista Gilberto
Dimenstein. A mais nova obra ferreziana foi lancada ao publico no dia 24 de
novembro de 2009, vendida pelo preco simbdlico de R$ 5,00.

O escritor ainda prepara um novo romance, sem data de publicacdo revelada.
O pouco de informacgéo que se tem sobre o terceiro romance ferreziano foi publicado
em uma nota jornalistica do site do jornal O Estado de S. Paulo, sobre “uma historia
de um personagem s6"®*. Segundo a publicacdo, “Férrez fala de solid&o e explora a
densidade psicologica de um unico homem, chamado Calixto. Trabalha também a
idéia de um mundo em constante movimento”, neste caso, conforme interpretacao
de um trecho do ainda inominado romance do escritor, disponibilizado na pagina de

seu blog.

% Disponivel em: http://www.estadao.com.br/estadaodehoje/20070816/not_imp35465,0.php.
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CAP. |I. CAPAO PECADO (ROMANCE) - LITERATURA E DISCURSO
SOCIOLOGICO

Apresentacao

Capao pecado (2000) aborda o contexto social de um bairro periférico de uma
grande cidade, tendo como referéncia Capao Redondo, em S&o Paulo. O romance
basicamente retrata a histéria de Rael, um leitor voraz de romances e revistas em
guadrinhos e frequientador de sebos, cujo habito o levaria a carreira de escritor, mas
gue teve como grande pecado ter se apaixonado pela namorada do melhor amigo,
para depois ter um fim tragico, a morte dramatica numa cela de cadeia.

Filho de dona Maria, doméstica, e de Zé Pedro, sem emprego fixo ou
definido, Rael — nome que remete ainda a palavra “Real” — convive com a familia em
uma casa simples (de madeira), nas imediacdes da regido do Valo Velho, no
extremo da zona sul da capital paulistana. O protagonista é tido como uma pessoa
de bom relacionamento com outros moradores do bairro. E trabalhador honesto;
acorda todos os dias de manha para fazer e vender paes, na “Vivenda das
Pousadinhas”. Gragas a uma dica de um amigo, tenta arrumar outro trabalho: um
“emprego melhor”, como ele mesmo define. Com alguma esperanca, faz uma ficha
numa metalirgica. Consegue a vaga de ajudante, Unica existente. Muda de
emprego, mas mantém as relacbes de amizades de antes. Possui, como melhor
amigo, Matcherros, personagem que nao trabalha e que fica jogando Playstation
(video game) até tarde da madrugada. Cebola, Capachao, Narigaz, Seu Lucas e
Burgos estdo entre os outros de seus amigos ou companheiros de cotidiano. Este
ultimo, sem polarizar com o protagonista, faz o papel de personagem sanguinario.
Burgos é retratado como um sujeito frio e calculista, mercenario, criminoso, matador
de aluguel, assassino reconhecido nas imedia¢cdes da zona sul de Sao Paulo. A ele
sao atribuidos, por exemplo, os assassinatos de Maria Bolonhesa, Wil, Dida — os
dois ultimos, amigos proximos de Rael. Motivo das mortes: dividas com o trafico de
drogas. Pelo mesmo motivo, o jovem Testa também seria vitima do temido Burgos.
Viver tem seu precgo, a vida segue adiante.

Rael continua na fabrica, onde — desde o primeiro dia de servico — se
aproxima de Paula, que trabalhava no escritorio da pequena empresa. Trata-se da

namorada de seu melhor amigo, Matcherros. Com o tempo, Rael e Paula
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aproximam-se cada vez mais. Acontece o primeiro beijo, num ponto de énibus. Logo
vém a tona as cenas de sexo entre o casal. Envolvem-se a ponto de morarem
juntos, numa casa no fundo da Metalurgica onde trabalham. Antes, porém, Rael
conta a Matcherros que Paula e ele estdo juntos. O amigo nao o perdoa: terminam a
amizade. Dona Maria, a mae de Rael, sente a “partida” do filho, mas o apdia em sua
nova situacao.

O protagonista levava uma vida tranquila na fabrica e no casamento com
Paula. Nasce Ramon, o filho do casal. O nome do menino é escolhido em
homenagem a um jogador de futebol, que o pai tanto admirava. Anos depois, num
dia aparentemente normal, sem ao menos esperar, Rael volta para casa e se
depara com um bilhete de sua esposa: ela o havia deixado. Tinha levado Ramon
junto com ela. Contrariado, Rael perde a razéo, vai a um bar e toma “todas”. No dia
seguinte, sua situacdo agrava-se ainda mais: o patrdo chama o jovem até o
escritério da empresa. Seu Oscar o demite sem muitas explicagbes. Nao demora
muito, Rael descobre que a mulher teria sido vista junto com seu patrdo, em outro
ponto da cidade. Rael ndo suporta o peso da traicdo. Com a ajuda de Burgos,
tramam a morte de Seu Oscar. Depois de assaltar o escritério do ex-patrdo,
executa-o com um tiro na cabeca. Ao sair da fabrica, uma vizinha o Vé.
Imediatamente € denunciado e preso pela policia. Depois de alguns dias, é
tragicamente morto na prisao pelo primo de Burgos, apos o outro detento lhe enfiar
uma caneta pelo ouvido. Astuto, Burgos néo quer ter o seu nome envolvido com o
crime da metallrgica, do qual havia aparentemente escapado. No entanto, ndo
demora muito para que 0 criminoso sanguinario também sofra uma emboscada.
Dias depois, € morto num crime articulado por membros da policia militar.

A narrativa de Capédo pecado mostra, sob forma de dendncia, a rotina de um
espaco onde a criminalidade, a violéncia, a desigualdade e o 6dio social séo
experiéncias cotidianas, conseqientemente atreladas a um cenario de sobrevivéncia
penosa e de guerra civil permanente. Ao eleger como matéria ficcional
representacdes sociais de uma das comunidades mais pobres da maior metrépole
da América Latina, Ferréz adere a producdo artistica contemporanea (auto-
)intitulada como “literatura marginal”. conceito que, se nao pressupde uma
vinculacdo organica entre autoria e suas respectivas experiéncias narradas, pode
entretanto ser identificado por um registro especifico de linguagem, por meio do qual

tais experiéncias sdo narradas. E o caso do conjunto das producgdes literarias de
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ficcdo contemporaneas identificadas com o contexto violento e socialmente cadtico
das periferias urbanas.

A concepcao de literatura marginal toma forma e identidade como uma
espécie de manifestacdo cultural recente, registrada no ambito de localidades “néo
valorizadas socialmente”, como é o caso das regides periféricas dos grandes centros
urbanos (favelas, guetos, comunidades marginalizadas), principalmente no que se
refere ao acesso a bens de consumo e servi¢cos, aspectos traduzidos, por vezes, em
condicbes sociais minimas de existéncia humana. Na realidade, tais localidades
configuram-se como espacos “estigmatizados” pelo poder publico, regibes onde a
criminalidade, a violéncia, a desigualdade social impdem aos membros de suas
respectivas comunidades um ritmo especifico de vida (ou de sobrevivéncia).

Genericamente, o cenario mais corriqueiro da nova literatura marginal
contemporanea estd associado a situagfes da propria marginalidade social: o
contexto das regibes periféricas urbanas, sendo seu principal objeto de producédo
literaria a (propria) experiéncia de sobreviver nos espagcos marginais e
marginalizados de uma dada realidade social. Eslava (2004, p. 39-40) destaca o
marginal dessa literatura impondo-se no centro da abordagem critica como um
“problema que gera a implementagcdo de um adjetivo tdo carregado de valor
sociologico, pois, como é 6hbvio gramaticalmente, da ao substantivo que acompanha
uma dimens&o assaz diferenciada da que costuma ter entre as elites letradas”. E o
gue explica — muitas vezes — o fato de esta producado ser desenvolvida por escritores
gue, em virtude de sua origem ou condi¢ao social, se apresentam como favelados,
ex-presidiarios, detentos, desempregados, indios, negros, nordestinos, seres
integrados ao cotidiano violento ou miseravel das periferias. Na pratica, este tipo de
literatura ganha estatuto de documentario ou de documento social, como uma
releitura contemporanea ou aproximada do Realismo e do Naturalismo literarios de
periodos anteriores, vinculada a contextos histéricos distintos, mas subsequentes —
a Inglaterra do século XVIII e do Brasil do século XIX.

No registro de Afranio Coutinho, em A literatura no Brasil, acerca da literatura
realista no pais, identificamos algumas caracteristicas que remetem ao conceito ou
idéia de realismo, no caso, ho momento histérico em que foi “adotado” por nossa
literatura. Segundo o citado estudioso, “ele [0 realismo] existe sempre que o0 homem
prefere deliberadamente encarar os fatos, deixar que a verdade dite a forma, e

subordinar os sonhos ao real” (1955, p. 21-22). Em sintese, o realismo literario
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pressupde a idéia de apresentar a “verdade”; procura mostrar a vida — na medida do
possivel —, conforme os fatos concretos de uma dada realidade.

Assim, entre o Realismo-Naturalismo da época de Machado de Assis e
Aluisio Azevedo e o chamado hiper-realismo da dita “Literatura marginal” de nosso
tempo — por exemplo, o caso especifico das producdes de Ferréz —, destacam-se
alguns elementos diferenciadores, entre 0s quais a caracterizacao dos personagens,
o tratamento literario/estilistico e o grau de “objetividade” da narrativa.

E claro que as (possiveis) diferencas e semelhancas estilisticas entre um
periodo literario e outro sédo reflexos estéticos das particularidades histéricas de
cada época. Heranca explicita de um periodo anterior, a literatura contemporanea
associada a “marginalidade social” segue uma vertente artistica que desperta
crescente interesse de pesquisa entre os estudiosos de literatura na atualidade. Tal
registro simbdlico trata o ficcional como representacdo de uma realidade social, cuja
abordagem quase sempre remete a tradicdo ensaistica de nossa literatura, e que
historicamente propaga pontos de vista interpretativos sobre a realidade do pais.

Capéao pecado confirma, assim, a associagao direta e indireta a um contexto
extraliterario e referencial, a qual comeca a partir do proprio titulo do romance do
“escritor marginal”. Ja nas primeiras linhas da obra, o narrador oferece uma verséo
sobre a origem do nome de um dos bairros mais pobres e violentos da periferia

paulistana:

Valo Velho, o nome que estava em seu registro de nascimento. Ele ndo
sabia o significado do nome de seu bairro, mas admirava o campé&o onde os
moleques maiores jogavam futebol todos os dias. Sentiu muito mas néo
teve escolha, e foi para o novo lugar onde seu pai péde comprar um
barraquinho.

Era muito pequeno. Como antes, nao entendia o nome do lugar; Capéao
Redondo era um nome estranho, e o que lhe tinham explicado era que o
nome era tirado de um artefato indigena, pois os indios faziam um cestéo
de palha que tinha o nome de capéo, e vendo essa area de longe se tinha a
impressédo de ser uma cesta. Colocaram o nome de Capdo Redondo, ou
seja, “uma grande cesta redonda”. (FERREZ, 2005, pp. 15-16)

O texto apresenta, resumidamente, o relato oral (0 que se configura como
producdo de memoaria e retomada de uma tradicao cultural) sobre a origem de um
bairro paulistano, local onde Ferréz também (ou, ainda) vive — espacialidade que
serve como referéncia na constituicdo do ambiente fisico e/ou cenario social do
romance. Neste “caso”, temos um nitido didlogo entre Literatura e Histéria. Ainda

podemos apontar no livro outras aproximacdes entre o discurso literario e outros
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discursos produtores de sentido, como o jornalistico e o sociolégico, que
destacadamente assinalam uma producdo literaria associada a referenciais
extraliterarios localizaveis.

Significativa, a mencdo ao surgimento de Capao Redondo ainda confere
contornos antropologicos a representacdo das relagbes humanas na espacialidade
de uma periferia urbana, que serve como “palco principal” dos fatos narrados no
romance. Diga-se: o ambiente fisico da periferia € o objeto de problematizacéo
consagrado no proprio titulo da obra. O bairro do Capéo € celebrado como uma
espécie de personificacdo da periferia de uma grande metrépole, a cidade de Séo
Paulo.

Com a representacédo literaria do contexto de marginalidade social urbana
verificam-se, também, as relacbes culturais entre os membros dessa localidade
periférica, que derivam de uma condi¢cdo de existéncia especifica, a comecar pela
singularidade do codigo linglistico mobilizado: ganha projecdo ficcional, assim, o
emprego da giria, notoriamente veiculada em letras musicadas pelo rap. Em
destaque, o codigo usado na literatura marginal de Ferréz ganha alcance simbdlico
como produto da comunicacgao oral, associada a uma condi¢do social especifica, de
uma dada realidade humana.

Consideremos, entdo, no desenvolvimento desta andlise, a constituicdo
simbdlica de um narrador, cujo “olhar marginal” elabora uma concepcéo genérica de
periferia, apoiada em um dominio discursivo especifico. Ao mesmo tempo em que
se ocupa do ato de contar uma historia, o narrador ferreziano pratica o exercicio
recorrente de fazer comentarios sobre o mundo narrado: narrador-comentarista
munido de sensibilidade socioldgica, propde-se a representar a fabulacdo dos

conflitos de classes, instituidos a partir de um “retrato idealizado” de periferia.

O conflito de classes: mundo narrado e mundo comentado

O conflito de classes é exposto em Capao pecado, sendo os membros da
periferia, os atores principais, retratados em situacdo de choque direto e indireto
com uma ideologia distinta, ante outros atores economicamente (mais) ativos, das
classes média e alta da sociedade, e que quase ndo aparecem diretamente na
narrativa. A tensao discursiva processa-se a partir de uma dimensao real/imaginaria

problematizada na narrativa, vinculada as margens de uma metrépole urbana.
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Vemos que este tipo de tensdo traz a conformacdo de dois dominios
discursivos na obra. De um lado, temos o “mundo narrado”, referente a propria
constituicdo do enredo da historia. De outro, a configuragdo de um “mundo
comentado”, que suscita intervalos na narrativa, momento em que o narrador
intervém na historia contada com comentarios sobre temas e personagens. Ora o
narrador age com isencdo (“mundo narrado”) diante do conflito de classes posto ou
declarado na historia contada, a partir do ponto de vista do contexto social da
periferia; ora, atua com parcialidade (no “mundo comentado”), especialmente em
“defesa” dos favelados.

A distincdo entre os dois “dominios discursivos” parece evidente neste
primeiro romance de Ferréz. O narrador de Capdo pecado ndo se ocupa somente
com a narrativa em si, ou com as acdes do enredo propriamente dito. Embora a
histéria de Rael seja contada em terceira pessoa, € marcante o registro de
comentarios de quem narra (e espelha a perspectiva critica do autor): em certos
casos ocorre uma “participacao incisiva” de quem conta a historia. Vé-se, ainda, que
a “objetividade” do narrador foge do padréo classico do Realismo e do Naturalismo
da segunda metade do século XIX, com o qual a nova literatura marginal dos
séculos XX e XXI é, ou pode ser, associada, sobretudo no que se refere a criagdo
artistica centralizada na representacdo da figura do pobre. Processa-se novo
aspecto distintivo entre um periodo literario e o outro: além da caracterizacao
diferenciada de “tipos genéricos” de personagens, ha também a diversidade na
caracterizacao ideoldgica do narrador e de sua forma de narrar.

O modo tradicional e onisciente de narrar, em terceira pessoa, apresenta-se
de forma bem diferente nas producbes literarias da contemporaneidade.
Diferentemente da “objetividade narrativa” de cem anos atras, o narrador onisciente
das obras de Ferréz — se é que podemos assim afirmar — participa do enredo com
comentarios, de forma a interferir na narrativa de determinada maneira, com
discurso explicitamente identificado a concepcéo ideoldgica de seus personagens.
Na pratica, o narrador ferreziano posiciona-se empatica e enfaticamente ao lado
“dos dominados” da periferia urbana, ante o conflito social estabelecido entre a
“margem” e o “centro” de uma sociedade retratada e suas configuragbes materiais e
simbdlicas de poder.

Parece valida, assim, a distincdo verificada entre uma “tradicao literaria” e

uma “contraposicao estilistica”, visualizada no plano das producdes ligadas a
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literatura marginal, com status de releitura. Resguardadas as diferencas ideoldgicas
e estilisticas, o “narrador comentarista” (aparentemente anénimo) de Ferréz possui
marcas semelhantes ao “narrador comentarista” de Clarice Lispector — Rodrigo S.M.
de A Hora da Estrela (publicado em 1997). Alias, o registro do narrador ferreziano (a
“tomada de voz dos dominados”) é o que mais nos tem instigado, no ambito da
analise do corpus desta pesquisa. E, quem sabe, seja este o dado principal ou
inovador, do ponto de vista formal-estilistico, a ser realcado como resultado deste
estudo.

Na producdo de Ferréz, a elocucdo ndo se apresenta tdo “objetiva” ou
“distanciada”, como ocorre com a do narrador naturalista de Aluisio Azevedo, por
exemplo. Acrescente-se: no caso de Capéao pecado, temos um narrador em terceira

pessoa, mas que “fala” “de dentro” da periferia, realcando substancialmente o ponto
de vista do pobre/favelado. Dalcastagne (2002: p. 69-70) aponta Ferréz — junto com
Carolina Maria de Jesus e Paulo Lins — como um escritor porta-voz da escrita dos
dominados — que produz a sua literatura a partir “de dentro”, ja que nasceu e
cresceu e (ainda) vive no bairro do Capao Redondo, bairro pobre da periferia urbana
da cidade de Sao Paulo.

De alguma maneira, o fato de partir “de dentro” de sua matéria narrada
parece legitimar de per si a atuacao do escritor paulistano na abordagem da matéria
associada a “marginalidade social”, retratada no conjunto de sua obra. No entanto,
nao cabe “deslegitimar”, por outro lado, qualquer intencdo artistica de quem parte
“‘de fora” do ambiente da favela/periferia, a exemplo do que faz o pernambucano
radicado em Sao Paulo Marcelino Freire, entre outros. Embora dispondo de
recursos estilisticos diferentes dos de Ferréz, Freire exercita a arte de dar “voz” a
figura do “pobre”, na medida do possivel deixando o personagem comandar sua
prépria histéria ou o relato em primeira pessoa de sua trajetéria de vida, como
ocorre no caso especifico do conto “Muribeca”, do livro Angu de sangue (2000). A
narrativa apresenta-se como depoimento autodiegético de uma catadora de lixo, que
vive exclusivamente do que é jogado num depdsito a céu aberto.

Ja o narrador ferreziano possui suas particularidades: detém o dominio sobre
a narrativa e sobre a consciéncia de seus personagens, com 0s quais — faz questao
de deixar claro — mantém, em parte, convergéncia de idéias e de valores, além de
compartilhar do mesmo referencial linguistico (e ideolégico), materializado no édio

explicitado e dividido com seus personagens periféricos: o 6dio verbalizado
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predominantemente contra a camada social economicamente dominante em nossa
sociedade, figurativizada na imagem simbdlica da chamada classe média urbana e
associada as denominacgdes do “burgués” e do “playboy”. Eis o paradoxo posto: &
nessa mesma classe média que vai se constituir o leitor predominante da literatura
marginal de Ferréz.

A luta pela sobrevivéncia experienciada pelos favelados é posta em debate
pelo narrador ferreziano. Além dos conflitos internos, presenciamos os embates
externos. E o que percebemos a partir da primeira leitura de Cap&do pecado. Embora
exista o conflito interno entre os personagens periféricos, a narrativa oferece
destaque ao conflito externo entre as figuras dos “marginais” junto as dos “néo-
marginais”. Suscita-se a polarizacao real e imaginaria entre a figura dos “manos” e a
dos “playboys”, o “sujeito pobre” da periferia versus o “sujeito rico” do centro urbano.
Fica instituido, ao longo da narrativa, o sentimento de édio entre estas classes,
sentimento mais evidente por parte de quem vive nas regides periféricas. Ao “nao
marginal’, sobra a imagem daquele que é indiferente a situacdo social do “outro”:
ndo ha a descrigcdo ou a apari¢éo fisica do “playboy” na narrativa de Capéo pecado,
fato que relativamente ocorrera no segundo romance, Manual pratico do &dio,
embora numa configuragdo nao muito destacada.

Nota-se no conflito de classes, representado no primeiro romance do escritor
paulistano, a reproducdo de um determinado maniqueismo — manifestado na
realidade social — entre “pobres” e “ricos”, “favelados” e “nao-favelados”,
respectivamente. Na narrativa, o pobre odeia o rico, que por sua vez nao possui
lugar de fala na narrativa para contra-argumentar sobre a condi¢c&o do “outro”. Neste
caso, tem-se um narrador que pouco da voz a classe média, e que a0 mesmo tempo
parece ndo se contentar em dar “voz” aos favelados, pois também acaba
formulando comentarios (criticos) ou adotando “posi¢cées sumarias” em relagdo ao
“burgués filho-da-puta”, que “nédo da valor pra nada”.

No conflito de classes representado, temos dois lados opostos assim
estabelecidos: o favelado, que vive a margem da sociedade, e que regularmente faz
o papel de vitima; enquanto o ndo-favelado — da classe média que se posiciona “de
fora”, afastada da periferia, mais préxima a um centro urbano real e imaginario —em
parte, faz a vez do vildo na obra. A julgar por esta analise, a constituicdo do papel

do vildo na historia parece ndo seguir uma tradi¢cao folhetinesca tradicional.
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A figura de Burgos, que possui status de vildo, o sujeito sanguinario do
romance — mesmo com sua morte/derrota no final da narrativa — n&o possui
elementos que o oponham totalmente ao protagonista. Alids, um ajuda o outro no
assassinato de seu Oscar. Enquanto Rael se sente vingado com a morte do ex-
patrdo, Burgos é recompensado pelo roubo do cofre da metalirgica. Ambos atingem
seus objetivos. Assim, ndo ha oposicdo ou rivalidade entre estes personagens
favelados. Embora os dois possuam aspectos relacionados as figuras do “bem” e do
“mal”, a imagem a ser “demonizada” na obra fica por conta daquele que chamamos
de “ndo-marginal”, o representante da classe média que pouco se materializa
fisicamente na ficcdo, sendo mais mencionado do que visto.

A realidade social descrita no bairro do Capao as vezes parece se configurar
como o resultado de um *“castigo” divino a localidade e aos seus respectivos
“membros pecadores”. Vive-se uma situacdo crénica na periferia. Logo, cobra-se
uma divida social que parece ndo ser levada em conta por quem detém o poder
econdmico na sociedade: dai o odio a classe média ou ao “burgués filho-da-puta”, o
vildo notorio da historia.

A experiéncia da pobreza social retratada oferece destaque a tematica do
odio no discurso ferreziano. Quem se posiciona ideologicamente distante da
periferia transforma-se em objeto de antipatia. De forma notavel, o sujeito da classe
média é retratado como membro de uma classe social odiada pela periferia.
Evidentemente, a relacdo de odio com a classe-média — impregnada nos textos
ferrezianos — denota e reafirma uma concep¢do destacadamente maniqueista de
mundo. Sé que sob a 6tica invertida. Ha casos, e ndo sdo poucos, de uma rivalidade
posta entre as figuras dos “manos” e a dos “playboys”.

No exemplo a seguir, o personagem de Narigaz procura conscientizar
Matcherros sobre a necessidade de cada pessoa ou “mano” da periferia se aplicar
em alguma atividade cultural ou esportiva, como que para “mostrar” aos “playboys”
(classe social que na esfera da recepcao forma o publico leitor de Ferréz) que a

periferia “também” tem talento para criar e/ou “vencer na vida”:

- Deixa pra la, vou continuar com a idéia. Entao se liga, os playbas tém
mais oportunidade, mas na minha opinido, acho que temos que vencé-los
com nossa criatividade, ta ligado? Temos que destruir os filhos-da-puta
com o que a gente tem de melhor, o0 nosso dom, mano. O Duda e o Devair
pintam pra caralho, o Alaor e o Alce fazem um rap bem cabuloso, o Amaral
e 0 Panetone jogam uma bola do caramba. Vocé, Matcherros, desenha até
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umas horas, mas to ai tudo vacilando, cés tem que se aplica. (FERREZ,
2005, pp. 93-94)

Antes, porém, na mesma pagina, Narigaz ainda compara a vida de favelados
e nao-favelados. Matcherros ouve o amigo, até certo ponto, com sentimento de
enfado. O conflito de classes, a partir da configuracdo do “mundo narrado”,
estabelece o “playboy” como uma espécie de antitese da figura do “mano”. Além e
apesar de alvo de critica, o ndo-favelado acaba curiosamente servindo de referéncia
e modelo aos membros da periferia. No discurso do narrador (e do autor) percebe-se
uma auto-critica do favelado na percepcédo sobre seus pares que, “vao [ou que
tendem a] ser engolidos pelo sistema”, por falta de “preparo” ou por falta de

qualificacdo técnica ou educacional:

— (...) Falta algo pra esses mano, sei la, preparo; eles tém que se liga, pois
se vocé for notar, tudo t4 evoluindo e os chegado tdo la no mesmo, e ndo
t6 dizendo isso porque sou melhor ndo. Cé ta ligado que comigo isso ndo
existe, mas na moral, cara, esses ai vao ser engolidos pelo sistema;
enquanto eles dormem até meio-dia e fica rebolando nos saldo até de
manha, os playbas tdo estudando, evoluindo, fazendo cursinho de tudo que
é coisa (Idem, p. 93).

Como sujeito periférico, Rael est4 entre aqueles que buscam o “preparo”.
Leitor voraz de romances e apaixonado por revistas em quadrinhos, o protagonista
trabalha durante o dia numa padaria e ainda arruma tempo pra cursar datilografia.
Em certo sentido, o personagem principal da histdria narrada possui status de um
sujeito politicamente correto (revertido apenas no final): Rael ajuda os pais em casa,
ndo comete delitos ou ndo se envolve com o trafico, como ocorre com outros de
seus companheiros ou amigos. De comum apenas com 0 que pensa a maior parte
da periferia, ainda assim matizado pela reflexdo, estd o sentimento de odio do
protagonista sobre os membros da classe média.

No trecho a seguir, temos uma exemplificacdo do que acabamos de afirmar.
Rael diz a méde que ndo gosta de playboys. Ela pede para que o filho va buscar o
pagamento dela no mercado do Sr. Halim, que representa no texto uma das facetas
da classe média urbana, a do patrdo e proprietario. O micro-empresario mora num
bairro ndo nominado, que fica além dos limites da periferia. Rael deixa clara a
insatisfacdo de falar com “esses playboys”, ao ser “convidado” a sair dos limites da
favela, em favor de sua familia. Com resisténcias, o pedido da mae é atendido pelo

“fio™:
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Seu horario chegou ao fim e ele foi correndo para casa, com o intuito de
dormir um pouco antes de ir para o cursinho de datilografia. Chegou e nao
gostou nada quando sua mae lhe disse que ele teria que retirar seu
pagamento la no mercado do seu Halim.

— Ah! mée, vocé sabe que eu ndo gosto de trocar idéia com esses
playboys, e ainda mais receber.

— Num posso fazer nada, meu fio, preciso do dinheiro pra poder fazer uma
feira, afinal cé sabe que seu pai ta recebendo uma merreca de saléario.

— Droga!

—Vai! Toma um banho e vai la. (idem, pp. 23-24)

O narrador ndo se atém apenas a mencionar o 6dio de Rael com relacdo ao
Sr. Halim. O conflito de classes surge em comentéarios do narrador ou por meio de
pensamentos interiorizados do protagonista, explicitados por meio do recurso do
discurso indireto livre. A narrativa revela que Rael tinha “nojo daqueles rostos
voltados para cima”, sugerindo certa arrogancia ou prepoténcia transmitida pelo

comerciante com sobrenome de descendente de estrangeiros:

Ele tinha nojo daqueles rostos voltados para cima, parecia que todos eles
eram melhores que os outros. Se seu pai estivesse com ele, com certeza ja
teria dito: esquenta ndo, filho, eles pensam que tém o rei na barriga, mas
ndo passam dessa vida sem os bicho comé eles também. Os mesmo bicho
gue come nois, come esses filho-da-puta; la embaixo, fio, € que se
descobre que todo mundo € igual. (Idem, p. 24)

Como se vé, o conflito de classes, figurado na rivalidade entre Rael e o Sr.
Halim, rende trechos tanto na composicédo do “mundo narrado” como na do “mundo
comentado”. Rael odeia Halim a ponto de pensar em mata-lo com o auxilio de
substancias explosivas. Este era o pensamento do protagonista, enquanto viajava
de 6nibus na volta para casa, de posse do pagamento devido a sua mée. A ida ou a
saida do personagem principal para além dos limites da periferia ainda exemplifica
um dos poucos momentos na obra em que o narrador visualiza um ambiente o qual

nao seja exclusivamente o da periferia urbana:

Pegou o primeiro Onibus, desceu no terminal Capelinha e 14 pegou o
Jardim Comercial. Conforme o 6nibus avancava, ele se sentia melhor, se
sentia mais em casa. Era constante o pensamento de que seu amigo Rat&o
estava certo, talvez se ele descolasse uma granada, era s6 chegar no
mercado do Sr. Halim e explodi-lo com toda sua ganancia, mas como
sempre ele relevava e dizia a si mesmo ser loucura tal ato. (Idem, p. 24-25)

Ao explorar o exercicio do comentario, o narrador deixa de lado qualquer tipo

de “isencdo” na analise ou na fabulacdo do conflito de classes retratado em Capéo
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pecado, a ponto de seu discurso se confundir, por meio de julgamentos de valor,
com algumas “falas” de seus personagens no romance, COmo ocorre em muitos dos
registros em que o personagem principal expde seu sentimento de 6dio sobre o
membro da classe média, mesmo quando este € genérica e reiteradamente
chamado de “burgués filho-da-puta”.

Segue-se o0 trecho comentado pelo narrador, em que Rael reflete sobre a
figura genérica e imaginaria do membro da classe média, apos fazer “um buraco de
oito centimetros na cabeca de Oscar”, outro micro-empresario, dono de uma

metallrgica, seu ex-patrao:

Rael ouviu ao fundo um maluco dizendo que trabalhou para um burgués
filho-da-puta que tinha de tudo, tinha piscina, um jipinho para ele brincar
com seu filho, com motor e tudo, uma puta arvore de Natal forrada de
presentes; mas quando olhava pra ele sé via ganancia e desapontamento.
O burgués filho-da-puta num dava valor pra nada. Rael comecgou a pensar
e se lembrou de Nadinho, de sua humildade, lembrou que, quando pagava
um pastel pro moleque, ele dividia quase que com a favela inteira, lembrou
do brilho do olhar dele. (Idem, p. 139)

Vé-se que o sentimento de A&dio funciona como um simbolo presente e
recorrente no imaginario de Rael. Estranhamente, neste caso, cria-se uma
associacao de idéias que, gerada depois de um ato passional, descamba para a
critica social ou ideoldgica sobre a figura genérica do “burgués”, apos a morte do
dono da metallrgica. A impressdo € de que o narrador tende a enfatizar um
“culpado” durante toda a obra. O vildo da historia, 0 membro da classe média, mais
do que localizado, é reiterado pelo narrador ao longo de Capéo pecado.

O registro do conflito de classes destaca a existéncia de duas formas de
representacdo na narrativa do primeiro romance de Ferréz: o comentario e a
narrativa propriamente dita. E, conforme nossa analise, pouco pudemos notar de
predominéncia entre uma e a outra forma, na fabulacdo da tensao social narrada no
romance. Este aspecto acaba incidindo genericamente sobre a producdo da
literatura marginal do escritor paulistano, como podemos identificar em analise, do
mesmo modo, de outras de suas obras. Mais que um contador de histérias, o
narrador ferreziano atua também como comentarista enfatico de sua matéria

narrada.

O narrador e a espacialidade periférica
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Ao analisarmos a problematizacéo artistica sobre a espacialidade no primeiro
romance de Ferréz, podemos constatar precisamente um narrador que, de fato,
produz ou constroi 0 seu discurso simbdlico “a partir” ou “de dentro” da favela, ao
mesmo tempo em que se apropria de um codigo especifico e vinculado ao universo
social e imaginario das periferias urbanas do sudeste do pais. Em outras palavras,
podemos nos referir ao narrador ferreziano como um narrador genuinamente
marginal, resguardada sua ambiguidade de sentido.

A producédo da literatura (marginal), ao mesmo tempo concebida como
depoimento e testemunho, memodria e documento social, ganha destaque no
exemplo de Reginaldo Ferreira da Silva, o Ferréz. Morador/residente no bairro do
Capao Redondo, na periferia paulistana, o escritor assume publicamente, e deixa
implicito ou registrado em suas producfes artisticas, o propésito de vincular a
criacdo ficticia a propria experiéncia cotidiana de sua comunidade de origem. A
presenca de personagens e de imagens reais, ou extraliterariamente localizaveis,
neste caso especifico, é importante recurso encontrado nas obras ferrezianas.

A legitimidade consagrada ao sujeito marginal, ou marginalizado, para falar
sobre si ou sobre seu mundo circundante, como acontece em boa parte das obras
dos novos escritores marginais, remete diretamente as possiveis habilidades do
intelectual de criar representacfes da pobreza a partir do ponto de vista da propria
realidade social das periferias urbanas. No entanto, a “exclusividade” de falar sobre
a pobreza social, antes delegada ao intelectual, agora legitimada como prerrogativa
do proprio sujeito periférico, suscita um questionamento importante: € preciso viver a
pobreza para representa-la como tal?

A pergunta parece bem emblematica. Patrocinio (2007, 34-35) atenta para “as
condicBes reais do intelectual” de falar sobre “os sofrimentos do povo”. Para tanto, o
estudioso se atém a experiéncia literaria de Marcelino Freire como uma resposta
possivel sobre a questdo. Na analise, o estudioso expde o caso do conto “Nacao
Zumbi”, de Freire, texto que trata da angustia de um homem ao ver desfeito o seu
plano de vender um rim. Temos ali a materializacéo da perspectiva do proprio sujeito
que deseja comercializar seus 6rgdos. Na condicao de leitores, “somos levados a
experimentar a situagcdo desumana que é narrada a partir da percepc¢do” do
protagonista da historia.

Associado a um contexto socialmente localizavel as margens de um centro

econdmico e de poder, e adotando um modo de dizer semelhante ao dos
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personagens da histéria contada, o narrador ferreziano também se filia a propria
condicdo de sua matéria narrada. Tal caracterizagdo discursiva, porém, resulta em
determinada “parcialidade ideoldgica” na constituicdo da historia contada, momento
em que ganha projecédo a imagem de um narrador notadamente comentarista.

Na pratica, o narrador marginal posiciona-se e se identifica com os favelados.
De forma predominante, o vemos exercer uma defesa enféatica da periferia, embora,
em dados momentos, ele também se ocupe em critica-la. Curiosamente, a
constituicdo de seu comentario critico € associada ao emprego da terceira pessoa
do singular, um recurso estilistico tradicionalmente sintonizado a um efeito de
objetividade.

Mais que uma narrativa de concepcdo explicitamente parcial diante da
matéria narrada, temos a constituicdo de um narrador que prioriza a estilizacdo do
espaco social da periferia. Seu “olhar” pouco se afasta do ambiente da favela. S&o
raros 0s momentos em que a narrativa transpde os limites da periferia. Quando o
faz, é para confirmar um registro de marginalidade consentida. E o que podemos
verificar no inicio do capitulo quinze, no qual o narrador se dedica a contar uma
parte significativa da histéria de vida de Carimbé, tio de Matcherros.

Gracas ao recurso do flashback, sabe-se que o personagem exercera a
funcdo de ajudante de pedreiro, em uma construgao civil na cidade do Rio de
Janeiro. Condensado em poucas linhas sob a forma de sumario, o cotidiano de
Carimbé remete a um retrato de trabalhador mal remunerado, sem muitas
perspectivas de vida. Ele mal tem tempo para o lazer pessoal. O narrador compde o
seu retrato: “E finalmente € domingo, o colega de alojamento o convida para juntos
tomarem umas cachacas, pois era o dia de folga dos dois e podiam se dar ao luxo
de beber e escapar da porcaria da monotonia.” (ldem, p. 97)

Vé-se que o narrador demonstra compreensdo da situacdo narrada e se
solidariza com o personagem, diante da “porcaria da monotonia”. Como
desdobramento, a narrativa mostra Carimbé — paragrafos depois — indo da cidade do
Rio de Janeiro em direcdo a Praca da Sé, no centro de Sao Paulo, com o propdsito
de buscar seu pagamento, apds ser demitido de uma obra de construcdo civil da
capital fluminense. Este “caso” figura um dos raros momentos em que nao é a
periferia retratada em Capao pecado. A histdria de Carimbé, diga-se de passagem,

ocupa um capitulo Unico. Desmembrada na obra, a historia do tio de Matcherros



57

continuaria tendo seu sentido com autonomia, podendo se apresentar, também, no
formato de conto.

Em outro momento, a narrativa faz mencéo a outro sujeito periférico, trecho
no qual outra imagem rara do exterior da favela é evocada: logo apos Rael e Paula
tomarem assentos num coletivo, no mesmo 6nibus (“alguns pontos a frente”), subiria
um homem inominado. Ele entra na condugédo, passa pela catraca e “encara” o
cobrador, “dando-lhe um pedaco de papel que substituiu o dinheiro. Foi para o ultimo
banco do lado esquerdo, 2 metros ap0s o eixo traseiro, ficando bem perto do calor
do motor.” (Idem, p. 65-66)

Na cena, a narrativa realgca um trago psicolégico do citado sujeito periférico,
gue “sentia-se importunado pelo som do motor do veiculo”. O motorista — alerta o
narrador — “nunca olha nos olhos de nenhum deles”. O perfil do personagem referido
€ de um morador especifico da periferia, um sujeito impaciente que “classifica a si
préprio como um louco e a vida como louca’. Neste caso, 0 personagem condensa
uma espeécie de representacdo maxima de um marginal, certo sujeito que vive as
margens, que acabara de assaltar uma residéncia numa regiao rica e conhecida da

cidade de Sao Paulo.

Agora, no 6nibus periférico rumando para casa, a visao era outra. As casas
iam aparecendo, uma apos a outra, sempre mal-acabadas. O homem sabe
gue alguns poucos homens mandam no resto dos outros homens, o
homem conversava com sua propria consciéncia (Idem, p. 66).

Percebe-se, mais uma vez, que a imagem do ambiente externo a favela é
pouco mobilizada pelo narrador. Mesmo quando o faz, € por meio de um comentario
ou de uma alusao breve, sem se ater a qualquer tipo de descricdo ou fabulacéo do
espaco ndo-marginal.

Em situacBes diferentes, outras imagens de localidades nao-periféricas
também aparecem em passagens da narrativa. E o que acontece quando Rael se
encontra com o amigo Capachd@o, num ponto de Onibus na periferia. Ambos
comecam “a conversar e o amigo |lhe disse que logo seria chamado para entrar na
academia [de Policia Militar] do Barro Branco, onde seria treinado para se Deus
quisesse, em breve tornar-se policial” (Idem, p. 55). Diga-se: a APMBB®® — Academia

de Policia Militar do Barro Branco — ndo remete a uma representacdo do espaco

% \/er em ACADEMIA DE POLICIA MILITAR DO BARRO BRANCO. “Institucional”. Site. S&0 Paulo, ago.
2009. Disponivel em: http://www.polmil.sp.gov.br/unidades/apmbb/index.html. (Acesso em: 20 ago. 2009).
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periférico; trata-se de um centro tradicional de formacédo de oficiais, que remonta ao
ano de 1910.

Na distincdo dos espacos sociais em Capado pecado, € possivel perceber a
mencdo ao ambiente da periferia como uma espécie de chave para
compreendermos a configuracdo estilistica da narrativa ferreziana. Neste caso, a
caracterizacdo do universo periférico destaca-se como primeiro plano da narrativa,
embora sua constituicdo simbodlica ndo se sustente sem 0s personagens que 0
povoam na historia contada. O proprio titulo do romance sugere algo neste sentido:
a narrativa privilegia o territério simbodlico de um bairro pobre da periferia sul da
cidade de Sao Paulo.

No inicio do capitulo 14, temos uma passagem ilustrativa que evidencia bem
o vinculo interdependente de narrador e espacialidade retratada. No trecho a segquir,
temos o personagem de Jacaré correndo de uma perseguicdo, na tentativa de

escapar da propria morte:

Jacaré corre, se espreita rapidamente entre as apertadas trilhas com
laterais rasticas, de madeira, um verdadeiro labirinto. Pregos nao
totalmente pregados as tabuas recolhidas na feira para se montar barracos
rasgam sua pele. S6 o ar frio da noite e o calor da fuga ndo o faz sentir a
grande dor. Ele corre para salvar sua vida, eles o perseguem, ndo sabe
guem sdo, nem quantos, mas sabe que o querem. (Idem, p. 91)

Na exemplificagdo, Jacaré corre, na tentativa de livrar sua vida. O final de sua
historia é tragico; seu caso ainda pode servir de analogia com uma manchete de um
jornal sensacionalista. Mas o mais importante, neste exemplo, € a descricdo do
caminho percorrido pelo personagem até a concretizacdo de um “acerto de contas”.
Trata-se da tragédia vivida por Jacaré, no momento em que ele esbarraria no
“homem errado”, durante uma festa na periferia, seu habitat.

Em dado momento, enquanto corre para escapar de seus perseguidores,
Jacaré grita e sente um prego que lhe atravessa um dos pés. A dor € grande. Mas a
sua declarada necessidade de sobrevivéncia é maior que qualquer desconforto do
organismo. Ele sabe que ndo pode parar. Pensa em sua méae, “quer vé-la pela ultima
vez, quer ao menos pedir perddo”. A narrativa sugere uma capitulacéo fisica e

emocional do personagem. E o que acontece, nas linhas que se seguem:

Seus pensamentos agora se confundem, ja estd cansado e descuidado.
Cai em uma fossa, seu corpo afunda, o cheio de podridao o faz vomitar,
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seu vOmito se mescla a agua suja que ele tenta ndo engolir no desespero.
Seus perseguidores estdo se aproximando. Ele permanece com a cabeca
dentro da fossa, até eles passarem. Os passos se distanciam, Jacaré ja se
sente aliviado; sai de la enojado, mas com um leve sorriso no canto da
boca. Se depara com um cano escuro, ele até pode jurar que é uma
pistola. Ela esta posicionada na altura do seu estbmago e Jacaré ouve o
eco da bala 14 dentro, dentro de si. (Idem, p. 91)

Na cena, o narrador constréi uma imagem da criminalidade, e a projeta como
“dendncia social”, uma amostra da realidade de uma regido marginalizada, mesmo
gue com base em uma representacéo ficcional. Quer-se evidenciar a realidade das
periferias. O fim tragico de Jacaré assemelha-se a um caso de pagina policial. Digno

de registro, Jacaré se transformaria em mais um dado estatistico da violéncia social.

Giria, a linguagem do rap

A producéo da literatura marginal, ao mesmo tempo concebida como memoéria
e documento social, ganha destaque no “caso Ferréz’. Este tipo de producéo,
segundo Pereira (2007, p. 15), implica “a exploracdo de uma gama de recursos, intra
e extratexto, que garantem a fidelidade documental das obras literarias, mesmo que
indicando conjuntamente o seu carater de ficcdo”. O uso do registro sempre
socialmente localizavel e da citacdo de personagens, lugares e fatos reais ou
extraliterariamente referencializaveis sdo alguns dos principais recursos estilisticos
encontrados nas obras ferrezianas.

Analisemos, entdo, o emprego das girias no primeiro romance do escritor. De
certo ponto de vista, chama a atencdo o registro do “vocabulario” da periferia
representada. Expressdes como “mano”, “treta”, “cé ta ligado?” ilustram um codigo
linglistico especifico e até certo ponto uniforme, uma giria correspondente a uma
dada condicao referencial, transportada para a producao artistica.

De fato, a mescla de ficcdo e realidade é a base tematica para o processo
composicional e estilistico da literatura de Ferréz. O efeito, por parte de quem
conhece a realidade narrada, seja por conhecimento socialmente adquirido, ou por
conhecimento obtido em livros (ou ainda por meio de testemunhos), remete a uma
realidade existente além do texto ficcional, aspecto que da base a hipotese de nossa
pesquisa: a que contempla a ficcdo ferreziana como uma producao artistica que
pode ser alcada/usada como matéria de um discurso sociolégico sobre o real.

Nas ultimas paginas do romance, localizadas no final do capitulo 23, temos o

didlogo entre dois personagens inominados, que tratam, por meio da giria e com
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recursos de linguagem do rap, sobre a questdo do trafico de drogas na favela: um
deles até cita a “firminha” de Matcherros, afirmando “que ele ta indo pela érdi la com
0 esquema’. Na sequéncia da passagem, podemos propor uma traducdo do

enunciado:

— E ai, truta! Firmeza?

— S0, eu td na boa, choque, e vocé?

— Na moral, t6 la trampando com o Matcherros na firminha dele.

— Ah! T6 ligado, o Amaral me contou que ele ta indo pela 6rdi la com o
esquema.

— E, o bagulho virou bem, se pa néis vamo contrata até o Panetone, isso &,
se o0 bagulho dele com o futebol num vira.

— Firmeza, o esquema é esse; afinal, como diz o crente, “Se Deus é por
noéis, quem sera contra nos”.

— Choque, a parada sempre foi nesse naipe, e a parada cada vez vai ser
pior, as correrias estdo ficando mais forte e a parada vai ficar cada vez
mais louca, firma! (FERREZ, 2005, p. 23)

“Firminha”, neste caso, um “ponto de drogas” ou “negécio”. “Choque”,
expressdo que designa uma forma peculiar de chamar alguém de “amigo”.
“Trampando”: termo um pouco mais conhecido, quer dizer “trabalhando”. A “parada”,
ou seja, a “situacao”. “Correrias” corresponde, neste caso, aos “trabalhos
desenvolvidos” pelos vendedores de drogas.

H4, evidentemente, no trecho, o uso reiterado do recurso da giria. O cddigo é
especifico. Lembra as letras do rap de grupos como Racionais MC’s e Faccéo
Central, entre outros. O proprio Ferréz, ja é sabido, também atua nesta modalidade
artistica. A mencao ao cédigo comumente usado em letras musicadas € 0 mesmo
das composic¢des do escritor. De qualquer modo, a forma de expressdo da giria €
muito comum também nas periferias do pais.

Na obra Giria como linguagem literaria em contos de Jodo Antdnio, Cabello
(1988, p. 31) conceitua a giria como um dialeto social reduzido ao Iéxico, de carater
parasita (na medida em que ela outra coisa nado faz sendo desdobrar com valores
afetivos diferentes um vocabulo ja existente, empregado numa determinada camada
da sociedade que se pde em oposigdo as outras). Tal variante linguistica tem como
propésito comunicativo ser compreendida por iniciados em uma dada pratica social:
como é o caso daqueles que pertencem a uma determinada comunidade da
periferia. Dai, os falantes pertencentes de uma mesma comunidade terem a

oportunidade de compartilhar de um saber comum, desde que haja um minimo de



61

identidade entre aqueles que habitam o mesmo ambiente social. O repertério de
cada membro de uma dada comunidade dificiimente serd idéntico; porém, um
minimo de identidade € indispensavel para que haja compreensdao mutua,
comunicacéao entre os falantes de um mesmo grupo.

Em Capéo pecado, o emprego de girias atinge um grau de coloquialidade
consideravel, sem duvida, muito caracteristico da linguagem oral das conversas do
cotidiano das periferias urbanas, principalmente nas localidades do eixo Rio-S&o
Paulo. O uso dos chamados palavrées como “foda” e “porra” € comum ao texto da
literatura marginal, na comparagdo com o “beletrismo” da literatura canénica. Cabe
ainda observar o registro de expressbes em inglés, como “point”. E se algumas
palavras podem pedir a contextualizacao historica, ja outras, como “cerva” ou
“breja”, termos que na linguagem-padrdo correspondem a cerveja, por estarem
contextualizadas, ndo apresentam dificuldade de decodificacdo do publico-leitor.

AN e AN

Entre as expressdes corriqueiras e orais estdo as contragfes “cé”, “t6” e “ta”.

Ja o conhecido “ta ligado”, como recurso fatico, pode ser considerado o “vicio de
linguagem” mais conhecido, associado as periferias do sudeste do pais, embora seja

muito comum o emprego deste para além de outras “fronteiras sociais”:

- E ai, Zeca! Quer uma cerva gelada?

- N&o Burgos, eu tb a pampa. Porra, o bagulho ta cheio hoje, hein, mano!

- E! O bar do Policia é o point agora, cé ta ligado? Também, o lava-rapido
la perto da igreja fechou; la dava umas 2 mil pessoas, mano.

- O que pegava la, Burgos, € que o som da equipe tinha uma puta
gualidade, aqueles manos da Thalentos sdo foda, além do equipamento
eles agitam o pessoal pra caramba.

- E, pode cré, eu vim la da Funchalense agora, tava tomando umas breja
I4, com os manos da Sabin.

- O Burgos, na moral, num fica dando rolé com esses mano no. Cé ta
ligado que tA mo treta ai nas quebra, mano.

- Num esquenta ndo, Zeca, eu num chego nesses rolé sozinho, cé ta
ligado? O Ratinho e o China tavam comigo.

- Ta certo. Ai, mano, eu td indo buscar mais uma, cé faz um tempo ai?

- Nao, nao, Zeca, eu tb indo, falou.

- Falou, Burgos (FERREZ, 2005, p. 29-30).

Para Cabello (1988, p. 06-07), a giria € considerada ainda como um “signo de
classe”, isto €, serve pra identificar elementos simbdlicos, por exemplo, de um
determinado grupo social formado segundo um dado interesse comum — a idade, o

sexo, o0s esportes preferidos, as experiéncias vitais, a filosofia de vida etc.
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Assim, é natural afirmar que o “modo de dizer” da giria funciona como uma
marca de identidade, um elemento cultural identificador ou ideolégico; um cédigo
social especifico, mais uma forma de expressao e comunicagao; consequentemente,
um recurso estilistico muito habitual nas obras da nova literatura marginal.

A influéncia do rap na producéo do escritor paulistano também é realcada,
momento em que Ferréz é “colocado na posi¢cdo de porta-voz da escrita dos
dominados, patrono de novos talentos e uma espécie de lider da vertente literaria do
movimento hip-hop” no Brasil (DALCASTGNE, 2002, p. 69). A mencdo processa-se
— ndo gratuitamente — na constituicdo de uma suposta “voz genuina”’, na auto-
afirmacdo de uma “diferenca” em relacdo a experiéncia entre “manos” e “playboys”,
duas das figuras opostas veiculadas também nas mensagens do rap da periferia.

Exemplifiguemos o registro, no livro, de uma obra do conhecido grupo de rap
Racionais Mc’'s como exemplo de referéncia linguistica, bem como “dado real”,
inserido no texto de ficcdo. Trata-se da citacdo da musica “Homem na estrada”, um
dos primeiros sucessos do grupo mais reverenciado deste género musical do pais.
O hit narra o contexto da vida de um morador de favela, perseguido e morto por
policiais militares, atingido sem motivo aparente, dentro de sua prépria casa,
designada de “barraco”. A mencdo ao grupo de rap na obra literaria possui certo
valor adicional: ele teve origem no mesmo bairro pobre periférico do Capéo
Redondo, de Ferréz.

A denominacdo da imagem do policial é reforcada agora por meio de um
intertexto, em um modo de expressao influente na periferia, ritmado nos versos
cantados do vocalista e lider do grupo de rap mais conhecido do pais, Mano Brown.

Observe-se a frase entre aspas no fim da passagem:

A policia subiu o morro, pois um boteco la em cima chamava a atengdo
pelo alto volume do som. As frases dos grupos de rap deixaram irados 0s
gambés, que chegaram botando pra quebrar no bar do seu Tinho Doido,
um senhor de idade que era aposentado e tinha o bar como meio de ajudar
a sustentar seus quatro filhos e trés netos. O som, antes de ser
interrompido por motivo de perfuracéo a bala, bradou o Gltimo verso: “Nao
confio na policia, raca do caralho.” (FERREZ, 2005, p. 129).

A passagem intertextual reafirma a inclusdo do “elemento real” na literatura
de Ferréz. A menc¢éo aos Racionais Mc’s ndo se resume a apenas um registro. Ha

mais de um trecho em que o grupo do lider Mano Brown é aludido ou citado:
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Capaché@o chegou em casa, estava cansado. Havia treinado o dia inteiro na
academia militar e pegara 6nibus lotado; s6 pensava em dormir.

Foi até sua cbmoda, pegou o disco Raio X Brasil dos Racionais MCs e
colocou na vitrola antiga que foi a Unica coisa que sua méae deixou antes de
abandona-lo. (Idem, p. 111)

No inicio do capitulo dezesseis, por exemplo, a narrativa traz o personagem
de Capachdo — que no desenvolvimento da historia, ironicamente, ou nao, se
tornaria um policial militar —, em contato com um disco do mesmo grupo de rap da

periferia paulistana.

Os personagens marginais

Na ficcionalizacdo do espaco periférico, o romance Capdo pecado
problematiza, consequientemente, a distingéo de classes, suas causas e seus efeitos
em um grande centro urbano. O narrador de Ferréz apresenta a questéo a partir da
caracterizacdo dos principais tracos de um tipo genérico de “personagem marginal”.
E o que podemos verificar no inicio da narrativa, quando surge a figura de Vasp,
num didlogo com Marquinhos.

Na configuracao de Vasp, percebe-se, aos poucos, sua condi¢cdo social, que o
narrador constr6i com precisdo. Ha, neste exemplo, um modelo, uma sintese do
gue, no livro, se entende como “marginal’. Nota-se, no (auto-)desnudamento de
Vasp, em sua constituicdo fisica e imaginaria (ideologica), aquilo que se projeta
como uma imagem corriqueira de um morador da periferia de uma grande cidade do
pais. Enquanto Marquinhos ouve o amigo, Vasp se apropria do direito de verbalizar.
E comeca admitindo que “bebe todo o dia”, “fuma pra cacete”, além de dormir
“sempre aqui em frente a vendinha da Maria”, local onde dialogam no momento.
Com ironia e sem conceder tempo ao outro para qualquer tipo de réplica, Vasp
afirma que ja viu de tudo “no Capéo [Redondo], coisa que até o diabo duvida”.

Nesta afirmativa, temos o registro sugestivo de que na favela as chamadas
“forcas sobrenaturais” tém seu lugar no cotidiano de seus moradores. Entretanto, se
o titulo, que artisticamente sintetizaria o conteudo da obra, indicia a presenca do

discurso religioso no ambito da periferia urbana (com o qualificativo “pecado”),
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vemos, no desenrolar da narrativa, que a desigualdade social narrada na ficgao
reproduz “abismos” sociais e imaginarios no cotidiano do favelado, os quais
nenhuma forca sobrenatural pode “resolver’, na concretude da realidade
propriamente dita, ou representada. Em outras palavras, nem Deus pode intervir em
beneficio da populacéo da periferia, ou em favor de uma parcela “esquecida” de sua
“cristandade pecadora’.

O diadlogo, que mais parece um monologo, prossegue. Vasp apresenta-se na
sequéncia como um sobrevivente: “— Sobrevivo comendo coisas que ganho, mano, e
até reviro os lixo, € mé treta com os cachorro, cé ta ligado?”. Como se o que foi dito
até entdo nado bastasse, Marquinhos ainda € informado de que o outro ja fora
esfaqueado duas vezes, “uma pelo Luis Negdo e a ultima foi pelo Sandrinho e o
China”, conforme as palavras da vitima, “uns moleques forgado da porra”.
Marquinhos sé consegue falar algo, de fato, quando a conversa ou o “desabafo

alheio” termina:

— E agora vocé pensa: tudo isso e eu ainda té vivo, mano. Agora uma péa de
maluco que comia bem pra caralho ja foi embora, é s6 vocé pensar, 0
Senna, o0 Janio, o Jodo Paulo, o PC Farias, a mae do Collor, o irméo do
Collor, o Leandro, aquele da dupla sertaneja, cé ta ligado? Entdo num é
embagado, mano? Ai, eu vou sair fora agora, vai ter um boi na brasa la no
Saldanha, e hoje eu vou comer que nem um cachorro, falou Marquinhos,
depois a gente se cruza.

— Falou Vasp, depois a gente se tromba. (Idem, p. 15)

A passagem mostra a projecdo de um tipo genérico de sujeito periférico,
variavelmente reproduzido ao longo da narrativa, mesmo que com faces diferentes.
E mais: destaca a espacialidade e suas condi¢cGes de vida, além da percepcéo de
mundo de quem vive ou tenta sobreviver no cotidiano da periferia de uma grande
cidade. Desse ambiente, alids, podemos apontar alguns motivos e temas
predominantes que compdem, com certa uniformidade, a ficcionalizacdo da periferia
urbana na literatura marginal de Ferréz: a violéncia, a criminalidade e o 6dio social.

Desenvolvidos do inicio ao grand finale de Capao pecado, tais temas e
motivos sustentam e desenvolvem a fabulagdo das peripécias dos personagens
marginais na sua uniformidade estilistica de sujeitos periféricos, segundo Ferréz, e
configuram a espacialidade marginal urbana retratada e representada no romance,
como uma composicdo explicitamente de status de discurso fronteirico, a qual

combina dados referenciais extraliterarios verificaveis e elementos ficticios.
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Tome-se 0 caso do protagonista e suas possiveis “marcas de realidade”. Sua
descricdo logo remete ao seu habitat social. Ja no primeiro capitulo de Capéo

pecado, temos um trecho que traz o retrato fisico e comportamental de Rael:

O impacto da mudancga para o novo terreno da prefeitura foi amenizado pelo
carinho dos novos amigos, afinal até as brincadeiras eram as mesmas; e se
num dia ele os conhecia, no outro j4 estava passando por suas casas,
sendo bem-vindo, por causa do seu jeitinho educado e calmo. Seu aspecto
sempre agradava as maes dos colegas: gordinho, cabelo todo
encaracolado, e 6culos grandes e pretos que ele ja usava havia muito
tempo. Tudo isso Ihe conferia a aparéncia de um pequeno cdf. (Idem, p. 16)

A passagem citada traz ainda alguns indicios que levariam a constatacédo de
gue o personagem principal possui tracos fisicos e psicolégicos aproximaveis aos do
préprio escritor do romance. Basta uma consulta ao site pessoal de Ferréz, na
internet, para ver uma imagem sua, além de verificar informacdes biograficas, que
remetem a sua predilecdo pela leitura de romances e de revistas em quadrinhos.

Coincidéncia ou néo, os indicios ou registros autobiograficos revelam também
uma marca estilistica predominante no texto ferreziano: a constituicdo de tipos esta
sempre atrelada a descricdo de sua exterioridade fisica e do contexto social que os
cerca.

Vé-se que o narrador ferreziano projeta “retratos” de seus personagens. E a
descricdo do ambiente é sempre real¢cada, como se o contador da histéria fosse uma
testemunha ocular de seu tempo e espaco geogréafico, como se ele tivesse também
um “olhar de reporter”. Pode-se dizer que a literatura de Ferréz busca a projecao
social e critica. Portanto, ndo seria um desproposito associa-la a um dado tipo de
literatura-denutincia, como se sua matéria buscasse ser um objeto de polémica
jornalistica, tipicamente de viés “sensacionalista”.

Tomemos o caso do perfil de Carimbé, outro personagem destacado na obra.
Associada ao contexto de pobreza social e suas problematicas existenciais, temos a
descricao fisica de uma figura — até certo ponto emblemética — que remete a falta de
perspectivas sociais do favelado desempregado, posicionado economicamente a
margem da sociedade: trata-se de um ajudante de pedreiro desempregado. No fim
da narrativa, em que € contada retrospectivamente uma parte de sua historia, 0
narrador atesta seu sentimento de “fracassado” diante da vida.

Na fabulacdo do perfil do personagem, a narrativa ndo evidencia Carimbé

como uma figura introspectiva, como ocorre na constituicdo de outros personagens
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ferrezianos, momento em que o narrador imerge em suas consciéncias. Nesse caso,
pode-se dizer, o narrador usa da mesma imparcialidade do narrador realista do
século XIX — sem projetar comentarios. No exemplo, tem-se, predominantemente, a
descricao objetiva de alguns aspectos que remetem ao estado de existéncia de uma
figura periférica, que traz como apelido o nome de um ex-jogador de futebol (trata-
se, na realidade, de uma aproximacgao ironicamente inusitada ao nome do ex-
jogador da selecao francesa, que assina Karembeu).

Eis a passagem em que o Carimbé “abrasileirado” surge na narrativa de
Capéao pecado. Temos Matcherros, o sobrinho do ex-servente, indo em direcéo a
cozinha, sem saber que, naquele instante, seu tio se encontrava em casa, mais
especificamente na sala, deitado num sofa, dormindo. Para o leitor de “primeira
viagem”, o trecho pode provocar perplexidade ou estranhamento; o estado em que

Carimbé é descrito é, no minimo, deprimente:

/... Carimbé, que se encontrava deitado sem camisa, com uma aparéncia
horrivel; enrugado, com os labios secos e os olhos vermelhos; careca, com
alguns fiapos de cabelo somente na nuca, com a cal¢a e a bota toda suja de
lama e mijo. Notou ainda catarro no travesseiro, viu a dentadura dentro do
COpo com agua, o cigarro ainda aceso e pela metade no chéo, o cinzeiro
sujo, um copo de café sujo. Tudo era sujeira a sua volta. Sua respiracéo era
lenta e forte, seu olhar concentrado no teto, estava bébado novamente.
(Idem, p. 95)

Carimbé - que, diga-se de passagem, vive “de favor” na casa da irma e do
cunhado — pode ser analisado como um dos personagens mais marcantes deste
primeiro romance de Ferréz, ndo apenas por causa de sua descri¢cdo fisica, mas
também por sua controvertida e tragica histéria de vida, contada no capitulo 15 da
obra. Alids, como vimos, o capitulo que traz a histdria do tio de Matcherros pode ser
desmembrado e lido como um conto, separadamente do restante do romance, sem
gue a histéria deixe de oferecer coeréncia ou sentido.

De fato, os personagens ferrezianos caracterizam-se antes como “tipos
genéricos” do que como “individuos concretos” em sua singularidade. A idéia de
“individualidade” — individuos concretos, ndo tipos genéricos, conforme Coutinho
(1955, p. 22) —, considerada no Realismo do final do século XIX, parece ndo ser a
mesma no chamado hiper-realismo da literatura marginal de hoje. De modo geral, os
personagens ferrezianos possuem 0s mesmos tracos identificadores, assinalados

pelo contexto da periferia urbana. Por exemplo, Rael, de Capéo pecado, e Régis,
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protagonista do segundo romance de Ferréz, Manual pratico do 6dio, possuem
registro linguistico, o modo de dizer, bem semelhante.

Mas a nossa problematizacao sobre a literatura marginal produzida por Ferréz
nao se restringe apenas a caracterizacdo de seus personagens, conforme a
percepcao de seu narrador. AO mesmo tempo em gque nos apresenta personagens
“resistentes” ao estereétipo do favelado marginal, além das figuras corriqueiras,
associadas as manchetes jornalisticas (sensacionais) sobre a condicdo humana dos
desvalidos, a narrativa ferreziana nao deixa de abordar alguns dos principais temas
gue marcam o espac¢o da marginalidade urbana: a desigualdade social e a fome, a
violéncia e as drogas, além da luta de classes.

Na abertura da obra, que traz o dialogo entre Vasp e Marquinhos, pudemos
notar, de maneira condensada, a “proposta” discursiva da literatura de Ferréz: a
ficcionalizacdo da realidade periférica vista “de dentro”, ao mesmo tempo como
matéria ou traducdo ilustrativa de uma tese critica de base socioldgica. Nao por
acaso, percebem-se a desigualdade econémica e a violéncia social nas periferias
urbanas como as principais bases tematicas da chamada literatura nas margens.

Tal desigualdade social retratada, conforme a percepcéo ferreziana, implica —
ou procura explicar, a exemplo do Realismo e do Naturalismo — a materializagéo de
alguns aspectos determinantes para a constituicio da espacialidade marginal
urbana de hoje. A fonte do problema dataria da prépria conformacao historico-social

das cidades no pais.

A violéncia, a criminalidade e o édio social

Um breve olhar para o passado serve para constatarmos que O0S
antecedentes histéricos do que entendemos como “espaco marginal” possuem
registros literarios bem nitidos, por exemplo, na segunda metade do século XIX, os
chamados “espacos de exclusao”: “os corticos” e “casas de pensao”, registrados por
Aluisio Azevedo. Surgem, na época, as primeiras aparicdes do que atualmente
conhecemos como favelas, guetos e/ou localidades periféricas, regides que
abrigavam aqueles que a sociedade explorava e refugava: escravos libertos, bracos
pobres, imigrantes, prostitutas, homossexuais, entre outros membros das
denominadas minorias sociais (PELEGRINI, 2004, p. 19).

Ainda conforme o registro do periodo, as formas de violéncia naquele

contexto eram representadas obedecendo-se a cédigos naturalistas do momento,
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com base na leitura determinista de conflitos sociais, resultado de transformacdes
vivenciadas no ambito dos centros urbanos do pais. Vale dizer: as consequéncias
desse processo de transformacao das cidades, muitas vezes desordenado, podem
ser observadas, nos dias atuais, refletidas nas condi¢cbes de existéncia das regides
periféricas dos grandes centros urbanos do pais. A critica a violéncia diariamente
exposta nas paginas dos jornais de hoje diz respeito, sobretudo, a falta de
planejamento urbano e a crescente desigualdade social que marca essas
localidades normalmente “esquecidas” pelo poder publico ou governamental.

No artigo “No fio da navalha: literatura e violéncia no Brasil de hoje”, Pellegrini
analisa comparativamente os livros Cidade de Deus, de Paulo Lins, e Estacéo
Carandiru, de Drauzio Varella. A estudiosa aponta certa ambiglidade no modo de
representar a violéncia como trago constitutivo na tradicdo do romance brasileiro,
alias, tal como na prépria ordem sécio-cultural do pais. Embora ndo mobilize o
conceito de literatura marginal, a analise sobre a tematica da violéncia social
contempla sensivelmente as obras associadas a ficcionalizacdo atual do ambiente
das periferias urbanas dos grandes centros urbanos do pais, remetendo a
constitui¢cdo historica do proprio romance brasileiro.

Historicamente, a cidade brasileira apresenta-se como uma espécie de centro
irradiador da modernidade, “pd6lo modernizador”, centro de valores, habitos e
costumes da civilizacdo européia; a mesma influéncia €, logicamente, exercida em
outras localidades do mundo, pelo menos se reconhecermos a hegemonia européia
de séculos anteriores aplicada ao espectro da geografia mundial. A cidade passa,
ainda, a servir como uma instancia socio-geogréafica de caracteristicas diversas da
realidade do sertdo ou do campo. Do século XIX para o século XX, Machado de
Assis, Aluisio Azevedo e Lima Barreto vao produzir narrativas nas quais a cidade
predomina como “pano de fundo” de suas producdes literarias.

Na constituicdo de uma literatura essencialmente urbana, temos o registro da
tematica da violéncia, ja que a constituicdo das cidades passa por demarcacoes de
terras nem um pouco pacificas, disputa por “espacos geograficos” nem sempre
pautada em regras coletivas do Direito. No inicio do século, mais precisamente na
década de 1920, o prefeito do Rio de Janeiro, Pereira Passos, contemporaneo de
Lima Barreto, programa um conjunto de reformas urbanas no entéo distrito federal:
populacdes inteiras tiveram que desocupar suas casas para que avenidas extensas

fossem tiradas do papel, como consta historicamente. “Vé-se, portanto, que € muito
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dificil estabelecer uma linha clara que separe a ordem legitimamente construida da
desordem e da ilegalidade, com gradacbes e aspectos diferentes”, considera
Pellegrini (2004, p. 17-18); “tanto no campo quanto na cidade (...) essa ambiguidade
esta na raiz da representacao de todo tipo de violéncia, desde as mais brutais até as
mais sutis”. Percebe-se: a violéncia representa mais um problema crbnico social,
pois acompanha o processo histérico da civilizagéo.

Sao0 determinantes 0s aspectos econdmicos, sociais e culturais na
compreensao da historia de qualquer sociedade. No caso especial do Brasil, temos
que ressaltar a temética da violéncia no seu processo de constituicdo histérico-
cultural, de modo especifico, abordada em obras literarias. Do ponto de vista de sua
organizacdo social, a cultura brasileira estd permeada por aspectos relativos a
violéncia, ja que tivemos um periodo longo de escravatura e, consequentemente, de
desrespeito ao direito do “outro”. Outras formas de violéncia (mais abstratas), ao
longo do tempo, também merecem mengéo, como a repressao (ainda) exercida pelo
Estado e seu discurso (liberal/burgués) da preservacao e do direito a propriedade,
chamados juridicamente de “direitos adquiridos”.

Encontram-se registros da tematica da violéncia em obras literarias diversas
ao longo de nossa histéria. Citemos apenas uma passagem notoria de Memodrias
postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis (1978, p. 26), no capitulo “O menino
€ 0 pai do Homem”, quando o “menino diabo”, Bras Cubas, cavalga nas costas de
Prudéncio, filho de escravos, menino resignado e subserviente amigo/objeto de seu
“patrdozinho”.

Para Pelegrini (2004, p. 16), na historia brasileira, o tema da violéncia
apresenta multiplos matizes, tons e semitons, que podem ser encontrados em obras
literarias, assim desde as origens, tanto em prosa quanto em poesia: a conquista, a
ocupacgdo, a colonizacdo, o aniquilamento dos indios, a escraviddo, as lutas pela
independéncia, a formagdo das cidades e dos latifundios, os processos de
industrializacdo, o imperialismo, as ditaduras. Hoje, é comum associarmos a
violéncia social (aditivada pelo 6dio de classes) as regides periféricas dos grandes
centros urbanos do pais: a matéria discursiva da literatura marginal.

E o que constatamos na producdo de Ferréz: vemos que os atos de violéncia,
associados a criminalidade e ao consumo de drogas na periferia representada séo
imagens recorrentes em Capédo pecado. Muito sensivelmente, estes temas estao

embrenhados numa mesma probleméatica sociolégica: a constituicdo da
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desigualdade social no pais. Se for para usar uma abordagem de viés determinista,
neste caso, pode-se inferir que a violéncia representada é movida por gestos ou
motivacOes passionais, e ainda possui a ingeréncia de drogas, desde a ingestéo de
aguardente até o consumo desmedido de crack ou cocaina.

Em se tratando de drogas entorpecentes, a violéncia retratada, gerada por
aquelas, ainda remete, muitas vezes, a posse de dinheiro e/ou a luta diaria pelo
dominio do poder no trafico, entre os membros de sua organizacédo e consumidores.
Por parte do narrador, esta pratica do consumo de drogas até recebe uma avaliacao
negativa, no momento em que China, Mixaria, Burgos e companhia fumam maconha
as margens de uma represa: “cada um fumou o seu e ficou a pampa, curtindo a
natureza e viajando cada um com seu sonho, ndo sabendo que o que estava
subindo ali era fumaca, mas o que certamente estava descendo era a auto-estima,
que descia pelo esgoto” (FERREZ, 2005, p. 51).

Tomemos outros exemplos em que a tematica da criminalidade e das drogas
surge na obra. Inicia-se um dialogo: “Val falava alto e esbocava gestos de briga,
enquanto seu ouvinte tentava acalmar a situacdo, pois sabia que o bicho podia
pegar até pra ele” (Ildem, p. 63-64). Val, ou Valquiria, desabafa com seu interlocutor
inominado, a respeito de uma divida por vendas de drogas. O ambiente descrito é o
“badalado” Bar do Policia, onde Val avista um cliente ou um sujeito de “jaqueta
verde!”, que |he deve, mas que nado lhe paga. Indignada, diz a seu interlocutor que
gosta do “bagulho”, mas que ndo pode usar: “tenho dois filho pra criar, agora o cara
leva meu lucro, chega pedindo na néia dizendo assim: Ei, Val, qualé meu, te pago
na sexta-feira, juro. E depois, qué da uma di migué, td na aba do viado, faz mé cara,
desde o comeco da festa”. De fato, na favela, a divida com o trafico ndo é tolerada.
Cumpre-se 0 “contrato” de compra e de venda: paga-se ou se sofrem as
consequéncias; em casos extremos, o devedor ou o consumidor do trafico de drogas
acaba pagando com a propria vida.

Neste caso, impressiona o valor da divida do sujeito que se diverte na festa
do Bar do Policia, no momento em que € avistado por Val e seu ouvinte. Veremos
gue o valor devido, apesar de ser o lucro de quem vende a droga, ndo seria
justificativa, a partir de uma perspectiva exterior, para que a personagem de
Valquiria agisse com violéncia desmedida contra o sujeito que |he devia, o que
acabaria acontecendo. Mas para ela, e da mesma forma que pode ser para outros, o

odio ao “devedor” é um aspecto recorrente na favela retratada.
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Se ndo paga hoje, que por acaso é sexta-feira, eu deito ele, mano, € meu
lucro, mor6? Eu num consumi pra leva o leite pros piveti, e o viado curtiu o
bagulho, num pagou, é safado, num tem idéia! O la ali, € aquele de jaqueta
verde! Curtiu o bagulho e agora num qué da meu lucro, cinco real, mor6?
(Idem, p. 63)

Cinco reais. A divida era de exatos cinco reais. Consumida pelo uso de
alcool, Val esta na iminéncia de prestar contas com seu devedor. Agitada, ela ndo se
contém, resolve ir até a presenca do sujeito que se diverte com uma “cerva” em uma
das maos. Sem chance para qualquer saida pacifica — sugerida anteriormente por
seu interlocutor —, a passagem revela que uma pequena quebra de contrato social
na favela pode ocasionar um ato de violéncia com conseqiiéncias imprevisiveis. E o

gue podemos observar, no desenlace da narrativa:

Era meu ganho, mas o viado queimou ele; eu td loca pra consumi, s6 goré
num age mais, mas num tenho como. O Dinei qué resolver, mas a parada é
minha! O |4 Pegou outra cerva, num é sacanagem, mano? P9, td
dependendo do cara.

— Deixa quieto, Val, num vale nem uma bala, cé ta muito agitada, deixa
quieto.

— Que nada, mano, eu vou la e cé vai vé, vO meté a mao na cara dele!
Homi que é homi ndo apanha na cara, ainda mais de muié, se reagi ta
fudido, vai senta no colo do capeta.

— Néo, meu, tem muita gente, e ainda aqui no Bar do Policia é embacado,
Val. Faz o seguinte: pega na quebrada, Val! Val! Deixa quieto, 6 Val...

— Ail Maluco! Toma na cara e segura isso aqui, 6! Viado do caralho.

—Val! (Idem, p. 63-64).

Além das cenas de violéncia, as representacdes da morte na obra de Ferréz
também sdo impactantes. Em Capéao pecado, os crimes configuram-se como atos de
barbarie, em plena modernidade. Tanto neste romance, como em outras obras
ferrezianas, ha o registro de assassinatos ou de chacinas. Quase sempre, as
motivacbes giram em torno de dinheiro e de poder — como acontece
tradicionalmente. Do suicidio & morte encomendada, os crimes cometidos — muitos
deles em espacgos periféricos — fazem parte de um registro especifico e recorrente
neste romance analisado. Surgem como um dado elementar no texto da literatura

marginal de Ferréz®.

% A ficcionalizacdo da violéncia e da criminalidade urbanas desponta no langamento de Cidade de Deus (1997),
de Paulo Lins, obra referencial da literatura marginal, reverenciada pelo critico literario Roberto Schwarz, em
um ensaio do livro Sequiéncias Brasileiras.
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Pode-se considerar que a ficcionalizacdo da violéncia e da morte em obras
literarias no pais acompanha o proprio desenvolvimento urbano nacional, ja que de
alguma forma cada producéo literaria como que “fotografa” um recorte de seu
tempo, 0 seu respectivo “retrato de época’; toda representacdo simbdlica traz as
particularidades de seu periodo histérico, da mesma forma como ocorre com a
producéo literaria de Reginaldo Ferreira da Silva, o Ferréz.

A morte de Celido, nas paginas finais de Capao pecado, € outro “caso”
notavel, relativo ao tema da violéncia; chama a nossa atencao pelas descricbes
sucessivas de golpes de “facao”, de “espeto de churrasco”, e de “facas de mesa”. A
passagem transmite uma cena de algum modo inimaginavel para muitos leitores
gue, por algumas concepgOes culturais ou ideolégicas, desconhecem a realidade
das periferias dos grandes centros do pais.

Na narrativa — sem pudor —, Celido € morto por Mixaria, que, por sua vez,
comete o crime sob efeito de drogas. Além de viciado, Mixaria é descrito como um
personagem frio e sanguinario. Dificil ficar indiferente a histéria narrada, sobretudo

no exercicio da primeira leitura:

Mixaria viu um facdo na pia, arregacou o facdo em seu braco quase o
decepando, China se afastou, Célio gritou, Mixaria deu-lhe com o facéo
novamente, s6 que dessa vez na cabeca. Célido caiu de brucos. Mixaria
pegou um espeto de churrasco e furou suas costas dezenas de vezes,
Celido tentou gritar, mas nao tinha mais forcas, nem conseguia se virar.
China tapou os ouvidos e tentou ndo escutar nada; Mixaria foi até o armario,
pegou vérias facas de mesa, enfiou-lhe uma por uma: uma entre as
nadegas, que quase lhe atingiu 0 anus; uma em seu pesco¢o; uma em sua
perna esquerda. China saiu fora e correu como nunca, achou que Mixaria
ficara daquele jeito por causa da farinha empastada da rua de baixo.
(FERREZ, 2005, p. 143)

Vemos, aqui, que, no submundo da favela, a violéncia transforma-se em um
recurso corriqueiro, seja como instrumento de auto-afirmacdo ou de defesa pessoal.
Implicada com as drogas, a violéncia atinge ainda certo status de barbarie. Perde-se
qgualquer nocao de civilidade, por parte de quem pratica um ato violento contra o
outro. Sem arriscar algum tipo de explicacdo cabal sobre as razGes que levaram
Mixaria a praticar uma acdo primitiva, o narrador deixa evidente um possivel efeito

de drogas no organismo do agressor/assassino. De modo relativamente comedido,
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podemos afirmar que o narrador de Capéo pecado posiciona-se contra o uso social
de entorpecentes (licitos ou ilicitos).

China, que na passagem anterior “tapou 0s ouvidos e tentou nao escutar
nada”, para evitar os gemidos de Celido, acaba tendo o mesmo fim tragico do colega

Mixaria: a morte.

China foi preso uma semana depois, quando estava saindo do Palacio.
Negou tudo, e apds o delegado ter apagado alguns cigarros em sua
barriga, viu que o pequeno nada devia e o soltou pelado no Jardim Imbé.
Os moradores pensaram que ele era estuprador e o lincharam até a morte.
(Idem, p. 145)

Nesta passagem, podemos aludir (mais uma vez) ao titulo da obra: até que
ponto o maior “pecado” de China foi ter nascido e crescido no Capdo? Sem resposta
aparente, a narrativa mostra que na favela retratada um fato inusitado também pode
levar alguém a condicéo de cadaver. E o que acontece com China. Confundido com
um estuprador, o personagem do criminoso apds sofrer violéncia policial, acaba
sendo linchado até a morte por populares de seu bairro.

O registro de permanente inseguranca ronda o ambiente periférico. A policia,
gue poderia preencher esta lacuna, ndo o faz. O fato de os populares terem agido
conforme a lei de um codigo paralelo, ante a figura de China, ilustra a situacdo de
abandono ou de falta de assisténcia governamental num espaco social. A
caracterizacdo simbdlica de uma atmosfera de 6dio na favela predomina no texto
ferreziano. Ndo ha inocentes na periferia®’, e o outro que reside ao lado é
sensivelmente passivel de animosidade. O conflito de um “eu” com um “outro” e a
falta de solidariedade entre iguais séo passiveis de ocorréncia, independentemente
do ponto de vista de ambos, seja 0 “mano” contra o “playboy”, ou entre “mano”
contra “mano”.

E claro, os conflitos sociais na periferia possuem seus graus diferentes de
abordagem. Mencionemos o0 caso da animosidade do favelado ante a figura do
policial militar, estigmatizado na favela como uma espécie de sujeito programado
para matar marginais. Tema recorrente na producédo ferreziana, o 6dio do favelado

pelos membros da policia militar é destacado. Ndo ha uma unica mencéao de Capéao

%" Esta idéia pode ser percebida no titulo de Ninguém é inocente em S&o Paulo, livro de contos, ensaios e
crbnicas de Ferréz, também objeto de analise nesta dissertacéo.



74

pecado em que a imagem do policial ndo seja negativa ou explorada como a figura
do “mal”; no conjunto da narrativa, predomina o fato de o narrador ndo apresentar
um “contraponto” positivo como imagem da policia. Todos, indistintamente, sao
retratados como maus ou corruptos, ou transgridem alguma lei atrelada aos Direitos
Humanos, a exemplo do que acontece ou pode acontecer na instancia da néo-
ficcao.

Para exemplificar, selecionamos um trecho do romance, em que 0s policiais
abusam do poder de suas atribui¢cdes institucionais. O abuso, legitimado, configura,
por acréscimo, a imagem de uma policia corrupta. O policial militar retratado so
comete infragdes contra a populacdo pobre da periferia — o que de certa maneira €
associado a uma dada representacdo social localizavel em grandes centros. O
narrador descreve 0 momento em que alguns policiais abordam moradores da
favela. Entre as pessoas abordadas, estdo China e Matcherros, que carregam
alguns cadernos entre os bragos. Ndo demora muito para que um dos policiais
agrida um dos sujeitos: “Bateram geral, perguntaram se era so6 idéia, se ndo estava
rolando um baseado; China disse que era so idéia, entdo um dos policiais Ihe deu
um tapa na cara, ele se injuriou e jogou a trouxinha de maconha no policial” (Idem,
p. 129). Sem constrangimento diante dos jovens, um policial pega a trouxa de
maconha e pde no bolso, antes de abordar duas “minas que desciam da Cohab”.

Analisemos o desenvolvimento e o desenlace da passagem referida, que na
sequéncia traz uma surpresa ao leitor, ou o que China e Matcherros poderiam
chamar de “ironia do destino”: a aparicdo de seu amigo Capachédo, agora na
condicao de policial recém-contratado. Quer dizer agora que o amigo de Matcherros
estd do lado “dos homi”, do lado do “mal"? Capach&o adotaria os métodos
tradicionais de violéncia e repressao da policia militar, praticados na periferia? Essas

interrogacgdes suscitam apenas siléncio e davida na passagem da narrativa.

O capitdo desceu do carro, pegou a trouxinha e perguntou se ele so tinha
aquela. China disse que sim, o policial a pés no bolso e comecaram a bater
geral em duas minas que desciam da Cohab. A morena mais gostosa teve
as maos do policial apalpando suas nadegas, suas pernas, Seus Seios
firmes; o gambé baixinho em seu ouvido:

— Acho que ja te vi la na Aurora, hein, sua vadia?!

A morena nada falou, mas seus olhos se encheram de lagrimas.

Ao fundo Matcherros notou um gambé com cassetete na mao, e mesmo
com a cabeca baixa percebeu ser seu amigo Capachéo. (Idem, p. 129)
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A partir do exposto, talvez seja valida a tentativa, por parte do narrador, de
criar uma representacdo da realidade nas péaginas do romance, reforcando uma
dada “demonizacao” do policial militar, mais conhecido na favela como o “Robocop
do governo” (Idem, p. 28). Muito em funcdo de um dado referencial
extraliterariamente localizavel, o policial € uma figura odiada na periferia.
Marcadamente, o sentimento de odio e/ou de indiferenca dos favelados sobre os
nao-favelados se processa em ceticismo na constituicdo de outro importante tema
verificado na obra, o discurso religioso, conforme a abordagem do narrador.

O odio também serve de indice, quando o assunto € remetido a presenca da
televisdo, no ambito do cotidiano da periferia. A televisdo, ou sua recorrente
presenca nos lares e sobre os lares periféricos, suscita a critica do narrador
ferreziano, na formulacdo de um olhar politico direto da e sobre a periferia, acerca
da funcéo ideologica dos principais meios de comunicag¢do do pais. Nem o préprio
favelado escapa das criticas do narrador-comentarista, como se este sugerisse: nos
favelados também somos responsaveis por este estado de coisas vigente, quando
consumimos passivamente e reproduzimos o discurso dominante.

Variadas, as criticas e ironias do narrador aparecem em mengdes diretas e
indiretas as figuras da televisdo. Trata-se da materializacdo de um dos aspectos da
tematica do 6dio detectados na ficgdo. A oposi¢do entre marginal e ndo-marginal fica
evidente nas citacOes criticas enderecadas as celebridades da televisdo, abordadas
em Capdo pecado. Elemento de analise, o sentimento de 6dio do “pobre” é
predominante, ante o0s personagens retratados numa condicdo economicamente
dominante na sociedade.

Vemos passagens em que o narrador critica a televisao, seja por meio da fala
dos personagens, ou pelo proprio comentéario. De modo geral, suas criticas abordam
0s meios midiaticos (jornalisticos, ou ndo) como meros instrumentos ideolégicos a
servico da manutencdo de um status quo vigente, em prejuizo da populacdo da
periferia.

O meio televisivo — entenda-se: o conjunto dos grandes veiculos de
comunicacdo do pais — acaba reproduzindo uma légica capitalista, na qual a
desigualdade social também é reproduzida como imagem transmitida com status de
matéria jornalisticamente objetiva. A sensacdo de que a televisdo s oferece
“desservi¢co”, do ponto de vista da realidade das periferias, aparece com clareza no

dialogo entre Rael e Seu Lucas, sobre um programa de televisdo, em que ha um
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sujeito que vive de contar fofocas sobre as celebridades. Embora os dois fagcam
parte da audiéncia criticada, ambos concordam com a idéia de que o artista da
imagem eletrénica s6 pensa em ganhar dinheiro (supostamente) a custa do publico

da favela:

— Faz o seguinte, Rael, da um tempo ai, que o Cebola ta chegando da
escola ja, ja.

— Mas, seu Lucas, ele ndo vai trabalhar hoje ndo?

— N&o, hoje néo, hoje é folga dele.

— O que que o senhor esta assistindo?

— Ah! eu td vendo esse programa, ele passa umas comida muito louca,
sabe?

— Sim, eu sei qual é, esse programa passa todo dia; € duma loira, tem até
umas fofocas de um artistas, ndo tem? — perguntou Rael com tom de
ironia.

— Tem sim, é um cara barbudo, meio viado que fica falando da vida dos
outros, quando chega a parte dele eu tiro e ponho na Band. Pra que, Rael,
gue eu quero saber se tal fulano lancou disco novo, ou se tal ciclano ta
comendo as vadias eu fica rebolando e dizendo que é artista? Eu tiro do
canal mesmo, eu quero que eles todos se fodam!

— Té certissimo, seu Lucas, esses malucos ai ganham dinheiro as nossas
custas, é carro importado, chapéu de dois mil délares e... (Idem, p. 22)

Na esteira do sucesso de Cidade de Deus, de Paulo Lins, Regina Dalcastgne
(2002, p. 69) traz uma apreciagcédo sobre Capéo pecado, a respeito do assunto aqui
tratado. Segundo ela, o primeiro romance de Ferréz representa mais uma obra de
grande impacto na midia, a partir de uma “histéria de jovens sem muitas
perspectivas e seus desencontros amorosos”. Contudo, a pesquisadora analisa 0
romance como um produto influenciado pelos meios de comunicacdo de massa, em
especial, pela televisdo. Diz ela: o romance possui “tratamento literario tosco e trama
gue revela, sobretudo, a influéncia dos melodramas da televisao”.

Curiosamente, a mesma televisdo que influenciaria a composicao literéria € a
gue também serve de alvo de criticas na fala de alguns dos personagens

ferrezianos, a exemplo de Seu Lucas e de Rael...
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O discurso religioso — Primeira leitura

O discurso religioso possui certa relevancia na narrativa de Capéo pecado.
N&o a toa, o assunto € destacado no titulo da obra, como aluséo (irdnica?) de que o
ambiente periférico representado seria constituido ou formado por uma legido de
pecadores. Veremos que a mencgdo a figura divina ou ao campo religioso cristao
remete a uma percepcao cética por parte do narrador do romance. A descrenca que
atinge as instituicbes sociais, associadas as periferias urbanas, também alcanca —
simbolicamente — a esfera do sobrenatural. A perspectiva construida é a de que, em
funcdo da situagdo cronica de violéncia e de desigualdade social nas periferias, s6
se produz a descrenga nos favelados: dai que na narrativa nem Deus “se salva” das
criticas. Nao que apenas existam figuras de descrentes nas favelas; os crentes
também povoam a narrativa.

No conjunto dos personagens do romance ferreziano é possivel verificar uma
dada diversidade de crencas, com destaque para as imagens recorrentes do
catolicismo, da umbanda e do neo-protestantismo. Com certa predominancia, a
figura do evangélico (pentecostal) ganha evidéncia e destaque na obra, sendo esta
religiao a que recebe uma abordagem declaradamente negativa no conjunto da
narrativa, ganhando o status de seita, de evidente viés comercial-mercadoldgico.

A obra revela que ndo existe muita perspectiva para quem vive em favelas.
Vive-se, nestes locais, em condicdes precérias de existéncia. E o que podemos
perceber ao longo do desenvolvimento do enredo de Capédo pecado. A impressao
geral € de que nem a religido “salva” ou ajuda a resolver os problemas dos
moradores das favelas. Estes, da forma como séo retratados no primeiro romance
de Ferréz, podem ser vistos como “pecadores” castigados, sem um “minimo de
salvacdo”. O titulo da obra, alias, suscita a idéia de que o Capédo ndo é um local
abencoado por Deus. Neste sentido, a mencéo parece ser bem sugestiva: traz em si
0 registro do discurso religioso, ainda que em negativo, em meio a uma tragédia
social anunciada ou conflagrada no ambito das periferias.

Tratemos do momento em que o narrador mais uma vez aborda a historia do
bairro pobre do Capao Redondo, localizado na zona sul da cidade de S&ao Paulo.
Apresenta-se outra versdo sobre o nome do local onde vive Rael. Nao nos
esquecamos de que, no primeiro exemplo, abordado no inicio desta anélise, a

explicacdo a respeito da origem do Capao foi explicitamente histérica. Houve,
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naguele caso, uma tentativa de criar (ou resgatar) uma memdria documental,
referente a origem de uma localidade da periferia.

Na citacdo que se segue, aparece o dialogo de dois moradores sobre o fato
de o bairro do Capdo Redondo ser ou ndo um “lugar amaldicoado” por Deus.
Narigaz e Matcherros conversam a respeito da suposta falta de consciéncia social
na favela, até que o debate toma uma direcdo sobre a origem do bairro em que
ambos moram. Matcherros afirma “que esse lugar € amaldicoado mesmo”. Narigaz,
com perfil de pessoa mais “instruida”, questiona o amigo: “— Que porra de historia da
carochinha é essa truta!”. Em seguida, a fonte usada por Matcherros é ridicularizada.
Trata-se de um pastor evangélico — figura recorrente na periferia ficcionalizada de
Ferréz. Narigaz tenta argumentar contra o religioso: “Vocé acredita naquele pastor,
cé num viu o escandalo que teve na porta da igreja dele ndo? Tinha uma mulher
falando que ele matou a irma dela la na Paraiba, e que aqui queria dar uma de
pastor”.

Sem muito interesse, 0 outro tenta contra-argumentar, mas ambos acabariam
desistindo do assunto. O debate ndo avanca, mas fica suspensa no ar a idéia de que

deve existir algum sentido para a realidade de a periferia ndo ter “salvacéo”:

- Que nada, Narigaz, a real € que nem o pastor falou, que esse lugar é
amaldicoado mesmo. Cé& num viu que ele explicou que o nhome Capao vem
de terreiro e que foi dado a este lugar porque aqui era s6é arvore e 0s
macumbeiros vinham fazer trabalho aqui? Com o passar do tempo as
maldades do lugar foi aumentando, e Redondo é por causa do estilo
redondo do bairro; ele até disse que os espiritos fica andando e
atazanando a cabeca do pessoal. (FERREZ, 2005, p. 93)

Enquanto Narigaz posiciona-se de forma incisiva contra a figura do pastor, o
qgual prega a histéria de que o bairro do Capéao € amaldicoado, Matcherros, se néo
defende o religioso, ao menos reproduz seu discurso, como pudemos verificar. A
polarizacdo entre 0os amigos sugere mais uma imagem recorrente no romance: o
conflito instalado entre “crentes” e “descrentes”, com ligeira predominancia dos
ultimos sobre os primeiros.

Mas, ao se buscar qualquer tipo de simpatia ou aproximacdo do narrador em
relacdo a alguma religido, chega-se a breve aparicdo do personagem Pai Ixa, na

consulta feita pelo casal Braulio e Maria Bolonhesa. O olhar cético do narrador-
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comentarista ante a realidade da periferia ganha contornos relativamente definidos
na abordagem do motivo da religiosidade.

No inicio do capitulo quatro (idem, p. 35-36), 0 surgimento de uma “barata
enorme” que passa na parede, entre a imagem de uma santa e uma vela, serve de
prendncio para a morte de trés membros da familia: além de Maria, os filhos Wil e
Dida. A “previsdo” de Pai Ix4 se concretiza, sem que em nenhum momento o
narrador — que ante outras religibes é “parcial” — levante interrogacdes sobre esta
crenca. Somente a figura de Braulio se “salva”.

A identificacdo ja declarada do narrador com o espac¢o das favelas pode
explicar um pouco a auséncia de questionamento em relagdo a uma religido tida por
subalterna, porque historicamente vinculada a cultura africana. Indiretamente, ha sim
um posicionamento “favoravel” da narrativa sobre os preceitos e cultos afro-
brasilerios. Trata-se de um ponto pacifico na analise sobre o discurso religioso em
Capao pecado. Ha uma posicéo de identidade com uma tradicéao cultural que remete
a origem histérica das favelas e de sua respectiva formacdo: uma heranca que
remontaria ao fim do periodo escravocrata no pais, na passagem entre 0os séculos
XIX e XX.

Temos um exemplo de discurso pré-cultura afro-descendente, no momento
em que o protagonista reflete sobre a (propria) vida, dentro de uma igreja
evangélica. Rael divaga, em pensamento, sobre alguns dramas sociais, entre os
guais, o do “senhor que devia estar aposentado e arrasta carroca”, o drama do
“operério da fabrica que chegou atrasado e é esculachado”; pensa ainda no caso da
“balconista que subiu de cargo e perdeu a humildade, o motorista armado, o falso
artista que nao faz porra nenhuma e € um viado egocéntrico e milionario”; e, por
ultimo, ainda pensa sobre “o sangue de Zumbi que hoje ndo € honrado”.

Atenhamo-nos, agora, ao trecho que se segue, com destaque para o
guestionamento incisivo sobre a imagem cristd de Deus, além da mengdo positiva

dirigida a figura de Zumbi, o historico lider negro do Quilombo dos Palmares:

Rael tentou se concentrar em Deus, mas pensou nNo que seria o céu... teria
periferia 14? E Deus? Seria da manséo dos patrdes ou viveria na senzala?
Ele entendeu que ta tudo errado, a porra toda ta errada, o céu que mostram
é elitizado, o Deus onipotente e cruel que eles escondem matou milhdes; ta
na Biblia, ta 14, pensava Rael, mas apresentam Jesus como sendo um cara
loiro. Que porra é essa, que padrdo é esse? Rael chegou a conclusdo mais
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Obvia: aqui é o inferno de algum outro lugar e desde o quilombo a gente
paga, nada mudou. (Idem, p. 54)

Além da breve referéncia a figura de Zumbi, temos o questionamento do
protagonista sobre a hipétese de haver conflito de classes no céu, sob um ponto de
vista relativamente maniqueista. Rael pensa “no que seria o céu... teria periferia 14?
E Deus? Seria da manséo dos patrdes ou viveria na senzala?”. O periodo histérico
da escraviddo no pais é claramente mobilizado. Vale lembrar (mais uma vez) que,
em entrevistas a imprensa, Reginaldo Ferreira da Silva associa a adocédo do
pseuddnimo Ferréz a um personagem herdéico de nossa historia; ele argumenta que
“Ferre” possui relagdo direta com um de seus sobrenomes, Ferreira. Ja o “Z” faz
referéncia ao agora pouco citado e “pouco” reconhecido herdi negro de nosso
periodo escravista, Zumbi dos Palmares. A inscricdo representa uma homenagem
dirigida ao heroi negro e a histéria sobre a resisténcia a escravidado no pais, durante
cerca de trés séculos.

Do conjunto da obra, esta passagem nos parece uma das mais
representativas sobre o registro do discurso religioso no romance. Ha, ainda, a
configuracdo de um desabafo, ou um registro de um sentimento até entéo reprimido,
por parte de um sujeito que se sente oprimido historicamente. Percebe-se, também,
gue o ceticismo do narrador se confunde com o pensamento do protagonista. Rael
reflete sobre a figura de Deus; logo, pensa “que ta tudo errado, a porra toda ta
errada, o céu que mostram é elitizado, o Deus onipotente e cruel que eles escondem
matou milhdes; ta na Biblia, t4 14, pensava”. Com o emprego do discurso indireto
livre, fica dificil de saber quem exatamente é o sujeito que expressa o que é dito, se
o narrador ou o personagem. A impressdo é que ambos relativamente dividem o
crédito do discurso: “Que porra € essa, que padrdo € esse? Rael chegou a
conclusdo mais 6bvia: aqui é o inferno de algum outro lugar e desde o quilombo a
gente paga, nada mudou”. Ambigua, a indagacao exaltada, acerca da imagem de
Deus adotada em nossa sociedade, remete a um questionamento exteriorizado, em
parte, pelo narrador, acrescido de uma consideracao levantada pelo protagonista.

De volta a andlise critica do narrador, cujo discurso se marca pela mescla de
odio e indiferenca frente as religibes neo-pentecostais, selecionamos um trecho da

narrativa que aborda, mais uma vez, a figura marcante de Carimbé. A leitura feita
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resume um pouco do historico do personagem, em contraste com a figura de um
protestante, que circula por uma via da periferia.

O tio de Matcherros perdera o emprego no Rio de Janeiro e precisava ir a Sao
Paulo buscar o acerto de sua demissao, apos beber em demasia e arrumar — de
maneira involuntaria — uma briga com um policial militar num pequeno
estabelecimento (mescla de bar com saldo de festas). Descobre que o “acerto” de
sua demissao so seria entregue na matriz da empresa, localizada na capital paulista.
Ocorre que Carimbé tem o “habito salutar” de gastar todo dinheiro que ganha com
mulheres e, em especial, com bebidas. Assim, em pouco tempo, fica sem o
pagamento feito pela empresa que o empregava como servente de pedreiro.

O personagem perambula por albergues e por ruas e vielas da cidade de Sao
Paulo, até chegar, sem muitas perspectivas, a periferia da metropole paulista, na
regido do bairro do Valo Velho, onde mora sua irméa. No instante que antecede a
chegada de Carimbé a casa da parente, aparece a figura supostamente insuspeita

de um evangélico:

A casa esta toda escura, todas as luzes apagadas, pergunta pelas horas
para um senhor que passa e esse |lhe informa que sdo mais de dez horas
da noite. Carimbé fica puto e nem agradece ao senhor, que por sua vez
desce reclamando da falta de educacao dos incrédulos e dizendo que s6
Deus salva. (Idem, p. 104)

Tal passagem parece bem significativa quando refletimos sobre o discurso
religioso na narrativa de Capado pecado, vinculado ao contexto das regibes
periféricas. No exemplo exposto, vemos mais uma vez a constatacdo de que 0s
seguidores de igrejas e/ou seitas evangélicas destacam-se no romance ante outras
religibes. A mencao a igreja catolica, alias, aparece pouco. Notoriamente, surge a
figura de um evangélico que circula em meio a uma massa de descrentes, fato
interpretado como corriqueiro nas periferias, o que nao seria diferente na ficcao,
devido ao forte apelo que esta religido tem para os mais pobres.

Da analise de um registro referencial, pode-se inferir que o fendmeno coincide
com o crescimento do numero de adeptos de religides pentecostais no pais, com
destaque nas periferias. E o que revela uma pesquisa do Instituto Datafolha,

publicada no portal Folha Online, do dia 6 de maio de 2007. Conforme uma das
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manchetes divulgadas, os “Evangélicos avancam na periferia das metropoles”. Os
nameros mostram que eles correspondiam a 29% da populacdo das regides
metropolitanas — sete pontos acima da meédia nacional. Por sua vez, os catolicos
atingiam 55% — nove pontos percentuais abaixo da média.

Ainda conforme o estudo, o avan¢o do numero de evangélicos nas periferias
dos grandes centros “pode ser explicado pelo perfil dessas regides — carentes de
servicos publicos e submetidas a altas taxas de criminalidade — que abrigam
populacdes de baixa renda e baixa escolaridade” (Idem). A avaliacdo € de que os
evangélicos, aqueles especificamente associados as igrejas pentecostais, chegam a
locais aonde a tradicional Igreja Catolica ndo chega: “E estimulam a incorporacado de
pessoas a sociedade através de diferentes redes de sociabilidade”, conforme as
palavras de Edlaine de Campos Gomes, estudiosa da Universidade Federal do Rio
de Janeiro. N&o por acaso, a corrente associada aos chamados neo-pentecostais é
a que mais predomina nos textos ferrezianos.

A caracterizacdo do evangeélico na favela aponta para a constituicdo de um
perfil distinto socialmente. Em certos momentos, tal distincdo agrega pessoas em
torno de uma concepcgao religiosa e de mundo. Em outros, gera desunido ou
conflitos ideoldgicos. O “crente” — neste caso, 0 evangélico favelado — é muitas
vezes Visto ou se comporta como um sujeito de moral elevada, ante o cenario de
desigualdade social das periferias. Rael, protagonista de Capao pecado, explicita
bem o sentimento critico do sujeito — outro ponto de vista — que questiona a (auto-)
distingdo ou o comportamento dos evangélicos. Relativamente cético, em relagédo a
religido e a Deus, Rael “sempre desconfiou que os crentes [0os evangélicos] sao
cheios de querer, que eles te olham como se vocé estivesse queimando. Eles téo
tudo salvo, mas a gente ndo” (FERREZ, 2005, p. 54).

A partir do texto mencionado, pode-se perceber que a distingcdo entre os
segmentos sociais na periferia (sejam religiosos ou néo) aponta para um aspecto
particular, na comparacdo com outras esferas da sociedade: a reproducdo do
sentimento de odio e/ou indiferenca entre os membros periféricos, relacionamento
semelhante ao que permeia as relagdes sociais entre favelados e nao-favelados.
Assim, vé-se que o0s evangélicos fazem parte de um dos segmentos mais
estigmatizados — e estigmatizadores — na narrativa.

O clima de conflito social, no ambito da luta pelo poder na periferia, remete

facilmente o texto da ficcdo a realidade, reportada em manchetes de jornais ou
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imagens televisivas, que trazem um pouco das marcas de uma guerra civil “nédo
oficializada” entre facgbes criminosas, entre criminosos e policiais, em favelas e
guetos ou regides socialmente marginalizadas.

Nesse contexto, a Lei dos homens ndo tem permissao para “entrar/operar”
nas favelas. O trafico de drogas e o crime organizado muitas vezes fazem o papel
do Estado: seja pelo uso da violéncia ou pela assisténcia social. Como se a narrativa
literaria buscasse ser mais explicita sobre o desempenho do aparato de seguranca
publica nas favelas. Vé-se um sistema inoperante ou, no minimo, falido. E a ficcdo
de Ferréz remete a mais uma faceta de um dado referencial-extraliterario
perfeitamente localizavel.

Ja a chamada Lei de Deus, quando ndo serve de consolo para alguns
personagens, figura como instrumento simbdlico de resignacao para outros, mesmo
qguando se desconfia de que nem a “for¢a divina” pode intervir no sentido de pér fim
a crénica dos conflitos sociais nas periferias. No entanto, nem todos perdem a fé.
Por exemplo, a narrativa mostra Maria Bolonhesa e Raulio como pessoas de fé
inabalavel. Ambos moravam numa casa que “era de todo humilde, mas néao se
sentiam infelizes, a ndo ser pelo fato de seus dois filhos, Will e Dida, nunca estarem
em casa. Achavam que iSso era passageiro e que com o tempo os dois teriam mais
responsabilidades, se tornariam companheiros” (Idem, p. 35). O casal tinha, na
parede de sua casa, um retrato de uma santa — que chamavam de “a Padroeira”.
Devota, Maria rezava todas as noites e lhe pedia protecdo a familia, em especial,
aos dois filhos, Will e Dida, que, pelo envolvimento com o trafico de drogas, corriam
risco de morte.

Mas o “fim” dos filhos ja estava marcado. Por causa de uma divida com
sujeitos ligados ao trafico, ambos sdo mortos. Afinal, é preciso respeitar certas
regras na favela, sobretudo a Lei do trafico: em certos casos, o “pecado” de um
consumidor/devedor de drogas paga sua suposta divida com a propria vida. Se, na
linguagem comum da favela, morrer € “subir’, na sequéncia, Maria Bolonhesa
também “subiria”, isto €, também seria morta, como garantia de que ndo denunciaria
0 assassino dos filhos: Burgos, uma das figuras mais sanguinarias do romance, a
guem ainda é atribuida, entre outros crimes, a morte da esposa de Raulio. A imagem
de “uma santa” na casa de dona Maria Bolonhesa traduz um dos poucos momentos

em que um simbolo atrelado ao ritual catélico surge na narrativa.
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De certo modo, a presen¢a comedida de simbolos do catolicismo acaba por
livrd-lo de comentarios criticos do narrador, 0 que ndo acontece com a culto
evangélico. Predominante na obra, as figuras de evangélicos sdo associadas a um
discurso pejorativo. Um exemplo — singular, e que ndo poderiamos deixar de citar —
fica por conta da mencao a igreja evangélica neo-pentecostal “Universal do Reino de
Deus”. Em Capéo pecado, a igreja é referida como “Sede Universal”, local para onde
o personagem de Tio Chico, pai de Burgos, fora convidado a ir, depois de algumas
“investidas dos crentes”. Burgos, personagem de um bandido com fama e com ficha
de matador frio e calculista, se aborrece com as “investidas” que os crentes fazem
sobre seu pai. “Ele ndo aceitava que aquelas pessoas quisessem converter seu
pobre pai. As investidas nas igrejas ja tinham dado confusdo, e Burgos s6 nao
apagava um palhaco desse porque eles eram todos tapados mesmo” (ldem, p. 113).

A experiéncia breve de Tio Chico com a igreja merece citacdo e comentario.
Trata-se de um trecho muito singular, sobretudo pela mescla de elementos tragicos
e cOmicos, associados ao discurso religioso. Mas a visita do pai de Burgos a “Sede
Universal” termina em confusdo — uma confuséo inusitada, diga-se de passagem. No
primeiro instante, Tio Chico assusta-se com o tamanho do templo: “- Eta, porra! Que
bicha grande”. Prontamente, o “irmao” que o acompanhava logo o repreende: “-
Psssiu, seu Chico, o senhor esta na porta da Casa de Deus, tenha mais respeito”.
Fez-se o siléncio. Tio Chico comeca a observar as pessoas no interior do templo,
sempre com um olhar de curiosidade. Sente-se até confortado no meio da multidao
gue agora ecoa um canto religioso: “O culto comegou a parecer uma sessdo de
aerdbica, Tio Chico seguia como podia, pois seu velho corpo ja destruido
parcialmente pelo alcool ndo agiientava o ritmo frenético de sentar e levantar que os
pastores impunham” (Idem, p. 115). Subito, o pastor comeca a gritar freneticamente
e atacar o “inimigo de Deus”. Entre os principais nomes pronunciados: “0 demonio”,

“0 sujo”, “o filho de Belzebu”, “o canalha”, “o porco”. O pastor ndo parava de gritar:

E enquanto o pastor pronunciava isso, Tio Chico ficou assustado com
tantos gritos estranhos que algumas pessoas ali pronunciavam. Tio Chico
abriu os olhos e viu varios pastores passando no meio deles, os pastores
procuravam algo, e Tio Chico ficou apavorado e resolveu sair correndo. Foi
guando um pastor parou a sua frente e disse que o deménio ndo podia
fugir, e foi colocando a médo na cabeca de Tio Chico para fazer uma
oracdo; mas ele estava tdo assustado que, quando o pastor levantou a
maéo, ele deu-lhe um murro bem no meio da cara, o pastor caiu e nédo
demorou muito a chegar mais pastores. (Idem, p. 116)
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A reacdo contra Tio Chico foi imediata. A confuséo ja estava formada. Apods
bater em alguns pastores e membros da igreja, o pai de Burgos € imobilizado e
levado para o “particular”, sob alegacéo de que tinha o “demdnio” no corpo. O culto
havia acabado e se transformado curiosamente numa “manifestacdo do maior
demobnio que ja se vira”.

Levado para um “quartinho”, no fundo do altar do templo, Tio Chico fica
trancado por alguns minutos até a chegada de cinco pastores. A passagem que se

segue é surpreendente:

O dultimo fechou a porta e tio Chico, mais calmo, se dirigiu ao primeiro
[pastor] e disse que estava muito nervoso e que... mas nao deu tempo dele
terminar a frase, foi logo tomando um murro na boca, enquanto o outro
pastor lhe deu um sopapo na orelha, logo depois de tomar um telefone. Tio
Chico nédo viu mais nada, a Ultima coisa que escutou foi:

- Pode bater, irméo, pois o deménio que domina este corpo ndo o deixa
sentir nada.

ApOs duas semanas, Tio Chico recebeu alta. Nunca mais foi a nenhuma
igreja, mas toda vez que passa em frente a uma, ele faz o sinal-da-cruz.
(Idem, p. 116)

Nesta abordagem, a imagem da Sede Universal é claramente ridicularizada,
ou pelo menos sua credibilidade € posta em duvida. A descricdo dos pastores
também nado parece muito “favoravel” a imagem geral dos evangélicos. No romance,
0 protestantismo recebe um estigma bem dificil de ndo ser associado a uma
realidade extralinglistica localizavel. A imagem da igreja pentecostal sugere a
juncéo imaginaria de um notério palco de teatro com um balcdo de negécios. Vé-se,
neste caso, que o discurso religioso funciona mais como um elemento simbolico na
conformacdo de um dado conflito social generalizado, estabelecido na narrativa de
Capao pecado: tensdo social suscitada entre ideologias distintas e diagnosticada

pelo narrador do romance.

Do leitor
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H& o depoimento publico e notério de Ferréz de que ele escreve para a
periferia urbana, posta em seu discurso como uma espécie de lugar do seu leitor-
meédio imaginario. Mas, na pratica, o escritor paulistano dialoga mesmo € com a
classe média urbana, que majoritariamente compde o publico consumidor de suas
obras.

N&o bastasse a leitura contextual sobre quem, de fato, |é e consome a nova
literatura marginal ou qualquer tipo de literatura produzida no pais, o préprio escritor
acaba tratando do assunto, no contetdo mesmo da composicdo. Embora se auto-
intitule um “marginal”’, vemos, na analise de Capao pecado, certo esforco do autor
em atingir as chamadas “belas artes”. Como principal referéncia, mencionemos a
representacdo de um personagem-leitor, muito comum em sua narrativa.

Variavelmente, notamos em Ferréz um escritor que se diz marginal num
percurso que o leva na direcdo de um centro de cultura tradicional — o0 mesmo
espaco discursivo comumente objeto de contestacdo de sua literatura marginal. O
gue se Vé é que quanto mais o escritor do bairro do Capéo Redondo aproxima-se de
um centro cultural de tradicdo — seja por divergéncia ou por convergéncia —, mais ele
se contamina por seu discurso controverso.

Simbdlica, a representacdo de um personageme-leitor na literatura ferreziana
indica dois elementos fundamentais: o primeiro sugere uma resposta sobre a
imagem que as periferias fazem das producdes artisticas eruditas da sociedade; ja o
segundo aponta para o alterego de Reginaldo Ferreira da Silva, como um recurso
metalinglistico impregnado no conjunto de suas proprias composi¢cdes marginais.

Este Ultimo elemento ainda remete a uma realidade social dada, que fica por
conta do perfil do proprio protagonista Rael e seu percurso tragico narrado no livro.
No primeiro romance de Ferréz, a espacialidade da periferia urbana remete a um
ambiente social extraliterariamente verificavel que, em regra, condiciona a vida de
seus membros. Em certo sentido, cria-se o esteredtipo de que quem vive na favela é
bandido, traficante etc. O estereétipo, entretanto, ndo € combatido, nem
demasiadamente negado, na narrativa. Conseqiiéncia: a composicao ferreziana néo
chega a negar esta concepg¢éo determinista, mas projeta, por meio de uma producgéo
ficcional, uma dada diversidade de atores sociais e suas contradicoes existenciais,
com destague para Rael, o protagonista, e seu respectivo habito de leitura —

exemplo ou registro que o determinismo social de plantéo talvez ndo contemplasse.
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A constatacdo do gosto do protagonista pela leitura eleva-o a categoria de
personagem/pensador de sua espacialidade periférica que, em tese, possui graves
problemas: sabe ou tem a consciéncia das contradicbes e mazelas sociais que o
cercam. Nesta perspectiva, temos uma leve percepcdo de que Rael (jogo de
palavras que faz referéncia ao termo “real”, radical dos termos realidade ou realismo)
atua como uma espécie de reflexo do préprio escritor, assim como ocorre com 0
personagem secundario Paulo, no segundo romance, Manual préatico do 6dio, que,
no complemento de nosso trabalho de pesquisa, sera objeto de estudo (descritivo-

tedrico) no préximo capitulo.
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CAP. Il. MANUAL PRATICO DO ODIO (ROMANCE) — A FORMACAO DO
SUJEITO MARGINAL

Apresentacao

Manual pratico do odio trata da historia de um grupo da periferia que planeja
um assalto a um banco, e que ao final se vé refém do proprio dinheiro roubado. Na
obra, temos o registro do cotidiano da vida de personagens como Régis, Lucio Fé,
Aninha, Celso Capeta, Neguinho da Mancha na Mao, entre outros, figuras tipicas da
periferia dos grandes centros populacionais. O relato sobre cada um dos
personagens periféricos — pois escassas sao as representacdes de personagens
nao-periféricos — forma a historia de vida de um mundo simbolizado na obra
ficcional, como um lugar a parte na sociedade, um mundo localizado as margens. A
narrativa traz a tona, além de temas universais como o “0dio” e o “amor’, a
problematica da violéncia e da criminalidade na periferia de um grande centro
urbano do pais.

O romance comec¢a com a mencao do plano de um roubo a banco ja
articulado. Um dos integrantes do grupo, Magico, é o estrategista. Conforme o
“plano”, os bandidos iriam “efetuar” a operacao de roubo, assim que recebessem um
aviso de uma pessoa que trabalhava no banco, uma espécie de informante da
guadrilha dentro da agéncia. A historia contada descreve Régis — o protagonista —
como um personagem articulado e estrategista. No entanto, para efetivar o roubo,
ele se aliaria com outros bandidos da periferia apenas por conveniéncia. Pensava
gue com os demais membros da quadrilha ndo poderia se indispor: “se ndo colasse
com eles, se bateriam de frente e em vez de dividir era melhor somar”. Régis era um
bandido que quando “pegava’ alguém era sempre para matar. O que mais |he
interessava no “final de toda historia” era que seu bolso estivesse sempre cheio.
Como expressao de identidade, o protagonista possui um perfil que sofre alteracdes
durante o desenvolvimento da narrativa. Ora ele transparece a imagem de um
mocinho, ora se assemelha a um vildo (tradicional). Seu retrato € de um profissional
da criminalidade, mas que se nega a matar sem critérios pré-estabelecidos. Na obra,
persiste a idéia de que o personagem principal € um criminoso diferenciado dos

demais. Tal distingdo pode ser percebida no momento em que a narrativa o retrata
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como uma figura relativamente sensivel; como se diz na giria, trata-se de uma
pessoa de “conceito”; por isso, na esfera simbdlica da favela, ele é respeitado entre
0s “seus”. Testemunha ativa de um retrato de violéncia na periferia ficcionalizada,
Régis acaba tendo um final tragico na historia retratada no segundo romance, assim
como boa parte de seus comparsas.

Celso Capeta € outro tipo de marginal que se destaca na quadrilha. A
narrativa o trata como uma figura “contraditoria”: agia com serenidade e astucia, mas
cometia atos impensados, como fez ao roubar o comércio proximo de sua casa.
Celso “escaparia” do episddio com a ajuda e conselho de um amigo de favela, de
nome Inacio. Filho de pais adotivos, o personagem é descrito como um sujeito que
tivera uma infancia “conturbada”. Celso Capeta possui uma sintese biografica bem
sublinhada na obra; diga-se: vemos no caso uma figura que nasce, cresce e vive (ou
sobrevive) num ambiente relativamente cadtico, para terminar no contexto da
criminalidade. A narrativa (re)trata Celso por um viés determinista, embora néo
desvirtue a logica que guia as suas acdes e de outras personagens: a luta pela
sobrevivéncia, permeada pelo 6dio ante uma dada instabilidade socio-econdémica; de
modo geral, cada personagem — inclusive Jodo Anténio, um evangélico — sintetiza
uma face da caracterizagcdo do marginal, sempre atrelado a um contexto de
dificuldades sociais.

No geral, nota-se que as personagens vinculadas a periferia de Manual
pratico do odio possuem contornos definidos de uma generalidade social —
representam tipos genéricos. Neste sentido, vemos a estilizacdo de um espaco
geografico tipificado e, de certo modo, sem muita denominagéo especifica, embora
as vezes se faca uma alusdo a cidade de Séo Paulo, como o cenario destacado da
narrativa. O contexto social retratado pode ser estendido a realidade comum de
gualquer periferia de um grande centro urbano. Ao abordar a realidade de uma
regiao pobre de uma metrépole, a narrativa apresenta, ao mesmo tempo, e (talvez)
indiretamente, contornos de analise socioldgica de um contexto social.

Tratar criticamente Manual pratico do 6dio €, ao mesmo tempo, refletir sobre
um desdobramento de Capdo pecado. Em outras palavras, uma apreciacdo do
segundo romance de Reginaldo Ferreira da Silva, o Ferréz, sugere basicamente
duas abordagens quase simultdneas. Uma, que trata da propria constituicdo

discursiva da obra em analise, como narrativa contemporanea realcada neste
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trabalho; e, a outra, que busca associar comparativamente possiveis convergéncias
e divergéncias entre um romance e outro.

Pode-se dizer que os dois livros do (auto-)intitulado escritor marginal
possuem suas respectivas particularidades: enquanto o primeiro privilegia o
ambiente fisico da periferia como um plano privilegiado da narrativa, o segundo
romance sustenta-se por elementos de descricdo e de fabulacdo das acdes de
personagens, embora a partir de um mesmo ambiente extralingtiistico-localizavel,
caracteristica basica e tematica das obras ferrezianas: a ficcionalizacdo do universo
social das periferias dos grandes centros do pais.

A referéncia — mesmo que minima — ao espaco fisico, na literatura de
Ferréz, ja soa como matéria de reflexdo e avaliacédo; trata-se da base discursiva do
texto do escritor paulistano. Ha, no registro da marginalidade social posta, a nitida
impressdo de que a representacdo do contexto registrado na ficcdo ganha uma
projecdo acentuada de critica social. Na préatica, a composicéo ficcional serve de
fundamento critico-sociologico, além de objeto de fruicdo estética. A imagem
recorrente nos textos: a voz de um sujeito periférico que fala por e sobre si.

Invariavelmente, a descricdo fisica do ambiente periférico remete a uma
dada “rotina caodtica”. E o que acontece no trecho de Manual préatico do 6dio em que
0 protagonista reflete sobre o ambiente social que o cerca, enquanto caminha por
vielas e becos de uma favela. Em determinado momento, Régis comeca “a pensar
no que se transformara sua vida”. A passagem parece representativa: Régis, afinal,

personifica a condicéo do “marginal” que irremediavelmente fracassa na vida:

A maioria das casas daquela rua ndo tinha quintal, a sala ficava de frente para a rua,
fazia muito tempo que ele ndo passava por ali a pé, olhou para o ténis e o viu todo
empoeirado, observava cada detalhe em cima das telhas, canos de ferro apoiavam
rodas de bicicletas ou bacias de aluminio, logo comecaram a pingar fortes gotas de
chuva, as gotas grossas agora ja caiam em demasia, as portas e janelas se fechando,
as criancas abandonando as brincadeiras, Régis continuou andando calmamente,
estava com o pensamento livre, notou a crianga olhando as portas, outras subindo
nas lajes para recolher as roupas do varal, a chuva molhava a pele de Régis, que
comegou a pensar no que se transformara sua vida, uma reprise de traicGes onde o
ator principal era ele, e apesar de boa representacdo havia fracassado na vida.
(Ibidem, 2003, p. 240)

Com o “pensamento livre”, o personagem principal do romance (se) identifica

ou reconhece nas imagens de criangas pobres, um traco do submundo das
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periferias: a reprodugcdo de uma auto-imagem de marginalidade social, que
comumente se inicia na infancia dos favelados. Mais adiante, veremos que o préprio
Régis € um exemplo de sua reflexdo. A proposito, atenhamo-nos a figura dele, com
0 intuito de caracteriza-lo como um protétipo do sujeito periférico. E partindo do
personagem principal de Manual pratico do 6dio, que vamos identificar as principais
marcas do “marginal”, vinculado a contemporaneidade.

A analise sobre o protagonista do segundo romance de Ferréz sugere uma
aproximacdo com Rael, o personagem principal do primeiro romance. Da
constituicio de ambas as obras e personagens, podemos depreender a
configuragdo de uma definicAo de marginal, para Ferréz. Assim, Régis e Rael
possuem tracos de identidade: o 6dio as classes média/alta e a revolta social frente
a realidade em que vivem.

Em Capéo pecado, percebe-se Rael guiado pelo édio de classe (depois a
aversao a traicdo contra a sua honra), a partir da violéncia de condi¢gBes precérias
de vida na periferia de um grande centro. Projetadas pela narrativa, a percepcao e a
sensibilidade social de Rael em relacdo a marginalidade onde vive € semelhante as
gue regem o comportamento adotado por Régis, em Manual pratico do &dio.
Enguanto o primeiro se aproxima do perfil do segundo pelo 6dio ao “playboy”, Régis
lembra o primeiro pela experiéncia de ter vivido uma infancia pobre. Ambos o0s
personagens representam um olhar “de dentro” de uma realidade violenta, ou em
permanente tenséo, de conflito social.

Mais que mera testemunha de um painel da violéncia na periferia
ficcionalizada, Régis acaba tendo um final tragico, no segundo romance.
Coincidentemente, ou ndo, Rael teve um fim semelhante em sua historia, embora
com um percurso diferente, pois praticara um crime, movido por uma situacéo
passional. De qualquer modo, a mudanga brusca do perfil do protagonista do
primeiro romance — de metallUrgico para um criminoso — pode ser observada como
mais um aspecto fundamental da caracterizacdo do marginal: um sujeito que,
movido pelo 6dio e cercado pela violéncia, fracassa e paga com a prépria vida. O
desfecho do percurso do personagem marginal na literatura de Ferréz comumente
configura uma tragédia social.

No caso especifico de Régis, vemos que seu perfil também sofre alteracdes
durante a narrativa. Ora ele transparece a imagem de um mocinho, ora se

assemelha a um vildo. Seu retrato é o de um profissional da criminalidade, mas que
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se nega a matar sem critérios pré-estabelecidos. Ndo por acaso, 0 hotamos como
um criminoso-pensador; como se diz na giria, trata-se de uma pessoa de “conceito”
na periferia; por isso, na esfera simbdlica da favela, ele é respeitado entre os “seus”.

Nas primeiras linhas do romance fica claro o objetivo de vida que move o
protagonista. “Seu negocio era mesmo dinheiro, ver o tombo de alguém sé quando
necessario, s6 apertava [0 gatilho do revdlver] pra ver alguém morrer se isso lhe
rendesse um qualquer” (Ilbidem, 2003, p. 15). Régis recorda-se das “quedas” de
todas as suas vitimas. “Muitos ele nem lembrava o rosto, mas os tombos ele
guardava todos em sua memoria, uns levantavam poeira, outros caiam secos, € 0
barulho ele achava muito bom”. Sua identidade assume-se como a imagem de um
criminoso bem sucedido na periferia; e ainda, a de um suijeito frio e calculista.

Na obra, persiste a idéia de que o personagem principal € um criminoso
diferenciado dos demais. Tal distingdo pode ser percebida no momento em que a
narrativa o retrata como uma figura relativamente sensivel. Casado com Eliana, pai
de uma crianca, chamada Ricardo, Régis se considera “de bem com a vida”. Mas
guando se recorda de assuntos pessoais do passado, a reacdo é expressiva. Na
passagem, ele pensa em sua “Udltima namorada mina”, “baleada pela Rota por
engano”, e morta dois dias depois em um hospital. Régis “sentia que seus olhos as
vezes se enchiam de agua, afinal ela era sua cara, fumava muito, bebia bem e dava
uns tirinhos na cocaina, agora ele faz tudo sozinho, fuma, bebe e cheira” (Ibidem,
2003, p. 15). Eliana, sua esposa, “ndo podia desconfiar do que [0 marido] fazia, era
mulher direita e prendada” — e era casada com um criminoso profissional.

Embora seja considerado um criminoso de oficio, o protagonista do segundo
romance de Ferréz também se reconhece como um homem comum e de
sentimentos. Nao se trata apenas de um sanguinario. Na mesma pagina, 0
personagem exterioriza a morte de outra namorada; neste caso, porém, merece

destaque o fato de que o assassino da mulher tenha sido ele mesmo, Régis:

Mas ele péara logo de se martirizar [por causa da “ex-companheira de tantas
correrias”] e decide ao final de cada pensamento que nao havia escolha, os
homens iam tentar de tudo para saber dele, e ele ndo podia correr o risco
de cair no xadrez novamente, a noite ele ainda vé os olhos dela,
arregalados, quase pulando pra fora, e apesar de toda a agonia parece que
diziam “Eu te amo”, o brilho que os olhos geraram quando ele a estava
sufocando ndo saia de sua mente, e a cada momento que fica sO, Régis
tem pensamentos que considera estranhos, como se um dia ele pudesse
pagar pelo que fez, talvez indo ao encontro dela, mas logo isso lhe sai da
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cabeca e comega a pensar em outras coisas, afinal suicidio é para fracos.
(Ibidem, 2003, p. 15-16)

Na citacdo, pode-se verificar ainda um traco da psicologia que mantém o
personagem em relativo estado de equilibrio mental, aparentemente distante de
“pensamentos suicidas”. De um modo geral, vé-se que é representado como um
sujeito de convicgbes, um criminoso reconhecido e respeitado por membros da
periferia onde vive. E 0 que podemos ver no respeito que tem Jo&o Antonio, que
identifica no temido criminoso um trago de humanidade. Afinal, por sua causa, e de
seus semelhantes, Régis se dispusera a enfrentar Adilsdo, outro tipo de criminoso
temido na periferia.

Na narrativa, Adilsdo representa a figura conhecida do malandro — diga-se,
um malandro marginal. Em nome de uma “causa comunitaria”, Régis entra em
choque com o ‘“representante” da malandragem periférica. Antes, porém, o
criminoso-malandro (ou vice-versa) seria ‘“informado” sobre seu proprio
comportamento em relagdo aos outros favelados. Em tom de aviso, Adilsdo ouve de
Régis que ndo mais toleraria — de sua parte — roubos dentro da favela; quer dizer,
apenas do “lado de fora” ele estaria “autorizado” a roubar. N&o a toa, a “postura” de
Régis, diante do outro, lembra a de uma autoridade politica. O registro alude a
instituicdo de um Estado paralelo na periferia retratada; percebe-se que as leis da
favela possuem sua propria constituicdo. A aplicagdo destas normas entre seus
membros, porém, € marcada por tensdes ou interpretacdes simbdlicas distintas; na
pratica, as tais “leis marginais” substituem as leis oficiais de Estado, transportando
estas para um plano secundario ou de ineficacia.

A cena que traz o dialogo entre Régis e Adilsdo remete a uma imagem de
filme de Far West norte-americano. Nos paragrafos que se seguem, veremos ainda
gue a oposicdo entre ambos 0S criminosos Nndo se resume apenas a uma
discordancia momentanea ou localizada; de fato, ambos possuem percepcdes

antagobnicas e pontos de vista inconciliaveis.

Nessa hora os dois estavam com pistolas na méo, o didlogo ia sendo feito
e eles se aproximando.

- Eu que pergunto Adilsdo, vocé ta matando mais que a Rota.

- Pega nada néo, jdo! O barato é pessoal, parei por ai, o barato agora é
dinheiro.

- Entdo, se o barato é dinheiro, ndo quero mais ver os maluco conversando
agua sobre vocé.
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- Cada um fala e acredita no que quer irm&o, nunca tive quizumba com
VvOoCcé, mas aqui € home, nos troca ideia ou troca outra coisa.

- Ai vocé tem que ficar na boa, vim na idéia, ndo vim?

- Certo... certo, entéo ta falado, vocé passa eu te cumprimento, e vocé me
cumprimenta, sem crocd, afinal ninguém tem que comprar nada de
ninguém.

- Num é assim, jao! Se vim aqui foi pelos morado, m6é comentario com seu
nome, os trabalhadores precisam ficar em paz.

- Ai Régis! Sempre te considerei, ta ligado, agora fazé trampo de policia é
foda, isso que cé veio falar é idéia de policia, vou pro meu mocg, falou.

- Firmeza entéo, bandidao!

A conversa terminou de um jeito que ambos ndo queriam, mas Régis sabia
gue Adilsdo era arrogante demais e que uma hora um outro ia subir, por
isso voltou pro bar e mandou chamar Celso Capeta e a Aninha, ambos néo
demoraram a chegar e o plano foi bolado. (Ibidem, 2003, p. 104-105)

Percebe-se que Adilsdo ndo recebe bem a “recomendacdo” de Régis. Em
contestacdo: o respeito a comunidade pobre da favela e a relativa harmonia entre
seus membros. Régis se posta como um defensor de uma parcela da periferia, da
gual o personagem Jodo Antdnio € um simbolo. O conflito entre um criminoso e
outro mostra um choque de identidade, de perfis, valores e papéis. Nesta passagem,
podemos visualizar, no confronto exposto, uma espécie de disputa simbdlica entre
as figuras do “marginal” e do “malandro”; Régis e Adilsédo, respectivamente.

Em “Dialética da marginalidade”, Rocha (2004) trata da relagdo simbdlica das
figuras do marginal e do malandro, a partir da problematica da violéncia urbana
como tema principal de producdes culturais na contemporaneidade. Segundo o
estudioso, um fenbmeno sdcio-cultural tem ocorrido nos Udltimos anos, “cujas
consequéncias ainda ndo se podem avaliar plenamente, pois se acha em curso”. Tal
fendmeno pode ser identificado também em obras literarias que abordam a violéncia
e a desigualdade social, com claro destaque para os artistas ligados a realidade das
periferias, como é o caso da nova literatura marginal de Ferréz.

Rocha analisa, com base na constituicdo simbolica de producdes culturais
gue problematizam a violéncia do cotidiano urbano da contemporaneidade, a
“formulacé@o do conceito de dialética da marginalidade, como forma de descrever a
superacdo parcial, no ambito da sociedade, da dialética da malandragem”,
formulada por Candido, em 1960. A analise sobre a “dialética da marginalidade”
propde uma “mudanca radical” na imagem da cultura brasileira. O problema aponta
para um choque entre estas duas formas de compreender o pais; busca-se, pela

ficcdo, a tentativa de interpretar uma identidade nacional.
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Na avaliacdo de Rocha, a distin¢do basica da “Dialética da malandragem”, de
Candido, remete a “uma interpretacdo fecunda da especificidade historica brasileira,
com base num comércio de mao dupla entre os pélos da ordem e da desordem. Tal
comércio seria realizado por meio da figura socialmente plastica do malandro —
homem de muitos rostos e discursos, cujo gingado rivaliza com a sua habilidade de
obter vantagens nas situa¢c6es mais diversas e mesmo adversas [possiveis]”. A tese
de Candido — o estudioso acrescenta — vincularia a nossa formacdo social ao
movimento do “acordo”, em lugar do da “ruptura”. Tal constatacdo vislumbra a
representacdo social de uma dada época, € claro. Hoje, a figura do malandro néo
impera solene na sociedade, como antes. Produto da contemporaneidade, o
“marginal” possui contornos mais definidos aos olhos perplexos de uma parte do
publico e da critica.

A “Dialética da marginalidade” destaca a ressonancia da voz das periferias
urbanas e sua ordem social conflituosa, conforme se pode constatar, sobretudo no
contexto das grandes metropoles. Ainda segundo Rocha, a emergéncia desta
hipétese “ajuda a compreender o ponto comum de um grande nimero de producdes
recentes que desenham uma nova imagem do pais; imagem essa definida pela
violéncia, transformada em protagonista de romances, textos confessionais, letras
de musica, filmes de sucesso, programas populares e mesmo séries de televisao”.
Embora a violéncia seja o “dado fundador” da oposi¢cdo posta entre as “dialéticas”
apresentadas, 0 que esta em jogo € o0 uso e/ou a abordagem do discurso: a forma
de tratar a violéncia e a caracterizacdo do sujeito desta agéo, o dito marginal.

Embora a “Dialética da malandragem” de Candido seja perfeitamente
aplicavel na contemporaneidade, Rocha enfatiza a necessidade de um novo modelo
de interpretacdo para a andlise de producdes culturais associadas a figura do
marginal/favelado, na atualidade. Assim, o estudioso chama a atengdo para um
aspecto fundamental da formulacdo do conceito de sujeito da marginalidade: o
marginal ndo deve ser idealizado como fora em outros periodos histéricos (assim o0s
poetas marginais da década de 1970; ou, na expressao anacronica de Heélio Oiticica,
“seja marginal, seja her6i”). Do marginal de hoje deve ser ressaltada a sua
ambigilidade. Entenda-se: o marginal pode ser tanto o socialmente excluido quanto
0 criminoso, e até mesmo os “dois” simultaneamente.

Tomemos um trecho de Manual pratico do 6dio: a narrativa traz a

reminiscéncia de Régis, que ja adulto, (re)vive — em pensamentos — o inicio de seu
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odio de classe, que ele carregaria consigo durante anos; em outras palavras, ele
gravara na memoria uma imagem de dificil esquecimento: a de uma crianga, ao lado
da mae, empregada domeéstica, que na ocasiao era, de alguma forma, humilhada

por sua patroa:

A patroa da mée de Régis lhe disse uma coisa que ficou com ele esse
tempo todo, e ele guarda como o comec¢o de sua revolta, como 0 comego
de todo o 6dio que nutria por quem tinha o que ele sempre quis ter,
dinheiro. Um dia, durante uma conversa entre a patroa e sua mae, a patroa
perguntou de que bairro eles eram, sua méae disse o nome do bairro, a
patroa passou a mao na cabeca do pequeno e disse:

— Entéo é esse pivete que um dia vai crescer e vir roubar minha casa?
Régis ndo entendeu a piada, nem sua méae entendeu o que a patroa quis
dizer, mas imitou a patroa na risada, a patroa ria que se acabava e a mée
de Régis tentava acompanhar aquela que lhe pagava o salario todo més,
gue sustentava sua familia, afinal a patroa era tdo estudada que deveria
estar certa de achar graca em seu filho talvez ser um futuro marginal.
(FERREZ, 2003, p. 44)

Na passagem exposta, vemos um filho e uma mae socialmente
estigmatizados por um riso sutilmente sarcastico. A conduta da patroa diante do filho
da empregada reproduz um preconceito de fundo determinista no fato de a patroa
ver, na crianga, um “futuro marginal’, ou um criminoso em potencial. “Entao”, ela
indaga, “é esse pivete que um dia vai crescer e vir roubar minha casa?”

A crianga que ri — aparentemente sem saber por que — cresce e se torna um
adulto; ela se transforma em marginal, curiosamente da forma como havia projetado
a patroa de sua mae. De fato, a narrativa (também de viés determinista) mostra
Régis como um tipo genérico de individuo que, determinado por sua origem pobre,
se constitui como um criminoso profissional. Embora bem sucedido no mundo do
crime, Régis ndo foge de seu estigma de marginal: possui um perfil ambiguo, é
socialmente excluido e criminoso.

N&do a toa, Rocha (2004) destaca — em seu referido ensaio — o nome de
Ferréz, como o escritor “que mais tem desenvolvido as conseqiéncias dessa
ambigilidade, e em seu romance Manual pratico do édio a dialética da marginalidade
deu um salto qualificativo”. De um lado, a nova literatura marginal oferece “voz” aos
excluidos; jA que esse estilo literario vocaliza o grito de sobrevivéncia dos
marginalizados. De outro, a chamada literatura nas/das margens traz dada
explicitacdo das contradigbes sociais, celebrada inicialmente em Cidade de Deus,

romance de Paulo Lins. “Mas ndo apenas das contradicbes da dialética da
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malandragem, mas do préprio sistema social brasileiro, que funciona como uma
perversa maquina de exclusao”; “sob a aparéncia da falsa promessa de harmonia,
na improvavel ‘absorcdo no polo convencionalmente positivo’ dos moradores das
favelas e das periferias. Inaugura-se entdo uma radiografia da desigualdade”.

Neste contexto, a “Dialética da marginalidade” pode ser entendida como uma
proposta de interpretacdo dos mecanismos de exclusao social, (agora) a partir da
percepcao dos proprios “excluidos”. Em outra traducao, temos “a tomada de voz”,
por parte destes.

Ao analisar comparativamente as intencdes dos fiimes O pagador de
promessas, de Anselmo Duarte, e Cidade de Deus, de Fernando Meireles, Rocha
propde objetivamente uma reformulacdo do modelo tedrico dos anos de 1960/1970
para os anos de 1990/2000. O estudioso considera: a violéncia substituiu a
“decantada paciéncia” na caracterizacdo da cultura brasileira contemporanea: Zé do
Burro (o paciente protagonista de O pagador) da lugar a Zé Pequeno (o sanguinario
personagem de Cidade de Deus).

No centro do debate estaria a representacédo do carater histérico do brasileiro,
investido da imagem de “malandro” ou de “marginal”. Enquanto o primeiro conceito
contempla a idéia de sujeito “conciliador de diferencas”, o segundo remete ao sujeito
critico e/ou radicalmente opositor das desigualdades sociais que o vitimam. De
essencial, percebe-se uma sutil disputa simbdlica entre modos de compreender o
pais, a historia nacional e o que se compreende como o estado de coisas vigente.
De um lado, uma concepcéo “conservadora”; de outro, um “modo de ver renovador”.

Na obra ferreziana, o registro da ascensdo do marginal sobre o malandro
surge de uma concepcéo que contempla um fenémeno cultural recente, uma disputa
entre ambas as imagens citadas, no ambito da nova literatura marginal. Talvez este
seja um bom indicativo que sustente a idéia de que o primeiro (Régis) tenha vencido
a disputa sobre o segundo (Adilsdo), por meio de uma correlacdo de forcas
(simbdlicas) que regem o proprio conjunto de uma dada esfera social. Na pratica, o
gue se Vvé € que — aos poucos — uma determinada tradicdo cultural vai sendo
destituida por uma concepg¢do de mundo nova ou mais contemporanea.

Na sequéncia desta analise, veremos que uma espécie de “malandragem” da
periferia pagaria com a prépria vida; gracas a intervencdo da marginalidade sobre a
malandragem, pessoas simples como o religioso Jodo Antbnio nao teriam mais o

seu salario roubado por gente de dentro da favela. O exemplo foi orquestrado e
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efetivado por uma parcela da marginalidade — Régis e seus comparsas. A morte de
Adilsdo — retratada a seguir — ainda revela uma periferia construida a partir de suas
especificidades e de seus préprios contornos de funcionamento, (como se confirma)

a margem de um centro econémico-social.

Régis bateu na porta, Adilsdo se assustou com a brutalidade das batidas e
pegou a .40 que estava proximo a sua cama, entre os discos de vinil de
samba, foi quando escutou a voz de Celso Capeta na janela, pedindo para
conversar, ele sentiu que ndo era conversa 0 que queriam e comegou a
efetuar os disparos em todas as dire¢cdes do barraco, entre um tiro e outro
se ouvia a voz de Régis la fora.

- Agora vamo derrubar até o Satanas!

N&o demorou alguns minutos e Adilsdo caiu baleado, Celso Capeta e
Régis invadiram o barraco e o dominaram, o arrastaram pra fora,
colocaram dentro da Blazer que pegaram emprestada com um amigo de
Magico e partiram em alta velocidade. (FERREZ, 2003, p. 106)

Adilséo é abordado dentro de sua casa, de forma claramente autoritaria. A
imagem (em muitos casos, idealizada) de um agente da oficialidade para tratar deste
assunto sequer é cogitada pela narrativa. Em um contexto diferente, o fato de uma
pessoa ter tido seu salario roubado por gente conhecida/localizavel j& motivaria uma
investigacdo policial. Quer o narrador mais uma vez sugerir que as leis das favelas
possuem um codigo proprio? Da mesma forma como se verifica em Capéao Pecado,
a policia militar também ¢é odiada e tratada com indiferenca em Manual pratico do
odio, como reflexo da representacdo que povoa o imaginario dos “favelados”.

Ap6s a morte de Adilsdo, a narrativa descreve Jodo Antbnio na favela.
Aparentemente reflexivo, ele carrega uma sacola com uma fita de filme; enquanto
caminha, o personagem religioso esbarra com o retrato do bar do Neco. A distancia,
ele visualiza um “famoso bando”, formado por Lucio Fé, Aninha, Celso Capeta “e o
gue ele cumprimentava sempre, por achar um cara mais justo, o Régis”. Mas a
simpatia de Jodo Antbnio pelo personagem principal do romance ndo € automatica,

trata-se de algo condicional ou movido por interesse (particular):

(...) o sentimento bom que José Antdnio nutria por Régis ndo era garantido,
se devia ao fato de ele ter matado Adilséo, que num dia de chuva havia
roubado todo o seu pagamento, contrariando assim uma certa lei que a
favela tinha de respeito mdtuo para com os moradores, José Antonio
achava honroso um bandido como Régis e seus amigos ali sempre
procurarem dinheiro do lado de fora da periferia, pelo menos roubavam
qguem tinha. (Idem, p. 107, grifos meus)
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De algum modo, a ambiguidade de Régis ndo se esgota ai. Durante a
narrativa, podemos vé-lo de varias maneiras, porém com tracos de tipo genérico de
um sujeito periférico; trata-se de um personagem reconhecidamente multifacetado.

Em outro momento, a narrativa mostra um instante de compaixdo do
protagonista em relagdo aos pobres favelados. Em um exercicio de consciéncia,
Régis reflete sobre as condicdbes subumanas daqueles que dependem
exclusivamente do sistema de saude publico. O registro reafirma o retrato social de

uma periferia localizada:

Régis sabia que Magico estava indo para o hospital Campo Limpo e isso
lhe dava um ndé na garganta, seu estbmago comegava a revirar s6 de
pensar em entrar naquele hospital, foi la que sua amada sucumbiu por
suas proprias maos, foi 14 que fez a invasdo ha mais de um ano pra matar
um inimigo, nem era tanto pelo medo de ser reconhecido que o estdbmago
embrulhava, s6 ele sabia o que havia visto la dentro, sé ele viu os olhos
tristes daquelas senhoras no banco de espera, com seus filhos, netos,
primos e afilhados nos colos, esperando, esperando, esperando. (Idem, p.
197)

O protagonista, que se “sensibiliza” com a realidade de “senhoras no banco
de espera [de um hospital publico], com seus filhos, netos, primos e afilhados nos
colos”, € o mesmo que nao se comove para matar Nego Duda, mesmo apos
aconselha-lo a matar o mandante de um crime, em vez da propria vitima
encomendada (no inicio do romance). No plano sugerido por Régis, Nego Duda
ficaria com o dinheiro (metade do total que receberia para praticar um crime de
aluguel) que o mandante de um assassinato Ihe daria para “subir” um “inimigo”. O
crime estava devidamente planejado, o mandante do crime seria a vitima; Nego

Duda assim evitaria “problemas futuros” ao seguir o roteiro pré-determinado:

Mas o cheiro de pdlvora ainda ndo tinha sido suficiente por uma noite de
sabado, afinal a noite estava linda e certamente levaria mais alguém para o
outro lado da vida, ndo passou alguns segundos e Nego Duda sentiu suas
costas queimarem, olhou pra tras e duvidou de tamanha maldade, era Régis
que estava com o cano do revélver esfumacando, antes de Nego Duda cair
viu Régis sorrir e em seguida percebeu que o envelope ja ndo estava mais
em sua mao, sentiu calafrios, viu nuvens e um céu estrelado cada vez mais
se aproximando, nunca havia notado, percebeu que as estrelas eram tao
lindas e tdo grandes, morreu no escad&@o e seu sangue escorreu por alguns
degraus e se misturou com o sangue de outro cadaver que havia mais
abaixo. (Idem, p. 50)



100

O matador de aluguel ndo podia esperar/imaginar que a mesma pessoa em
gquem confiava e pedira um conselho fosse trair a sua confianca. Segundos apés
disparar contra a sua vitima, Nego Duda sente outro disparo; s6 que para a sua
surpresa, o gatilho de revolver foi disparado em sua direcdo. Na cena narrada, Nego
Duda se une ao corpo de sua vitima, em um chdo agora mais ensangientado; Régis
aparece sorrindo na passagem narrada, de posse do envelope de dinheiro do outro.

Pode-se dizer que a “frieza” € outro aspecto recorrente no segundo romance
ferreziano. Ela advém da experiéncia com a pratica criminosa. A cena do roubo ao
banco ilustra bem o comportamento do assassino de Nego Duda. Na ocasido, Régis
€ retratado como um criminoso de sangue frio, violento e consciente da atividade
profissional que Ihe d& existéncia simbodlica. Em um intervalo de quase dois minutos,
vemos que ele € capaz de pensar na familia e contextualizar sobre a realidade,

diante de reféns que, temerosos, o olham de posse de uma arma de fogo.

Entrou. Foi lindo, chegou com tudo, teve um homem que ciscou, se cogou,
por via das dividas Régis lhe deu varias coronhadas, ele caiu, o sangue
espalhou, revistou, ndo achou nada fora do aparelho, vacildo, era um
celular, Régis olhou atentamente e viu que ja estavam apertadas a tecla 1
e a 9, por pouco ndo chamou os homens, deu varios chutes sem do, s6 na
cara do rapaz, doacao para o Crianca Esperanca nao ia salvar seu filho da
fome se ele néo levasse o dinheiro do banco, as mulheres ameacavam
gritar, uma desmaiou, estava gravida, ele continuava a chutar, por Eliana,
por Ricardo e por ele mesmo. Lucio olhou com raiva para Régis e apontou
o relogio, o assalto tinha que ser preciso, ho maximo 1 minuto e 50
segundos. (Idem, p. 169)

O personagem principal do segundo romance de Ferréz possui caracteristicas
peculiares. Aléem de executor eficiente, Régis é agressivo e possui um perfil de
estrategista, um criminoso que consegue aliar a “arte” de colocar em préatica as suas
teorias com marcas pessoais singulares, a ponto de suscitar uma imagem incomum
na comparacao com outros personagens da obra analisada.

E o que acontece no momento em que Eliana prepara um café: Régis — sem
muito falar com a esposa — se atém a olhar “fixamente para a embalagem de palitos
de dente que estava na mesa”. Observa “o rosto de uma linda mulher loira, os olhos
eram esverdeados e 0 sorriso muito bonito”. O protagonista reflete diante de uma
imagem estampada em uma caixa de palitos de dentes, (se) questionando a respeito

de um objeto que lhe prende a atencao:



101

/...I Régis (...) olhou fixamente para a embalagem de palitos de dente que
estava na mesa, nha embalagem marrom, notou um rosto jovem, o rosto de
uma linda mulher loira, os olhos esverdeados e 0 sorriso muito bonito,
embora Régis achasse o sorriso meio contido, pensou na figura da mulher
e, enquanto Eliana colocava a xicara de café em sua frente, ele lia o nome
na embalagem, Gina era 0 nome, enquanto a fumaca do café dancava pelo
seu rosto, comecgou a pensar por que o nome era Gina, sera que o dono da
fabrica tinha amado alguém com aquele nome? Régis viu que tinha muitas
perguntas para poucas respostas e resolveu parar de pensar naquilo, ja
gue o rosto na embalagem nem era uma foto, e sim um desenho, talvez um
desenho criado para aquele nome, talvez um desenho inspirado na
namorada do desenhista, ou talvez um rosto qualquer jogado naquela
embalagem, que certamente estaria presente em muitos lares naquele
momento. (Idem, p. 181)

Como se V&, o personagem principal do romance possui uma representagao
multifacetada e ndo se atém a reproduzir — de modo automatico — uma percepc¢ao de
mundo socialmente determinada. A narrativa o0 mostra como um criminoso marginal,
mas antes ele se apresenta como um individuo da periferia capaz de pensar sobre a
realidade onde vive, ou sobre 0 mundo social que o cerca. O retrato do protagonista
escapa, entdo, ao mero enquadramento do estereétipo; por exemplo, Régis é um
sujeito reflexivo, pois (se) questiona (sobre) uma mensagem mercadoldgica, muito
propagada no/pelo imaginario social. Afinal, o que explica a inscricdo “Gina”, como
um aparente e simples rétulo de caixa de palitos de dentes?

Curiosa, a pergunta suscitada ndo aponta para uma resposta precisa. “Régis
viu que tinha muitas perguntas para poucas respostas e resolveu parar de pensar
naquilo”; logo, sua reflexao foi interrompida. O fato € que a imagem de uma mulher
de “sorriso bonito”, na embalagem de uma mercadoria/produto de consumo
recorrente em muitos outros lares sociais.

A proposito, chama a atencédo na constituicdo do segundo romance de Ferréz
a recorréncia de personagens no explicito exercicio da reflexdo questionadora. O
grau de intimismo oscila de uma figura para outra, a depender do tema ou do
contexto social descrito; na histéria contada, o exercicio do monélogo interior atinge
contornos estilisticos de pura divagacédo, como se em algumas passagens da obra,
tal recurso se apresentasse em uma espécie de paréntese narrativo, impregnado na
interseccdo entre os dominios discursivos do “mundo narrado” e do “mundo
comentado”, também projetado no primeiro romance do escritor marginal.

Quando o tema da religido vem a tona em Manual pratico do 6dio, por
exemplo, evidencia-se como instrumento para uma reflexdo inquisidora do

protagonista. Régis possui e cultiva a sua religiosidade, embora sua crenca



102

declarada em Jesus Cristo® n&o se caracterize por um enquadramento oficial e
dogmatico. Nao sdo poucos 0s momentos em que a harrativa o descreve como um
cristio em um ato de religiosidade. No entanto, na passagem a seguir, vemos 0
discurso religioso como “objeto de contestacdo”; em um momento de interiorizacao,
0 personagem principal expde uma critica social, a partir da consideragdo sobre um

plano real e imaginario da luta de classes:

Régis decide andar, todo aquele pensamento e ainda ndo havia dado um
passo, decide parar de viajar, passa em frente a uma vitrine e para, logo
comeca a ver que a sorte do pobre é poder fazer um novo crediario, o rico
bem nutrido vive onde tudo lhe favorece, entrega-se a devog¢do na missa
de domingo, depois cobra o carné, faz o pobre pagar o triplo do valor pelo
fato de ndo conseguir juntar dinheiro para comprar a vista, imagina o rico
agradecendo a Deus por tudo que tem, Régis sabe que no fundo os ricos
torcem pela degradacdo, porque eles reinam na miséria, eles sabem
administrar as dificuldades, eles acham que Deus é um grande empresario,
o diabo eles julgam como um ex-sécio fracassado, os anjos aos seus olhos
Ssa0 representantes comerciais, 0 pobre é um joguete de alma pecadora
gue olha Jesus crucificado na cruz todo machucado e se identifica com o
seu sofrimento. Régis passa a mé&o pela corrente que Eliana lhe deu e
segura forte o crucifixo que esta nela, o traz até os labios e beija-o. (Idem,
p. 155-156)

Notadamente, o exercicio mental do protagonista sobressai na narrativa, em
uma espécie de primeiro plano da periferia retratada. Como sabemos, a transcricao
do pensamento dos personagens € um recurso muito usado pelo narrador do
romance analisado, sobretudo se compararmos 0 mesmo recurso estilistico em
Capéo pecado. Pode-se dizer que a constituicdo de Régis é quase toda formulada
pela exteriorizacdo de seus pensamentos e reflexdes. Muitas vezes, chega a ser
desproporcional o registro de sua fala, ha compara¢do com a sua pratica; do mesmo
modo, o tal recurso pode ser identificado também na configuracdo de outros

personagens do romance, entre eles, Modelo, Aninha, Paulo e Jodo Antonio.

Um romance de tipos genéricos
Predominantemente, os personagens vinculados a periferia, em Manual
pratico do odio, constituem-se tipos geneéricos. Neste sentido, vemos a estilizacdo de

um espaco geogréafico também tipificado e, de certo modo, sem muita denominacao

%8 Régis aparece em capitulo final do romance, com um pingente de Jesus Cristo no pescogo.
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especifica, embora as vezes se faca uma alusédo a cidade de S&o Paulo, como o
cenario destacado da narrativa. O contexto social retratado na producdo de Ferréz
pode ser estendido a realidade comum de qualquer periferia de um grande centro
urbano (do sudeste) do pais.

No romance Capéao pecado, por exemplo, a caracterizacdo dos “personagens
marginais” é mais incipiente; no caso do segundo romance, a idéia de “sujeito
periférico” resulta em uma composicao literaria bem mais acabada.

Podemos afirmar que existe certa identidade na composicdo dos marginais
retratados nas duas obras do escritor paulistano, a ponto de se poder representar
uma formulacdo genérica do personagem ferreziano: a tipificagdo de um individuo
comum a uma realidade social representada, que cultiva razbes e emocdes para se
revoltar, matar, amar e morrer. Ha um elenco de retratos pessoais dispostos nos
capitulos 1 (“Os inimigos sdo mais confiaveis”) e 2 (“Quem €é ndo comenta”). Tal
concentragao de perfis configura-se um recurso narrativo, que propde, nas primeiras
paginas, uma espécie de “carta de apresentacdo” dos personagens mais
expressivos do romance, sob a forma de sintese biografica.

Apresentados o0s personagens, o enredo do romance desenvolve-se com
base em pequenos ndcleos narrativos organizados numa espécie de montagem que
busca o efeito de simultaneidade (com a ressalva de que, em alguns casos, 0
percurso do personagem retratado atinge a configuracdo de nucleo do episodio,
como acontece com Celso Capeta, no capitulo 5 — “Eu te amo, Marcia”. A historia de
Carimbé, personagem de Capéo pecado, como vimos, pode ser tratada como uma
construcdo equivalente. Em ambos os casos, a idéia de nucleo narrativo possibilita a
constituicdo de contos dentro do romance, tornando viavel até o desmembramento
do capitulo, em relacéo aos demais sem prejuizo de sua compreensao.

O mesmo ocorre ainda com a narrativa que trata do casal Petrovitch, no inicio
do capitulo 11 (“Abismo atrai abismo”), ou nos casos de Nego Duda (capitulos 2 e 6)
e de Dinoitinha (capitulo 12). De modo geral, cada personagem sintetiza uma face
da caracterizacdo do marginal, sempre atrelado a um contexto de dificuldades sécio-
econOmicas.

A maioria dos personagens ferrezianos carrega certa identificagdo com o
drama social da “marginalidade”. Afinal, a tensdo social e cotidiana é recorrente na

producdo do escritor da periferia paulistana. Conforme podemos visualizar a partir
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da composicdo de Celso Capeta, a simbologia do personagem marginal remete a
materialidade dos motivos vinculados ao proprio espaco fisico no romance.

Celso Capeta fazia jus ao adjetivo que carregava junto ao nome. “Era um
garoto diferente, ndo gostava de jogar bola, ndo soltava pipa, a confusdo na escola
era motivada por sua forte personalidade” (ldem, p. 87). Ganhou o apelido na
infancia de tanto que arrumava briga com outras criangas. Celso ndo gostava de
estudar. Para ele, todos os alunos fingiam que estudavam. Enquanto os professores
se esforcavam na sala de aula, “os pais pensavam que os filhos estavam ganhando
um diploma que garantiria uma vida melhor”. Celso néo era ingénuo. Sabia que uma
“vida melhor” na favela era quase uma impossibilidade. Vivia em constante conflito
com a familia e com o mundo que o cercava. Pressionado pelo pai, tenta arrumar
emprego; mas nao é “feliz” na tentativa. Transforma-se em um criminoso. Comeca
com pequenos roubos e assaltos. Em pouco tempo adquire “respeitabilidade” na
“‘quebrada”. Celso ndo “nasceu” criminoso, ele “aprendeu” a sobreviver de acordo
com a criminalidade (im)posta. Embora determinista, o texto tende a apreender o
perfil comum de favelado, seja do ponto de vista de um marginal criminoso, ou a
partir do retrato de um marginalizado evangélico, como € o caso de José Antbnio.
Este, embora nédo faca papel de um criminoso, assim como 0 outro, consegue
decodificar as regras sociais que regem o ambiente simbdlico que o cerca.

Ha personagens, no entanto, que fogem dos tracos tipificadores e que
possuem marcas pessoais que se aproximam de uma caracterizacdo tragicomica,
como ocorre com o0 Alemé&o Carreteiro. Intrigante, 0 seu caso destaca-se pelo
suspense com que € apresentado. Em certo sentido, temos um narrador que
descreve a historia deste personagem em um estilo semelhante ao de um romance
policial. Em dado momento, Alemdo Carreteiro obriga Magico a ficar com ele
bebendo no bar do Marrocus, sob pena de mata-lo. Alias, a intengdo era essa
mesma: matar. A historia caminha para uma espécie de “final 6bvio”. Alemao portava
uma arma e a morte de Magico era iminente, ja que este estava desarmado. No
desfecho, o “Obvio” € revertido e deixa de ser “Obvio”. Avisado pelo celular, Régis
chega a tempo de “salvar” a vida de Magico. Depois de um dialogo conflituoso,
Régis dispara em dire¢cdo a Aleméo Carreteiro. Varios tiros certeiros. “Alemao caiu
em cima do freezer de sorvete, Régis se aproximou de Marrocus e disse que dali a
algumas horas voltaria para ver o movimento, se tivesse caguetagem o proximo

seria o delator”. (idem, p. 177)
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Em Manual pratico do 6dio, também ganha projecéo a figura do delegado
Mendonca. Corrupto, ele mantém ligacdes estreitas com o “crime organizado”, mais
especificamente, com Modelo, personagem de um criminoso, que como 0 proprio
nome sugere, € “prototipo” de transgressor no espaco social onde vive. A
composicdo de Mendonga é a de um sujeito que possui como principal rendimento o
dinheiro do contrabando de armas e do trafico de drogas, além de compactuar e
participar de inumeros assassinatos. Especificamente, a imagem do delegado
representa a figura do policial militar nas favelas, o que nos ajuda a entender por
que o principal traco do aparato publico de seguranca € sensivelmente odiado
na/pela periferia.

Retome-se um didlogo do delegado Mendonca com Aires, um policial
subordinado. Os dois conversam sobre um assassinato que um deles acabara de
praticar. Na citagcdo, Mendongca sugere que o corpo da vitima fosse deixado na
“covinha”, nome dado a um cemitério clandestino. Mas, “a covinha ali ja estd muito
manjada”, avalia o policial, “esses cemitério clandestino ai tem vida atil, ndo € bom
ficar frequentando muito ndo, desovei em Itapecerica mesmo”. Como se sabe, os
cemitérios clandestinos sdo comuns em grandes centros; comumente sao objetos de
noticias de jornais.

Além de corrupto, o delegado Mendonca é descrito, ainda, como uma pessoa
de carater duvidoso. Em dado momento, o policial citado irrompe a conversa que
travava com um de seus subordinados. Uma crianca passa proximo de ambos.

Atenhamo-nos a cena:

- Mas vocé tinha que fechar o ndia na viatura?

- Eu conferi ele ali mesmo, ficou se debatendo, ai desovei e vou deixar os
policiais de Itapecerica acharem, é sé achar e eles enterraram como
indigente mesmo.

- Por que vocé néo jogou na covinha, Aires?

- A covinha ali ja esta muito manjada, delegado, esses cemitério
clandestino ai tem vida util, ndo é bom ficar freqientando muito nao,
desovei la em ltapecerica mesmo.

- O certo agora, Aires, € evitar, vamos montar esse esquema com 0 menino
la, o Modelo, e vamos se envolvendo na area dele, com esses sempre
pinta alguma coisa boa.

- Mas ele tem m¢ jeito de pilantrinha.

- Isso é normal, ele é arrogante porque é novo.

- E, delegado, e nem vai ter tempo de aprender sobre a vida.

- Pode cré, olha ali, rapaz, que vadiazinha gostosa.

- Que isso, Mendonga, a menina tem uns 11 anos.

- E dai? Isso é crianca que ja faz crianca (Idem, p. 115).
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Como se vé, o delegado Mendonga representa uma figura de carater
guestionavel e sem escrapulos. Sua maldade sé possui equivalente com a do
personagem Modelo. Criminoso sanguinario, Modelo é uma lideranca temida na
periferia, um tipo de individuo que se amolda a simbologia do préprio “nome
fantasia” que possui, além de se posicionar como um “modelo” de criminoso violento
e propagador do medo entre os membros da periferia. Dono de uma “boca” (ou
ponto) de drogas na favela retratada, Modelo ainda é alguém que pouco ou hada se
sensibiliza em relacdo as pessoas, mesmo com as quais mantém algum tipo de
proximidade. “Aliado” de Mendonga, ainda mobiliza o sadismo de “aterrorizar” parte
da marginalidade, a fim de obter o poder a todo custo. Além disso, 0 personagem
ostenta a mascara de uma pessoa destacadamente vaidosa: “ganhara esse apelido
por estar sempre arrumado e ter um topete loiro que ele revitalizava com reflexo
toda semana” (idem, p. 139). Diga-se: € a partir da autocontemplacdo que esse

personagem materializa-se na esfera social:

[Modelo] Desce a ladeira lentamente, gingando como sempre, o agasalho
novo lhe faz bem, pensa que é mais bem-visto assim, na verdade quem
olha para ele tem receio, Modelo transmite medo, o ténis é notado pelo
menino que brinca de bolinha, queria ter um, o espelho é Modelo, com uma
guadrada no bolso e um calibre 38 cromado que vai emprestar para um
aliado, claro traz a arma sem uma bala, porque o seguro morreu de velho,
acredita desde pequeno que o seguro foi ao enterro da previdéncia. (Idem,
p. 28)

Como acontece com o0s principais personagens de Manual pratico do édio,
Modelo € apresentado nas primeiras paginas do romance. lgualmente, a narrativa
traz a apresentacdo de outros perfis, que se situam na histéria contada como tipos
genéricos de um cotidiano cadtico.

E assim com a primeira “apari¢cdo” da migrante Aninha. Ao mesmo tempo em
gue aborda um tipo de perfil, o narrador traz a tona o local onde a personagem
morava, antes de chegar a cidade de S&o Paulo. Conforme a descrigdo do texto,
Véarzea do Poco era o nome da “pequena cidade” do interior da Bahia, de onde se
origina Aninha, um local “onde ndo havia sequer chegado &gua canalizada, os
acudes eram alternativa, gado e moradores bebendo da mesma agua”. (Idem, p. 19)

A descricdo paralela das condi¢cdes sociais e dos personagens é elemento

indissociavel no texto. O retrato de um personagem remete a certo grau de
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similaridade com outro. A constituicdo dos perfis retratados processa-se — quase
sempre — pelo registro de uma tragédia social. Vé-se o caso de Aninha, que se
depara com a morte da mae, em um leito de hospital (trés dias apds uma operacéo
de parto); na sequéncia, Aninha vé seu “irmaozinho” recém-nascido morrer. Mesmo
com nove anos de idade, ela passou a ter a obrigacdo de ajudar o pai com 0s

servicos da chacara onde viviam.

Ana ainda tinha que arrumar toda a casa e fazer a comida do pai, ndo
demorou muito e tomou nojo daquela vida no fim do mundo. Ela brigava
com seus vizinhos homens ou mulheres no soco, e sempre ganhava,
vendeu os mdveis que tinha, suas tias a condenaram por tal ato, afinal a
familia era tradicional ali naquela regido, eram trés geracdes e Ana estava
jogando tudo fora, mas nao demorou muito e, sem se despedir de ninguém,
veio enfrentar a cidade monstro apelidada de S&o Paulo, algo que a
motivou de verdade foi sua mée ter morrido cheia de dividas e seu pai
guerer transar com ela toda noite, ela difamou o velho por toda a cidade,
ele se acabou na pinga. (Idem, p. 21)

Aninha tem a sua apresentacdo “concluida”, no momento em que é
caracterizada por sua respectiva imagem de “atualidade”. ja ndo estd mais no

interior da Bahia; agora vive a realidade de um grande centro urbano:

Ana em Varzea do Poco nao tinha colocado nem cigarro na boca, assim
gue chegou, foi a primeira coisa que aprendeu, alguns meses depois
estava deschavando um cigarro de maconha como ninguém, e apés um
ano, Aninha, como era seu apelido agora, jA sabia montar e desmontar
uma pistola de olhos fechados. (Ildem, p. 21)

Em outro trecho, a narrativa destaca o perfil de um morador da periferia que
possui 0 hébito singular da leitura de romances; dotado de senso critico sobre a
realidade que o cerca, a personagem de Paulo traz similaridade com a
caracterizacdo dada a Rael, o protagonista do primeiro romance. A semelhanca de
ambos, no entanto, ndo se restringe ao habito cotidiano da leitura; assim como o
primeiro, o segundo também trabalha em uma metallrgica. Segue-se o trecho em
gue Paulo é citado pela primeira vez na obra:

Paulo lia de madrugada, pois as sete da manhd ia para a metallrgica,
depois de um dia inteiro de trabalho, chegava em casa, mas nao lia de
tarde, sempre reclamava das mausicas altas que 0s vizinhos escutavam
diariamente, ler Hermann Hesse ouvindo Zezé di Camargo e Luciano ou
terminar de ler a “Enfermaria 6” de Tcheckov escutando “Pense em mim”

de Leandro e Leonardo ndo era o seu sonho de vida, na pausa da leitura
tentava escutar “O seu olhar”, a voz grossa do cantor o acalmava e fazia o
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peito arder de saudade de Auxiliadora, mas o som era de poténcia muito
fraca e a musica dos vizinhos abafava os versos bem construidos. (Idem,
p. 76).

A narrativa ainda sugere um registro autobiografico localizavel. Na passagem,
Paulo é alcado a condicdo de leitor do escritor alemdo Hermann Hesse,
objetivamente muito citado em entrevistas concedidas ao publico pelo proprio autor
de Manual pratico do 6dio.

A constituicdo de Paulo remete a uma imagem que se diferencia da descricéo
corriqueira do marginal da favela ficcionalizada; de um ponto de vista exterior, é
curiosa a concepcao de personagens-leitores, inseridos em condi¢cdes precarias de
subsisténcia. Em termos de representacao de tipos genéricos, Paulo e Rael séo
personagens significativos, pois atuam como uma espécie de contraponto a figura
majoritaria do marginal. A partir da caracterizacdo do personagem, o narrador
aponta, ainda, o embate entre cultura erudita e os produtos da industria cultural
massiva, em cenario periférico.

O mesmo nao se pode dizer de Nego Duda; este segue o contorno habitual
do “favelado” ferreziano que, em funcdo de dadas condi¢des soOcio-culturais, se vé
compelido a praticar agdes criminosas.

Nego Duda terd um fim negativo. Sua trajetOria pessoal, porém, € antes
marcada por um registro historico pré-determinado. Quer a narrativa mostrar que o
contexto social explicitado condiciona a representacdo de cada personagem do
romance. Nesse sentido, o perfil de Nego Duda se alinha ao de Régis, Celso
Capeta, Modelo e Aninha:

Nego Duda acordou cedo aquele dia, muito calor e pouca ventilacdo na
casa feita em mutirdo por seu pai, que nesse dia fazia 54 anos de vida,
Nego Duda pelo menos ia dar os parabéns para o velho, seu irmao nao,
certamente nem lembraria da data, estava muito ocupado enchendo o
carro de mulher e barriga de cerveja, nunca reclamou de nada, nunca
culpou ninguém, sabia que desde que sua mée faleceu as coisas ja
tendiam a piorar, mas o pai fazia de tudo para que néo faltassem as coisas
béasicas para casa, ndo era de muito luxo, mas sentia uma dor que nao
sabia explicar, os comerciais de TV, os desfiles de roupas, os carros
confortaveis, as mulheres sempre ao lado dos homens que tinham o
dinheiro, ele queria ter tudo isso também, ele queria ter mais algo além do
paozinho e do café ja morno, estava armado naquele dia, saiu para arua e
deu dois tiros num menino que o0 encarava, seu principal pensamento era
nao criar cobra para nao correr o risco de picada, 0 menino que morreu ha
hora nao tinha nem 15 anos e encarava Nego Duda porque sabia que ele
era bandido e queria ser como ele, o olhar era de admiracdo, mas na visao

de Nego Duda era de ameaca, e assim, entre a revolta e a fome, surgia
mais uma estatistica. (Idem, p. 39).
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Nego Duda é descrito como um marginal do crime que, desde a infancia, é
referéncia para terceiros. No texto, podemos vé-lo em uma condicao de instabilidade
permanente. Implicita, vemos a mensagem de mais um prenuancio de tragédia na
periferia. Em consequéncia de uma traicdo, o personagem morre pelas méaos de
Régis, em paginas subsequentes. O marginal Nego Duda se transformaria, entao,
em mais um dado estatistico.

Para concluir este topico, escolhemos um trecho em que o narrador
ferreziano, em certo sentido, atinge a maestria na arte da escrita ficcional. Tal
passagem destaca o perfil singular do pai-de-santo Joel. A narrativa traz os
personagens Régis e Celso Capeta, em um momento de visita — dentro da favela —,

ao terreiro do “pai-de-santo”:

O homem abriu a porta lentamente e entrou, corpo magro, calca e camisa
branca, uma guia preta e vermelha trangava seu corpo, somente dois
dentes na frente lhe davam uma aparéncia engragada. Régis notou os
furos na orelha, odiava o homem que usava brincos, preferiu ndo dizer
nada, Régis acreditava, entdo de repente podia até ser verdade que aquele
homem conhecesse alguma coisa do futuro, o corpo magro sentou em
frente aos dois, apoiou os cotovelos negros na mesa improvisada ha anos
naquele barraco e disse:

- Oi, pai.

- Eh! Oi, seu Joel.

- Vocé meu fiu, num me chama de senhor ndo, sé de pai.

- T4 bom!

- Vocés séo do quime né?

- Quime?

- Porra, Régis, ele fala assim mesmo.

- Ah! T&.

- Vocés sédo do quime eu sei.

- E. Somos sim, eu e meu parceiro aqui. (Idem, p. 121)

A descricao fisica de “pai” Joel ganha contornos estilisticos destacados em
um primeiro plano da narrativa. No entanto, aos poucos, 0 texto torna evidente
também a forma interior de expresséo deste personagem. O trecho gera comicidade,
ja que o pai-de-santo é apresentado como um sujeito com uma fala peculiar. Termos
como “crime” e “filho”, portanto, se transformam em “quime” e “fio”. O dialogo entre
0s criminosos e o religioso se estende nas linhas que se seguem, como um exemplo

notavel da capacidade de criacdo de Reginaldo Ferreira da Silva:

- Bom, ceis qué algo, eu sei 0 qué, mas o destino é estanho, meu fio,
nunca se sabe quem € quem. Vocés qué sabé se o quime vai da certo,
mas tem um perdido, t& vagando e ta atras de voceé.
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Nesse momento o pai Joel aponta para Régis que fica meio espantado e
tenta indagar algumas palavras que ndo saem de sua boca.

- Num fala nada ndo, meu fio, ele ta querendo vocé, vocé tombou ele de
brucos?

- Quem pelo amor de Deus?

- O seu ultimo.

- Bom... num lembro, s6 sei que matei, mas se ele caiu de brugcos eu num
lembro.

- Pois ele ta querendo vocé, meu fio.

- Porra, jao! E o que tenho que fazer?

- Primeiro, vocé tem que me chamar de pai, jdo € a puta que pariu,
segundo, vocé tem que derramar o sangue dum animal pra ele, sendo ele
acaba pegando vocé.

Régis levanta e, mesmo com o protesto de Celso Capeta, ele sai, Celso
continua conversando com o pai Joel, pergunta ao pai-de-santo se ele acha
que o assalto que estdo tramando ha tanto tempo iria dar certo ou néo,
mas antes da resposta do pai-de-santo, Régis entra violentamente na sala
com uma galinha branca na méao e pergunta:

- Essa aqui serve pro vagabundo me deixar em paz?

- Serve sim, meu fio.

- Apbés a resposta do pai-de-santo, Régis puxa uma faca e corta
violentamente o pescoco da galinha e, enquanto o sangue esguicha, grita
bem alto.

- Toma aqui safado, vocé morreu porque era pilantra, agora toma aqui.
(Idem, p. 121-122).

A “apresentacao” do pai-de-santo Joel ndo possui registro nas primeiras
paginas da obra analisada, como acontece com outros personagens marginais; o
religioso s6 ganha destaque no capitulo 7 (*A Unica certeza € a arma”). Mesmo com
status de figura secundaria, “pai” Joel possui importancia capital no conjunto da
narrativa. E nele que o narrador ferreziano projeta parte do discurso religioso
verificado no texto de Manual pratico do 6dio. Diga-se: a imagem de um pai-de-santo
— designada como responsavel ou autoridade maxima de um terreiro ou tenda de
Umbanda — também aparecera em Capao pecado. Em ambos os romances, temos o
reconhecimento desta religido afro-brasileira, no caso, evidenciada por meio de uma
mensagem positiva, na comparagdo com outras formas de manifestagcéo religiosa
gue também aparecem na favela ficcionalizada do texto de Ferréz. O tema, alias, é

objeto do topico seguinte de nosso estudo.

O discurso religioso: Segunda leitura

Assim como ocorre em Capéao pecado, o discurso religioso também tem lugar

em Manual préatico do 6dio, como dado de representacdo do cotidiano das periferias

dos grandes centros urbanos do pais. A fabulacéo do discurso religioso no segundo
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romance de Ferréz, no entanto, recebe abordagem diferente do apresentado no
primeiro. Enquanto em Capdo pecado a religido ou a imagem divina é
constantemente questionada pelo narrador, em certas passagens de Manual pratico
do &dio, a figura de Deus é relacionada a uma mensagem positiva ou relativamente
toleravel do ponto de vista da narrativa, 0 que remete a certa “humanizacdo” na
constituicdo dos personagens.

Régis — um dos lideres da quadrilha que assalta um banco — é retratado como
um estrategista criminoso, mas ao mesmo tempo é uma pessoa mistica, um sujeito
que cré em Deus, como denuncia a corrente que ele traz no pesco¢o, com um

pingente da imagem de Jesus Cristo.

Régis agora via Eliana, quanto tempo sem a beijar, quanto tempo sem
sentir seu corpo timido e sensivel, fazer amor com ela era como mergulhar
num jardim calmo e prazeroso, um jardim diferente a cada vez que
deitavam, Eliana era assim, em tantos anos de casamento ainda um eterno
mistério, Régis ergueu o braco esquerdo e tocou com as pontas dos dedos
0 pingente na corrente de ouro que sempre trazia ao pescoco, a imagem
de Jesus Cristo, um presente da esposa que ele nunca havia tirado desde
qgue ganhou. (Idem, p. 242)

O romance traz, também, a figura expressiva de José Antdnio. O marido de
Juliana compde a caracterizacdo de um tipico evangélico da periferia de um grande
centro urbano; no texto, ele se destaca por cuidar de uma igreja protestante no
bairro onde mora. Transparece a imagem de uma pessoa socialmente pacifica,
sobretudo no convivio familiar. O personagem de José Antbnio ainda transmite a
imagem de um sujeito solidario; na medida do possivel, ele procura ajudar a todos
que o cercam, mesmo sendo pouco dotado economicamente. E o0 que acontece no
trecho em que José Antdnio contracena com Dinoitinha, no momento em que o pai
do jovem acabava de morrer. Sem dinheiro para arcar com o0s custos do enterro, o
“menino” é ajudado pelo evangélico, por meio de um ato surpreendente. José
Antonio rouba dinheiro de sua propria Igreja para ajudar a familia de Dinoitinha.
Vemos o religioso subverter a nocao tradicional de crime, ao praticar um gesto

notoriamente contestado por sua ética religiosa:

José Antbnio comecgou a gostar muito daquele menino desde o dia em que
0 ajudou a construir a casa, na verdade o trabalho do menino foi minimo,
mas a sua vontade de ajudar era uma coisa muito preciosa, pensou e
chegou a conclusdo de que nao tinha dinheiro para dar ao menino, mas
lembrou-se do dinheiro da igreja, viu o rosto de Jesus e esse lhe dava um
grande sorriso, na igreja tinha um desenho, Jesus abracando as criancgas,
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pegou o pequeno pelo braco: Vamos ali, meu amigo, vamos arrumar um
pouco de dinheiro para sua mée. Depois de entrar na igreja, pegou o molho
de chaves e entrou na sala do dizimo, pegou todas as notas que estavam
na caixa de sapatos e deu para o pequeno, Dinoitinha havia pegado uma
boa quantia, agradeceu a José Antdnio por todo aquele esforco e disse que
Deus iria Ihe dar um lindo lugar 14 em cima no céu, José nunca ficou tao
feliz, lembrou das palavras do pastor que diziam que as criancas eram
sempre sinceras, deu um abraco no pequeno e foi pra casa. (Idem, p. 244-
245)

No segundo romance de Ferréz, José Antonio representa o principal
personagem associado ao discurso religioso; na realidade, podemos considera-lo
como a figura cristd mais significativa. Com nome biblico, o marido de Juliana
projeta-se como uma imagem de um “José” genérico, como se fosse apenas um de
muitos “josés”, legitimos devotos de mais uma causa divina ou humana.
Variavelmente, o vemos em um exercicio de auto-referéncia, como ocorre no trecho

em que o marido de Juliana se imagina como um “bom filho de Deus”:

(...) Juliana havia engordado, seu cabelo ficou seco, meio pastoso, meio
gorduroso, sua boca era tdo linda, e tinha um gostinho de horteld, bem
diferente de hoje com aquele sebinho nos cantos dos labios, sempre
ressecada e quase nunca com os dentes escovados. José Antbnio suspira
fundo, coloca as maos no bolso e pega em alguns papéis, e vé que sao as
promissérias que teve que assinar pra internar sua irma que estava a beira
da morte por causa dos rins, José Antbnio ri quando vé que esta
comecando a chover, e sabe que Deus é tdo bom que s6 nao o mata com
um relampago, porque um pai ndo mata um filho. (Idem, p. 37-38)

José Antbnio é um notdrio evangélico praticante, que monologa, ou melhor,
freqientemente “dialoga” com a “autoridade divina”. José faz o papel de um homem
gue ajuda a pintar a pequena igreja que frequenta: “tinha que trabalhar pelo Senhor
e isso era seu maior prazer, desde que perdeu o interesse pelo mundo do homem?”.
Mas, como acontece com a maioria dos membros da periferia retratada, José
também tem seus “rompantes de 6dio”, como na passagem em que alguém deixa
material de construgdo em frente ao seu templo. O evangélico, entdo, se impacienta;
sO se sente melhor quando entra na igreja e imagina “Cristo voltando e arrebatando
somente sua familia” (idem, p. 46-47). José pensa e age como um modelo de fiel
praticante. No entanto, ele tem que administrar a relacdo com sua mulher, pois
Juliana critica sua igreja, chama de “boa-vida” o pastor do templo, no qual o marido
professa sua fé (idem, p. 238). Em determinado momento, a narrativa mostra que
José Antdnio as vezes se recusava a dar dinheiro a esposa, para que ela pudesse

fazer a unha e pintar o cabelo — ele que acabava fazendo as vontades e caprichos
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da mulher. O que se vé é uma relacdo de conflito entre José e Juliana, acerca da

religido. Em um momento de desabafo, José diz ao amigo Paulo que sua mulher

“ndo quer nada com nada”, “nem ir comigo na igreja ela quer”. Segue-se o trecho em

gue o personagem religioso expde seu desconforto espiritual:

- Caramba, Paulo, quer me matar?

- Desculpa, José, é que pensei que 0 amigo estava me vendo chegar ao
seu lado.

- Que nada, Paulo, mas e Auxiliadora como esta?

- Esta bem, ta 14 na casa dela, passou mal no servigo e voltou para casa.

- Essa menina vale ouro mesmo, a Juliana ndo quer nada com nada rapaz,
nem ir na igreja comigo ela quer.

- Mas, que nada, todo mundo tem um dom, e aquele pudim que ela faz, o
gue é aquilo, hein, uma maravilha.

- Nisso cé tem razéo, Paulo, ela cozinha muito bem mesmo, o mal dela é
num saber fazer bolo, mas no resto ela é boa. (Idem, p. 107-108).

Apesar das discordancias, José e Juliana convivem bem, em relativo estado
de harmonia. O religioso sabe — conforme sugere o texto — que Deus perdoa sua
esposa por ela ndo “seguir’ a sua crenca; José sabe que Deus “acolhe” um pecador,
inclusive por isso ele se sente “bem” quando vé Régis e o considera — em

pensamento interiorizado — um “cara justo”, mesmo sendo um criminoso.

Mas o sentimento bom que José Antonio nutria por Régis ndo era gratuito,
se devia ao fato de ele ter matado Adilsdo, que um dia de chuva havia
roubado todo o seu pagamento, contrariando assim uma certa lei que a
favela tinha de respeito muatuo para com os moradores, José Antdnio
achava honroso um bandido como Régis e seus amigos ali sempre
procurarem dinheiro do lado de fora da periferia, pelo menos roubavam
guem tinha.

José pedia perdao a Cristo por seus pensamentos, mas os reafirmava,
afinal tirar de quem ndo tem o minimo é covardia que um tipo como Adilsao
fazia e por isso mereceu pagar. (Idem, p. 107)

Embora José Antbnio monopolize a caracterizacdo do “crente” em Manual
pratico do odio, outros personagens também compartilham do “imaginério cristao”.
Por exemplo, Lucio Fé traz no préprio nome uma inscricao religiosa. Trata-se de um
sujeito que “freqUentava a igreja todos os domingos, tinha muita fé, seu apelido fora
posto ainda pequeno e no latrocinio s6 dava ele, linha de frente em qualquer parada,
encabecava os assaltos sem olhar pra tras, a rapaziada que corria com ele estava
segura” (Idem, p. 26). Quer dizer, nem tao segura assim:. ele morreria como vitima
de uma emboscada articulada pelo delegado Mendonga e pelo criminoso Modelo.

Os assassinos (ou, mandantes do crime) ficariam com sua parte no assalto ao
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banco. Celso Capeta morreria, assim, como Neguinho da Mancha na M&o e outras
figuras que viviam de alguma pratica criminosa. Religioso, Celso deixava bem
explicita sua crenca em Deus. Apesar do complemento que trazia junto ao nome,
“Celso Capeta nunca deixou de crer em Deus e acreditava que Jesus tinha
ampulheta do tempo”. Em pensamento, o criminoso acreditava que “quando alguém
prejudicava um inocente”, “Jesus virava a ampulheta e o tempo de vida do safado
diminuia” (Idem, 18). Em uma imagem/mensagem de conforto espiritual, Deus
contempla positivamente boa parte do imaginario dos favelados e “se faz presente”
em situacdes de adversidade. No trecho que se segue, José pede protecdo divina

contra as enchentes na favela:

Pegou os panos de chdo que estavam por toda a casa e 0s juntou ha porta
do banheiro, do ralo vinha toda a agua que entrava na casa, uma agua
escura e fedida, José Antbnio ja estava acostumado com sua presenca, e
nessas horas sempre ia para o quarto e ajoelhava, pedia em fervorosas
oracGes feitas em voz alta que Deus diminuisse aquela chuva, e entre uma
frase e outra tinha uma grande vontade de chorar, sua vida passava
rapidamente por seus olhos nagueles momentos de oracéo, logo tudo se
repetiria, os tantos momentos de desespero, a casa toda cheia de barro, a
batalha para limpar, as criancas chorando, Juliana reclamando de tanta
desgraga, e ele ali tentando contornar a dificil situagdo (Idem, p. 204-205).

Mas o didlogo com Deus ndo se processa apenas de forma intimista. Ha
momentos de Manual pratico do 6dio em que Deus é mantido em posicao
aparentemente distanciada dos personagens. A imagem divina na cabeca do
protagonista do romance € um bom exemplo. Quando ndo dialoga com ela, o
personagem marginal pelo menos a considera como um simbolo. Ora Deus lhe
serve como conforto espiritual; ora sua representacdo € encarada como referéncia
moral. Régis — um “sujeito pensante” na historia contada — invariavelmente reflete a

respeito da realidade social que o cerca, ou sobre o ambiente da periferia onde vive.

Régis decide andar, todo aquele pensamento e ainda ndo havia dado um
passo, decide parar de viajar, passa em frente a uma vitrine e para, logo
comeca a ver que a sorte de pobre é poder fazer um novo crediario, o rico
bem nutrido vive onde tudo lhe favorece, entrega-se a devogdo na missa
de domingo, depois cobra o carné, faz o pobre pagar o triplo do valor pelo
fato de ndo conseguir juntar dinheiro para comprar a vista, imagina o rico
agradecendo a Deus por tudo que tem, Régis sabe que no fundo os ricos
torcem pela degradacdo, porque eles reinam na miséria, eles sabem
administrar as dificuldades, eles acham que Deus é um grande empresario,
o diabo eles julgam como um ex-sécio fracassado, os anjos a seus olhos
s8o representantes comerciais, 0 pobre € um joguete de alma pecadora
gue olha Jesus crucificado na cruz todo machucado e se identifica com seu
sofrimento. Régis passa a mao pela corrente que Eliana lhe deu e segura
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forte o crucifixo que esta nela, o traz até os labios e beija-o. (Idem, p. 155-
156)

Cabe, porém, considerar a “presenca de Deus” na literatura marginal de
Ferréz, de maneira a examinar um traco distintivo. Sua representacdo ndo deve ser
entendida apenas como um registro mimético da religido institucionalizada; o retrato
de sua manifestacdo cultural indicia normas e ritos aparentemente informais. Deus
serve de amparo espiritual tanto para um cristdo praticante, como para um nao
praticante. Que figue bem claro: a figura de Deus, na narrativa, segue uma
simbologia de culto semelhante a verificada extralinguisticamente. O chamado
“conforto espiritual” representa um modo de religiosidade individualizada e privada,
gue parte consideravel da periferia professa. No entanto, verificamos que em Manual
pratico do 6dio, o narrador atua de forma mais isenta, diferentemente do que
acontece no texto de Capao pecado, no qual trata da “funcionalidade de Deus” de
um modo mais critico, em relacéo a vida cotidiana do “favelado”.

Um dos poucos registros de similaridade sobre o tema que podemos
encontrar entre os dois romances ferrezianos diz respeito a representacdo da
umbanda, no ambiente social da periferia retratada. O posicionamento do narrador
marginal acerca desta religido se mantém; destacadamente, vemos a producao
ficcional de Ferréz abordar a figura de um pai-de-santo.

Conforme pudemos abordar em uma passagem anterior, a narrativa
ferreziana trata com dada simpatia a figura de um pai-de-santo, diferentemente
guando traz a tona a representacao de um pastor evangeélico.

Seguindo o exemplo de alguns de seus “parceiros criminosos”, a personagem
Aninha também possui sua marca de religiosidade. Na narrativa, ela trata Jesus
Cristo como uma espécie de “revolucionario”. A imagem mitica maior do cristianismo
alimenta o imaginario da personagem, como a justificar o ato de uma pratica
criminosa. Na mensagem, Jesus Cristo “esta do lado dos menos favorecidos”; ou
seja, a religiosidade é muitas vezes mobilizada para justificar a ética de quem se
sente socialmente oprimido. Segue-se a passagem em que Aninha reflete acerca de

sua religiosidade, momentos antes de assaltar um estabelecimento comercial:

Sempre que terminava o assalto [Aninha] pensava que do mesmo modo
que Cristo, um verdadeiro revolucionario, sempre esta do lado dos menos
favorecidos, estaria a seu lado, e se 0 povo € a maioria, essa maioria €
composta por minorias, entao Cristo teria que estar presente em tudo que
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fazia, pegou o produto do roubo, colocou nas sacolas e foi pra casa, era
assalto pequeno, parou no posto, abasteceu o carro, comeu um lanche e
sorriu, afinal era sé pra quebrar a rotina, s6 para amenizar a dor. (Idem, p.
57)

Uma espécie de interventor divino, a imagem de Jesus Cristo pode ser
comparada (ou confundida) com a do préprio “Pai”, a figura de Deus, mas tornado
humano. De modo geral, o dialogo do “favelado” com Deus néo se processa apenas
de forma harmoniosa. Em raros momentos do segundo romance, o narrador atua
com ironia ou com distanciamento para tratar de sua representacédo simbdlica. Para
tanto, a narrativa traz, mais uma vez, o retrato da figura de Paulo, cujo habito de ler
0 projeta como um marginalizado de pensamento diferenciado na periferia. Nos
momentos finais do livro, Paulo esbarra com o corpo de Modelo, que se encontrava
ferido e estirado ainda com vida em uma via publica. O assassino de Auxiliadora

havia acabado de trocar tiros com Régis:

Paulo estava voltando da padaria quando viu o rapaz caido, ndo acreditou
gue Deus havia lhe dado esse presente, Modelo ali jogado no chao ainda
respirava, alguns curiosos olhavam, Paulo se aproximou, jogou 0s paes no
ch&o e colocou as mé&os no pescoco dele, comecou a apertar, o rosto de
Auxiliadora lhe vinha a mente e sorria, sorria muito, s terminou quando
ndo sentiu mais a respiracdo de Modelo, havia vingado Auxiliadora, ela
poderia descansar, levantou, as pessoas em volta comecaram a cochichar,
Paulo andou curvado até a esquina, parecia que trazia todo o peso do
mundo em suas costas, abaixou-se e vomitou. (Idem, p. 249)

Alimentado pelo 6dio ao assassino de sua esposa, Paulo recebe no texto a

marca pessoal de um cético, um sujeito recentemente convertido a condi¢cdo de

descrente.

Do estigma a estigmatizacdo: projecdes de um ‘olhar maniqueista’

O odio periférico ou o odio do “favelado” dirigido aos membros das classes
média e alta representa um dos temas principais da literatura marginal de Ferréz.
Emblematico, o titulo do segundo romance ferreziano remete a uma espécie de
receituario adotado pela populacdo da periferia retratada, contemplada em um

contexto socio-cultural cadtico e de pobreza social.
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Em Manual pratico do édio, pode-se perceber a reproducédo de um sentimento
gue emana da periferia, em direcdo a um centro urbano simbolizado. Vemos que a
figura do “mano” odeia a do “playboy” (e vice-versa); e, em uma abordagem
maniqueista, a classe média recebe na narrativa o selo do vildo. Atribui-se a um
centro de poder econbmico estigmatizado (e que também € estigmatizador) a
responsabilidade pela desigualdade social do pais.

Em diferentes facetas, a tematica do 6dio permeia toda a historia contada no
romance. No texto, confirmam-se noc¢des praticas ou utilizaveis sobre o registro de
odio na periferia estilizada. Essa abordagem atinge desde o personagem Modelo,
um criminoso sanguinario, até a figura singela de Paulo, personagem-leitor, amante
dos livros e inconformado com a condicdo social de onde vive — local estigmatizado
pela criminalidade e pela violéncia.

Paulo, por exemplo, € um simples metallrgico que adora ler. Excecao a regra,
este personagem também se abastece de um sentimento de 6dio comum na
periferia. Para ele, uma parcela dos membros da favela nédo se respeitam, porque os
vé jogar lixos nos coOrregos, para “dias depois estarem apavorados tirando seus
moveis de casa, pois o corrego transbordava e acabava invadindo suas casas, ao
seu ver a falta de respeito era com eles préprios” (idem, p. 76). Critico diante da
realidade que o circunda, vemos no personagem de Paulo a caracterizagdo de um
determinado sentimento especifico de ddio.

O odio é realcado como um elemento socio-cultural, atributo da existéncia
da desigualdade e da violéncia na periferia; e ainda pode ser simbolo de uma
espécie de grito de resisténcia/sobrevivéncia de uma parte oprimida de uma cidade
retratada. Muitas vezes, o 6dio se processa na “histdria contada” como um desabafo
coletivo, impregnado em um espaco reprodutor de violéncia e demarcado pelo caos
sécio-econdmico. O sentimento do favelado é o que de algum modo sustenta a
constituicdo do tipo individual genérico realgado no texto ficcional.

O personagem Paulo — que na passagem que se segue admite insatisfacao
com a vida que muitos levam cotidianamente na favela — expressa 6dio desmedido
sobre o ambiente social que o cerca. Entende-se: Paulo é descrito como um sujeito
gue nao tivera uma infancia “tranquila”. Vem a tona o registro de que seus pais
bebiam o dia inteiro, privando-o de momentos de afetivo convivio familiar. O
cotidiano caotico das favelas condiciona seus respectivos membros a odiar, eis 0

que sugere o texto. Ao que parece, o 6dio assimilado reforca um estigma cultural
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gue também rompe os limites sociais da periferia. Paulo se diz cansado dessa
mesma rotina, das queixas e reclamagfes dos usuarios de transporte publico da
cidade de S&o Paulo. Em pensamento, 0 personagem admite descontentamento em
relacdo as pessoas, por onde quer que ele e elas passem; Paulo se sente cansado
até com a reiteracdo de assuntos de uma simples conversa, junto a um ponto de

onibus, entre pessoas andnimas.

(...) Paulo ja estava vacinado e cortava o assunto logo no inicio, as vezes
até fingia que esqueceu as chaves, tendo assim que sair do ponto para ir
buscar em casa. As vezes nem isso adiantava, pois ao retornar a pessoa 0
estava esperando para completar a conversa, sabia que para todos isso
era uma coisa normal, mas para ele era o fim do mundo, tinha consciéncia
de que vivia num lugar onde se vocé puxar um papo e caminhar ao lado de
uma mogca a pergunta mais tarde fatalmente sera:

— Téa comendo ela, né? (Idem, p. 77)

Verifica-se certa concordancia por parte do narrador ferreziano, sobre o modo
como pensa Paulo. Posicionado, o narrador adere a consciéncia do personagem,
sobretudo na materialidade do 6dio disseminado. Assim, ndo da pra desconsiderar
gue a propria narrativa sustenta e expde seu 6édio social, ao longo do enredo.

Contudo, é Régis quem monopoliza um dos discursos que servem de base
composicional ao personagem ferreziano. A historia pessoal de Régis € a trajetoria
de quem possui no¢des do “6dio praticado” nas periferias, conforme pudemos notar
no olhar estigmatizado de uma crianga que relembra a humilhacdo sofrida por sua
prépria mae, do ponto de vista de uma infancia vivida na cozinha de uma casa de
classe média. De qualquer forma, vemos que 0s personagens “odeiam” algum
aspecto da realidade de suas vidas. A condicdo subumana que alguns encarnam na
favela pode explicitar um pouco sobre o espaco social problematizado pela producéo
de Ferréz. A ficcdo sugere que o sentimento de oOdio é geral na periferia.
Indiscriminadamente, atinge a todos: do frequentador de culto, da dona de casa, ao
frio e calculista matador de aluguel, ninguém escapa, nem mesmo o olhar
maniqueista do narrador ferreziano.

A constituicdo do narrador de Manual pratico do 6dio aponta para uma
caracteristica marcante do discurso ferreziano: a cristalizacdo de uma percepcao
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maniqueista sobre uma realidade social retratada. O “6dio” explicitado no titulo do
romance, e comprimido nas paginas da obra, notadamente assinala o

comprometimento do narrador com o ambiente social em destaque na ficgéo.
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Consequentemente, percebemos que a narrativa de Ferréz privilegia o ponto de
vista dos personagens marginais, por meio de uma construgdo que esbarra no
estabelecimento de uma visédo primaria de mundo: a caracterizacéo polarizada entre
um “bem” e um “mal”.

Tomemos o didlogo entre Régis e Neguinho da Mancha na Mao durante um
“momento de confraternizacdo” entre amigos na “favela”. Em dado momento,
Neguinho convida Régis para usar drogas no banheiro. A conversa entre ambos
cessa, no momento em que a figura do “boy” € tomada como uma imagem que se
contrapde a do “favelado. Na citacdo a seguir, veremos (mais uma vez) que a
representacdo da classe média € invariavelmente usada como uma forma de

“justificar” as “mazelas sociais” do cotidiano das periferias:

- Vamo nessa entéo.

- Tem que da um tempo, Régis, meu primo t4 ali, e ele é ligado nesse
barato de contra droga.

- Vixe, sério?

- Sério, depois que ele viu um cara do rap falando 14 na escola, ele mudou a
cabeca.

- O que 0 mano falou pra ele, Neguinho?

- Que os boys usam, fuma um baseado ou cheira, e quando acorda de
manha tem café da manha bom, toma suco de laranja, entdo os sintomas
ndo aparecem. NOs ndo, os home pega nés usando, € pau no gato sem
massagem, jdo, pra pobre é tudo osso, sem dinheiro nem para a
alimentagéo, e fica usando isso, foi mais ou menos isso que o cara disse.

- Faz sentido mesmo, mas vou dar uns tirinhos la no banheiro, da dois papel
ai e se vocé quiser, depois bate na porta trés vezes.

— Firmeza (Idem, p. 128)

A criminalidade e a violéncia, muito comuns nas periferias das grandes
metropoles, ganham status de “realidade naturalizada”; do mesmo modo como
podemos notar em textos de publicacdes jornalisticas de maior ou de menor
prestigio do pais: € “natural” matar com crueldade. Tratemos a imagem mais
representativa que a narrativa associada a literatura nas margens reitera: vive-se
uma guerra civil ndo declarada oficialmente.

O romance mostra o personagem Modelo, o lider de uma quadrilha de
bandidos, decapitando Magico, membro de uma faccéao rival e um dos articuladores
do roubo ao banco. A narrativa descreve 0 “personagem estrategista” sendo assado
em pedacos, dentro de uma churrasqueira, sob o “olhar sanguinario” do outro

bandido. Trata-se de uma “cena macabra”, digna de um filme de terror.
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O primo de Modelo subiu as escadas, perguntou para o irméo onde estava
a churrasqueira da casa e a pegou, também trouxe um saco de carvao, se
bem conhecia o primo, a maldade teria a ver com fogo. Enquanto descia
com a churrasqueira, gritou para o irmao trazer o alcool e o isqueiro.

Alguns minutos depois o fogo ja estava alto, os dois irm&os abanavam a
churrasqueira e olhavam o que o primo fazia com o corpo decapitado,
Modelo continuava a serrar e dessa vez tirou o braco esquerdo do corpo do
Magico, apos terminar de cortar, pegou o braco e o jogou na churrasqueira,
pediu o alcool e jogou todo o litro sobre o carvao, o fogo aumentou muito e
comecou a queimar o braco.

- Modelo, o que vai acontecer ai, cé vai deixar o trouxa ai s6 no 0sso?

- Que nada, tru, vai observando ai, daqui a pouco o bicho se mexe.

- Quem se mexe?

- O braco, né, seu burro.

Os miusculos comecaram a queimar, e em alguns segundos fizeram a
flexdo do braco, para o espanto dos primos de Modelo os musculos
puxaram o braco para a posi¢éo de pugilista. (Idem, p. 230)

Muitas vezes, a violéncia retratada reflete uma imagem de 6dio extremado na
periferia e compreende, sobretudo, a caracterizacdo da esfera publica na literatura
marginal de Ferréz — embora néo exclua a esfera privada.

Vemos que a polarizacdo entre “periferia” e “ndo-periferia” constitui-se como
uma “problematizacdo da realidade” que destaca o ponto de vista de um “narrador
marginal”’, quase sempre na perspectiva (ou lugar de fala) de um “territério marginal”.
Assim, a “critica social” formulada pela literatura de Ferréz expde a parcialidade
ideologico-discursiva que a caracteriza. No exemplo que se segue, porém, a
narrativa mostra um retrato “de fora” da “favela”, que estigmatiza a figura de Rodrigo,
um jovem estudante dos “Jardins”, em polarizagdo com a representacdo de um

“jovem marginal” ndo nominado no texto:

Na mesma cal¢cada passava Rodrigo, aluno do colégio Sao Luis, localizado
nos Jardins, o aluno passou despercebido, pois tinha trocado o uniforme por
roupas mais simples para ir embora para casa, todos na escola passaram a
adotar a pratica depois que alguns colegas foram assaltados no percurso
entre a casa e a escola, as vitimas eram sempre jovens de 14 a 16 anos, e
os executores dos furtos tinham a mesma idade, a Unica diferencga entre os
jovens que roubavam e os roubados era o muro social que divide o pais.
(Idem, p. 46)

Percebemos que o narrador ferreziano — uma espécie de “comentarista de
seu tempo” — ndo “esconde” a sua ideologia sobre a realidade urbana retratada. O
seu posicionamento acerca da “marginalidade social’ contempla a “representacédo de
identidade” de seu préprio objeto narrado. Sua leitura, no entanto, muitas vezes
transcende o status de “critica” e atinge contornos de “insatisfacdo” de um segmento

social, seja pela “fala” dos personagens ou pela instituicdo de seu comentario em
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meio a narrativa, ou até mesmo por meio do discurso indireto livre, conforme ocorre
no momento em gque MAgico reflete apreensivo — acompanhado da esposa Magali —
sobre o aparente atraso de seus comparsas, no ato do roubo ao banco, planejado

por ele, o estrategista da quadrilha:

Magico estava impaciente, e o pior era a mulher falando, a padaria nao
chegava, ele escutava ela falar que estava passando ali procurando emprego,
a vida é uma grande coincidéncia, ele prefere achar que a vida é uma puta
merda, se distrai de novo, Magali continua falando, ele tenta pensar no
assalto, o tempo ja passou, estdo atrasados, ainda ndo acredita que deixou
eles irem e ndo quis ir junto, ele sabe que no fundo ndo deve confiar em
ninguém, mas por outro lado sabe que eles ndo seriam tdo meticulosos
assim, para na hora da divisdo o deixarem de fora, logo ele que bolou toda a
idéia, que organizou tudo detalhadamente, a merda da padaria esta longe,
devia ter ficado em casa. (ldem, p. 166-167)

O recurso do discurso indireto livre remete ao proximo topico de nosso
estudo, o qual contempla o exercicio do codigo linguistico de uma periferia
problematizada pela “revolta” e pelo “6dio”, quase sempre provocados por
humilhagbes oriundas de retratos de desigualdade social caracterizados pelo olhar
de testemunho do narrador marginal (PEREIRA, 2007, p. 165). O modo de dizer do
“favelado” reforca uma marca importante da producdo de Ferréz: a “representacéo

da pobreza”, a partir da perspectiva do “pobre”, objeto principal da ficcdo analisada.

O cdbdigo da periferia

E ponto pacifico a consideragédo de que o codigo lingiiistico da nova literatura
marginal possui vinculo com a linguagem adotada nas periferias, tendo a giria — um
dado extralingiistico localizavel — como principal base de sua composi¢cdo. Como se
sabe, Ferréz transcreve ou transpde esse “modo de dizer” sécio-cristalizado para o
texto da ficcdo. Tal registro pode ser identificado como um dado marcante em suas
obras, do mesmo modo como pode ser encontrado em outras producdes associadas
ao estilo literario em questéao.

Em Manual pratico do odio, o codigo verbal tem tratamento semelhante ao
encontrado em Capdo pecado. Com certo grau de recorréncia, o propoésito é
(re)afirmar que o narrador ferreziano se constitui por meio de uma estilistica

cristalizada. O recorte narrativo no primeiro romance do escritor paulistano nao é
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muito diferente do verificado no segundo. Na pratica, os narradores de ambas as
obras se aproximam de um modo especifico de narrar: retratam a periferia de um
centro urbano, a partir de um “modo de dizer” estabelecido no proprio ambiente
social representado. E marcante, assim, o uso de recursos estilisticos associados a
linguagem oral das periferias: as “frases longas” ordenadas por justaposicéo,
registradas com pontuacdo que Ihes garante o ritmo de fluxo continuo.

Em Manual préatico do édio, vemos um narrador mais afeito ao uso de uma
linguagem oral na transcricdo de certo tipo de exercicio de “mondlogo interior” dos
personagens. Mas também o recurso serve para garantir velocidade e tensdo ao

relato, como no seguinte trecho, um longo periodo de tirar félego:

Régis ouviu o celular tocar, viu 0 nUmero que estava aparecendo e nao
reconheceu, resolveu atender e mostrou para todos espanto, quando
comecou a ouvir a conversa, Modelo falava em tom de gargalhada e Régis
fingia ndo estar entendendo, todos na sala perceberam sua apreensdo a
cada minuto e de repente jogou o celular na parede, puxou a pistola que
trazia na cintura e engatilhou na cabeca da mé&e de Modelo, enquanto fazia
a cena teve a certeza que tinha escolhido a profissdo errada, deveria ser
ator, a mae de Modelo fechou os olhos e todos foram na dire¢do de Régis,
Magico lhe segurou os brago, enquanto Neguinho pegou a pistola, Régis
sentou no chdo e comegou a gritar que mataria todos, Aninha se
aproximou, o envolveu pelos bracos, o abracou firmemente e perguntou o
gue estava acontecendo, para o espanto de todos, Régis disse que quem
ligou para ele fora Modelo, e que o miseravel havia sequiestrado Eliana e
seu filho. (Idem, p. 221)

Pode-se dizer que a narrativa procura transportar marcas existenciais e
estilisticas do contexto referencial da periferia urbana para um texto ficcional. Como
percebemos, 0s recursos estilisticos utilizados pelo escritor ndo se limitam ao
emprego da giria. Privilegiada, a transposicédo da linguagem oral para um plano do
texto ainda implica o registro em oragcdes longas, o que sugere a materialidade de
uma fala desprovida de comunicacdo explicitamente pré-elaborada, sensivelmente
associada a uma dada espontaneidade do modo de dizer cotidiano. O recurso, alias,
€ muito utilizado também na atividade jornalistica, sobretudo a de viés mais popular.

Considere-se um termo associado a um coédigo linglistico especifico,
vinculado a uma pagina de jornal. No livro, ha a traducdo da palavra para um
significado abrangente ou compreensivel para o universo simbélico de um dado
publico. No plano de uma determinada acdo comunicativa, vemos que 0 narrador

projeta uma imagem de leitor que de alguma maneira pode desconhecer o espaco
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social representado no romance. Como na passagem em que 0 personagem explica

a expressao “jao”, termo corriqueiro nas periferias dos grandes centros urbanos:

Lacio Fé sé estava a observar, entraram dois passageiros no lotacdo, o
cobrador jA comecou tirando, oferecendo lugar pra eles sentarem, eles
quiseram ficar de pé aparentemente para ndo amarrotar os ternos, mais a
frente desceram e o cobrador desabafou pra todo o lotacédo:

- Ta vendo esses jao ai? Num quiseram sentar ndo 6! Vai sujar o terninho,
mas sabe o que eles vao fazer hoje? Estacionar carro de rico a noite toda,
e fica dando um de advogado, esses jdo, viu! E jdo de Manejdo, la no Rio
todo mundo fala Mané, aqui é jéo. (Idem, p. 49)

De certo modo, o exercicio de metalinguagem produzido pelo narrador ou
personagem ferrezianos pressupde um conhecimento determinado do publico-leitor.
Observe-se: ao escrever, todo escritor “dialoga” com alguma espécie de leitor-ideal.
Ferréz, por exemplo, deixa clara a sua opinido a respeito: ele declara que seu
publico-alvo é representado pela periferia.

Embora haja a intencdo do escritor de se posicionar quanto a uma imagem de
leitor projetada imaginariamente, temos que considerar o “olhar exotico” de parte (ou
sendo a maior parte) da recepcdo que hipoteticamente desconhece (ou pode
desconhecer) o codigo linglistico das favelas, impregnado no texto da literatura nas
margens. Na narrativa do segundo romance, vemos tal consciéncia explicitada, ja
gue podemos visualizar o uso recorrente da metalinguagem.

Em outra passagem, aparece o registro do “mondlogo interior” de José
Antdnio, no exercicio de seus “pensamentos interiorizados”. Onisciente, o narrador
“penetra” no imaginario do personagem, que caminha pela favela, enquanto pensa

na imagem da esposa, na época em que ela ostentava “seus 13 aninhos”:

José Antonio continua subindo a viela e Ihe vem a mente Juliana com seus
13 aninhos, bem magrinha e com o cabelo longo, naquela época suas
brigas eram somente pelo dinheiro da mistura que Juliana pegava e
comprava doces, pensava como ela era gostosinha, cheirava a neném, ele
adorava colocar na sua bunda. Ah!, sua bunda, como era lisinha e
redondinha, mas agora o tempo havia agido, e com uma forca repentina,
Juliana havia engordado, seu cabelo ficou seco, meio pastoso, meio
gorduroso, sua boca era téo linda, e tinha um gostinho de horteld, bem
diferente de hoje com aquele sebinho nos cantos dos labios, sempre
ressecada e quase nunca com os dentes escovados. José Antdnio suspira
fundo, coloca as méos no bolso e pega em alguns papéis, e vé que séo as
promissoérias que teve que assinar pra internar sua irméa que estava a beira
da morte por causa dos rins, José Antdnio ri quando vé que esta
comecando a chover, e sabe que Deus é tdo bom que sé ndo o mata com
um reldampago, porgue um pai ndo mata o filho. (Idem, p. 37-38)
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Dentro do “mondlogo interior” de José Antbnio ainda podemos notar um
recurso muito usado pelo narrador ferreziano, ao longo do desenvolvimento do
enredo do romance: o emprego do discurso indireto livre. Muitas vezes, o narrador
se “apropria” da “voz dos personagens”. No exemplo posto, vemos o narrador
“compartilhando” do sentimento do personagem religioso, em relacéo a sua esposa.
Com certo tom de atrevimento, o narrador “pensa junto” com José Antbnio sobre a
imagem fisica de Juliana no periodo de sua adolescéncia (“Ah!, sua bunda, como
era lisinha e redondinha”).

A abordagem do narrador de Manual pratico do o6dio sobre Juliana reflete, em
parte, um recorte mais genérico que a producéo de Ferréz faz da representacdo da
mulher. Comumente, o “retrato feminino” nos textos do escritor — interpretados como
uma espécie de testemunho de alguém que conhece em detalhes a realidade
narrada — apresenta a mulher como um destacado “objeto de consumo sexual”.
Muitas vezes, este retrato de realidade comp&e um cenério de banaliza¢do do sexo
e da violéncia, como parte de um processo de desmistificacdo da chamada indole
pacifica do povo brasileiro, conforme a analise de Pereira (Idem, p. 151). As cenas
de sexo, alias, se repetem nos romances do escritor beirando o registro
pornografico, o que de algum modo, da existéncia a um discurso que é prédigo em
reproduzir uma “percepcdo de mundo” essencialmente masculina ante a
representacdo de mulher. De certo modo, a personagem Aninha carrega/acrescenta

tracos de excecao.

Um perfil de mulher: Aninha

A proposito da representacdo da mulher nos romances de Ferréz, nao
podemos deixar de salientar a “aparicdo” de Aninha, que no segundo romance é
uma dos personagens principais. Como pudemos perceber, ndo ha em Capao
pecado “tratamento semelhante” ou registro de destaque dado a uma figura
feminina. Assim, nos debrucaremos agora sobre uma breve caracterizagdo desta
personagem, denominada na obra como uma “migrante nordestina” que, em pouco
tempo de periferia, se converteria em criminosa.

O breve perfil dedicado a Aninha sugere um dado “determinismo” do narrador,

ao constatar que nos primeiros contatos com as drogas na periferia retratada, a
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personagem seria tomada pelo vicio, até se transformar em criminosa reconhecida.
Vale considerar, no entanto, que tal “determinismo” ndo ocorre na retratacdo de
personagens como o de Paulo e de Jodo Antonio, que mesmo morando na “favela”,
nao “pertencem” a atividade criminosa. Aninha, por sua vez é um “exemplo bem

sucedido” de criminosa, uma pessoa “diferenciada”:

Ela andava bem malandreada, é verdade, mas n&o se achava t&o estranha
assim, deviam saber pelo rosto, com certeza 0 seu mostrava todo o
sofrimento que passou na Bahia.

Aninha sabia que estilo de bandido ninguém pode esconder, Aninha
gostava de ostentar, e um dia ia ter muito dinheiro para ndo a olharem mais
assim. Deixou de relembrar, estacionou o carro que pegou emprestado com
Magico em frente a uma clinica de estética, preparou a arma, entrou na loja
de roupas em frente e mandou todo mundo deitar no chdo. (Idem, p. 57)

Analisemos outra caracterizacdo de Aninha, a partir de um trecho no qual o
narrador (com olhar masculino) descreve a personagem apos um banho. A narrativa
mostra a vaidade feminina de Aninha. Em certo sentido, o narrador transporta o

leitor imaginariamente para a intimidade da personagem. Segue-se o trecho:

Saiu do chuveiro e se enxugou, resolveu por o sutid, fazia tempo que nao
usava um, seus pequenos seios na verdade nem precisavam de um, mas o
colocando se sentia mais feminina, pegou o batom na gaveta e passou
levemente nos labios, cor suave, para ndo chamar a atencdo, odiava
olhares indiscretos, vestiu a calcinha e resolveu usar novamente o vestido
azul, s6 tinha um problema, onde colocaria sua arma, resolveu levar a
bolsa embora odiasse, mas do jeito que estava a situa¢gdo ndo podia
cochilar no barulho de ninguém. (Idem, p. 232)

bY

O destaque dado a interioridade da personagem pode ser debitado a
recorréncia estilistica adotada pelo narrador de Manual pratico do 6dio. Como se
sabe, a narrativa do segundo romance de Ferréz é centrada nos perfis psicoldgicos
dos personagens. Neste sentido, 0 emprego do “mondlogo interior” é notadamente
percebido. Metaforicamente, a narrativa transporta o leitor para uma espécie de
“labirinto de pensamentos”, da forma como o imaginario de cada personagem
representa seus sentimentos na historia contada.

Tomemos uma passagem que entendemos ser bem representativa, por

flagrar Aninha em um exercicio interiorizado de pensamentos:



126

Aninha se via correndo em direcdo a cama e fechando os olhos, nao
passava dez minutos e 0 que queria estava acontecendo, seu pai chega
perguntando e vai ver sua menininha que esta supostamente dormindo, seis
anos fazendo a mesma brincadeira e ele sabe que ela esta fingindo, mas
ndo parece saber, e faz carinho na pequena, passa a mao pelos cabelos
enrolados da menina, cabelos castanhos, e diz baixinho:

- Filhinha? Aqui é o papai.

Ela abre os olhos lentamente, na sua mente ele nunca a tocou, na sua
memoria ele nunca fez nada que a fizesse sofrer, ela lhe da um grande
abraco, e essas imagens se afastam, e s6 fica a lembranca de algo bom Ia
atras. (Idem, p. 58)

Unica mulher membro da quadrilha de bandidos que planeja e rouba um
banco na histéria, Aninha cumpre um papel de mulher solitaria no romance. Embora
apareca um “primo” durante a narrativa, a personagem da criminosa so dispde da
companhia de familiares, ainda assim, por meio de lembrangcas ou de exercicios
nostalgicos de pensamento. Diferentemente do que ocorre com outras
representacdes femininas da obra, Aninha também ndo aparece em cenas de sexo.
Por ela aparecer pouco fisicamente, pode-se afirmar que a personagem € “puro
pensamento”, do ponto de vista do narrador. Trata-se de uma mulher “carente de

companhia masculina”, conforme veremos na citagdo que se segue:

(...) se posicionou em frente ao espelho novamente e ficou quieta por varios
minutos, levou a mao direita aos labios e o0s tocou, notou que estavam
secos, lembrou que ndo usava batom ha meses, serad que havia perdido
toda a vaidade, decidiu que na préxima vez que fosse a Santo Amaro iria
comprar um estojo de maquiagem, afinal Aninha ndo atraia ninguém, e
guando a noite comecava a cair ela tentava fugir de alguns sentimentos,
mas nem o alcool, nem a maconha conseguiam afasta-la daquelas idéias de
um dia ter alguém abracadinho na cama, de um dia ter alguém brincando
correndo atrds dela no parque, de ter alguém que cuidasse de cada detalhe
de seu corpo, na verdade sempre que chegava a noite, Aninha sentia uma
imensa falta de algo que ela nunca teve e ndo sabia bem o que era, Aninha
jamais poderia explicar, como sentir falta do que néo teve, mas sentia.
(Idem, p. 112-113)

Embora seja interpretada como ‘“representacdo” de um “pensamento
feminino”, Aninha exerce pouco poder de “fala” na histéria contada. Comumente, sua
expressdo de identidade surge em decorréncia da “narrativa comentada”, sobretudo
por meio do emprego do discurso indireto livre. Assim, vemos que, em um primeiro
plano de leitura, a “representacdo da mulher” recebe destaque; ja, em um segundo
plano, o tratamento estilistico dado a Aninha recebe um contorno diferenciado, pois
ndo € sustentado de forma a contemplar uma construgdo semelhante dada as

representacdes do masculino na obra. Embora Aninha “se expresse” por meio do
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discurso indireto livre, ela é muitas vezes guiada automaticamente de acordo com o
“olhar masculino” sustentado pelo narrador.

Finalmente, selecionamos uma passagem em que Aninha divaga sobre o que
seria dela, caso ndo fosse uma “criminosa reconhecida” na periferia. Mediador de
um pensamento, 0 narrador expressa 0s “sentimentos” da personagem, como se

estivesse a justificar uma dada condi¢do da realidade humana periférica:

(...) ela ndo conseguiria vender CD do Paraguai da filha do cantor sertanejo,
ndo conseguiria olhar para a foto daquela oportunista o dia inteiro e ver
senhoras que nado tém o que comer direito juntando as notas de um real
para comprar aquela baboseira sobre amor, também n&do se imaginava
ficando em pé na lotagdo, pedindo para os passageiros se apertarem mais
um pouco, pois precisa sempre caber mais um, ndo seria a empacotadora
daquele mercado, de onde todos sairiam com os carrinhos cheios e no final
do dia de trabalho ela n&o teria nem o suficiente para comprar o pdo e o
leite, ndo se imaginava sendo a catadora de latinha de aluminio para o
ferro-velho mais proximo, se abaixando o dia inteiro perante centenas de
pessoas para ganhar cinco reais. Aninha soltou um sorriso leve, quando
imaginou o0 que sempre quis ser, a atriz principal do filme de terror daquelas
pessoas idiotas, a que escapa da cadeia numa fuga cinematografica, reféns
com botijées de gas, a menina que virou satanas. (Idem, p. 201)

Para concluir este topico, escolnemos um trecho em que Aninha, apos estar
de posse de sua parte no roubo ao banco, sonha em ter uma vida normal. O texto
constitui-se de uma mescla de discurso indireto livre, mondlogo interior e frases

longas justapostas:

(...) pegou o elevador, desceu, cumprimentou o porteiro do hotel, foi para a
calcada e comecou a caminhar em sentido a praca, estava com sede,
lembrou que agora tinha dinheiro, foi para o bar, pediu um Red Bull, agora
seria assim, ela s6 tomaria energético, h4 muito ndo se cuidava, precisava
de coisas saudaveis em seu corpo, decidiu que apés o encontro com
Neguinho iria fazer compras, sandalias, vestidos, e talvez até um estojo de
maquiagem, por gue nao?

Estava gostando da nova Aninha e achava que era algum tipo de evolucgéo,
ndo ficaria mais dias sem escovar os dentes, dias sem usar um perfume,
agora seria uma linda garota novamente, comecaria se cuidando e quem
sabe em algum tempo teria até um namorado, iriam ao cinema juntos, se
beijariam em frente a velhos casais ja exterminados pela rotina, fariam a
inveja a todos, se amariam até amanhecer, dariam banho um no outro e em
pouco tempo teriam uma bela casa e muitas criancas correndo por um
jardim grande e variado, rosas, varias cores de rosas, Aninha as pegaria a
todo momento, cheiraria as flores demoradamente, sentiria 0 aroma que s6
elas tém, ndo haveria mais espinhos, ndo haveria mas tanto desacerto e
tanta desvantagem. (Idem, p. 232)
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Como se percebe, o pensamento de Aninha é “sempre condizente” com a
perspectiva da narrativa. De alguma maneira, podemos interpretar que o
“posicionamento” do narrador confirma o ponto de vista da personagem, ou vice
versa. Nao por acaso, trabalhamos com a hipotese de que o narrador ferreziano
compartilha do mesmo trago cultural de seus personagens, seja por associagao

linglistica ou ideoldgica.
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CAP. Ill - FERREZ E SUAS INCURSOES POR OUTROS GENEROS

1. A literatura infanto-juvenil: Amanhecer Esmeralda e a Representacéo social

dainfancia

N6 na Garganta, de Mirna Pinski, publicado em 1980, marcaria a sua época
como producéo ficcional, voltada para o publico infanto-juvenil. A obra acrescentaria
um dado até entdo novo na histéria do sistema literario: o registro de uma
personagem negra, na condicdo de protagonista de uma narrativa para criangas.
Antes, havia apenas o registro de personagens femininas concebidas em posicoes
secundarias, como a Tia Nastacia do “Sitio do pica-pau amarelo”, de Monteiro
Lobato. “Tania representa [ou representou, na ocasido], pois, importante mudanca,
mas nao apenas por causa da origem étnica, e sim por experimentar problemas com
0s quais qualquer leitor se identifica”, conforme a analise de Zilberman (2005, p. 86-
87).

A tentativa de identificagdo de personagens de ficcdo com um dado publico-
leitor parece ser também uma intencdo adotada por Ferréz. “Foi assim que escrevi

‘Amanhecer Esmeralda™, afirma o escritor paulistano, no prefacio de sua narrativa
infanto-juvenil, “imaginando um caminho de esperanca e de vitdria para criancas que
convivem na margem da grande cidade, para criancas da periferia”.

Em Amanhecer esmeralda (2005) temos a historia de uma menina chamada
Manha. O livro trata do cotidiano de uma garota negra, de nove anos de idade, e que
vive 0 contexto social da periferia de um grande centro urbano. Como muitas
meninas de sua idade e de condicdo social semelhante, Manha tem que acordar
cedo todos os dias, ir a escola, além de cuidar das tarefas de sua casa, no periodo
em que sua méae trabalha como empregada doméstica.

De inicio, a obra retrata uma menina cansada da rotina que leva. A realidade
muda, no entanto, quando seu professor lhe da de presente um vestido de cor verde
— conotado na histéria como “esmeralda”. O jogo de palavras funciona quando o
“verde” do vestido € o mesmo da cor que simboliza o discurso da esperanca. A
crianca reconhece entdo seus valores humanos: a menina “acorda” para um novo
dia, com a auto-estima elevada e renovada. Ndo € a toa que Ferréz afirma no

prefacio da obra: “onde h& vida, ha esperanca”. Nesse sentido, o titulo da narrativa
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parece ser bem sugestivo, além de criativo. Significativa também € a caracterizacdo
de uma personagem feminina negra como protagonista da narrativa.

Tal consideracao do escritor remete a uma dada caracterizacdo ideologica de
suas personagens que, de um modo geral, seguem um tipo genérico especifico no
conjunto de suas producdes. Em tese, pelo que se percebe, Ferréz trabalha
pensando num leitor-imaginario identificado com as periferias, embora na pratica a
representacao de leitor (ou, consumidor de literatura) no pais seja majoritariamente
um publico identificado com as chamadas classes média e alta. Pode-se ainda
afirmar que a “idealizacdo de leitor” levou Ferréz a pensar uma obra infanto-juvenil a
partir de uma personagem crianca identificada com a realidade social retratada em
seu conjunto de publicacoes.

De modo geral, personagens femininas no papel de figuras centrais ndo sao
novidades na literatura infantil, observa Zilberman (ldem, p. 81-82). Para a
estudiosa, até se pode dizer que foi nos livros para criangas e jovens que o0 género
feminino (mocas e mulheres) alcancou proeminéncia, fama e popularidade. Nao por
acaso, uma das personagens femininas mais antigas € Chapeuzinho Vermelho, da
obra Contos da Mamée Gansa, de Charles Perrault, publicadas na Franca, em 1697.
A Bela Adormecida do Bosque e Cinderela, figuras originarias do livro de Perrault,
estdo, também, entre as mais conhecidas do género.

No Brasil, Lobato ainda daria relevo a outras personagens femininas. LUcia, a
Menina do Narizinho Arrebitado, que deu nome ao livro de estréia do escritor
consagrado, em 1921, foi uma delas. Mais conhecida entre as personagens de
Lobato, Emilia marcaria época na saga do Sitio do pica-pau amarelo, personagem
de uma boneca que se transformaria em gente, e que povoou e povoa 0 imaginario
de gerac0Oes até os dias atuais.

Assim, pode-se inferir que o fato novo, no caso de Ferréz, é fazer da
caracterizacdo da personagem Manhd& uma representacdo simbdlica identificada
com a realidade social da periferia dos grandes centros urbanos. Na prética, o
discurso da nova literatura marginal, adotado pelo escritor paulistano, sugere
também uma reflexdo ou critica sociolégica sobre uma dada condicéo da realidade

sécio-humana, a partir do ponto de vista de uma “crianca favelada”.

O cenario da periferia urbana



131

A descricdo do ambiente fisico em Amanhecer Esmeralda, livro infanto-juvenil
de Ferréz, segue um registro semelhante que é retratado em suas obras nao-
infantis, como ocorre nos romances Capao pecado e Manual pratico do 6dio, por
exemplo.

Embora seja matéria de ficcao, o texto do citado livro infanto-juvenil apresenta
caracteristicas extralinguisticas localizaveis. Como elemento de producéao literaria, a
representacado da periferia urbana € deslocada ao centro da narrativa, fazendo com
gue o “centro politico e economicamente dominante” da sociedade urbana se
transfira para uma simbdlica “posicdo marginal”. Atenhamo-nos, assim, a posicéo
(ideoldgica) adotada pelo narrador ferreziano: sua “voz” (mais uma vez) parte de
“dentro” da realidade social da periferia.

Em Amanhecer Esmeralda, o espaco social processa-se basicamente em trés
esferas de comunicacdo distintas: a familiar, a escolar e a social. Cada esfera
apresenta suas peculiaridades, embora possuam elementos linguisticos e/ou
tematicos que as liguem uma as outras: o que podemos chamar de “marcas
aparentes” de um cenario socialmente caotico.

Manha, personagem principal da narrativa, vive com seu pai € sua mae numa
casa de madeira, onde apenas o0 banheiro é de alvenaria. A mesa da cozinha é
artesanal: feita por seu pai “com tabuas de caixotes” (FERREZ, 2005, p. 10). Os
demais méveis da familia sdo simples, conforme reforcam as ilustracbes de Igor
Machado.

Para onde quer que se olhe, a heroina vé “incompletudes”. Aos nove anos, a
menina negra e “favelada” jA percebe bem que “o sol nasce”, mas nem sempre
“brilha para todos”. O texto literario sugere que o “amanhecer” na periferia tem as
suas particularidades. Era sexta-feira, “o dia de alegria para todas as criangas que
estudavam” (Idem, p. 09). Ironia ou n&o, a passagem acena que as criancas da
periferia ndo gostam de ir & escola. Acordada, a menina se dirige a cozinha. Nao vé
nenhum “embrulho” em cima da mesa: “Era mais um dia sem pao. Pegou a panela
onde sua mae fazia café e olhou dentro, nada” (ldem, p. 10). Ir a escola sem
alimentacdo parece ser um motivo razoavel para o gesto ser compreendido como
uma tarefa das mais dificeis.

Na escola, a realidade da protagonista ndo era muito diferente da que levava
em sua casa. Na periferia retratada, a adversidade da menina pobre parece uma

norma, como também ocorre em regides pobres do pais. Consideremos o caso do
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sistema escolar no Brasil. A ficcdo de Ferréz retrata analogicamente o que
variavelmente se vive na pratica — entre professores e alunos —, em muitas escolas
publicas do pais. A representacdo destaca-se pela imagem de uma sala de aula
cheia de alunos. Por exemplo, no livro analisado ha um retrato da sala de aula que a
protagonista da histéria freqlentava: “Manha sentou na cadeira; na sala havia trinta
e oito alunos, contando com ela. O professor era muito querido por toda a turma.
Apesar de estarem no inicio do ano letivo, ja havia um grande entrosamento”. (Idem,
p. 17).

Na passagem, vemos o professor Marcdo como “objeto” de uma situagao
emblematica; como se Ihe sobrasse 0 uso recorrente e corriqueiro de um recurso de
improviso: uma conduta associada a uma espécie de “jeitinho” brasileiro. A sala
cheia de alunos e o rapido “entrosamento” entre eles; caberia ao professor se
empenhar para lecionar a um nimero superior de alunos, contrariando a média de
alunos sugerida por especialistas em educacdo, o numero idealizado de vinte e
cinco alunos por sala de aula. Indiferente as preocupacfes sistematicas dos adultos
sobre quantidade de alunos em sala de aula, ou em relacdo aos problemas sociais
de um modo geral, Manha faz o caminho da escola para seu bairro. Na regiao
retratada, seus vizinhos compartilham do mesmo cenario do “Jardim das Rosas” —
local onde as rosas existem apenas no exercicio da imaginacao.

Como num conto de fadas, a realidade da menina Manh& transforma-se da
noite para o dia, no momento exato em que ela ganha um vestido de seu professor.
A vida da menina pobre “muda” depois de uma conversa em sala de aula. Marcao
descobre por que Manha vai a escola “tdo malvestida”. Ele fica sabendo que,
enquanto a mae trabalha como empregada doméstica, a menina fazia os deveres
domeésticos, “cozinhava para comer, lavava a propria roupa, ou seja, com apenas
nove anos de idade, Manha ja tinha responsabilidade de uma mulher”. (Idem, p. 22-
23). Sobre a situacdo da menina, o professor se indaga, em pensamento: “como
sonhar como uma vida melhor, se ela ja esta sendo preparada para diarista desde a
infancia?” Pode-se notar uma dada ironia nessa passagem. Marcdo ainda descobre

gue Manha pretende ser professora quando se tornar adulta.

Os recursos estilisticos
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A narrativa de Amanhecer Esmeralda comeca com a protagonista acordando
pela manha, mais precisamente em uma sexta-feira. “Manha”, um jogo de palavras
entre 0 nome proprio e a denominacgao de um periodo do dia. A imagem da “Manha”
gue remete ao préprio titulo da obra, sugerindo um “despertar para um novo dia”. Na
traducao direta do titulo da obra infanto-juvenil, temos “a manifestacdo de uma pedra
rara”; metaforicamente, a menina que possui “luz prépria”, conforme exercita a sua
auto-estima.

No registro do Minidicionario Aurélio da Lingua portuguesa (FERREIRA, 1988,
p. 25), “amanhecer” remete as designa¢cfes “romper do dia” e “encontrar-se ao
amanhecer em algum lugar”. J& a denominacdo do termo “esmeralda” diz respeito a
uma pedra verde e translicida, o que lhe confere a um s6 tempo uma significacao
esotérica e um poder regenerador. Os povos centro-americanos, por exemplo, a
associavam a chuva, ao sangue e a todos os simbolos do ciclo lunar; a esmeralda
constituia uma garantia de fertilidade, de acordo com o Dicionario de simbolos
(CHEVALIER, 1994, p. 390).

Quanto aos recursos estilisticos, um dos aspectos importantes, e que
sobressai ha obra infanto-juvenil de Ferréz, refere-se a tentativa de transposicao da
linguagem oral — associada a fala coloquial do cotidiano das periferias dos grandes
centros urbanos — para a composicdo de um texto ficcional. Alias, este mesmo
recurso estilistico pode-se encontrar facilmente no texto dos romances Capao
pecado e Manual pratico do édio.

Observemos comparativamente dois registros. O primeiro referente ao didlogo
entre a menina Manha e seu pai, em Amanhecer Esmeralda. Logo apos, um trecho
de Capéo Pecado, em que a personagem de Rael conversa com o pai sobre o

periodo natalino.

“- Istude, mia fia, istude pra num fica que nem seu pai.
Ouvia isso todos os sabados, que era o dia em que seu pai tinha que ver
seus cadernos, ele passava os olhos rapidamente pelas matérias, em
seguida dizia a mesma frase” (FERREZ, 2005, p. 16).

Segue-se o trecho do primeiro romance de Ferréz:

Era véspera de Natal, os trés em volta da arvore brilhante, se é que se
pode chamar um cabo de vassoura em um pote de margarina com cimento
e quatro varetas de bambu com pedacos de algod&o na ponta de arvore de
Natal. Rael perguntou por que Natal tem arvore de Natal e Papai Noel.
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- E porque, com o passar do tempo, o homem foi esquecendo o espirito
real do Natal, entdo fez essa invencao toda, meu fio.

- Ah! Sei. — Foi mais um suspiro que uma demonstracdo de entendimento.
(ibidem, 2005, p. 17).

Ha, além da instrucdo pedagogica do discurso paterno dirigido a figura do
filho ou da filha, o registro de uma linguagem coloquial como um “bem simbdlico”.
Por exemplo, o0 uso das expressfes “fia” e “fio” é recorrente nas obras do escritor:
tais recursos de linguagem sugerem, na pratica, a caracterizacdo de um padréo
estilistico do texto ferreziano.

Sabemos, entretanto, que a oralidade é um recurso muito usado nas
producbes literarias contemporaneas: pode-se afirmar que faz parte de uma
tentativa de renovacdo ininterrupta das composicOes artisticas e literarias.
Historicamente, a literatura, como um todo, sempre fez da tradicdo oral fonte de
renovacao estética. Zilberman (2005, p. 90-91) salienta que os primeiros livros de
literatura para criangas e jovens editados no continente europeu tinham, em comum,
“histérias recolhidas da tradicdo oral e redigidas agora com o olho nas
potencialidades do novo publico”. Conforme a estudiosa, narrativas como
Chapeuzinho Vermelho e Jodo e Maria eram ouvidas por adultos que as herdaram
como tradic&o cultural de seus antepassados.

Heranca do texto lobateano e associada as propostas literarias assumidas por
modernistas de 1922, a oralidade passa, também, a ser incorporada na producéo de
livros infanto-juvenis brasileiros, a partir da década de 1960, seja na narrativa,
qguanto na poesia. “Essa globalizacdo do discurso nos textos para criangas”,
segundo Lajolo & Zilberman (1999, p. 153), “torna-se bastante coerente com o
projeto de trazer para histoérias infantis o heterogéneo universo de criancas
marginalizadas, de pobres, de indios”. Assim, a literatura infantil ganharia contornos
estilisticos distintos a partir do espectro de uma tradicdo cultural, do mesmo modo
como acontece com as producdes ficcionais ndo-infantis.

Um dado que ainda merece registro, como analise de um género literario, diz
respeito & ambientacdo espacial nas narrativas infantis: ela muda substancialmente
conforme o tempo. Por exemplo, a ambiéncia rural era um elemento recorrente no
inicio da producao literaria, seja para adultos ou para criancas e jovens. Hoje, o
cenario é predominantemente urbano. E claro, a oralidade acompanha o registro de

um ambiente sécio-cultural. Naturalmente, novos cédigos linglisticos surgem como
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produtos simbdlicos na correspondéncia imediata com uma dada realidade social,
como ocorre com o emprego de girias e/ou expressodes identificadas com a
representacdo de periferia no texto ferreziano, analisado em especifico neste
trabalho de pesquisa: “- Vocé € muito bonita mesmo, o Marcao fez mé propaganda
dos seus tracos africanos, agora eu posso cuidar um pouquinho de vocé?”
(FERREZ, 2005, p. 29). Em outras palavras, temos em mais de um exemplo do
emprego de giria o destague da fala estilizada de uma personagem marginal, no
caso especifico de Dona Ermelinda, merendeira da escola onde a menina Manha
estudava.

De modo geral, a variante linglistica que configura a linguagem literaria
contemporanea — como ocorre na literatura marginal de Ferréz — distancia-se do
padrao formal associado exclusivamente as elites escolarizadas dos grandes
centros urbanos, contemplando ambientes periféricos da sociedade. Neste estilo de
literatura, destacam-se as novas caracterizagdes de personagens e a construcéo de
enredos que deixam de ter, predominantemente, o ponto de vista dos valores

ideologicamente dominantes na sociedade, ou, entdo, socialmente vigentes.

Os recursos nao-verbais

Sobre o registro de recursos nao-verbais em Amanhecer Esmeralda, é
importante considerar o grau de eficiéncia do emprego das ilustracbes e/ou dos
desenhos de Igor Machado no didlogo com o texto roteirizado pelo escritor,
considerando até que ponto ha confluéncia entre as marcas de linguagem verbal e
nao-verbal na narrativa infanto-juvenil de Ferréz; se existe um sincretismo de
linguagens confluindo para um mesmo propdsito informacional.

Acerca da ilustracdo no texto literario, em especial na narrativa infanto-juvenil,
Zilberman (2005, p. 156) faz um paralelo sobre materiais impressos, como o livro,
ante as outras categorias de arte visual, como é o caso da pintura. Com base em
obras de Ziraldo, a estudiosa defende que no caso da literatura dirigida as criancas e
jovens, a ilustracdo ganha status simbdlico de arte, e deve assim ser entendida
como uma linguagem auto-suficiente, elemento que acrescenta sentido na estrutura
de significacdo de um texto ficcional. JA no caso das artes visuais, no exemplo da

pintura, a ilustracao acaba por substituir a linguagem verbal.
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Zilberman (Idem, p. 163) afirma, em mais uma passagem da obra Como e por
gue ler a literatura infantil brasileira, que o uso da ilustracdo merece realce conforme
o nivel de exceléncia de cada producdo literaria. Assim, justificar-se-iam as
“mencdes honrosas” a Ziraldo, Juarez Machado, Angela Lago, Elvira Vigna e Eva
Furnari, seguramente alguns dos artistas mais representativos no uso de recursos
ilustrativos em producdes do género no pais.

Atenhamo-nos ao “caso Ferréz” e sua producao dirigida a criancas e jovens.
Antes mesmo de abrir as primeiras paginas de Amanhecer Esmeralda, notamos
qudo significativa é a figuracdo imagética da capa da obra infanto-juvenil do escritor,
gue mostra em sua parte superior, deslocada um pouco a esquerda, na diagonal, a
imagem de um sol radiante e um céu azul sob casas coloridas, cercadas de rosas
vermelhas, além da figura de uma pomba branca solta no ar. Paralelamente, ha a
imagem de barracos sujos e sem pintura, a margem de um rio poluido sob um céu
obscuro e cinzento. Entre as duas imagens enfatizadas, temos a figura de uma
menina negra, personagem de uma crianca da periferia — Manha, a propria
protagonista da narrativa, com seus tracos destacadamente afro-descendentes.

Os recursos néo-verbais na narrativa remetem, com certa verossimilhanga, ao
contexto da periferia de um centro urbano. Destaca-se a figura central da menina
Manhd e o seu cotidiano social cadtico; visualiza-se a relacdo que a protagonista
mantém com a familia, os vizinhos e os amigos da escola. A conexao entre as
imagens — que acompanha o desenvolvimento do enredo — processa-se de maneira
linear, embora seja retratada em dois planos: o “antes” e o “depois” da menina
ganhar um vestido do professor Marcdo (FERREZ, 2005, p. 25).

Alids, o gesto do professor pode ser entendido como uma espécie de
“elemento magico”, muito comum na histéria de contos de fadas. Ja o vestido
verde/esmeralda desencadeia um processo de emancipagao da protagonista dentro
na narrativa. Zilberman & Magalhdes (1984, p. 140) salientam que a idéia de
emancipacao na literatura infantil remonta ao registro histérico dos contos de fadas.
Em tal modelo ha sempre um herdi, uma situacéo inicial. Gragas a instrumentos

magicos o final da histéria é feliz ou positivo®®.

% Neste aspecto, Amanhecer Esmeralda diferencia-se da producdo literaria “adulta” de Ferréz; o final de sua
obra infanto-juvenil é positivo/feliz, ou magico, diferentemente dos finais dos romances do escritor, que séo
notoriamente negativos/tristes, ou realistas.



137

Deve-se levar em consideracdo, no entanto, o grau de similaridade entre o herdi e outros
personagens, que sao variavelmente concebidos a partir de uma circunstancia de impasse;
quanto ao texto analisado, o narrador aborda o cotidiano da periferia, mais ou menos a partir
de uma situacao de impoténcia dos personagens retratados: o cenario social da periferia
urbana.

Destaguemos a expressao de surpresa e de contentamento do pai de Manha
para realcar o vestido esmeralda como representacdo do “elemento magico” da
narrativa. O pai da criangca reage com simpatia — “apesar de toda bebida que
consumia” — ao ver a filha de vestido novo e cabelos em trangas rasteirinhas. Nas
palavras do pai, a filha estava “linda como nunca” (FERREZ, 2005, p. 34-35). Nas
paginas seguintes, a mae da menina nao teria reacéo diferente a do marido. Com o
surgimento do “elemento magico”, a casa da familia ganha novos contornos de
fantasia. O pai olha para a garota, observa ao redor e percebe que o barraco estava
muito feio para abrigar a filha e seu “novo visual”’. Ele pensa. Sai de casa e volta
com uma lata de tinta cor azul, e comeca a trabalhar: “- Vou pintar tudo, mia fia, vou
arrumar tudo, vocé é muito linda pra ficar num lugar desse”. (Ildem, p. 37)

“O BARRACO ESTAVA TODO PINTADO DE AZUL". (ldem, p. 38). A
expressdo realcada pelo narrador numa fonte um pouco maior do que a
convencional € mais um exemplo do recurso nao-verbal adotado em Amanhecer
Esmeralda. Pode-se afirmar que a diagramacdo como um todo, diga-se de
passagem, de responsabilidade de José Jardim, contribui como acréscimo de
sentido na narrativa. O que se observa é uma dada sintonia entre a imagem e o
texto, diagramado com algumas letras maiores. Ha uma passagem — numa das
paginas finais da narrativa — em que aparece o desenho da rua sendo construida
pela comunidade do bairro — na forma de mutirdo. Neste caso especifico, o discurso
da solidariedade fica evidente na expressdao destacada em letras maiores:
“TRABALHARAM MUITQO". (Idem, p. 43).

As palavras ou as expressoes realcadas por “efeitos” de diagramacgéo, bem
como as ilustracdes e desenhos registrados na narrativa, devemos considerar, sao,
na realidade, alguns dos recursos simbdlicos do discurso referente a mensagem
ideolégica que a obra acaba transmitindo ao leitor: a representacdo do cotidiano da
periferia urbana, na perspectiva de uma crianca negra, que ja sente, aos nove anos

de idade, o valor do esfor¢co pessoal para sua préopria sobrevivéncia.
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Entre o discurso pedagdgico e o literario

Ocorre analisar, no entanto, até que ponto o livro infanto-juvenil € matéria
literaria e/ou instrumento pedagogico, considerando as reflexdes destacadas a
respeito do conceito de literatura infantil; perceber ainda que Ferréz “atua” em uma
linha ténue entre ficcdo e realidade. No caso especifico da literatura infantil, o
escritor paulistano acaba fazendo de Amanhecer Esmeralda mais um objeto de
instrumento pedagogico (ou ideoldgico) do que uma producéo literaria propriamente
dita. A insercédo de uma figura de um professor parece ser bem sugestiva. Notemos
0 que tradicionalmente faz um professor: ensina, orienta.

A simbologia da cultura afro-brasileira também é outro elemento que merece
destaque na narrativa. Ao fazer trancas rasteirinhas nos cabelos da menina Manha,
a personagem de Dona Ermelinda afirma que “toda menina afro-descendente devia
fazer isso, usar mais 0s cortes que tém a ver com o nosso povo”. (ldem, p. 31). Na
pratica, a menina recebe ensinamentos ou conselhos de como deve ser ou como
deve se comportar entre 0s “seus” — eis a principal percepcédo de leitura sobre a
narrativa infanto-juvenil ferreziana.

Das aulas de “Educacédo moral e civica” (diga-se de passagem, matéria muito
realcada pelo regime militar, vigente no pais entre o periodo de 1964 a 1985),
lecionadas pelo paciente professor Marcéo, as historias sobre “raizes africanas de
todos os negros” do pais (Idem, p. 33), contadas pela merendeira Ermelinda, ainda
ha o discurso de solidariedade no “embelezamento” do bairro da periferia onde a
menina Manh& morava. Todos os moradores da favela retratada se juntam num
mutirdo para mudar a paisagem local, o contexto periférico onde vivem. Ha,
portanto, um discurso bem nitido de “como a periferia deveria ser”.

Cabe reafirmar que um livro de literatura infanto-juvenil ndo deve ser usado
somente como objeto pedagogico, nem instrumento de representacdo ideoldgica. A
literatura para criancas e jovens deve servir como objeto de fruicdo estética,
essencialmente. Pode ainda ter uma funcdo instrumental? Sim, entendemos que
sim, que pode. Mas ndo deve possuir uma fungcdo meramente utilitaria: ser
propaganda de um “estilo de vida”, como eventualmente sugere a obra de Ferréz.
Entendido como literatura infantil, os livros dirigidos a criancas e jovens devem
possuir necessariamente um status de producdo artistica. Ndo ha duvidas, assim,

quanto a finalidade maior do texto literario: ser objeto de fruicdo estética. Assim, o
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gue notamos em Amanhecer Esmeralda € essencialmente a predominancia do

discurso pedagogico em detrimento do discurso estético-literario.
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2. Ninguém é inocente em Sao Paulo — A experiéncia da narrativa curta

Ninguém é Inocente em S&o Paulo, a partir de seu proprio titulo, apresenta-se
como uma espécie de “mensagem de alerta”. A sua imagem de capa escancara o
retrato de uma grande metropole dividida entre “ricos” e “pobres” e/ou “playboys” e
“manos”. O livro trata ainda das consequéncias problematicas de uma origem social
subalterna na realidade social dos grandes centros do pais, recorrente no texto de
Ferréz pela caracterizacdo de uma modalidade de “culpa social” e da “vinganca pela
exclusao”. “Apresentam-se cenas de requinte de violéncia acompanhadas de
consideracdes sobre a injustica social de um modo muito imediatamente vinculado,
entremeando-se essas cenas”, conforme Pereira (2007, p. 166), “com o relato de
outros multiplos desdobramentos de abusos da forca pelos oprimidos sobre os
sujeitos situados em um patamar mais abaixo de dominacao, como as mulheres”.

Vendido como um livro de contos, a obra mescla seu conteddo com crénicas,
ensaios, cartas, além de narrativas ficcionais propriamente ditas. No conjunto,
apresenta um vinculo claro ou declarado entre ficcdo e nao-ficcdo, tendo alguns de
seus textos anteriormente publicados, de forma separada, em meios de
comunicacdo midiaticos — conforme registrado em prefacio. Casos de “P&o Doce”,
publicado na Itélia, “O Plano”, na revista Caros Amigos, e “Buba e o muro social’,
gue saiu numa edi¢ao do jornal Folha de S. Paulo.

No mesmo prefacio (texto ndo assinado, embora ancorado claramente na
primeira pessoa do escritor), podemos verificar um esbo¢o de metalinguagem, no
momento em que Ferréz torna publica a procedéncia de alguns de seus “contos”. De
modo geral, seus escritos foram criados como “uma forma de insultar rapido alguém
ou contar uma pequena mentira”; “alguns eu fiz por desespero [diz o escritor], um
bico que alguém ofereceu”; outros sdo “comec¢os de um romance que ja nasceu
fracassado” etc.

Como ocorre em outras publicacdes ferrezianas, Ninguém € Inocente em S&o
Paulo celebra uma espécie de representacdo (ficcional) sobre o contexto social da
periferia urbana.

N&o h& como passar despercebido diante da inscricdo no sumario de
Ninguém é Inocente em Sao Paulo, o primeiro livro de contos de Ferréz. O registro

na obra € tachativo: apresenta-a como um livro de “contos e insultos”. Uma espécie
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de intertitulo (um jargéo jornalistico), que pode ser desvendado, aos poucos, a partir
da primeira oragdo do prefécio constituido, intitulado de “bula”.

O proprio Ferréz € quem assina o texto: “Contos pra mim sempre foram
desabafos, ta ligado?”. Ou sdo “comecos de um romance que ja nasceu fracassado”.
Algumas linhas adiante, 0 mesmo escritor paulistano procura definir, ou, ao mesmo
tempo, “confundir” a (sua) recepc¢ao (critica): considera o conjunto de suas narrativas
breves sobre o cotidiano como “uma forma de insultar rapido alguém ou contar uma
pequena mentira”. H&a vestigios de irreveréncia nesta Udltima afirmativa; a
ambigilidade ou a peculiaridade discursiva de Ferréz é mais que percebida, ou
comumente autodeclarada.

Diferentemente do que ocorre nos romances ferrezianos, as narrativas de
Ninguém é Inocente em S&o Paulo muitas vezes trazem o préprio escritor da obra
como personagem, como se pode notar nos textos de “O Plano” e “O 6nibus
branco”, produgfes que “sempre nasceram rapido, de uma paulada sé”, conforme a
consideracdo do escritor paulistano. Acrescente-se: “A  maioria € duro,
desesperancado, porque assim foi vivido ou imaginado”.

Logo, se percebe que esses mesmos “contos e insultos” possuem, muitas
vezes, contornos estilisticos de cronicas — pelo menos € o que o autor procura
justificar, no mesmo prefacio, sobre o teor de sua narrativa: diz respeito a “trechos
de vida que cateli, trapos de sentimentos que juntei, fragmentos de risos que roubei
estao todos ai, histérias diversas do mesmo ambiente, de um mesmo pais, um pais
chamado periferia”. Em tal trecho, fica clara a caracterizagéo do discurso ferreziano:
a ficcionalizacdo do contexto social das periferias.

Mas, quanto aos contornos formais ou estéticos dos textos ferrezianos, o
autor ndo se prende a uma Unica formatacdo estilistica. Ora escreve narrativa
ensaistica, como é o caso de “O Plano”, texto publicado (anteriormente) na revista
Caros Amigos; ora o autointitulado escritor marginal “inova” com uma estrutura mais
teatral, conforme o exemplo do conto “Pega Ela”. Além disso, Ferréz produz sua
mensagem a partir de construcdes historicamente cristalizadas, como no caso do
género epistolar, na narrativa “Assunto de familia”.

A propésito ainda sobre a inscricdo “bula”, o Dicionario Houaiss da Lingua
Portuguesa (2001, p. 527) indica significados diversos referentes ao termo, entre os

guais podemos associar, neste caso, “impresso que acompanha medicamento e
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contém informacgfes sobre sua composicao, utilidade, posologias e as suas contra-

indicacdes; conhecimentos, luzes, habilitagdes; razdo ignorada, cargas-d’agua”.
Assim sendo, passada a prescricdo da “bula”, podemos entdo “provar’ dos

chamados “contos e insultos” marginais; neste caso especifico, atenhamo-nos a

uma breve andlise das narrativas “O Plano”, “Pega Ela” e “Assunto de familia”.

‘O Plano’

Para o narrador ferreziano, ha um “plano” por tras de toda a estrutura social;
ha um “sistema gerador e reprodutor” que da sustentacdo ao chamado mundo social
ou simbdlico; esse mesmo discurso — operado por Ferréz — pode ser identificado em
outras de suas obras, vinculadas a chamada nova literatura marginal. Em dada
perspectiva, temos um ponto de vista da realidade urbana associada a um
“sentimento de conspiracdo” ante o mundo social em que vivemos, ou, sobre o
mesmo mundo que nos cerca; e 0 mais importante: tal perspectiva remete a
constatacao de uma realidade em clima ou estado de guerra permanente.

“O Plano” remete a um “estado de coisas vigente”, sob a perspectiva do
préprio escritor marginal, morador de favela e que, sempre que pode se expressar,
se declara como um membro da chamada “marginalidade social” — por mais que
este termo sofra desgastes significativos, em func&o da recorréncia de seu uso.

Sem a preocupacao de necessariamente explicar os supostos fundamentos
da realidade social que o cerca, o narrador ferreziano procura pontuar, conforme um
“relato de marginal” (0 que remete ao uso de tragos realistas de um repérter da
favela), que as regras sociais na periferia sdo muitas vezes diferentes e severas na
comparagao com outros ambientes sociais.

Analisemos o inicio do referido conto:

O esquema ta mil grau, meia-noite pego o énibus, mo6 viagem de rolé pra
voltar, o trampo nem cansa muito, o que mais condena o trabalhador é o
transporte coletivo.

Muita gente no banzdo, muitas de maquiagem pesada, mas muitas
também com os cadernos no braco, mulher de periferia € guerreira, quero
ver achar igual em outro lugar.

O plano vai bem, dois manos de cadeira de rodas no final do Capelinha,
um outro de muleta, um cego entra logo depois, essa porra € ou ndo € uma
guerra? (FERREZ, 2006, p. 15).
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Embora o “ponto de vista” do narrador seja claro quanto a sua origem social
ou posicdo ideolégica, nem a periferia nem o0 seu (suposto) reverso que é a
chamada “elite s6cio-econémica” sdo poupados na narrativa: “0s pés descalcgos,
sujos como a mente da elite, o plano vai bem, todos resignados, cada um, uma
sequela, chamados desgracados, nunca tem no bolso o dobro de cinco”. Nesta
passagem, vemos um esboc¢o de discurso que sugere um retrato de periferia na
condicdo figurativizada de “vitima” de um “sistema”, mas que ndo pode ser
considerada “parte inocente” no mesmo processo. Alias, ndo ha “inocentes” em S&o
Paulo, afirma Ferréz, conforme a prépria inscricdo que nédo por acaso da titulo a sua
obra.

Isento e, simultaneamente taxativo, o escritor/narrador assim afirma:

O meu povo é assim, vive de paixao, o ideal revolucionario também é pura
paixdo, muitos amam Lucimares, muitos amam Marias, Josefas, Dorotéias,
e, na transubstanciacdo da dor, um tiro mata um empresario no posto, o
plano funciona.

E quer saber?

NINGUEM E INOCENTE EM SAO PAULO.

Somos culpados.

Culpados.

Culpados também.

O mundo em guerra e a revista Epoca pée o Bambam do Big Brother na
capa, mas que porra de pais é este?

O mesmo pais que se dizima com armas de fogo e as mantém pelo
referendo.

Ah! E verdade, o plano funciona. (Idem, p. 16)

Ao mesmo tempo em que atesta 0 “sucesso” do suposto “plano”, o narrador-
personagem contamina-se de um sentimento de contrariedade, que o acompanha
na uniformidade de seu discurso, traduzido no formato de um comentario sobre o
cotidiano: “o plano” funciona, mas ele insiste ou tende a contraria-lo — seja
imaginariamente, ou nao.

Para usar as mesmas expressoes ferrezianas, resta saber até que ponto o
suposto “plano” funciona ou qual o momento em que ele deixa de funcionar. O
préprio escritor/narrador se sente “fora” do “plano”. Mas sera possivel viver “fora do
sistema”™? Relativamente emblematico, 0 questionamento suscitado merece no
minimo uma reflexao.

Destaquemos agora o sentimento de resisténcia e de odio social por parte do

narrador marginal, passagem que lembra ainda a constituicdo de um depoimento:
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T6 no buzdo ainda e um maluco me encara, vai se foder, vocé é meu
espelho, ndo vou quebrar meu reflexo, mas a maioria quebra, faz o que o
sistema quer.

Quem gera preconceito € sé quem tem poder, um sem 0 outro ndo existe, 0
Onibus balanca que s6 a porra, tenho até desgosto de continuar a escrever,
mas comigo o plano néo funciona.

Morar em periferia sempre me prejudicou, esgoto, bebedeira, tiro, e
principalmente pra se candidatar a algum emprego. E do Cap&o? Entdo
nédo emprega. (Idem, p. 17)

Percebe-se, na citacéo, o desabafo de uma testemunha da realidade humana,
gue se sente injusticada. Alias, o escritor paulistano “insulta”, ou também se sente
insultado? Ferréz, de critico a objeto de sua prépria ironia? De fato, a sisteméatica do
funcionamento do referido “plano”, sugerido pelo préprio escritor paulistano, néo
deixa de suscitar curiosidade e reflexdo, principalmente a partir de um

posicionamento critico (ou dos criticos) a distancia.

‘Pega Ela’

Como ja foi afirmado, Ferréz ndo vive a distancia a matéria simbdlica que da
base a sua producdo ficcional. Persiste como um escritor periférico engajado,
promovendo projetos sociais e produzindo sua literatura nas margens, no bairro
paulistano do Capao Redondo.

Dai que a periferia da capital paulista, realcada nas linhas de seus “contos e
insultos”, advenha de uma realidade extra-linglistica precisamente localizavel,
ambiente em que o cédigo e percepcdes possuem suas especificidades préprias de
funcionamento: tomemos o emprego das girias como um dos dados caracteristicos
de sua literatura marginal.

Some-se ao cbdigo linguistico o registro da violéncia urbana, no mesmo
contexto da marginalidade social, a mesma violéncia que emerge como tema
principal do cotidiano urbano na modernidade. Como sabemos, a problematica da
violéncia urbana € tamanha que, em certos casos, o0 poder do Estado € limitado em
regides periféricas onde o trafico de drogas “oferece” influéncia sobre suas
respectivas populacdes, o caso de favelas e guetos. Grupos ou fac¢gbes criminosas
exercem poder social ou politico e, muitas vezes, fazem até o papel de seguranca,
que em tese seria de responsabilidade governamental. E o que vemos

cotidianamente em jornais e telejornais do pais. Ha4 “casos” em que o “crime
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organizado” decide (o absurdo de) quem deve morrer ou continuar vivendo nas
favelas. Ocorre, assim, uma espécie de “naturalizacéo da violéncia urbana”. E o que
podemos perceber na retratacdo da violéncia no conto “Pega Ela” (idem, p. 19-22).

O conto transpde um dialogo (breve) entre dois amigos, Lipo e Alemao,
trazendo a tona a curiosa histéria de um crime encomendado: um amigo que mata
outro a pedido de um terceiro amigo. A motivacdo do assassinato: a traicdo conjugal.
A tematica da violéncia, logicamente, permeia toda a composi¢cdo, como acontece
nas producdes da nova literatura marginal. Neste caso, ou basicamente, o
assassinato se processa por meio de uma conversa dinamica, direta e simples, sem
a intervencdo de um narrador. Frases curtas e termos coloquiais oferecem tal
dinamicidade a composicao. Inevitavelmente, o registro de girias e palavroes remete
a um ambiente socio-cultural localizavel, no caso, a periferia de um centro urbano.

De inicio, o titulo do conto sugere o registro de um tema universal, a “morte”,
inscrito no ambito da “marginalidade social”, associado ainda a idéia de que a
maioria dos crimes sociais possuem ligacdes estreitas, em especial, com o dinheiro
ou com a mulher.

Em “Pega Ela”, a mulher é o centro motivador do assassinato, sendo em certo
sentido, representada como um objeto de prazer e de desejo. Ndo a toa, numa
passagem do texto, ela € chamada de “vadia”, no entanto, sem direito a voz, pois o
“dialogo” traz apenas duas vozes masculinas. - “Pega”’, no vocabulario das
periferias urbanas, diz respeito ao uso dos verbos “matar” e “ficar com”. “Pega Ela”,
ou simplesmente, “fica com ela” e “mata ela”.

O que parece 6bvio para um leitor localizado na realidade da periferia urbana
pode ndo ser para um interlocutor distante de tal contexto. Chama a atencéo, ainda
nas primeiras frases, a auséncia do emprego de travessdes, dai uma narrativa em
versos, sem o compromisso de rimas, € claro. “Longe, hein?/E estrada, nego, é
assim mesmo/ E como anda a Suzana?/A loira ta da hora”. O uso de frases curtas,
além de sugerir um “dialogo” com o discurso poético, faz uma associacao direta com
composi¢cfes musicais, mesmo recurso estilistico freqiente nas composicoes de rap,
pelo menos no que se refere a disposicdo dos vocébulos no texto. Como ja
mencionado, Ferréz também é rapper.

A associacao estreita com a musica na periferia é evidenciada na “fala” do
personagem Lipo: “Ih! Esses papos me incomodam”. Pode-se encontrar o mesmo

enunciado na musica “Capitulo 4, versiculo 3”, do grupo de rap Racionais MC’s. Na
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“falta” de um narrador o dialogo se processa num ritmo dinamico, espontaneo,
natural, como qualquer conversa do cotidiano. “Pode crer/Entdo faz mais de 15
anos, tu td com quanto?/25/Entdo tem isso nao, tem uns 13/Pode crer, Aleméao,
desde o dia em que te vi quis ser teu amigo”.

Publicado como um conto, “Pega Ela” poderia ser adaptado facilmente como
uma peca teatral (mesmo que breve), ja que em, quase toda sua totalidade, é
composto como um dialogo. Ha apenas um trecho em que o espaco fisico surge na
superficie do texto como um ambiente localizavel: “Temos que falar/Pra que
remoer?/Temos que sumariar/Vamos parar para minjar?/Vamos/Ah! Nada mais
gostoso do que minjar/ Ainda mais nesse mato verde, queria viver aqui’. A
passagem segue ap0s um curto tempo em que os dois amigos ficam em siléncio,
momento no qual se verifica 0 emprego de reticéncias. A partir dali, Lipo comeca a
sofrer ameacas de Aleméo. Antes do momento de urinar, ambos ainda tém tempo
pra divagar em idealizagcbes, desejos e fantasias. Enquanto urinam e marcam seu
territério, fantasiam, em comum acordo, sobre um mundo n&o real ou distante de
suas vidas. Alids, o sujeito periférico também alimenta sonhos. “E mesmo”, afirma
um deles. “E ficar de boa, andar de cavalo, plantar uns baratos”, diz o outro. Na
sequéncia, Alemao retira da cintura uma arma. A morte de Lipo era, agora, um fato
iminente. Afinal, deve-se respeito e obediéncia a lei que impera na favela.

Nem uma amizade antiga faria com que um amigo deixasse de matar o outro
por encomenda de um terceiro. Indiretamente, o conto explicita o valor simbdlico que
possui a traicdo conjugal, em particular, no ambito da periferia urbana; alids,
ambiente ao qual o poder publico tem pouco ou nenhum acesso. Na pratica, o que
funciona no interior das periferias € um “Estado paralelo”, onde o crime, a
desigualdade e a violéncia social determinam a vida de todos os moradores de um
espaco geografico, conforme denunciam, na atualidade, as manchetes dos
principais jornais do pais.

Num dado trecho da obra, Aleméao, ja decidido, saca a arma escondida na
cintura. “Alemao, carai, vocé € meu irmdo, guarda essa porra”. Enquanto um
ameaca, 0 outro procura negar a traicdo conjugal. Lipo, aflito: “Mas que carai é
esse?”. Alemao responde: “Sei ndo, sei que o0 cara era irmao, vai ter que sumariar”.
“Sumariar”, conforme a linguagem da favela, “resolver”, “decidir’, “matar”. A tensao
da conversa aumenta. O dialogo fica cada vez mais tenso. “Mas nao catei”, tentou

argumentar. “Catou”. “Catei...”, quase admitindo. “Fala logo porra”, o outro perde a
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paciéncia. Depois de admitir: “Fala tudo, porra!”, esbraveja o matador de aluguel.
Mais uma vez Lipo tenta argumentar: “Eu tava tomando banho, ela entrou, tava de
espartilno e o carai, eu dei um beijo”. Na periferia, a morte € certa para quem ousa
“sair” com mulher do amigo: “Sinto muito, Lipo”. Pode-se dizer que ndo houve
nenhuma compaixao neste caso.

Surpreendente. O desfecho da narrativa ndo poderia ter um fim mais
estranho, tragico e imprevisivel (muito sensivelmente para quem vive numa
periferia). Lipo morto. Alem&o sente-se com o dever cumprido. “Falal/E o Alemao/E
ai?/Matei meu melhor amigo, meu companheiro, s6 que sua mulher também
vacilou”. Pelo telefone Alemao esclarece o caso para o amigo. O personagem traido
também é surpreendido. Sua mulher teria que ter o mesmo fim do amigo Lipo. Ela
havia consentido na traicdo ao marido. Alemé&o enfatiza: “Nao basta, eu perdi meu
irmao, vocé vai ter que matar ela”. O marido traido responde, reluta pelo telefone:
“Mas ela t4 gravida”. O “codigo” (linguistico e penal) na periferia € bem claro: “Foda-
se, de repente nem é seu, cé sabe o cbdigo, se ndo pegar, a gente pega vocés”. O
medo de ficar “mal na quebrada”, pra usar uma expressao muito usada na periferia,
fez de Alemao um sujeito implacavel. O medo da violéncia faz qualquer um pensar
duas vezes, duas vezes mesmo. “Ta, th bom, carai, vou pegar”. Mais um morto para

a estatistica policial.

‘Assunto de familia’: palavras finais

A respeito de uma marcada recorréncia estilistica, o livro Ninguém € Inocente
em S&o Paulo (a comecar por seu titulo), sintetiza mais uma vez uma dada
caracterizacdo realista do discurso ferreziano: ndo ha efetivamente “inocentes” na
esfera da modernidade ou da pés-modernidade social, mais especificamente, no que
se refere ao contexto conflitivo de uma grande metropole urbana, declaradamente, a
cidade de Séo Paulo.

Por outra, temos a confabulagéo (imaginaria) entre narrador — impregnado de
maniqueismo — e sua matéria literaria (o universo simbodlico da capital paulista);
paira a atmosfera de ceticismo e de complacéncia com relacdo aqueles que resistem

(metaforicamente, ou ndo) na guerra social declarada pela sobrevivéncia, num
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ambiente cada vez mais marcado pela polarizagao entre “periferia” e “nao periferia”,
considerando-se o aumento do numero de favelas na capital paulista.

Basicamente, pudemos perceber que o discurso ferreziano pde o dedo na
ferida ou aponta o xis da questdo observada ao longo deste ensaio: o0 registro da
cada vez mais marcante polarizagcdo entre as margens e o centro das grandes
metrépoles urbanas no pais, aqui ficcionalizada pela escrita de um contador de
historias marginal.

H4, a partir da constatacdo de uma “cidade dividida” socialmente, a revolta de
um escritor produzindo sua literatura para criticar ou chamar a atencao dos
problemas sociais de um ambiente social onde o mesmo Ferréz vive: do “outro lado
do muro social”’, a parte pobre ou carente de urbanidade ou de atencdo do poder
publico. Diante de um dado descaso do poder publico, o sentimento mais explicito
se traduz em odio social. De certa maneira, o escritor representa um pouco da
consciéncia de seus pares na periferia: “Eu ainda estou aqui! Escrevendo contra a
elite que a cada dia extermina mais minha gente”, assina o proprio Ferréz (Idem, p.
79), em “Assunto de familia”.

Nesta “carta” enderecada a figura de seu pai, o escritor ainda desabafa: “Pai,
eu vou parar de ser cristdo, vou parar de perdoar esses que tanto nos humilham, a
dor ja dominou tudo, a minha revolta s6 cresce”. Para mencionar uma expressao
usada pelo mesmo Reginaldo Ferreira da Silva, a favela agora tem seu (proprio)
manual préatico do 6dio — ndo por acaso, a inscricdo ainda da nome ao seu segundo
romance publicado.

Além de suscitar a problemética do “6dio” e da “violéncia” social, o discurso
ferreziano se sustenta com base numa ideologia amparada num instrumento
simbolico anteriormente exclusivo de uma elite: o acesso a leitura e aos livros. A
carta/documento deste escritor paulistano deixa bem clara sua proposta como

intelectual/escritor:

Sabe Pai, tem uns caras que tdo me ajudando nessa revolucdo que tanto
guero, eles acreditam em um mundo melhor, um mundo como o senhor
sempre falou pra mim, um mundo de educacédo e estudo, o senhor batia
nessa tecla, e esta funcionando, tudo que tenho devo ao estudo, aprendi
gue nés nascemos devendo varios dolares para 0os americanos, € n0ssos
artistas ndo representam a revolta de um povo, que merecia melhores
representantes, as vezes acordo desanimado e quase acredito no que o
sistema diz. (Idem, p. 80)
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A idéia de “sistema” fica implicita e explicitamente recorrente no pensamento
deste escritor paulistano; sempre volta em seu imaginario a percepcao de que o
“plano funciona” mesmo: de que a realidade social ndo muda, sobretudo para as
regibes periféricas. Mas ele contraria esta sistematica: intenta uma “revolucéo social”
nas favelas para que, de alguma maneira, a realidade destas localidades mude.

Pensando bem, é preciso ter muito ideal ou idealismo mesmo para modificar a
realidade — neste caso por meio da literatura —, considerando a constatacédo de que
“ndo ha inocentes em S&o Paulo” — antes de mais nada — uma metrépole cada vez
mais “dividida” entre “periferia” e “n&o periferia”, ou suas respectivas representacoes

sociais.
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CAP. IV. CONSIDERACOES FINAIS: ELEMENTOS PARA UMA TEORIA DO
NOVO ROMANCE MARGINAL

Analisar os procedimentos narrativos adotados em producdes literarias
contemporaneas € chancelar a juncao entre Literatura e Vida como um tipo de
correspondéncia consagrado pelo conjunto histérico das obras romanescas
existentes, traduzidas como representacdes simbodlicas que remetem a propria
caracterizacao discursiva do género romance: uma forma de expressao literaria
moderna, orientada pela perspectiva individual e inovadora do escritor, no exercicio
de retratar uma dada condicdo da realidade humana. Tal problematizacdo, no
ambito da contemporaneidade, suscita a constituicdo ficcional obtida nas obras
associadas ao que chamamos de “nova literatura marginal”, inscritas neste caso
como um projeto de coletividade, embora norteadas pelo viés de uma concepcéo
particular de escritores comprometidos com a prépria realidade retratada no texto.

Observada a partir de seus problemas, temos a periferia retratada na ficcao
como um exemplo de espaco “esquecido” pelo poder publico. Essa realidade tem
servido como objeto de expressao cultural, por parte de escritores e artistas, sejam
eles originarios de comunidades periféricas ou ndo. Por isso, como manifestacdo de
uma cultura, a suscitada literatura marginal “é, com todos os reparos que se lhe
possam fazer da perspectiva critica hegemonica, uma tomada de posi¢cdo por parte
de sujeitos subalternos, (...) ela € elemento substancial de um projeto que vai além
do literario”. E mais: “além de manter vinculos estreitos com algumas expressoes
culturais de rua como o hip-hop e a arte dos grafiteiros, busca se constituir em porta-
voz estético e ideoldgico dos que sempre foram silenciados e hoje integram o ‘povo
da periferia/favela/gueto’™, completa Eslava (2004, p. 46-47).

Ja Patrocinio (2007, p. 27) defende a definicdo de literatura marginal como
“um discurso de rasura da fala hegemonica, estruturando ndo apenas uma proposta
literaria contraria, mas, antes de tudo, negando-a”’. Segundo o citado pesquisador,
0S escritores marginais buscam na pratica “assumir o status de voz univoca da
periferia”, atuando como porta-vozes da marginalidade social. Este gesto de auto-
afirmacado cultural ou ideoldgica acaba por afastar ou segregar qualquer tipo de
movimento externo que procure ficcionalizar o mesmo ambiente periférico. Quer
dizer, nesta l6gica, s6 pode ser “escritor marginal” aquele que fala “de dentro” da
favela ou periferia. Polémica, esta concepcédo abre caminho para um debate entre

estudiosos e especialistas em producdes literarias contemporaneas.
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De modo geral, a literatura marginal atual/vigente deve ser identificada como
uma composicao derivada de uma tradicdo romanesca e, com algumas ressalvas,
como algo bem proximo as caracterizagdes feitas por Eslava e Patrocinio, a partir da
producdo de escritores que partem do registro “de dentro” do contexto social das
periferias urbanas — casos notorios de Ferréz, Paulo Lins e Carolina Maria de Jesus,
consideradas suas especificidades e formas de expressdo composicionais. Ja
agueles associados ao contexto “de fora” das periferias — caso de Jodo Antdnio e
Marcelino Freire, que também trazem em suas obras “retratos sobre a desigualdade
social” no pais — possuem parcialmente, em suas respectivas producdes, elementos
tematicos e estilisticos que os aproximam da literatura aqui abordada, sem, no
entanto, terem vinculacao estrita com este tipo de producéo artistica.

Do registro do contemporaneo, vemos surgir o “novo romance marginal” feito
um tipo de literatura que, ao ser matéria de ficcdo, amplia consideravelmente o seu
foco receptivo de manifestacdo cultural da atualidade, projetado ainda como
documento social e objeto de critica sociolégica. E o que realgamos da literatura de
Ferréz, sobretudo da andlise dos romances Capéo pecado e Manual pratico do édio,
tomados neste estudo como uma espécie de releitura discursiva, cujo modo de dizer
sécio-cristalizado remete a um desdobramento estilistico do “realismo”, que
contempla a constituicdo de possiveis “elementos para uma teoria do novo romance
marginal’; um estilo literario aqui apresentado como um discurso contestador das
tradicoes sociais, mas que paradoxalmente conserva um traco de tradicdo literaria
moderna: a marca da tradicdo romanesca da literatura dita ocidental.

Em “O realismo e a forma romance”, Watt (1990, p. 13) observa o “realismo”
como o atributo mais original do género romance. Trata de pontuar a presenca da
obra romanesca como objeto de uma convencdo formal, tendo como propdsito
“retratar todo tipo de experiéncia humana e ndo so as que se prestam a determinada
perspectiva literaria”; ou seja, segundo o autor, o realismo ndo estaria ha espécie de
vida apresentada no texto, e sim na maneira como ela é apresentada. No ensaio
referido, Watt atenta para algumas analogias entre o realismo na filosofia e na
literatura. Apresenta um estudo pertinente sobre a hipotese de a tradigdo realista na
filosofia ter influenciado o realismo no romance. Contextualizadas, tanto as
inovacOes filosoficas quanto as literarias, sdo consideradas como manifestacdes
paralelas de uma mudanca mais ampla: um movimento historico que designa uma

transformacao cultural, adotada pela civilizagcdo ocidental desde uma visdo de
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mundo antes ligada a ldade Média até o periodo do Renascimento; como consta,
neste intervalo temporal, processa-se uma crescente tendéncia a substituir a
“tradicdo coletiva” pela “experiéncia individual” como juizo decisivo da realidade.

Watt trata da definicdo de um estilo narrativo especifico, a partir da analise
das obras dos romancistas ingleses Defoe, Richardson e Fielding’®. Considera o
romance uma composi¢do formada pela soma das técnicas literarias, por meio das
guais a narrativa romanesca “imita a vida seguindo os procedimentos adotados pelo
realismo filoséfico em sua tentativa de investigar e relatar a verdade”. Atesta-se, no
surgimento do romance no século XVIII, a constru¢cdo simbodlica de uma “visdo
circunstancial da vida”, constituida por um estilo cunhado de “realismo formal”.
Assim, o romance é visto como “um relato completo e auténtico da experiéncia
humana e, portanto, tem a obrigacdo de fornecer ao leitor detalhes da historia como
a individualidade dos agentes envolvidos, os particulares das épocas e locais de
suas acdes”; neste caso, “apontados através de um emprego da linguagem muito
mais referencial do que € comum em outras formas literarias” (Idem, p. 31).

Essa mesma concepcdo de “relato completo e auténtico da experiéncia
humana” pode ser estendida a formulacdo do novo romance marginal do final do
século XX e inicio do século XXI, em meio as produc¢des ficcionais contemporaneas.
Neste caso especifico, observamos a constru¢do de um romance que, ao se
destacar como desdobramento de uma determinada tradicdo -cultural, ganha
projecdo simbdlica pela énfase a um coédigo linglistico semelhante a linguagem
adotada nas periferias, tendo a giria — um dado linguistico exteriormente localizavel
— como o principal elemento referencial de sua composicdo artistica. Como se
percebe, Ferréz transcreve ou transpde esse “modo de dizer” sécio-cristalizado para
o texto da ficcao, identificado como um dado estilistico marcante de suas obras, do
mesmo modo como pode ser encontrado em outras producdes associadas ao estilo
literario em questao.

Em Manual pratico do 6dio, vemos que o codigo verbal possui tratamento
semelhante ao encontrado em Capao pecado. Com certo grau de recorréncia, 0
propdsito é (re)afirmar que o narrador deste tipo de producédo se constitui por meio

de uma estilistica sdcio-cristalizada. O recorte narrativo no primeiro romance de

" para Watt, Defoe, Richardson e Fielding ndo descobriram o “Realismo formal”, eles apenas o aplicaram de
maneira mais completa do que os escritores que os antecederam.
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Ferréz ndo é muito diferente do verificado no segundo. Na pratica, os narradores de
ambas as obras se aproximam de um modo especifico de narrar: retratam a periferia
de um centro urbano, a partir de um “modo de dizer’ estabelecido no proprio
ambiente social representado. E marcante, assim, o uso de recursos estilisticos
associados a linguagem oral das periferias: as “frases longas” ordenadas por
justaposicéo, registradas com pontuacado que lhes garante o ritmo de fluxo continuo.
Vé-se, entdo, a formacado caracteristica do narrador marginal, munido de um ponto
de vista afeito ao uso de uma linguagem oral da atualidade; soma-se a narrativa, a
transcricdo de certo tipo de exercicio de “mondlogo interior” dos personagens,
muitas vezes traduzido pelo uso do discurso indireto livre, pelo qual narrador e
personagens compartilham de uma mesma perspectiva. Mas o recurso linguistico
também serve para garantir velocidade e tensdo ao relato, orientado por uma
percepcao individual, como ocorre de modo localizado nas paginas do segundo
romance ferreziano, no ato em que o protagonista Régis pensa no futuro de sua
familia, ao mesmo tempo em que sangra e agoniza no sofa de casa, ap0s trocar
tiros com Modelo, seu principal algoz na historia contada.

Caracterizada, a narrativa do novo romance marginal ocupa-se da construcao
e difusdo de um cddigo linguistico bem préximo daquele do espaco referencial, pois
se propde a constituir uma espécie de retrato social, do mesmo modo, a partir de
uma visdo circunstancial da vida. Neste sentido, Ferréz é abordado como um dos
escritores mais representativos deste estilo literario; o escritor marginal destaca-se
por uma producdo ficcional atrelada ao ambiente contemporéneo das periferias,
atentando para a propria idéia de contemporaneidade, com a intencdo de pontua-la
por meio de um posicionamento critico-social de tradicdo ensaistica; compde-se,
entdo, um exemplo que se alinha a um tipo de retrato social das regides periféricas
dos grandes centros do pais. Ao percorrer o caminho de romancista, Ferréz oferece,
assim, uma espécie de continuidade a significagdo e ao significado de uma estilistica
gue possui historico e vinculo com uma tradicdo individualista e inovadora, cuja
composicdo e transmissdo de seu discurso remontam aos contextos histéricos da

Inglaterra do século XVIII e do Brasil do século XIX™'. Considerada uma forma de

™ Quando o realismo do “novo romance marginal” oferece uma reflexdo a partir da tradicdo do género no Brasil,
vemos que os antecedentes histéricos deste estilo literario possuem registros bem nitidos, por exemplo, no século
XIX, nos chamados “espacos de exclusdo”: “os corticos” e “casas de pensdo”, presentes na obra de Aluisio
Azevedo. Surgem, na época, as primeiras apari¢des do que hoje conhecemos como favelas, guetos e/ou
localidades periféricas, regibes que abrigavam aqueles que a sociedade explorava e refugava: escravos libertos,
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expressao neo(ou hiper)-realista, a obra ferreziana ganha status de continuadora de
uma heranga romanesca ascendente e destacada no quadro do sistema literario do
pais.

Na relacéo entre a ficcdo de Ferréz e a tradicédo inglesa do romance, notamos
algumas consideracdes acerca da composicdo do novo romance marginal, com
destaque para a juncdo entre o ambiente e os personagens retratados. Em uma
dada abordagem sobre as principais caracteristicas do “realismo formal”, vemos que
o escritor radicado no bairro do Capdo Redondo, em S&o Paulo, contempla o
propdsito de formular uma representacédo simbdlica de um ambiente extralingtiistico
localizavel. Ao seguir uma linha de tradicdo claramente romanesca, Capao pecado
concebe uma proposta da descricdo de um “recorte” da realidade da periferia
urbana; o proprio titulo da obra indica e confirma a mescla de Literatura e Vida como
distingdo bésica e explicita deste tipo de narrativa. Capdo, o bairro retratado no
primeiro romance do escritor, € também a representacdo de uma localidade pobre
da periferia paulistana; um espaco fisico resultado da contemporaneidade,
localizado também no segundo romance do escritor. Muitos dos temas assinalados
no texto do novo romance marginal, assim como parte consideravel dos
personagens constituidos a partir de uma localidade pobre, podem ser vistos como
elementos extralinglisticos localizaveis; vislumbra-se um retrato do cotidiano, do
gual vem a tona uma realidade humana simbolicamente construida.

Cabe ilustrar que a literatura de Ferréz ganha relevo pela explicitacdo do
elemento extralingiiistico referencial como um dos aspectos determinantes de sua
convencao formal, dita neo(ou hiper)-realista. E marcada como um tipo de literatura
originaria de uma tradicéo realista do romance que, de tempos em tempos, privilegia
a representacdo de temas, de ambientes e de personagens que quase sempre
partem de uma realidade contemporanea; uma forma artistica que normalmente é
movida por um processo cultural de inovacdo e de renovacdo continua. E o que, de

fato, ocorre desde a ascenséo do citado género artistico; uma producdo que, desde

trabalhadores pobres, imigrantes, prostitutas, homossexuais, entre outros membros das denominadas minorias
sociais. Neste inicio, a acepgdo de Realismo se mistura a do Naturalismo utilizada na época. Neste subitem,
porém, optamos pela analise localizada do “realismo formal” de Watt, por se tratar de uma perspectiva histérica
anterior a adotada no Brasil, e que da origem ao género do romance ocidental, tratado aqui como base discursiva
e ponto de partida deste ensaio. Na seqlienciado trabalho vamos tratar da representacdo do realismo na literatura
brasileira, com base no livro Tal Brasil qual romance?, de Flora Siissekind, com o qual caracterizaremos o
“novo romance marginal” como um estilo literario no qual a nocdo de “testemunho” e de “trauma pessoal”
compdem um desdobramento estilistico de uma tradigéo cultural e romanesca no pais.
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0 seu principio, seria distinguida pela substituicdo do uso de enredos tradicionais por
enredos ditos contemporaneos. Essa tomada de posicao, por exemplo, é realcada
por Watt (Idem, p.15), como uma diferenca importante na relagdo comparativa entre
0 romance e as formas literarias anteriores ao século XVIIl. Ndo a toa, o autor realca
Defoe e Richardson como os primeiros grandes escritores ingleses a nao utilizar em
suas producdes enredos da mitologia, da Historia ou de outras fontes literarias do
passado. O registro do “classico” da vez a um “contexto circunstancial” da
atualidade.

Parece correta, assim, a distincdo verificada entre uma “tradicéo literaria” e
uma “contraposicao estilistica”, visualizada no plano da constru¢do do novo romance
marginal, pelo status de releitura discursiva. Constituido como um tipico agente da
periferia, o “narrador comentarista” (aparentemente andénimo) de Ferréz possui
marcas semelhantes ao “narrador comentarista” de autores prestigiados da segunda
metade do século XX, caso de Clarice Lispector e seu alterego Rodrigo S.M., em A
Hora da Estrela (publicado em 1997), obra marcada pela contemporaneidade de um
periodo historico da realidade do pais. Alias, neste ponto destacamos/reiteramos a
passagem que mais nos tem instigado, na analise do corpus deste trabalho: o
pressuposto que indica a perspectiva do novo romance marginal vinculado a
“tomada de voz por parte dos dominados”. Reconhecidamente, o narrador marginal
(que normalmente espelha o ponto de vista de um escritor) posiciona-se empatica e
enfaticamente ao lado “dos dominados” da periferia urbana, ante o conflito social
estabelecido entre a “margem” e o “centro” de uma sociedade retratada e suas
configuragbes materiais e simbdlicas de poder. Em suma: acreditamos que seja
mesmo este o dado principal ou inovador dirigido as tradi¢ées culturais, confirmado
o contorno formal-estilistico de uma espécie de “literatura de testemunho”.

Analisada, a “visdo circunstancial” suscitada pela narrativa do novo romance
marginal contempla uma representacdo de cultura, a partir “de dentro” da periferia
paulistana, celebrada no texto como uma espécie de personificacdo das periferias
dos grandes e principais centros urbanos do sudeste do pais. Ao problematizar uma
dada realidade social de um bairro pobre da periferia paulistana, Ferréz evoca uma
percepcao individual de seus personagens, com base em sua propria experiéncia de
vida, conforme procura apresentar uma versao socio-histérica da localidade narrada.
Neste ponto, o exercicio de individualidade do escritor remonta a caracterizacao

contemporanea dos personagens, como elemento constitutivo do discurso



156

romanesco, marcado historicamente como uma construcdo literdria moderna,
composta por um enredo e personagens retratados como pessoas especificas, em
circunstancias também especificas, “e ndo, como fora usual no passado, tipos
humanos genéricos atuando num cenario basicamente determinado pela convencao
literaria adequada”, conforme as palavras de Watt (Idem, p. 17).

Feito uma “coleta” de um relato oral coletivo, a literatura de Ferréz oferece
significacdo e significado a um registro de memoria e a uma retomada de uma
tradicdo cultural, no ambito de uma realidade socialmente marginal/marginalizada,
ao mesmo tempo em que questiona um centro econdmico de poder, marcado como
um polo sécio-politico de uma metropole. A espacialidade que serve como referéncia
na constituicdo do ambiente fisico e/ou cenario social dos romances marginais é a
mesma que confere contornos antropoldgicos e sociolégicos a representacdo das
relacdes humanas e dos conflitos sociais como experiéncia de vida de uma periferia
do final do século XX e inicio do século XXI. Diga-se: o ambiente fisico da periferia
retratada consagra a exposicao de temas sociais destacadamente atuais, sobretudo
os da estetizacao do 6dio, da violéncia e da desigualdade social.

Mas, a constituicdo simbdlica do novo romance marginal, cujo “ponto de vista”
elabora uma concepgéo genérica de periferia, se apdia em um dominio discursivo
especifico. Ao mesmo tempo em que se ocupa do ato de contar uma historia, o
narrador marginal pratica o exercicio recorrente de fazer comentarios sobre o mundo
narrado. Trata-se de um narrador-comentarista munido de sensibilidade socioldgica;
propde-se a representar a fabulagcéo dos conflitos de classes entre os personagens,
instituidos a partir de um “retrato idealizado” de periferia. Como percebemos, o
conflito de classes é exposto de forma acentuada a partir de uma leitura descritiva
dos romances ferrezianos. Os membros da periferia de Ferréz, os atores principais,
guase sempre sdo abordados em situacdo de choque direto e indireto com uma
ideologia distinta, ante outros atores economicamente (mais) ativos, das classes
meédia e alta da sociedade, e que quase ndo aparecem diretamente na imagem do
cotidiano representado. Constitui-se, entdo, uma tensao discursiva que se processa
a partir de uma dimensao real/imaginaria problematizada na narrativa, vinculada as
margens de uma metropole urbana. Busca-se empreender um traco de veracidade
na narrativa marginal, como se o texto narrado fosse resultado de um pretenso
retrato social neo-realista, tendo como mensagem principal a representacédo de uma

radiografia da “vida como ela é”.
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Vemos que este tipo de tensdo traz a conformacdo de dois dominios
discursivos que definem a nogdo genérica de “narrador marginal”’, conforme ja
pudemos notar no desenvolvimento da analise descritiva dos romances de Ferréz.
De um lado, temos o “mundo narrado”, referente a propria constituicdo basica do
enredo da nova literatura marginal, o sustentaculo do que compreendemos como o
novo romance marginal; de outro, a configuracdo de um “mundo comentado”, que
suscita intervalos na narrativa, momento em que o narrador, munido do peso
simbdlico de seu adjetivo, intervém na histéria contada com comentarios sobre
temas e personagens. Ora o narrador marginal age com isen¢édo (“mundo narrado”)
diante do conflito de classes posto ou declarado na histdria contada; ora, atua com
parcialidade (no “mundo comentado”), especialmente em “defesa” dos favelados.

E se pontuamos o narrador como “marginal”, logo pretendemos caracteriza-lo
pela abordagem singular de seu ponto de vista. Embora as histérias de Rael,
protagonista de Capao pecado, e de Régis, personagem principal de Manual pratico
do &dio, sejam contadas em terceira pessoa, € marcante o registro de comentarios
de quem narra como se fosse uma testemunha (ocular) do proprio fato narrado; o
mesmo procedimento narrativo pode ser percebido no segundo romance do escritor.
Em certos casos ocorre uma “participacao incisiva” de quem conta a histéria. Alias, a
hipétese do novo romance marginal como objeto artistico de um “testemunho de
vida” e “trauma individual’ sera tratado nas consideracdes finais deste trabalho,
como uma convencao formal constituida por uma “estética midiatica”. Vé-se, ainda,
gue a “objetividade” do narrador marginal foge do padréo classico do Realismo do
século XVIII e do Naturalismo da segunda metade do século XIX, com o qual a nova
literatura marginal dos séculos XX e XXI é, ou pode ser, associada, sobretudo no
gue se refere a criacao artistica centralizada na representacéo da figura do pobre no
pais.

A distin¢do entre os dois “dominios discursivos” da narrativa parece evidente
na producao literaria do novo romance marginal. O narrador deste tipo de producao
nao se ocupa somente com a narrativa em si, ou com as acdes do enredo
propriamente dito. O modo tradicional e onisciente de narrar, em terceira pessoa,
apresenta-se de forma bem diferente nas producdes literdrias da
contemporaneidade. Diferentemente da “objetividade narrativa” dos séculos XVIII e
XIX, o narrador dito onisciente dos romances de Ferréz paradoxalmente participa do

enredo com comentarios, como a interferir na narrativa de determinada maneira,
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munido de um discurso explicitamente identificado & concepcdo ideoldgica e a
composicéo linglistica de seus personagens.

Na pratica, processa-se um aspecto distintivo entre um periodo literario e o
outro: a caracterizacdo diferenciada de “tipos individuais” do Realismo tradicional
para a versdao neo-realista de “tipos individuais genéricos” dos personagens
marginais de Ferréz; ha, com isso, a distin¢do ideoldgica do narrador e de sua forma
de narrar, associada a constituicdo dos personagens e da apresentacdo de seus
respectivos perfis. Configura-se um recurso narrativo, que propde, normalmente nas
primeiras paginas dos romances, uma espécie de “carta de apresentacdo” dos
personagens mais expressivos de cada narrativa, sob a forma de sintese biografica.
Predominantemente, os personagens ferrezianos constituem-se de tipos individuais
geneéricos; neste sentido, vemos a estilizacdo de um espaco fisico e geografico
tipificado e, de certo modo, sem muita denominac¢éo especifica, embora se faga uma
alusdo a cidade de S&o Paulo, como o cenario destacado da narrativa. O contexto
social retratado na producédo romanesca de Ferréz pode ser estendido a realidade
comum de qualquer periferia de um grande centro urbano do pais.

Podemos afirmar que existe certa identidade na composicdo dos marginais
retratados nos dois romances do escritor paulistano, a ponto de se formular uma
caracterizacdo genérica do personagem marginal: a tipificacdo de um individuo
comum a uma realidade social narrada, que cultiva razbes e emocfes para matar,
amar e morrer. Por exemplo, vemos que Régis (se) identifica ou reconhece nas
imagens de criangas pobres, retratadas a partir de um traco do submundo das
periferias: a reprodugcdo de uma auto-imagem de marginalidade social, que
comumente se inicia na infancia dos favelados. No desenvolvimento da composicéo,
0 proprio personagem principal do segundo romance é um exemplo de sua reflexao.
A propésito: atenhamo-nos a figura de Régis, identificando-o como um protétipo do
sujeito periférico, assim como ocorre com 0 caso de Rael, no romance Capéo
pecado. E da andlise particular e comparativa dos personagens principais, que
realcamos as principais marcas do “marginal”, vinculadas a contemporaneidade.

Rael, protagonista de Capao pecado, ainda € guiado pelo 6dio de classe, no
desenvolvimento da narrativa, a partir do registro de condi¢des precarias de vida da
periferia de um grande centro. Projetada, a sensibilidade social do personagem
aflora um sentimento de marginalidade semelhante a do comportamento adotado

por Régis, em Manual pratico do odio. Ambos se aproximam do perfil de um



159

favelado marginal/marginalizado, que alimenta e reproduz o 6dio ao “playboy”, o
individuo genérico da classe média, o verdadeiro vildo dos romances marginais de
Ferréz. Régis e Rael sdo ainda personagens representativos de um olhar sobre uma
realidade violenta, ou em permanente tensdo, de conflito social. Atuam como
testemunhas do mesmo retrato de violéncia, quando ndo colaboram pela
manutencdo de um estado de barbarie em plena passagem do século XX para o
XXI. Quer o escritor, com isso, mostrar a particularidade similar de seus
protagonistas, com o propoésito de assimilar o espaco fisico do novo romance
marginal, a partir de um ambiente comum a outros membros da periferia retratada.
Historicamente, “a grande atencdo que o romance dispensou a particularizagdo da
personagem é um tema tdo amplo que consideraremos apenas um de seus
aspectos mais maleaveis: a maneira pela qual’, segundo Watt (Idem, p. 19), “o
romancista tipicamente indica sua intengdo de apresentar uma personagem como
um individuo particular nomeando-a da mesma forma que os individuos particulares
sdo nomeados na vida real”. Neste aspecto, ganha sentido o emprego de codinomes
entre 0s principais personagens dos romances analisados (Capachao, Cebola,
Burgos, Neguinho da Mancha na Méo, Val, Magico etc.).

Régis acaba tendo um final tragico, na narrativa de Manual pratico do odio.
Coincidentemente, ou ndo, Rael terd um fim semelhante em sua histéria em Capéo
pecado, embora em um percurso diferente, pois pratica um crime, movido por uma
situacao passional. De qualquer modo, a mudanca brusca do perfil do protagonista
do primeiro romance — de metallrgico para um criminoso — pode ser observada,
como de fato acaba sendo, na forma de mais um aspecto fundamental da
caracterizacdo do marginal: um sujeito que, movido pelo 6dio e impregnado pela
violéncia e pela desigualdade social, fracassa e paga com a propria vida. O
desfecho do marginal na Literatura de Ferréz comumente configura uma tragédia
social projetada como uma tira de jornal sensacionalista ou policialesco,

explicitamente vinculada a realidade simbdlica de quem escreve.

Pode-se afirmar que, como escritor, Ferréz faz da representacdo da periferia
e de sua propria condicdo de “marginal” objeto de producéo artistica. Sua arte de
escrever, de certo modo, € movida por um dado sentimento de “resisténcia”. O

conceito de resisténcia, segundo Bosi (2002, p. 118), € permeado por valores éticos
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e ndo apenas estéticos. A abordagem sugere um processo dialético de interioridade
versus exterioridade no ato de criacdo do produtor de literatura. No entanto, outros
aspectos permeiam e sustentam a atividade de producdo de sentidos: o embate
vivenciado pelo artista, diante do mundo simbdlico que o cerca, ndo é 0 Unico
fundamento da atividade literaria. Nesse sentido, a arte teria a ver, primeiramente,
com fundamentos ligados ao (auto-) conhecimento do sujeito do discurso literario: a
intuicdo, a imaginacéo, a percepcado e a memoaria.

A partir desta tomada de posicdo, podemos afirmar que existem elementos
gue nos levariam a crer em alguns registros autobiograficos reconhecidamente
verificados na producao da nova literatura marginal. Deparamo-nos com um caso
em que a analise literaria prescinde de uma mencéo ao nome e a historia de vida de
guem escreve. A predilecdo de Ferréz pela leitura de romances e de revistas em
guadrinhos, declarada em entrevistas a imprensa, assemelha-se ao habito de leitura
gue possui Rael, protagonista de Capao pecado, primeiro romance marginal do
escritor paulistano. De modo parecido, podemos recorrer ao exemplo de
personagens leitores em outra narrativa ferreziana, caso do personagem Paulo, de
Manual pratico do édio.

Quem sabe a énfase dada a particularizagdo de personagens/leitores de
composic¢des ferrezianas exemplifique a tentativa do escritor marginal de atingir as
belas artes, ndo sem antes atingir as margens e as contradicbes do mercado
consumidor — fato que ja ocorre, em funcdo da propria “aceitacdo” de Ferréz no
quadro do sistema literario do pais? A afirmacdo vai de encontro com o0 que em
parte pensa Dalcastagne (2007, p. 28), em “A auto-representacdo de grupos
marginalizados: tensfes e estratégias na narrativa contemporaneas”. Segundo a
estudiosa, “ao contrario de Paulo Lins, ele [Ferréz] reivindica uma tradicao literaria
‘as margens’. Nos seus livros e em entrevistas, insiste em marcar seu vinculo com
Lima Barreto, Carolina Maria de Jesus e mesmo Jodo Antdnio”. Ainda, segundo ela,
0 escritor esforca-se, ou “se apresenta ndao como alguém que almeja ser alcado a
posicdo do ‘grande escritor universal’, mas como aquele que briga nas bordas do
campo literario”. Discutivel, a afirmag¢do da pesquisadora sugere reflexdo sobre o
contorno formal da estrutura do novo romance marginal.

Um aspecto parece controverso na aplicacdo do discurso do escritor marginal
e de sua pratica cotidiana. Basta compararmos algumas marcas formais de Capéo

pecado, com o romance Manual pratico do 6dio. O uso do mondlogo interior faz-se
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presente na narrativa por meio de um recurso estilistico recorrente na caracterizacao
do protagonista Régis, elemento estilistico pouco usado no romance de estréia.
Basicamente, percebe-se uma incorporacdo de recurso expressivo romanesco
tradicional no texto da segunda publicacdo, fato que encaminha este tipo o de
producdo em direcdo ao canone. Para um escritor que, em discurso, declara-se
ideologicamente posicionado a margem de uma tradicdo social posta, no minimo,
soa irbnico vé-lo encaminhar-se na direcdo de um centro cultural e artistico
normalmente contestado por suas declaracdes publicas.

Ocorre que Ferréz apropria-se gradativamente de recursos explicitamente
vinculados a tradicdo literaria. Embora seu discurso “marginal’ — de certo modo
segregacionista — seja constantemente pontuado como uma producao que se limita
as margens sociais, sua pratica esbarra com as leis do mercado e do publico
consumidor: seu discurso transpde os limites das periferias e atinge o seu publico
consumidor predominante — quem diria? —, a mesma classe média urbana
estigmatizada em suas obras. Afinal, quem € que consome literatura em um pais
gue ostenta altos indices de analfabetos funcionais, pra nao dizer analfabetos
propriamente ditos?

Recai sobre a configuragdo do novo romance marginal um dado exotismo ou
singularidade na composi¢ao de seu discurso; algumas das explicagbes acerca dos
temas — violéncia e 6dio social, por exemplo — que compdem tal estilo literario
causam certo “estranhamento” e “curiosidade” na recepc¢ao critica e mercadolodgica.
E claro, o fato de Rael, protagonista de Cap&o pecado, ser retratado como sujeito
“viciado em leituras” de livros e revistas, e ndao um “viciado em drogas”, desperta
uma atencdo diferenciada no imaginario de uma grande parcela da recepcao (a
classe média urbana), que desconhece o contexto da realidade social das favelas e
gue vé, ou pode ver, a periferia a partir de uma perspectiva exdgena. Segundo
alguns criticos, o sucesso de vendas de Capédo Pecado, que ganharia destaque
apos o lancamento de Cidade de Deus, de Paulo Lins, deve-se, em certo sentido, a
espetacularizacdo da tematica da violéncia, observada em sua producédo artistica.
N&o a toa, o romance do ex-favelado Paulo Lins — agora professor universitario —
tenha sido oportunamente transportado para a versao cinematografica.

Se de um lado a perspectiva ideolégica da periferia ganha projecdo na
sociedade, de outro, a sua legitimidade artistica tende a sofrer fissuras, tende a ser

guestionada. O gue se constata, de fato, é que nenhuma literatura esta livre do jogo



162

publicitario da industria cultural, autbnoma e isenta de ser considerada uma peca de
manipulacdo mercadoldgica. Na pratica, o publico consumidor contemporaneo tende
a recepcionar 0 novo romance marginal mais como um produto exoético e de
entretenimento, do que como objeto legitimo de producéo artistica — diga-se: no
sentido tradicional do termo.

“E que os meandros psicologicos da atual classe média [publico-alvo
consumidor] devem ser alimentados, segundo a tese quase explicita que sustenta
essa Vvisao critica, com o ‘exotismo’ do que existe ao lado, mas sé se conhece por
referéncias imagéticas, em especial televisivas”, segundo Eslava (2004, p. 43-44).
Em resumo, a nova literatura marginal — e seu forte apelo ao publico consumidor —,
em funcgéo da temética da violéncia social em seu conteudo discursivo, lhe da status
de producdo simbdlica portadora de destacado potencial de agregacao de valor,
bem como de um objeto de denuncia social ou de intervencgéo cultural e ideoldgica.

Percebe-se na caracterizacdo do novo romance marginal mais um caso tipico
das producbes simbolicas contemporaneas. Como sabemos: hoje tudo pode ser
transformado em mercadoria, desde que seja devidamente estetizado, é claro, e que
atenda a expectativa de um publico-alvo consumidor. “Estetizar a violéncia tem sido,
na verdade, criar condigdes excitantes para a velha fruicdo de um maorbido deleite”,
segundo Pellegrini (2004, p. 25-26). “Mais uma vez o terror e a piedade, a atracao e
a repulsa, a aceitacao e a recusa reforcam os estereétipos em que o pobre e o feio
sempre aparecem COmo risco e ameaca, pois sua contextualizacdo histérica e social
desaparece”. Tém-se, do ponto de vista mercadoldgico, sobretudo, uma percepcéo
diferenciada sobre as producdes artisticas identificadas com as periferias urbanas.

Tal distincdo, entre o “ndo ser’” e o “ser” marginal ou marginalizado, este
entendido como o “outro” no ambito social, muitas vezes, provoca atitudes de
identificacdo ou de repulsa, dadas as respectivas configuragdes ideoldgicas ou
socio-culturais existentes. Isso também pode explicar o “olhar exotico” de uma parte
da classe economicamente dominante em relacdo a realidade social das periferias,
ambiente urbano que, na pratica, a “classe dominante” desconhece. O registro
estilistico associado ao texto do novo romance marginal acentua a sua heranca
historica e a importancia mercadoldgica e critico-académica, quando pensamos em
suas variaveis culturais, como ocorre com a producao cinematografica.

As abordagens dirigidas as questdes relativas a pobreza e as desigualdades

sociais, em funcdo da caracterizagédo individual do sujeito marginalizado, remetem
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ainda aos estudos da Antropologia Social e de areas subjacentes a esta no ambito
do conhecimento humano. Tem-se a ficcionaliza¢cdo do sujeito marginal, do mesmo
modo, a partir de sua problematica particular: o registro de modos especificos de
vida em comunidades pobres ou periféricas. “Na producéo cultural brasileira, a
proliferacdo de obras sobre pobreza sugere a aproximacédo com essa tendéncia pelo
modo com que se enfocam as chamadas comunidades”, conforme Pereira (2007, p.
16), “situando-as como um lécus em que proliferam modos de vida especificos, tipos
humanos identificados pelos consumidores de bens culturais da classe média e das
camadas mais altas da populacdo como o outro da cultura”. Afinal, a constituicdo do
“eu” interlocutor/consumidor é econdmica e ideologicamente dominante, possuindo
evidentes tracos distintivos na comparacdo com o “outro” da cultura, o marginal ou

marginalizado da periferia.

Do estudo sobre o novo romance marginal, suscitamos uma associacao clara
da narrativa de ficcdo neo(hiper)-realista junto a um contexto capitalista de cultura
de massa: um ponto de vista distinto na esfera de uma producéo artistica, transposta
como uma vertente de literatura brasileira contemporanea, um estilo literario
caracterizado por um processo romanesco de inovacdo e renovacao discursiva
continua. Seu formato ndo se atém aos limites do texto; quase sempre, sua
abordagem simbdlica abre caminho para a problematizacdo de uma dada realidade
humana, por meio de uma mensagem de contestacdo social e ideologica que
transpde o proprio texto da ficcdo. Desta leitura preliminar, tratemos de reconhecer
um possivel “lugar” realcado a contemporaneidade do novo romance marginal, na
explicitacdo de sua fonte de composicao estilistica, a nova literatura marginal, ante
um conjunto de formas literarias pertencentes a uma tradicdo dominante, o que
aponta a existéncia de um conflito ideoldgico-cultural; diga-se: um assunto nem
sempre tratado de forma amistosa/isenta na esfera da recepc¢ao critica.

Em “Uma voz ao sol: representacdo e legitimidade na narrativa
contemporanea”, Dalcastagne (2002, p. 34) aproxima-se desta discussdo, ao
analisar o modo como alguns escritores brasileiros, segundo ela ja “autorizados”,
posicionam-se sobre a representacdo dos “marginalizados”, retratando-os como
personagens e/ou narradores de seus textos; a pesquisadora chama a atencdo, em

especial, para os escritores de origem periférica, em relagdo ao quadro do sistema
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literario, observando a tentativa destes Ultimos de impor as suas perspectivas diante
de uma tradicdo cultural posta. Questiona-se ndo necessariamente o fato de que a
literatura forneca representacdes da realidade, mas que estas representacdes nao
sejam recebidas como representativas no ambito da sociedade mais ampla.

A disputa pelo acesso ao discurso literario remete a propria diversidade ou
multiplicidade de percepcdes de mundo, associada ao conjunto de producdes
artisticas de um pais. Denunciam-se as dificuldades simbdlicas que o pobre ou o
marginal/marginalizado enfrenta a partr da constituicio de sua propria
representacdo e representatividade, seja social ou literaria. Ao mesmo tempo, 0s
estudos que tratam da representacao literaria sobre o pobre, a partir de sua propria
perspectiva, explicitam conflitos ideoldgicos que, muitas vezes, contestam pontos de
vista ja instituidos pela recepcdao critica. Na pratica, o que se observa, € uma disputa
pelo poder de exposicédo da palavra, considerada a recente “aquisicdo” do discurso
literario, por parte de alguns daqueles que se posiciona(va)m como sécio-
historicamente dominados.

Ha, nesta analise de abordagem autocritica, uma descricdo panoramica da
narrativa brasileira, historicamente orientada pela percepcado dominante da chamada
classe média que, alids, dialoga necessariamente consigo mesma. E se o0s
assuntos, as representacfes ou as pontuacdes discursivas Sao corriqueiros,
conforme o caso verificado, limitada torna-se a nossa producao ficcional ou o seu
respectivo conjunto de simbolos: suas perspectivas tematicas e construcdes
estilisticas carecem de heterogeneidade. Destaque-se: a caracterizacdo de uma
Unica concepcao de mundo predominaria no quadro de nosso sistema literario. E se
um axioma famoso do marxismo proclama que a classe social dominante remete
consequentemente a (sua) ideologia dominante, a mesma problematica incide sobre
o fazer artistico-literario. Ndo a toa, ao apontar como “marcante” a auséncia de
representantes das classes populares, no conjunto das narrativas brasileiras,
Dalcastagne (Idem, p. 35) retoma o debate sobre a problematica da capacidade de
acesso do “pobre” a todos os ambientes sociais de (re)producdo discursiva. Fica
evidente que a critica ultrapassa as dimensdes literarias e atinge direta ou
indiretamente as desigualdades sociais historicamente inscritas em nossa
sociedade. O que se percebe, de um modo geral, € que as ditas classes populares

sao sub-representadas em diversas esferas simbdlicas, inclusive a literaria.
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De fato, o universo simbdlico de nosso sistema literario possui registros
peculiares que o constituem, é claro, como uma forma de expressao artistica
reconhecida. Na pratica, muitas vezes, produzir literatura pressupde um estado
privilegiado de atuacdo na sociedade. As producbes associadas a nova literatura
marginal, de algum modo, sugerem que este cenario tem sofrido
contestagdes/modificagdes, além de fissuras em sua base composicional. E o que,
em outras palavras, tenta demonstrar Dalcastagne (Idem, p. 37), ao afirmar que a
“definicdo dominante de literatura circunscreve um espaco privilegiado de
expressédo, que corresponde aos modos de manifestagéo de alguns grupos, nédo de
outros”. A definicdo de objeto artisticamente produzido, por sua vez, reforca certas
estruturas da tradicdo literaria, aléem de seus aparatos de leitura critica e de
interpretacdo ja constituidos. Neste sentido, 0 que se nota € que ao “pobre” ou ao
“marginal/marginalizado” € atribuida a falta de capacidade ou a pretenséo
eventualmente declarada de produzir literatura. Evidentemente, 0 que se tenta
problematizar é a importancia de uma fissura sobre a propria formulacdo conceitual
e genérica do fazer artistico da literatura brasileira, que na sua dimensao tradicional
dominante exclui objetivamente outras formas de expresséao.

O dado concreto e distintivo entre os escritores que partem “de dentro” ou “de
fora” das representacfes de pobreza diz respeito, principalmente, a caracterizacéo
ideologica do narrador e do uso de seu discurso como instrumento de critica
socioldgica. Hoje, a literatura associada ao “marginal” ja traz uma marca constitutiva
na comparacado com as producdes literarias anteriores: a representacdo do “pobre”
compete ao seu “poder de voz’, conforme observamos nas obras ligadas as
margens sociais, em especial, ao que se refere aos registros tematicos e estilisticos
identificados na formacdo do novo romance marginal. Assim, se o narrador
comprometido com a realidade das periferias expressa um confronto em direcao a
um centro econdémico idealizado, ele o faz pelo propésito de projetar um sentido de
mundo a partir da prépria condicdo social dagueles que se identificam com a
realidade narrada. Ndo cabe necessariamente ao escritor viver na favela, como é o
caso de Ferréz; nesta abordagem, o que importa € a instituicdo simbdlica de uma
dada representacdo literaria de periferia, instituida a partir da propria periferia, ja
gue, de alguma maneira, escritores como Machado de Assis, Aluisio Azevedo, Lima

Barreto, Mario de Andrade, Clarice Lispector, Rubem Fonseca, entre outros, também
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trabalharam as tematicas do 6dio, da violéncia e/ou da desigualdade social em
algumas de suas obras, mesmo que sob pontos de vista diferentes e diversos.

Simultaneamente, projetamos um panorama da literatura brasileira pelo vieis
ascendente de multiplicidade cultural, pela constatacdo do surgimento de “novas
vozes” a partir de espacos que estavam afastados ou ausentes do quadro do nosso
sistema literario; entre elas, destacamos nominalmente Paulo Lins, Ferréz e Sérgio
Vaz. “Usando seu proprio discurso, vem hoje, da periferia das grandes cidades, forte
expressao artistica que, tendo iniciado seu percurso pela musica, chega agora a
literatura”, conforme as palavras de Resende (2008, p. 17), transcritas na introducao
do ensaio “A literatura brasileira na era da multiplicidade”. A pesquisadora,
atribuimos ainda, a exemplo de outros nomes’?, o crédito da urgéncia pela
reformulac&o dos conceitos, modelos e espacos tradicionais de analise, por parte da
recepcao critica, em relacdo aos estudos sobre as produgfes literarias recentes.
Salienta-se, assim, a pratica da analise estritamente literaria, mas com o possivel
auxilio e intervencdo de conceitos advindos de outras areas do conhecimento
humano, como a Antropologia, a Sociologia, a Psicologia e a Comunicacdo Social,
de modo a atender a composicao estilistica do préprio objeto artistico verificado.

Mas a analise sobre a literatura brasileira contemporanea nao se restringe
apenas em constatar a multiplicidade do conjunto de suas formas expressivas: se a
literatura contempla ou ndo a totalidade aproximada dos segmentos de uma
sociedade, embora seja legitimo que escritores portadores de pontos de vista
distintos ocupem ou reivindiguem seus respectivos lugares de forma destacada no
guadro de nosso sistema literario. Tao importante quanto a diversidade cultural é o
reconhecimento da prépria condicdo simbolica do escritor (contemporaneo), no
exercicio de atribuir sentidos e significados a um objeto de problematizacéo social e
artistica. A ponderagéo sobre como deve a recepcéo (critica) posicionar-se diante da
emergéncia de novos formatos literarios na era da multiplicidade da literatura, ndo
pode ser menos importante que a reflexdo a respeito da tentativa dos proprios
especialistas e estudiosos do assunto de compreender 0 que se passa na literatura
brasileira, sob a marca contemporanea da presenca interventora do mercado sobre

todas as artes. Observada tradicionalmente como uma expressao artistica peculiar,

" Fernando Eslava e Victor Pereira, estudiosos citados no desenvolvimento deste trabalho, defendem
abertamente pontos de vista parecidos ao de Beatriz Resende, em relagdo a reformulacéo historica dos conceitos
e dos modelos e métodos tradicionais de analise literaria, aplicados as produgdes ficcionais contemporaneas.
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nota-se hoje um modelo de literatura associar-se ao valor de entretenimento muito
comum as técnicas da comunicac¢do midiatica; ao mesmo tempo em que verificamos
a degradacao simbdlica de seu valor de conhecimento e de seu valor estético, na

abordagem caracterizada das formas artisticas tradicionais do saber humano.

Como sabemos, a literatura ndo pode ser entendida como copia imediata da
realidade, pois estad ligada a um processo de mediacdo. No entanto, novas
producles literarias tém surgido contrariando o processo de trabalho estético
registrado na arte da escrita. Atualmente, sob influéncia de uma sociedade de
consumo (exacerbado), as criacoes literarias passaram a contemplar
realidades/experiéncias diretamente ligadas aos meios de comunicacdo de massa
e/ou midiaticos. Logicamente, as producdes literarias também fazem parte de um
mercado segmentado, ou seja, possuem seu publico especifico. “A personalidade
construida a partir da generalizacdo da mercadoria”, conforme Bosi (2002, p. 249-
250-251), “guando entra no universo da escrita (0 que € um fendmeno deste século
[XX]), o faz com vistas ao seu destinatario, que € o leitor-massa, faminto de uma
literatura que seja especular e espetacular’. Pode-se dizer que a expressao
“literatura como espetaculo” contempla o fenbmeno verificado. Com o adjetivo do
contemporaneo diante de uma atualidade problematizada, a literatura transformou-
se, assim, em mais uma mercadoria para a representacdo do show da vida,
condicionada e amplificada como producéo simbdlica; ou seja, “veiculada” como se
fosse uma noticia. Bosi (2002, p. 249-250-251) conceitua essa tendéncia como
“literatura-de-apelo”, “ja que se trata de uma concepcao de escrita como imediacao,
documento bruto ou entretenimento passageiro, de superficie (...)”. E propoe:
“Suspendamos, por um momento, a acdo do juizo estético. Atenhamo-nos ao
objeto”.

Pela caracterizacdo do discurso da literatura de Ferréz, o novo romance
marginal pode ser analisado em consonancia com as normas e técnicas do
mercado. Paradoxalmente, trata-se de um modelo de literatura de viés contestador
das tradi¢cbes sociais, mas que as utiliza ainda como artefato simbdlico na estrutura
de sua prépria convencao formal. Este tipo de literatura ndo faz mais que reproduzir
uma férmula consagrada pelas produc¢des simbolicas atuais: embala-se como uma

mercadoria. Pode ser tratada mesmo como uma vertente da literatura brasileira
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contemporanea, uma expressao simbdlica municiada pela “técnica do impacto e da
espetacularizacdo da violéncia, aprendidas do jornal e do cinema de acado, da
televisdo e do videogame, entranhadas numa literatura agora tipica da metrépole”
(GALVAO, 2005, P. 09). Nesta ldgica, o discurso do mercado infiltrado na literatura
ultrapassa a mera representacdo dos temas para atingir uma forma estilistica quase
sempre reprodutora de uma realidade semelhante ao contexto da obra ficcional.
Verifica-se: a estrutura fragmentada do novo romance marginal sustenta a
convencao de um estilo literario contemporaneo, a partir da composicdo de uma
linguagem correspondente ao mesmo cenario descrito no texto. Desde a escolha do
tipo e do tamanho das fontes e da disposicdo ou organizagdo das palavras,
percebemos a intervencdo de técnicas alheias, em certo sentido, ao esquema
discursivo derivado de producdes literarias tradicionais. Certamente, as cerca de 150
paginas de Capédo pecado (2005), diagramadas em paragrafos curtos e em linhas
espacadas, sugerem a impressao e legibilidade de uma pagina semelhante a de um
papel jornal. Exceto pelo permanente formato de livro, a linguagem desta espécie de
literatura promove na recepcdo uma abordagem padrdo por meio de uma leitura
rapida e facil, como nos moldes dos livros de bolsos e dos chamados best-sellers;
mesmo Manual pratico do 6dio (2003) com suas 253 paginas segue o formato de um
romance curto e acessivel ao habito de consumo de um leitor contemporaneo.
Parece emblematico o fato de os romances marginais de Ferréz explorarem
em seus enredos a representacao tematica atrelada as periferias, ao dividir a historia
contada em ndcleos narrativos. Tal escolha — que sO pode ser debitada na
responsabilidade da autoria — repete um esquema discursivo muito recorrente nas
telenovelas, e que ainda pode lembrar as sec¢des editoriais de um jornal impresso.
No caso do novo romance marginal, a fragmentacao da obra literaria oferece o leitor
uma estratégia de leitura; orientada por uma espécie de fio condutor, a narrativa
centraliza as acdes da histéria representada na figura expressiva de um
protagonista. Rael e Régis, personagens principais dos dois romances ferrezianos,
mesmo por caminhos relativamente distintos, atingem um final de percurso
(re)conhecido do publico das grandes metrépoles urbanas, no momento em que
vislumbram a constituicdo de uma tragédia social as margens de um centro urbano.
A propdsito, a mencéo aos proprios titulos dos romances do escritor morador
da periferia paulistana ja enfatiza uma espécie de crbnica de uma tragédia social

anunciada. O apelo receptivo oferecido por este tipo de literatura lembra e muito ao
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apelo sensacionalista ou publicitario de um veiculo eletrénico de informacao.
Compreende-se o paradoxo; a mesma percepcao contestadora do escritor ante as
tradicdes culturais verificada no texto apresenta-se na forma do objeto narrado: um
discurso de confronto ideolégico embalado como uma mercadoria. Talvez a grande
armadilha deste tipo de producdo esteja estritamente ligada a declarada intencao
dos chamados escritores marginais: vocalizar um tipo peculiar de representacéo
social das periferias; dar voz ao discurso daqueles historicamente “silenciados”, o
gue muitas vezes pode ser visto como um gesto de desprendimento da estética, em
beneficio quase exclusivo da ideologia “veiculada” no texto da fic¢ao.

Solicitado a responder pela ado¢do de uma forma literaria predominante na
atualidade, chamamos a atencdo para a figura representativa do escritor
contemporaneo. Tal figura, consciente ou ndo de suas ac¢les, €, muitas vezes, refém
das mesmas técnicas adotadas pelos meios de comunicagdo midiaticos. Estes, por
sua vez, possuem uma caracteristica basica que € a da homogeneizacédo de seus
respectivos discursos. Lembremos: movido pela légica mercadoldgica, o que
interessa para um determinado veiculo de comunicac&o, no caso de uma empresa
jornalistica, € o alcance de um publico-alvo mais irrestrito possivel. O discurso
noticioso, por exemplo, deve transmitir uma mensagem por meio de uma linguagem
“mais simples”, concisa e direta, pois, além de instrumento ideoldgico, a noticia, em
funcdo do consumo, deve ser apresentada como um produto rentavel/lucrativo.

O discurso jornalistico/midiatico pode servir como objeto de analise
comparativa quanto ao exercicio da literatura, jA que os temas, muitas vezes, séo
“realgados” a primeiro plano, em detrimento da elaboragéo, confec¢céo e organizagéo
textual no ato da criacao artistica. De fato, a apuracdo estética das novas narrativas
ficcionais parece ndo ser a mesma das producdes tradicionais; quase sempre, 0
aspecto de apuragdo mais destacado, € o da producdo gréfica ou comercial. A
literatura transformou-se em objeto de consumo: eis a proliferagdo da obra artistica
como instrumento portador de representacbes sociais, conforme a sua respectiva
tematica, dirigida a um determinado pubico especifico. “O que as diferencia € o
publico-alvo; o que as aproxima é o hipermimetismo, o qual, no regime da
mercadoria em série, cedo ou tarde acaba virando convencdo” (BOSI, 2002, p. 251).
Entende-se que a forma tradicional de literatura perde espaco social para as novas
producdes simbolicas, como a televisdo, tratada neste caso como 0 meio de

comunicacdo que mais tem interferido nas producdes literarias, junto a recepcao de
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um publico-leitor. Alias, o peso simbdélico que tem a televisdo no pais parece-nos um
bom argumento para relevar o alcance deste meio eletrénico de informacédo e
entretenimento no cotidiano do brasileiro. As producdes associadas a nova literatura
marginal ndo escapam deste diagndstico: 0s novos romances marginais sao
representativos do problema apresentado. A influéncia dos meios midiaticos no texto
literario, ndo raras vezes pode-se verificar, transpde o0s limites tematicos
representados na ficgdo para atingir a sua propria estrutura formal.

Na obra “Ficcdo impura: prosa brasileira dos anos 70, 80 e 90", Barbieri
aborda os tracos marcantes de algumas das principais obras ficcionais brasileiras
das ultimas décadas e apreende um perfil de ficcionista daquele periodo, que se
torna, é claro, base referencial aos escritores e estudiosos e/ou criticos da area no
inicio deste milénio. Sobretudo pela influéncia dos meios de comunicacédo de massa,
o ficcionista contemporaneo estaria empenhado em resgatar da massa
indiferenciada do publico mais e mais leitores ativos e prontos a partilhar o jogo
literario. Notemos, pois, a mudanca de comportamento do escritor diante do contexto
de uma sociedade cada vez mais midiatica (ou midiatizada). “O discurso narrativo
nao mais oculta o didlogo que dentro dele se instala com as formas de expressao
proprias desses meios e linguagem literaria em fase de mutagcdo”, atesta Barbieri
(2003, p. 33). “Ao ler qualquer uma dessas narrativas mais recentes, tem-se a
impressdo de assistir a atores que representam, em vez de acompanhar
personagens em processo de autodesvelamento especifico da narrativa literaria”.
Hoje, costuma-se ler um texto literario como se o propdsito deste fosse repetir o
percurso de uma copia exata da realidade social mais imediata.

O mesmo fendmeno pode ser visto na forma do romance marginal, projetado
como representacdo genuina das favelas das grandes metrépoles do sudeste do
pais. Na literatura de Ferréz, por exemplo, a constituicdo dos personagens associa-
se a criacdo de um prototipo de marginal. Neste estilo contemporaneo de literatura,
a caracterizacdo dos personagens evidencia — como ja atestamos — a aparicao de
tipos individuais genéricos marcados pela localidade descrita. Assim, 0 personagem
marginal representa um papel como se fosse uma pessoa identificada com a vida
real. Por trds de uma construcdo de superficie, aparece um narrador que assume
uma postura critica diante das produc¢des simbdlicas no cotidiano da sociedade,
mais especificamente a partir do ambiente da periferia retratada.

Predominantemente, o protétipo de marginal € apresentado como uma pessoa
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supostamente desinformada na esfera de um cenario socialmente cadtico. No texto,
o favelado é ainda exposto como um sujeito quase sempre condenado ao fracasso
pessoal, pois € munido de raras possibilidades de ascenséo social. Sempre quando
pode o narrador marginal, atuante comentarista na histéria contada, também projeta
a estrutura simbdlica que sustenta a sociedade por meio de um “sistema”
responsavel pelo estado de coisas vigente, o que inclui um traco de reproducao
midiatica sobre uma dada realidade, ante uma condicdo de pobreza socio-
econdmica das periferias.

Hoje, a influéncia que a televisdo exerce sobre a vida das pessoas é sempre
citada. Com a televisao, conforme Kothe (1994, p. 11), “substituem-se a maior parte
das funcdes desempenhadas tradicionalmente pela literatura, e, com o video game,
a ficcdo passa como que a ser ‘criada’ pelo ‘receptor’, que se torna um participante
‘ativo’ do mundo em que mergulha”. Segundo o pesquisador, as pessoas estariam
exercendo uma atividade pré-programada. O alarde sobre a perda ou reducdo do
habito de leitura das pessoas é observado como um dos aspectos centrais para
agqueles que defendem a tese de que a arte erudita esta fadada ao fracasso. S&o
notorios os aspectos negativos relacionados ao controle que a televisdo tem sobre a
vida das pessoas. Atribuem aos meios televisivos, o que tende a ser um fato
determinado, a destruicdo dos cinemas e o tempo semanal médio dedicado a leitura,
ja que a linguagem televisiva possui uma linearidade sequencial sem releitura: € um
veiculo que nédo favorece mensagens densas e complexas, embora seja possivel
considerar que o problema ndo se verifica no veiculo ou na linguagem, mas no
mercado consumidor. A televisdo apresenta-se localizada numa espécie de
epicentro das producdes simbdlicas atualmente, tal o seu alcance e aceitacdo por
parte do publico. Nesse contexto, outros meios de comunicagao expressivos — como
€ 0 caso da literatura — tendem, cada vez mais, a se adaptar a linguagem
massificada empregada pela televisdo e agora pela Internet, no sentido até da
competicdo, para garantir seu lugar no mercado, sua sobrevivéncia.

Objeto de problematizacdo, o publico de obras literarias deve ser analisado
com base em dois aspectos principais. Num primeiro plano, o publico resiste a
padronizacdo da arte ou se situa & margem desse processo; num segundo plano,
consome a literatura sabendo da disputa pelo espaco do objeto literario com os
meios de comunicacdo de massa. Essa concorréncia faz com que a literatura seja

observada no ambito de uma industria cultural estruturada, a mercé de um processo



172

ininterrupto de dialogo com outros sistemas semiéticos, o0 que pode aumentar o seu
grau de juncao discursiva como narrativa ficcional (BARBIERI, 2003, p. 19-20). Alias,
cada vez mais podemos perceber a influéncia de outras marcas de linguagem na
composicdo da obra literaria, sobretudo desde o advento do cinema no inicio do
século XX. Vimos que a disposicao das letras nas péaginas ficcionais, além de outros
recursos nao-verbais, como ilustragdes e desenhos, a caracterizacdo de espacgos e
personagens, etc., podem ser observados como exemplos perfeitamente verificaveis
do sincretismo de linguagem que toma a literatura contemporanea. A medida que
aumenta a confluéncia da literatura com outros sistemas de linguagem, cresce
também o potencial simbdlico das criacdes literarias.

Barbieri analisa a literatura inserida em novas relacdes associadas ao
contexto da sociedade de massa, 0 que remete a constituicdo discursiva das
producdes literarias atuais. Ndo somente as mercadorias, mas também os proprios
consumidores, sdo computados como numeros, conforme a légica do mercado ou
do seu mecanismo principal: o valor de troca. Nesse sentido, as obras literarias nédo
fogem a regra: sdo consideradas matérias (objeto) de consumo. Enquanto alguns
escritores sao festejados pelo sucesso de publico e de critica — 0 que muitas vezes
se traduz num aumento do desempenho nas vendas junto ao publico leitor —, outros
sao relegados aos espacos menos privilegiados nas prateleiras das livrarias.
Escrever se tornou um oficio como outro qualquer, registrado no contexto de uma
sociedade de consumo. A profissionalizacdo da escrita, assim, ndo apenas alterou
externamente como intimamente a maneira de conceber, pensar, produzir, perceber
e consumir literatura na atualidade, como na exemplificacdo apresentada aqui sobre
o possivel “lugar” indicado ao novo romance marginal, no conjunto da literatura
brasileira contemporéanea. Barbieri (Idem, p. 19) pontua as novas relacdes sociais
vivenciadas pelo escritor da atualidade, com destaque para o conceito de “publico
leitor”: “A atitude de escandalo das vanguardas modernistas é agora substituida por
uma vontade de dialogo com vistas a ampliar o universo de leitores. Ndo que o
escritor (...) tenha sucumbido as facilidades e tentagcdes do mercado”. E acrescenta:
“O autor mais exigente andara sempre as turras com ele [0 mercado consumidor]”.

Na pratica, o escritor contemporaneo ja nao representa ou assume a mesma
“figura messianica” dos séculos anteriores. Atualmente, o mais notavel artifice da
literatura ja ndo esta mais empenhado no compromisso com seu idioma e com a

construcdo de uma nacionalidade de seu pais. Camdes (em Portugal), e Machado
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de Assis (no Brasil), por exemplo, desempenharam papéis fundamentais nos
processos de construgcdo de identidade nacional de seus respectivos paises. Antes,
sobretudo no Brasil, o escritor possuia uma funcdo peculiar ante as condicdes
sociais que o cercavam. Pode-se dizer que a figura do escritor desempenhou, em
momentos especificos do contexto historico brasileiro, uma funcdo essencialmente
ideoldgica ou militante. Em tempos de mercado e de profundas mudancas, diante de
crises (aparentes) de ideologias (0 esgotamento ou a auséncia de um mundo
bipolar: capitalismo versus socialismo), a literatura incorpora o conceito de
mercadoria, ou seja, é posta a venda, conforme o seu respectivo valor de troca ou
de embrulho, o que se apresenta como (mais) uma forma de ideologia. “E ent&o que
escrever significa entrar na disputa de um lugar no mercado independentemente da
vontade explicita do autor. S6 que agora € quase impossivel ele ndo tomar
conhecimento da rede em que seu trabalho se emaranha” (Idem, p. 30). Ser escritor,
hoje, pode-se inferir, € ser um sujeito atento as novas constru¢des simbolicas de
uma sociedade de massa, sob pena de perder de vista o sentido e/ou significado de
seu exercicio profissional ou de sua propria atividade socio-humana. Em muitos
casos, 0 escritor € uma espécie de garoto-propaganda de si mesmo. Ao escritor sdo
conferidos papéis especificos como operador de um produto literario. Atribui-se
ainda ao escritor contemporaneo, além de seu papel de pessoa influente em seu
respectivo ambiente social, uma dada “misséo” de “alfabetizador literario”.

Diante da constatacdo da precariedade do ensino publico no pais, ha quem
defenda que o produtor de literatura passe a usar suas composi¢cdes como objeto de
aprendizado para um publico especifico de nao-iniciados. Para tanto, ele ousaria a
ponto de incorporar ao seu processo de criacdo literaria, conscientemente ou néo,
métodos e recursos de areas distintas do conhecimento humano. Aspecto
fundamental nas producdes publicitarias e jornalisticas, a diagramacdo e/ou a
ilustracdo também foi incorporada a obra literéria, registro também muito freqiente
na literatura para criancas e jovens, com base em propositos mercadoldgicos ou de
percepcao de leitura. “Erotizar o corpo da letra € tatica assidua e fortemente posta
em pratica pelo ficcionista contemporaneo, para suscitar e sustentar no leitor o
desejo da leitura”, segundo Barbieri (Idem, p. 32). “A arte e o engenho de seduzir o
publico e manter o interesse do leitor nem sempre significa degradar o texto pela
vulgaridade ou banalizacédo”. O escritor, de alguma maneira, é instado a ser critico

de sua funcédo social. Na condi¢céo de profissional da palavra, espera-se do escritor
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uma postura atenta em relagdo ao contexto sécio-cultural e, em especial, ao seu
publico-alvo consumidor.

Neste contexto, a linguagem referencial e realista do novo romance marginal
associa a imagem da televisdo como um de seus simbolos mais contestados. Néo
raros sao 0s momentos em que o narrador se ocupa em criticar 0 meio de
comunicagcdo mais consumido no pais. A televisdo, entdo, torna-se um alvo facil,
guando caracterizada na narrativa, como um aparelho ideolégico de Estado, que
contempla a preservacdo de um status quo vigente. Com dada recorréncia, o
narrador marginal cria uma imagem dos meios eletrdnicos dirigidos por
manipuladores. N&o é dificil encontrar nos romances de Ferréz a mencdo de
representacdes externas a realidade ficcional ligadas a televisdo. Entre elas,
destacamos a figura de Silvio Santos, proprietario de uma rede de televisdo e
empresario no ramo de titulos de capitalizacéo bancéaria, descrito em Manual pratico
do 6dio como um tipo de “judeu” bem sucedido, e que supostamente ficou rico a
custa da populagéo pobre das periferias (FERREZ, 2003, p. 120).

A midia, expresséo cristalizada por um imaginario social, serve, assim, como
aparato formal da narrativa; além de objeto de critica, € possivel analisar a
representacdo dos grandes meios eletrénicos de informacéo pela visdo contaminada
do préprio ponto de vista de quem conta a histéria. De um lugar quase sempre
privilegiado e exterior, o leitor do novo romance marginal acompanha o enredo de
uma narrativa como se esta fosse uma novela sobre a realidade de um cotidiano
social, munida de um tipo de linguagem que lembra a mesma utlizada em
producdes televisivas ou cinematograficas. Como se tivesse posse do olho de uma
camera de video em movimento, o leitor persegue as trilhas preparadas por um
narrador-comentarista participante e integrado com a mesma experiéncia de vida
representada na composi¢cdo literaria: reconhecida pelo exercicio estilistico de

“retratar o presente” pela representacdo dominante da Cultura da imagem’®.

E justamente da andlise de uma “escrita sobre o presente”, que legitimamos a

nova literatura marginal como uma vertente da literatura brasileira contemporanea,

" A expressdo é abordada por Shollhammer na tentativa de compreender a relacio entre texto e imagem ou entre
representacdo visual e literdria como forma artistica dominante na atualidade. Ver em: SHOLLHAMMER
(2003).
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sobretudo pelo aspecto formal com o qual ela mais tem se destacado na atualidade:
a estetizagdo da violéncia e do odio social, representada a partir de um cenario
urbano cada vez mais midiatico ou midiatizado. Resende (2008) toma essa
formulacdo de literatura recente pelo “sentido de urgéncia” e de “presentificacao”,
evidenciado pela percepcdo sobre o trdgico como elemento constitutivo da
experiéncia urbana do final do século XX e inicio do século XXI. Sob formas diversas
de um presente marcado pela descrenca nas utopias, vislumbra-se uma nova ordem
social e artistica no surgimento de novos escritores travestidos como “atores”
reconhecidos no universo da producdo literdria; em certos casos, podem ser
tomados como reformuladores de padrdes estéticos tradicionais e estabelecidos.

Como se V€, a estetizacdo da violéncia e do odio social na ficcdo brasileira
representa uma forma expressiva de espetacularizacdo das relagdes sociais nem
sempre contida, historicamente ligada a ascensao e ao estabelecimento dos meios
eletrdnicos de informagédo em relacdo as demais formas de expressao simbolicas da
sociedade. A literatura, associada ao mercado consumidor, ganhou um contorno
estilistico novo, de tal maneira que as estruturas tradicionais da ficcao sofreram forte
modificacdo em seus elementos formais e conceituais. Diante de um contexto de
homogeneizagdo das produc¢des simbdlicas, na esteira dos estudos sobre a industria
cultural, ha quem diga que a literatura deixou de privilegiar alguns parametros de
analise e producéao critica, enquanto objeto artisticamente produzido.

Por tras deste processo de midiatizacdo da realidade, ampliado ao aspecto
formal da literatura produzida atualmente, vemos a transformacédo cultural
processada na representacédo das cidades na era da informacao e da globalizacao
da economia. Pelo viés da “multiplicidade”, podemos notar que a literatura segue a
mesma diversidade cultural comportada nas cidades contemporaneas. A
configuragdo de novos segmentos sociais no ambito de suas representatividades
tem reservado as cidades, sobretudo as grandes metropoles, status de espacos
fragmentados, tomado o grau de globalizacdo de sua unidade cultural.

Mas, apesar do processo de homogeneizacdo das producdes simbolicas e
das relagfes sociais da atualidade, pode-se notar focos de resisténcia oriundos de
pontos distintos da sociedade como contrapontos a um mecanismo totalitario
orientado pelas leis de um mercado consumidor, em escala mundial. Nesta
configuracdo de transformacdes culturais, Resende (2008, p. 20) identifica a

projecdo de discursos anti-hegemdnicos na sociedade, sob formas multiplas de
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producbes literarias no quadro de nosso sistema literario, entre as quais,
destacamos, conforme sua citagdo, a apropriacdo irdbnica ou debochada de icones
do consumo, a irreveréncia diante do politicamente correto, a memoéria individual
traumatizada, a maturidade altamente intelectualizada, a diccdo bastante
pessoalizada e voltada para o cotidiano, a violéncia explicita despida do charme
hollywoodiano etc.

Resta saber, diante de um contexto acelerado de transformacgdes culturais, se
€ pertinente a mencéo da literatura brasileira contemporanea, influenciada por uma
tradicAo romanesca, e que possui, em si, o estatuto da mudanca discursiva e da
reformulagéo estética permanente. A andlise sobre o literario na (pés-)modernidade
deve considerar, ainda, um ponto de vista dos estudos contemporaneos a respeito

I’* e da difusdo simbdlica da

da arte desde a constituicdo da Induastria cultura
comunicac&o de massa’”.

De parte da recepcédo critica, podemos visualizar, entdo, o alcance de um
posicionamento abrangente: a resisténcia aos fundamentos tradicionais do modo de
se produzir literatura, em associacdo ao reconhecimento de uma forma artistica
recente, designada pelo selo da contemporaneidade. Talvez se possa afirmar que o
sucesso da explicitagdo do sincretismo entre marcas de linguagem na atualidade,
sob o dominio de uma industria da cultura, deva-se a aproximacdo de uma

linguagem literaria mais referencial, espacial e sem muitos adjetivos ao gosto e a

™ Em sua totalidade, a industria cultural configura-se como a industria da diversdo. Seu controle sobre os
consumidores é mediado pelo mecanismo da diversdo. Toda produgdo cultural deve necessariamente possuir um
carater de entretenimento. Em certo sentido, a norma bésica é a diversdo pela diversdo. Para Adorno &
Horkheimer (1985, p. 128), “a diversédo é o prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. Ela é procurada
por quem quer escapar ao processo de trabalho mecanizado, para se por de novo em condicGes de enfrenta-lo”.
Curiosamente, 0 mesmo mecanismo da diversdo, do entretenimento, descamba para o ambiente de trabalho do
préprio individuo consumidor, que “ndo pode mais perceber outra coisa sendo as cépias que reproduzem o
préprio processo de trabalho”.

> Atrelada & sociedade de mercado, o conjunto da literatura editada, atualmente, enfrenta um dilema: o de passar
pela avaliacdo do publico e da critica, para ser legitimada como tal: uma producdo artisticamente produzida,
antes mesmo de ser caracterizada como mercadoria de consumo. Em tempos da chamada pds-modernidade 0s
criticos apocalipticos proclamam o discurso de que alguns géneros artistico-literarios estdo fadados a extingéo.
Um aspecto pertinente ao tema foi analisado anteriormente por Walter Benjamin, em “A obra de arte na época
de suas técnicas de reproducao”, texto referencial muito usado pela recepgdo critica, em que o autor citado trata
do “fim” da “aura” nas producdes artisticas e simbolicas. Basicamente, na época do desenvolvimento das
técnicas de reproducdo, o que é atingido na “obra de arte” é a sua “aura” ou seu efeito de singularidade ou
unicidade. Esse processo — vale considerar — vai além do ambito das produc@es artisticas. De modo geral, as
técnicas de reproducdo separam o objeto reproduzido da esfera da “tradicdo”. A multiplicacdo de copias traduz-
se num processo, ou melhor, num evento associado a um fendmeno de massas, segundo Benjamin (1983, p. 08).
Se elegermos um “alvo” desse processo de reproducéo artistica, este tem nome: a chamada tradicdo cultural de
um determinado contexto sdcio-historico.
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aceitacdo de um publico cada vez mais afeito e adepto de um ponto de vista mais

midiatico ou midiatizado da realidade.

Deixemos claro que, até aqui, a proposta principal de nosso estudo foi a de
caracterizar a producao do novo romance marginal pelo aspecto discursivo que nos
parece mais determinante em relacdo a sua composicdo artistica: a heranca
romanesca processada por um registro de contemporaneidade, a juncdo entre
Literatura e Mercado, além do didlogo historico entre a ficcdo e outros discursos do
conhecimento humano, como o Socioldgico, o Antropoldgico e o Jornalistico.

De sua constituicdo simbdlica, anotamos um traco formal de Realismo-
Naturalismo predominante no sistema literario do pais, desde o final do século XIX e
inicio do século XX. Contudo, seu alcance estilistico remete a uma tradi¢do cultural
posta e produz contornos artisticos bem definidos na atualidade, principalmente
vinculados a Era da Informacéo e da globalizacdo da Economia.

Da-se énfase a um estilo literario historicamente reconhecido nédo apenas pela
representacdo de sua estética, mas, sobretudo, pela veiculagdo ideoldgica
transmitida em seu discurso social e artistico; um registro ficcional processado por
uma producdo que, em sua estrutura verbal, privilegia um significado destacado
além do proprio texto; ou seja, normalmente vemos este estilo atingir um contexto
extraliterario, projetado por uma estética de tradicdo no pais, que, basicamente,
anula-se enquanto linguagem para ressaltar o seu cdédigo de documento, cuja
reflexdo ainda podemos extrair da obra Tal Brasil qual romance?, de Sissekind.

Do estudo de Sissekind (1984, p. 37), consideramos a pertinéncia de uma
abordagem que trata de uma tradicdo cultural na literatura brasileira, tomada como
recurso estético e ideoldgico; seja por parte do conjunto da recepcao critica, ou pela
perspectiva da obra literaria. Atesta-se um formato artistico usado como objeto de
ocultacéo de sua ficcionalidade em beneficio de uma maior referencialidade de sua
composicao; diga-se: empregado por modelos discursivos caracteristicos da ciéncia
e de sua copia mais popularizada, designada como informacéo jornalistica.

Compreende-se um ponto de vista sobre a tradicdo realista-naturalista da
literatura brasileira dividida em trés periodos distintos, embora complementares
como estéticas de um pensamento comum: “estudos de temperamento” (1900),

“ciclos romanescos memorialistas” (1930) e “romances-reportagem” (1970).
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Basicamente, o que importa a essas produ¢cdes ndo sdo os aspectos literarios, mas
a possibilidade de, notadamente, retratarem com “verdade” e “honestidade”
aspectos da “realidade brasileira”. “Importa que o trabalho com a linguagem, os
recursos narrativos, a literatura, cedam lugar a perseguicdo naturalista de um décor
brasileiro, personagens tipicos e uma identidade nacional” (ldem, p. 38). Neste
sentido, vale destacar: vemos uma nitida diluicAo de um modelo romanesco
associado a Ciéncia como elemento predominante da literatura brasileira desde o
final do século XIX, presente culturalmente até os dias atuais.

Das trés estéticas distintas do Realismo-Naturalismo, proposta pelo estudo de
Sussekind, pode-se realcar ainda: no primeiro caso, uma “estética fisiologica”,
caracterizada pelo romance experimental do final do século XIX; no segundo caso,
uma “estética econdémica”, marcada pelo romance dominado pelo “fator econémico”
na década de 1930; e, no terceiro caso, uma “estética jornalistica”, traduzida pela
producdo do romance-reportagem de 1970. Em todas essas formulagbes
romanescas, ‘repete-se a tentativa de estabelecer analogias e identidades. O
naturalismo se repete. Mas submetido a aliancas bastante diversas:
[respectivamente] com a ciéncia natural, com a economia, com o jornalismo” (ldem,
p. 88).

E justamente na esteira da ideologia estética do Realismo-Naturalismo, que
analisamos o novo romance marginal do final do século XX e inicio do XXI, inserido
em um desdobramento periédico e estilistico, guiado por uma percepcao midiatica
da realidade, mesmo que reordenada a partr de um ponto de Vvista
distinto/contestador das tradigfes sociais: o da representagdo literaria de uma dada
condicdo humana, vinculada ao préprio ambiente das periferias dos grandes centros
urbanos do pais, apontada como uma forma recente de expressao artistica.

Desta, vislumbramos uma vertente da literatura brasileira atrelada a
percepcao dos meios eletrénicos de informacao, explicitada pela ficcdo como objeto
narrativo-ensaistico de uma “experiéncia de vida”, fundado por/em um *“trauma
pessoal’; pode-se confirmar, assim, o estabelecimento de uma concepcéo artistica
inerente a uma “estética midiatica” e caracterizada pelos estudos sobre a violéncia
urbana na literatura brasileira. Trata-se de um aspecto constitutivo, com os qual
buscamos pontuar os principais e possiveis elementos formais de um estilo literario

contemporaneo, que ora ordenamos sob formulacao critica e tedrica.
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