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(1872/1884), DE VISCONDE DE TAUNAY: analise do primeiro capitulo. 2013. 157 f.
Dissertacdo. (Mestrado em Letras). — Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual
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RESUMO

Esta dissertacdo objetiva analisar o primeiro capitulo das duas edi¢fes ndo péstumas (1872 e
1884) do romance Inocéncia, do Visconde de Taunay (1843-1899), sob o ponto de vista
filolégico. Para tal foram utilizados os referenciais teéricos da filologia, da critica textual, da
critica genética, da eddtica e da estilistica segundo os seguintes autores: César Nardelli
Cambraia; Barbara Spaggiari e Maurizio Perugi; Cecilia Almeida Salles; Segismundo Spina;
José Lemos Monteiro e Nilce Sant’ Anna Martins. Alfredo d’Escragnolle Taunay atuou e
escreveu sobre varias esferas do Brasil do século X1X, mas sua fama é atribuida a apenas duas
de suas producdes: La Retraite de Laguna (1871) e Inocéncia (1872). Pelo fato de o meio
académico ainda ndo ter ressaltado a necessidade da elaboracdo de uma anélise aprofundada
da recepcdo e das alteracdes pelas quais 0 romance campestre possa ter passado apos tantas
publicacdes, é que este estudo propde a aplicacdo de dois procedimentos da critica textual,
recensio e collatio, por meio dos quais se revelardo, a partir de uma amostragem, as alteracdes
as quais o texto foi submetido e a importancia dessas escolhas em funcdo de algumas
coordenadas indicadas pela fortuna critica. Este processo contribui para desmistificar o
processo criativo das obras de arte (critica genética) e também auxilia na criacdo de um
conjunto de regras que constituem marcas de estilo do autor, presentes no processo de edi¢cdo
e reedicéo da obra.

Palavras Chaves: Visconde de Taunay; Inocéncia; Filologia; Cotejo de edigdes.
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ABSTRACT

This dissertation aims to analyze the first chapter of the two not posthumous editions (1872 and
1884) of the novel Inocéncia, by Visconde de Taunay (1843-1899), using the philological
approach. For this purpose, it was used the theoretical frame of references of philology, textual
criticism, genetic criticism, ecdotics and stylistics according to the following authors: César
Nardelli Cambraia; Béarbara Spaggiari e Maurizio Perugi; Cecilia Almeida Salles; Segismundo
Spina; José Lemos Monteiro e Nilce Sant’ Anna Martins. Alfredo d'Escragnolle Taunay acted and
wrote about various spheres of nineteenth-century Brazil, but his fame is attributed to only two
works of him: La Retraite de Laguna (1871) and Inocéncia (1872). Considering that academia
has not emphasized the necessity of developing a thorough examination of the reception and the
changes through which the country novel has spent after so many publications, this study
proposes the application of two procedures of textual criticism, recensio and collatio, by means of
which will show, from a sample, the changes to which the text was submitted and the importance
of these choices on the basis of some coordinates indicated by critical fortune. This process helps
to demystify the creative process of art works (genetic criticism) and also helps in creating a set
of rules that constitute the author's style tags, present in the editing and re-editing process of the
work.

KEYWORDS: Visconde de Taunay; Inocéncia; Philology; Collation of editions.



SUMARIO

INTRODUGAO . ...ttt se st 8
1. DADOS BIOBIBLIOGRAFICOS DO AUTOR ......oovoiveriereneeeeneesseesiessesninnenn, 10

2. FORTUNA CRITICA ..ot seenee s 16

2. 1.FONTES INDIRETAS. .....ovviireereeeieseesseieseiessesseessesssssssssssssssssssssssnssnssenssnes 16

EDITORIAL ...ttt 42
PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS .......ovvveveeeeeisiseeeiesessesesrieesensssesninions 48
ANALISE DO CORPUS ....coooeiceeeteeeeeee e tesae s s 56
4.1.NORMAS PARA TRANSCRICAO...........cooooereierierriereeesteseesessesessessessesnsninnens 56
4.2, COLLATIO w..oveeeeeetceveeeeeee et 58
CONSIDERACOES FINAIS ......ovoeeeeeeeeeeeeeeeeeevessees s seesessaesses s seanenes 101
REFERENCIAS ...t 104

ANEXOS ..o 106



INTRODUCAO

Afirmar que a primeira ideia para esta dissertacdo foi tomada pensando em seu
produto final pode parecer muito 6bvio, ja que toda pesquisa foca determinados resultados.
No entanto, essa informacdo ndo € insignificante e pode ser aclarada quando se tem
conhecimento do historico do processo de trabalho e convivéncia com o texto literario que
revelou a pesquisadora que nem sempre 0S passos predeterminados e provaveis para a
obtencgéo de determinado produto acontecem da forma e no tempo que se pressupunha.

Inicialmente, a pesquisa pretendia reunir, cotejar e analisar as edigOes brasileiras do
romance Inocéncia, de Alfredo d' Escragnolle Taunay, para que as percepcdes sobre o texto
orientassem a elaboracdo de uma edicdo critica do romance, ainda inexistente no cenario
literario, a ser lancada ao final dos trés anos de prazo para a execucdo do mestrado. Tal
proposicdo gerou discussdes e replanejamento de atividades a partir do processo seletivo.
Entre os prazos existentes nas etapas de avaliacdo, efetuou-se um levantamento prévio do
numero de edi¢cBes do romance: a quantidade de informacdes foi tdo grande que esse nimero
sequer foi fechado. Com mais consciéncia do trabalho que demandaria a execucdo de uma
edicdo critica e da dificuldade implicita na etapa de reunido das diversas edi¢des existentes do
romance, para depois analisa-las e chegar a alguma conclusdo, durante a entrevista, ainda que
0 projeto afirmasse a desproporcdo dessa proposta, decidiu-se que, em caso de aprovacéo, a
proposta seria revista.

A proposicdo inicial foi revista e se estabeleceu um recorte: a pesquisadora iria
analisar apenas as edigdes ndo péstumas do romance, que revelam a vontade do autor em
relacdo a seu texto e sua aceitagcdo na publicacdo da forma como se encontrassem, para, a
partir delas, compor a edicdo critica. O acesso ao corpus foi o primeiro entrave para a
execucdo do projeto. Para que o trabalho se desenvolvesse, era necessario ter as edi¢bes do
romance e o problema foi encontra-las. Esta etapa custou tempo e dinheiro... No contato com
os testemunhos diretos foi possivel perceber que uma amostragem embasada no contetdo do
primeiro capitulo seria o possivel de se realizar no tempo que restava para conclusao do
mestrado, que ndo exigia uma proposta tdo abrangente e foi aceita essa posi¢do: mais uma vez
o corpus foi delimitado e o primeiro capitulo do romance campestre de Taunay é o objeto de
estudo.

O aprofundamento dos estudos enfocou aspectos especificos da problematizacdo do

conceito de cénone literario, da polémica situacdo de autores considerados menores, da



biobibliografia do autor, da filologia, da critica textual, da critica genética, da eddtica e da
estilistica com o intuito de verificar se o texto literario realmente havia sofrido modificacdes e
em decorréncia de quais motivos, para explica-los.

Foi percorrido um caminho sugerido pela abordagem filologica do texto para que se
chegasse a algumas conclusdes reveladas nos apartados que estruturam esta dissertagéo,
dividida em cinco secdes.

A primeira tem fungdo contextualizadora; se atém aos dados biobibliogréaficos de
Taunay e objetiva apresentar de forma mais detalhada o brasileiro que se tornou célebre em
decorréncia de apenas duas de suas obras.

A segunda secdo, “Fortuna Critica’, alude as fontes indiretas, diretas e a fortuna
editorial do literato, mais especificamente relacionadas a Inocéncia. Essa opgdo se justifica
pela metodologia adotada, a critica textual, que sugere alguns procedimentos evidenciados no
desenrolar do estudo, a saber: a recensio (recolha do material, levantamento e apreciacdo de
textos sobre 0 objeto de estudo) e a collatio (comparacdo dos testemunhos do texto estudado).

A terceira secdo faz uma breve pausa para aclarar expressdes, conceitos e a
metodologia empregada no trabalho com o texto, do ponto de vista da andlise de diferentes
edicdes, 0 que envolve a filologia, a critica textual, a edética e a critica genética, ciéncias que
se interpenetram na andlise textual, explicita na quarta parte do texto, em que € realizada a
collatio dos testemunhos, o cotejo das edi¢bes ndo postumas, evidenciando as divergéncias
entre as edicoes.

Assim se estabelece uma amostragem do estilo de Taunay, revelado ao critico quando
se analisam as escolhas predominantes na reelaboragdo do texto da primeira para a segunda
edicdo do romance, fatores constituintes das consideracdes finais - a quinta secdo deste
trabalho - na qual se inter-relacionam as informacdes recolhidas, expostas e discutidas durante
a pesquisa para fundamentar e desvelar o processo criativo do autor no primeiro capitulo de
seu mais famoso romance. Se antes o foco da pesquisa estava na publicacdo de uma edicéo
critica de Inocéncia, o contato com o texto revelou necessidades anteriores que culminaram
na valorizagdo e no desvelamento do processo criativo, 0 que auxilia na construcdo de uma

futura edicdo do romance, com tracos critico-genéticos.
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1. DADOS BIOBIBLIOGRAFICOS DO AUTOR

O ano de 1816 marca o inicio da relagdo da familia Taunay com o Brasil. Nesta
ocasido o pintor Nicolau Anténio Taunay, membro do Instituto de Franca é convidado por D.
Jodo VI, junto a outros artistas, para fundar no Rio de Janeiro uma Academia de Belas Artes’.

Naqguela cidade, em 22 de fevereiro de 1843, nascia o0 neto de Nicolau: Alfredo (Maria
Adriano) d Escragnolle Taunay (22/02/1843 - 25/01/1899). Filho do comendador Amado
Felix Emilio Taunay, bardo de Taunay (1795-1881), pintor que dirigiu a Escola Nacional de
Belas Artes, e de D. Gabriela Herminia de Robert d’ Escragnolle, baronesa de Taunay (1815-
1899). Desde o berco recebeu instrucdo artistica e intelectual de alto nivel. Amado Félix,
aficionado pela paisagem brasileira, era um homem superiormente instruido, pintor de mérito,
dotado de senso estético e humanista de elevada cultura; foi o responsavel por preparar
Alfredo para os cursos do colégio D. Pedro I, no qual seu filho se matriculou na quinta série
com apenas onze anos para ser aprovado. Aos quinze foi aprovado nos exames preparatorios,
bacharelando-se em Letras, 0 que costumava acontecer apenas com os estudantes que tinham
entre dezessete e dezoito anos.

Taunay queria ser médico, mas a familia o queria militar. Em 1859 matriculou-se na
Escola Militar, no curso de Ciéncias Fisicas e Matematica; em 16 de janeiro de 1861 se
alistava no exército. Em 1863, com apenas vinte anos, se bacharelava em Matematica e
Ciéncias Naturais. Posteriormente, foi promovido ao posto de segundo tenente e prosseguiu
seus estudos técnicos profissionais na Escola Militar, onde fez curso de artilharia. Em julho de
1864, quando estava no penultimo ano de Engenharia Militar, teve que abandonar o curso e
seguir como secretario de uma comissao de engenheiros para 0 Mato Grosso por causa da
Guerra do Paraguai. A coluna expedicionaria partiria de Sdo Paulo em julho de 1865 e s6
chegaria ao destino em janeiro de 1867, sofrendo na pele as atrocidades da Retirada da
Laguna. Sobrevivente da campanha de Mato Grosso, foi encarregado de informar ao Governo
Imperial noticias do corpo expedicionario. Em 1869, depois de retornar ao Rio de Janeiro, foi
convidado pelo Principe Conde D’ Eu para ser seu secretario particular e redator do Diario do
Exército. Taunay permaneceu no Paraguai até o desfecho da campanha, desempenhando a
funcdo que lhe rendeu elogios de seus superiores e do publico.

Apesar de ndo ter exercido a profissdo que almejava, Alfredo teve intensa participacao

na vida intelectual, artistica, politica e cultural do Brasil.

! As informacdes biograficas foram retiradas de Koseritz (1886), Taunay (1948) e Maretti (2006).
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Na politica, governou as entdo provincias do Parana e de Santa Catarina; pertenceu ao
Partido Conservador, ainda que de forma um pouco “infiel”, em raz&o das suas ideias; foi
senador no Império brasileiro, pela entdo provincia de Goias; defensor da monarquia e de D.
Pedro Il, que fora aluno de seu pai; incentivou a imigracdo europeia para resolver os
problemas da méo-de-obra oriunda da aboli¢do da escravatura e ainda defendeu a necessidade
de se instituir o casamento civil no pais, sempre propondo e executando projetos com ampla
visdo de futuro para a patria. Em setembro de 1889 recebeu o titulo de visconde, no entanto, a
Proclamacdo da Republica lhe tolheu essa carreira: por ser leal ao imperador, afastou-se da
politica e dedicou-se aos estudos e a literatura. Reuniu, portanto, condigdes para tornar-se
homem bastante prestigiado.

No que concerne a carreira de escritor, foi membro fundador da Academia Brasileira
de Letras (ABL), cadeira 13; colaborador da Revista Brasileira, entre os anos de 1879 e 1881
e 1895 e 1899, depois associado do Instituto Historiografico e Geogréafico Brasileiro (IHGB).

Sobre seu prestigio e, mais especificamente, o de suas obras literarias, pode-se
destacar, segundo Arthur Motta e Alcides Bezerra (apud MARETTI, 2006, p. 50), seu talento
polimorfico: tratou e escreveu sobre temas variados, em diversos géneros e diferentes
suportes. Em 1929, Motta organizou, pela primeira vez, a obra de Taunay em conseuquéncia
de suas edicdes, reedicbes e das traducdes, classificando-as por géneros ou suporte de
veiculacdo: romances, contos e narrativas, narrativas de campanha, viagens e descri¢cdes da
natureza brasileira, memorias, critica literaria e artistica, teatro, histdria, corografia e
etnologia brasileiras, questBes politicas e sociais, assuntos de vulgarizacdo cientifica,
discursos, biografias, traducdes, colaboracdo na imprensa, composi¢des musicais, fontes para
0 estudo critico, noticia biografica e subsidios para um estudo critico e, por fim, um sumario
para o estudo completo de sua biografia.

Como é de se notar, Taunay produziu muito. Ainda assim, esse homem de letras tem
seu prestigio literario ligado a apenas duas de suas obras: La Retraite de Laguna (1871) e
Inocéncia (1872); livros que avultam, com aspectos no geral positivos, em toda a fortuna
critica a seu respeito. Sdo as obras destacadas pelos criticos consultados durante a pesquisa e
citadas como as mais lidas pela populacédo na época de seu langamento e posteriormente. Por
causa dessa recepcdo 0s estudiosos se detiveram mais sobre elas, discorrendo sobre
qualidades e fragilidades da composi¢do, comparando-as e relacionando-as com 0s demais
escritos de Taunay e de outros autores, o que resultou num dialogo entre criticos que se

esperava fosse mais rico do que se pode constatar: a critica literaria parece apenas ter se



12

repetido nos estudos sobre Taunay e sua obra, retomando quase sempre 0 que ja havia sido
dito, ou, no maximo, respondendo a um texto anterior.

La Retraite de Laguna (1871) foi escrita em francés, resultado das experiéncias
militares, viagens e de um episédio da guerra do Paraguai, que € narrado com detalhes
draméticos. Em 1874 foi traduzida para o portugués por Salvador de Mendongca. José
Antonio de Azevedo Castro (1948)* fornece dados que auxiliam no entendimento da
repercussao da obra: sob os auspicios do governo imperial, o Visconde do Rio Branco,
presidente do Conselho de Ministros, desejou que a obra tivesse ampla divulgacdo a fim de
honrar as armas brasileiras. Assim, foi lida avidamente pela populagédo e iluminou o nome de
seu autor.

Quanto a Inocéncia®, objeto desta pesquisa, elabora-se um apanhado pouco mais
detido, a seguir. A obra mais famosa de Taunay é um romance campestre, regionalista, em
que se narra a historia de um amor impossivel, tendo como cenério a natureza do Brasil
central, os costumes regionais e peculiaridades da fala do sertanejo. A jovem Inocéncia é
criada pelo pai, Martinho dos Santos Pereira, que a prometeu em casamento ao sertanejo
Manecdo. Um dia a moga ficou doente e seu pai a entregou aos cuidados de Cirino, um
médico pratico — ou seja, aquele que exerce a profissdo sem ser diplomado. Ela se apaixona
por ele, mas a promessa paterna € o grande obstaculo ao amor dos jovens, que morrem em
nome desse sentimento impossivel.

A primeira vista, para plblico de pouca visdo critica, pode-se pensar que se trata
apenas de mais um romance de tematica simplista, sem grandes novidades; mas sera inocente
aquele que deixar de considerar as intengdes do autor, confessadas em suas Memdrias (1948,
p. 124): compor um livro marcante e decisivo para a “verdadeira literatura brasileira’. De
fato, essa foi e continua sendo a obra responsavel pela fama de Taunay, aquela produgédo que
ele mesmo percebeu e declarou ser duradoura, a responsavel por leva-lo as paginas da
posteridade literaria nacional.

Inicialmente, o tema proposto era muito mais amplo e denominava-se “As edi¢des
brasileiras de Inocéncia, do Visconde de Taunay”. Nessa proposta, pretendia-se fazer um
levantamento das diferentes edigcdes brasileiras do romance, desde a primeira até a

contemporaneidade, para posteriormente analisa-las com base na critica textual e produzir

2 CASTRO, (José Antonio de) Azevedo. “O Visconde de Taunay: Esboco Biogréfico”. In: TAUNAY, Visconde
de. Memoérias. Rio de Janeiro, Instituto Progresso Editorial, 1948, p. 641-647.
% Publicado pela primeira vez em 1872, pela Livraria Civilisacdo Costa & Santos.
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uma edicdo critica® do romance. As dimensdes da proposta, no entanto, demandariam a
geracéo de um grupo (ndo pequeno) de académicos dedicados ao tema... Ao tomar contato
direto com a fortuna critica e pesquisar o0 numero de edicGes existentes, constatou-se que €
humanamente impossivel cumprir a proposta no prazo do mestrado. Por essa razdo e visando
a racionalizar o trabalho notou-se a necessidade de restricio do corpus de pesquisa.
Primeiramente, coube a preocupacdo com a restricdo do nimero de edi¢Bes, mantendo-se
como meta a discussdo das publicacbes em vida do autor. Ainda assim, as dimensfes do
confronto estariam fora dos propositos de uma dissertacdo, pelo que se estabeleceu outro
corte, direcionando-se, por fim, o embate para uma demonstratio da questdo essencial que
orientou as reedi¢fes de Innocencia durante a vida de Taunay. Decidiu-se entdo tomar como
objeto de estudo, segundo a metodologia da collatio®, o primeiro capitulo das edicdes n&o
postumas do romance para essa fase inicial de um processo que ja revelou o quanto sera longo
0 caminho.

Em vida, Taunay viu publicadas trés edi¢des de seu romance campestre. A escolha das
edicBes ndo postumas toma por parametro considerar a sua (tacita) anuéncia em relacdo as
edicOes, bem como sua revisdo do texto antes da publicacdo. Isso ndo quer dizer, entretanto,
que essas sejam, definitivamente, as edi¢cdes mais confiaveis, que estejam mais de acordo com
aquilo que o autor desejava para estabelecer um trabalho dessa natureza. Entretanto, em
decorréncia do método de trabalho, pode-se aceita-las como edigdes que permitem atribuir
sendo status de autdgrafo - um testemunho fixado pelo proprio autor - ao menos de idiégrafo -
testemunho fixado por outra pessoa, mas com supervisdo do autor (CAMBRAIA, 2005, p.
63).

* A escolha do tipo de edicdo a ser aplicado a um texto exige reflexdo do critico e devem levar-se em
consideracdo o publico alvo almejado e a existéncia de edi¢fes anteriores. Cada tipo de edi¢do é adequado a um
tipo de publico e devem-se evitar edi¢Bes redundantes, que repitam abordagens ja existentes sobre um texto. Dai
a importancia de conhecer o campo bibliografico de um texto, ou seja, o0 grupo de suas edicdes existentes.
Baseado na forma de estabelecimento do texto, Cambraia afirma que as edi¢cBes podem ser monotestemunhais
(baseadas em apenas um testemunho de um texto) ou politestemunhais (baseadas no confronto de dois ou mais
testemunhos de um mesmo texto). Nao convém para esta dissertacdo deter-se nas monotestemunhais porque o
trabalho com Inocéncia envolve mais de um testemunho. As edicOes politestemunhais sdo divididas em dois
tipos: critica e genética. A primeira se caracteriza pelo “confronto de mais de um testemunho, geralmente
apografos, no processo de estabelecimento do texto, com o objetivo de reconstituir a Gltima forma que seu autor
Ihe havia dado” (CAMBRAIA, 2005, p. 104). A edi¢do genética, de acordo com o Glossério de Critica Textual
da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, em seu site, é aquela
“apresentacdo, sob forma impressa e na ordem cronoldgica do processo de escrita, 0 conjunto dos documentos
genéticos conservados de uma obra ou de um projecto anotados de modo a perceber-se 0 processo da sua
escrita’. (In: http://www2.fcsh.unl.pt/invest/glossario/glossario.htm#E, acesso em 18/12/12).

® Subfase da critica textual em que sdo cotejados os testemunhos de um texto (CAMBRAIA, 2005, p. 135).
Nessa fase sdo cotejados os testemunhos do texto a fim de se localizar o lugar-critico (lat. locus criticus), um
ponto em que os testemunhos divergem entre si. Essas diferencas podem surgir em diversos elementos:
capitulos, periodos, palavras, auséncia em um dos testemunhos, ordenacdo diferenciada etc.
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O primeiro obstaculo a vencer foi 0 do acesso as edi¢es do romance. Grata surpresa
foi o site Estante Virtual, em que foram encontradas a venda as segunda e terceira edi¢des do
romance. No entanto, faltava a primeira edicdo, mas esta foi gentilmente oferecida pela
pesquisadora Doutora Maria Lidia Lichtscheidl Maretti®, além das duas outras. Ao ler o texto
da primeira, segunda e terceira edi¢cdes (1872, 1884 e 1896, respectivamente), constatou-se
que a terceira edicdo ndo seria tdo importante para essa analise inicial porque esta totalmente
baseada na segunda, conforme explicitado no prefacio da obra. No entanto, ao ser lida, foi
constatado que ela diverge na grafia de algumas palavras, provavelmente, em virtude de
adequacAo ortografica ao portugués’.

Expostos os motivos, elegeu-se Inocéncia como romance de base para o estudo a
seguir, no qual se propde a aplicacdo de dois procedimentos usuais da critica textual, recensio
e collatio, objetivando demonstrar as alteracBes as quais o texto se submeteu e a importancia
delas (sejam elas em funcdo da critica, de revisdo meramente formal ou ainda de um conjunto
de regras gque poderia redundar em uma “oratdria” do autor) no processo de edicdo e reedicdo
da obra®.

Trata-se da demonstracdo do levantamento das fontes indiretas e diretas de Inocéncia a
fim de revelar como se organizou em linhas gerais, a sua fortuna critica®, por um lado, e, por

outro, especificamente como a critica (em vida) afetou o processo de releitura (reescrita) da

® Pesquisadora do Visconde de Taunay, que muito pronta e gentilmente, também saiu “a caga’ de um exemplar
da primeira edi¢do. Ela foi quem o descobriu no site da Brasiliana da Universidade de S&o Paulo, USP,
disponivel para download.

" N&o cabe nesse contexto discutir a possibilidade de algum acordo ortogréafico entre Brasil e Portugal.
Entretanto, a questdo certamente se encontrava em pauta e, efetivamente, deveu-se concretizar no inicio do
século seguinte, segundo Garcia ([1997]): A partir das Bases para a Ortografia Portuguesa de 1885, de
Gongalves Viana e Vasconcelos de Abreu, comeca a avultar o nome de Gongalves Viana como aquele que
conseguira tornar uma realidade de direito aquilo que sempre fora simples realidade de fato, variavel e
instavel: a ortografia portuguesa. Alguns anos mais tarde, Goncalves Viana lanca a publico aquela que sera a
maior obra sobre ortografia da lingua portuguesa jamais escrita, a Ortografia Nacional, de 1904, em que ele
investiga minuciosamente a fonética e a fonologia do portugués para elaborar um sistema ortografico baseado
em trés principios: simplificacdo, regularidade e continuidade, além da abrangéncia. In: http: / /www. filologia.
org. br/revista/artigo/3(9)5-14. html.

& A licdo (lectio) é cada palavra ou grupo de palavras de um testemunho. Em havendo diferentes lices nos
testemunhos, constituem-se as variantes. Em Inocéncia, a licAo do testemunho da primeira edicdo para a
segunda sofre alteracdes, isto é, sdo notadas, conforme poderdo comprovar-se na collatio dos testemunhos,
variantes de autor.

¥ Utiliza-se o conceito “fortuna critica’ segundo esta concepcao, adaptada de Cambraia (2005, p. 134): “conjunto
das fontes de um texto que constitui sua tradicdo”. Nesta dissertacdo, o vocdbulo tradicdo, utilizado por
Cambraia ¢ substituido pela expressao fortuna critica. A tradicdo, ou fortuna critica de um determinado texto se
divide em duas partes: tradi¢do direta e tradicdo indireta, expressfes substituidas neste trabalho por fontes
diretas e fontesindiretas. “A tradi¢ao direta compreende todos os testemunhos de um dado texto, de forma geral
composta basicamente de testemunhos manuscritos (tradicdo manuscrita) e impressos (tradicdo impressa). Ja a
tradicéo indireta compGe-se de todos aqueles testemunhos que ndo sdo propriamente registro literal de um dado
texto, mas estdo intimamente ligados a ele, tais como traducGes, parafrases, citagdes, etc.”. Aqui as fontes
indiretas analisadas sdo os textos de criticos literarios e estudiosos da literatura; as fontes diretas sdo as duas
primeiras edi¢des impressas do romance Inocéncia, datadas de 1872 e 1884, respectivamente.
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obra pelo autor. A finalidade da retomada da fortuna critica é subsidiar as discussdes que
serdo feitas partindo de dados das fontes indiretas confrontados com dados das fontes diretas
Com este processo, pretende-se descobrir, evidenciar e tentar explicar as alteracdes internas e
externas do romance, procurando respostas para as questdes: como as alteracfes acontecem e
por qué? A partir da demonstragdo do estado da questdo, propde-se refletir sobre o papel e o
grau de interferéncia da critica no processo de criacdo (recriacdo) de Taunay, que podera ser
comprovado pela anélise textual da collatio, fechando o ciclo que envolve o dito sobre

Inocéncia.
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2. FORTUNA CRITICA
2.1.FONTES INDIRETAS

Apesar das boas referéncias a Retirada da Laguna, nada se compara ao nimero de
estudos, textos e & quantidade de pronunciamentos dos criticos sobre Inocéncia®, cujo titulo
vem sempre associado ao autor. A quantidade de estudos se aproxima de trinta textos de
carater critico, dos quais foram selecionados alguns para analise da fortuna critica. Alem
disso, ha outros materiais sobre Inocéncia, tais como reportagens especificas sobre o romance
em datas comemorativas, comentérios em dicionarios bibliogréficos, esbogos biograficos etc.
Esse numero aproximado de estudos ndo estd fechado, uma vez que mais textos sobre o
romance podem ser descobertos. Algumas declaragdes sdo muito citadas, tais como o
comentario de Francisco Otaviano, de 1872, ano da primeira edicdo do romance, mas em
nenhum dos textos consultados ha indicacdes precisas de fontes que levem a leitura completa
deste comentario ou estudo.

Como o trabalho envolve as questdes sobre a génese do texto, quanto as diferentes
edicBes de uma mesma obra, ele se apoia nos principios e metodologia da critica textual, que
indica como primeiro passo para uma pesquisa, a recensio, isto €, um levantamento de textos
sobre 0 objeto de estudo e a apreciacdo do que se publicou a respeito desse texto. Trata-se de
um rapido percurso sobre as fontes indiretas de Inocéncia a fim de revelar como se organiza
sua fortuna critica, através dos tempos e por intermédio de vérias contribui¢cdes, a0 mesmo
tempo em que se permite reafirmar e resgatar opinifes, as vezes divergentes, mas na maioria
delas, convergentes, presentes em textos Uteis para a historia, a literatura e 0s estudiosos ou
tdo somente apreciadores do Visconde de Taunay, que certamente se verdo identificados e/ou
refutardo algumas das opinides.

Para a elaboragéo deste quadro, foram selecionados os seguintes autores e textos:

2.1.1. Presalindo de Lery Santos, no Pantheon fluminense: esbogos biograficos,
escreve sobre “ Alfredo d’ Escragnolle Taunay”, em 1880;

2.1.2. Augusto V. A. Sacramento Blake, em seu Diccionario Bibliografico
Brazileiro, de 1883, refere-se a biografia e bibliografia de “Alfredo de
Escragnolle Taunay” em seu primeiro volume;

19 Informacdo reiterada nos textos da fortuna critica e que pode ser comprovada mais especificamente em
consulta aos anexos de MARETTI (2006).



2.1.3.

2.1.4.

2.15.

2.1.6.

2.1.7.

2.1.8.

2.1.9.

2.1.10.

2.1.11.

2.1.12.

17

Martin Garcia Mérou, em El Brasil Intelectual: impresiones y notas
literarias, capitulos XIII a XV1, de 1900;

José Verissimo, nos Estudos de Literatura Brasileira, capitulo XII,
“Taunay e alnnocencia”, de 1901,

Silvio Romero, em seus Outros estudos de litteratura contemporanea, de
1905, no capitulo XI, intitulado “O visconde de Taunay (0 homem de
letras)”;

Lucia Miguel Pereira, autora de dois textos importantes sobre o Visconde e
Seus contemporaneos, a saber:

“Trés romancistas regionalistas. Franklin Tévora, Taunay e Domingos
Olympio”, naRevista do Brasil em 1941;

E o capitulo “Trés romances regionalistas’ de sua Prosa de ficcdo (1870-
1920), lancado em 1950;

Antonio Candido, na sua Formacdo da Literatura Brasileira (momentos
decisivos), 1969, no capitulo VIl — “A corte e a provincia’ — no qual
discorre sobre 0 “Romance de Passagem” e “A sensibilidade e o bom senso
do Visconde de Taunay”;

Dino Preti no estudo “O regionalismo. Visconde de Taunay”, um dos
capitulos do livro Sociolinguistica: os Niveis de Fala (Um estudo
Sociolinguistico do Dialogo na Literatura Brasileira), de 1974, em que a
representatividade da variacdo linguistica da lingua portuguesa ¢é avaliada e
analisada com base em textos significativos da literatura brasileira;

Alfredo Bosi, em sua Histdria Concisa da Literatura Brasileira, de 1975,
no capitulo “ Sertanistas’;

Francisco Maciel Silveira, em “Tragédia da Nocéncia - Para Ler sem
Inocéncia’, prefacio da quinta edicdo do romance pela FTD, de 1992;

E finalmente, Maria Lidia Lichtscheidl Maretti, em detalhado estudo sobre
a varia producdo do autor: O Visconde de Taunay e os fios da memoria, de
2006.

Essa possivel organizacdo dos referenciais textuais pretendeu-se cronolégica por

meros efeitos didaticos e de analise do pensamento, recepcao e critica do e sobre o autor no

transcorrer do tempo. Para cada um deles, um subtitulo que sintetize a principal ideia de seu

autor em relacdo a Inocéncia.
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2.1.1. “ALEM DA RETRAITE DE LAGUNA TEM O SR. ESCRAGNOLLE TAUNAY
PUBLICADO MUITAS OUTRAS OBRAS E ESCRIPTOS, DOS QUAES ALGUNS
FORAM ACOLHIDOS COM GRANDE FAVOR.”

N&o foi em védo que se optou pela escolha dessa frase para sintetizar o pensamento de
Santos™, em 1880. O estudioso apresenta o Sr. Taunay como um dos nomes esperancosos da
nova geragdo, na carreira politica e literaria e relaciona a biografia do autor: a ascendéncia
artistica francesa, a boa educacgdo recebida, o bacharelado em belas letras, a passagem pela
escola militar, a ida para a Guerra contra o Paraguai e outras informacGes referentes a vida
militar e politica de Alfredo d’ Escragnolle Taunay.

Apesar de este texto ter sido publicado oito anos ap6s o langcamento de Inocéncia, o
gue mais chama a atencdo é o destaque para La Retraite de Laguna apenas. A seguinte
declaracdo talvez possa explicar a dificuldade de se encontrar textos sobre o romance
campestre nessa época que compreende o periodo de 1872, lancamento da primeira edicéo, e
1884, ano da segunda edicdo: “A sua principal obra, porém, aquella que mais abona os seus
talentos e que mais elevada reputacdo lhe tem grangeado, é La Retraite de Laguna”
(SANTOS, 1880, p. 109).

Como é sabido, a primeira edicdo da Retraite é de 1871, publicada em francés. O
estudioso comenta que ela foi traduzida por Salvador de Mendonga por ordem do senador
Jodo José de Oliveira Junqueira, ministro de guerra, em 1874. Portanto, nesse intervalo de
tempo, ja nascera Inocéncia, mas a ela, nenhum comentario. Ja a Retraite & apontada como
merecedora de elogios até de criticos estrangeiros tais como: Cuvillier Fleury, general
Ambert, Fournier, Ernest Aimé e outros franceses, ingleses e alemdes. Desses elogios, Lery
Santos transcreve alguns, mas a sua avaliacdo de Inocéncia ndo aparece no texto.

No apartado IV se tem a impressdao de que Inocéncia sera destacada, mas apenas
aparece em uma lista de outras obras e escritos do autor que foram acolhidos com grande
favor, com data de publicacdo equivocada.

Quase no final do texto, o derradeiro suspiro e enfim uma aluséo a Inocéncia. Trata-se
de uma analise que o literato portugués Pinheiro Chagas teria feito desse romance, em 1874,
cuja fonte ndo é citada; h4 somente um comentério a respeito das observacdes de Chagas: ele

enaltece as personagens do romance, sobretudo Inocéncia, responsaveis pela qualificacdo de

1 SANTOS, Presalindo Lery dos. Pantheon fluminense: esbocos biogréaficos. Rio de Janeiro: G. Leuzinger &
Filhos, 1880, p. 103-115.
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Taunay como “um romancista na extensdo da palavra’, pelo fato de o escritor ter dedicado
especial atencdo ao desenho das fisionomias e a constituicdo dos carateres.

O portugués reflete sobre o quanto seus compatriotas desconheciam “essa potente
seiva litteraria d’essa nagdo vigorosa e juvenil” (apud. SANTOS, 1880. p. 114); enquanto
muitos deles ainda afirmavam que os brasileiros iam beber nas fontes da Europa, aqui no
Brasil surgiam escritos de uma literatura verdadeiramente nacional: 0s poetas se inspiravam
nas torrentes natais e 0s romancistas na sociedade. Dentre eles, Chagas destaca aquele que se
escondia sob o pseudénimo de Sylvio Dinarte, o primeiro romancista contemporaneo
brasileiro. Também qualifica positivamente as colabora¢@es de Taunay na imprensa, politica e
nas composicdes musicais.

Conclui de modo grandioso: “O credito que ja adquirio o Sr. Escragnolle Taunay na
republica das lettras garante-lhe brilhante lugar, e augura que serd considerado sendo 0 nosso
primeiro litterato pelo menos um dos mais notaveis e infatigaveis que tem até hoje honrado a
litteratura brasileira.” (ib.id. p. 115).

2.1.2. “INNOCENCIA: ROMANCE. RIO DE JANEIRO, 1872.”

O segundo texto ¢ de 1883, extraido do Dicionario Bibliografico Brazileiro, de
Augusto V. A. Sacramento Blake.

No verbete “ Alfredo de Escragnolle Taunay”, se encontram novamente as informagdes
biogréficas, a vida do militar, o texto de Lery Santos e também a citagdo que esse ultimo fez
do Diccionario universal de Larousse: no tomo 15°, letra T se encontra 0 nome de Taunay.

Mais uma vez o destaque é dado a La Retraite de Laguna “por s sO suficiente para
immortalizar seu autor”. (BLAKE, 1883, p. 56).

As demais obras do Visconde aparecem com um pequeno comentario, de teor mais

descritivo que analitico e de Inocéncia so séo citados o género, o local e a data de publicagéo.

2.1.3. “INNOCENCIA ME PARECE SIN DISPUTA LA MAS HERMOSA NOVELA
ESCRITA EN SUD-AMERICA POR UN SUDAMERICANO.”

O argentino Mérou (1862-1905) foi poeta, romancista, ensaista e politico, mas

prevalece em suas producdes o labor de critico.
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A leitura dessa fonte permite perceber que as impressdes, analises e constatagdes de
Mérou serdo a base das abordagens subsequentes da critica sobre Taunay.

O texto comeca apresentando a biografia do Visconde, extraida do esboco biografico
composto por Carlos Von Koseritz'?>. Discorre sobre a obra no geral, apontando a
originalidade do autor brasileiro como fruto de sua intima comunicagdo com a alma do pais,
de sua familiaridade com a natureza e o conhecimento perfeito da psicologia do sertanejo.
Para exemplificar o conhecimento do sertanejo transcreve as primeiras paginas de Inocéncia,
para dar ideia ao leitor do talento de Taunay na reproducdo das cenas e tipos do interior.

Gracas a origem da familia de pintores e pela descri¢cdo bem elaborada em suas obras,
0 processo de criacdo de Taunay passa a ser qualificado tomando por empréstimo termos
especificos de outra forma de arte: pinceladas, variedade de tons de sua paleta.

Sobre as personagens taunaynianas que lhe inspiram simpatia, destaca Inocéncia: “la
més hermosa de sus creaciones, (...) flor del desierto” (MEROU, 1900, p. 153) e apresenta
rapidos delineamentos dela, recorrendo ao enredo e as demais personagens que com ela se
relacionam no romance.

No apartado XV, em que se refere a La Retraite de Laguna, Mérou deixa claro sua
preferéncia por Inocéncia, considerada por ele o mais belo romance escrito na America do Sul
por um sul-americano; também afirma que desde a primeira edicéo, seguiu uma “(...) carrera
de triunfos. No conozco ninguna obra de su género, aparecida en nuestro continente, & quien
se haya deparado una fortuna semejante” (MEROU,1900, p. 153). Neste ponto cabe
esclarecer o termo “fortuna’, que traduzida do espanhol para o portugués, nesta sentenca,
adquire o valor de “éxito, sucesso”, que facilmente poderia ser confundido com a fortuna
critica, isto €, o conjunto de textos sobre determinada obra.

Apesar dessa afirmacédo, datando a fama de Inocéncia de 1872, Mérou ndo cita quais
fontes poderiam comprovar esse sucesso, ndo esclarece o éxito da primeira edigcdo e passa a
tratar do mérito do romance devido a sua consagracao estrangeira: a obra de Taunay seduzira
irresistivelmente os leitores, por isso as traducdes para o francés, inglés, italiano, alemao,
dinamarqués e o japonés.

Para analisar o romance, sintetiza o enredo, apresenta as personagens e ressalta a
poesia da regido representada, os costumes e peculiaridades de seus habitantes. Segundo o
estudioso, 0 poderoso atrativo da obra poderia ser atribuido a alternancia de situaces comicas

e tragicas. Finaliza sua analise reiterando o misterioso encanto que circula pelo texto literario,

12 Esta biografia esta a disposicdo do leitor no anexo .
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sua poesia latente e a impossibilidade de definir o motivo do sucesso dessa obra que para ele
era uma das cria¢cBes mais puras do romance contemporaneo e sem ddvida a mais formosa

producéo do género publicada no Brasil.

2.1.4. “O FORMOSO ROMANCE DO VISCONDE DE TAUNAY”

Texto escrito pelo principal idealizador da Academia Brasileira de Letras, pelo
lancamento da quarta edicdo do romance, considerado por ele incomparavel dentre as
producdes do Visconde, pela Bibliotheca Laemmert. O critico revela admiracdo e aprego ao
livro “imortal”, um dos mais estimados de nossa literatura, o que, segundo €ele, ja havia sido
previsto por Francisco Otaviano em 18723,

Verissimo aponta 0 aumento da popularidade, ndo inferior a de Macedo, e do nimero
de leitores, crescente com o passar do tempo, provando-o pelo nimero de traducdes: duas
edicBes em menos de trés anos, o que “no Brasil ndo é comum” (VERISSIMO, 1901, p. 266).

Compara Inocéncia ao Guarani e a lracema, de Alencar, marcando a estima, o renome
e a superioridade do primeiro em relacdo aos demais; os trés, talvez, entre 0s mais queridos
dos leitores brasileiros da época. Em Taunay héa representacdo méaxima do mundo e da vida
real, um quadro realista, na pura acep¢do do termo realismo na arte, exemplificado no
primeiro capitulo do romance, de sentido mais topografico que artistico, para dar a impressao
de fidelidade absoluta. Segundo o critico, as responsaveis pela intensa vida do livro sdo a
inspiracéo da realidade e da sinceridade.

Exalta A Retira da Laguna e Inocéncia: “De Taunay, vivera porventura longamente
(quem ousaria prometter a eternidade?) a Innocencia.” (VERISSIMO, 1901, p. 269),
inferiorizando as demais composic¢des do autor, fato que teria provocado o ressentimento de
Taunay.

O critico faz um breve resumo do enredo do romance e passa entdo a julgar o seu
valor: “Taunay, porém, poz tanto de talento, de graca, de espirito, de poesia nesta historia
simples, juntou-lhe tantos e t&o interessantes episodios, conta-a com tal arte e sentimento, que

fez della a obra-prima que ¢ a Innocencia.” (ib. id. p.271).

3 Comentario utilizado como argumento de autoridade por praticamente toda a critica sobre Inocéncia, datado
de 1872, mas que nédo foi encontrado durante a recensio, apesar de buscas constantes, em virtude de ndo haver
nenhuma indicacéo precisa de fonte onde possa ter sido publicado por completo. Parte da afirmacéo, justamente
a reiterada pela fortuna critica, aparece como epigrafe da segunda edicdo: “... Innocencia. Este livro terd longa
vida, do mesmo modo que se pdde, ainda hoje, vigar a Escossia com as novelas de Walter Scott por guias’.
Iniciada por reticéncias, a afirmagdo leva a crer que exista mais texto antes, o que ndo pode ser respondido com
exatiddo até o momento.
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Volta a comparagdo com Alencar quando afirma que a personagem Inocéncia € uma
das mais felizes criagdes da nossa ficgdo, em detrimento dos tipos femininos daquele, sem
graca e delicadeza. Temos a sertaneja desenhada com amor, de leve, virgem dos primitivos,
apresentada numa penumbra discreta, na sombra do quarto ou da noite, que a idealiza sem
desfigura-la; doce figura, donzela matuta, imagem dolorosa e eshelta, ingénua e triste,
prisioneira de costumes e preconceitos tradicionais, que deixa sua impressdo em nossa mente,
apesar de “aparecer” no romance apenas quatro ou Seis vezes.

Afirma ainda, “Na época do seu apparecimento, era 0 romance de Taunay uma
perfeita novidade em a nossa literatura, uma obra distincta, pouco parecida com 0 que entdo
tinhamos’. (VERISSIMO, 1901, p.275), subentendam-se aqui os romances de Alencar,
Macedo e Bernardo Guimarées.

Taunay, talvez sem intencéo literéria, inaugura no Brasil o romance “verdadeiro” da
vida brasileira: real, exato, copiado do natural, com simplicidade de meios, lingua cha e
trivial, num estilo natural, sem pretensdo reconhecivel de estética — eis a opinido de
Verissimo, que diz ndo saber se seria a mesma do publico e da critica...

Retoma a forte impressdo que lhe causara a quantidade de edigfes do texto e suas
possiveis alteragdes. “Ao que parece, o romance foi muito corrigido e melhorado desde a
segunda edicdo, de 1884. Desta podemos verdadeiramente datar a sua fama, que ndo tem
feito, e justamente, sendo crescer.” (VERISSIMO, 1901, p.277).

Finaliza com previsfes de longa vida ao romance, que reiteram o ja exposto durante

uma apreciagao positiva da obra:

Vivera na nossa literatura pela emocgédo verdadeira, simples e sincera do seu
drama, pela sua exatiddo como quadro da nossa vida e da nossa paisagem;
pela exceléncia da sua composi¢do; ainda, pela lingua correta, singela e
graciosa em que esté escrito, lingua que néo é a da moda de um dia, mas que
na sua mesma simplicidade tem a melhor defesa contra as varia¢cdes do
tempo e os caprichos dos estilos literarios (VERISSIMO, 1901, p.277).

2.1.5. “A MESMA PALIDEZ DE ESTILO DE TODOS OS SEUS IRMAOS MAIS
ANTIGOS OU MAIS NOVOS’

O que d& mote a esse texto de Silvio Romero € a publicacdo do livro péstumo, Ao
entardecer (1901). Inicialmente, afirma ter combatido Taunay em vida, o que o leva a divagar
sobre o papel e o momento de efetuar a critica literéria, depois elogia o Visconde: “esse belo

tipo de homem [...], esse fecundo escritor e inteligente politico — bem merece e bem estéa a
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pedir um estudo largo e impessoa” (ROMERO, 1905, p.188). Provavelmente o adjetivo
“impessoal” se refira a0 texto de Verissmo, contemporéneo e membro das reunides
intelectuais da Academia Brasileira de Letras, que deixa explicitas as suas marcas de
apreciacdo a Inocéncia e a Taunay, enquanto opinido, deixando revelar-se mais pelo gosto
pessoal.

Romero objetiva demonstrar a importancia do autor, “procurar o posto deste entre os
seus irmdos de origem e buscar uma ideia geral e objetiva do saudoso e mal estudado homem
de letras’ (ib.id. p. 188). O estudioso cita os varios géneros pelos quais o escritor circulou,
mas sobreleva o romanesco, onde se mostra “ um dos mais brasileiristas havidos’.

Sua paixdo pela paisagem brasileira se deveria a duas circunstancias: o avl e o pai
pintores, apaixonados pelo exdtico paisagismo brasileiro, e as viagens por Sdo Paulo, Minas
Gerais, Goias e Mato Grosso durante a expedi¢gdo da campanha do Paraguai. Comecou pelas
descricdes; foram elas que lhe teriam despertado o talento e o gosto de escrever. Seus
melhores romances e contos tém cenario e personagens oriundos de locais por ele visitados.
Seu brasileirismo manifestar-se-ia também no sentimento de solidariedade nacional e de
patria, marca intensa em sua obra e ideais.

Divide os romances em duas categorias: 0s da roca e do sertdo, e 0s das cidades e dos
saldes, nos quais foi muito menos feliz. Prefere os primeiros porque o autor teria se mostrado
mais destro na pintura da natureza e dos tipos populares. Aponta como suas melhores obras A
Retirada da Laguna e Innocencia.

O maior elogio que se Ihe pode fazer, de acordo com o critico, refere-se ao sentimento
de paisagem e ao conhecimento direto da natureza brasileira. No mais, ndo suporta paralelos
com os melhores romancistas nacionais. “Faltam-lhe a imaginacéo, a poesia, a eloquéncia, a
graca que enchem as paginas de Alencar, a tintura, a perspicécia, a elegancia e distingdo no
dizer que avultam nas de Machado de Assis.” (ROMERO, 1905, p.196). Seus romances, do
ponto de vista do enredo, do estilo ou da linguagem séo vistos por Romero como de ordem
secundéria: falta-lhe imaginacéo.

Nas descricbes da natureza brasileira produzidas por Taunay ndo se encontram
“amplos e fascinadores quadros vivos e dedumbrantes telas” (ROMERO, 1905, p.196). Suas
descri¢Oes sdo sempre sem cor, sem imaginacao, como no exemplo das primeiras paginas de
Innocencia; exatamente como se esperava. O leitor sempre sabera que tudo aquilo é exato, foi

visto pelo escritor e o impressionou.
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Mas que pobreza de vocabulario, que falta de imaginativa, que auséncia de
vigor, de colorido nas tintas, que mingua de poesia!

Como descoram ante as descri¢cbes de Alencar, de Ramalho, de Eca, de
Herculano! N&o deixou, no género, uma s6 pagina completa, perfeita,
superiormente acabada; sempre escopos, tirados ao vivo, e certo, porem
sempre por concluir e aperfeigoar (ROMERO, 1905, p. 197).

O estudioso sugere formas mais detalhadas de estudo sobre Taunay: abordar sua
estética, sua filosofia, sua intuicdo do mundo e da sociedade e a representacdo do homem em
suas obras, haja vista que natureza e homem sao suas duas eternas fontes.

Innocencia estranhamente surge entre as narrativas da guerra, de cenas e tipos que
com ela se relacionam, entre os romances da cidade e das gentes civilizadas. “destaca-se a
encomiada Innocencia, quanto ao centro em que se passaram os fatos e quanto as personagens
gue nele tomaram parte” (ib.id. p. 203), o que pode ser justificado por conta de que a acdo se
desenvolva mais préxima, ndo mais nos extremos de Mato Grosso, matas e campinas do

Paraguai:

O romance é bem feito, o enredo bem tecido, o desdobrar da fabula
singelamente arquitetado. Cenas naturais e tipos populares abundam no
livro: mas noto-lhe a mesma auséncia de vigor, de fortes tintas, a mesma
palidez de estilo de todos os seus irmdos mais antigos ou mais novos
(ROMERO, 1905, p. 203).

Seria muito ingénuo esperar elogios do critico, que veio conduzindo seu discurso para
esse fim, sempre comparando Taunay a outros escritores e reafirmando sua “ menoridade”, sua
falta de imaginacéo, de cores. Critica ainda os personagens do romance, apontando que “os
melhores retratos, as figuras mais vivas s@o — quem tal diria? a dos dois doentes — Coelho, 0
empalamado, e Garcia, o0 morfético.” (ib. id. p.204). Meyer e José Pinho sdo caricaturas sem

sinais de vida real.
2.1.6. “INNOCENCIA E, SEM DUVIDA, O MELHOR ROMANCE DE TAUNAY”

As ideias, afirmacdes e reflexes de Lucia Miguel Pereira aparecem citadas, explicita
ou implicitamente, em diversos outros textos da fortuna critica sobre Inocéncia™ (isso inclui
alguns dos lidos e nédo citados aqui por ordem de tempo e da necessidade do trabalho). Por
esses motivos, é imperioso cita-la nesse breve trajeto de recortes e opinides sobre aquele que é

0 romance mais famoso do Visconde de Taunay.

¥ por exemplo: Candido (1975) e Maretti (2006).
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O primeiro texto investigado da autora € de 1941: “Trés romancistas regionalistas:
Franklin Tavora, Taunay e Domingos Olympio”. Por ocasides Obvias, ndo sera feita alusdo
aos trechos que se referem aos dois contemporaneos de Taunay.

“Innocencia €, sem duvida, o melhor romance de Taunay, muito superior aos demais,
0 que lhe marca um lugar na nossa literatura” (PEREIRA, 1941, p. 90). Essa € a afirmacéo
categorica, em tom de definicdo e estabelecimento do lugar de Inocéncia em nossas letras,
que da inicio ao pensamento de Lucia Miguel Pereira, influente critica literaria, biografa,
ensaista e tradutora brasileira da primeira metade do século XX.

Ela afirma que tanto as qualidades quanto os defeitos mais latentes de Taunay se
acomodam no romance rural. Como qualidades surgem o sentido do pitoresco, a naturalidade
dos dialogos e a arte de aproveitar os valores secundarios tais como a natureza, o ambiente, 0s
tiques e os modismos das personagens. Os defeitos séo a excessiva simplicidade, a pequena
penetracao psicoldgica e a auséncia de complexidade e mistério.

A reconstituicdo do ambiente seria seu valor principal; assim, a atmosfera adquire
maior relevo do que a acdo, caracteristica que ndo é tdo bem vista pela estudiosa em questao,

que deixa clara sua opinido ao aludir ao primeiro capitulo de Inocéncia:

Prolixo nas descricdes, Taunay sé principia a acdo de Inocéncia no segundo
capitulo. Mas no primeiro, se desperdica paginas e paginas com paisagens
académicas, aproveita também para comecar a dar uma idéia do ambiente
social do romance (PEREIRA, 1941, p.90).

Com conectores de recursos argumentativos (se desperdica péaginas... aproveita
também), no entanto, ela consegue reverter o quadro ao empregar o0 “defeito” do estilo do
autor para revelar uma “qualidade” proveniente dai e ainda afirma, na mesma pégina que “A
regido vive em Inocéncia”.

A personagem Inocéncia € menos atraente e interessante que seu pai: uma classica
menina de dezoito anos, vitima de um amor infeliz, sem personalidade definida. Dentro do
livro e da realidade que representa, ela é verossimil, pois as mulheres da época representada
serviam apenas para 0 casamento, eram prisioneiras sem direito a instrucéo.

Na opinido da estudiosa, os herdis do romance sdo Pereira € 0S costumes sertanejos,
que constituiriam a melhor parte do livro, viva e sugestivamente descritos: “vistas através
deles, as personagens adquirem maior densidade, embora, a ndo ser Pereira, e este mesmo
com certas reservas, nenhuma tenha relevo proprio.” (ib.id. p. 92). Para ela, as demais
personagens seriam convencionais, criaturas com apenas dois ou trés tracos que se diluiam e

quase desapareciam por causa do ambiente, mas haveria uma coesao l6gica entre elas e ele.
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Embora tenha apresentado fragilidades do romance, destaca como aspectos positivos a
linguagem das personagens (viva e rica de expressdes locais); a cena que abre o romance,
narrando o encontro de Cirino e Pereira, considerada encantadora de naturalidade e o fato de o
romance ter sido construido como uma obra de arte - um todo que se nutre da sociedade em
que o autor viveu, mas que consegue ser independente dela. A fidelidade pode ser qualidade,
mas € secundaria quando o romance consegue realizar-se inteiramente, criar 0 seu mundo
proprio, que se relaciona com o real pela esséncia humana das personagens. A partir dessa

concepcao, a critica comprova que o romance em questdo logra tal objetivo:

Apesar de um tanto simplificada, de um tanto esquematizada, essa esséncia
existe, em Inocéncia, e a sua harmonia com o ambiente confere ao livro,
embora tenha sérios defeitos de técnica — descrigdes demasiadamente longas,
sem nada a ver com o desenvolvimento da agdo ou ambientacdo das
personagens, dramatizacdo excessiva de certos lances, fazendo os herois
parecerem inferiores as circunstancias — essa capacidade de criar o seu
mundo, que é a marca do verdadeiro romance (PEREIRA, 1941, p. 92).

2.1.7. “INGENUO IDILIO SERTANEJO"

Em seu novo texto, Lucia Miguel Pereira traga um panorama um pouco mais completo
sobre Taunay, com ideias mais amadurecidas: reafirma a existéncia de obra extensa e Vvéria,
comum a praticamente todos os criticos que desse autor se ocupam, acrescenta dados
biobibliogréaficos e observa que o filho de franceses € inteiramente brasileiro, pelo sentimento,
indole e amor ao pais. Sobre Inocéncia, divulga uma novidade: foi publicada primeiramente
em folhetins, no jornal A Nagéo, sob o pseudénimo de Silvio Dinarte.

Apesar desses novos elementos, insiste na importancia da Retirada e de Inocéncia
para que o Visconde ocupe lugar na literatura brasileira. Ele teria sido, sobretudo, um
paisagista, um pintor, dai sua visdo plastica dos seres e das coisas, 0s vultos humanos como
elementos da paisagem, o éxito quando colocou em cena personagens rusticos, que nao
competissem com o ambiente, mas que refor¢assem a cor local.

Ela afirma ainda que Taunay possuia, sem grande relevo, o intimo sentimento da
lingua, a graca da narrativa, o poder de animar personagens e a arte de criar ressonancias, o
que seria o dom essencial do romancista. Como se nota, trata-se de observacgdes ja feitas em
seu texto anterior e também por alguns dos criticos de Taunay.

Para provar a honestidade intelectual e a sinceridade do autor no equivoco de si

mesmo, Pereira cita Verissimo (1901) no tocante ao episodio dos “ciimes’ que Taunay teria
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manifestado das outras obras em relacdo as duas que lhe consagraram. Se o Visconde
estivesse preocupado apenas com a fama, teria escrito mais aos moldes de Inocéncia, que teve
triunfo rapido e completo, mas ndo: preferiu arriscar com o que lhe faltava: o conflito
psicologico e a representacdo dos costumes da alta sociedade carioca, pontos em que a
opinido dessa autora vai ao encontro de Romero, que cita diretamente. A desenvoltura para

tratar de matutos se perdia ao lidar com gente de sua classe e cidade:

mediocre romancista citadino, nada acrescentando ao que ja haviam feito
Macedo e o Alencar do mesmo género, ele €, naquilo que Silvio Romero
chamou de “meio naturalismo tradicionalista e campesino”, uma das maiores
figuras. E pois como autor de Inocéncia que deve ser aqui analisado
(PEREIRA, 1988, p.43).

A autora langa uma questdo que, para ser respondida, remete a outro texto da fortuna
critica, ja comentado neste trgjeto, o de Verissmo: “O que ha de tdo sedutor nessa novela?’.
Esta opgdo mostra uma tendéncia da fortuna critica reunida: o que foi escrito sobre o autor e
sobre Inocéncia comeca a ser (re)utilizado, entrelacado a outras tramas, que podem ou nao
dizer algo novo, diferente daquilo que ja foi dito.

Para responder ao questionamento langado, Pereira alega que para 0os contemporaneos
de Taunay o romance agradou pela “perfeita novidade’ que, segundo José Verissimo, fazia
dela “uma obra distinta, pouco parecida com o que ent3o tinhamos’ (VERISSIMO, 1901,
p.275). Passada a novidade e 0s anos, segue 0 encanto e até mesmo a frescura, o que
Verissimo ja prenunciara ha mais de quarenta anos.

E curioso notar que a intriga de hébitos peculiares de determinada época e regio,
como a autoridade paterna, a recluséo e a educagdo das mulheres, o valor da honra e a sua
manutencdo a qualquer custo ndo se transformaram em simples documento de um idilio
candido e tragico. As personagens, criaturas, caricaturas, convencionais, de simplicidade
esquematica, tornam flagrante a fatalidade do meio estreito e primitivo em que vivem. O
enredo é previsivel, ha uma “intima conexdo entre o caso, as personagens e o ambiente,
conexd@o essencial que confere a Inocéncia a sua resistente vitalidade” (PEREIRA, 1988,
p.44); quanto & sua verossimilhanca em relagdo ao mundo criado a partir da realidade
observada, nota-se que ja havia sido apontada no texto anterior de Pereira.

A fatalidade seria mais sensivel, no sentido de se pressenti-la, em virtude de os
costumes e a natureza da zona central serem as pecas principais do livro, tanto que tém lugar

de destaque ja no primeiro capitulo, deixando a acdo para o segundo. O narrador fluente,
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ainda que prolixo, evoca a terra e a gente para preparar os lances da historia que tem para
contar.

As notas de rodapé revelam, ainda segundo Pereira, a preocupacdo por parte do autor
de por em cena habitos, fala e pensamentos, que caracterizassem e vinculassem as
personagens ao grupo humano de onde as tirara. O romance funcionaria entdo como um meio
de observacao, agente de aproximacao entre as camadas do pais.

De acordo com a estudiosa, ndo se poderia dizer que se trata de um romance realista:
s6 o foi na formagdo do ambiente. A parte da ideia da escritora, é relevante neste momento
mais uma informag&o para discussdo. Essa questdo liga-se a polémica situacdo de Taunay e a
necessidade de enquadrar determinado autor em determinado estilo literario; ele é apontado
por alguns como escritor de transi¢cdo, por outros como romantico e por alguns estaria na lista
dos primeiros realistas. Aqui esta o perigo dessa rotulacdo comum aos estudiosos dos
movimentos literarios, que insistem em fixar parametros e limites utilizando-se de aspectos e
tracos tdo ténues que podem mudar muito facilmente.

Retornando a Pereira, constata-se a afirmacdo de que as personagens sao
convencionalmente romanticas, o tipo ideal, com todas suas caracteristicas e fraquezas
psicoldgicas: Cirino € o amoroso; Inocéncia, a virgem apaixonada; Pereira, 0 pai ciumento;
Manecdo, o sertanejo rude; Meyer, o cientista. Sdo apreciadas tdo somente pelo papel que
devem representar no entrecho; logo, podem perder, as vezes, a veracidade. Copiar modelos
vivos transforma as personagens em caricatura, espécies de fantoches, e por isso as criaturas
de Taunay nao teriam profundidade psicol bgica, seriam meros “tipos’.

E importante ressaltar que, antes da publicacio desse segundo texto da autora (1950),
foram publicadas as Memorias do Visconde de Taunay, em 1948, que certamente foram lidas
por ela. Antes, no texto de 1941, as personagens do romance figuravam entre as qualidades do
autor, apesar de se enfatizar a falta de penetracdo psicolégica das mesmas e a auséncia de
complexidade e mistério. Apresentavam, segundo ela, linguagem viva, rica de expressdes
locais, mas eram convencionais, parecendo criadas para favorecer o ambiente. Afirmava, no
entanto, haver uma coesao légica entre eles. Ainda em 1941, ela asseverava que 0 romance
havia logrado nutrir-se da realidade experimentada, mas que constituia um todo independente
da sociedade em que o autor viveu; apontava a fidelidade como qualidade secundaria porque
0 romance teria se realizado plenamente, criando seu mundo préprio, relacionando-se com o

real pela esséncia humana das personagens.
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Nas Memdrias, Taunay confessa que se baseou em modelos reais, pessoas que
conheceu durante suas viagens, para a criacdo das personagens do romance. Talvez venha dai
a mudanca de posicionamento da autora, que utiliza uma observacdo de Olivio Montenegro:
“Taunay soube transcrever a realidade, mas ndo a pode criar.” (apud PEREIRA, p. 45), para
explicitar seu amadurecimento de pesquisadora.

Como se pode notar, Lucia Miguel Pereira acrescenta mais alguns pontos ao seu texto
anterior sobre o romancista regionalista, parte das mesmas ideias centrais daquele, diferindo
apenas no final, em que afirma, com o apoio da citacdo de Montenegro, que o Visconde ndo

conseguiu criar uma“realidade” dentro de seu romance.

2.1.8. “INOCENCIA, UM DOS ROMANCES MAIS BONITOS DO ROMANTISMO”.

Antonio Candido, um dos mais importantes criticos e estudiosos de literatura e da vida
social brasileira, € imprescindivel nos estudos sobre Alfredo d’ Escragnolle Taunay. Os frutos
de suas reflexdes séo, de longe, os mais citados, retomados e fundamentados quando se faz
aluséo ao fluminense de ascendéncia francesa.

A esse critico ndo lhe apetecem as rigidas divisGes arbitrarias da histéria literaria:
insuficientes, mas necessarias, segundo ele e polémicas quando se trata de Taunay. Em seu
capitulo “Romance de Passagem”, a transitoriedade do autor serd mais cuidadosamente
abordada. O autor se propde a discorrer sobre a etapa final da ficgdo romantica, por volta de
1870, e elege 1872 como o0 marco dessa etapa, ano de publicacdo de Inocéncia. Cita Machado
de Assis, Franklin Tavora e Taunay, realcando, como os demais criticos, Inocéncia, o livro
inaugural, uma obra prima.

O critico se detém em Tavora e Taunay porque a obra de ambos teria encerrado
harmoniosamente o periodo romantico com pleno nacionalismo literério: “Poucos teréo
efetuado levantamento tdo cabal do pais quanto Alfredo de Taunay que, na ficgdo e no
documentario, s6 fez descrever as suas cidades e campos, a natureza e o homem, preocupado
em registrar, depor, interpretar” (CANDIDO, 1969, p. 296).

A critica de Antonio Candido revela-se mais ponderada, ndo tdo ofensiva quanto a de
Romero, mas similar as de Pereira e Alfredo Bosi, ao apontar qualidades e fragilidades da
producdo de Taunay, que se utilizou da descrigdo para exaltar o pais, ideia essa que percorre

0s textos comentados.
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Alguns criticos situam o romancista fora do periodo romantico, o que parece plausivel

ao estudioso, pois se trata de um “escritor de transigéo”:

Apesar disso prefiro enquadra-los [Taunay e Tavora] no Romantismo, onde
os prende a retomada das preocupacdes centrais do nacionalismo literario, e
uma espécie de balango que d&o (ao lado primeiro de Machado de Assis) de
todos os temas das etapas anteriores (CANDIDO, 1969, p.297).

Taunay comparado a Tavora “é igualmente mediano, tem mais senso artistico, e
continua vivo gracas ao idilio sertanejo de Inocéncia, um dos romances mais bonitos do
Romantismo” (CANDIDO, 1969, p.297).

As divisbes subsequentes foram utilizadas por Candido em sua analise e mantidas

nesta retomada.

a) A “sensibilidade” “e o0 bom senso de Taunay” teriam se destacado dentre seus
contemporaneos; ele teria se diferenciado como viajante do sertdo, de onde levou a
experiéncia que foi depurada pela sensibilidade e a cultura da musica e das artes plasticas. “A
combinagdo de senso pratico e refinamento estético fundamenta suas boas obras e comp&em o
tracado geral de sua personalidade” (CANDIDO, 1969, p.307). Aqui ja se reafirmam alguns
pontos dos textos anteriores: apenas algumas obras sdo boas e ha presenca marcante das licdes
recebidas da familia de artistas, que influenciaram a visao/apreciacéo do exotismo brasileiro.

Candido passa entdo a discorrer sobre o primeiro capitulo do romance campestre.
Afirma gue ele apresenta paisagens e vida do local, “compostos num ritmo que se diria
musical. Dai o tom de ouverture dessa pagina, alids admiravel na sua inspiracéo telurica, uma
das melhores da literatura romantica’ (ib.id. p. 308). Note-se aqui a diferenca de julgamento
do primeiro capitulo do romance, antes considerado prolixo, perda de paginas, convencional
e, na visdo de Candido, elevado a uma ouverture.

Seu brasileirismo seria decorrente e se manifestaria na visdo exotica e brilhante da
patria, territério que o militarismo o fez conhecer e defender; por isso teria enfrentado a
paisagem, ao invés de contempléa-la apenas. Mescla entusiasmo plastico (do mdusico e
desenhista) a consciéncia dos problemas econémicos e sociais. O sertdo e a guerra seriam seus
fascinios e aparecem em suas duas obras consideradas mais importantes: A Retirada da

Laguna e Inocéncia, mais uma vez.

b) “Impressdo” da mocidade e “lembranca” com que as conservou seriam as

palavras-chave da obra do Visconde.
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Segundo o critico, Taunay foi 0 Unico de seu tempo que escrevia a respeito do “eu”,
que tinha um alto conceito das proprias obras, confianca em relacdo a posteridade e

sentimento de suas obras duradouras:

Talvez [...] possa parecer imodéstia de minha parte; mas ndo sei, nutro a
ambicdo de que hdo de chegar a posteridade duas obras minhas, A Retirada
da Laguna e Inocéncia [...]. A este respeito, tomei um dia a liberdade de
dizer ao Imperador [...Jmostrando-lhe agqueles dois livros [...]: “Eis as duas
asas que me levardo aimortalidade” (apud CANDIDO, 1969, p. 309-10).

Assim como Lucia Miguel Pereira, Candido cita o episodio que se repete muitas vezes
pela fortuna critica do despeito e do sentimento de preferéncia dados a Retirada da Laguna e
Inocéncia, revelado por Verissimo, companheiro da ABL, em relacdo as demais obras.

Taunay sabia que Inocéncia tinha propdsitos realistas e concretizava uma aspiracao

fundamental do Romantismo: o nacionalismo estético.

O estilo suficientemente cuidado e de boa feicdo vernacula preenche bem o
fim revestindo do prestigio da frase descricdes perfeitamente verdadeiras em
que procurei reproduzir, com exatidao, impressdes recolhidas em pleno
sertéo.

E um livro honesto e sincero, e estou que as geragdes futuras ndo ho de té-
lo em conta somenos (apud CANDIDO, 1969, p. 310).

C) Para o desenhista, descendente de pintores, o valor da obra dependia da
autenticidade dos “modelos’ que, em seu caso, foram “conscientes”: “ele vira 0 ambiente,
quase os personagens de Inocéncia, para onde transp0s, diretamente e sem retoque, tipos
observados em Santana do Parnaiba’ (CANDIDO, 1969, p. 310). As indicacdes de Taunay
sobre 0os modelos desse romance encontram-se em Visfes do Sertdo, capitulos VII e VIII, e
nas Memorias, capitulos LXI e LXII.

Candido adverte que é preciso ter cuidado para ndo tomarmos essa afirmacgdo do autor
au pied de la lettre. HA que se considerar o trabalho de elaboragédo artistica dos dados,
trabalhados pela imaginacdo e aperfeicod-los ao tratamento romanesco. Ha& sim, 0s

referenciais no mundo “real”, mas deve-se ressaltar o trabalho fabulador:

Ha tipos copiados fielmente, outros elaborados a partir da sugestao inicial,
outros compostos com elementos tomados a mais de um modelo. E isso
denota maior complicacdo do que supunha o proprio Taunay, ao proclamar a
sua fidelidade ao real, porque, em qualquer arte, desde que apareca uma
certa tensdo criadora, mais importantes que as sugestdes da vida (acessiveis
a todos) tornam-se a invencdo e a deformacdo, devidas ndo s6 as capacidades
intelectuais de composicdo, como as possibilidades afetivas, & memoria
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profunda, ao dinamismo recéndito do inconsciente (CANDIDO, 1969, p
311).

Como afirmou Silvio Romero, percebe-se que, as vezes, 0s “tipos acessorios’ sio
“fotografados da realidade’, no entanto, Candido acrescenta: quando séo de fato personagens,
vao se deformando pela necessidade criadora.

A conjuntura geral do romance deve-se primeiramente a descoberta plastica e humana
do sertdo. A sua boa qualidade literaria deve-se a um terceiro nivel de consciéncia de Taunay
que passa da reproducdo a estilizagdo e, por ultimo, pela forca criadora profunda, o
discernimento indispensavel a fic¢do literaria, ao juntar os dados da impressao e da memoria

para reviver num caso particular, criado, a experiéncia artistica do sertéo.

d) A “forca do inconsciente” manifesta-se na aventura amorosa que Taunay Vviveu
em Mato Grosso, revelada apenas em suas Memorias, de 1948, talvez por isso ndo sendo
citada pelos criticos anteriores: um caso amoroso com a india Antdnia, que pode ter-lhe
servido de inspiracdo para o perfume indefinivel e o amor impossivel de Inocéncia. Afirma
Antonio Candido: “o efeito literério de Inocéncia deve-se a forma germinal desse idilio, que
tanto marcou o autor”. (CANDIDO, 1969, p.313)

O critico tenta desvelar o segredo do sucesso do romance, questdo que evoca o texto
de Lucia Miguel Pereira (1988), que por sua vez, havia evocado o de Verissimo (1901):

ai talvez esteja o segredo deste romance que supera de téo alto as producdes
e transposicOes da realidade, dentre as quais ele [Taunay] o incluia com
orgulho. Na verdade, o0s dois processos literarios que empregou
conscientemente — a reproducéo e a elaboracéo premeditada do real — teriam
sido suficientes para acender a imaginagdo e compor em Inocéncia, o que é
um enredo, até certo ponto banal. Mas ndo bastariam para realizar o que
realizou, gracas a intervencdo do inconsciente (ib.id. p. 313).

e) “Evolucdo de um romancista”

A experiéncia da guerra, do sertdo e o amor a esse lugar teriam sido 0s tracos mais
vivos dessa personalidade que também manifestava pendores para 0 mundanismo. Segundo
Candido, ele teria abordado ainda, em seus escritos literarios: problemas sociais, a escravidao,
a consciéncia politica, a imigracdo, a naturalizacdo e um dos temas de sua predilecdo, a
presenca da Europa, que surge, ingenuamente, no epilogo de Inocéncia, levando-nos do sertdo
do Mato Grosso a Alemanha.

Candido lembra também que de 1871 a 1875 Taunay publicou quatro de seus seis
romances e por vinte anos ndo 0S escreveu mais, que se tornou politico, carreira que

abandonou ap06s a Proclamacdo da Republica, que sdo vivos nele o senso de realidade e o
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gosto pela observacdo. Nao ha motivos para classifica-lo fora do Romantismo, ja que sua
maneira de apreender a realidade e interpretar dados e sentimentos o manteriam nesse

movimento.

2.1.9. “... TAUNAY POSSUIA, SEM DUVIDA, UMA ELOGIAVEL CONSCIENCIA
TECNICA NA ELABORACAO DE SUA OBRA”.

Neste trabalho Dino Preti investiga variantes de lingua falada utilizadas pelos
escritores nos dialogos de suas obras e procura analisar as solucgdes utilizadas por eles para um
registro eficiente do ato de fala através das personagens. Para delimitar o corpus, estabelece
como critério de escolha os autores mais representativos do periodo entre o Romantismo
(segunda metade do século XIX) e os alvores do Modernismo.

Apesar de a sociolinguistica se preocupar em especial com as variac@es da fala, Preti
esclarece que a lingua literéria, escrita, ndo perdeu sua ligacdo com a realidade falada,
principalmente no que concerne ao século XI1X e ao Romantismo, que, na prosa, deu novo
relevo a ideia de fixar a lingua popular na literatura, motivado pela necessidade de reproduzir
nas falas das personagens, as representacOes ficticias dos mais variados tipos humanos.
Taunay, por exemplo, teve “interesse obsessivo pela realidade da fala de suas personagens, a
ponto de incluir, em seu romance Inocéncia, notas de rodapé para justificar os niveis
apresentados, em funcéo dos desvios da norma linguistica...” (PRETI, 1974, p.52). Segundo o
estudioso, os fatores extraliterarios podem condicionar a criacdo de uma obra, ou, pelo menos,
explicar em parte as tendéncias estéticas do autor.

Por estas razdes, Inocéncia € apontada com uma das experiéncias mais importantes do
regionalismo, a obra pioneira no didlogo mimeético, representando niveis sociolinguisticos
decalcados na linguagem real de Santana do Parnaiba e arredores. O romance mescla
influéncia da estética roméantica no desenvolvimento da trama amorosa a atitude consciente de
se aproximar da realidade rural, dos habitos, tipos e da linguagem.

A linguagem de Taunay é qualificada como cléssica, ciosa da pureza vocabular, talvez
por isso, temendo “que a obra fosse incompreendida [...] encheu-a de notas de rodapé, onde
opde a norma culta a regional e onde mais evidencia a marcante oposicao entre o narrador e
suas personagens.” (ib.id. p.103), caracteristica apontada como pecado estilistico do romance,
que ndo teria encontrado a formula para contar a historia numa linguagem mais proxima do

ambiente em que ocorrem os fatos, culminado num impasse entre o nivel do narrador e das
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personagens. Opostamente, esse deslize é o elemento facilitador para a andlise
sociolinguistica do romance porque o autor explica, a partir do testemunho pessoal, 0s
padrdes orais da linguagem do sertdo, na época em que escreveu; destarte fez por merecer a
qualificacdo de quem o leu. Vale comentar ainda que essa preocupacao em fazer-se claro e
entendido por todo tipo de leitor pode ter tido outro motivo, revelado pelo estudioso em um
breve comentéario, sem referéncia a fontes, nomes, nem exemplos: nessa época, a critica tinha
a pureza linguistica como medida infalivel para julgar as obras literarias.

A coeréncia na linguagem da vida ao regionalismo, que transparece no tom pitoresco
da fala, na criacdo da atmosfera sertanista e no vocabulario das personagens, que funciona
como indice da condicdo social. Preti destaca a personagem Pereira - bem realizada do ponto
de vista linguistico - por representar o tipico mineiro do sertdo, com estrutura psicolégica bem
delineada e coerente com o grande nimero de frases feitas, expressdes tipicas, palavras
regionais, provérbios e padrdes arcaicos da lingua presentes em seu discurso.

No plano sintéatico, o regionalismo se manifesta em estruturas tipicas:

- O uso do pronome obliquo como sujeito do infinitivo, esclarecido em nota de rodapé
como algo comum no interior do pais (“paramim tomar”);

- Estruturas redundantes e regéncias particulares. “Mas porém”, “eu, quanto amim..”;

- O emprego local de alguns tempos verbais;

- Uso de estruturas redundantes e regéncias particulares;

- Pontuacdo: expressa consciéncia do truncamento frasico na linguagem falada; uso de
reticéncias para anotar as interrupcdes da frase, que pode sem por ocorréncias de fatores
situacionais (emoc¢éo) ou por incapacidade do locutor no arranjo das palavras;

- Oralidade: articulacdo de pensamentos isolados em frases que evitam subordinagéo;
frases curtas, com certa autonomia; formas de tratamento que revelam padrdes regionais;
deformacGes de prondncia; grande quantidade de expressdes afetivas, interjeicdes;
seccionamento de palavras.

Preti finaliza afirmando que todo esse processo de elaboracdo linguistica demonstrou
consciéncia técnica do autor, possuidor de conhecimento linguistico apreciavel, consciente
dos problemas dos niveis de fala e da relacdo existente entre a personalidade, cultura e
linguagem dos individuos. Taunay teve muita coragem, ja que manteve sua postura, ainda que

pudesse ser criticada pelos puristas.
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2.1.10. “MAS NADA FEZ QUE SE COMPARASSE SEQUER A REALIZACAO DE
INOCENCIA”

Segundo Alfredo Bosi, em termos de arte literaria, Taunay seria inferior a Alencar;
afirmacdo contraria a de Verissimo e apoiada pelo pensamento de Silvio Romero. O professor
da Universidade de S&o Paulo considera as formas de sertanismo um primitivismo em arte;
armadilha desfeita somente com o registro da pura fala regional, cujo exemplo citado é
Inocéncia, ou com a pesquisa dos principios formais que regem a expressao da vida rdstica. E
a “literatura de segunda plana que se louva por tradi¢do escolar ou, nos casos melhores, por
amor ao documento que transmite” (BOSI, 1975, p.156).

Percebe em Inocéncia uma concepcao ingénua de realismo, mas valida como uma das
saidas possiveis para a visdo mimética da arte. Taunay é apontado como portador de

temperamento e cultura sobrios, com vistas largas, dono de obra véria e irregular:

tinha condicBes de dar ao regionalismo sua versdo mais s6bria. Homem de
pouca fantasia, muito senso de observacao, formado no habito de pesar com
a inteligéncia as suas relagdes com a paisagem e 0 meio (era engenheiro,
militar e pintor), Taunay foi capaz de enquadrar a histéria de Inocéncia
(1872) em um cenério e em um conjunto de costumes sertanejos onde tudo é
verossimil. Sem que o cuidado de o ser turve a atmosfera agreste e idilica
que até hoje da um renovado encanto a leitura (BOSI, 1975, p.160).

O romance, com a abertura descritiva, segundo ele, resvala para o convencional ou
para a aridez didatica. Flui em didlogos naturalissimos pelo tom e vocabulério, “cimentados
por faixas de prosa narrativa admiravelmente funcionais’ (ib.id.p.160). O autor teria sabido

explorar o cdmico dos personagens-tipo na medida certa:

no ambito de nosso regionalismo, romantico ou realista, nada h& que supere
Inocéncia em simplicidade e bom gosto, méritos que o publico logo lhe
reconheceu, esgotando sucessivamente mais de trinta edi¢des sem falar nas
que, ja no século passado, se fizeram em quase todas as linguas cultas (ib.id.
p.161).

Seu éxito se daria, talvez, por conta de seu “realismo mitigado”, atenuado, mediador
na sua atitude em relacdo a matéria da obra.

Bosi afirma ainda que Taunay, viajante mais sensual que emotivo, idealiza
parcialmente porque seu objetivo é de ordem pictdrica: a cor da paisagem, 0S costumes, 0S
modismos que observou e fluem no romance como tipico.

A questdo da transitoriedade do autor é retomada enfatizando o valor dado ao “eu” e

as mudancas ocorridas no pais:
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Ha& quem veja nele um escritor de transicdo para o realismo. Ndo € bem
assim.  Quando maduro criticou o naturalismo. E a postura
fundamentalmente egédtica, reflexa nos romances mundanos que se seguiram
a Inocéncia, nos diz que se algo mudou foi a sociedade, ndo o estofo
individualista do escritor (BOSI, 1975, p.161).

O estudioso lembra ainda que, ao se voltar para o romance urbano, a producdo do

escritor teria decaido em qualidade estética.

2.1.11. “ESSE ROMANCE, POR TODOS 0S TIiTULOS, E A OBRA-PRIMA DE NOSSO
REGIONALISMO ROMANTICO.”

Francisco Maciel Silveira inicia seu texto dando sinais de alerta para o leitor de
Inocéncia, advertindo que a narrativa ndo é nada inocente. Para a tragédia ser bem avaliada €
preciso despir-se do preconceito e desconfiar do enredo aparentemente simples, ingénuo e de
idealizacdo romantica. O leitor dessa obra deve ter malicia, desconfiar criticamente,
questionar o titulo, o vocativo utilizado pelo pai da protagonista para se dirigir a ela
(Nocéncia), as funcdes e os sentidos das epigrafes que abrem os capitulos e ponderar as
intencOes do seu criador de compor um livro marcante e decisivo para a “verdadeira literatura
brasileira’ (TAUNAY, 1948, p. 124).

Explicitadas as adverténcias, Silveira passa a divulgar os méritos do romance. O
primeiro se devia ao fato de Inocéncia representar um avanco na vertente regionalista, se
comparado as idealizacbes de Alencar e Bernardo Guimardes, 0 que era consciente em
Taunay, destacando o vernaculismo classico de sua frase e a exatiddo da matéria etnogréafica
colhida do sertdo, recurso inédito até 0 momento no regionalismo brasileiro.

O segundo merito do romance seria 0 ambiente, decisivo para o entrecho, resultado da
mescla de Otica naturalista com o espirito classico do autor. O ambiente de Inocéncia destoa
dos moldes romanticos rousseaunianos, ndo traz categorias estanques de Bem e Mal, ndo é
ingenuamente simples. A visdo de mundo de Taunay e sua preocupacdo classica com o
vernaculo pedem investigacdo minuciosa, do ponto de vista etimoldgico, tanto do titulo do
romance quanto da alcunha da protagonista:

Inocéncia (do latim innocentia, -ae) significa: inocuidade, candura, pureza,
simplicidade, ingenuidade, qualidade do que é inocente (= inofensivo,
indcuo, sem culpa, isento de malicia, simples, ingénuo, ignorante). Esta
palavra, em latim, € antdnima de nocentia, -ae — 0 que é nocente, prejudiciall,
nocivo, o que causa dano e mal.
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A luz dos sugestivos significados de innocentia e nocentia, entende-se agora
0 que de fato querem dizer o titulo e 0 nome da heroina. A mocinha, na
Optica do pai e dos preconceituosos valores sertanejos, € Nocéncia, isto é,
nocente, danosa, nociva, fonte do mal. (...) ha de referir-se a uma categoria
ética posta em exame (e em xeque) dentro de um contexto — natural,
sertanejo, afastado da civilizagdo — em que Bem e Mal nédo se resolvem
simplistamente a luz da teoria de Rousseau. (SILVEIRA, 1992, p. 9).

O critico sugere que o romance poderia se chamar (I)nocéncia, forma que sugeriria a
interpenetragédo do Bem e do Mal, determinados pelo ponto de vista relativo aos valores de
quem 0s enxergue.

Taunay embroma o leitor com o titulo e o enredo aparentemente simples e ingénuos,
mas as epigrafes reforcam a auséncia dessas caracteristicas no romance. Elas sdo indices do
romantismo depurado pelo espirito classico realisticamente naturista do autor; responsaveis
pela universalizacdo e consagracdo de situacOes, tipos e sentimentos que transcendem o
regionalista e ativam o inconsciente coletivo ocidental, motivo apontado por Silveira para

justificar o sucesso editorial do romance.

2.1.12. “UMA OUVERTURE"

Maria Lidia Lichtscheidl Maretti recolheu mais de cento e setenta titulos, de diversos
géneros, para conhecer e dar a conhecer a biografia e a critica sobre o autor. O Visconde de
Taunay e os fios da memoria (2006) engloba todos 0s géneros textuais pelos quais Taunay se
expressou e recorre a fontes indiretas da fortuna critica.

Pelo fato de o Visconde de Taunay ser sempre citado pela polémica posi¢do que o
situa como autor de transicdo roméntico/realista, a pesquisadora pretende ampliar estes termos
a0 andlisar também a contribuicdo memorialistica do escritor na “reconstituicdo” do
nacionalismo a partir da guerra contra o Paraguai, que € fio condutor de sua narrativa,
entrelacada a muitos outros fios.

A autora questiona a historiografia literaria brasileira, que ndo faz jus a importancia
cultural do escritor, ao valorizar somente Inocéncia e A Retirada da Laguna, textos que,
segundo ela, tiveram repercussao imediata a publicacdo e consagracdo internacional. No
entanto, o desejo de Maretti é reiterar e demonstrar aos leitores que nao existem apenas dois
textos da lavra de Taunay. O seu objetivo é analisar os textos escritos por Taunay de modo a
tentar caracteriza-los como um discurso de transi¢do entre as imagens da nacionalidade ja

entdo criadas e em exploragdo pelo romantismo brasileiro — que foram questionadas e
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alteradas pela guerra do Paraguai — e aquelas que o conflito levou a criar, quase como uma
imposicao historica.

Os rétulos modernidade ou tradicdo ndo podem, de acordo com Maretti, ser atribuidos
ao escritor sem discussdo. A transitoriedade presente em Taunay ndo seria um projeto
consciente, deliberado, tem de ser percebido nas entrelinhas: “ Taunay é tradicéo e é também
ruptura, apesar de tudo (e as vezes até dele mesmo)”. (MARETTI, 2006, p.72)

Por se tratar de uma proposta de visdo detalhada e analitica, esse texto incorpora
muitos dados interessantes para quem deseja conhecer melhor o autor. Nao cabe, no entanto,
citar tudo o que a pesquisadora, ap6s anos de trabalho, conseguiu reunir, questionar,
problematizar e concluir. Sendo assim, recorta-se o texto da autora de forma a tratar neste
apartado apenas de Inocéncia.

Apos referir-se a outros textos que apontam a importancia do romance, constituintes
da fortuna critica aqui apresentada, a autora passa a discorrer sobre o “valor documental” da
obra de Taunay, considerada num todo, pelo que fornece de informac6es histdricas para 0s
estudiosos do século XIX. Esse fator também surge como polémica, pois muitos criticos
literarios, por se depararem com textos com essas caracteristicas, acabaram julgando-os como
de menor qualidade; exemplo ja citado no que diz respeito ao primeiro capitulo de Inocéncia.
Maretti afirma que ambos os tipos extremos de leitor saem perdendo. Determinado tipo, por
um lado, porque podem ndo considerar o eventual valor historico inerente ao tipo de
elaboracdo formal do texto ficcional, por outro, os demais (aqueles que desprezam a
quantidade de informac@es e detalhes histdricos) deixam de ver nos textos qualquer outro
sentido. Certamente ela se refere, neste ponto, a criticos ja elencados anteriormente, como
Romero, por exemplo.

Leitora de toda a obra de Taunay, a autora percebe que o narrador de Inocéncia, no
terceiro capitulo, intitulado “O Doutor”, teria dado uma resposta velada, irdnica e agonizante
as restrigbes sofridas pelo autor em seu primeiro romance, A Mocidade de Trajano (1871).
Esse capitulo de Inocéncia revelaria aos leitores mais atentos as tendéncias anticlericais de
Taunay, expressas as claras em suas producgdes ndo ficcionais e veladas no literario.

Segundo Maretti, utilizando-se de uma analepse, o capitulo interrompe o andamento
linear da narrativa para recuperar a histéria de Cirino, representante do charlatanismo. Ela
lembra que o padrinho de Cirino deixa como “heranc¢a’ para os padres do Colégio do Caraca
uma biblioteca de autores anticlericais e anti-religiosos, dentre eles: Bocage, Volney, Voltaire,

Pigault-Lebrun, Parny e o Marqués de Sade, enquanto os padres esperavam um pagamento
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rendoso pelos anos de estudo de Cirino na institui¢éo... De acordo com a autora, o “legado
dessa biblioteca sugere a vontade, ainda que frustrada pelo auto de fé da queima dos livros, de
garantir a permanéncia no tempo e/ou a re-assimilacdo em terras tupiniquins desta perspectiva
dafilosofiailuminista que caracterizou o seculo XVII1I francés’ (MARETTI, 2006, p.136).

Surgem como indices dessa vontade a descri¢cdo do tio, que porta vestimentas do
século XVII francés; o deslocamento para Minas Gerais, que fora o estado onde se
desenvolveram mais intensamente as tentativas de implantagdo de uma “ordem iluminista’ no
Brasil; a admiracdo do tio por Tiradentes — representante do inconformismo iluminista —e o
teor iluminista anticlerical revolucionario dos livros que compdem a biblioteca legada aos
padres. Do ponto de vista da autora, o auto de fé sugere, veladamente, a possibilidade de se
incluir na lista A Mocidade de Trajano (1871), fadada ao esquecimento pelos mesmos
critérios adotados pelos padres daquele Colégio.

As obras de Taunay ja foram citadas por outros criticos como préprias para serem
pintadas, realcando o carater pictorico dessas composicoes. Essa caracteristica decorreria das
experiéncias do escritor-soldado-viajante e Inocéncia seria um dos romances no qual mais se
evidencia a experiéncia adquirida nas viagens para a guerra. O desvio de ordem espacial que
surge na obra também seria acionado para a composicdo da narrativa. No primeiro capitulo se
revela a alteracdo dos trajetos do sertanejo tipico, que sempre viaja, sem parar; no entanto,
esses desvios ndo se ddo de forma a romper com a tradicdo romantica. Ha uma voz que
incorpora a diferenca, mas ndo chega a incorrer em desvios de outra ordem.

A imagem, tdo importante para a familia de pintores, seria o sustentaculo bésico da
construcdo da memdria de Taunay. A descricdo detalhada presente na obra do literato surge
para muitos criticos e leitores como algo cansativo, exagerado e enfadonho. Mas, se
observada de forma cuidadosa, a reproducdo exaustiva e completa da vida é o critério de
verdade para 0 método mnemonico de Taunay, que contava com 0 apoio de uma memoria
prodigiosa, que fatalmente o levou a rumos instaveis para 0 método escolhido por ele, uma
vez que a memoria ndo nos devolve tudo na mais exata ordem cronoldgica e, no romance,
prefere criar ao invés de relatar.

Na secdo “Uma ouverture”, a autora refere-se, explicitamente, ao texto de Antonio
Candido, ja comentado anteriormente, para dedicar-se mais profundamente a Inocéncia. Ela
inicia seus comentérios pelo primeiro capitulo do romance, essencialmente descritivo, de uma
beleza exemplar, qualidades para as quais atribui duas raz@es: o savoir-faire descritivo do

autor e o fato de o capitulo poder ser extraido da narrativa sem prejuizo do entendimento (da
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narrativa e do entrecho); o leitor pode saltad-lo. Ha uma formulagdo bem sucedida do quadro,
do cendrio, cujaideia é introduzida pelo titulo “ O Sertdo e O Sertangjo”: ocorre a introducéo
do homem na paisagem, da acdo humana sobre a natureza.

Ainda de acordo com Maretti, neste romance, Taunay ndo vai do detalhe ao detalhe,
como nas obras iniciais, mas do geral ao particular; por isso, ha quem afirme que as primeiras
criacbes do autor lhe serviram de licGes preparatdrias para que pudesse chegar a ser o
romancista de Inocéncia.

O termo ouverture, empregado por Candido, é explicado pela autora: trata-se de uma
parte das grandes Operas que tem a funcdo de introduzir o espectador na atmosfera da obra
com a qual ird deparar-se. Esse termo associa-se, dessa forma, a mdsica, ndo de forma
ingénua, mas para que seja relacionada ao perfil do autor, artista completo, que também atuou
na masica, dai suas composic@es, termo também empregado por Candido.

Segundo a estudiosa, em Inocéncia Taunay ndo teria deixado de ser guia nem de usar
termos cientificos, mas os teria atenuado, o que torna clara a dupla competéncia do descritor:
ele viu o local, mas sabe que a ocasido ndo é apropriada para a exposicao daquilo que o olhar
especializado (do pintor, soldado, viajante, musico) apreendeu. A linguagem utilizada é
cuidada, com atencdo ao ritmo e a escolha de palavras, o que dificilmente enfada o leitor. O
autor teria conferido vivacidade a descricédo e, dessa forma, o que ha para ser descrito, acaba
por ser narrado. Taunay da vazao a expansividade propria do olhar romantico: a natureza pode
estimular a imaginagdo melancolica.

J& se referindo ao final do primeiro capitulo, a autora nos faz atentar para o Gltimo
trecho da edicdo analisada por ela, separado por asteriscos do restante do texto. Trata-se de
um novo tipo de investimento descritivo. H4 mudanca no tempo verbal — do presente do
indicativo, para o pretérito perfeito — o que criaria a ilusdo narrativa da singularizagdo em um
personagem que difere do genérico sertanejo. O tempo verbal utilizado na descri¢do cria,
segundo ela, uma unidade exemplar: um dia descrito, que pode ser qualquer um, mas que
traduz uma circularidade quase mitica: narra-se a histdria do sertanejo-tipo, emblematica e
circular, passada de geracdo em geracdo; mostra-se a formacédo do sertanejo, 0s ensinamentos
paternos e a memoria, tudo por meio da linguagem com que se faz a descricao.

O processo de formacdo das personagens do romance é criticado por alguns
estudiosos, como Ldcia Miguel Pereira e Silvio Romero, os quais alegam que ndo ha
criatividade, sdo apenas copias do real. Depois de publicadas as Memorias, em 1948, esse

argumento parece ter ganhado ainda mais respaldo, pois passou a apoiar-se na “confissdo” de
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Taunay quando afirmou os modelos de suas personagens. Esse episédio é amplamente citado
e discutido na critica, j& que o autor revelou que certas personagens sao “reais’, conhecidas
durante a guerra, e que foram responsaveis pela inspiracdo para a “construcdo” das
personagens. E o surgimento, mais uma vez, da influéncia da memoria.

Para a autora, que concorda com Candido, Taunay confessa modelos, mas também
revela a transfiguracéo, elabora os dados apreendidos das experiéncias de guerra e viagens de
maneira artistica. E a fusdo da memoria e da imaginacéo que resultam no romanesco, que se

nutre do “real”, mas que o transpde gracas ao poder de fabulacéo artistica.

Apbs a leitura atenta e cuidadosa das fontes indiretas levantadas e comentadas nas
paginas anteriores, foi possivel perceber que muitos criticos se repetem e que 0S
pronunciamentos a respeito de Inocéncia surgem em maior numero apds a publicacdo da
segunda e terceira edicdes (0 que pode ser comprovado até este momento, analisando 0s
textos encontrados; dado que ainda pode mudar).

Sem tentar identificar aqui o segredo do sucesso dessa obra, salta aos olhos que a
critica feita a esse romance foi realizada, em grande parte, de maneira superficial,
preocupando-se muitas vezes apenas em reproduzir ideias que ja haviam sido defendidas por
outros estudiosos, culminando, portanto, num discurso ciclico, caracterizador da critica facil,
de méa vontade, da qual se safam Verissimo (1901), Romero (1905), Pereira (1941; 1988),
Preti (1974), Candido (1975), Bosi (1975), e Maretti (2006). A partir deles é que se constatam
as categorias que coordenam todo o discurso da fortuna critica indireta: a verossimilhanga, a
inspiracéo teldrica, o nacionalismo estético e as reflexdes filologicas.

Além desses pontos, convergentes e divergentes, muito foi citada a quantidade de
edicdes existentes do romance Inocéncia em portugués ou em outros idiomas. Alguns criticos
salientaram sua recepgéo entre os leitores e o seu segredo de sucesso, que o levou (e ainda
hoje o leva) a ter tantas edigcdes, mesmo apds tantos anos do langamento, em 1872.

Mediante esta constatacdo, nota-se que ainda existe uma lacuna nos estudos literarios
sobre Inocéncia. Até o momento, ndo foi devidamente considerada a urgéncia nem a
necessidade de um estudo do romance a partir do trabalho com as edicdes, 0 que pode levar
aos seguintes questionamentos: como estdo as edicdes desse romance apds tantos anos de
publicacdes e tantas edicdes? Sera que atualmente o leitor esta tendo contato com o texto que

Taunay concebeu? O que pode ter mudado e por qué? Taunay teria mantido o texto
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exatamente igual em todas as edigdes enquanto vivia? H& um texto “fiel” para as novas
edicOes?

Para responder a essas perguntas e ainda para continuar o trajeto proposto pela critica
textual, inicia-se a abordagem das fontes diretas do romance estudado, em duas frentes:
primeiro as informagdes sobre as edi¢Ges analisadas e depois o cotejo textual do primeiro

capitulo da primeira e segunda edigdes.

2.2. FONTE DIRETA: INOCENCIA - DESCRICAO DO CORPUS E “FORTUNA
EDITORIAL” *°

Quanto a fortuna editorial, ha um ponto a ser observado com mais atencdo. A despeito
de ter sido explicitada em determinados textos e reiterada por alguns estudiosos, a fama de
Inocéncia ndo parece ter vindo logo apds a sua primeira aparicao. Prova disso € a dificuldade
experimentada no momento de encontrar textos daquela época que se referissem ao romance,
de qualquer forma, ou que pelo menos o citassem.

Durante a recensio —estudo das fontes com o objetivo de se compreender a tradigédo de
um determinado texto (CAMBRAIA, 2005, p. 133) - foram encontrados apenas dois
testemunhos que comporiam a fortuna critica indireta de Inocéncia que se situam
cronologicamente ap0s o langcamento da primeira edicdo (1872) e antes da segunda (1884). Os
demais textos criticos que compdem a fortuna critica sdo todos posteriores a terceira edicao de
Inocéncia. De acordo com os principios e a metodologia da critica textual, a qualquer tempo,
é possivel que o pesquisador encontre outros textos que possa acrescentar a sua recensio, mas,
0 que se pode supor até esse momento é que o romance néo teria feito tanto sucesso logo de
sua primeira edi¢do, ou entdo a critica ndo se detivera sobre ele com tanto afinco quanto
posteriormente.

Nenhum dos criticos fez uma leitura de Inocéncia a partir do cotejo das edigdes.
Apenas Verissimo (1901) cita a possibilidade de o romance ter sido corrigido a partir da
segunda edicdo, de quando dataria sua fama realmente. Taunay alterou seu texto, mas essas

alteracdes teriam sido de sua propria iniciativa?

> A expressdo “fortuna editorial” foi usada por analogia & expresséo fortuna critica por exigéncia da abordagem
metodoldgica a que Inocéncia é submetida nesta dissertacdo: o estudo das duas primeiras edi¢des do romance. O
termo e o apartado fazem aluséo, portanto, as informagdes especificas das produces textuais sobre as edigdes do
romance.
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Para responder a essa e as demais questes ja lancadas, é preciso, primeiramente,
descrever o corpus de que se compde esta analise: as duas primeiras edi¢cbes do romance. O
trabalho com a critica textual & metddico e exige que alguns passos sejam seguidos. Antes de
adentrar a collatio do texto é preciso descrever os suportes em que eles se encontram, visto
que ndo estardo materializados nesta dissertacdo e também sdo de suma importancia para
interpretar os dados da pesquisa.

A primeira edi¢do de Innocencia foi escrita em fins de 1870 e impressa em 1872, nos
prelos da Tipografia Nacional, na qual Taunay assina sob o pseuddnimo de Sylvio Dinarte.
Segundo Maretti (2006, p. 121), é o texto “que Ihe valeu a consagragdo imediata e inequivoca,
tanto nacional como internacionalmente, e um lugar de honra na histéria da literatura
brasileira” *°. Ela foi encontrada disponivel para download no acervo da Biblioteca Digital
Brasiliana, da Universidade de Sao Paulo, que € referéncia nacional no campo de digitalizacdo
de acervos. Essa biblioteca digital, segundo seu proprio site, torna irrestrito o acesso a fundos
publicos de informacdo e documentacdo cientifica que estejam sob sua guarda,
disponibilizando-os em linha na rede mundial de computadores. Em razéo da facilidade de
acesso que as novas tecnologias oferecem ao pesquisador da critica textual, encurtando
distancias e otimizando o tempo, ndo foi preciso que houvesse deslocamento da pesquisadora
para entrar em contato com o material e nem para que ele ficasse a sua disposicao®’.

Apdbs sua impressdo, constatou-se que esse material tem 294 péginas, incluindo-se
algumas em branco, muito provavelmente os versos de algumas paginas. Na folha de rosto,
manuscrita, encontra-se a identificacdo “ José Freitas Guimardes. Sdo Paulo — out’. — 1895”,
sobrescrita aos titulos de outras obras de Sylvio Dinarte: Mocidade de Trajano e Lagrimas do
Coracgdo. A abreviatura “outo” provavelmente se refira a outono ou outubro. O titulo do
romance era grafado com dois “n”: Innocencia. Nada mais consta de diferenca no restante do
exemplar, que parece ter sido muito bem cuidado e digitalizado, pois se pode ler o texto

correntemente, sem que se notem alteracdes exdgenas'® dentro do capitulo.

' MARETTI (2006, p. 121) também indica em nota de rodapé: “além da unanimidade da critica, so sintomas da
consagracao o grande nimero de edi¢des que o romance, ao longo da historia, vem tendo no Brasil (para se ter
uma ideia, até 1944, ja contavam 24 edigdes e, s6 na editora Atica, 1986 foi 0 ano de sua 142 edigio)”.

0 arquivo disponivel em http://www. brasiliana. usp. br/bbd/handle/1918/01897400#page/1/mode/lup podia
ser consultado online ou descarregado em qualquer computador. Para maior praticidade, o arquivo da primeira
edicdo foi baixado e posteriormente impresso em formato A3, gerando o exemplar de colagdo da pesquisa. No
entanto, para essa fase da pesquisa, era necessario descrevé-lo, em sua materialidade. Um e-mail direcionado a
essa instituicdo foi suficiente para que fossem obtidos os dados: a obra é encadernada em pleno couro azul, com
dimensGes de 18, 8 centimetros de altura por 12, 7 centimetros de largura.

18 Utiliza-se o termo alteracdes exdgenas segundo Cambraia (2005). S&o modificacdes derivadas da corrupgéo do
material utilizado para registrar um texto, que ocorrem independente da vontade do autor, tais como acdo do
tempo, de insetos, vandalismo, do tipo de papel etc.
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A epigrafe da primeira edicdo € constituida por uma citacdo de Walter Scott, de
Waverley. N&o ha prefécio e o livro é dedicado “Ao Doutor José Antonio de Azevedo Castro.
Amigo de infancia e inseparavel companheiro”.

Em 1884 vem a lume a segunda edicio®, pela Typografia de G. Leuzinger & Filhos.
Trata-se da mais importante para esta pesquisa, devido as caracteristicas distintas da primeira.
Apesar de o pseudbnimo continuar aparecendo na primeira pagina, entre parénteses surge uma
identificacdo mais direta: Escragnolle Taunay; a citacdo de Scott & substituida por uma
apreciacdo de Francisco Otaviano; as epigrafes surgem alteradas em relacdo a primeira edicéo
— texto mais completo, em ordem diferente - e o texto do primeiro capitulo apresenta
alteracOes significativas quando comparado ao de 1872, como sua triparticdo, por exemplo,
aspectos que serdo analisados adiante e justificam a eleicdo da edi¢do de 1884 como o ponto
de partida para o cotejo. O exemplar foi adquirido na Livraria Incunabulo, de Sdo Paulo, por
meio do site Estante Virtual, que retne acervos de sebos e livreiros de todo o Brasil. Em
correspondéncia por e-mail, soube-se que os vendedores mandaram encadernar o exemplar.
Sua capa é confeccionada em papel duro, de estampa mesclada em tons de marrom e creme,
em composi¢cdo com outro material no lombo e meio lombo, imitando couro marrom. De
posse do livro, pode-se constatar que esta com as paginas levemente amareladas, mas sem
nenhum outro tipo de alteracdo exdgena, o que ndo compromete a leitura do texto. O
pseudénimo Sylvio Dinarte e o titulo Innocencia surgem em letras douradas, todas
maidsculas, no lombo do livro, entre nervos. Na primeira folha, decorrente da nova
encadernagdo, no canto direito superior esta escrito alapis o preco cobrado pela livraria“400”
(quatrocentos reais). Ndo ha nada manuscrito nesse exemplar. Curiosamente, na dedicatéria o
trecho “einseparavel companheiro” destinado a José de Azevedo Castro € suprimido.

Mesmo que a terceira edicdo do romance tenha sido retirada do corpus, por ser
exatamente igual & segunda®, no que concerne & fortuna editorial, é importante reportar-se a
ela. A edicdo de 1896 foi publicada pela Laemmert & C., Editores, Rio de Janeiro e Séo
Paulo. Diferentemente das duas anteriores, vem prefaciada. Os responsaveis por esse texto
assinam apenas “OS EDITORES’ e o datam de 20 de julho de 1896, especificamente no Rio
de Janeiro. Nesse prefacio os editores afirmam: “O romance Innocencia da lavra do Sr.

Visconde de Taunay tem tido carreira auspiciosa ndo s6 no Brazil como no mundo inteiro”,

9 A segunda edico foi tomada como editio princeps para o processo da collatio. Essa opgéo se justifica porque
no cotejo dos textos foi possivel notar que é a partir dela que se podem mostrar as alteracdes textuais realizadas
por Taunay em relacdo a primeira edicéo.

“*No prefécio da terceira edicdo, elaborado pelos editores, afirma-se que a segunda edicdo serviu de base para a
terceira (e provavelmente também tenha sido a base para as demais edi¢des)
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mencionam que no exterior o éxito da obra foi ainda maior e que as duas primeiras edi¢des
em portugués ja estavam completamente esgotadas quando da publicacéo da terceira, a qual €
“reproduccdo exacta da segunda’ e objetivava a atender o interesse do publico
“proporcionando-lhe a posse e leitura de um livro que tanto favor tem grangeado nas lettras’.
Trata-se da Ultima edi¢do publicada em vida do autor, que falecera em 1899, em decorréncia
de complicacdes da saude.

Finalmente, recorre-se ao argumento de autoridade de Verissimo (1901), critico e
amigo de Taunay, companheiro de Academia Brasileira de Letras, que se pronunciou depois
de lancada a quarta edicdo: afirmou que o romance teria sido muito corrigido e melhorado,
desde a segunda edicdo, da qual verdadeiramente poderia datar-se sua fama, que s crescia.
Ao analisar as duas primeiras edicdes, pode-se perceber que essa forma de analise esta
desvelando o caminho da criag#o e recriacéo da obra por Taunay?'.

Entre os textos da fortuna critica foi possivel perceber a relevancia e o sucesso do
romance. Maretti € uma das fontes indiretas que reitera a ideia de que essa obra é a mais
comentada pelos criticos e a mais famosa, fator comprovado pelo nimero de edi¢des. Para
exemplificar, recorre a alguns argumentos de autoridade, como o de Martim Francisco |1, o
qual afirma que Inocéncia € “o livro portugués mais vezes traduzido depois de Os Lusiadas”
(MARETTI, 2006, p. 52). Para que esse tipo de afirmacéo categodrica, de carater apologético,
ndo continue sendo reproduzida de maneira vaga, sem problematizacao, recorreu-se ao texto
na integra. A afirmacéo de fato existe, foi publicada na Noticia Bibliogréfica e Historica, ano
XVIII, nimero cento e vinte e um, volume correspondente aos meses de janeiro a margo de
1986. O texto intitulado “Seleta” — Taunay, assinado por Martim Francisco teria sido
publicado inicialmente em 27 de janeiro de 1899, dois dias apds o falecimento de Taunay.
Neste texto o autor comenta como conheceu o0 Visconde e faz uma espécie de homenagem a
personalidade que acabara de falecer; aludindo a episodios da vida do autor, tragos da
personalidade e obras. Diante da contextualizacdo, é perfeitamente possivel compreender o
motivo do tom laudatério do discurso, no entanto, uma declaracdo como essa ndo pode ser
aceita como uma critica profissional e impessoal sobre Inocéncia, sobretudo pela adjetivacédo
exacerbada presente no discurso e também pela auséncia de fontes e informaces fidedignas

que comprovem a comparacdo com Os Lusiadas.

2! Mais uma descoberta: além de estar em busca de material para a composicdo de uma edigéo critica de
Inocéncia, a pesquisa circulava pelos caminhos da critica genética, de modo que esta analise pode mostrar
processos que revelavam a génese do texto literario com base na documentacéo deixada pelo autor.
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A obra mais famosa de Taunay foi editada em francés por duas vezes no século XIX.
A primeira, em 1883, publicada como folhetim no Courier International, de Paris; a segunda
em 1895, impressa no rodapé do mais conceituado jornal francés da capital, o Le Temps, com
a traducao do romancista francés Olivier Du Chastel. Contou com duas versdes em italiano,
uma do publicista G. P. Malan (Editor Roux, de Turim, 1893) e outra em folhetim, no
Corriere de La Sera de Mildo, em 1895. Também foi traduzida para o alemao, por Arno
Philipp e para o dinamarqués, pelo Dr. Bjorving-Pettersen. Maretti (2006, p. 52) acrescenta
dados sobre as tradugdes do romance, revelando que foi vertido ainda para o espanhol, o
croata, o sueco, o polonés e o flamengo, o que se pode constatar na bibliografia que montou
das edicOes e reedicOes de Taunay ao final de seu “O Visconde de Taunay e os fios da
memoria”.

Frederick Garcia®’> desenvolveu um estudo publicado em 1970 pela Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros da USP (nimero 9), em que analisa trés traducGes da obra
para o inglés. Ele as compara e distingue os objetivos de cada uma, concluindo que a intencédo
das traducdes era usar o romance como instrumento de divulgacdo do Brasil. A relacdo de
popularidade do romance com o Brasil € reafirmada, mas ndo ha bibliografia e nenhuma nota
sobre as fontes que poderiam comprovar tais afirmacdes.

Outro ponto elencado e reiterado por boa parte da critica corresponde a importancia da
obra provocada pelo numero de linguas para as quais foi vertida: francés, inglés, polonés,
alemao, italiano, flamengo, espanhol, croata, dinamarqués, sueco e, pela primeira vez na
historia do romance brasileiro, para o japonés; e isso tudo no século XIX. Sdo informagdes
ainda de 1896, que Inocéncia, curiosamente, foi a primeira obra da literatura brasileira
traduzida para o japonés. Em 26 de maio de 1893%, o literato japonés Kawana Kwandzo
enviou uma carta de Toquio pedindo ao autor licenca para traduzi-la, baseando-se na traducao
inglesa de James J. Welles, analisada por Garcia (1970).

Tantas curiosidades servem para reforcar o sucesso editorial desse romance, cujo
numero exato de edicdes € quase impossivel definir, ainda mais atualmente, que também se
pode contar com as edicGes eletronicas disponibilizadas via internet. Além disso, a obra foi
adaptada para o cinema e o teatro, um caso a parte dentre as producdes de Taunay. Em 1915

foi publicada Innocencia: Peca de Costumes do Interior em Cinco Actos (Adaptacdo a Scena

2 GARCIA, Frederick C. H. “Trés versdes de um Romance de Taunay”. Revista do Instituto de Estudos
Brasileiros, IEB — USP, 9, p.83-97, 1970.
%% Data em que j& havia sido publicada a segunda edicéo, portanto.
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do Romance Original do Visconde de Taunay), de Carlos Gomes; o filme Inocéncia, de
Walter Lima Jr., de 1983, € baseado no roteiro do cineasta Bruno Barreto.

Essas informacdes a respeito da consciéncia de Taunay sobre o carater da obra, a
recepcdo que 0 romance obteve tanto da critica como do publico ndo especializado,
comprovada pelo nimero de edi¢Bes publicadas durante a vida do autor - 0 que, segundo José
Verissimo (1901, p. 265-277), ndo era comum aquela época - e as traducdes de Inocéncia pelo
mundo, sdo apenas algumas das justificativas que podem ser dadas para a importancia desse
romance em nossa literatura, bem como para sua escolha como objeto de pesquisa, sobre o

qual sdo aplicados os fundamentos tedricos explicitos no proximo topico.
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3. PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS

De antemdo ja se sabia que o trabalho necessitaria dos pressupostos da filologia para
analisar as alteracdes pelas quais o texto passou através dos tempos. Considerando que ainda
hoje essa disciplina ndo dispde de um conceito univoco e de que ha divergéncia entre os
estudiosos dessa area quanto a sua definicao, limites do campo de atuacdo e tambem do objeto
de estudo dessa ciéncia nomeada pelos gregos, no intento de delimitar o conceito, € citada a
definicdo de filologia segundo Mattoso Camara Junior® (apud SILVA, 2004, p.34). A lingua
usada na literatura passa a receber o nome de lingua literaria, aportando dois sentidos: o
primeiro a considera como a lingua escrita submetida a uma norma escrita, que é estudada,
explicada e interpretada pela Filologia; na segunda acepcao, refere-se a lingua poética, que
serve a criacdo estética, utilizando sistematicamente recursos estilisticos e convencoes
proprias de objetivo artistico.

José Pereira da Silva elaborou um apanhado dos textos de Joaquim Mattoso Camara
Junior com o objetivo de aclarar a ideia que o linguista tinha a respeito da filologia, reiterando
0 que esta releitura de Inocéncia também afirma: “néo € possivel estudar seriamente a lingua
literaria e as fases iniciais de qualquer lingua sem o auxilio da Filologia: o estudo da lingua
literaria é matéria filolégica.” (SILVA, 2004, p.44).

A despeito da intrinseca ligacdo existente entre a filologia e o estudo da lingua
literaria, percebe-se que essa linha de estudos ndo foi desenvolvida com persisténcia pelos
estudiosos brasileiros, afirmacdo de Mattoso Camara em comunicacdo apresentada em

setembro de 1966, em Cambridge e em Nova York:

E digno de nota que, recorrendo embora quase exclusivamente a lingua de
literatura para estabelecer uma norma linguistica e a teoria gramatical, 0s
scholars brasileiros do passado ndo desenvolveram paralelamente com
afinco a pesquisa filologica dos textos literarios.

Em referéncia ao estabelecimento critico dos textos, que eram assim
continuamente invocados, reinava a maior displicéncia (apud SILVA, p. 42).

% “Filologia: Helenismo que significa literalmente<<amor a ciéncia>>, usado a principio com o sentido de
erudicdo, especialmente quando interessada na exegese dos textos literarios. Hoje designa, estritamente, o estudo
da lingua (v.) na literatura (v.), distinto portanto da linguistica (v.). H&, porém, um sentido mais lato para
filologia, muito generalizado em portugués; assim Leite de Vasconcelos entende por filologia portuguesa <<o
estudo da nossa lingua em toda a sua plenitude, e dos textos em prosa e verso, que servem para a documentar>>
( Vasconcelos, 1926, 9), o que vem a ser o estudo linguistico, especialmente diacrénico, focalizado no exame
dos textos escritos em vez da pesquisa na lingua oral por inquérito com informantes.” (In; CAMARA JUNIOR,
Mattoso. Dicionario de Linguistica e gramatica: referente a lingua portuguesa.24®d. Petrépolis, Vozes, 2002.
p.117).
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Ainda segundo Mattoso Camara, na década de 1960, a importancia desta vertente de
estudo passou a ser mais bem compreendida e valorizada, desencadeando uma situagao
promissora. Mesmo assim, conforme Segismundo Spina, no prefacio de sua Introducédo a
Eddtica (1977), desde 1956, ano de sua livre docéncia, era possivel notar o despreparo de
nosso pais em relacdo a matéria de documentacdo, bibliografia e técnicas de edicéo, razdo que
0 levou ao estudo obsessivo de disciplinas “eminentemente técnicas, mas fundamentalmente
indispensaveis nainvestigacdo filologica e nacritica literéria’.

Mais uma importante observacdo de Spina diz respeito a outro entrave para este tipo
de abordagem do texto: a impossibilidade de ministrar um curso de ecdética durante a
graduacdo, ja naquela época. O estudioso argumenta que um curso dessa ciéncia envolve
conhecimentos de Diplomatica, Paleografia, Codicologia, Exegese Textual e outras
disciplinas que conduzem a edicdo critica de textos, mas 0s alunos que ingressavam na
Universidade apresentavam baixissimo nivel, eram carentes de cultura classica e totalmente
ignorantes da historia da lingua portuguesa. Mesmo na pés-graduacao, o oferecimento da
disciplina seria dificil, segundo ele, porque Brasil e Portugal nunca tiveram uma tradi¢éo
filologica em termos de critica e interpretacdo textual.

Perugi e Spaggiari (2004) fornecem informacgdes mais recentes sobre a critica textual
no Brasil, reafirmando que € uma disciplina de difusdo escassa e tradicdo bastante recente.
Antes de se dedicarem ao pais, fazem um resumo da situacdo na Europa, que, até o final do
século XX, viu coexistirem dois métodos diferentes: a revisdo do método de Lachmann
(neolachmanniano) e o afastamento da critica textual da linguistica e de seus métodos. Aqui,
no Brasil ndo deixou de se referir, mesmo de forma implicita, a figuras de relevo da filologia
europeia. Pela relacdo entre a identidade linguistica do pais e o conflito com a norma
portuguesa, a ecdotica brasileira manteve ligagdes com a tradicdo linguistica. No campo da
critica textual, essa tensdo levou os fildlogos a abordagem de preferéncia descritiva, o que
incentivou atitudes de respeito a pratica dos autores nativos.

Reportando-se especificamente a escola brasileira, 0s dois estudiosos destacam o papel
de Alvaro Ferdinando de Sousa da Silveira, que teria deixado profundas marcas na histéria da
filologia brasileira com dois critérios norteadores de sua atividade: “o respeito da licdo do
autor, mesmo que estivesse manifestamente contraria as boas regras; ou entdo a sua
recuperacdo, quer através da conjectura, quer remontando até a edi¢cdo redigida conforme a
Gltima vontade do autor” (SPAGGIARI; PERUGI, 2004, p. 56).
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Emmanuel Pereira Filho, discipulo de Sousa da Silveira, foi o responsavel pela
fundacdo da critica textual em bases cientificas no Brasil: seus estudos mais importantes na
area foram publicados postumamente porque teve morte precoce, com apenas quarenta e trés
anos. Entre seus trabalhos destacam-se aqueles em que criou fundamentos da investigacdo
filologica para a lirica de Camdes, que podem ser resumidos as seguintes categorias principais
listadas por Sppagiari: “delimitacdo do canone autoral, distingdo entre esbogos e textos de
acabamento formal perfeito e exigéncia de recuperar o texto na sua pureza original.” (ib.id. p.
58).

Como inicialmente este estudo ja estava focado na elaboracéo de uma edig&o critica do
mais famoso romance de Taunay, foi de suma importancia o contato com o texto Introducéo a
edotica (1977), de Segismundo Spina, que aclarou as primeiras ideias e prioridades dessa
abordagem, fazendo com que novos caminhos fossem tragados. As informagdes sobre a
situacdo dos estudos filolégicos e o amadurecimento da ideia inicial sinalizaram
particularidades desse tipo de trabalho: primeiro era necessario ter contato direto com o texto
a ser estudado, para sO depois partir em busca da melhor metodologia e fundamentacéo

tedrica;

Logo: uma edicdo critica ndo é um trabalho mecanico, mas metddico. Ainda
que Karl Lachmann® jé tivesse consciéncia de que néo se poderiam aplicar
normas absolutamente inflexiveis no estabelecimento critico de todos os
textos, Michele Barbi®® insistiu muito na “individualidade dos problemas’,
procurando mostrar que os problemas mudam de obra para obra, e para cada
caso o filélogo deve adotar técnicas proprias de trabalho; nenhuma edicéo se
faz sob modelo: todas as operagdes sdo metddicas, em atencdo a época, ao
autor, ao lugar e as circunstancias em que a obra foi elaborada. “todo texto
tem o seu problema critico, todo problema tem a sua solugéo” — diz Barbi®’.
N4o existe — afirma Giorgio Pasquali?® - uma receita universal para a edic&o
critica®®. 1sso ndo impede, entretanto, que haja certo nimero de normas
gerais que sdo sempre observadas no estabelecimento critico de um texto
(SPINA, 1977, p. 81).

% Karl Konrad Friederich Wilhelm Lachmann (Brunswick, 4 de margo de 1793 — Berlim, 13 de marco de 1851).
Fildlogo e critico alem&o. Responsavel pelas bases da moderna critica textual.

% Michele Barbi (1867-1941). Fil6logo e literato italiano. Realizou uma edicéo critica da Vita Nuova (1292?), de
Dante Alighieri. Esta edicdo critica permaneceu por muito tempo como um exemplo de aplicagdo dos métodos e
dos resultados.

27 \fer a judiciosa introducdo de M. Barbi a La nuova filologia e I’ edizione dei nostri scrittori da Dante a
Manzoni, Firenze, Sansoni, 1973, PP. VII-XLI (apud SPINA, 1974, p. 81).

Giorgio Pasquali (1885-1952). Principal fil6logo classico italiano do século XX.

XStoria della tradizione e critica del texto, Pref. , p. XI (apud SPINA, 1974, p. 81).
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Depois disso, percebeu-se que a elaboracdo de uma edicdo critica® dependeria de
outras tantas etapas fundamentais para chegar a ela (recensio, collatio, eliminatio codicum
descriptorum, stemma codicum), que esse tipo de edicdo sO surgiria como resultado de um
trabalho meticuloso. Para tal, foram escolhidas as duas primeiras edi¢cdes do romance, as ndo
postumas, para demonstrar alguns aspectos relativos ao processo de construcdo da obra,
estabelecendo, assim, a associagdo entre alguns fundamentos da critica textual e outros
fundamentos da critica genética, a fim de que se pudesse estabelecer um perfil para uma
futura edi¢do com caracteristicas de uma edicdo genético-critica, ou, ainda, critico-genética, a
depender de quais aspectos predominardo na aplicagdo dos metodos.

Por essa razdo ha a necessidade de abordar, ainda que de maneira sucinta, 0s

fundamentos tedricos e a metodologia da critica textual®

e da ecdética, que constituem
predominantemente as bases desta dissertagdo. Nao obstante, surge um problema
terminologico: filologia, critica textual e ecdotica, a0 mesmo tempo em que pareciam ciéncias
complementares, surgiam como distintas, sem delimitacGes claras.

Pelo aspecto didatico e também por abordar os termos filologia, ecdética e critica
textual, explicando-os em suas relagOes e diferencas, essa revisao se inicia pelos pressupostos
de César Nardelli Cambraia, em sua Introducéo a critica textual (CAMBRAIA, 2005).

Sobre a distingdo entre os trés vocabulos Cambraia (ib.id. p. 13) afirma que ainda hoje
ndo ha consenso sobre o campo de conhecimento de cada um deles, por vezes utilizados como
sindbnimos e por outras, como diferentes campos de conhecimento, embora estejam
intimamente relacionados. O estudioso os define e delimita da seguinte maneira: a critica
textual € o “campo de conhecimento que trata basicamente da restituicdo da forma genuina
dos textos, de sua fixagéo ou estabelecimento” (apud CAMBRAIA, 2005, p. 13). A eddtica
(ou ecddtica) englobaria “ o estabelecimento de textos e a sua apresentacdo, i. é, sua edi¢do”
(CAMBRAIA, 2005, p. 13). Esse campo de conhecimento lida com o processo de restituicdo
do texto a sua forma genuina junto ao procedimento técnico que o tornara apresentavel para o
publico. Ja a filologia, ainda hoje, sdo atribuidas defini¢des muito distintas. Aqui, para que se
estabelecam critérios cientificos é adotado o conceito proposto por César Nardelli Cambraia:

“estudo global de um texto, ou seja, a exploracdo exaustiva e conjunta dos mais variados

% Esse tipo de edicéo é considerado o objeto de exceléncia da critica textual porque seu processo de elaboracéo
exige técnica e maior sofisticacdo. O processo € dividido em duas grandes etapas: a de estabelecimento do texto
e a da apresentagdo do texto critico.

3 Os fundamentos e expressdes dessa ciéncia s&o muitos. Por esta razao, os conceitos necessarios para o estudo
de Inocéncia sob o ponto de vista da critica textual foram sendo explicados em notas de rodapé.
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aspectos de um texto: linguistico, literério, critico-textual, sociohistorico, etc.” (CAMBRAIA,
p. 18).

O trabalho com a critica textual permite a sociedade recuperar patrimdnios culturais.
Quando é transmitido e preservado, o texto recebe o status de patrimonio, antigamente
atribuido apenas a pinturas, esculturas, igrejas etc. Para os estudos literarios geralmente se
recorre aos textos escritos, ja que sdo a principal forma de expressdo dessa arte; dai que o
trabalho do critico literario depende de textos confiaveis, de testemunhos que reproduzam a
forma que o autor desejava. Para que a critica textual fixe o texto, sempre tera de recorrer a
outras areas do conhecimento, transitar por elas e justamente por este motivo é que se trata de
um trabalho instigante, que pode exigir uma vida inteira de devog&o®.

Ao revisar o conceito, metodologia e fundamentos da critica textual, faltava ainda
mencionar a outra forma de edi¢do politestemunhal: a edicdo genética. Para discorrer sobre
ela, é mister citar os principios da critica genética, o que se faz a partir dos preceitos de
Cambraia (2005) e de Cecilia Almeida Salles, em sua Critica genética: fundamentos dos
estudos genéticos sobre o processo de criacdo artistica (2008).

Segundo Cambraia, a critica genética comecgou a difundir-se no Brasil em meados da
década de oitenta e teria impulsionado estudos da tradicdo das obras literarias e a realizacdo
de edicdes genéticas, dando destaque ao registro de variantes textuais de responsabilidade do
proprio autor.

Muito embora leitores menos especializados tenham a falsa impressdo de que uma
obra literaria j& nasca pronta, ou entdo que seja fruto apenas de inspiracdo, Salles (2008)
direciona o leitor de seu estudo a constatar que uma obra literaria € resultado de um trabalho
que passa por transformacdes progressivas, que demanda tempo, dedicacdo e disciplina do
escritor; fatores na maioria das vezes desconsiderados pelos leitores, mas de grande valia para
a critica genética, que nasce justamente dessa constatacdo, preocupada com 0S processos de
correcdo, pesquisa, planos, projetos e reelaboracao das obras pelos seus criadores.

E justamente este o interesse da critica genética: voltar-se para 0 processo criativo,
estudar o processo criador. Alias, saber a origem das coisas, dos seres, € sempre uma questdo
que desperta a curiosidade no ser humano. O ato criador sempre exerceu e exercera certo

fascinio sobre os receptores das obras de arte e nos préprios criadores.

¥ 0 aleméo Karl Lachmann (1793-1851) foi quem sintetizou essas experiéncias passadas e agregou algumas
contribuigdes, chegando a constituir o método lachmanniano, que divide a critica do texto em duas partes: a
recensao (recensio) e a emenda (emendatio).
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Estabelece-se uma nova abordagem para a obra de arte, que ndao se detém nas leituras
ou releituras, interpretacdes ja feitas do documento literario, mas sim do trabalho dos artistas.
O critico genético ou geneticista tem a curiosidade de conhecer e compreender a criagdo em
processo. Passa a conviver com a ambientacdo do fazer artistico, privilegiando o processo em

relagdo ao produto final.

Os criticos genéticos juntam-se a todos aqueles que se sentem atraidos pelo
processo criativo e fazem dessas pegadas, que o artista deixa de seu
processo, uma forma de se aproximar do ato criador e, assim, conhecer
melhor os mecanismos construtores das obras artisticas (SALLES, 2008, p.
20).

O critico ndo pode negar a acdo do tempo na constituicdo dos textos, bem como no
esquecimento de alguns deles. Os documentos ndo sdo o fim da pesquisa, mas sim o suporte
que recebera o tratamento metodoldgico que possibilite conhecer o percurso criativo.

Como ainda € recente, a critica genética vem sofrendo ajustes conceituais e tedricos a

medida que se desenvolve e ndo se vincula apenas aos estudos literarios.

Uma dessas adequac@es diz respeito a seu objeto de estudo: o manuscrito. Ja
nos estudos de critica genética de literatura, 0 termo manuscrito ndo era
usado limitando-se a seu significado de “escrito & mao”. Dependendo do
escritor, podiamos deparar-nos com documentos escritos a maquina,
digitados ou provas de impressao que receberam alteracdes do préprio autor.
(SALLES, 2008, p. 37-8).

Em se tratando de outras manifestacOes artisticas, que sdo estudadas pela critica
genetica, a dificuldade para empregar o termo “manuscrito” aumentou, levando a adotar-se a
terminologia documentos de processo, que amplia a agcdo: “Fica claro que 0s manuscritos dos
escritores sdo documentos dos processos de criacdo literaria’ (ib. id. p. 38). Para esclarecer
um pouco mais o conceito de manuscrito ampliado a documentos de processo, recorre-se a

outra citagdo, na qual Cecilia Almeida Salles os define:

Os documentos de processo sdo, portanto, registros materiais do processo
criador. Sdo retratos temporais de uma génese que agem como indices do
percurso criativo.

As fronteiras materiais desses registros, no entanto, ndo implicam
delimitagdes do processo (ib. id.).

No caso de Inocéncia, ainda nao se pode contar com 0s manuscritos (escritos a mao)
do romance, nem sequer se sabe se eles existem (contudo, a pesquisadora Maria Lidia Maretti

tem noticias de que os descendentes do visconde de Taunay mantém sob sua guarda muitos
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documentos ainda ndo publicados)®®. Atualmente, por exemplo, a forma de registro dos
processos criativos, considerando-se as novas tecnologias, resultam nos suportes mais
variados possiveis. O critico tratara esses arquivos Como 0S Outros manuscritos.

Essa critica refaz o caminho de construcdo da obra, no intuito de reconstitui-lo e
compreendé-lo. Ao fazer modificacBes, o0 autor opta. A partir dessas op¢des o critico podera
chegar a entender alguns critérios adotados para a modificagdo. Seu procedimento € indutivo,
parte de observacOes para formular generalizacbes. S&o levantadas hipOteses para serem
testadas no decorrer da pesquisa, mas a documentacdo é o guia controlador das conclusdes a
que se pode chegar. Tudo é importante: “um tempo verbal modificado, uma influéncia
detectada (. . . ) todo detalhe, por menor que possa parecer, foi, um dia, importante para o
artista e o sera para o pesquisador” (SALLES, 2008, p. 24).

Assim como no caso da edicdo critica, ndo ha uma receita que se aplique a todos 0s
textos, mas existem determinados passos e/ou caracteristicas que determinam a confecgédo de
uma edicdo genética. Ela também ¢é elaborada a partir da comparacdo de mais de um
testemunho, geralmente autografo e/ou idiografo e pretende-se registrar todas as diferencas
entre as redacdes preliminares e sua forma final.

O primeiro momento desse tipo de pesquisa, com foco na critica genética, deve ser o
de organizacdo do material, coletando-se documentos disponiveis do processo ou do artista
estudado. Essa fase sempre estard em aberto, pois € possivel encontrar novos documentos a
qualquer momento. Sdo diversas as fontes de que o critico pode dispor: notas, cadernos,
diérios, projetos, planos, roteiros, esbogos, primeiras versdes, rascunhos etc.

O segundo passo requer tempo de convivéncia entre o critico e o material
coletado/disponivel: é quando se observam os documentos e se estabelecem relacOes entre
eles para tentar encontrar os modos de acdo do artista. Algumas perguntas guiam essa etapa,
segundo Salles (p. 28): “0 que esse material me oferece sobre o processo criativo do artista
estudado? Que aspectos de seu processo criativo estdo aqui evidenciados?’

Essa fase de identificacdo é indispensavel, mas insuficiente; surge como forma de
preparar a pesquisa. Descri¢cGes apenas sdo insuficientes, é preciso propor explicacfes para as

alteracdes, o interesse dessa critica esta no modo como se da a transformacao da obra.

*por causa das diferencas marcantes que se registram no confronto, além dessa incerteza quanto a existéncia ou
ndo de documentos que possam mudar a discussdo sobre o processo de criacdo de Taunay e da impossibilidade
de acesso a esses documentos guardados pela familia, as duas primeiras edi¢des do romance constituem os
documentos de processo aqui analisados.
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Como o pesquisador participa do momento da criagdo, o artista volta a ocupar lugar de
destaque: “O estudo dos registros do processo revela-nos um universo sob o ponto de vista do
artista. Observamos como ele se relaciona com o mundo e como constroi sua obra no &mbito
de seu projeto ético e estético” (SALLES, p. 47).

Grésillon e Lebrave (1983, apud SALLES, 2008, p. 48) recordam que o autor é o
primeiro leitor de sua criacdo, mas um leitor diferente dos demais: é aquele que escreve, que
se 1€, que se autocomenta, que reescreve. Para Lebrave leitura e escritura s@o indissociaveis na

producéo.

O autor é mais leitor do que escritor. E sempre possivel corrigir, modificar,
anular, enriquecer o enunciado ja produzido. Essas correcdes sdo mais efeito
da leitura do que da escritura propriamente dita. A génese de um texto
constitui, certamente, um caso de interagdo entre essas duas posicdes
enunciativas, nas gquais um mesmo sujeito é, sucessiva e simultaneamente,
escritor e leitor. Cada releitura desencadeia uma reescritura: rasuras e novas
versdes (SALLES, p. 48).

O escritor escreve e |& ao mesmo tempo, transforma-se em leitor critico de si mesmo,
revendo seus escritos, fazendo alteracdes, dando a conhecer seus valores estéticos e revelando
os efeitos que ele espera que sua obra cause. Analisar os documentos de processo permite
ampliar a visdo sobre a obra, compreender seu modo de fabricacdo e também dar nova direcéo
para a leitura de um determinado artista, & medida que essa abordagem conta com um
riquissimo arsenal de informac6es. Ao perceber que qualquer obra sempre pode ser alterada, o
leitor é levado a perceber e até mesmo a sentir o constante estado de insatisfacao dos artistas.

Apos essa breve revisdo contextual e conceitual, acrescida de importantes informacdes
sobre Taunay, Inocéncia e suas edi¢Oes, é possivel prever que os resultados desta pesquisa,
restrita neste momento apenas ao primeiro capitulo do romance, fornecerdo indices que
permitam 0 ingresso no universo criativo do escritor, culminando posteriormente (com a
continuidade da analise dos demais capitulos no doutorado), na composi¢cdo do modelo
editorial da edicdo critico-genética. Critica porque pretende fixar um texto mais proximo da
vontade reconstituivel de seu autor e Genética porque procurara documentar 0 processo
criativo do autor em seu texto.

Agora, tendo claro todo o embasamento tedrico, pode-se adentrar a analise realizada

entre a primeira (1872) e a segunda (1884) edicdes do romance®.

% Essa etapa do trabalho contou com leituras de outros estudos da critica textual que por seus aportes tedricos e
metodoldgicos, ndo poderiam ser deixadas de lado (BERNUCCI, 1995; CANDIDO, 1961; CHAVES 1997;
MENDES 1998; PEREIRA, 1971). S&o contribuicbes que enriqueceram e amadureceram o olhar da
pesquisadora em relagdo a metodologia e fundamentagdo tedrica, na constituicdo de seu proprio método de
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4.  ANALISE DO CORPUS
4.1. NORMAS PARA TRANSCRICAO

Conforme prega a metodologia da critica textual, para que se faca uma leitura
completa e compreensivel da collatio explicitar-se-d0 0s principios que a norteardo,
esclarecendo as normas para transcri¢dao utilizadas. Neste trabalho utilizaram-se os preceitos
adotados nas “Normas para transcricdo de documentos manuscritos para a historia do
portugués do Brasil”, acordadas, segundo Megale (2009), no “Segundo Seminario para a
Historia do Portugués do Brasil”, realizado em Campos do Jorddo, em 1998, no qual foram
apresentados os subsidios para a fixacdo de normas para transcricdo de documentos e, apos
discussdo, foi aprovado o texto que a Série Diachronica apresenta em suas publicaces®.

Considerando-se as duas edi¢cdes ndo poéstumas de Inocéncia como documentos de
processo, expressao mais abrangente que manuscrito, foram utilizadas na collatio, as normas,
os sinais e simbolos indicados a seguir:

1. A transcricdo sera conservadora.

2. Respeita-se, sempre que possivel, a grafia do manuscrito, ainda que manifeste
idiossincrasias ortogréaficas.

3. No caso de variacdo no préprio manuscrito ou em coetaneos, a op¢ao sera pela forma
atual ou mais proxima da atual.

4. A pontuacdo original sera rigorosamente mantida.

5. A acentuacdo original sera rigorosamente mantida, ndo se permitindo qualquer
alteracéo.

6. Inser¢des entram na edi¢do entre os sinais < >, na localizagéo indicada.

7. Supressoes serdo tachadas (exemplo).

estudo, a medida que foram se estabelecendo aproximagdes e distanciamentos, semelhancas e diferencas entre
seu proprio objeto de estudo - Inocéncia - e seu autor — 0 Visconde de Taunay — em relagdo a outras obras e
autores, de outros momentos, mas que também dialogam de alguma forma com o romance de 1872.
Sinteticamente, pode-se afirmar que essas leituras possibilitaram uma melhor compreensdo do desejo e da
necessidade que os artistas brasileiros e, mais especificamente, aqueles relacionados as letras, manifestaram de
construir, constituir, criar e estabelecer algo que diferenciasse o pais de Portugal, como forma de libertacdo das
amarras de uma ex-coldnia, essa necessidade de ter um heréi nacional (primeiro o indio, depois o sertanejo), de
exibir a flora e fauna, tudo para que se pudesse chegar a construcdo de uma nacionalidade, de uma
independéncia, caracteristica tdo marcadamente romantica, que ndo poderia deixar de estar presente em
Inocéncia, a obra mais famosa de um escritor com ascendéncia francesa, apaixonado pelo Brasil, pais que lhe
serviu de tela para pintar suas composicoes.

% Grande parte das normas foi extraida do documento, mas algumas foram criadas consoantes as necessidades
do objeto de estudo.
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8. A divisdo das linhas do documento original serd preservada, ao longo do texto, na
edicdo, pela marca de uma barra vertical| entre as linhas. A mudanca de folio recebera
a marcacdo com o respectivo nimero na sequéncia de duas barras verticais: ||1v.]|
ll2r. || ||2v. || ||3r. || Essa marcacdo corresponde a paginacdo da primeira edicédo. ||r||
significa recto, ou seja, a parte frontal do folio (pagina) e ||v|| significa verso, ou seja, a
parte de tras do folio.

9. Quando houver diferenca de paragrafacdo de uma edicdo para outra, serd utilizado o
simbolo §, tachado quando for suprimido & ou entre os sinais <8> quando for
inserido.

10. Espacos em branco antes e depois de ponto e virgula (;) ndo serdo marcados. Na
primeira edicdo era usado um espaco em branco antes e um espago em branco depois
desse sinal de pontuagdo, o que ndo ocorria no caso do emprego da virgula. Na
segunda edicdo ndo foram deixados espacos em branco antes ou depois de sinais de
pontuacao, por isso optou-se por elimina-los na transcricéo.

11. Substituicdo de letra mailscula por minuscula ou o contrario, serd marcada como
supressao (tachada) e logo a frente seré introduzida a nova alteracdo, como insercao
<>, conforme a segunda edicéo, por se tratar da editio princeps.

12. Palavras que venham grafadas de maneira diferente de uma edicdo para a outra, ainda
que difiram apenas nos acentos, serdo tachadas e inseridas novamente.

13. Ocorréncias a respeito de fronteiras de palavras foram ajustadas de acordo com a

segunda edicéo *°.

% Na transcricdo do primeiro capitulo havia apenas dois casos como esse, presentes na primeira edicéo, talvez
por erro de impressdo. Duas palavras foram impressas sem que houvesse sido deixado espago entre elas: a
primeira ocorréncia se deu na pagina 12, no terceiro paragrafo “comoque vacillante” e a segunda na paginal8
“companheiroextraviado”, no primeiro parégrafo. Como o episddio néo se repetiu na segunda edigdo optou-se
pelo ajuste de acordo com ela.
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4.2. COLLATIO

Neste volume apresenta-se 0 texto com o aparato critico®’, evidenciando algumas
alteracdes realizadas pelo autor em seu texto. O cotejo dos textos revela o labor do artista,
torna perceptivel, visual o trabalho de urdidura das tramas, das escolhas e modos do “como”
fazer para tecé-las. Sem duvida alguma, nesta abordagem, como em qualquer outra, ndo seria
possivel esgotar os procedimentos e os efeitos alcangados na elaboragcdo de um texto literario,
que explora justamente essa infinita gama de possibilidades do trabalho com as palavras, com
a linguagem. Por isso, se instaura apenas uma amostragem sucinta das escolhas textuais e
estéticas de Taunay, marcando supressdes, trocas e deslocamentos na (re)construcdo, na
(re)escrita do texto, de modo que se pode comecar a compreender a organizacdo do percurso
criativo deste autor, criando um método que auxilie a tracar a sua oratoria. Para elaborar a
amostragem dos resultados, a abordagem foca as coordenadas indicadas pelas fontes indiretas
de Inocéncia, recorrentes no discurso da fortuna critica: verossimilhanca; inspiracédo tellrica;
nacionalismo estético e as reflexdes filolégicas, que auxiliam na composicdo de um estilo®

mais rico, contestando o tom laudatério e depreciativo de discursos sem fundamentag&o™.

3" Os fac-similes da primeira e segunda edicBes encontram-se nos anexos para facilitar o confronto; trata-se da
reproducdo de um texto obtida por meios mecanicos. Tais testemunhos sdo muito importantes do ponto de vista
estético e filologico e se encontram materializados nos anexos porque sao de dificil acesso.

% Definicdo de “estilo” segundo Mattoso Camara Janior: — “Lato sensu, a maneira tipica por que nos
exprimimos linglisticamente, individualizando-nos em fun¢do da nossa linguagem. Para isso, fazemos uma
<<aplicacdo metddica dos elementos que a lingua ministra>> (Leo Spitzer), procedendo a uma <<escolha entre
as possibilidades de expressdo que se apresentam na lingua>> (Marouzeau, 1943, 160). Stricto sensu, porém,
essa caracterizagdo decorre, antes de tudo, do nosso impulso emotivo e do propdsito claro ou subconsciente de
sugestionar o préximo: << por um lado é uma concentracdo de emocao peculiar e pessoal; por outro lado, uma
projecdo cabal dessa emocdo na coisa criada>> (Murry, 1951, 39). Assim, o estudo do estilo é essencialmente
matéria da estilistica (v.). Quando um individuo se caracteriza permanentemente por tragos gramaticais
excepcionais, que ndo carreiam um intento de expressividade, isto €, ndo visam a manifestar ou transmitir
emoc4o, nao se tém fatos de estilo mas idioleto (v.).

O estilo é, principalmente, importante na linguagem literaria, porque ai <<os processos estilisticos se acham a
servico de uma psique mais rica e especialmente educada para o objetivo de se exteriorizar-se>> (Camara, 1953,
40). As vezes, o impulso expressivo leva ao desrespeito da norma linguistica (v.) e entdo a obra literaria se
caracteriza por uma lingua que diverge da normal em varios aspectos; mais frequente é a desobediéncia a
disciplina gramatical vigente (v.). Os dois campos mais propicios a caracterizagdo linguistica pelo estilo sdo o do
vocabulario e o da sintaxe. Naquele, a expressividade recorre a arcaismos (v.) e neologismos (v.); da preferéncia
a uma entre palavras mais ou menos sindnimas, guiando-se pela estilistica fonica e por conotagdes usuais ou
mesmo um tanto subjetivas; lanca mdo da metonimia (v.) e da metafora (v.). Neste, procede a uma escolha entre
as construcdes sintaticas que a norma linguistica admite.

Note-se que o estilo em grande parte depende da intencdo da obra, e um escritor pode variar de estilo de uma
obra para outra. Por outro lado, escritores com as mesmas tendéncias estéticas apresentam muitos tracos
estilisticos comuns, e assim se tem 0 estilo de uma escola literaria ou de uma época. V. registro”. (In: CAMARA
JUNIOR, Mattoso. Dicionario de Lingiistica e gramatica: referente a lingua portuguesa.24d. Petrépolis,
Vozes, 2002, p. 110).

¥ Malgrado ndo figure na secdo destinada & fortuna critica das fontes indiretas, por ter sido descoberta
posteriormente, na fase de finalizagdo desta dissertacdo, a partir de agora a pesquisa passa a aludir a tese de
doutoramento de Norma Wimmer (1992), que sob a perspectiva da literatura comparada, remete as Marcas
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Essas coordenadas podem surgir por todo o capitulo, mas sdo analisadas a partir de apenas um

exemplo, para configurar a amostragem®.

[12rl]

INNOCENCIA]

~

COMENTARIOS

As alteracdes pelas quais o texto de Inocéncia passou nao se restringem apenas ao
conteddo literario do capitulo analisado. Todas as diferencas devem ser apontadas, e, na
medida do possivel explicadas. No que concerne as questdes tipograficas, no anterrosto, a
folha de um livro que aparece logo depois da capa, € significativa a diferente focalizacdo das
duas edicbes. A primeira edicdo traz muitas informacGes ao leitor, tais como o titulo do
romance; Alfredo d’ Escragnolle Taunay utiliza-se de pseudénimo; o titulo de outras obras do

Francesas na Obra do Visconde de Taunay. Para sua concretizacdo, a autora circulou por toda a producdo
taunayniana utilizando-se da critica de fontes, o que auxilia sobremaneira na compreensdo das escolhas
realizadas pelo autor.

“ Entendida como “acéo, processo ou técnica de escolha de amostra(s) adequada(s) para anélise de um
todo”; verbete do Dicionario Eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa 3.0.
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autor e informagdes sobre a livraria, em formato de selo, constituem, portanto, uma alteracéo
exogena a obra. A segunda ndo se refere a fama do autor, ja que aparece impresso apenas o
titulo da obra. O destaque é dado a obra e ndo ao criador, o titulo aparece bem centralizado na
pagina. O tipo de fonte utilizado na segunda edigcdo é mais simples, retilineo, enquanto o da

primeira é mais trabalhado.
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H2rf1
INNOCENCIA|

POR|
Sylvio Dinarte|
<ESCRAGNOLLE TAUNAY>
autor da|

MOCIDADE DE TRAJANO <, Ceos e Terras do Brazil, etc. > E LAGRIMAS DO
CORAQAO. |

<2.2EDICAO>
RIO DE JANEIRO|
TYPOGRAPHIA NACIONAL|

1872]
<TYP. DE G. LEUZINGER & FILHOS, RUA DO OUVIDOR 31

1884>

COMENTARIOS

A pégina de rosto da primeira edicdo consultada apresenta uma alteracdo exdgena
manuscrita: a identificacdo “José Freitas Guimardes. Sdo Paulo — out®. — 1895”, sobrescrita
aos titulos de outras obras de Sylvio Dinarte, Mocidade de Trajano e Lagrimas do Coracao.
A abreviatura “out®™ provavelmente se refira a outono ou outubro. A tipografia destaca o

titulo e o pseuddnimo do autor. O vocabulo “Dinarte” tem a letra D desenhada no formato de
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uma lira, o que pode ser muito significativo se considerado que a lira € um instrumento que
remonta aos tempos da Antiguidade Classica.

Na segunda edicdo o titulo surge em fonte vermelha, alinhado acima e centralizado,
todos indicadores da funcédo apelativa. Sylvio Dinarte tem a personalidade revelada, ainda que
apenas pelos sobrenomes “Escragnolle Taunay”, o que pode sugerir aceitacdo do autor de
revelar-se ao publico, de fato. A mocidade de Trajano é citada, assim como na primeira
edicdo; contudo, Lagrimas do Coracdo da lugar a Céos e Terras do Brazil, obra em que
Taunay ja revela seu apreco e predilecdo pelo tema da natureza brasileira, expresso no titulo.

A informacéo “22 edi¢cdo” indica, por um lado, a mudanca de editor e, por outro, a boa
aceitacdo do romance. A tipografia responsavel pela edicdo do romance agora é a Leuzinger,
localizada na Rua do Ouvidor, importante referéncia cultural no Brasil do século XIX,
principalmente para as contribuicdes francesas para a sociedade brasileira da época.
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H3rl1

<L Innocencia. Este livro tera | longa vida, do mesmo modo que se pode,

ainda hoje, viajar a Escossia | com as novelas de Walter Scott | por guias. |

FRANCISCO OTAVIANO. >

COMENTARIOS

O Dicionario Houaiss Eletronico 3.0 da Lingua Portuguesa assim define epigrafe:

Substantivo feminino.

1. Inscricdo (‘palavraou frase que se grava)

2. Titulo ou frase que, colocado no inicio de um livro, um capitulo, um poema etc.,
serve de tema ao assunto ou para resumir o sentido ou situar a motivacao da obra;
mote

3. Fragmento de texto, citagdo curta, maxima etc, colocada em frontispicio de livro,

no inicio de uma narrativa, um capitulo, uma composicao poética etc.

Todas as acepcBes se adequam ao sentido da epigrafe nas edi¢bes de Inocéncia: € uma
inscricdo gravada, constituida por duas frases diferentes em cada edicdo, colocadas no inicio
do livro e que servem como pistas de leitura para o leitor, que antes de adentrar o primeiro
capitulo, se dedicar atengdo a essas curtas citacles, podera antecipar-lhe o sentido.

Na primeira edicdo se apresenta como epigrafe uma citacdo de Walter Scott, de

Waverley. Essa escolha sugere um comportamento que revela primeiramente a filiacdo
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artistica de Taunay e a preferéncia dos romanticos, segundo Genette (apud WIMMER, 1992),
de tomar muitas epigrafes a Byron, Scott e Shakeaspeare.

Em segundo lugar, o contetido da afirmacéo revela o compromisso com a refaccdo do
texto “sempre novo, apezar das mil edicdes...” além de apontar para a temética presente em
toda a obra de Taunay e que se destaca em Inocéncia, sobretudo no primeiro capitulo, que é a
natureza. A afirmacdo de sua obra ser apenas um capitulo do grande livro da natureza evoca a
falsa modéstia e a grandiloquéncia, fatores que coadunam com o0s objetivos do autor,
conhecedor dos recursos da arte retérica. Elementos biograficos dao conta de que o autor
tinha consciéncia da qualidade e do aspecto inovador de seu romance campestre, composto
com o claro intuito de imortaliza-lo nas letras brasileiras. Se Taunay tinha claro o objetivo de
sua composicdo e estava consciente de seu labor com a linguagem, poderia inferir que o
romance teria muitas edi¢des, ou entdo, pelo menos, ao utilizar essa epigrafe, sugere seu
desgo, de que sua obra tenha “mil” edicbes - o que pode ser lido tanto objetivamente,
remetendo a quantidade de edi¢bes quanto conotativamente, como uma hipérbole - nédo
importando o estilo delas, como realmente conseguiu.

Para a segunda edicdo, a epigrafe é substituida por uma assertiva de Francisco
Otaviano. InformacGes extraidas do site da Academia Brasileira de Letras contam que
Francisco Otaviano (1826-1889) foi advogado, jornalista, politico, diplomata e poeta; o
patrono da cadeira numero 13, escolhido pelo fundador Visconde de Taunay. Foi tradutor de
Horacio, Catulo, Byron, Shakespeare, Victor Hugo, Goethe e excelente poeta, inscrito na fase
romantica, um dos grandes vultos brasileiros do século XIX. Coincidentemente, ou ndo, viveu
na mesma época e frequentou os mesmos lugares que Taunay, a ponto de ser escolhidopara
ser 0 patrono da cadeira que o autor de Inocéncia ocupava na Academia Brasileira de Letras.
Impossivel ndo imaginar que fossem amigos e que por conta disso, mas também por sua lide
artistica, pudesse ter avaliado o romance augurando-lhe “longa vida’, equiparando a obra
brasileira as novelas de Walter Scott.

Esta comparacdo é possivel por alguns motivos: Walter Scott é o autor da epigrafe da
primeira edicdo, a qual, apesar de ser substituida, ndo deixa de ser lembrada; segundo
Otaviano, as novelas de Scott tinham o poder, de conduzir os leitores a viagens para a
Escocia, como guias, 0 que pressupde que essas novelas primassem pela descrigdo dos lugares
daquele pais. Quando Taunay opta por publicar a afirmacdo de Francisco Otaviano em
epigrafe, ndo deixa de fazer alusdo e de comparar seu romance as novelas de Scott, mas ganha

mais forca na divulgacédo de sua obra ao empregar o argumento de autoridade de uma pessoa
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ilustre e vista por todos como erudita na época. Assim como as novelas de Scott, Inocéncia
prima pela descricéo, pintando o cenario para o leitor, a ponto de que se possa imagina-lo sem
nunca té-lo visitado de fato.

A analise de elementos paratextuais, como a epigrafe, € um modo de olhar para o texto
literario que certamente ofereceria mais indices interpretativos da obra, contudo, ndo é o
objetivo desta dissertacdo se ater a este ponto e por esta razdo 0s comentarios a seu respeito

sdo breves.
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[14r]1

Ae-Deutor| <A>
José Antonio de Azevedo Castro|
AMIGO DE INFANCIA]
E|

COMENTARIOS

A dedicatéria do romance é destinada a José Antonio de Azevedo Castro, amigo de
infancia de Alfredo d’ Escragnolle Taunay, muito citado nas Memorias (1948), com o qual
trocava livros e compartilhava impressdes de leitura. Carlos Von Koseritz afirma no Esboco
Caracteristico** de Taunay que Castro foi presidente de provincia do Rio Grande do Sul em
1975. Taunay também exerceu a funcdo de presidente de provincia. Sobre Castro, nada mais
a declarar.

E preciso problematizar os motivos de alteragdo do tratamento “Doutor” e da
“presenca’ de Castro na vida de Taunay, pois 0 trecho “insepardvel companheiro” foi
suprimido na segunda edi¢cdo do romance. Esta supressdo pode se explicar por termos
biogréaficos simplesmente, mas a busca desse reflexo se transmite a tipografia da obra
publicada. A primeira edicdo traz o texto com fonte maior; centralizado, mas tomando conta
de toda a pagina; destaques em negrito para 0 nome de Castro e diferenciacdo entre as
expressdes “Amigo de infancia’ e “Insepardvel companheiro”. Ambas as qualificagdes estéo
em caixa alta, mas o tipo de letra de “insepardvel companheiro” o destaca, em negrito.

A dedicatéria da segunda edicdo é mais contida, com fonte mais discreta, centralizada

na pagina e menor se comparada a primeira edicdo. Poderia o autor, na ansia de tornar-se

* Texto anexo a esta dissertacao.
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famoso, ou entdo, j& estando famoso e ansiando a recepg¢do de seu romance, optar por manter
uma postura mais formal? A relacdo de amizade entre os dois teria sido abalada por algum
motivo? Certamente alguma coisa ocorreu nestes doze anos que separam uma edicdo da outra.
Provavelmente ndo foi a morte que os separou, ja que em 1911, Oliveira Lima escreve sobre 0
a morte do Conselheiro Azevedo Castro.

A formagdo cléassica de Taunay conjugada aos dados biobibliograficos permite que a
analise caminhe na seguinte linha de raciocinio: o amigo de infancia e inseparavel
companheiro se tornara uma autoridade (presidente de provincia) e, portanto, merecedora de
deferéncia. Ressurgem no discurso de Taunay 0s recursos da arte retorica: o tdpico da
deferéncia & autoridade associado ao da falsa modéstia.

A deferéncia a autoridade de Azevedo Castro se da em dois niveis, primeiro na
infancia, em que Castro pode ser visto como uma espécie de mecenas na vida do menino
Alfredo, incentivando a cultura na vida do colega na época do colégio, quando
compartilhavam livros e leituras. Mais tarde, Castro se torna famoso por ser presidente de
provincia. Neste caso, como seu amigo de infancia ja& era uma autoridade e ele um autor
famoso, era preciso manter a distancia e a formalidade no discurso. O distanciamento também
pode ser explicado geograficamente: enquanto Taunay ficou no Rio de Janeiro, Castro
governava o Rio Grande do Sul.

O recurso da falsa modéstia vem explicitado na analise da dedicatoria do romance.
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115111

< Azevedo> Castro|<, >

Se <nos antigos tempos da> eu—vivera—Ra—antiga—Grecia e-houvesse
podide |<me fora possivel>levantar <erigir> custoso templo, dedicava-o &
Amizade e-gra-| <para no >vava-re-frontispicio <gravar> o teu querido nome. |

<Daquelle vivo sentimento>Rermitte<permite>-me hoje, amigo, <dentro
do circulo de fracos e limitados meios, qual quer demonstracdo. >gue,

Ndo é em valioso monumento que vou inscrever ted| neme<tua

lembranga>; simplesmente na primeira pagina de uma naf-|ragae <narrativa>
campestre e despretenciosa, de um livro singelo | e sem futuro.

Aceita-o como um dos mais espontaneos movimentos| de—meu
coragae<da minha alma>, que a-essa<n’esta> declaracdo sincera julga | estar

ligade-o-seu-direito<assentar direitos> a completo indulto. |
SYLVIQ DINARTE |
<A. D’ESCRAGNOLLE TAUNAY>

Rio de Janeiro, 8 de Julho de 1872. |

COMENTARIOS

Continuando a tematica da dedicatéria, o que se nota logo no vocativo do texto é o
estabelecimento de maior distanciamento em relacdo ao interlocutor: na primeira edigéo,
“Castro” e na segunda “Azevedo Castro”.

Conforme analisado na pagina anterior, este distanciamento na forma de tratamento,
mais intima na primeira edi¢do e mais formal na segunda, pode ser explicado porque 0 amigo
de infancia se tornou uma autoridade merecedora de deferéncia. Além disso, assim como na

escolha da substituicdo de Scott pela afirmacdo de Francisco Otaviano na epigrafe, na
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dedicatoria ressurge o recurso do argumento de autoridade: se Castro é uma autoridade e
apoia 0 autor de “uma narrativa campestre e despretensiosa, de um livro singelo e sem
futuro”, Taunay é digno de comparar-se a ele. O autor demonstra sua “incapacidade’, que se
revigora e se enaltece com o aval de Azevedo Castro e utiliza com eficacia, mais uma vez, o
discurso retdrico, pois o0 “desconhecido” autor recebe o indulto do Conselheiro.

Em termos de retdrica, surge aqui, reiterado, o componente da falsa modéstia vazado
na expressdo de uma “incapacidade de escrever”, de uma “narrativa campestre e
despretensiosa, de um livro singelo e sem futuro”. E 6bvio que Taunay tinha pensamentos
contrérios a essas afirmagdes e utiliza um contra argumento para colher os louros de seu
trabalho, o qual ja sabe que fez sucesso, pois esta lancando a segunda edicdo do romance,
numa época em que o Brasil ndo contava com tantos leitores, num intervalo ndo muito longo
de tempo.

O discurso é construido de forma que Taunay parece pedir permisséo ao “ilustre”
amigo para gravar o nome dele na pagina inicial de sua obra, 0 maximo que ele poderia fazer,
considerando suas limitadas posses. Esse discurso de tanta modéstia é antitético ao se
contextualizar o universo cléassico, da “antiga Grécia’, do frontispicio (que adquire dupla
significacdo: pode se referir a arquitetura dos templos como também a pagina que comumente
antecedia a pagina de rosto dos livros). Dessa forma seu livro € equiparado a um templo.

O desejo expresso da primeira edicdo adquire carater mais formal na segunda, quando
se substitui a expressao por “da minha ama’, muito mais significativa do ponto de vista
semantico.

E curiosa a associacdo que se faz desta declaracéo, quase que de amor, fraterno talvez,
ao universo juridico ou eclesiastico, segundo a acepcao que se adote para o “indulto”. Curioso
também € o fato de, apesar de tantas alteracdes, a dedicatdria continuar datada como sendo de
8 de julho de 1872 na segunda edicdo. N&o era de se esperar que a data mudasse, se 0 texto
mudou? Ou a opc¢édo foi por marcar a data da primeira edicdo do romance como a fixagédo
deste pedido para homenagear seu amigo?
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[16rl1

INNOCENCIA|
CAPITULOI. |

O SERTAO E O SERTANEJO|

*Todos vos persebeis<bem sentis a accéo secreta>e-trabathe-| da<Da>
natureza,-<em seu governo eterno; > |euja-accao-e-eterna-E de infimas
camadas subterraneas | da vida o indicio & superficie emerge. >

GOETHE<. >- FAUSTO<Fausto, 2. ® parte. >

“*Ent&o com passo tranquilo <mettia-me>ia eu | busear< por> algum recanto
da floresta, | algum lugar deserto, onde nada me | derunetasse<indicasse> a
<mao do homem, me denunciasse a> servidao e o domi- | nio—<;>asylo em que
pudesse crér ter | primeiro entrado, onde nenhum | importuno viesse interpor-
se entre | mim e a natureza. |

J. J. ROUSSEAU - O encanto da solidao.

“<Ihr alle filhlt geheimes Wirken | Der ewig waltenden Natur []; | Und aus den
untersten Bezirken | Schmiert sich heraus lebend’ge Spur |

GOETHE. - Faust, 2. “Theil. |>

v vaw e v G -
7

abandonado—do—Gamapuan—ecerta<Corta>| wma extensa e <quasi>mal-

poveada<despovoada> zona da parte sul-orien-|tal da vastissima provincia de

2 NOTA DA PESQUISADORA. Epigrafe que aparece em primeiro lugar na primeira edicdo. Na segunda
edicdo do romance vem alterada, mais completa, como a segunda epigrafe.

** NOTA DA PESQUISADORA Essa é a segunda epigrafe da primeira edicdo. Na segunda edicéo ela aparece
alterada e em posicao diferente, como a terceira, em consequéncia da insercdo de outra epigrafe em primeiro
lugar, também do Fausto, de Goethe, em alemao, que surge como a primeira epigrafe da segunda edicao.

“ NOTA DA PESQUISADORA. Epigrafe que aparece como a primeira na segunda edicao.
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Mato Grosso—<a estrada que vait da villa de Santa Anna do Paranahyba vai ter
ao sitio abandonado de Camapoan. > Desde | aquella wla-<povoacdo>, que
assenta-guasi-nre-<assente proxima ao> vertice do an- | gulo em que confinam
os territorios de S. Paulo, | Minas Geraes, Goyaz e Mato Grosso, até e<ao> rio
Su-|curia, affluente do magestoso Parana, isto €, noj

COMENTARIOS

A analise deste capitulo, antes da leitura de textos das fontes indiretas e diretas parecia
insuficiente, insignificante, se considerada a ideia inicial do trabalho. Contudo, quando o
repertério sobre o objeto de estudo foi ampliado, tornou-se possivel notar a riqueza de
elementos que poderiam figurar nesta analise e 0 quanto esses elementos estdo interligados. A
partir deste trecho introdutorio do romance, dessa ouverture, segundo Candido, é possivel
identificar coordenadas do estilo de Taunay.

O titulo do capitulo é revelador, principalmente pelo destaque do primeiro elemento:
0 sertdo. A frase assim posta cria uma relacdo entre os dois elementos, sendo o segundo
derivado do primeiro, o que reforca a significacdo do sertdo. A acdo da natureza determina,
age sobre 0 homem, o qualifica, € uma forma de o autor mostrar entusiasmo por ela.

Este entusiasmo pela natureza em Taunay decorre de dois fatores: a formagéo recebida
da familia de pintores franceses, manifesta no olhar do estrangeiro sobre o pitoresco da
paisagem brasileira e também sua formacdo ideologica, que transita entre 0 pensamento
romantico e a forma de pensar mais realista, decorrente das experiéncias como militar
viajante, o cientista que era obrigado a se posicionar objetivamente em relacdo ao objeto. Esta
observagdo, a partir do titulo do capitulo, bem como de seu contetdo, no todo, remetem a
anélise do nacionalismo estético.

O Brasil sentia urgéncia de se livrar das amarras de Portugal, fugir do lusitanismo, era
preciso declarar a independéncia politica e também cultural, mostrar algo que revelasse o pais
e seu povo em sua singularidade, criar uma literatura que de fato pudesse ser chamada de
nacional, desse aspecto decorre o entusiasmo pela natureza, que seria o0 tema que, aplicado a

forma, possibilitaria estabelecer ou criar uma identidade para o pais.
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Os franceses aqui chegaram com a tarefa de transformar o cenario® e passaram a ser
modelos para a sociedade. Autores franceses faziam sucesso entre os leitores brasileiros e o
modo de pensar do movimento estético do Romantismo levou o pais a buscar concordancias
ou harmonias entre a natureza e 0 homem: primeiro o indio, cuja imagem desgastou-se e foi
substituida pelo sertanejo que se encontrava em regifes mais afastadas da costa, em que o
cenario e costumes se mantinham mais “brasileiros’, intocados.

Isso posto, da-se continuidade a andlise, focando as epigrafes que antecedem o
capitulo. A epigrafe, segundo Wimmer, é um tipo especial de citacdo que encerra funcédo
estética, de ornamento “para a qual, mais do que a exatiddo do trecho citado, tém importancia
as associacdes e o clima mental por elas evocado” (WIMMER, 1992, p. 62). Elas também
funcionam como demonstradores de erudicdo, ampliando ou refutando a visdo do texto em
que sdo inseridas, atuam como fontes de informacdes de leituras. No caso de Inocéncia, a
estudiosa realizou levantamento que totalizou quarenta e sete epigrafes divididas entre os
trinta capitulos que compdem o romance. Dessas, quatorze sdo de autores franceses e as
demais sdo de autores classicos, como Menandro, Euripides, Ovidio, Catulo, Plauto e
Horacio; a Biblia também surge em epigrafe no romance. No que tange ao primeiro capitulo,
sdo utilizadas epigrafes de Goethe e Rousseau.

Na primeira edicdo sdo apenas duas e na segunda sdo trés. Além da diferenca de
numero, divergem na escolha lexical. Na primeira edicdo se tem a impressdo de que Taunay
recuperou 0s textos da memoria, visto que sdo menos exatos que na segunda, em que sdo
determinadas inclusive as partes do livro do Fausto, de onde teriam sido retiradas. O que mais
chama a atencdo, no entanto, € uma observacdo de Wimmer que recorreu as fontes para
desenvolver seu trabalho, e que dificilmente seria posta em duvida pelo leitor: o texto que
Taunay indica como O Encanto da Soliddo, de Rousseau pertence a terceira carta a
Malesherbes, cuja imagem dominante é a busca da soliddo da natureza, associada ao exilio de
Rousseau em Montmorency, pressupondo uma interpretacdo pessoal e intimista da natureza.
Em Inocéncia, o foco é a interpretagdo do cenédrio e da vegetacdo do Mato Grosso, com
detalhes de realismo e da cor local.

A soliddo do sertanejo surge como consequéncia do afastamento geografico do
vigjante (WIMMER, 1992, p. 83). Essas escolhas confirmam os efeitos da formagdo de
Taunay e seu posicionamento diante da arte. O inicio do capitulo, com a descricdo da estrada

** Exemplo da Missao Francesa.
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que corta a regido, mescla o sentimento romantico (“vastissima provincid’) a visao objetiva

da realidade (descrigédo do local).
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desenvolvimento de <muitas dezenas de> 40—leguas, wai-se<anda-se>
commoda- | mente viajande de habitacdo em habitacdo, mais | ou menos
proxima<chegada> uma da outra; depeis+aréam <raream, porém, depois > as |
casas <, > mais e mais;<, ><e>camiham<caminha>-se largas horas, dias |
inteiros, sem <se> vér morada Aém<nem> gente até chegar-se| ao
retiro<retiro®(1)> de José<lodo> Pereira, guarda avancada daquellas |
solidées, homem chédo e hospitaleiro, que acolhe <com carinho>| o viajante

desses alongados parames<paramos>, e-fecebe-com-|-carinho—e-sorri-separa
elle—ao—proporcionar-—<oferece-> lhe | momentaneo agasalho e <o>provel-
o<prové> de <da> matalotagem | <precisa para alcancar 0s> para—a—jornada

gue-o-deve-encaminharaes campos | de Miranda e Pequiry, ou da Vaccaria e

Nioac, no | Baixo Paraguay.
Pepois <Alli> comeca o sertdo chamado bruto®’. ()< (2) >|

Pousos succedem a pousos, e nenhum teste <técto> habi- | tado ou em
ruinas, nenhuma patheea <palhoca> ou tapera—da | abrigo ao caminhante
contra a frialdade das noites, | contra o temporal que ameaga <,> ou a chuva
que esta | cahindo. Por toda a parte <, > a calma da campina nédo | arroteada;
por toda a parte a vegetacao virgem, tdo | virgem, como quando ah <ahi>
broted <surgio> pela vez primeira. |

A estrada que atravessa estas<essas> regides incultas | desenrola-se <a
maneira de>como-larga-e alvejante faixa <, aberta que é na>de-areia<aréa>, |
elemento  predeminante<dominante> na  patdreza<composicdo  de
todo>daguele <aquelle> sélo, | gue-e—comtudefertilisado<alids> por um sem
numero | de limpidos e borbulhantes regatos, cujos contin- | gentes sdo outros
tantos tributarios do <rio> Parané e | do <seu contravertente, o>Paraguay. |

% NOTA DA PESQUISADORA Na primeira edicdo essa palavra ndo tem referencia a nota de rodapé. Na
segunda edicdo ela aparece como sendo a nota de nimero 1. Difere também o fato de na segunda edicéo a
palavra aparecer em italico.

* NOTA DA PESQUISADORA Nota de rodapé que aparece como niimero 1 na primeira edicdo. Na segunda
edicdo surge como nota de rodapé nimero 2. A primeira nota da segunda edicdo se refere a palavra retiro, em
italico, no paragrafo anterior.
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(1) <Chama-se em Mato Grosso retiro o local em que os criadores de gado reunem as rezes
para as contar, marcar e dar-lhes sal. >
(2) <Sem moradores. >

COMENTARIOS

O autor destaca a natureza brasileira e o cenario, mas a visdo cientifica e objetiva
também transparece, principalmente na primeira edi¢cdo, como fator constituinte da
verossimilhanca (ao precisar, por exemplo, a distanciaem “40 leguas’ na primeira edicao).

Segundo Wimmer, a Campanha da Laguna € a responsavel pela génese do escritor, na
medida em que influenciou toda sua obra: nas narrativas militares, nas impressdes de viagem
e no conhecimento do interior, na vivéncia da natureza e no reconhecimento de seus tipos. O
que difere é o trato dado ao material colhido durante a Campanha. Para elucidar o efeito de
realismo, a verossimilhanga no romance, o autor usa observagdes tiradas dos locais e as
submete ao tratamento estético, procurando distanciar-se do objeto, o0 que pode ser
comprovado, por exemplo, com a substituicéo de “40 leguas’ por “muitas dezenas de |éguas’
na segunda edicdo. A este ponto pode-se acrescentar o papel que a critica literaria teria
exercido para que Taunay alterasse seu texto. Conforme observado, o discurso de alguns
criticos menosprezava o romance pela exatiddo das imagens, retiradas do sertdo e postas no
enredo, chegando a questionar o valor literario da obra, que era vista por parcela da critica
como um texto documental apenas.

Um aspecto que salta aos olhos é que existe uma preocupacdo latente com tornar o
“retrato” a técnica predileta do autor e, na composi¢cdo do quadro, adequar a distancia da
leitura: a descricdo sai da “minha impressao” da primeira edi¢céo e vai para um modo mais
impessoal, ha um distanciamento maior do narrador. Em termos de escolhas e de efeito, o
espaco descrito parece ficar maior, e, por conseguinte, mais desconhecido, o que pode ser
comprovado pelas substituicGes Iéxicas dos pronomes demonstrativos, por exemplo, que
tornam a narrativa mais impessoal e a0 mesmo tempo mais sugestiva de sensacfes que serdo
evocadas no leitor.

Nesta coordenada é possivel mostrar a diferenca de tratamento dada ao objeto, tdo bem

observada por Wimmer. Em sua tese, a autora utiliza um desenho, feito pelo préprio Taunay,
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que objetiva fixar, por meio da imagem, o Pouso do Catingueiro, que parece ser 0 ambiente

do primeiro capitulo de Inocéncia:

...recordando a curta permanéncia no local, Taunay julga ter-lhe reproduzido
a imagem com bastante éxito e fidelidade, descrevendo-o como paisagem
caracteristica do interior do Brasil, ‘com sua larga faixa vermelha — a estrada
geral que se desenrola indefinida até os pontos mais extremos da nossa
imensa fronteira, estrada cercada ali de pastos de capim melado ou gordura,
com casinhas e ranchos, aqui e acold; dos lados, uma mata virgem e meio
devastada pelo fogo e na frente capoeirBes e cerrados, onde todos 0s anos,
em setembro e outubro lavra o incéndio (apud WIMMER, 1992, p. 43).

No que concerne ao primeiro capitulo do romance, Wimmer afirma ter percebido, em

decorréncia de suas leituras, ressonancias das Cenas de Viagem (1868):

“comparando os dois textos percebemos ter havido aproveitamento de
imagens que foram retrabalhadas a nivel principalmente de linguagem. E o
caso, por exemplo, da descricdo das estradas e dos cerrados, assim como a
imagem das pegadas de onca com que depara o viajante dos sertdes, além da
descricdo da sensagéo de solid&o do vigante” (WIMMER, p. 78).

No trecho desta pagina do romance, o autor faz alusdo as casinhas, a estrada, o solo
fértil, mas de forma mais poética, com maior riqueza de detalhes, acrescida de impressdes
estéticas mescladas a sensagdes sinestésicas, que focam principalmente a visdo, que é a
responsavel por despertar no leitor a imaginacédo visual do local representado artisticamente
no romance: o frio, a chuva, a cor clara da areia, mesclada aos tons de verde da campina, da
transparéncia dos lagos e outras expressdes presentes por todo o capitulo, que utilizam cores e

conceitos do vocabulario da pintura (“perspectiva’, “matiz das cores’, por exemplo).
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L7rl

Essa arela<drea>, solta, mas-hrao—muitofina<e um tanto grossa>—tem
wma | cor uniforme—que reverbéra com intensidade os | raios do sol, quando
nella batem de chapa. Em | alguns pontos é tdo f6fa e movedica, que o0s
animaes | das trepas<tropas> viajeiras arquejam de cansacgo <, > ao cami- |
rharem<vencerem>naguelle<aquelle> terreno incerto<, > que lhes foge de |
sob 0s pés<cascos> e onde se enterram até meia eanela-<canella>. |

Tambemfreqguentes<Frequentes> sdo <tambem> os desvios<, > que da
estrada | partem de um lade e de outro <lado> a—precurarem<e
proporcionam> na | mata de-cerrado-um-leito-maisfirme<adjacente trilha mais
firme>, por ser menos | batide-<pisada>. |

Se <parece sempre igual > o aspecto do caminho parece—sempre—o
mesmo, | em compensacdo <mui variadas se mostram> as

paisagens<paizagens> em torno<. >-mestram-se-|-muito-varadas:

Ora é a perspectiva dos cerrades<cerrados> (1)*, ndo desses | cerrados
de arvores rachiticas, enfezadas e retor- | cidas de S. Paulo e Minas<-Geraes>,
mas de garbosos e ele- | vados madeiros-que, se bem nao tomem todo o |
corpo de que sdo capazes a beira dos—caudaes<das aguas correntes> ou |
regados pela lympha dos corregos, <comtudo> ensombram—eem-——tude—<
com folhuda rama> o terreno que lhes fica em derredor-cem-co-}-padaramar-e
mostram na casca lisa e-teda-igual a | forca da seiva que os alimenta; ora sao
campos a<a> | perder de vista, cobertos asvezes de macega<macega> alta;-| e
leurejante<alourada>, eutras<ou> de viridante e mimosa grama, |

(1) Cerrados: sdo—especies—de florestas ands,—compeostas de | arbustos de trés <3> a

guatre<4> pés de altura—mais ou menos <, > | <mui> chegados uns aos outros. A’s-vezes—esses

“NOTA DA PESQUISADORA. O niimero da nota nas duas edi¢des permanece o mesmo. No entanto, o
contetido da nota de rodapé difere da primeira para a segunda edicdo.
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COMENTARIOS

Este trecho descritivo dos caminhos percorridos no sertdo aparece nas Cenas de
Viagem, em trechos levantados por Wimmer: “Dous maci¢os erguem-se ai, um fronteiro ao
outro, deixando intermédia uma estreita trilha, toda embaracada com grandes lajes e
matosinhos’*; “ O caminho, como j& 0 havemos feito sentir, € uma simples trilha. De natureza
argilo-silicosa (época terciaria) pode ser considerado seco, com excecao de alguns pontos, que

seriam facilmente transpostos” *°; o Gltimo ressurge em Inocéncia:

Logo depois atravessamos uma campina, coberta por gramineas mui
rasteiras, na qual gastamos mais de uma hora, pela natureza do chéo fofo, em
que se atolavam os animais. Observamos que, naquelas pradarias pérfidas,
ndo se nota o rasto de nenhum animal, e que, por instinto, procuram desviar-
se delas, percorrendo uma fita mais solida, intermédia entre 0 campo e 0s
bosques, que bordam a fralda da serra™.

No romance essas imagens apresentam o carater cientifico, mas a elas se conjugam
impressGes decorrentes das cores e sons, coordenadas da pintura e da musica. Como
explicitado nos dados biograficos de Taunay, esse literato também circulou pela esfera
artistica da musica, forma de expressdao que também poderia ser analisada no capitulo, sob o
ponto de vista das escolhas lexicais e sintaticas que conferem ritmo a narrativa. Contudo, é
forgoso restringir a analise neste momento apenas a uma amostragem.

Este tipo de abordagem do texto literario, por um lado, dificulta isolar os pontos
analisados, na medida em que todos eles se inter-relacionam, por outro, enriquece o trabalho
com o texto justamente por conta dessa abordagem filoldgica, que conjuga elementos de
andlise literaria a andlise linguistica. Exemplo disso é a inspiragdo telurica, a admiracdo pela
Terra, pela Natureza, que ecoa no nacionalismo estético presente na obra e ressoa no objetivo
principal do capitulo: descrever o ambiente, construir um retrato da regido por meio de
construgdes linguisticas que evoquem imagens.

No livro Epistula ad Pisones, o poeta e prescritor da Antiguidade romana, Horacio,
remete a relacdo entre poesia e pintura e cria a divisa ut pictura poesis, elemento chave para

entender a prética da prosa descritiva em Taunay™:

%% Cenas de Viagem, Sao Paulo, Irmaos Marrano, p. 31 — (apud WIMMER, 1992, p. 78).

%01d. id. p. 40 - Cenas de Viagem (apud. WIMMER, 1992, p. 78).

*11d. id. p. 50 - Cenas de Viagem (apud. WIMMER, 1992, p. 78).

°2 Nas seguintes edicdes: 1. Scriptorum Classicorum Biblioteca Oxoniensis, Q. Horati Flacci opera recognovit
Eduardus C. Wickman, editio altera, Osford, Clarendon, 1967.

2. Soc. d'Etition “Les Belles Lettres’, Horace, épitres, texte établi et traduit par Franccois Villeneuve, 4éme
édition, Paris, 1961.
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Poesia € como pintura; uma te cativa mais, se te deténs mais perto; outra, se
te pGes mais longe; esta prefere a penumbra; aquela querera ser contemplada
em plena luz, porque ndo teme o olhar penetrante do critico; essa agradou
uma vez; essa outra, dez vezes repetida, agradard sempre (HORACIO
[2005], p. 65).

Esta maxima amplia sua aplicabilidade a narrativa descritiva de Taunay quando se
remete a outra citacdo de Horacio: “As agdes ou se representam em cena se ou se narram.
Quando recebidas pelos ouvidos, causam emocdo mais fraca do que quando apresentadas a
fidelidade dos olhos|[...]” (HORACIO [2005], p. 60).

No romance, Taunay nao pinta, no sentido denotativo da palavra, mas escreve para
compor a imagem, o que é possibilitado por sua formacdo classica e pela relagdo com a
pintura. A representacdo desse ambiente remete ao conceito de enargia, que embora aparecga
no dicionario Houaiss como “representacdo ou descricdo extremamente redlistica do
discurso”, em Taunay é trabalhado n&o no nivel da realidade, mas sim da representacdo. Uma
das razdes do sucesso do romance foi a novidade do regionalismo, na exploracdo da cor local
acentuado na apresentacdo das personagens e sua cultura. A linguagem utilizada também da
conta de representar essa cultura®, o que ndo seré analisado neste capitulo em decorréncia do

foco.

>3 Guardadas as devidas proporcdes, haja vista que o preceito foi elaborado para a poesia, mas, neste caso, cabe
perfeitamente na analise da prosa do autor. Futuramente pretende-se elaborar um estudo dedicado a ut pictura
fictio, que compartilhard as ideias de associa¢do da narrativa descritiva e da pintura & formagao classica do autor.
> Coordenada analisada por PRETTI (1974), conforme citado nas fontes indiretas.
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vl

toda salpicada de sHvestres<sylvestres> flores; ora sucessdes | de luxuriantes
capdes <1> tdo regulares e symetricos | em sua disposicao--que sorprendem e
embelezam<enfeiticam>| os olhos ; ora, enfim—sde—charnecas<charnécas>,
meio apauladas, | meio secas, onde eresee<nasce> o altivo bority e o gravata |
estende-<entranga> 0 seu tapume espinhoso. |

Esses<Nesses> camposs, >qae—se—mestr&m téo drlﬁexemes<dlversos>ne |

capim crescido e resiccado pelo ardor | do sol—| <transforma-se em vicejante
tapete de relva, quando lavra o incendio que algum tropeiro, por acaso ou
mero desenfado, atéa com uma faulha do seu isqueiro. >|

<Minando & surda na touceira queda a vivida>Ascentelha<. >fica
lavwrando—surdamente—na—tou-—|—ceira—}Corra d’ahi a instantes qualquer. 8
Venha—uma aragem, <por debil que seja, > e <levanta-se> a lingua de fogo
levanta-se | esguia—<e> tremula, como que <a contemplar>vacillantea
contemplar 0s | espacos <imensos>em—gue—vaiprecipitar-se<que se abrem
diante della>. Sepre<Soprem entdo as auras> a-briza com | mais forga<, > e de
mil pontos a um tempo arrebentam | séfregas-<sofregas> labaredas que se
enroscam umas nas outras, | se-separam<de subito se dividem>, deslizam-se
<deslisam-se>, lambem vastas superficies, | despedem ao céorblos de
negrejante fumaga<fumo> e | eerrem<vOam>, roncando pelos matagaes de
tabocas e ta-}-guarissimas-<taquaras>, até esbarrarem de encontro a alguma |
margem de rio que ndo possam transpor, caso e-}-vente ndo as tanja para além
<0 vento>, ajudando com halite-}Hvaz<valente folego> a obra de destruicéo. |

Acalmado aquelle impeto por falta de alimento, | fica tudo ceberte
de<debaixo da espessa camada de> cinzas. O fogo, detido em | pontos, aqui,
alli, a consumir com mais lentidao | algum estorvo, vai <aos poucos> morrendo
até <se> extinguir-se de |

<1> Excellente palavra brasileira derivada da lingua geral, caapaun (mato isolado).
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COMENTARIOS

Como exemplo significativo da pintura do quadro na narrativa, vale-se do trecho
elaborado na pagina anterior, no qual ha retencdo clara dos olhos na descricdo do fogo e a
consequente sinestesia criada a partir do “matiz das cores’ - expressao que evoca a pintura —
associada ao olfato (queimada) assim como ao tato (do capim ressecado). Convém ressaltar a
diferenca de posicionamento do narrador, entre a primeira e segunda edic¢Oes: na primeira, a
focalizacdo € vista quase que de dentro da cena, remete as impressdes experimentadas durante
as viagens empreendidas. Ja na segunda, é possivel observar um distanciamento descritivo,
criado com a imagem do fogo vista de fora, ha espaco para a reprovacao e para a expressao
menos vislumbrada. Revela-se a busca de conciliagdo, por parte do autor, entre o realismo da
cor local e sua adaptagdo a uma trama romanesca, sintetizadas na ideia de Wimmer: “[...] em
Inocéncia o cientista vai cedendo espaco ao pintor e ao musico: cores e sons tendem a
subgtituir a terminologia cientifica; certo cientificismo, no entanto, ndo desaparece.”
(WIMMER, 1992, p.81), o que justifica a opcdo pelo método criativo do autor, que busca em
sua meméria dados que filiem sua escritura ao real®.

A (ltima coordenada apontada pelas fontes indiretas diz respeito as reflexdes
filoldgicas do autor, que poderiam ter sido explicadas em paginas anteriores, mas em virtude
da quantidade de informacdes analisadas, é discutida neste ponto, principalmente porque a
nota de rodapé dessa pagina “ Excellente palavra brasileira derivada da lingua geral, cadpain
(mato isolado).” revela preocupacgédo etimologica em relagdo ao vocabulo “capdes’. As notas
de rodapé do romance ndo surgem por acaso, e como afirma Pretti (1974), ndo € um
procedimento comum, sobretudo se relacionado ao texto literario e elaborado pelo proprio
autor. Como aponta Wimmer (1992), esta opcdo integra Taunay ao pensamento da época,
europeu, do espirito classificatorio de Lineu. A opg¢do por compor notas de rodapé marca a
visdo cientifica do autor, bem como sua formacdo, atenta ao vernaculismo da lingua
portuguesa, apesar do conhecimento do francés, associada a preocupacao do autor de se fazer
entendido em qualquer lugar e por qualquer leitor que desejasse ler seu romance, afinal, ele o

concebeu de maneira que explicita o desejo de ser bem acolhido pelo pablico, pela critica e

> Aqui também se pode aludir a Horécio, na méxima: “Vocés, que escrevem, tomem um tema adequado a suas
forcas; ponderem longamente o que seus ombros se recusem a carregar, o que agiientem. A quem domina o
assunto ndo faltara eloqiiéncia nem llcida ordenagdo.” (Horacio [2005], p. 56). Apenas para deixar mais um fio
solto, que futuramente sera amarrado, com a continuidade do trabalho, os preceitos de Horacio, em sua Epistula
ad Pisones, sdo todos aplicaveis ao método da criacdo de Taunay. Essa abordagem, sem embargo, merece
atencdo mais detalhada.
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também para que fosse lembrado entre o c&none brasileiro. Apesar da impossibilidade de
registro fiel de sua intengdo, esta escolha é apontada pela critica como um ponto falho da
criacdo do autor, na medida em que o narrador se distancia demais do ambiente, das
personagens e da cultura do local. Taunay segue com a visao do estrangeiro que se encanta
com o pitoresco da fauna e da flora brasileiras e deseja registrar suas observagdes e
descobertas, seja nos discursos militares ou de experiéncia de viagem (nos quais € mais
cientifico), seja nos textos literarios.

O cotejo do capitulo segue nas paginas subsequentes, mas o0 que se observou até este
ponto deixa claro que a composic¢éo do texto e sua reelaboracdo revelam opgdes que ndo sdo
despropositadas, pelo contrario, indicam consciéncia e conhecimento do autor, como também
refletem aspectos de sua formacdo pessoal, profissional e estética: a forma esta intimamente
imbricada pelo contetido que se deseja pintar.
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[18r]1

todo, deixando como signal de-sda<da avassaladora> passagem o alva- | cento
lencgel <lengdl><, > que Ihe foi seguindo os veleces-<velozes> passos. |

A<Atravéz da>atmosphera ennublada mal deixa<pode entdo> coar a luz
do | sol—a<. A> incineracdo é completa, o calor intenso—<, > e | nos ares
<revoltos> volitam palhinhas earburetadas<carboretadas>; detritus<detritos>,
| argueiros e granulos de carvdo que poem-se—a—re—1
demoinhar<redemoinham>, a—subik<sébem>, descer—emmaranhar-se
<descem e se emaranham> nos | sorvedouros <e adelgacadas trombas>gue,
caprichosamente e—a—modo—de—in—}—hocentes—trombas—fermam<formadas
pelas>as aragens, ao embater<embaterem>-se-| umas <de encontro as>cem-as
outras. |

Por toda a parte-melancolia; de todos os lados | tetricas perspectivas. |

Se-cahe E cahir, porém, dahi a dias copiosa chuva, <e>pa- | rece que uma
varinha de fada andou por aquelles | sombrios recantos a tracar <as pressas>
jardins encantados e | nunca vistos. Fude—entra<Entra tudo> n'um trabalho
intimos-| de espantosa actividade. Avida-transberda<Transborda a vida>. Néo |
ha ponto em que <ndo brote> o0 capim<, em que> ndo verha-furando-o-}-chae;
em-gue<desabrochem> rebentdes rae-suram com o olhar | travesse<sofrego>
de quem espreita <azada>uma-0ccasido azada para | expandir-se-em<buscar
a> liberdade-<, despedacando as prises de penosa clausura. >|

<Aquella instantanea> Nada—péde—impediraguella ressurreicdo <nada,

nada pode por péas>. |

Uma<Basta uma> noite<, >basta para que formosa alfombra verde, |
verde claro, verde<->gaio, assetinado, cubra todas | as tristezas de ha pouco.
Depeis—<Aprimoram-se depois>aprineram-se 0s | esforcos; rompem as fléres
do campo que abrem<desabotoam &s caricias da>| &-brza-<brisa> de-deserto
as delicadas petatas—<corollas> e lhe en-]| tregam as primicias de<dos> seus
candidos perfumes. |
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Se falham essas chuvas vivificadoras, entdo ahi{4azem por muitos —e
muitos mezes<, ahi ficam>aquellas campinas<, > devas- | tadas pelo fogo,
Huminadas-lugubremente <iluminadas>pele-sel<por avermelhados clardes>, |

COMENTARIOS

A expressdo “pbem-se a redemoinhar”, da primeira edicdo, € substituida por
“redemoinham”, na segunda. Configura fuga ao lusitanismo, fator carateristico dos ideais
literarios romanticos e sociais. O narrador continua a descrever, pintar, representar o ambiente

recorrendo aos efeitos de sinestesia.
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[8vil
sem uma sombra, sem um enecante<sorriso>, sem uma espe- | ranca de vida,

com todas as suas garrdas—fleres<opulencias>—}—seus<e> verdejantes
pimpolhos occultos, como que | amuades—e-tristonhos—de—guethestenham
negado-os—|meios—demostrar< raladas de dér e mudo desespero por nao

poderem ostentar as riquezas e>as—preciosas galas <encerradas no ubertoso
seio>. |

Nessas <afflictas> paragens<, >melancolicasnem-seguér<ndo mais se>

ouve-se | o piar da esquiva perdiz, tdo frequente antes do | incendio:<.
>s6<S0> de vez em quando echda o prelengadef-grite<arrastado guincho> de

algum gavido<, > que adeja—<paira> |4 em cima—ou | que vem-bordejande
ate<bordeja ao>cem-chegar-se<achegar-se> & terra—para—-}-apanhar<a fim de

agarrar> um ou outro reptil chamuscado do fogo | que lavrou. |

Tambem—rempe<Rompe tambem> o silencio o grasnido do earé-
cara<caracara>, | que vai aos pulos procurande-insectos e cobrinhas,-| ous<,
>entdo—seguinde; junto ao soOlo, <segue> o vOo dos urubds, | cujos
<negrejantes> bandos<, guiados pelo fino olfacto, > buscam a

carne<carnica>putrefacta gue-o-fino}-oHato-thes-denuncioy. |

<E 0>O-caré-caréd <caracarad> € commensal do urubl. Quande-tem}fome
atira-se<De parceria se atira, quando urgido pela fome, > & rez morta—e,
intromettido como é, | a<a> custo de algumas bicadas de<do>seds pouco

amaveis|-companheiras<amavel conviva>, belisca-agui-e-acola<belisca do seu

lado > no imundo | paste-<repasto>. |

Se <passa> 0 cara-cara<caracara>-passa a vista do gavido, entdo-este |
precipita-se <este> sobre elle com voo firme; da-lhe com | a ponta das-azas<da
aza>;atordda-o, atormenta-o, s6 pelo | gosto de <lhe> mostrar-the a
incontestada superioridade. |

Nada<, com effeito, 0>mette com-effeito-o-biche em brios. |

Pelo contrario, aperas<mal> levou dous ou tres bagues<encontrdoes>| de
seu<do>miudo, mas audaz adversario, baixa prudente | & terra e ahi pde-se
<ahi> desageitadamente aos saltos, | apresentando o adunco bico ao
antagonista, que|
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COMENTARIOS

Um olhar atento as escolhas permite afirmar que o autor tende a suprimir o que esta
redundante no texto “sem”.
A sinestesia imagética continua presente na descri¢céo das “paragens’, mas passam de

“melancdlicas’ a“afflictas’, sugerindo maior carga dramética a cena.
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com <a extremidade das> as azas levanta e p6 da-<e> cinza, tdo de perto as |
arrasta ao chao. |

Afinal de cansado deixa o gavidao o folguedo e, | <segurando> de um
boteagarra a serpesinha<, > que elle-ndoper|-déra-de-vista-e-gue-estava-em
custoso rasto—apre-—}—eurar<procurava> algum buraco—onde fosse, mais a
salvo, pen- | sar as suas fundas queimaduras. |

<|I>
Taes sdo 0s campos que as chuvas ndo vém | regar. |

Com que gosto busca<demanda> entdo o sertanejo os capdes;-| que la
de bem longe se percebem<avistam> nas encostas das | collinas e
baixadas<baixuras, > ao redor de alguma nascente,-| orlada de pindahybas e
boritys?!|

Com que alegria sauda<sauda>ele-aguellestindes<os formosos> co- |
queiraes<, >denunciaderes<nuncios> da lympha que lhe vai<ha de>es- | tancar
a séde e banhar o afogueado rosto ?! |

A’svezes-as-palmeiras-enfileiram-se<Enfileiram-se as vezes as palmeiras>

com singular | regularidade na altura e dispesigao<conformacdo>; mais
commum-—}—mente—formam<mas ndo raro amontoam-se em> compactos
grPOsS-<Massicos> de-entre-0s<dos> guaes-<quaes> | <se> segregam-se-Hras;
<algumas> mais e mais, a@ acompanharem | com as raizes algem<qualquer>
tenue fio de<d’> agua<, > que serpea<colléa>| falto de forcas e prestes<quasi>
a sumir-se na <avida> areta<aréa>. |

<Desde longe dao na vista>Esses—<esses> capdes<. >—de—prompto
chamanasisiac|

E<E> a principio um ponto negro, depois uma | cupola de verdura:<, >
afinal, de mais <de> perto, uma ilha | de luxuriante rama, um easis<0dasis> para

0s membros | lassos do viajante exhausto de fadiga, para <os> seus | olhos
encandeados e suasfatces-ardentes<garganta abrasada>. |



88

<E pois, >Gem<com> sofreguidao—peis—gue—tudo—justifica—procura

<natural acolhe-se>| elle<a>0 sombreado retiro;<, >com—presteza , <onde
prestes> desarreia a | cavalgadura, & qual da liberdade para guevé<ir>|

COMENTARIOS

As alteracOes conferem maior precisdo aquilo que € narrado: “com as azas’ € menos
especifico e verossimil que “com a extremidade das azas’

A énfase na distancia e na visao € maior na segunda edicdo: “Desde longe ddo navista
esses capdes’ destaca elementos visuais, enquanto a frase da primeira edicdo “Esses capdes
de prompto chama as vistas’ enfatiza 0 substantivo; a locucéo adverbial € mais forte que o
substantivo.

O capitulo € dividido em trés sessdes na segunda edi¢do, enquanto na primeira
constituia um texto corrido. Essa alteracdo também € importante para um estudo que coteje
diferencas entre as edi¢des, no entanto, ainda ndo se pode afirmar se teriam sido propostas e
realizadas pelos editores, ou se hd uma logica, para a qual se estabelecem algumas
inferéncias: a primeira parte teria a fungdo de apresentar e descrever o locus, a flora e a fauna,
ambientar o romance e o leitor. A segunda divisdo poderia ser o ponto de contato entre o
homem e o locus e a terceira subdiviséo teria a funcdo de preparar o leitor para o inicio da
acao , apresenta a interrelacdo do homem com a natureza, abrindo duas novas perspectivas: se
a natureza age sobre o homem, ele ndo consegue se fixar no espago, por isso a dificuldade de
constituir familia e o orgulho de conhecer a regido em toda sua extensdo; caso o homem, ja
mais velho, se fixe no espaco, acaba ganhando o status de heroi, antes papel do indio, cuja

imagem fora desgastada e substituida pela do sertanejo.
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pastar, emguanto-socego—reparador—e—afinal , <entregando-se sem demora

ao>somno| benefice<reparador que> lhe tragam<trara> novo alento para e
prosseguir | da~viagem-<na cansativa jornada>. |

Estes—momentos—sdo—para—o-homem—do—sertdo<Ao homem do sertdo

afiguram-se taes momentos> in- | comparaveis, superores-a<acima de> tudo
guanto possa idear | a imagina¢do <no mais vasto circulo de ambicdes>. |

Satisfeita a séde que lhe seccara a-garganta<as fauces>, | <e> comidas
umas colheres de farinha de mandieca<mandioca> ou | <de> milho adocada
com rapadura, deita-se—eHe<estira-se> a fio | comprido sobre os arreios
desdobrados e contempla | descuidoso o céo azul, as nuvens que se
adelgagam<espaciam>| nes<pelos> ares, a folhagem luzidia<lustrosa> e 0s
troncos esbran-—}—quicades<brancos> das pindahybas, a copa dos
ipés<ipés>eu<e> as | palmas dos boritys a ciciarem<, a modo de harpas edlias,
>musicas sem conto | com o perpassar da brisa. |

Como séo bellas aquellas palmeiras!|

O stipite<estipite> liso, pardacento<, >e sem manchas <mais que
ponctuadas estrias>, leva}-ae-alte<sustenta> denso feixe de peciolos longos e
cannulades—<canulados, > | sebre—es—guaes—<em que> assentam
folhas<flabelas> abertas como um | leque, cujas pontas se
eurvam<acurvam>flexiveis e tremu- | lantes &menoraragem. |

-A-sope-dellas<Na base e em torno da coma, >pendem, amparados por
largas—<largos> | spathas<spathos>, <densos> cachos de cOcosamarellades—e
tdo duros, | que a casca <revestida de escamas rhomboidaes e de um amarelo
avermelhado> desafia por algum tempo o féxree <férreo> bico | das araras. |

Tambem com que vigor naetrabalham as baru- | Ihentas aves para<antes
de> conseguirem a <apetecida e saborosa>améndoa saberesafJ2<!> | Em
grupos amenteam<ajuntam>-se ellas, umas vermelhas | como a<chispas soltas
de intensa> labareda <labaréda>, outras de-varias-ceres<versicolores>, outras
pelo | contrario de todo azues<, de maior viso e que, por parecerem negras em
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distancia, tém o nome de>e-grandes—a-gue-chamam-|-araraunas<ararainas>.
<(1°®)>Alli ficam agarradas-as-felhas-<alcandoradas, >, balou-|

(1) Araras pretas.

COMENTARIOS

Ressurgem recorréncias da paisagem presentes na obra de Taunay: 0s boritys e as
palmeiras, retratados de acordo com o género textual em questdo, de forma mais ou menos
objetiva, poética. Esta cena também se encontra reproduzida em formato de imagem criada
por Taunay na tese de Norma Wimmer (1992).

A nota de rodapé novamente reflete preocupacdes filologicas, no intuito de fazer com

que o texto seja compreendido por quem ndo conhece a fauna da regido.

® NOTA DA PESQUISADORA Nota nio existente na primeira edicéo.
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cando-se gravemente—e atirando<, >ecom-Hnpenéncia<de espaco a espaco, >|
aos ares immensos das <dilatadas> campinas notas estridentes, | quando ndo
seja um clamor sem fim, ao quererem | muitas disputar o mesmo cacho. Quasi
sempre | porém estdo a namorar-se aos pares, pousadas uma | bem
encostada<encostadinha> 4 outra. |

O-sertanejo-ve<Vé>tudo aquillo <o sertanejo> com e olhar carre- | gado

de somno. <Cahem-lhe pesadas>As<as> palpebras <;>batem-lhe-pesadasfi: |
elle bem se lembra de que por alli podem rastejar | engas-e-suebrys<venenosas

7

alimarias>, mas € fatalista; confia no destino | e<, > sem mais
esfergo<preocupacao, > adormece com tranguiidade<serenidade>. |

Correm as horas;<:><vem> 0 sol vem descambando,—<;><refresca> a
brisa<, >|+efresca e sopra rijo o vento. Os—-beritys—rae<Nao>ciciam|mais<os
boritys>; gemem, e <convulsamente se agitam as>suas—flabelladas palmas

E<E> atarde que chega. |

Entdo-desperta<Desperta entdo> o viajante; esfrega os olhos-<;> | estira
<distende> preguicosamente 0s bracos—<;> boceja—<;>bebe uma | pouca
d'agua fresea;-<;> fica <uns instantes> sentado<, >algunsinstantes | a olhar de
um lado e-d*<para 0> outro--assevia-baixinho-um-Jundd e <corre> afinal cerre

a buscar o animal<, > que de | prompto ensilha e cavalga. |

Uma vez montado, <la> vai elle<a passo ou a trote, > bem disposto de

corpo | e de espirito<, > por aquelles caminhos a-passe-ou-a-}-trote<além>, em
demanda de um-determinado<qualquer> pouso-onde | pernoite. |

Quanta melancolia desee <baixa> a terra com o cahir | de—dia—<da
tarde>! |

Parece que a solidao vaiafastande<alarga> os seus limites | para <se>
tornar-se acabrunhadora. <Ennegrece>0<0>s6l0 enegrece; | as—moutas
formam <os matagais sombrios massicos, >compactos-grupos; e ao longe |
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COMENTARIOS

Ha uso de vocabulario que ativa aimpressao em relacéo ao ambiente “parece’”.

Enfase no relaxamento, expressa por meio da selecdo lexical “estira’ passa a
“distende’; “vai afastando os limites’ é substituido por “alarga os seus limites’, nota-se
consciéncia de uso mais poético das palavras. Na analise estilistica € possivel notar as
escolhas se correlacionam no modo verbal e no tempo. Os vocabulos da segunda edicao
sugerem maior seguranca na afirmacéo e dessa forma a imagem se torna mais precisa, j& que €
reduzida, mais exata, ndo se perdendo no horizonte do gerandio.

E possivel perceber uma coordenada estilistica do autor no capitulo, em relagio a

preferéncia pela anteposicao do verbo.
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<se> desdobra-se-um<tenue>véo de gazeroxeado-de-colorido<um roxo>|

uniforme e suave<desmaiado>, sebre-e<no> qual<, >destaca-se<como linhas a
meio apagadas, ressaltam>e-catte<os troncos> de | uma ou outra palmeira
mais alterosa. |

A-essa<E a> hora<, em que se aperta>e-coragio-aperta-se de inexplicavel
| receio <o coragdo>:<. >gualguer<Qualquer>ruido<nos> causa legesobresalto;
<;> ora | o grito tristenhe<afflicto> da jaé <zabelé> nas matas<mattas>, ora as
plan- | gentes notas do bacurdo a cruzar res<os> ares. Raro-}-nao<Frequente>
é tambem gue<amiudarem-se 0s pios angustiados de> alguma perdiz perha-se
a—piar, | chamando ao ninho o companheiro extraviado, antes | que a
escuriddo <de todo> lhe impossibilite de-tode a volta. |

Quem viaja attento &s impressdes intimas<, > estre- | mece—+méde<mau>
grado seus-ao ouvir, nesse momento de | tristezas<saudades>, o tanger de um
sino <muito, muito> ao longe ou o silvar | estridente<distante> de uma
machina—a—vapoer—<locomotiva impossivel>. Sdo insectos | occultos na
macega<macéga> que trazem esta<essa>illusdo, por | tal modo viva e perfeita
gue a imaginacio, aida-|-guande<embora> desabusada e prevenida, ergue o
vOo e | la vai por esses<estes> mundos alem<fora> a doudejar e a crear | mil
fantasias.

<>
Afinal-espalham-se<Espalham-se, por fim, > as sombras da noite. |

O sertanejo que de nada cuidou, que ndo ouvio | rem as harmonias da
tarde, nem reparou nos | esplendores do céo, que néo vio a tristeza a pairar |
sobre a terra, que de nada <se>reeeia<arreceia, > e vive consub- |
stanciado<como esta> com a solidao, péara, etha—em , relanceia os olhos ao>
derredor<de si>~| e, se no lugar heuver<pressentir> alguma aguada, por méa
que | seja, apéa-se<apeia-se>, desensilha o arimal<cavalo> e, reunindo <logo>
uns | gravetos <bem> seccos, tira fogo do isqueiro, mais por | distraccdo do
que por necessidade. |

Ellesente-se<Sente-se deveéras> feliz. Tambem-nada<Nada> lhe perturba
| a paz do espirito e<ou> 0 bem estar do corpo. Nem



COMENTARIOS

As escolhas deste trecho evocam mais os sentidos (“tenue véo”; “linhasameio
apagadas’ “pios angustiados’ etc), sugerem sensacgdes de nivel mais vago, acfes sutis que

conferem nota impressionista a descricao.
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sequer monologa, como qualquer homem acostu- | mado a conversar. |

<Raros sdo 0S >Seds<seus> pensamentos sae—+ares;<:> ou rememora as |
leguas que andou, ou computa as que tem que | vencer para chegar ao terme
<término> da viagem. |

No dia seguinte, quando <aos clardes da>a aurora acorda toda |
aquella<esplendida> natureza virgem, elle recomeca <elle> a caminhar<, > |
como na vespera, como sempre. |

-O-ceo-nde<Nada> |lhe parece mudado;<no firmamento<:> as nuvens <de
si para si> sdo as |mesmas. 8-sel-da-lhe <Da-lhe>o0 sol, quando muito, > 0s
pontos cardeaes, e a terra | so Ihe prende as-stas<a attencdo>, quando algum
signal mais | particular pessa<pode>te servir<-lhe> de marco milliario na |
estrada que vai trilhando. |

-Ah<Bom>! exclamaelle em voz alta <e alegre> ao avistar | algum
madeiro agigantado ou uma disposicao parti-—|-cwlar<especial> de terras, <la
esta>topei—com a pigva<péuva>—&>) grande. . . | eheguei<Cheguei>ao
barranco<Barranco> alto. Até o pouso do Jacaré ha | quatro leguas<bem>
puxadas. |

E, olhando para o sol, conclue:|
-Dagui<D’aqui> a 3 <tres> horas estou batendo fogo. |

Ha-dias<Occasides ha> em que o sertanejo da para assoviar. |Cantar, €
raro; guanrde—muite<ainda assim>, a surdina: mais |uma voz intima, um
rumorejar para-si-<comsigo>, do que | notas sahidas do robusto peito. Seu
divertimento-|principal-etrespender<Responder> ao pio das perdizes ou ao |
chamado angustiose<agoniado> da desconfiada-zabelé<esquiva jad, >—<€ 0 seu
divertimento em dias de bom humor. >|

*’NOTA DA PESQUISADORA Nota existente apenas na primeira edicao.
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<E-lhe indiferente>0<0> urro da onca é-te-indifferente. SO por demais |
e-gue—repara<repara> nas muitas pegadas<, > que em todos os | sentidos
cortam a estrada. |
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-Que bich&o! Murmura elle contemplando um | rasto mais fortemente
impresso no séle<chao>—<;>ed com | um bom onceiro (1) {a<ndo se me dava
de> acuar este diabo e metter-lne | wm <uma> ehumbe <chumbada> no
focinho. |

O legitimo sertanejo, explorador dos desertos, |ndo tem , <em geral>
familia—<. >emguante< Em quanto> moco, seu <fim>lnico fim | é devassar
terras, pisar campos onde antes—ninguem<antes>| puzéra pé, vadear rios
desconhecidos, despontar | cabeceiras (2) e furar matas—<mattas><, > que
explerador<descobridor> algum | até entdo varara. |

Seu<Cresce-lhe 0> orgulho wvai—erescenrde na razdo da extensdo | e
importancia das viagens empreendidas:<;><e> seu | maior gosto e<cifra-se
em> enumerar ©s<as correntes>caudaes que #anspdz<transpoz>, | 0s
ribeirbes que baptizeu<baptisou>, as serras que tresmonteu<trasmontou>| e
0S pantanaes—<pantandes> que <afoutamente> cortou afeutamente—ou—gue,
|<quando néo levou dias e dias a rodeal-0s> com rara pacienciateved-a+odear
ias inteiros. |

Cada anno que finda traz-lhe <mais> um <valioso> conhecimento |
valiese—<e>accrescenta uma pedra ao monumento de<da> | sua innocente
vaidade. |

-Ninguem péde commigo, exclama ele empha- | ticamente. Nos campos
da Vaccaria, no sertdo do | Mimoso ed<e> nos pantanos (3) do Pequiry, e4 sou
rei. |

<E>Esta<esta>presumpc¢do de realeza the infunde<-lhe>uma—ij
maneira<certo modo> de fallar e de gesticular teda-magestatica-<magestatico>
| em sua rude-<singela> manifestacéo. |

(1) Céo cagador de ongas. |

(2) Despontar cabeceiras é rodear as nascentes dos rios, | procurando sempre terra-hrde
alagada<terreno enxuto>. |

(3) No interior do-Brasil—todespronunciam <pronuncia-se> esta <a> palavra | grave e

nao esdruxula, mais conformes-niste<assim> com a | etymologia. |
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A certeza que tem de que nunca podera perder-se | na vastiddo, como
que 0 levanta—acima<da obsessdo> do desconhe- | cido<, >e—permitte-the-<o
exalta e Ihe d&> foros de infallibilidade. |

Se estende o brago, aponta com seguranca no | espaco e declara
peremptoriamente:|

-Neste<N’este> rumos-ha daqui a 20 leguas<, fica o espigdo mestre de>
uma | serra brawa<braba>, depois um rio furde<grosso>;<:>dahi<dali> a
5<cinco> | léguas wm-<outro> matto muite sujo que vai dar<findar> n'um |
brejal—<brejal>. Se vassuncé frechar direitinho <assim umas duas horas>,
tepa<topa> com o0 | pouso do Tatu, no caminho de<que vai a >Cuyaba—em

O que eHe faz n"'uma direccdo, com a mesma | imperturbavel serenidade
e firmeza indica em | qualquer outra. |

A unica demenstragae<interrup¢do> que censente—os <aos> outros
<consente>, | quando conta 0s seds <inumeros> descobrimentos, € a da |
admiracio. A<A>minima suspeita de duvida ou | pouco caso, incendem-se- lhe
de>a-colera ircende-the as faces e sed<no>| gesto denuncia indignacao. |

- Vassuncé nao credita! diz<protesta> entdo <com calor>. Pois ensilhe | o
seu bicho@)*® e caminhe como eu Ihe disse<disser>. Mas as- | sumpte{2)<(1)>
bem, que no terceiro dia de viagem ficara | decidido quem é

cavedgueo{3)<cavoqueiro><(2)> e embromador{)<(3)>. |

1< (1) >Mér<Ver> 0 assumpto, <observar>atender, observar<atender>. |

B)< (2) >Cavougueire <Cavoqueiro> € qualificativo usade <empregado> para sighificar—|-alguma
<expr|m|r qualquer> qualidade ma. Assm—d&em—an%al—ea#euque#eﬂa#a—e*pn#%alg&m—ses#@-de

{4)< (3) >Enganador. |

¥ NOTA DA PESQUISADORA Nota existente apenas na primeira edicéo.
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Uma cousa é mapiar (1) < a tda>, outra andar <com tento> por estes | mundos
de Christo. |

Quando o sertanejo vai ficando velho, quando | sente os membros
cansados e entorpecidos, 0s olhos | ja ennevoados pela idade, os bracos
frouxes <froxos> para | manejar a machadinha que lhe da o <substancial>
palmito ou o | saboroso mel das—<de> abelhas, é—gue procura <entéo
guem>alguem—|-gue 0 queira para esposo, <alguma>viuva ou parenta che- |
gada, forma casa e escola, e prepara os filhos e | enteados para a vida
aventureira e livre que tantos | enrcantes <gozos> lhe déra outr’ora. |

Esses discipulos, agucada a curiosidade com | as repetidas <e animadas>
descrip¢des das grandes scenas da | natureza, <n’um bello dia> desertam aum
belle-dia da casa paterna, | espalham-se por ahi além, e uns nos confins do |
Parana, outros nas brenhas de S. Paulo, nas | planuras de Goyaz ou nas
bocainas de Mato Grosso, | por toda a parte emfim onde haja deserto, véo |
pbr em activa pratica tudo quanto souberam tao | bem ouvir, relembrando as
facanhas de<do> seu eerhe-}-cido<respeitado> mestre e progenitor. |

(1) Mapiar—étermo<Termo>preprie<peculiar>da—previncia<aos sertdes> de Mate<Matto><-> |
Grosso—<->Quer<quer> dizer eonversar<parolar, tagarellar>. |

Para concluir a anélise do texto, com base na collatio e nas demais informacGes
relevantes aportadas nesta dissertacdo sobre a biobibliografia de Taunay, a fortuna critica
constituida pelas fontes indiretas, diretas e a fortuna editorial do romance, procede-se a uma
amostragem de apenas alguns eixos estilisticos que orientam a (re)elaboracdo do primeiro
capitulo do romance.

No nivel sintatico, destaca-se, sobretudo, a op¢do do autor por enfatizar os verbos em
posicdo inicial, o que foca a acdo, numa perspectiva estatica pelo uso do presente do
indicativo com valor de presente narrativo, criando uma descricdo que fotografa o ambiente.
Esta anteposicdo do verbo concretiza o locus, fazendo com que o leitor perceba o ambiente,

que € personificado no primeiro capitulo, que vive e atua sobre as personagens no desenrolar
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do romance. Essa escolha sintatica corrobora os ideais classicos do ut pictura poesis e
concomitantemente se relaciona com a op¢do pelo método de Taunay, coordenado pela
memoria, agente do resgate de impressdes submetidas ao tratamento estético para compor o
romance.

O uso do artigo definido, logo no inicio do primeiro pardgrafo, em que se descreve a
estrada, revela a aproximagdo de quem elaborou o texto com o ambiente, transferida para o
leitor, atirado de chofre num local, que mesmo que lhe fosse desconhecido, se torna familiar.
Além dessa intimidade, a escolha e posi¢cdo dos adjetivos que qualificam o ambiente, quando
antepostos, singularizam o lugar, que € responsavel por singularizar o pais , no intuito de
diferenciar o Brasil de Portugal, caracteristica do nacionalismo estético, exaltado na
inspiracdo teldrica.

No nivel da selecdo e alteracdo lexical, o carater pictorico, sensivel e nacionalista da
obra indica que as impressdes colhidas pelo militar viajante, no romance, sdo empregadas de
formas menos especificas e cientificas, haja vista que o objetivo do texto literario difere do
texto cientifico. O vocabulario escolhido como a nova opcéo na segunda edigdo revela maior
sensibilidade, tanto do autor, quanto aquela que se quer provocar no leitor; real¢a o aspecto
impressionista da composicdo dos quadros, o que contribui para criar a atmosfera poética,
mais evocativa, conotativa, despertando a imaginacdo do leitor. Mormente no emprego dos
pronomes referenciais, a escolha na segunda edicdo objetiva criar maior distanciamento em
relacéo ao objeto.

E evidente que essas amostras de estilo da composicdo de Taunay sdo infimas em
relacdo as possibilidades que o texto literario pode oferecer, mas sdo as analisadas neste
trabalho para reforcar as coordenadas que conduziram a collatio.

Comprova-se desta maneira, um dos preceitos da critica textual e outro da critica
genética: o texto sofre alteragdes com o passar do tempo, sejam elas decorrentes da vontade
do autor ou ndo e cabe ao critico analisar de onde surgiram. Em relagcdo a génese do processo
da criacdo artistica, fica provado que se trata de um labor cuidadoso, metédico e revelador do
estilo do autor, que abrange formacéo pessoal e artistica.

Taunay tinha consciéncia e conhecimento suficientes para realizar alteracdes em seu
texto e foi o que fez. A esses fatores se agrega 0 ndo pronunciamento da critica literaria sobre
0 romance, que certamente levou Taunay a reformulé-lo. A vivéncia da realidade forneceu ao
autor elementos para o tema, personagens e ambiente do romance, que para se tornar

expressao literaria foi submetido ao trabalho de estilo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo pretendeu reunir, cotejar e analisar as edi¢des ndo postumas de Inocéncia,
dalavra de Alfredo d’ Escragnolle Taunay. O intuito inicial era o de verificar se o texto teria
passado por alteracbes em sua composicdo apos tantas reedicdes da obra. Para que isso se
tornasse possivel, elegeram-se os fundamentos tedricos da filologia, da critica textual, da
ecdotica e da critica genética. Essa é a metodologia que o texto do primeiro capitulo exigiu
que fosse adotada. A abordagem do texto do ponto de vista filologico revelou-se a mais
adequada e completa, por ter permitido o estudo global do corpus.

Com o cotejo e analise dos textos é perceptivel a grande quantidade de alteragdes que
Taunay efetuou no primeiro capitulo do romance, quando da sua recomposi¢do entre a
primeira e a segunda edicdo. Apontar as alteracGes, entretanto, ndo seria suficiente e foi
essencial submeter o objeto de estudo a teoria estilistica, que auxiliou a explicar 0s motivos e,
principalmente, os novos sentidos alcancados em razdo de determinadas escolhas.

Resta responder, para concluir, o que esse material revela das causas das alteracdes? O
que se pode afirmar sobre o processo criativo de Taunay? Que aspectos de seu processo
criativo estdo aqui evidenciados?

Retomando os preceitos da critica textual e genética, do cotejo realizado até o
momento, pode-se comprovar que Taunay foi leitor de sua criacdo, um leitor diferente dos
leitores comuns, os quais concebem as obras artisticas como fruto da inspira¢do. Tal como
muitos outros escritores, Taunay se leu e se reescreveu, revelando-se leitor critico de si
mesmo ao corrigir, modificar, anular e/ou enriquecer trechos de um enunciado ja produzido e
publicado.

A relacdo que esta analise tem com as fortunas critica e editorial esta intrinsecamente
ligada a natureza das alteracBes que sdo operadas, quando se confronta a critica literaria —
contemporanea, realizada em torno da obra — & aplicagdo do método filolégico, que permite
descrever e denominar os detalhes das alteraces no confronto das duas edicGes escolhidas.

Assim como foram utilizados alguns fundamentos da critica textual nesta andlise
filologica (por exemplo, a realizacdo das etapas da recensio e da collatio), igualmente
importante foi o recurso a critica genética, que, sem se preocupar como qual a melhor ou mais
fiel edicdo, preocupacdo mais relacionada a sua concorrente critica textual, revelou, pelos seus
meandros, muitos passos do processo da (re)criacdo da obra: externamente, ao se colocar

Taunay vulneravel diante da critica literaria e internamente, ao se detectar aquilo que
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significou crescimento e se revelou como parte fundamental no processo da recriagdo de
Inocéncia, em sua segunda edicéo.

Este processo criativo do autor se baseia nas impressdes e na memdria dos locais,
fatos, pessoas e costumes observados na realidade do pais do seculo XIX durante a Campanha
da Laguna, a responsavel pela génese do escritor.

Foi possivel constatar a intertextualidade entre os escritos do autor. Sua formacao, seu
talento polimorfico e a presenga na guerra como encarregado de informar o Governo Imperial
sobre o corpo expedicionario ficam nitidos quando se Ié o romance, que se nutriu das
observagdes reais e se relaciona com o0s escritos e até mesmo os retratos elaborados pela filho
da familia de pintores, nos quais ele retrata de maneira mais exata os locias pelos quais
passaram. Portanto, Inocéncia se relaciona com as demais criacbes do autor, mas o que a
difere é o tratamento estético ao qual o assunto foi submetido.

As primeiras impressdes sobre Inocéncia o levaram a fazer reformulacdes que podem
ser observadas de trés pontos de vista:

a. Da critica textual: aparentemente, 0 ndo pronunciamento da critica sobre Inocéncia
depois da primeira edicdo levou A Retirada da Laguna a ser o texto de Taunay que
teve maior repercussdo. Se depois da segunda edicdo surge uma critica tdo
positiva, essa questdo conduz o pensamento do fildlogo a perceber que a dosagem
das alteracGes da primeira para a segunda edi¢cdo fez com que se atingisse o efeito
esperado: a partir de entdo, 0 romance passou a ser mais comentado pelos
especialistas;

b. Da critica literaria: Inocéncia foi concebida como um texto literario, ainda que sua
composicao se nutrisse do vinculo a uma literatura de carater realista. Com a
primeira edi¢do esse objetivo parece nédo ter sido compreendido e por essa razao as
observacoes feitas no Mato Grosso sdo submetidas ao processo criativo do autor,
que as reelabora, transpondo o real, representando-o de forma artistica. Da
primeira para a segunda edigdo foram necessarias alteraces que deixassem mais
clara a ficcionalidade e a poeticidade do enredo, conseguida, por exemplo, ao se
criar a ilusdo de maior distanciamento em relacdo ao locus descrito no primeiro
capitulo (o foco narrativo sai do eu que narra daquele lugar para um eu que
conheceu 0 cenario e remete-se a ele pelas lembrancas); ao utilizarem-se os
preceitos classicos do ut pictura poesis (falar sobre o que se conhece, sobre aquilo

que seus ombros aguentam; dominio do assunto etc.) e ao empregar caracteristicas



103

relacionadas ao universo romantico: o nacionalismo estético (na exaltacdo da
patria e de tudo que a singulariza), inspiracdo tellrica (oriunda da paixdo pela
terra, pelo pais exaltado na ambientacdo do romance) e ao conseguir estabelecer a
verossimilhanca interna na obra, tanto no contetdo quanto na forma (expressas no
primeiro capitulo pelos costumes do sertanejo e as peculiaridades do sertdo,
vazadas e adequadas & forma que sofre alteracdo da primeira para a segunda
edicdo, permitindo que os objetivos sejam alcancados e se componha um
verdadeiro romance nacional);

c. Da critica social: aqui se enlagam trés pontos de vista, pois trata diretamente da
repercussao da obra. Taunay manifesta claramente seus anseios e desejos de
figurar no canone da literatura brasileira, servindo-se mais especificamente de duas
de suas obras: A Retirada da Laguna e Inocéncia. Se A Retirada j& havia
alcancado o sucesso esperado, era preciso que algo mudasse em Inocéncia a fim de
que obtivesse o mesmo éxito. O contexto do pais, a formacéao pessoal e artistica do
escritor contribuiram para que o trabalho se realizasse e o texto tomasse nova
forma, garantindo-lhe o sucesso.

Além desses fatores, a analise dos documentos de processo permite ampliar a visao
sobre a obra, compreender seu modo de fabricacéo, atentar para caracteristicas recorrentes de
seu estilo e também dar novas direcdes para a leitura do Visconde de Taunay. Seus objetivos
com a histéria da flor do sertdo certamente vdo além do simples enredo (consoantes com seus
ideais revolucionarios para a sociedade brasileira, comprovados por sua intensa participacdo
nas esferas social e politica do pais): até hoje essa obra pode levar os leitores a repensar e
discutir o papel e a condicdo da mulher na sociedade patriarcal e machista brasileira da época,
por isso também o romance ndo poderia ficar ofuscado.

No bojo desse conjunto de abordagens (critica textual, critica literaria e critica social)
estabelece-se o perfil genético que, de certa maneira, orienta (embora ndo predomine) a leitura
desta pesquisa. Ao lado do levantamento material (quase bracal) de que se reveste o enfoque
filoldgico, utilizam-se os resultados do confronto para se colocar em debate questdes
fundamentais (no seu sentido amplo, porque efetivamente fundamentam) sobre o processo de

criacdo do Visconde de Taunay na composicéo de Inocéncia.
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ANEXO I
BIOGRAFIA DE ALFREDO (MARIA ADRIANO) D'ESCRAGNOLLE TAUNAY

Durante a recensio, este foi o texto considerado como um dos mais completos sobre a
biografia do Visconde de Taunay.

Por razéo o “Esboco biogréfico” foi recuperado, por ser um documento de dificil
acesso e que foi encontrado apenas em versdo manuscrita, copiada por Maria Lidia
Lichtscheidl Maretti durante suas pesquisas.

Outro fator que conduziu a essa escolha é o fato de que seu autor, Carlos Von Koseritz
a tenha escrito enquanto Taunay ainda estava vivo, portanto, dispondo de informacgbes que
podem ser consideradas mais acertadas (ha biografias que confundem Alfredo d’ Escragnolle
Taunay, com seu filho, Afonso, pela identificacdo das iniciais).

O texto ndo estd aqui transcrito por completo porque ao final, aborda artigos sobre a
Retirada da Laguna, apenas. Sdo eles: o artigo publicado na Revue Bibliographique et
littéraire, em Paris, no tomo XIV, numero 9, em setembro de 1879, em francés, assinado por

Ernest Aimé e a apreciacdo do portugués Pinheiro Chagas sobre a mesma obra de Taunay.

KOSERITZ, CarlosVon. Alfredo D’ Escragnolle Taunay: esboco caracteristico (trad.
Por R.P.B.). 28 Ed. Rio de Janeiro. Typ.de G. Leuzinger e Filhos. 1886.

Prélogo do tradutor

Ao publico offerecemos esta versdo, assim como echo amortecido, das paginas
escriptas em allemdo pelo Sr. Carlos Von Koseritz, sobre a vida do Sr Dr. Alfredo
d’ Escragnolle Taunay.

Assas conhecido é o autor, tanto na Allemanha, sua terra natal, como no Brazil, de que
fez elle sua patria adoptiva.

Pelo vigoroso talento e illustracdo vasta e profunda, o Sr. C. Von Koseritz ndo é so6
uma das primeiras cabecgas da imprensa e das lletras brazileiras. Esse illustrado polemista que
maneja o0 portugués qual materna lingua, ndo € menos apreciado na Allemanha como
philosopho, homeme de sciencia, jornalista e, principalmente, como escriptor elegante e

primoroso, que joga com um vocabulario extenso e possue estylo terso e fluente.
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Dahi os obices desta traducgdo. Luctdmos com serios embaragos, vendo-nos na
impossibilidade de transmitir para o nosso idioma todas as bellezas do original. Aquella
symphonia vibrante da emperiodacdo germanica, sonora e estranha como a musica
wagneriana, coagio nos, muitas vezes, a torturar a phrase, afim de podermos guardar
fidelidade ao fundo.

E que tinhamos, diante de nds, ndo s6 um bello trecho de uma litteratura mais rica e
fecunda em expedientes philologicos do que a nossa, porém, sobretudo, um valente e audaz
plumitivo, que sabe escravisar as palavras, dando-lhes forma caprichosa, vasada nos moldes
do pensamento.

Para quem apenas conhece as tendencias intellectuaes do autor, que, umas vezes, libra-
se nas regifes quietas das theorias aridamente abstractas, outras, desce até o campo da
polemica politica, au jour le jour, este opusculo é uma revelacdo. O autor mostrou-se-nos sob
uma face inteiramente nova. Ndo é somente o robusto pensador, o psychologo e o critico
proveito na autopsia quotidiana do organismo social, € tambem o artista hors ligne que sabe
delinear os tracos de uma physionomia com a mesma facilidade e correcdo com que
improvisa um morceau de bravoure, no seu estylo tudesco, opulento, de inimitavel harmonia.

O Esboco Caracteristico ndo é uma biographia, talhada friamente & vista dos fatos. E
mais do que uma analyse individual minuciosa; € antes um momento critico vital e um perfil
impressionista, desenhado a tracos largos, na rapidez da inspiracao fugace

Sob este duplo aspecto, o trabalho litterario do Sr. Koseritz € uma verdadeira obra —
prima e um authentico documento humano, onde, através da figura mascula e sympathica de
um dos maiores filhos da terra brazileira, transluz a personalidade saliente do autor.

O momento historico passou; mas 0 shozzo néo é menos real e duradouro.

Muito do que vem dito, neste livrinho, ja deixou de ser. E assim que o Sr. Dr. Taunay
abandonou a carreira militar, com grande pezar dos seus companheiros d’ armas, 0s quaes, por
occasido das sua retirada fizeram-lhe uma manifestacdo de apreco unica e excepcional, em
que collaboraram os mais conspicuos vultos do exercito, desde os marechaes até os officiaes
menos graduados.

Entretanto, o illustre patriota continla a ter a comprehensdo lucida do seu seculo
evolucionista e do duplo problema nacional — Aboligdo e immigracdo. Nesta provincia do
Parana onde elle ja tem fundado muitas Sociedades de Immigracéo filiaes & Central, da Corte,
vao abrindo brecha, sob o influxo do seu actual administrador, as idéas largas e fecundas, que

h&o de rehabilitar o nosso paiz.



109

Finalmente, esta brochura pode ser considerada como uma tarefa de propaganda sadia.
Orgulhamo-nos por isso de ligar o nosso obscuro nome aos daquelles dous agigantados
batalhadores do combate colossal pelo futuro da Patria e da Humanidade.

Curitiba, 1°. de Janeiro de 1886.

R.P.B.

ALFREDO D’'ESCRAGNOLLE TAUNAY

Esboco caracteristico
POR
CARLOS VON KOSERITZ

“Quem entrar, das 2 &s 3 horas da tarde, no comptoir da livraria Faro & Lino™, a rua
do Ouvidor, no Rio de Janeiro, encontrara um circulo de homens espirituosos, em animada
discussdo. De todos os lados, chispam os rasgos de espirito, sucedem-se os ditos picantes, e
todos os acontecimentos do dia sdo esmerilhados. Acham-se ali reunidos, aquela hora, muitos
dos mais conspicuos escritores do Brasil, os quais, sorvendo o moka brasileiro, fazem a
permuta de suas ideias. Tais sdo ferreira de Araujo, o gordo, habil e talentoso redator chefe da
Gazeta de Noticias, Dermeval da Fonseca, seu amigo leal, Valentim Magalhdes, o critico
desapiedado, André Reboucas, o pensador profundo e excelente engenheiro , Joaquim Serra, 0
gracioso folhetinista, Machado de Assis, 0 poeta primoroso, e muitos outros. Dentre eles
todos, porém, 0 mais vivo, 0 mais chistosos, o mais falante € um homem de quarenta anos de
idade, alto, esbelto, de olhos azuis, cabelos castanhos ondeados e fisionomia extremamente
expressiva. A sua verve € a mais percuciente; sua palavra, a mais incisiva; quase sempre tem
ele, do sue lado, aqueles que riem. Tal é Alfredo d’'Escragnolle Taunay; uma das mais
brilhantes personalidades do grande monde brazileiro, um dos mais eminentes espiritos da
nossa época,o0 amigo dos allemaes, o reformulador da grande naturalisacédo, o genuino director
da Sociedade Central de immigracéo e o representante do | o. districto de Santa Catharina, na

camara dos deputados®.

% Hoje Faro & Nunes. N. T.
% No original 1é-se: o representante dos districtos coloniaes de Santa Catarina na segunda camara. O Sr. Kosertiz
escrevia em 1884.
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Alfredo d' Escragnolle Taunay...

Traz-me esse nome & reminiscéncia minha primeira entrevista com esse homem
notavel, que em breve devia ser amigo meu. Era no anno de 1875. Estava eu, nesse tempo, em
desharmonia com o presidente da provincia®, o Sr. Azevedo Castro, e quando Alfredo
Taunay, seu amigo de inféncia, Ihe fez ali uma visita, ndo cumpri com o dever de procurar
aquelle, cujas obras, a mim enviadas, eu havia sempre recebido e criticado. Taunay nao
esperou pela minha iniciativa e logo, nos primeiros dias da sua estada, entrou no meu
escriptorio, apresentando-se-me com a sua peculiar amabilidade, cheia de desembaraco. Tinha
entdo 32 anos de idade e, apezar de haver feito a campanha®, com todas as suas fadigas,
mostrava-se na figura um jovem cheio de vigor, com a belleza de um Apollo; typo
cavalheiresco, um fidalgo authentico, da cabeca aos pés. Reconhecia-se que nas veias lhe
gyrava 0 sangue dos nobres condes d’ Escragnolle e dos barbes de Taunay; duas familias
pertencentes & velha nobreza da Franca.

De outro lado, porém, observava-se nelle, & primeira vista, o self made man®, o
pensador e o artista. Impresionou-me pois desde o primeiro dia e captivou-me
immediatamente a affeicdo. Sua conversacdo animada, os seus conhecimentos e talentos
multiplos e variados, a sua verve scintillante e a sua superioridade fizeram-no surgir, na nossa
limitada sociedade porto-alegrense, como um meteo6ro brilhante que, depressa, infelizmente
desapareceu. Tinha eu todavia, tido o tempo preciso para estreitar lacos de amizade, que
perduraram, apezar de todas as tempestades politicas e ndo fordo abalados, quando elle
chegou a bater-se, em polemica violenta, com os meus amigos e confrades de lucta Tobias
Barreto e Sylvio Romero.

Escragnolle Taunay ndo é o maior genio do Brazil; mas é um dos melhores talentos do
paiz e, sem contestagdo, 0 mais universal de todos. E, em todo o caso, um dos mais eminentes
vultos da politica actual, porquanto caminha a frente de todas as aspiracGes liberaes. Sem
duvida nenhuma, para os allemées do Brazil tornou-se 0 mais symphatico de todos os
estadistas; aquelle que comprehendeu melhor os verdadeiros interesses dessa patria, quanto a

immigraco. Por esse motivo, a elle dedico um lugar no kalendario® e offereco aos leitores o

%1 Rio Grande do Sul.

%2 Fez parte da terrivel expedicdo de Matto Grosso de | de Abril de 1865 a 15 de Junho de 1867. De 1869 a 1870
esteve no Paraguay e fez a campanha da Cordilheira. N. T.

% O homem feito pela sua iniciativa individual. N.T.

% Estes tracos biographicos sdo extrahidos da Kosertiz s Deutscher Volkskalender (1885), onde vem o retrato do
Ex.™. Sr. Dr. Taunay. N.T.
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seu retrato; pois desejo que o nome do meu correligionario na luct pela immigracédo, seja
conhecido e venerado nas chogas da floresta rio-grandense.

Alfredo d’ Escragnolle Taunay nasceu na esplendida cidade do rio de Janeiro a 22 de
Fevereiro de 1843. Seu pai foi o bardo de Taunay, filho dobardo de Taunay, filho do celebre
pintor, bardo Nicolas Antonio de Taunay, um dos fundadores, no Rio, da Academia de Bellas
Artes. Sua mée D. Gabriella d’ Escragnolle é filha do conde Alexandre d Escragnolle, o qual
veio para o Brazil em 1808.

Desde a meninice, mostrou extraorinaria capacidade. Aos 12 anos, matriculou-se em
Tertia, no Collegio Pedro Il e em 1858, apenas completos 15 annos de idade, sahio-se, em
todos 0s seus exames de preparatérios®®, do modo mais brilhante e bacharelou-se em lletras.

Tour de force este, que ninguém ainda imitou; pois raras vezes um estudante com
menos de 17 a 18 annos faz os seus exames do curso completo de preparatorios®. Passou eele
entdo para a Escola central®” e assentou praca no exercito em 1861%. Depois, em 1863, ndo
tendo ainda 21 annos, recebeu o grdo de bacharel em mathematica e sciencias naturaes e
promovido, a 2° Tentente, prosseguio em seus estudos technicos profissionaes na Escola
militrar, onde foi estudar o curso de artilharia.

A 1°. de Abril de 1865, vio-se obrigado a abandonar a Escola militar e seguio, como
secretario de uma comissao de engenheiros, para Matto grosso, onde durante 2 annos e meio
tomou parte na campanha, tdo cheia de soffrimentos e perigos, feita pela columna
expedicionaria, que retirou-se mais tarde da Laguna e da qual foi elle 0 Xenophonte, como
veremos mais adiante. Promovido a capitdo, quando o Sr. Conde d Eu se transportou ao
theatro da guerra, acompanhou-o na qualidade de secretario particular e redactor do Diario do
Exercito.

Junto & sua Alteza o principe, marechal comandante em chefe, tomou entdo parte na
camppanha de 1869 e 1870, na codilheira do Paraguay e do mesmo modo que o Orléans
destemido, (o qual mostrou-se general dos mais competentes) muitas vezes correu 0s maiores
riscos. Terminada a guerra, voltou ao Rio de Janeiro em companhia do principe, que o honra

com a sua amizade pessoal. Completava o curso da escola militar, quando foi nomeado, em

% No original: Abiturienten-Examen: latinismo, que seria util adoptar-se em portuguez. N.T.

% E preciso notar-se que o autor refere-se ao curso de preparatorios, de sete annos, do collegio D. Pedro II. N.T.
% Hoje Polytechinica. N.T.

% A 16 de Janeiro de 1881. N.T.
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1871, official de gabinete do Visconde de Rio Branco®:; cargo que resignou, afim de
apresentar-se candidato & deputagdo geral pela provincia de Goyaz, que o elegeu.

E desde 1874, lente de mineralogia, geologia e botanica, na escola militrar” e foi
promovido a major em 1875.

Cavalleiro e official da ordem da Rosa, cavaleiro das ordens de Christo e de S. Bento
de Aviz (em recompensa de 20 annos de servi¢os militares irreprehensiveis) possue a medalha
da campanha de Matto Grosso — Constancia e Valor —e a da guerra do Paraguay.

Eis, em breve resumo, a carreira militar de Taunay, a qual ainda esta por terminar,
visto como desempenhara elle um importante papel no exercito’’. Talvez seja chamado, para
reorganisal-o, na qualidade de ministro da guerra, quando subirem os conservadores.

Passemos agora & carreira politica. Encontramol-o, em 1872, deputado geral pela
provincia de Goyaz. Era e é Taunay conservador; desde o principio, porém, destacou-se, ja
dos liberais, ja dos correligionarios, na Camara temporaria, pela sua inuticdo anti-nativista.
Alli o orador eloguente e dotado de vasta erudicdo, com a sua personalidade sympathica, bem
depressa sobresahio e obteve grandes triumphos na tribuna, pela mor parte em assumptos
militares, dos quaes se ocupava entdo quase exclusivamente. Quando, em 1875 ndo foi
reeleito’?, 0 governo o enviou, em 1876, & Santa Catharina na qualidade de presidente, edesde
esse periodo administrativo, alids curto, data o seu interesse pela immigracdo e colonisacao.
Aprendeu, nas muitas viagens ao interior da provincia, a conhecer exactamente as relacdes
concernentes &s colonias allemas que visitou; nellas adquirio numerosas sympathias e, em
geral, prestou excellentes servigos como administrador daquella zona.

Tendo sido de novo eleito deputado por Goyaz, em 1876, renunciou o cargo de
presidente e tornou a tomar assento no parlamento até 1878, quando a camara conservadora
foi dissolvida. No periodo de sua actividade parlamentar, apoiou sempre o gabinete Rio
Branco; mas fez opposicao decidida ao gabinete Caxias. A 16 de Abril e a 17 de Setembro de
1877, pronunciou Taunay, por accasido da discussdo do orgcamento dos negdcios da guerra,
dous discursos, que fizeram época, nos quaes exerceu a critica a mais severa debaixo de todos
0S pontos de vista e assumio uma posicdo especial, em que desde entdo permaneceu, entre 0s

dous partidos politicos. Nessa occasido, atacou-lhe abertamente o nativismo, advogu a grande

%9 0 visconde de Rio Branco conheceu na campanha do APraguay o Sr. Dr. Taunay, apreciou-lhe as qualidades e
aptiddes e, desde entdo, com a suaintui¢éo de estadista, fez d'elle o seu auxiliar e amigo. N.T.

% Tendo S. Ex®. pedido demissdo do exercito, deixou ipso facto, de ser lente da segunda cadeira do 5°. anno,
daquella academia. N.T.

" Nao esquecer que isto foi escripto antes do pedido de demissao do exercito. N.T.

"2 Aqui h4 equivoco do biographo. N.T.
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naturalisagdo, a igualdade civil dos acatholicos e catholicos, a liberdade de cultos e o
casamento civil, tornando-se assim o primeiro e mais eminente representante das idéas, que
levarad o Brazil a futuro novo e brilhante.

Dos Annaes do parlamento transcreveremos apenas estes poucos excertos:

“O governo tem feito alguma coisa no sentido de facilitar as naturalisagfes, mas ainda
ndo cahio a ingente barreira, que tem impedido a identificacdo do Brazil com os filhos de
outros paizes, que aqui vém buscar uma nova patria. (Apoiados; muito bem).

“Esta barreira sO ha de aluir-se aos golpes de uma grande cruzada, que se levante no
seio desta generosa nagdo (apoiados; muito bem), hasteando, como sagradas bandeiras, as
idéas de grande naturalisacdo (apoiados), casamento civil (apoiados), liberdade de cultos e
todas essas medidas largas e adiantadas, aceitas pelos povos mais cultos do mundo, e que, se
0 tempo ndo impuzer pelo menos a este paiz, é que seu destino tem, de certo, muito curta
limitacdo. (Apoiados; muito bem; muito bem).

“A ldea da grande naturalisacdo € hoje considerada pelos maiores pensadores do
mundo, ndo ja como uma medida politica de elevadas consequencias Moraes e materiaes, mas
como dever de recirpocidade entre as nac6es. (Apoiados; muito bem).

“O eminente Rouher a define: a forma mais perfeita da hospitalidade moderna. E
quando a Inglaterra e a Franca, tdo ciosas das prerogativas de seus filhos, a abracam em toda a
sua integridade, acha-se o Brazil até inhibido nessa grandiosa medida. (Apoiados e apartes)

“Hoje, Sr. Presidente, que na Europa o systema de paz armada tomou tamanha
ampliddo, que estdo ameacgados o respeito e a tranquillidade que requerem as sciencias, as
lletras e as artes; nenhum homem illustre, nenhum Agassiz, nenhum Erickson, nenhum Malte-
Brun, podera pensar em adoptar o Brazil por patria (apoiados); porque se encontra aqui todos
0S requisitos de socego, se se V€ rodeado as magnificencias da natureza (apoiados), em
compensacao achar-se-ha, no seio da nossa sociedade civil e politica, num pé de dolorosa
inferioridade (apoiados), assignalada no nosso codigo fundamental. (Repetidos apoiados;
muito bem)”.

Nesta mesma occasido S. Ex?. replicou a um deputado nativista assim:

“ Abalam-me com effeito, assim como abalaram o eminente Terencio e devem abalar a
qualquer home de instinctos generosos e reflectidos , os factos que interessam & humanidade
em geral; mas dahi & utopia do cosmopolitismo, que engendrou a imaginagdo de S. Ex.?%

"3 Este trecho e o que vem, em seguida, dos discursos do Ex.™ Sr. Dr. Taunay foram extrahidos dos Annaes do
parlamento brasileiro. Por isso, differem, um pouco, da traducdo do original allemé&o. N.T.
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exaltada sem duvida pelas praticas rigorosas e asceticas da vida de devogéo que leva; dahi a
essa utopia, ha uma grande distancia. (Muitos apoiados).

“Amo, Sr. Presidente, como bom brazileiro, a minha patria; mas, por isso mesmo, é
que incessantemente procuro pensar em todos 0s meios, que possam engrandecel-a e dar-lhe
posicdo vantajosa, no mundo civilisado. (Apoiados)

“Néo sera, por certo, com idéas acanhadas de tacanho brazileirismo (apoiados), que
havemos de chegar ao resultado desejado. (Apoiados).

“S. Ex.* falhou, em nome do seu velho Brazil, ... pois bem, fique-se com elle, o Brazil
do papelorio, do patronato e da rotina (apoiados). Eu procurarei seguir, com o novo Brazil, ao
encontro dos grandes principios, que ja vao abrindo caminho na nossa sociedade e que, afinal,
h&o de ser impostos ao parlamento, se daqui ndo partir a almejada iniciativa. (Apoiados;
muitos apartes).”

Vé o leitor que 0 meu amigo, Taunay, apezar de pertencer ao partido conservador,
defende com explendida intrepidez as idéas mais adiantadas.

No parlamento, é elle ndo sé o melhor amigo e escudo do elemento estrangeiro; mas
tambem representa igualmente os direitos da arte e da sciencia brazileiras. Assim, por
exemplo, foi quem conseguio do governo a pensao, que percebeu o maestro compositor
Carlos Gomes.

Outrosim, nas ultimas sessdes do parlamento, Taunay batalhou galhardamente por
suas idéas.e agora que o cargo de director da Sociedade Central novos deveres lhe impde e
que as vistas de todo o paiz estam para elle voltadas, defendel-as-ha com mais arrojo ainda.

Que Santa Catharina renove o mandato que ja lhe deu: eis 0 meu mais ardente desejo.
Apresenta-se um candidato libera™l; mas os eleitores allemaes de Santa Catharina devem
levantar-se como um s6 homem, em prol da candidatura de Taunay. Este homem ndo nos
deve faltar no parlamento, custe o que custar.

Consideremos agora 0 meu amigo como litterato.

Desde 1868, é elle contado, no numero dos mais activos escriptores do Brazil. Nesse
anno publicou o seu livro Scenas de viagem, que lhe abrio as portas do imperial Instituto
Historico e Geographico. A obra que Ihe acarretou, porem, maior gloria, foi, sem contestacao,

a Retirada da Laguna, que fez vir a lume, aquis ao mesmo tempo, em portuguez e em

" E agora, nestas eleicBes proximas de 15 de Janeiro de 1886 dous apresentam-se tambem candidatos. Ambos,
porem, ndo se acham na altura do Sr. Dr. Taunay, actual presidente do Parana, onde S. Ex.? contintia a por em
pratica o seu fecundo programma de immigracdo. N.T.
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francez.” E legitima obra prima, quer encarada sob o ponto de vista militar, technicamente
fallando, quer em sua parte descriptiva. O titulo de Xenophonte brazileiro, que fui o primeiro
a conferir-lhe no Rio Grandense em 1874, tambem lhe foi expressamente confirmado pela
Revue Britannique e pela Saturday Review’®. Com effeito, esta Retirada dos Dous Mil, da
Laguna, é uma verdadeira Anabasis, que o jovem Xenophonte do Brazil descreve. Retirada de
35 dias, durante a qual um punhado de bravos, passo a passo, € perseguido pelo inimigo,
emguanto a fome, a séde, o incéndio dos Mattos e campos, 0 panico entre 0 gado, que devia
servir de alimento as forcas, mais tarde o cholera e finalmente a morte dos chefes e dos
melhores guias oppuzeram aos retirantes obstaculos horrorosos e a tornam algum tanto
diversa da Retirada dos dez Mil . E incrivel o que soffreram esses dous mil soldados, dos
quaes ndo chegaram a oitocentos 0s que se salvaram com vida, como em tempo, fez vér o
Militéarische Wochenblatt, de Berlim. Taunay foi o historiador desta Anabasis, e, 0 que mais
¢, do modo mais digno de admiracao, pois elle ndo sé pinta os combates e soffrimentos, mas
também da-nos descripcbes inexcediveis da natureza, naquelles longinquos sertdes, onde a
morte, por detras de innumeras bellezas, que ostentam o0 mais grandioso aspecto, espreitava
ironica e cruel aquelles infelizes soldados brazileiros.

A aceitacdo deste livro foi completa, naturalmente s6 na Europa; pois aqui passou
quase desapercebido. Traduzido em allemdo pelo conselheiro Schneider, em inglez,
hespanhol, italiano e sueco, foi discutido brilhantemente, por toda parte. Xavier Raymond,
Cuvillier Fleury (da Academia Franceza), general Ambert, Fournier, Ernest Aimé e muitos
outros mostraram-se prodigos de elogios acerca dessa obra, servico importante, de primeira
ordem.

O Militarische Wochenblatt, de Berlim della disse estas palavras: “é uma Anabasis
xenophontica, que trata de factos para nds de alguma sorte incomprehensiveis. O livro tem
paginas, dignas de um Plutarcho, e todo o soldado pode instruir-se com a sua leitura. O que 0s
batalhGes brazileiros soffreram e fizeram poderia servir de pedra de togue aos melhores
exércitos do mundo. A animacédo das scenas do livro é extraordinaria. Passa-se, quase sem
transicdo, de umas para outras. d'uma descripcao de touriste, para uma ordem de batalha;

d’ uma paisagem, para o meio do mais sentido e tumultuado combate.”

"> Ha equivoco. A obra foi publicada em francez. A versio portugueza é devida a Salvador de Mendonga. N.T.
"® Esses periodicos de tanta importancia e outros ampliaram o qualificativo, denominado o autor da Retira da
Laguna de Xenophonte moderno. Vide notas A e B no fim. N.T.
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Com esse livro Taunay prestou a sua patria um servico ainda nao igualado, a0 mesmo
tempo que narrou ao mundo civilisado os feitos heroicos desse pequeno grupo de soldados
martyres, cujo heroismo, sem a sua penna, teria ficado para sempre ignorado.

Né&o se limitou o escriptor em presentear a litteratura com a sua Retirada da Laguna.
Sob o pseuddnimo de Sylvio Dinarte, tem publicado uma por¢do de romances, novellas,
quadros de viagens e paisagens, entre 0s quaes estdo 0s muito apreciados pelo publico:
Mocidade de Trajano, Lagrimas do Coracdo, Innocencia, Ouro sobre azul, Historias
brazileiras, Narrativas militares, além de dramas e comedias. Nestes romances e novellas,
mostrou-se elle 0 mais caracteristico e, por assim dizer, 0 mais brazileiro de todos romancistas
brazileiros. Innocencia € uma verdadeira joia. Ja foi traduzida em francez e pretendo ainda,
um dia, vertel-a para allem&o, para o que infelizmente tem-me faltado tempo. E um conto de
aldeia brazileiro, como ndo € possivel imaginal-o mais encantador; absolutamente original e
livre do tom da moda franceza. Tal é, sobretudo, a particularidade da indole litteraria de
Taunay, que, apezar de ser meio francez e de fallar e escrever essa lingua como se fosse a
materna, absteve-se, sob 0 ponto de vista litterario, de qualquer influencia parisiense.

Ainda se ensaiou 0 meu encyclopedico amigo em outros assumptos mais serios e na
qualidade de engenheiro e militar, publicou, na sua especialidade, obras de subido valor, taes,
por exemplo, o Diario da Campanha da Cordilheira, o Relatorio geral da comissdo de
engenheiros da Matto Grosso, etc.

Um lado muito apreciavel da actividade litteraria de Taunay sdo as descrip¢des da
natureza e as paisagens, como: Scenas de viagem; viagem de regresso; Céos e terras do
Brazil e finalmente Quadros da natureza brazileira, traduzidos pelo Dr. Carlos Miiller, de
Halle, em allemado, vertidos em hespanhol pelo Dr. Vicente Quesada e postos em lindissimos
versos portuguezes pelo Sr. Portella (de Evora).

Para taes descripgOes, Taunay tem um talento soberbo. Nenhum brazileiro, em
trabalhos deste genero, possue maior penetragdo, indole mais profundamente impressionista,
nem talento mais artistico; ndo tem entre nds absolutamente rival algum, neste genero, bem
como no romance brazileiro. Em ambas estas acepcdes, € o maior escriptor do Brazil. Ja
sustentei essa opinido em 1875 e, desde entéo para ca, nada se deu que m’'a podesse abalar.
Por isto, como litterato, ja é com razdo uma celebridade universal.

Figura, no Diccionario universal do seculo XIX, de Pierre Larousse; assim como, no

Diccionario degli scrittori contemporanei, de A. de Gubernatis, e Brockhaus, Pierer e Meyer
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ndo fariam demais, se dessem um lugar, em seus diccionarios, ao autor da Retirada da
Laguna.

Como critico, agrada-me menos Taunay. Os seus dous volumes de Estudos criticos,
que publicou no anno passado, contém de certo muita cousa interessante; mas considerados
no conjunto, ficam abaixo do merito desse escriptor. Francamente ndo posso comprehender,
como pensador tdo perspicaz e cabeca tdo esclarecida possa desconhecer o objectivo do
grande Zola, talvez contra convic¢ao intima e para prestar homenagem a corrente, que domina
certos circulos.

Basta do litterato. Vejamos, de mais perto, o artista.

N&o é s6 o mais autorisado critico d arte brasileiro, mas tambem artista praticamente
abalisado.

Pinta com talento, e delle existem composi¢cdes altamente encantadoras, que
demonstram que o0 seu autor ja é artista por mercé de Deus.

Se se tivesse dedicado & pintura, seria um grande pintor; se se tivesse dedicado a
musica, um grande compositor. Entretanto, s6 se occupa elle da arte, como recreio, nas horas
de lazer e apezar disso produz cousas excellentes.

Por ahi se Vvé, qudo rara e multiforme é essa natureza de élite.

Nisto ndo se circunscreve a individualidade de Taunay.

E infatigavel polemista e collaborador activo da imprensa. Ainda nestes Gltimos
tempos desenvolveu, sob este ponto de vista, uma actividade admirdvel em favor das ideias da
Sociedade Central.

Todavia, ainda lhe resta tempo para figurar com brilho nos saldes, onde se mostra
correctissimo cavalheiro, tendo sempre nos labios uma palavra espirituosa.’’

Passemos, agora, & mais interessante e recente encarnagdo deste novo Protéo
brasileiro, isto €, o director intellectual da Sociedade Central de Immigracao.

Tendo Blumenau, Gruber e eu tomado a resolucdo de fazermos um ultimo tentamen,
afim de estimular os interesses da immigracao e da colonisacdo, dando-lhes horizontes mais

vastos, enviamos, n’esse intuito, circulares a todas as pessoas gradas do Rio, convidando-as

" Notamos uma lacuna nestes tracos biographicos e é a seguinte: S. Ex.* o Sr. Dr. Alfredo d’ Escragnolle Taunay
desposou, a 8 de Janeiro de 1874, a Ex.ma Sr.? D. Christina Teixeira Leite d’ Escragnolle Taunay, filha do hoje
fallecido Francisco José Teixeira leite, bardo de Vassouras. Deste feliz consorcio nasceram trés formosissimas
criangas: dous meninos e uma menina (Affonso, Raul e Alice), os quaes, pela delicadesa e harmonia dos tragos
physionomicos, parecem trés creaturas angelicaes, se nos permittem esta velha imagem, talhada num stylo a la
Renaissance. N.T.
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para uma reunido no Lyceu de Artes e Officios. Contei, desde logo, com Taunay, e com effeito
eu ndo me tinha illudido.

Logo, no dia immediato a distribuicdo da circular, quando muitos falsamente
interessados inventavam subterfugios com o fito de desviarem da verdadeira senda a nossa
tentativa, foi Taunay procurar-me, no meu ponto de parada na casa Cailtau, & Rua do
Ouvidor, disse-me que pertencia de corpo e alma & Idea, e primeiro que todos compareceo a
reunido. Demais, era quem me animava com 0s seus apoiados durante 0 meu discurso, do
qual dependia totalmente a sorte da fundagé@o daquella nossa Sociedade. Em seguida, tomou a
palavra depois de mim e, com sua elogiiéncia alevantada, confirmou a impressdo produzida
anteriormente pelas minhas palavras.

Quando propuz para presidente da reunido o Sr. visconde de Barbacena, por se achar
retirado de todos os partidos politicos, indiquei logo apds o nome de Taunay para secretario,
sendo elle eleito juntamente comnosco, para a comissao encarregada de preparar os estatutos.
Por occasido da discussdo do projeto do regimento por mim organisado, defendeu-o de uma
maneira tdo decisiva, que elle passou e, nas reunides subseqlientes até & constituicdo definitiva
da Sociedade, tornou-se a minha melhor sobreguarda.

Sinceramente convicto até & lealdade e bom como ouro, soube vencer commigo todos
os obstaculos. Foi-nos assim possivel formar a directoria, & cuja frente se acha collocado o
muito honrado general Beaurepaire Rohan, primo e amigo de Taunay.

Chamou-me o dever para o rio Grande do Sul, assim como o meu querido e velho
amigo Blumenau teve de seguir para Santa Catharina. Separei-me, com 0 cora¢do magoado,
da creagdo dessa Sociedade, que constituia, com effeito, promissora esperanca em prol da
regeneracdo economica, moral e politica deste paiz. Restava-me, porém, um consolo: além
dos esfor¢os dos meus amigos Schmidt, Gruber e Tautphoeus, uma dedicacdo illimitada &
bem dos seus fins.

Parti por isso tranquillo e ndo me enganei. Taunay tem sido a alama da Sociedade,
conseguindo muito, sendo praticamente fallando, pelo menos no campo da propaganda. Ainda
ha pouco, escrevia-me elle que lhe minguavam as forgas physicas, que a tarefa era excessiva;
mas que caminharia afoito para a frente e envidaria todos os seus esfor¢os, em ordem a
assegurar o triumpho das nossas idéas. E assim ha de acontecer. Brevemente vira o tempo, em
que poderemos estar nos acotovellando no parlamento, afim de levarmos alli, por diante, a
magna batalha e conduzirmos este esplendido paiz a uma nova phase. Sob a direcdo de

Beaurepaire e Taunay, a Sociedade Central ganhara diariamente mais terreno em prestigio e
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desenvolvimento progressivo, alliciard para o seu lado a opinido publica e finalmente
alcancara brilhante victoria.

O homem, que ja vai envelhecendo e dedica estas linhas a um dos seus mais prezados
amigos e confrades de lucta, sente-se alegre ao Vvér que existem forcas mais remocadas, com
as quaes pode ir prosseguindo o glorioso combate.

Entre estas, compete o posto de honra a Alfredo d’ Escragnolle TAUNAY, cujo nome
ha de gratamente ressoar na mais remota choupana da floresta virgem, pois o immigrante

allem&o nédo tem amigo maisleal do que elle, nem representante mais activo e denodado.”

B R R R R R R R R R R S R R R R R R R R T T

Além dos preciosos dados fornecidos pelo “Esboco Biogréfico”, se julga pertinente
acrescentar mais algumas informacdes a respeito de Taunay, oriundos de Maretti (2006).

Diplomado como engenheiro gedgrafo e bacharel em ciéncias fisicas e matematicas, o
primeiro métier que Taunay exerceu foi como professor.

O “Maria Adriano” faz parte de seu nome de batismo, mas foi suprimido por ele mais
tarde.

Além do pseudbnimo que aparece em Innocencia, Taunay adotou outros: Heitor
Malheiros, Eugénio de Mello, Jorge Palmer, Flavio Elysio, “T.” Na imprensa: A Sentinela,
Tory, A velha de Syracusa, Carmontaigne, André Vidal, Mucio Scaevola etc.
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ANEXO I

FAC-SIMILES DAS PAGINAS QUE COMPOEM O PRIMEIRO CAPITULO DA
PRIMEIRA E SEGUNDA EDICOES DE INOCENCIA (1872 E 1884) .

® O texto referente & primeira edicdo estd nas paginas pares. As paginas impares correspondem ao texto da
segunda edi¢do. Em alguns pontos o contetido da primeira edicéo correspondia a duas paginas da segunda, por
isso ha paginas com dois fac-similes da segunda edi¢do correspondendo ao conteido de uma pégina da primeira
edicéo.
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INNOCENOGCIA.

Minha ohra ¢ um capitulo do grande
{iyro da naturezs, sempre novo @pezav
das mil edigles que se tenham tirado,
quér ém earacteres velkos e gothicos,
(uér em typo moderhe € e¢m papel
asselinado.

WALTED-SC0TT —~ Waverley,



swesne Tnnocencia. Kate livro tera
fonga vida, do mesmo modo que sq
pode, ainda hoje, viajar a liscossia
com. as novellas de Walter Secott ,
por guias.

4 Fraxaisco Ocraviavo.

e it = g

T TI—— o B e bt W
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Se e vivéra wo andiga Grecis ¢ howvesse podido
levantar custoso templo, dedicara~o d Amizade ¢ e
vavi no fronfispicio o tew guerido nome.

Permitle-me hoje, wmige, que, daguelle vive senti-
mente d¢ en, no circuls de minhas Limitadas posses,
uime qualguer manifestacdo.

Nao & em valiess monuments que vou inscrever tew
figine ; Simplesments ne primeira paging de s Har-
ragio conipestrs @ despretenciosr, de wn livro singelo
¢ sm;‘ futura.

Aceita-o como wm dos mais espontaness movivientos

de men coragdo, que d essa declaracdv sincers julgs

estar Bgado o sew direito o completo indulto.

BYLvio DINAREE.

Rip de Janeiro, § de Tulho de 1872,
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INNOCENCIA.

CAPITULO I.

0 SERTA0 E O SERTANEIQ,

Todns vis parcebelr ¢ frbalho

da natoreza, cuja acgdo € elarma.
Goptas — Fauslo,

Entin com passo lranqitillo ja gu
buscar algern recarto da floresta,
algnm lugar deserto, onde nada me
mosirasge 3 mlo do hommem, ma
denuncinéze 2 serviddo ¢ o doml-
2i0, A¥ylv M Que pudesse frér ler

{iudity entradv, omde nenhum

MPOMUND ¥iesse interpdr-s¢ entre
mim ¢ a patureza, E

; I.1. Roussseu— O encantoda
golidao.

& estrada que da villa de Sant’Anna do Parana-
tiyba leva 2o ponto abandonado de Gamapuan corta
uma extensa ¢ mal-povoada zona da parte sul-oridn-
tal da wastissima provincia de Malo Grosso. Desde
aquella villa, que assenta gnasi no veriice do an-
gulo em gne confinam os territorios de S. Paule,
Minas Geraes, Goyaz & Mato Grosso, alé o ric Su-
euria, affluente do magestoso Parand, isto 6, no

130



131



—_— 10 —

desenvolvimento de 40 leguas, vai-so commoda'-
mente viajando de babitagio em 11apitax;50, mais
0u mMenos proxima uwma da ouird; depois rarcam-as
¢asas Mais ¢ Mais ; camminham-se largas horas, das

inteiros, sem vér morada ném gents alé chogar-se

aoretiro de José Pereira, guarda avangada daquellas
soliddes, homem chdo e hospitaleiro, que acolhe
o viajarie desses alongados paramos, 0 recebe com
carinho, e sorri-se para elle, ao propereionar-ihe
momentaneo agasalho e provél-o de matalotagem
para a jornada que o deve encaminbar ans campos
de Miranda e Péquiry, ou da Vaccaria ¢ Nioac, no
Baixo Paragnay. :

Depois comega o sertio chamado brufe. (1)

Pousos succedem 2 pomsos, e nenhun tecto habi-
tade ou em ruinas, nenhuma palhdga ou tag‘éra, a&
abrigo a0 camirdhante contra a frialdade das noites,
contra o temporal que ameaga ou a chuva que estd
cabindo. Por toda a parte a.calma da campina ndo
arroteada ; por tofla a partea vegetagio virgem, tao
virgem, corao guando alli brotou pela vez pribieira,

A estrada que atravessa estas regides imcultas
desenrola-se como larga e alvejante faixa de areia,
elemento predominante na natureza daquelle solo,
que ¢, comtudo; fertilisado por um SEM NUMETO
de limpidos e borbulthantes regatos, cujos contine
gentes sio outros tantos tributarios do Parana e
do Paragunay.

1) Sem moradores.— Nao ¢ o deserto, palayra que cn-
volve sempre 2 (déa de esterllidade, mas a completa spliddo.
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Essa areia, solta, mas nio muito fina, tem uma
¢Or uniforme, que reverbéra com intensidade os
raiog do sol, quando nella batem de chapa. Em
algans pontos € tdo féfa e movedica, que os animaes
das tropas viajeiras abquejam, de caﬁsa(;o at-cami-
nharem naquelld terrenn incerto que thes foge de
sob 03 pés ¢ onde se enterram até meia canela, '

Tamhen frequentes sdo os desvios que da estrada
partent de um Jado o dg oatro, a procurarem na
mata do cerrado um leite mais firme, 'por ser menos
batido.. ‘

e 0 aspecto do caminho paréce sempre 0 MESMo,
em compensacio s paisagens em torno mostrant-se
muifo variadas.

Ora & a perspectiva dos cerrados (1, nde desses
cerrados de arvores rachiticas, enfezadas ¢ l‘etur:
cidas de 8. Paulo e ﬁi_inas,,mas de garbosos & ele-
vados madeiros, que, s¢ hem ndo tomem fodo ©
_corpo-de que §do capazes 4 heira dos caudaes on
regagos pela lympha dos corregos, ensombram, com-
tudo, o terfeno gue thes Gea'em derredor com co-
pada rama, € fRostram na casca lisa ¢ toda jgual a
forca da seiva, que os alimenta; ora sio campos a
perder de vista, cobertos 4s vezes dc macega alta,
e lourejante, outras de viridante e mimosa grama,

gi} Cerrgdas sio cspecies de'florestas ands, compostasde
arbustos de trds a-quatro pés de allurz, mais ou menos
chegados uns 305 outfos. A's vexes esses arbustos toinam
mais desenvolvizenlo e formuam a Iransicao pard as ¢a-
yoedras (Saint Hilaire). k

- Em ‘Minas Geraes chamam-se o8 cerrados carrdscos e
carrasguinhos os cerrados altos,
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toda salpicada de stlvestres flores; ova successGes
de luxuriantes caples 130 regulares ¢ symetricos
em sua disposicio, que sorprendem ¢ embelleaam
05 olhos ; ora, emfim, sio charnecas, Meio apatiladas,
meio seccas, onde cresce o altivo bority ¢ ¢ gravatd
estende o seu tapume espinhoso,

Essps campos que se mostram tdo differentes no
matiz das céres, ja macega alta ¢ requeimada, ji
vicejante tapete de relva, 236 transformagfes ope-
radas pelo incendio que algum Iropeiro, por acaso
ou mero desenfado, ateon com uma faittha de seu
isqueiro no capim crescido e resiccado pelo ardor
do sol.

A scentelha fica lavrando surdamente na tou-
<eira.
~ Yenha uma aragem, ¢ a lingua d2 fogo levanta-se
6sguia, tremula, cormogue vacillante 2 contemplar os
€3Pagos en que vai precipitar-se, Sopre a briza com
mais forga e de'ynil pontos a um tempo arrebentam
sofregis labarsdas que se enroscam umas nas ontras,
se geparam, deslizatm-se, lambem vastas superficies,
despedem a0 céo rdlos de negrejante fumaga e
correm, rongando pelos malagaes de tabocas e ta-
quarissimas, até esharcatem de encontro a alguma
Targem de rio que nfo possam Aranspor, £aso o
vento ndo as tanja para além, ajudando com halito
vivaz a obra de destruigo.

Acalmddo aquelle impeto por falta de alimento,
fica tudo coberto de cinzas. O fogo, detide em
pontos, aqui, alli, a consumir com mais lentiddo
algam estoryo, vai'morrendo até extinguir-se de
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todo, deizando como gignal de swa passagem ¢ alva-
cento lengol que lhe foi seguindo os veloces passos,

A afmosphera annublada mal deixa coar a luz do
50l aincineragdo & completa, o calor intemso; e
nos ares volitam palhinhas carburetadas, detritus,
argueiros ¢ gramilos de carvio gue pem-sé A re-
demoinhar, a sohir, descer, emmaranhar-se nos
sorvedouros gne, caprichosamente @ a mods de in-
nocenltes trombas, formam ag arageng, ao embater-se
LAs com 48 outras.

Por tada.a parte, melancolia ; de todos os lados
tetricas perspeelivas.

Se cahe, porém, dahia dias copiosa chuva, pa-
rece que uma varinha de fada andonm por aquelles
sombrios recantos a tragar jardins encantadoes e
nunca vistos. Tudo eatra n'um trabalho intimo,
de espantosa actividade. A ¥ida tranmshorda, Nio
ha, ponto era gue o capim ndo vemha furando o
chdo, em que rebentdes nao surjam com o olhar
travesso de.quem esprelta uma ocoasﬁo azada para
expandit-se em liberdade. ;

Nada péde impedit aquella résurrei¢io.

Uma noite basta para que formosa alfombra verie,
verde claro, verde giis, asselinado, cubra todas
as {ristezas de ha pouco. Depois, aprimoramesse os
esforos ; rompem as flores do campo que abrem
i briza do deserto as delicadas petalas e lhe en-
tregam as primicias de seus candides perfumes,

Se falham essas chuvas vivificaderas, entio ahi
jazem por muitos mezes aqwollas campinas devas-
tadas pelo fogo, illuminmias lugubremente pela sol,
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e UMR sombra, $6M uma encanto, Sem uma espe-
ranga de vida, com todas as $uszs garridas flores,
seus verdejantes pimpolhos occnltos, como que
amauados a tristonhos de que lbes tenham negado o2
meios de mostrar as preciosas galas.

Nessas paragens melancolicas nem sequér onve-se
o piar da esquiva perdiz, 130 frequente antes do
incendio : s6 de vez em quando gchoa o prolongado
grito de algum gavido que adeja 14 em cima, ou
que vem bordejando até conchegar-sc 4 terra, para

apanbar nm ou outre reptil chamuscado do fogo.

que lavroun.

Tambem rompe o silencioo grasnide do ciri-card,
fuee ¥ai ags pulos procurando insecids ¢ cobrinhas,
ou entdo seguindo, junto 20 sélo, o vée dos urubis.
cujos handos buscam a carne putrefacia que o fine
olfato lhes denunciou.

O cari-card & commensal do urubﬁ Quando tem
fome atira-se 4 rez moria, @, 1ntr0memdo como 6,

a custo de algumas bicadas de seus pouco amaveis
companheiros, bellisca’ aqui e acold no immundo
pasio.

Sé 0 card-car passa 4 vista do‘gavido, entio este
precipita-se sobre clle com véo firme; di-lhe som

"a ponta das azas ; atordda-o, atormenta-o, 86 pelo

gosto de mostrar-lhe a inconlestada superioridade.
Nada mette com effeito o bicho em brios.
Pelo cpntrario, apenas levou dous ou tres baques
de sen miudo, mas andaz adversario, baixa prudente

a terra e ahi pde-se d&%ageztadamcntf- a0s galfos,

apreseutando o adunco bico ao antagomsta, que
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com as azas levanta o pd. da cinza, tGo de perto as
arrasta ag cho.

Afinal de cansado deixa o.gavido o (olguedo e,
de um bote, agarra a serpesinhd quc elle no per-
déra de vistd e que esfava, cin eustoso rasto, a pro-,
curar algum baraco, oude fosse, mais a salvo, pen-
sar as suas fundas queimaduras.

Tags &p ps campos gue as chuvas ndo vém
regar. '

Com gue gosto busca enfdo o sertanejo os capdes,
que 1& de hem lona;e ge percebem nas eneostas das
collinas e baixadas ao redor de alguma nascentc,
orlada de pindahybas e boritys o)

Com quealegria sanda ella aguelles lindos co-
queiraes denunciadores da lympha gue lhe vai cs~
tancar a séde e-baphar o afogueada rosto 7!

A’s vezes as palnteiras enflleiram-se com singular
regularidade na alturae disposicfo ; mais comrmaum-
mente formam compactos grupos de entre o2 gudes
segregain-se UMag, Mais ¢ Dais, a0 acompankarem
com.as raizes algum tenve fio.de agua que serpéa
falto de forcas e prestes asumir-se na areia.

Esses capdes- de prompto chamam as vistas.

' a priacipio um ponto negro, depois uma
cupola de verdura ; afinal, de mais perto, uma 1Iha
de luxuriante ralla, UBL 0asis para os memhros
lassos do viajante exhausto de fadiga, para seus
olhos encandeados & suas fautes ardentes.

Com sofreguidae, pois, que tudo justifica, procura
elie o sombreado retiro ; com presteza desarreta a
cavalgadura , & qual d4 liberdade para que va
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pastar, emquanto socego Treparador e afinal somano
benefico lhe Lragam novo alento para o proseguir
Ja viagem.

Hstes momentos sFo para o -homem do sertio in-
compara¥veis, superiores a tude guanto possa idear
a imaginagdo. ‘

Satisfeita a séde gme lhe secedra a garganta,
comidas wmas colheres de farinha de mandioca ol
milho adogada ¢com rapadura, deitase elle a fio
comprido sobre os arreios desdobrados & confempla
descuidoso 0 ¢éo azul, as nuvens quese adelgagam
nos ares, afolhagem Jazidia e os troncos eshran-
quigados das pindahybas, a copa dos ipés ou as
palmas dos boritys a cicialem musicas sem conto
gom O perpassar da brisa,

Como s7o bellas ayueltas palmeirast

O stipite liso, pardacento e semn manchas, leva
acalto denso feixe de peciolos longos e cannulados
scbre 08 quaes assentam folhas abertas como um
Jeque, cujas pontasse curvam: flexiveis ¢ tremu-
lantes & menor aragem,

A sopé dellas pendem, amparados por largas

spathas, cachos de edcos amarellados ¢ tdo duros,
gued casca dg2afia por algum tempo o ferree bieo
das ariras. |

Tambem cot que vigor ndo trabalham as barn-
lhentasaves para conseguirem a amendoa saborosa ?
Em grupos. amontoam-se ellas, nmas vermelhas
como a labareda, oufras de varias cdres, outras pelo.
confrario de tedo azues e grandés, a que chamam
aravaunds, Alli ficam agarradas 4s folhas, balom-
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gando-se gravemente, € atirande com impenencia
a0s ares immensos das campinas notas estridentes,
guando ndo sejaumclagor sem flm, ac quererem
muitas disputar ¢ mesmo cacho. Quasi sempre
porém ezidc a namorar-se aos pares, pounsadas uma
bem encostada 4 outra.

0 sertanejo vé tudo aquillo com ¢ olhar carre-
gado de somno, As palpebras batem-lhe pesadas :
glie hem se lembra dé que por alli podem rastejar
ongas esucurys, mas € fatalista; confla no destino
¢ sem mais esfor¢go adormece com trapquillidade,

Correm as horas ; o sol vem descambando, a brisa
refresca e soprarijo o vento. Os boritys nio clciam
miajs; gemem, ¢ suas flabelladas palmas agitamese
convulsamente,

E’ a tarde gue chega.

Entdo desperta o viajante; esfrega os olhos,
¢stira preguigosamente os hragos, boceja, hebhe uma
pouca d’agua fresca, fica senfado alguns instanfes
2 olhar de um lado e d'oulro, assovia baixinho um
ignd® e afinal corre a buscar o animal que de
prompto ensilha e cavalga.

Uma vez monlado, vai elle bem disposto de corpo
¢'de espirito por aquelles ¢caminhos a passo ou a
trote, em demanda de um determinado pouso,onde
pernoite.

Quantd melancolia desce & terra com o cabir’

do dial

Parece que a seliddoe vaialastando. 0s seuslimites
para torndr-se acabrunhadora. O sélo ennegrece ;
as moutgas formam compdcios grupos; ¢ ao longe
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desdobra-se um véo de gaze rdéxeado de coloride
uniforme e seave, sobre o qual destaca-se o caule de
TMa ou outra palmeira mais alterosa,

" A essa hora o coragdp aperta-se de inexplicavel
receio : qualquer ryido causa logo sobresallo, ora
o grito tristonho da jad nas mafas, oraas plan-
gentes nofas do bacurdo a cruzar nos ares, Raro
nio é tambem que alguma perdiz ponha-se a piar,
¢hamando ao ninho o companheiroexiraviado, antes
que a escuridgo the impossibilite de todoa volta,

Quem viaja attentp asimpressdes intimas esire-
mece, mio grado sen, aoc ouvir, nesse monmenio de
tristezas, o tanger de um sino ao longe ou o silvar
gsiridente de uma machina a vapor. Sio insectos
occul{os na macega que trazem esia illusdo, por
tal modo viva o perfeila que a imaginac3o, ainda
quando desabusada e prevenida, ergue o vdo e
1& vai por esses mundog além a dondejar e a crear
mil fantdsias.

Afinal espalham-se as sombras da noite.

O serfanejo que de nada cuidoun, que Bio ouvig
nem as harmonias da tfarde, nem reparon nos
esplendores do cdo, que ndo vio a trisieza a pairar
sobre a terra, que de nada receia e vive consub-
stanciado com a solidio, pira, olha em derrador,.
e, se no lugar houver alguma aguada, por ma que
seja, apda-se, desensilha ¢ animal ¢, reunindo uns
gravetos seccos, {ira fogo do isqueiro, mais por
distraccao do que por necessidade.

Elle sente-se feliz. Tambem nada the periurba
a paz do espirito & o bem estar do corpe. Nem,
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sequer monologa, como qualquer homem acostu-
mado a ¢conversar.

Seus pensamentos 830 rares; ou rememora as
leguas que andou, ou computa as que iem que
vencer para chegar a¢ termo da yviagem.

No dia seguinfe, gquande a aurora acorda toda
aquella natureza virgem, elle recomega a caminhar
COTA0 Na Yespera, COMO sempre.

(¢ céo ndo lhe parece mudade ; as nuvens sio as
mesmas. 0 ol di-lhe os pontos cardeaes, e a terra
s& lhe prende as vistas, quando algum signal mais
particular possa lhe servir de marce milliaric na
estrada que vai trilhande.

—Ah | exclama elle em voz alta ao avistar
algum madeiro agigantado ou uma disposigao parti-
cular de terras, topei com a piuva (1) grande...
cheguei ao barranco alte. Afé o pouso do Jacaré ha
quatro legpas puxadas.

E, olhando para o sol, conclue :

— Dagni a 3 horas estou batendo fogo.

Ha dias em que o Serfanejo dd para assovial.
Canlar, é raro; quande muito, & surdina: mais
uma ¥oz intima, um rumoréjar para si, do que
notas sahidas do robusto peito. Seu diveriinzento
principal ¢ responder ao pio das perdizes ou ao
chamado angustiose da desconfiada zabelé.

0 urro da onga é-lhe indifferents. S por demais
& que repara Nas muitas pégidas que em todes 0
sentides cortam a estrada. ‘

(1) Em outras provinoias é 2 peroba.
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— Que bichio! murmura clic centemplando umn
rasto mais fortemente impresso no solo, eu ¢om
nm bom onceirs 1) ia acnar este diabo e metter-lhe
um chumbo no tocinho,

0 legitimo sertanejo, cxplorador dos desertos,
nio tem familix : emquanto mogo,. seu unico lim
¢ devasear lerras, pisar campos onde antes ninguen
puzéra pé, vadear rios dezconhecidos, despontar
cabeceiras 2) ¢ furar matas que cxplorador algum
alé entdo varadra.

$eu orgulho vai crescendo na razio da extensdo
e importancia das viagens cwprebendidss: sen
nLaior gosto € enumerar o8 caudacs que transpiz,
05 ribeirdes que baptizou, asserras que tresprontou
¢ os pantanaes que cortou afoutamente ou que,
e¢om rara paciencia, levon a rodear dias inteiros.

Cada anno que finda traz-lhe um conhecimento
valioso, acrescenta uwa pedra ao monumento de
sua innocenie vaidade.

— Ninguem péde commigo, exclama elle efapha-
ticamente. Nog campos da Vacearia, no sertdo ‘do
Mimoso on nos pantdnes (3} do Pequiry, en sou rei.

Esta presump¢do de realeza lhe infunde uma
raneira de fallav ¢ de gesticular toda magestatica
em sua rude Mmanifestagio.

(1) Cio cat;a'd‘ur dé oncas-

{2) Despontar cabsceiras ¢ rodear a5 nascentes dos yios,
procurando sempre teryd nde alagada..

{8) Wo intcrior de Brasil, todos pronunciam esta palayra
grave e Ddo esdruxula, mais' conformes nisto com a
etymologia,

152



153



B e

A certeza que tem de que nunca poderd perder-se
na vastiddo, como que o levanta acima do desconhe-
cido e permitte-lhe foros do infallibilidade. '

Se estende ¢ brago, aponia com seguranga no
€s8pago e declara peremptloriamente :

— Neoste Tumo, ha daqui a 20 leguas uma
serra bravia, depois wm ri¢ fando; dahi a 5§

lguas um mato’ muito sojo gue vai dar n'um

bréjal. Se vassuncé frechar direitinho, topa com 0
pouso do Tatd, ne caminho de Cuyabi, em c¢inco
dias.

0 que elle faz n'uma direcgdo, com a mesma
imperturbavel serenidade e firmeza indica em
qualquer outra. '

A unica defnonstraqéo que consente nos outros,
quando conta os seus descobrimentos, & a da
admiragfo. A" minima suspeita de duvida ou
pencoe caso, a colera incende-lhe as faces e seu
gesto denuncia indignagdo.

- Vassuneé ndo credita’ diz entdo. Pois ensilhe
o sen bicko (1) @ caminhe como en lhe disse. Mas as-
sumiptd (2) bem, que no terceiro dia de viagem ficard
decidido quem é civowqueire (3 e embromador (5).

(1) Bicho ¢ palavra que serve para ludo. Neste caso &
cavalgadura.

{2) Vér o assumpto, attender, observar.

(3) Cavougueire é iualifcativo usado para significar
alguma qoalidade ma. Assim dizem animal cavoagqueire
para expriwir algom sestro de .cavaigadura, Jlomem
cayouquelro 6 o homem falsa, mentirosp, com gquem
ndo se¢ péle cantar,

{£) Enganador.
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Uma cousa ¢ mapiar @), ontra andar por esies
mundos de Christo.

Quando o sertancje vai ficando velho, quandor
gente 0s membros cansados ¢ entorpecidos, 'os 0Mhos
j& enneyoados pela idade, os bragos frouxos para
mancjar 3 machadinba que lhe di o palmito on o
saboroso mel das abelhas, & fque procura alguem
que O queira para €sposo, vinva on parenta che-
gada, forma casa ¢ cscola, e prepara os filhos e
enteados para a vida aventureira e livre que tantos
encantos the déra outr'ora.

Esses discipulos, agugada a curiosidade com
as repetidas descripedes das grandes scemas da
natureza, desertam n’cm bello dia da casa paterna,
espalham-ge por ahi além, ¢ uns nos confins do
Parand, oulroz nas brenhas de S. Paulo, nas
panuras de Goyaz ou nas hocainas de Mato Grosso,
por toda a parte emfim onde haja deserto, vio
poOr emx activa pratica fudo quanto souberam tio
bem ouvir, relembrando as faganhas de sew conhe-
cido mestre ¢ progenitor.

{1} Mapiar ¢ termo proprio da provincia de Mata
Grosso, Quer dizer conversar,
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