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contra a escuriddo, pragueja, dd rabanadas e pontapés. Entdo,
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Afonso Arinos de Melo Franco'

! Apud RONCARI, L. O Brasil de Rosa: o amor e o poder. Sdo Paulo: Unesp, 2004. p. 260.



SUMARIO
INTRODUGCAO .. couueeeeeeerenrncsenneseesessesssessesessenes 12
1. AS CONFICCOES DE RIOBALDO.............ccoeuee.. 16
1.1 A (T€)CONSLIUCAO A€ ST c.vvveeuiieeriiieeiiieeniieeeiiee et e eiteeeieeesbeeesaeeesebeeesaneeenneens 24
1.2 Ouro e prata: a mescla condutora do NAITar ........c..ccecceeeeeveerieenieniceeeneee 29
2. AS MARGENS DO FEMININO ......ocooiiiiiiietie ettt 45
2.1 O sagrado e o profano: um rito SEXUAl .......covvueeriiiiiniiiiiniieeiieceeeee e 48
2.2 O devir lunar em um remanso de T10 ceeccssssecssssssecsens 67
2.3 Estrela da manha, estrela da tarde .......oooveveeeeveeeeeeeeeeeeeeieeeeeee ettt 82
CONSIDERACOES FINALIS ......c.ceocevueee. 104
BIBLIOGRAFTA .......coooooooioeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 106

ANEXOS ..ttt sttt 114



RESUMO

Neste trabalho, propomo-nos a analisar a concep¢ao de Riobaldo como narrador,
visto que, como personagem, ele necessita, por meio do relato, expressar suas
memorias, a fim de amenizar as culpas que traz arraigadas em si. Ao contar as
experiéncias vividas no tempo de jagunco, Riobaldo destaca alguns acontecimentos
relevantes — os amores, as guerras € 0 embate maniqueista — que o constituiram e o
fizeram refletir acerca da condi¢gdo humana. Durante esse processo de apreensio,
Riobaldo revive os fatos a fim de compreendé-los e de captar, nos detalhes antes nao
percebidos, os lapsos que o transformaram em um velho barranqueiro permeado de
davidas. Dentre os eventos mencionados, as relacdes amorosas se sobressaem, uma vez
que o amor carnal existente no cetim do pélo de Nhorinhd contrapde-se ao amor
espiritual por Otacilia, que, por sua vez, esbarra no misterioso e proibido sentimento
nutrido por Diadorim, misto de ternura e repulsa, que porta em si todos os quereres
inimagindveis, mas que, por afronta do destino, depara-se com a impossibilidade de
uma relacdo que ndo seja a movida pela vinganga. A triade Nhorinhd, Otacilia e
Diadorim também serd analisada, uma vez que elas influenciam as atitudes do jagunco,
enquanto personagem, e, concomitantemente, modificam o narrador, em que Riobaldo
se transformard. Embora, o velho jagunco reviva a trajetéria de sua juventude, ele ndo
consegue libertar-se das culpas que carrega, pois nio € possivel vivenciar a relagdo
amorosa nutrida por Diadorim, assim como ndo pode devolver a vida ao amado.
Diadorim passa, entdo, a existir apenas na memoria do velho jagunco; e para revivé-lo,
Riobaldo narra as recordacdes do amigo, lembrancas, essas, que trazem a baila o
universo do Sertdo Mineiro. Para tal, nos pautaremos em Roncari (2004), Neitzel (2004)
e Utéza (1994) que relacionam a triade aos mitos e aos simbolos do feminino, fato que
possibilita uma leitura imagética do relato proferido por Riobaldo. Em contrapartida os
estudos de Cavalcanti Proenca (1959), Bolle (2004) e Nunes (1969) estabelecem os
caminhos para a possibilidade de leitura de um Riobaldo, fruto do reflexo tanto positivo
quanto negativo dessas mulheres, e que o difere do jagunco dvido que vivenciou o
narrado no calor dos fatos, no momento do primeiro acontecer.

PALAVRAS-CHAVE: personagem; narrador; imagindrio narrativo; Grande Sertdo:
Veredas; Jodo Guimaries Rosa.
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ABSTRACT

In this study, we aim at investigating how Riobaldo is conceived as a narrator,
since, as a character; he needs to express his memories in order to assuage the guilt that
that he carries as a burden. In telling the experiences he had back when he was a
jagunco (a sort of gunman, mostly hired by landowners), Riobaldo highlights some
important events - the love affairs, fights he had and the Manichaean struggle — facts
which composed his very being and made him reflect on the human condition. During
this process, Riobaldo assesses these facts in order to understand them and to capture, in
the details that were previously overseen, lapses that turned him into an old riverside
dweller riddled with doubts. Among the events mentioned, loving relationships are
evident, since the existing carnal love in cetim no pelo of Nhorinha opposes itself to the
more spiritual love he found in Otacilia, who, in turn, comes across the mysterious and
forbidden feeling nourished by Diadorim, a mix of tenderness and repulsion, which
presents a certain unimaginable quality, nevertheless, by fate’s design, he finds himself
faced with the impossibility of a relationship that is not driven by revenge. The triad
Nhorinha, Otacilia and Diadorim will also be analyzed, since they influence the
gunman’s attitudes as a character and, hence, change the narrator, which Riobaldo
becomes afterwards. Although the old gunman relives the stories of his youth, he cannot
free himself from the guilt he carries, since it is not possible to experience the loving
relationship nurtured by Diadorim, neither can he bring him back to life. Diadorim then
starts to exist only in memory of the old gunman, and to bring him back to life,
Riobaldo narrates his memories, which bring into question the universe of the Sertdo
Mineiro. To this end, this study will be grounded on Roncari (2004), Neitzel (2004) and
Utéza (1994), these studies relate the triad previously mentioned to the myths and
symbols of the feminine, which allows a reading of the imagery in the account given by
Riobaldo. On the other hand, the studies of Cavalcanti Proenca (1959), Bolle (2004) and
Nunes (1969) set the paths to the possibility of reading in which Riobaldo, the result of
both positive and negative influence of these women, fact that differentiates him from
that avid gunman who experienced the facts in the first place.

KEYWORDS: character, narrator; imaginary narrative; The Devil to Pay in the
Backlands; Joao Guimaraes Rosa.
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O senhor... Mire veja: o mais importante e bonito, do
mundo, € isto: que as pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda nao
foram terminadas — mas que elas vao sempre mudando. Afinam
ou desafinam. Verdade maior. E o que a vida me ensinou. Isso
que me alegra, montdo. E, outra coisa: o diabo € as brutas; mas
Deus € traicoeiro! Ah, uma beleza de trai¢oeiro — da gosto!

Jodo Guimaries Rosa
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INTRODUCAO:

O romance Grande Sertdo: Veredas, de Joao Guimardes Rosa, reune, dentre
outros componentes, € de modo singular, um conjunto de elementos que podem ser
lidos pela chave do simbdlico, cuja leitura possibilita a articulacdo entre os fatos
narrados e o aspecto humano inerente a Riobaldo. Essa personagem é, ficcionalmente,
concebida de modo a espelhar uma “personalidade consciente” capaz de se autoafirmar
perante as adversidades impostas pelo destino. A consciéncia acerca de sua condi¢do
distingue Riobaldo dos demais jaguncos e o leva a questionar o curso e a natureza dos
fatos que acometeram sua trajetdria, assim como o conduz a indagar as questdes ultimas
do existir — embate maniqueista. O conjunto mistico-simbdlico estd inserido em uma
densa elaboracdo narrativa, na qual o rememorar do velho jagungo repercute os anseios,
as duvidas e as culpas que ele traz arraigadas em si, sentimentos, esses, que estao
atrelados a dubia paixdo destinada a Diadorim. A necessidade de reviver os caminhos
tracados ao lado do amigo conduz o protagonista a uma travessia memorialistica pelo
Sertdo. Diadorim, personagem ambigua, configura-se, concomitantemente, como luz e
sombra, desejo e repulsa, ordem e desordem, visto que € ele quem encaminha o narrador
para o universo jagunco, assim como € sua lembranca que organiza o imagindrio
narrativo de Riobaldo.

Diadorim, que também é Reinaldo, exerce um fascinio quase irresistivel, uma
seducdo que sorrateiramente se desenvolve e penetra na vida do personagem-narrador
deixando marcas indeléveis que o acompanhardo, depois, por toda a narrativa. O amor
existente entre ambos é algo proibido, velado, fato que dificulta a elucidacdo desse
sentimento, pois o desejo, assim como os gestos, ndo podem ser transformado em

palavras e eles devem ser interpretados no ardor dos acontecimentos. No entanto,
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Riobaldo, enquanto parte integrante dos fatos, ndo pode desvendar a significacdo
precisa dos acontecimentos. O siléncio que possibilita o engano € instaurado no
momento em que as acdes ocorrem e se mantém durante o relato, visto que Riobaldo
almeja conservar a mesma atmosfera que o envolvera quando jovem. Além disso, ele
ndo pode eximir-se do turbilhdo emocional que o envolve e o acompanha desde o
encontro com o Menino, no porto do de-Janeiro. As emocgdes, assim como as
lembrancas do velho jagunco encontram sua expressdo maior nas entrelinhas da
memoria presente no jogo narrativo instaurado no romance.

Riobaldo, além da proibida paixdo destinada ao companheiro de armas, amou,
também, outras duas mulheres: Nhorinha e Otacilia, personagens opostas e, a0 mesmo
tempo, complementares: Nhorinhd, meretriz, que lhe desvendou os prazeres da carne,
onde o amor fisico transforma-se em ascese, € cujo rito inicidtico dd-se pela unido
sagrada entre os corpos que culmina no amadurecimento espiritual, desperta, em
Riobaldo, uma paixdo meiga e languida que o revitaliza e o revigora, devolvendo-lhe a
confianca que fora dilacerada pelo didbio gostar de Diadorim. Enquanto o
relacionamento vivenciado com Otacilia supera, mas ndo anula, o envolvimento fisico,
pois o amor que nutre por ela constitui um ato de devogdo apaixonada, no qual o
vinculo intimo acena para uma possibilidade de redencdo por meio da orag¢do. Riobaldo
encontra nas preces de Otacilia a possibilidade de purgar seus pecados, assim como
vislumbra as condi¢des necessdrias para concretizar o antigo desejo de levar uma vida
regrada e distante das guerras e andancas jaguncgas.

A relagdo estabelecida entre Riobaldo e seu amores constitui vias de mao dupla,
onde cada personagem contribui para a formac¢do das demais; ou seja, a relacdo
instaurada entre essas mulheres funciona como condi¢do complementar, na qual cada

uma delas supre as faltas presentes nas outras. Tal complementaridade adquire um
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carater especular, cujo reflexo aponta para Riobaldo que, por sua vez, capta as forcas
que vém do triplo feminino e as amalgamas a fim de constituir-se como narrador.

O presente trabalho tem por objetivo analisar a constituicdo de Riobaldo como
narrador; tendo em vista que, como personagem, ele vivenciou os fatos que viria a
narrar e, devido a proximidade dos acontecimentos, ndo consegue distinguir nos gestos
e nas atitudes de Diadorim o mistério que se esconde sob as veste jagunca. Influenciado
e modificado pela triade feminina, Riobaldo verbaliza as angtstias e os pesares que o
atormentam a fim de compreender os detalhes que o enveredaram para a famigerada
disputa no arraial do Pareddao. O rememorar de Riobaldo estd ligado as lembrancas que
possui de Diadorim, cuja necessidade de reviver os momentos ao lado do amigo o leva a
relatar sua trajetdria existencial.

Em relacdo as referéncias criticas, apoiar-nos-emos em Luiz Roncari (2004),
Adair de Aguiar Neitzel (2004) e Francis Utéza (1994), cujos estudos relacionam a
triade feminina aos mitos e simbolos que possibilitam uma leitura imagética dos fatos
relatados; a0 mesmo tempo, os estudos de Manoel Cavalcanti Proenca (1959), Willi
Bolle (2004) e Benedito Nunes (1969) estabelecem os caminhos para a de leitura de um
Riobaldo fruto tanto da influéncia feminina quanto dos acontecimentos que, vivenciados
de modo abrupto, o tornam, em sua maturidade, um ser repleto de dividas e culpas, cujo
tecer narrativo cria um discurso de autoconhecimento e de descoberta, que revela o
Sertdo tanto a0 mundo quanto a si mesmo. Para Suzi Frankl Sperber (1976; 1982), a
lembranca do passado fornece ao narrador a possibilidade de se tornar consciente do
sentido e do valor de cada acontecimento, pois reviver o passado € uma forma de
aceitd-lo e, concomitantemente, constitui um modo de repensar e reaver algo perdido ou

esquecido nas malhas do tempo.
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A presente pesquisa se estruturard em dois capitulos. No primeiro, analisaremos
a concepc¢do de Riobaldo como narrador, cujas veredas memorialisticas seguem o fluxo
da paixdo nutrida por Diadorim. Como articulador do relato, Riobaldo direciona os
acontecimentos narrados, procurando reconstituir em seu interlocutor impressoes
similares as que vivenciou, fato que impede o ouvinte de elucidar as didvidas nutridas
durante o narrar. No segundo capitulo, analisaremos a constitui¢io simbdlica presente
na triade — Nhorinh4, Otacilia e Diadorim — e o modo como cada uma delas influencia e
direciona as atitudes do jagunco que, tempos depois, tornar-se-ia narrador. Essas trés
mulheres, de personalidade marcante, constituem o opostos complementares, que,
unidos em um mesmo ser, constitui o todo almejado por Riobaldo, mas que, na vida do
jagunco, surge dividido em trés seres que se alternam, fornecendo-lhe vérias faces do
amor.

Riobaldo, ao findar o relato, ndo consegue eximir-se das culpas que carrega, pois
nido consegue impedir o final trdgico que aguarda Diadorim, assim como ndo pode
vivenciar a relagdo amorosa nutrida pelo amigo. Fato que o impele a viver em um
estado de incompletude que lhe instaura a divida e o questionar acerca das acdes
pretéritas, uma vez que o enredo e os acontecimentos terminam, mas a necessidade de
reviver a relacdo com Diadorim ndo se finda e a ndo concretizagdo dessa paixdo o

atormentard por todo o existir.



16

1. As confic¢des de Riobaldo

Ao enveredarmo-nos pelos caminhos de Grande Sertdo, deparamo-nos com um
personagem que, com o passar dos anos, torna-se dvido narrador. Isso ocorre, pois, mais
velho e abastado, Riobaldo ambiciona reconstruir através da memoria sua trajetdria
jagunca a fim de ressignificar os momentos vividos ao lado de Diadorim. As
lembrangas do amigo movem e motivam a narragdo, uma vez que o Sertao do narrador
se constituir a partir dos ensinamentos de Diadorim. Riobaldo, ao reviver sua sina,
busca entender e elucidar os fatos ocorridos no passado, em um tempo outro, no qual
estava apenas “entretido na ideia dos lugares de saida e de chegada” (ROSA, 2001, p.
51) sem se preocupar com o centro das coisas e dos acontecimentos que devido a
enorme proximidade e intensidade acabam por ludibrid-lo de seu verdadeiro significado.

Riobaldo, enquanto personagemz, estd inserido em uma trama que, a principio,
parece ter sido elaborada pela Fortuna, cujas artimanhas o destinam ao Menino do de-
Janeiro. No entanto essa trama, quando observada por outro prisma, apresenta-se como
fruto de sua predilecdo que o encaminha ao mundo do banditismo. Ou seja, Riobaldo
fascinado pelas histérias jaguncas que Selorico Mendes lhe contava e descontente com a
vida que levava nas terras do pai-padrinho opta por abandonar a fazenda em que vivia.
Essa decisdo o direciona para a casa de Z¢ Bebelo, local onde ensina as primeiras letras
ao futuro chefe e, concomitantemente, aprende a arte da guerra. Motivado pelo
deslumbramento que o movia para Diadorim, Riobaldo aceita participar do bando de
Joca Ramiro, onde passa a conviver com o amigo de verdes olhos. Ambos estabelecem

uma rela¢do de cumplicidade e lealdade que se desenvolve em um ambiente favordvel

* Em nossa andlise, Riobaldo, narrador-protagonista, constitui um ser duplo, pois, lido como personagem,
ele vivencia os fatos; mas, quando tido como narrador, ele os relata em busca de uma resposta que possa,
a0 mesmo tempo, sanar oS questionamentos maniqueistas e amenizar as culpas que o assombram.
Riobaldo busca, no relato, uma justificativa para os fatos ocorridos no passado, os quais ndo soube
explicar em tempos de juventude.
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ao surgimento de um jogo amoroso instaurado nas entrelinhas do que ndo pode ser
verbalizado. Porém, devido a intensidade dos fatos e a reniincia de Diadorim, Riobaldo
ndo consegue distinguir e interpretar os gestos e as palavras do companheiro.

Para Riobaldo, Diadorim “vivia s6 um sentimento de cada vez” (ROSA, 2001, p.
327) sendo impossivel para ele estabelecer uma convivéncia harmonica entre o 6dio
destinado aos “Judas” e o oculto amor oferecido ao chefe Urutu-Branco. O cumprir da
vinganca faz-se necessdrio para que Diadorim, ainda em vida, possa se despir da
mascara de jagunco e se entregar definitivamente a sua condi¢ao feminina. Fato que ndo
ocorre, pois 0 jagunco de face delicada teve a vida ceifada ao assassinar Hermdgenes e
consequentemente a possivel relacdo que se estabeleceria entre ambos foi violentamente
interrompida por Thanatos. O forte sentimento nutrido pelos jaguncos nasceu de longos
passeios e de uma terna e delicada amizade, atitudes que despertaram a curiosidade dos
companheiros de bando, espalhando entre eles alguns comentdrios a respeito da
masculinidade de ambos. Riobaldo ndo consegue associar tais boatos as crises de
ciumes do companheiro, assim como nao € capaz de inferir a verdadeira intencdo de
Diadorim quando esse pede para que ele renuncie aos desejos da carne e, em tempos de

guerra, ndo se deite com mulher nenhuma:

(...) Que Diadorim tinha ciime de mim com qualquer mulher,
eu ja sabia, fazia tempo, até. Quase desde o principio. E, naqueles
meses todos, a gente vivendo em par a par, por altos e baixos,
amarguras e perigos, o roer daquilo ele ndo conseguia esconder, bem
que se esforcava. Vai, e vem, me intimou a um trato: que, enquanto a
gente estivesse em oficio de bando, que nenhum de nés dois ndo
botasse mao em nenhuma mulher. Afiangado, falou: — “Promete que
temos de cumprir isso, Riobaldo, feito jurado nos Santos-Evangelhos!
Severgonhice e airado avéjo servem so para tirar da gente o poder da
coragem... Vocé€ cruza e jura?!” Jurei. Se nem toda a vez cumpri,
ressalvo € as poesias do corpo, malandragem. (...).
(ROSA, 2001, p. 207 — 208).
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O proposito de Diadorim era afastar Riobaldo das outras mulheres, pois elas
podiam seduzi-lo com os tracos e as delicadezas femininas que em Diadorim estavam
encobertos pelos trajes guerreiros. A proximidade dos fatos impediu Riobaldo de ver
nas atitudes do amigo — ora delicadas, ora rudes — sua verdadeira natureza. Cabe
salientar que, nesse periodo, o jovem herdi estava perturbado com o amor e com o
desejo que o atraiam para Diadorim e, como forma de amenizar seus pesares, Riobaldo

queria apenas negar o sentimento afetuoso destinado ao amigo:

(...) Af fui até 14, na beira dum fogo, onde Diadorim estava,
com o Drumdo, o Paspe e Jesualdo. Olhei bem para ele, de carne e
osso; eu carecia de olhar, até gastar a imagem falsa do outro
Diadorim, que eu tinha inventado. — “Hé, Riobaldo, eh, ué, vocé
carece de alguma coisa?’ — ele me perguntou, quem me-vé€, com o
certo espanto. Eu pedi um ti¢do, acendi um cigarro. Dai, voltei, para o
rancho, devagar, passos que dava. “Se é o que €’ — eu pensei — “eu
estou meio perdido...” Acertei minha idéia: eu ndo podia, por lei de
rei, admitir o extrato daquilo. Ia, por paz de honra e tenéncia, sacar
esquecimento daquilo de mim. Se ndo, pudesse ndo, ah, mas entdo eu
devia de quebrar o morro: acabar comigo! — com uma bala no lado de
minha cabeca, eu num 4atimo punha barra em tudo. Ou eu fugia —
virava longe no mundo, pisava nos espagos, fazia todas as estradas.
Rangi nisso — consolo que me determinou. Ah, entdo eu estava meio
salvo! Aperrei o naga, precisei de dar um tiro — no mato — um tirago
que ribombou. (...) Tanto também, fiz de conta estivesse olhando
Diadorim, encarando, para duro, calado comigo, me dizer: “Nego
que gosto de vocé, no mal. Gosto, mas s6 como amigo!l...” Assaz
mesmo me disse. De por diante, acostumei a me dizer isso, sempre as
vezes, quando perto de Diadorim eu estava. E eu mesmo acreditei.
(ROSA, 2001, p. 308. Grifos nossos).

Riobaldo encontra no amor nutrido pelo amigo uma possibilidade inovadora e
desconhecida, uma perversdao que o desvirtua dos hédbitos jaguncos e, por isso, precisa
ser negada, mesmo que para tal, seja necessdrio inventar e reinventar indimeros
Diadorins. Ao longo do relato, e de acordo com o grau de aceitagdo do amor destinado
ao companheiro, encontramos um Diadorim bom, outro mal; um Diadorim belo, outro
feroz; um amargo e outro rancoroso. Essas oscilagdes possibilitam que depreendamos

algumas artimanhas desse velho e matuto narrador que vai tecendo os fios de seu relato
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de acordo com as memodrias do amigo. Essas lembrancas sdo tdo dubias quanto o
proprio Diadorim, pois, misto de memdria e ficcdo, elas se constituem a partir da
verbalizacdo do sentimento, fato que a torna questiondvel, uma vez que a carga
simbolica presente no relato € mais forte que a vivida, pois ela passa a ser, para além do
acontecimento, impressao € invengao.

Enquanto personagem, Riobaldo vive na acdo, no calor dos acontecimentos,
condi¢do que ndo o permite interpretar os sinais de reciprocidade desse amor, assim
como ndo o possibilita assimilar a importancia de Diadorim como fio condutor do
narrador que se constituird anos depois. O encontro com Diadorim, feito uma esperanca
de completude, dd rumo as errncias do herdi, que o segue em meio a travessias e
guerras. Esse vagar, assim como a ansia por obter a coragem necessaria para vencer os
“Judas”, acabam por encaminhd-lo as Veredas-Mortas, lugar onde o famigerado pacto
se firma. De certo modo, podemos dizer que é Diadorim quem o conduz a essas veredas,
pois, constantemente, cobra de Riobaldo o compromisso irrefutidvel de vingancga,
sobretudo nos momentos em que este parece fraquejar: “— ‘Riobaldo, vocé pensa bem:
vocé jurou vingar, vocé € leal. E eu nunca imaginei um desenlace assim, de nossa
amizade...” — ele botou-se adiante. — ‘Riobaldo, pde tento no que estou pedindo: tu fica!’
(...)”. (ROSA, 2001, p. 391). A fim de terminar o mais breve possivel essa busca e nio
decepcionar o amigo, Riobaldo vale-se das mesmas armas que seu adversdrio,
Hermogenes, tido como pactério.

Riobaldo, enquanto jagungo, vivencia uma trajetéria de paixao e violéncia que o
consagra como um dos grandes herdis do Sertdo. Um her6i problematico, pois, segundo
ALMEIDA (2007), permanece, durante todo o enredo, “moralmente conflituado”
(p.120), uma vez que ndo aceita a entrega passiva a légica cega dos acontecimentos.

Para Lukécs (s/data, p. 77 — 93), por exemplo, o herdi problemadtico surge da unido e do
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equilibrio de duas esferas de vida pertencentes ao romance, na qual o sujeito normativo
e criador se dissocia em duas subjetividades: uma que, com interioridade, enfrenta os
complexos de forcas que ndo lhe pertencem e se esfor¢a para impregnar um mundo
alheio com os contetidos de sua nostalgia; outra que torna claro o cardter abstrato e, por
consequéncia, limitado do mundo alheio do sujeito e do objeto, onde os compreendem
em seus limites apreendidos como necessidade e condicdes para sua existéncia. Ao
deixar subexistir a dualidade do mundo, “apercebe todavia e afeicoa um universo
dotado de unidade, por um processo em que se condicionam reciprocamente elementos
por esséncia heterogéneos” (p. 83), que conserva o carater estranho e hostil que o
mundo interior apresenta. Essa nova vida dotada de caracteristicas proprias possui “a
perfeicdo e significagdo imanentes ainda que de modo paradoxal” (p. 87). Em outras
palavras, o sujeito adquire estatuto de interprete do mundo, pois, com a separacao entre
o sujeito e o mundo, € esse que passa a existir na medida em que configura um universo
subjetivo para o personagem, cujo passado toma vulto de algo a ser buscado e
interpretado onde a reminiscéncia adquire seu valor de criagdo’.

Riobaldo, diferente dos demais jaguncos, necessita encontrar um sentido para
seus atos. Tal necessidade o atormenta enquanto personagem, mas € no momento do
narrar que ela se torna evidente, uma vez que a reflexdo sobre o acontecido resulta da
maturidade que o passar dos anos trazem: “(...) O senhor saiba: eu toda a minha vida
pensei por mim, forro, sou nascido diferente. Eu sou é eu mesmo. Diverjo de todo o
mundo... (...).”. (ROSA, 2001, p. 31). O relato de Riobaldo constitui uma histéria de

aprendizagem, de reflexdo e de busca; uma averiguacdo de algo que sempre escapa

3 “Eis o que confere 2 meméria o seu cardter essencialmente épico. No drama — e na epopeia — o passado
ndo existe ou € inteiramente actual. Visto que esses dois géneros ignoram o escoamento do tempo, nao
existe para eles nenhuma diferenca qualitativa entre a experiéncia vivida do passado e a do presente; o
tempo ndo possui nenhum poder de metamorfose; nao hd nada com que ele possa refor¢ar ou enfraquecer
a significacdo. (...).”. (LUKACS, s/data, p.148).
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quando perto, “de um segredo esquivo que ele sempre intui como préprio, como algo
capaz de redimi-lo no segredo das coisas” (ARRIGUCCI JR, 2010, p. 127). O maior
mistério que a vida lhe ofertou a fim de confundi-lo foi a verdadeira sexualidade de
Diadorim que se manifesta diante do bando, mas perante os olhos de Riobaldo se oculta
constituindo, deste modo, um amor ambiguo que lhe tortura a alma, a0 mesmo tempo
em que, o atrela ao fado de seguir desbravando os Gerais. A relacdo estabelecida entre
Riobaldo e Diadorim € intensa, repleta de tensdes, cujos sentimentos estio inseridos em
uma névoa secreta que ndo permitem a intimidade necessdria para o desvelamento dos
fatos e das coisas. Este ocorrerd somente na velhice, quando Riobaldo pde-se a
“especular ideias” (ROSA, 2001, p. 26) que, embaralhadas, constituem a matéria
vertente do narrar.

Diferente do personagem, o narrador Riobaldo possui a distancia e a maturidade
necessdria para repensar os acontecimentos que lapidaram sua existéncia e sua
(trans)formagdo em um velho angustiado, repleto de dividas e culpas. Isso ocorre, pois
0 “eu” que narra no presente encontra-se cronoldgica e psicologicamente distante do
“eu” que participou dos acontecimentos. Enquanto ser de acdo e participante dos
acontecimentos, Riobaldo ndo dispunha do distanciamento necessdrio para a elucidacio
do caminho trilhado. Mas, no momento do relato, tais acontecimentos se transformam
em fatos que, rememorados, permitem que se desvele a neblina que encobrira os olhos
do narrador. Para Riobaldo, a narrativa representa a dnica possibilidade de resgate, por
meio da memoria, de uma época distante, cuja nitidez depende da evocagdo das acdes
para depois revivé-las no momento do narrar. Riobaldo deseja recompor suas lutas e
seus amores para tentar encontrar o sentido das coisas, do mesmo modo que deseja se
libertar de algumas recorda¢des penosas que o perseguem, reavivando incessantemente

as culpas que penam sobre seu espirito. O processo de busca instaura-se no relato, uma
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vez que a necessidade de evocar os acontecimentos passados para depois revivé-los se
fundamenta no conflituoso amor dedicado a Diadorim. As consequéncias e
desdobramentos desse amor fornecem a principal matéria do narrar que aliada a
angustia provocada pelo estabelecimento do pacto impulsiona o narrador a confidenciar
sua histdria a um interlocutor letrado “que sabe muito, em ideia firme, além de ter carta
de doutor” (ROSA, 2001, p. 41), tnico capaz de ajuda-lo, pois a verbalizagdo permitida
pela presenca do outro, ainda que em siléncio, fornece os principais elementos para o

autoconhecimento de Riobaldo. Informagdes que, a cada processo narrativo, acrescem

2

detalhes ao conjunto de conhecimento acerca dos fatos outrora experienciados. E-nos
possivel concluir isso, inferindo-o a partir do fato de que Riobaldo também relatou sua
sina a Otacilia, a Z¢é Bebelo e a Quelemém, sendo que a cada narracdo, o jagungo

compreendia um pouco mais do ocorrido:

Afirmo ao senhor, minha Otacilia ainda se or¢cava moca mais
linda, me saudou com o sauddvel carinho, adianto de amor. Ela tinha
vindo com a mae. E a mae dela, os parentes, todos se praziam, me
davam Otacilia, como minha pretendida.

Mas eu disse tudo. Declarei muito verdadeiro e grande o amor
que eu tinha a ela; mas que, por destino anterior, outro amor,
necessdrio também, fazia pouco eu tinha perdido. O que confessei. E
eu, para nojo e emenda, carecia de uns tempos. Otacilia me entendeu,
aprovou o que eu quisesse. Uns dias ela ainda passou 14, me pagando
companhia, formosamente. (ROSA, 2001, p. 619. Grifos nossos.).

Também, a Z¢& Bebelo e ao compadre Quelemém:

Mas naqueles trés dias, ndo descansou de querer me aliviar, e de
formar outros planejamentos para encaminhar minha vida. Nenhum
idealizar completa a minha dor maior ele ndo pudesse. S6 que Zé
Bebelo ndo era homem de néo prosseguir. Do que a Deus dou gracas!

— ‘Riobaldo, eu sei a amizade de que agora tu precisa. Vai l4.
Mas, me promete: ndo adia, ndo desdenha! Daqui, e reto, tu sai e vai
14. Diz que € de minha parte... Ele é diverso de todo o mundo.’
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Mesmo escreveu o bilhete, que eu levasse. Quando me
despedi, e ele me abracou, senti o afeto em ser de pensar. (...). Tinha
de ser Z¢é Bebelo, para isso. So Zé Bebelo, mesmo, para meu destino
comegar a salvar. Porque o bilhete era para o compadre meu
Quelemém de Gois, na Jijuj@ — Veredas do Buriti Pardo. (...)
Compadre meu Quelemém me hospedou, deixou meu contar minha
historia inteira. Como vi que ele me olhava com aquela enorme
paciéncia — calma de que minha dor passasse; e que podia esperar
muito longo tempo. (...). (ROSA, 2001, p. 622 — 623. Grifos nossos).

Para Riobaldo, o repensar constituir a principal maneira de exorcizar os temores
que o cercam, pois, revivendo o passado, pode decifrar as coisas que lhe sdo
importantes, e que ele ainda ndo foi capaz de compreender. A narracdo do velho
jagunco consiste em uma busca pelo conhecimento, fato que se evidencia, segundo
Coutinho (1993), quando nos referimos ao tema da travessia e “recordamos que ha dois
tipos de travessia que se completam: uma fisica ou geogréfica que o protagonista realiza
pelo sertdo e outra espiritual ou existencial, efetuada através da linguagem.” (p. 64). E
por meio da linguagem que Riobaldo revive as experiéncias do passado, em especial,
aquelas que lhe deixaram marcas “sob a forma de perguntas ainda perturbadoras, e ele
se impoe a tarefa de relatar a vida ao interlocutor” (p. 64), a fim de obter respostas para
esses questionamentos e, consequentemente, encontrar algum alivio para a consciéncia e
para o espirito. Aliada a isso, podemos dizer também que a busca de Riobaldo por
resposta constitui um modo de ordenar o passador e nele encontrar algum sentido para
as acdes que o acometera em seu tempo de desesperanca, aspero, cuja dureza dos dias
ndo permitiu ao narrador pensar a vida, experiencid-la e vivé-la no dificil e puxado das
horas, no ordindrio das coisas. Dai, a importancia de cada acontecimento na vida do
narrador, que sempre se revela depois, no momento do narrar. Sdo cinco os fatos mais
relevantes da vida de Riobaldo e que marcam profundamente sua narrativa: a travessia

do Rio Sao Francisco, quando conhece Diadorim-menino; o reencontro com Diadorim,

na fazenda de Selorico Mendes, principal estimulo para a vida jagunga; o julgamento de



24

Z¢€ Bebelo, que acarreta na morte de Joca Ramiro, pai de Diadorim; o pacto com o
Diabo, para vencer a guerra contra o Hermdgenes; a morte de Diadorim. Esse conjunto
de fatos apresenta um elemento em comum: Diadorim, o fio condutor de toda a
narrativa. E por mais que Riobaldo tente, no momento do narrar, distanciar seu olhar
sobre o passado, a fim de construir uma narrativa imparcial, fica evidente que sua vida

se enreda a vida de seu companheiro de armas.

1.1. A (re)construgdo de si

Riobaldo sabe que a recuperacdo do passado constitui um oficio “muito
dificultoso. Nao pelos anos que se passaram. Mas pela asticia que tem certas coisas
passadas — de fazer balancé, de se remexerem dos lugares” (ROSA, 2001, p. 200). O
desbravamento dos caminhos da meméria® constitui a tnica possibilidade de
compreender como essas acOes se movem dentro da percep¢do do narrador,
transformando-se em fatos que, por sua vez, clamam ndo apenas pelo rememorar, mas,
também, pela verbalizacdo intrinseca a captacdo de seu verdadeiro sentido, se € que isso
€ possivel, pois, cada vez que s@o relembrados, os fatos atravessam o mundo psiquico
do ser e acabam por adquirir um novo sentido quando relatados. Ou seja, Riobaldo antes
de contar para o senhor da cidade a histéria de seu destino, ja a havia narrado a outras
trés pessoas, em trés momentos que, mesmo cronologicamente proximos, estao distantes

em termos de desenvolvimento emocional. Esse distanciamento afetivo € o responsavel

* O romance Grande Sertio: Veredas apresenta duas formas distintas e complementares de rememorar os
fatos: a primeira, constitui uma memoria individual, formada pelas recordacdes de Riobaldo acerca de
Diadorim e da vida jagunca, que nos € narrada enquanto experiéncia singular de evolugdo e aprendizado;
a segunda, constitui uma memoria do coletivo, composta por um conjunto de pequenos causo sobre a vida
sertaneja que, entrelagados, formam uma trama de sabedoria relacionada a um passado tradicional, cujos
valores estdo inseridos no inconsciente coletivo dos habitantes do Sertdo. CF.: CARMELLO, 2011, cap. I
— Duas formas de memdria e um mundo misturado. p. 17 - 25.
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pelo amadurecimento sentimental, o que propicia um melhor entendimento no processo
de reinterpretacdo das acdes. Para amenizar suas culpass, Riobaldo, necessita de um
interlocutor outro, ndo pertencente ao Sertdo, que ndo faga julgamentos e que seja capaz
de lhe fornecer “a chave” para a total compreensao dos fatos, coisa que nio ocorre, pois
o ouvinte citadino, assim como o leitor, ndo conhece o desfecho da histéria e, sem esse
conhecimento, essa chave, fica dificil corresponder a expectativa de Riobaldo de opinar,
qui¢d justificar, as agdes outrora ocorridas. Riobaldo, em um movimento neurdtico
motivado pela culpa, impde a seu interlocutor duas injungdes opostas: a primeira
fomentada pelo desejo de entender os fatos passados; a segunda constitui a imposi¢ao
de que esse interlocutor ndo possa realmente “l€-10”, visto que relata os fatos na ordem
em que o surpreenderam, sem antecipar o desfecho da disputa travada no Pareddo,
condic¢do base para a “ajuda” almejada.

Uma busca que se estrutura na travessia de um territorio desértico, em um
Sussuardo® interno, cujo preenchimento dos espacos € assinalado pelas marcas do
tempo. Esse assume uma dimensdo primordial, visto que constitui o principal obstdculo
a ser superado pela memoria para que seja possivel alcangar a reconstrucio de si e das
acoes do passado. Segundo Almeida (2007), “o tempo, contudo, é uma realidade
fugidia, que nem sempre a memdria consegue capturar, pois ndo apenas o passado
aparece sempre esbatido pelas névoas geradas pela distancia, como surge refratado pelo
olhar do sujeito presente, que sob muitos aspectos, j4 € um outro, muito distanciado

daquele ser que ele agora tenta resgatar ao passado.” (p.107). Riobaldo aceita essa luta

° Dentre as culpas trazidas por Riobaldo, podemos afirmar que as mais relevantes sdo: os inimeros
assassinatos fruto das guerras jaguncas, a ndo compreensdo dos sinais acerca da feminilidade de
Diadorim, o pacto firmado com o Cujo e a morte de Diadorim.

6 «(...) esse, Liso do Sussuardo, é o mais longe — pra 14, pra 14, nos ermos. Se emenda com si mesmo.
Agua, ndo tem. Crer que quando a gente entesta com aquilo o mundo se acaba: carece de se dar volta,
sempre. Um € que dali ndo avanca, espia s6 o comego, s6. Ver o luar alumiando, mde, e escutar como
quantos gritos o vento se sabe sozinho, na cama daqueles desertos. Nao tem excrementos. Nao tem
passaros.”. (ROSA, p. 50).
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e, constantemente, se opde a memdaria, em um exaustivo embate recompensado com a
reconstru¢do dos tempos de outrora:

Agora, que mais idoso me vejo, e quanto mais remoto
aquilo reside, a lembranca demuda de valor — se transforma, se
compde, em uma espécie de decorrido formoso. Consegui o
pensar direito: penso como um rio tanto anda: que as arvores
das beiradas mal nem vejo... Quem me entende? O que eu
queira. Os fatos passados obedecem a gente; os em vir, também.
S6 o poder do presente € que € furidvel? (ROSA, 2001, p. 359).

A batalha contra o tempo se transforma em uma luta pelo sentido da prépria
existéncia, visto que foram muitos os dilemas — amor e 6dio, medo e coragem, traicdo e
lealdade — com os quais Riobaldo teve de se defrontar ao longo da travessia existencial
em busca de respostas que nem sempre foram satisfatérias. E somente na velhice que
Riobaldo possui “os prazos” (ROSA, 2001, p. 26) e a maturidade necessdria para
indagar o “rumozinho forte das coisas, caminho do que houve e do que ndo houve”
(ROSA, 2001, p. 192). Essa ardua travessia, € para o narrador, um processo em busca de
si que culmina na descoberta do “eu”.

O relato recuperado pela memoria se constitui como experiéncia construtiva do
ser a medida que, aos poucos, vai se (re)fazendo de acordo com as descobertas de
Riobaldo acerca do universo que o abarca. No entanto, pensar e descobrir o Sertdo ndo
sdo atos simultineos, embora sempre interligados pela auséncia de convengdes
temporais em que se desenvolve a narrativa. Para Chaves (1991, p.448), pensar o
mundo é um momento reflexo posterior que constitui o distanciar-se da experi€ncia para
estruturar o relato, uma atitude narrativa que inclui a reflexao sobre os atos passados.
Riobaldo, ao relatar sua histéria, mergulha em um processo de descoberta que vai

compondo o plano da consciéncia, cujo resgate do passado constréi o discernimento

necessario para aceitar as coisas como elas ocorreram no momento da acao.
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As lembrancas, segundo Chaui (2000, p. 164)’, podem ser trazidas ao presente
de duas formas: lembrar e recordar. O primeiro surge de modo espontaneo, quando, por
um trabalho deliberado da consciéncia lembramos naturalmente de algo; isto €, diante
de uma situagdo presente nos vem a memoria uma situacdo passada. Enquanto o
segundo surge quando nos esforcamos para recordar algo. Aparentemente, Riobaldo
lembra-se dos fatos e ndo os rememora, uma vez que durante o relato, situacao presente,
Diadorim lhe vem facilmente a memoria assim como as belezas do Sertdo e a vida
jagunca. No entanto, ndo podemos excluir totalmente o rememorar, pois 0 pacto assim
como o ataque dos Hermégenes a Fazenda dos Tucanos constituem episodios dificeis de
contar e, muito provavelmente, exigiram grande esforco da memoria para serem
recordados. A memdria vai além do lembrar e recordar, segundo explica Chaui (2000, p.
164), ela se revela como uma das formas fundamentais de nossa existéncia, pois marca a
relagdo com o tempo. E nesse interim que a memdria, com o que estd ausente, invisivel
ou distante, confere sentido a vida e as agdes pretéritas permitindo compreendé-las, a
fim de (re)significar fatos antes obscuros que ndo permitiam ao narrador reconhecer os
sinais e os vestigios presentes ao seu redor. Riobaldo busca reviver um tempo que ndo
mais existe, mas que perdura em sua memoria, pois representa a melhor época de sua
vida. Esse periodo constitui um tempo perdido, pertencente ao passado e fadado ao
esquecimento. Uma época, praticamente, impossivel de se recuperar, a ndo ser pelo
relato que transforma acdes passadas em experiéncias viventes no presente, cujas
recordagdes acalentam a dor nutrida pela perda de Diadorim, ao mesmo tempo em que,

aumentam a culpa sentida pela privagdo do amado. No entanto, sdo essas mesmas

7 Valemo-nos dos conceitos apresentados por Marilena Chaui, em Convite a Filosofia (2000), uma vez
que ndo nos foi possivel desvincular o conceito de meméria daquele de histéria, ou seja, a memoria
pensada e relatada pelos historiadores, como apresentado por Jacques Le Goff, em Histéria e memdria
(1990) e por Paul Ricouer, em A memoria, a historia e o esquecimento (2007).
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experiéncias, aliadas a doutrina de Quelemém, a Unica maneira eficaz de amenizar as
culpas trazidas por Riobaldo.

As lembrancas, segundo Ricouer (2007, p. 61 - 62), sdo imagens que fazemos do
passado e o modo como as representamos estabelecem um elo com a consciéncia, que
se manifesta no nivel das analises de retencdo e de reproducdo objetal. O rememorar do
jagunco narrador vai além da recordacdo de um objeto passado, uma vez que abarca,
com especial relevo, as sensacdes € os sentimentos presentes nesse objeto, pois cada
fragmento da memoria promove um reencontro com as marcas por ele deixadas. Isto é,
as lembrancas de Riobaldo ndo se constituem apenas das coisas, lugares e pessoas que
com ele estiveram, mas sim, das sensagdes atreladas a tudo isso. Tais sensagdes formam
um conjunto de emogdes vivenciado a cada lembranca, visto que o rememorar estd
intimamente ligado a Diadorim e as formas, cheiros e cores que ele apresentou e deixou
no Sertdo. Cada fragmento da memoria do narrador promove um reencontro com o
amigo-amado, pois, ao atravessar as veredas da memoria, Riobaldo reencontra e,
concomitantemente, revive as andancas, o amor e as angustias atreladas a figura de
Diadorim. Lembrar constitui uma dimensao importante da rememoracio”, pois Riobaldo
vivencia o que ndo pode ser vivido nos tempos de jagunco: “(...) Mas eu estou repetindo
muito miudamente, vivendo o que me faltava. Tdo mixas coisas, eu sei. (...) Mas sou do
sentido e repetido. Sou do deslembrado. Como vago vou. E muitos fatos middos

aconteceram. (...).”. (ROSA, 2001, p. 546. Grifos nossos).

¥ Nem tudo o que é rememorado é lembrado, pois existem as vivencias psiquicas inconscientes, que
habitam o mundo dos sonhos. As lembrancas sdao fruto das sensacdes e das percepcdes de algo, de um
objeto externo, que, com o passar do tempo, passa a pertencer ao mundo interno do ser constituindo, deste
modo, as lembrancas que, segundo Ricouer (2007, p. 61 — 70), pode ser classificadas em “lembranca
pura” ou “lembranca-imagens”, sendo que as primeiras conduzem as  segundas.
Cf.: RICOUER (2007, p. 68).
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1.2. Ouro e prata: a liga condutora ao narrar

Riobaldo, ao rememorar as veredas do Sertdo, conta-nos aquilo que lhe
aconteceu enquanto destino. No entanto, mais do que compreender as acdes passadas,
ele almeja justificar o ocorrido, em especial a dubia paixao destinada a Diadorim. Antes
de iniciar a narracdo, existe uma série de eventos e fatos guardados na memoria do
narrador, cuja ocorréncia gerou um forte sentimento de culpa e uma sensacdo de
angustia que o impulsionaram para o relato. No momento em que Riobaldo transforma
o passado em narracdo e formula, por meio da linguagem, as questdes necessarias para
viver outra vez os fatos, as dividas vao se dissipando e, gradativamente, ele alcanca os
significados presentes em sua experiéncia jagunca € humana. Ao iniciar a narragdo,
Riobaldo revive, segundo Coutinho (1993, p. 64 -65), o passado de uma maneira
diferente, pois se estabelecera uma distancia critica entre ele e os episddios de outrora;
ele torna-se capaz de transcender as incompreensdes a fim de encontrar e assumir a
propria identidade. Para Chaves (1991, p. 452), a evolucdo psiquica de Riobaldo €
marcada pela sucessiva mudanca de nomes, cuja influéncia se estende até a guerra
travada contra os “Judas”. Batalha, na qual a serpente venenosa Urutu-Branco substitui
a lagarta de fogo Tatarana e cuja sentenca € o fim da jaguncada no Sertdo mineiro.
Diadorim conhecia a ferocidade do amigo e, por isso, afirmava para o préprio Riobaldo
que ‘“vocé pode — mas encobre; que, quando vocé mesmo quiser calcar firme as
estribeiras, a guerra varia de figura...”.”. (ROSA, 2001, p. 391).

O relato de Riobaldo, em certos episddios, constitui-se como um testemunho
marcado pela perda, cujas feridas culminam no sentimento culpa, em especial a culpa
sentida pela auséncia de atitude diante a morte do amado, pois € a privacdo de Diadorim

que motiva a narrativa. Quando Riobaldo se propde a guiar seu interlocutor pelo sertao-



30

memoria, a figura que o conduz, segundo Bolle (2004, p. 202), ¢ Diadorim, uma vez

que a lembranca topografica nasce da lembranca afetiva, na qual a recordagdo dos

animais, das serras e dos rios evoca a memoria e a saudade do amado. A paisagem do

Sertdo € descrita em tom doce e delicado, cuja sutileza é captada através do olhar de

Diadorim que transmite, ao velho jagunco, a paixdo e o respeito pela natureza:

(...) Nao fosse meu despoder, por azias e reumatismo, af eu ia.
Eu guiava o senhor até tudo.

Lhe mostrar os altos claros das Almas: rio despenha de 14,
num afa, espuma prospero, gruge; cada cachoeira, s6 tombos. O cio da
tigre preta na Serra do Tatu — j& ouviu o senhor gargaragem de onga?
A garoa rebrilhante da dos-Confins, madrugada quando o céu
embranquece — neblim que chamam de xererém. Quem me ensinou a
apreciar essas as belezas sem dono foi Diadorim... A da-Raizama,
onde até os pdssaros calculam o giro da lua — se diz — e cangucu
monstra pisa em volta. Lua de com ela se cunhar dinheiro. Quando o
senhor sonhar, sonhe com aquilo. Cheiro de campos com flores, forte,
em abril: a ciganinha, roxa, e a nhiica e a escova, amarelinhas... Isto —
no Saririnhém. Cigarras ddo bando. Debaixo de um tamarindo
sombroso... Eh, frio! L4 geia até em costas de boi, até nos telhados das
casas. Ou no Medomedo — depois dali tem uma terra quase azul. Que
ndo que o céu: esse € céu-azul vivoso, igual um ovo de macuco.
Ventos de ndo deixar se formar orvalho... Um punhado quente de
vento, passante entre duas palmas de palmeira... Lembro, deslembro.
Por esses longes todos eu passei, com pessoa minha no meu lado, a
gente se querendo bem. O senhor sabe? Jd tenteou sofrido o ar que é
saudade? Diz-se que tem saudade de idéia e saudade de coragdo...
Ah. (...). Assovios que fechavam o dia: o papa-banana, o azulejo, a
garricha-do-brejo, o suiriri, o sabid-ponga, o grunhatd-do-coqueiro...
Eu estava todo o tempo quase com Diadorim.

Diadorim e eu, nos dois. A gente dava passeios. (...). (ROSA,
2001, p. 42 — 44. Grifos nossos).

A descricao do universo sertanejo estd embebida na lembranca de Diadorim,

que, segundo o critico supracitado, constitui o leitmotiv da narracdo, cuja importancia

no relato € salientada por uma confissdo do narrador: “(...) o Reinaldo-que era

Diadorim: sabendo deste, o senhor sabe minha vida (...)". (ROSA, 2001, p. 334). A

partir desta revelacdo, podemos afirmar que a rememoragdo de Diadorim constitui o

principal recurso para a estrutura¢do do narrar de Riobaldo.
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Willi Bolle, em seu texto “Diadorim — a paixdo como médium—de—reﬂexdog, faz
um mapeamento das diversas fungdes que essa personagem desempenha na composi¢ao
da narrativa de Grande Sertdo: Veredas. O nome de Diadorim € espontaneamente
recordado, na parte inicial do relato, quando Riobaldo narra um episédio, no qual sua

vida corria perigo:

Arfei. Concebi que vinham, me matavam. Nem fazia
mal, me importei ndo. Assim, uns momentos, a0 mMenos eu
guardava a licenca de prazo para me descansar. Conforme
pensei em Diadorim. Sé pensava era nele. Um jodo-de-barro
cantou. Eu queria morrer pensando em meu amigo Diadorim,
mano-oh-mao, que estava na Serra do Pau-d’Arco, quase na
divisa baiana, com nossa outra metade dos sécandelarios... Com
meu amigo Diadorim me abragava, sentimento meu ia voava
reto para ele... Ai, arre, mas: que esta minha boca ndo tem
ordem nenhuma. Estou contando fora, coisas divagadas. (...).
(ROSA, 2001, p. 37).

A introducdo da figura de Diadorim esté ligada, segundo Bolle (2004), a questao
da ordem narrativa, uma vez que Riobaldo ao esbogar uma fala sobre o sentimento
destinado ao amigo, imediatamente se censura. Isso ocorre, pois, desconhecedor do
segredo de Diadorim, o citadino interlocutor poderia precipitar alguma conclusdo
erronea acerca da histdria narrada; fato que interromperia o relato, assim como colocaria
fim na travessia purgativa de Riobaldo, e, provavelmente, na vida do interlocutor, visto
que afrontado o velho barranqueiro rapidamente vestiria os trajes de jagunco e
cumpriria a “lei do sertao”.

O relato de Riobaldo ¢ tragado de acordo com as lembrancas do amigo, uma vez
que a paixdo amorosa do narrador corresponde “a paixdo estética do romancista”

(BOLLE, 2004, p. 201), que constitui o principio inspirador do livro-relato. Diadorim,

figura labirintica, como signo fundador do romance, assume a funcdo de instaurador da

9 BOLLE, W. Diadorim — a paixdo como médium-de-reflexdo In: ___. GrandeSertdo.br: o romance de
formacio do Brasil. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2004. p. 195 — 259.
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desordem, a0 mesmo tempo em que, constitui a ordem. Como detentor desarmonico,
Diadorim encaminha Riobaldo para o mundo jagunco, um universo de pactos e
violéncia, “onde o pensamento da gente se forma mais forte do que o poder do lugar”
(ROSA, 2001, p. 41). E nesse pensamento que ele se torna o elemento da ordem, a
substancia que organiza o narrar, no qual as reminiscéncias fisicas e espaciais estdo a
ele atreladas'®. No sertdo emocional organizado pelo narrador, “a paixao estética”"! que
€ Diadorim, manifesta-se como o tdpos do amor inventado, uma vez que, no segundo
bloco narrativo, Riobaldo relata a primeira tentativa de atravessar o Liso do Sussuarao,
sob a chefia de Medeiro Vaz, que resulta em total fracasso. Em seguida, Riobaldo
conta-nos outra travessia, na qual ele convida o jagunco Sesfrédo para lhe fazer
companhia. Ambos deveriam confirmar a morte do jagunco Santos-Reis além de levar e
receber noticias de SO Candeldrio e Titdo Passos, que estdo na outra margem do rio. O

motivo pelo qual Riobaldo escolheu esse companheiro, ao invés de Diadorim, foi a

curiosidade de ouvi-lo contar a histéria da “moca que apaixonava’:

(...) E entdo eu decifrei meu arranque de ter querido vir
com o Sesfrédo. Que ele, se sabia, tinha deixado, fazia muitos
anos, em terras do Jequitinhonha, uma moga que apaixonava, e
que era a mocinha de cabelos louros — ‘Sesfrédo, me conta, me
fala nesse acontecer...” — nem bem cem bracadas andadas e eu ja
pedia a ele. Era como se eu tivesse de cagar emprestada uma
sombra de amor. — ‘e vocé€ ndo volta para 14, Sesfrédo? Vocé
aguenta o existir?’ — perguntei. — ‘Guardo isso, para as vezes ter
saudade. Berimbau! Saudade, s6...” — e ele alargou as ventas, de
tanto riso. Vi que a histéria da moca era falsa. De inventar
pouco se ganha. (...). (ROSA, 2001, p. 81).

' Cf.: Anexos. Os mapas extraidos do livro GrandeSertdo.br, de Willi Bolle, localizam as diversas
intervengdes de Diadorim ao longo da narrativa.

""" A paixdo estética constitui um conceito utilizado por Walter Benjamim, em Passagens Parisienses
(2006). Esse conceito € definido como uma categoria construtiva para organizar a experiéncia do
individuo no espago histérico cultural da Modernidade. Cf.: BENJAMIN, W. Passagens. Trad. Irene
Aron et all. Belo Horizonte: UFMG, 2006. (Selecdo organizada por Willi Bolle).
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Riobaldo, em meio a agitacdo sentimental, necessitava ouvir um relato amoroso,
cuja narracdo suprisse o siléncio de sua histéria amorosa, que, durante os tempos de
jagunco, ndo pode ser verbalizada devido ao seu carater pecaminoso e imoral. O findar
dessa histéria, que se revela como falsa, metaforiza, segundo Bolle (2004, p. 203), uma
explicacdo do romancista em relacdo a ideia de “paixdo estética”, cujo tépos do amor

inventado aparece também na cang¢do de Siruiz, com a figura da moga virgem:

(...) Um falou mais alto, aquilo era bonito e sem tino: —
‘Siruiz, cadé a moga virgem?’ Largamos a estrada, no capim molhado
meus pés se lavavam. Algum, aquele Siruiz, cantou, palavras diversas,
para mim a toada toda estranha:

Urubu é vila alta,

mais idosa do sertdo:
padroeira, minha vida —
vim de ld, volto mais ndo...
Vim de ld, volto mais ndo?...
Corro os dias nesses verdes,
meu boi mocho baetdo:
buriti —dgua azulada,
carnaiiba — sal do chdo...
Remanso de rio largo,

viola da soliddo:

quando vou p’ra dar batalha,

convido meu coracdo...
(ROSA, 2001, p. 135. Grifos no original).

Essa can¢do, uma balada em redondilha maior, narra, em palavras cifradas,
alguns dos motivos centrais do romance, em especial, o da donzela-guerreira que
convida o amado a acompanhd-la na batalha. Segundo Arrigucci Jr. (2010, p. 129), essa
cancdo resume o destino de Riobaldo que partido entre as letras e as armas configura o
letrado que, por amor, se deixa arrastar a guerra. Como um enigma, ela oculta o destino
do her6i e seu desconcerto perante o segredo de Diadorim, que poderia, de acordo com
Hansen (2000, p. 140), ser significada como a “moga virgem” da cantiga, cujo

reconhecimento desvela a verdadeira significacdo daquela que é suscetivel a ser assim
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designada. Essa can¢do, ouvida em uma manha orvalhada, quando a densa neblina'? ndo
permite que o narrador distinga aquilo que se passa ao seu redor, a ndo ser os ruidos que
o cerca. O poeta dessa canc¢do, Siruiz, converte-se, segundo Sperber (1982, p. 116), em
tema sendo inimeras vezes citado sem jamais ser avistado até o momento em que se
corporifica no endiabrado cavalo Siruiz, presente de se6 Habao, que conduz Riobaldo a
vitdria; esse triunfo permite ao narrador conhecer o corpo branco e puro da moga de que
fala a can¢do. Essa composi¢do musical sintetiza, a0 mesmo tempo em que, antecipa os

acontecimentos da narrativa, vejamos a primeira estrofe:

Urubu é vila alta,

mais idosa do sertdo:

padroeira, minha vida —

vim de ld, volto mais ndo...

Vim de ld, volto mais ndo?...

(ROSA, 2001, p. 135. Grifos no original).

O primeiro verso marca a ascese de Riobaldo e a morte de Diadorim. Urubu,
passaro que agoura a morte, antecipa, deste modo, o destino da donzela-guerreira, uma
vez que Diadorim simboliza a mog¢a da cancdo. Urubu, também, é o nome da vila onde

principia os questionamentos sobre a culpa do narrador:

Urubi? Um lugar, um baiano lugar, com as ruas e as igrejas,
antiquissimo — para morarem familias de gente. Serve meus
pensamentos. Serve, para o que digo: eu queria ter remorso; por isso,
nao tenho. Mas o demdnio nao existe real. Deus € que deixa se afinar
a vontade o instrumento, até que chegue a hora de se dancar.
Travessia, Deus no meio. Quando foi que eu tive minha culpa?
(ROSA, 2001, p. 325).

12 Suzi Frankl Sperber, em Signo e Sentimento (1982, p. 115), associa Diadorim a densa neblina desta
manhd de maio, uma vez que ambos sdo misteriosos e envolventes. “Diadorim € a minha neblina”
(ROSA, 2001, p. 40).
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Esse lugar, como bem observou Sperber (1982, p. 134), localiza-se no centro da
narrativa, no meio do redemoinho de idas e vindas que constituem o relato de Riobaldo.
Enquanto que vila alta, um lugar préximo do céu, salienta o processo de elevacdo
espiritual do narrador, pois € nesse lugar que ele encontra o caminho para o
transcendente. Esse lugarejo representa “a luta entre caos e cosmos, luta da qual
Riobaldo ndo sai vencedor” (SPERBER, 1982, p. 134), porque € Diadorim quem mata e
quem morre. O segundo verso, muito provavelmente, alude a busca pelo Graal, que
constitui a mais antiga procura estabelecida por um cavaleiro e, em nosso caso, marca
simbolicamente o eterno desejo dos cavaleiros do Sertdo. A busca pelo Graal, entre as
vdrias interpretagdes da lenda, alude ao corpo de Maria Madalena, a discipula mais
dedicada de Jesus e matriarca da linhagem do “Sangreal”, o Sangue Real. O terceiro
verso alude a Nossa Senhora da Abadia, invocacdo catdlica da Virgem Maria, expressao
maxima da fé do jagungo-narrador. Ela representa o refugio espiritual, do qual Riobaldo
se vale para afastar as tentacOes € 0os maus pensamentos: “Mas, entdo? Ah, entdo: mas
tem o Outro — o figura, 0 morcegdo, o tunes, o cramulhdo, o débo, o carocho, do pé-de-
pato, o mal-encarado, aquele — o-que-ndo-existe! Que ndo existe, que ndo, que ndo, € o
que minha alma soletra. E da existéncia desse me defendo, em pedras pontudas
ajoelhado, beijando a barra do manto de minha Nossa Senhora da Abadia! Ah, sé Ela
me vale; mas vale por um mar sem fim...”. (ROSA, 2001, p. 317 — 318).

Ja os dois tultimos versos nos remetem ao tema de “ida” e “volta”, estudado por
Sperber (1982, p. 111 — 145), no qual o relato vai até o meio do livro e depois volta. Isto
€, Riobaldo elenca, de modo desordenado e nem sempre explicito, todos os fatos que
marcaram sua vida. Acontecimentos, esses, que, na segunda metade do livro, voltarao
de modo claro e ordenado, a fim de esclarecer as duvidas de seu interlocutor e de

fornecer a “chave” para o desvendar de Diadorim. Em fim, essa cancdo sintetiza os
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elementos miticos e poéticos presente na narrativa além de personificar o mistério e o
siléncio que envolve os acontecimentos finais. “Siruiz parece conhecer desde antes do
principio o segredo da moga virgem.” (SBERBER, 1982, p. 135).

Diadorim € o centro e desdobra-se pendularmente em Reinaldo e em Maria
Deodorina, a face invisivel do feminino, cuja significacdo foi obscurecida pela rudeza
do masculino, do 6dio e da valentia do jagunco de olhos verdes. Entre essas
extremidades, Diadorim articula a duplicidade, seja em uma vida destinada a guerra,
seja na ambigua personagem cuja dualidade presentifica-se também na retdrica de um
narrador, que omite a verdadeira natureza de Diadorim, como ela lhe fora omitida, por
sua vez, quando Riobaldo ocupava apenas o papel de personagem. Nessa esteira, no
momento do relato, Riobaldo, como efeito da enunciacdo, deixa para o derradeiro
instante a revelacdo da identidade sexual de Diadorim, revivendo e reafirmando sua
paixdo pelo guerreiro que somente ele conheceu — o homem bravio e destemido, mas
que continha a delicadeza de um pdassaro. Essa omissdo faz com que Riobaldo discorra
sobre a possibilidade de estar enganado dentro do engano, uma vez que, ao justificar-se
pelo fato de ter amado outro homem, ele afirma que desde sempre sua intui¢do ndo o
traira, pois o que houve foi acdo das aparéncias e do Diabo: “O corpo nio traslada, mas
muito sabe, adivinha se ndo entende.” (ROSA, 2001, p. 45).

No terceiro fragmento construtivo do romance, o relato assume o sentido
cronoldégico dos acontecimentos. A narragdo “intemporal” é, segundo Bolle (2004),
interrompida por dois motivos: primeiro, as reacdes emocionais, uma vez que Riobaldo
se lembra do Paredao, lugar traumatico, onde ocorreu a batalha final; depois, as reacoes

.~ 13 ~ . N
de composicdo”, que, a nosso ver, estio ligadas ao rememorar do narrador e as

'3 Para Bolle (2004), as reacdes de composicio estio atreladas a elaboragdo textual do autor, uma vez que
a forma narrativa de Jodo Guimardes Rosa difere da forma de Euclides da Cunha. “Enquanto este
estrutura seu relato da campanha de Canudos como uma sequéncia cronoldgica linear dos acontecimentos
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lembrancas que ele possui de Diadorim; pois o jagunco de verdes olhos,
concomitantemente, representa a maior dificuldade e o maio motivo do relato proposto
pelo velho jagunco. Diadorim, segundo o autor supracitado, € associado a figura retdrica
da interrup¢do, uma vez que a reminiscéncia de sua morte silencia o narrador,
obrigando-o a reter as emocgdes antes de continuar o contar. Riobaldo, se se tivesse
deixado levar pela agitacdo que lhe produziram os sentimentos, poderia ter revelado,
bem mais cedo, no relato, o grande mistério de Diadorim, modificando, deste modo, o
percurso da travessia narrativa.

Ao retomar o relato, no quarto bloco narrativo, Riobaldo passa a narrd-lo em
ordem cronoldgica, na qual o primeiro acontecimento significativo € o encontro com o
Menino, no porto do rio-de-Janeiro. Esse menino, por quem Riobaldo sente “prazer de
companhia” (ROSA, 2001, p. 119), € a figura que o conduz ao conhecimento, seja no
tempo da acdo, quando os fatos estdo em andamento, seja no tempo da narragdo, onde
0s acontecimentos sdo constantemente reinterpretados. Ao narrar o reencontro com o
Menino, ocorrido anos depois, Riobaldo declara: “desde que ele apareceu, mogo e igual,
no portal da porta, eu ndo podia mais, por meu préprio querer, ir me separar da
companhia dele” (ROSA, 2001, p.155). A partir dessa declaracdo, segundo Bolle
(2004), Diadorim comeca a tornar-se o elemento chave do “discurso de legitimag:ﬁo”14
(p- 205), uma vez que ele € tido como causa principal da entrada de Riobaldo na vida
jagunca.

Esse bloco narrativo atinge seu climax com o julgamento de Zé Bebelo, na

Fazenda Sempre-Verde, um ato solene que determina o curso dos fatos, pois motiva o

bélicos, Guimardes Rosa questiona a primazia dada a ‘guerras e batalhas’, em nome da importancia dos
sentimentos.”. (p. 204).

O discurso de legitimacio almeja justificar as razdes pela qual algo deve ser reconhecido como
auténtico, verdadeiro. Tal discurso visa argumentar em favor das validades juridicas e a moral das
préticas, normas e institui¢des. A esse respeito ver HABERMAS, J. Acerca da legitimacdo com base nos
direitos humanos. In: ___. A constelagdo pés-nacional: ensaios politicos. Trad. De Mdrcio Seligmann-
Silva. Sédo Paulo: Littera Mundi, 2001.
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assassinato de Joca Ramiro, o anticlimax desse conjunto narrativo. Riobaldo recebe a
malfadada noticia, quando ele, Diadorim e o grupo comandado por Titdo Passos, estao
descansando no Guararavacd do Guaicui, perto das cabeceiras de rios. E nesse lugar
paradisiaco, que ocupa o centro da narrativa e do livro, que Riobaldo desvenda os
Diadorins que habitavam o seu pensar. Antagbnicos por natureza, embora partes
constituintes do mesmo ser, eles possuem origens distintas, visto que o primeiro
constitui uma inven¢do romantica do narrador, enquanto o segundo, criatura real, era

fruto do Sertdo e da necessidade de ter coragem:

(...) O nome de Diadorim, que eu tinha falado,
permaneceu em mim. Me abracei com ele. Mel se sente € todo
lambente — “Diadorim, meu amor...” Como era que eu podia
dizer aquilo? Explico ao senhor: como se drede fosse para eu
ndo ter vergonha maior, o pensamento dele que em mim
escorreu figurava diferente, um Diadorim assim meio singular,
por fantasma, apartado completo do viver comum,
desmisturado de todos, de todas as outras pessoas — como
quando a chuva entre-onde-os-campos. Um Diadorim so6 para
mim. Tudo tem seus mistérios. Eu ndo sabia. Mas, com minha
mente, eu abracava com meu corpo aquele Diadorim — que ndo
era de verdade. Nao era? A ver que a gente ndo pode explicar
essas coisas. Mas — de dentro de mim: uma serepente. Aquilo
me transformava, me fazia crescer dum modo, que doia e
prazia. Aquela hora, eu pudesse morrer, nio me importava.

O que sei, tinha sido o que foi: no durar daqueles antes
meses, de estropelias e guerras, no meio de tantos jagungos, e
quase sem espairecimento nenhum, o sentir tinha estado sempre
em mim, mas amortecido, rebucado. Eu tinha gostado em
dorméncia de Diadorim, sem mais perceber, no fofo dum
costume. Mas, agora, manava em hora, o claro que rompia,
rebentava. Era e era. Sobrestive um momento, fechados os
olhos, sufrufa aquilo, com outras minhas forgas. Daf, levantei.

Levantei, por uma precisio de certificar, de saber se era
firme exato. S6 o que a gente pode pensar em pé — isso € que
vale. A7 fui até ld, na beira dum fogo, onde Diadorim estava,
com o Drumobo, o Paspe e Jesualdo. Olhei bem para ele, de
carne e 0sso, eu carecia de olhar, até gastar a imagem falsa do
outro Diadorim, que eu tinha inventado. (ROSA, 2001, p. 307 —
308. Grifos nossos.).

Ambos os Diadorins, um delicado e impar, o outro bravio e masculo, coexistem

em um ser cujos olhos querem contar aquilo que ndo pode ser verbalizado: “(...)
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Nagqueles olhos e tanto de Diadorim, o verde mudava sempre, como a dgua de todos os
rios em seus lugares ensombrados. Aquele verde, arenoso, mas tdo mocgo, tinha muita
velhice, muita velhice, querendo me contar coisas que a ideia da gente ndo dé para se
entender — e acho que € por isso que a gente morre. (...).” (ROSA, 2001, p.305). Olhos
que atraem e repelem o narrador, que o remetem a figura materna, e que lhe mostram
“as cores do mundo” (ROSA, 2001, p. 164); nuances ofuscadas pela neblina de Siruiz,
cujo desafio maior € desenovelar a mescla que constitui o amado. Riobaldo ndo pode
compreender, em sua totalidade, os sinais que esses olhos ofertavam, visto que a
impossibilidade dos sentimentos serem transformados em palavras o impediu de
desvendar, a tempo de vivenciar essa relacio amorosa, o segredo do amigo. Com o
intuito de desvendar os segredos presentes no olhar de Diadorim, Riobaldo, tempos
depois, narra os mesmos sinais que recebera, a fim de provocar em seu interlocutor as
mesmas sensacoes que o afligiam. Riobaldo tenta manter a mesma atmosfera da acao na
narragdo, pois, ao fornecé-la, ele tenta seu interlocutor a desvendar aquilo que ndo pode
perceber.

E no Guararavaci que Riobaldo exterioriza o amor por Diadorim. Ele o
verbaliza isento da raiva, da vergonha e do pudor que sentia quando, em siléncio, o
desejava. Riobaldo, ao exteriorizar esse sentimento, baixa a guarda ao pecaminoso e
traicoeiro, preservando apenas o bom e o belo que, ao que parece, cré ser inerente as
relagdes amorosas. Ao fazer deste amor verbo, o narrador toma consciéncia de que uma
forca desmedida e incontroldvel o prende a Diadorim e, consequentemente, ao Sertdo e
a guerra, uma vez que foi no Guararavaca do Guaicui que os destinos de Riobaldo e
Diadorim foram fechados, pois, com o assassinato de Joca Ramiro, uma nova ordem se

instaura — “Joca Ramiro morreu como o decreto de uma lei nova”. (ROSA, 2001, p.
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324) —, na qual o cumprir da vinganga faz-se necessario, uma questdao de honra que deve
ser levada as ultimas consequéncias.

O quinto bloco narrativo também € marcado por uma interrup¢do do contar, uma
vez que Riobaldo chega a um lugar denominado Bom-Buriti, ponto inicial do trajeto,
cujo relato ele antecipou: da integracdo dos companheiros ao bando de Medeiro Vaz até

o combate na Fazenda Sao Serafim, sob a chefia de Zé Bebelo:

(...) E de como viemos, em cata do grosso do bando de
Medeiro Vaz, que dali a quinze 1éguas recruzava, da Ratragagem para
a Vereda-Funda, e com eles nos ajuntamos, economizando rumo, num
lugar chamado o Bom-Buriti. Me alembro, meu é. Ver belo: o céu
poente de sol, de tardinha, a roséia daquela cor. E 14 € cimo alto:
pintassilgo gosta daquelas friagens. Cantam que sim. (...). E foi assim
que a gente principiou a tristonha histéria de tantas caminhadas e
vagos combates, e sofrimentos, que ja relatei ao senhor, se ndo me
engano até ao ponto em que Z¢ Bebelo voltou, com cinco homens,
descendo o Rio Paracatu numa balsa de talos de buriti, e herdou brioso
comando; e o que debaixo de Z¢ Bebelo fomos fazendo, bimbando
vitérias, acho que eu disse até um fogo que demos, bem dado e bem
ganho, na Fazenda Sao Serafim. Mas, isso, o senhor entdo ji sabe.”.
(ROSA, 2001, p. 323 —224).

Esse segmento, marcado pelo questionar da culpa, evidencia, segundo Bolle
(2004, p. 204), a importancia de Diadorim na organizacdo do complexo traumatico que
aflige o narrador. Na primeira parte do relato, Riobaldo faz uma sintese que foi contado
até entdo, pois o lugarejo do Bom Buriti, assim como a vila de Urubd, localiza-se no
centro da narrativa. Nesse lugar, o relato poderia ser interrompido, visto que todos os
fatos foram relembrados: a infincia e mocidade de Riobaldo; o conhecer do Menino
que, tempos depois, se tornaria Diadorim; os estudos; a permanéncia com Z¢ Bebelo; a
entrada para o bando de Joca Ramiro; o julgamento de Z¢ Bebelo; o assassinato de Joca
Ramiro; a chefia de Medeiro Vaz; a fatidica ida ao Liso do Sussuarido; a sucessio de
chefias; o pacto nas Veredas-Mortas; a chefia de Riobaldo; o desenlace no Pareddo e a

morte de Diadorim assim como a tranquila velhice e o casamento com Otacilia. Sperber
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(1982, p. 124) afirma que até esse ponto temos um romance completo, inteiro,
terminado, afirmacdo, essa, que estd na boca do proprio Riobaldo, quando declara a seu

interlocutor:

S6 assim? Ah, meu senhor, mas o que eu acho € que o
senhor ja sabe mesmo tudo — que tudo lhe fiei. Aqui eu podia
pOr ponto. Para tirar o final, para conhecer o resto que falta, o
que lhe basta, que menos mais, € pOr atencdo no que contei,
remexer vivo o que vim dizendo. Porque nao narrei nada a-toa:
s6 apontacdo principal, ao que crer posso. Ndo esperdico
palavras. Macaco meu veste roupa. O senhor pense, o senhor
ache. O senhor ponha enredo. (...). (ROSA, 2001, p. 224 — 225).

Em seguida, Riobaldo relata o gostar de Diadorim. Ele relembra tanto as boas
sensagdes quanto o asco que sentia por amar outro homem. Riobaldo finaliza esse
excerto contando do tiro que levou cuja lesdo ndo desinflamava. O narrador compara a
cicatrizagdo de seu ferimento a de um companheiro, José Felix, cujas feridas secavam
por si mesma, visto que a “natureza dele era limpa” (ROSA, 2001, p. 337), diferente da
substancia que o compunha, pois estava impuro e a mé cicatriza¢ao de suas feridas seria
um castigo recebido por amar outro homem.

O sentimento de culpa potencializa-se na segunda parte do livro, quando
Riobaldo firma o pacto com o Diabo e Diadorim morre pelas maos do assassino
paterno. A culpa para o narrador constitui uns dos problemas centrais de sua existéncia.
Por isso, Sperber (1982, p. 132) afirma que quanto mais ele se questiona acerca da culpa
que carrega, mais ele regenera a vida cosmica, como pergunta acerca da esséncia, do
amago que o constitui. Riobaldo se responsabiliza pela morte de Diadorim; para ele, o
infortinio do amigo € decorréncia de seus atos: da vertigem que o arrebata no momento
da batalha e do pacto, do qual a puni¢do celeste resulta na auséncia do ser amado. Para
Sperber, (1982, p. 132), a preocupacdo de Riobaldo sobre a culpa reflete a necessidade

de ser julgado e cuja sentenca é proferida no julgamento de Z€é Bebelo, a grande
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audiéncia do Sertdo: “(...) Dai, ah, de rifle na mado, eu mandava, eu impunha: eles
tinham de baixar meu julgamento... Fosse bom, fosse ruim, meu julgamento era. Assim.
Desde depois, eu me estava: rogava para a minha vida um remir — da outra banda de um
outro sossego...”. (ROSA, 2001, p. 587).

O sexto bloco narrativo constitui o excerto mais extenso do romance, visto que
Riobaldo relata as idas e vindas pelos gerais do Oeste em busca dos “Judas”. Nessa
ardua travessia, Diadorim passa a ser uma presenca discreta, ou distanciada, na vida do
narrador, pois hd uma inversdo de posi¢des entre ambos. Isto ocorre devido ao fato de
Diadorim nao conseguir mais esconder o sentimento nutrido pelo companheiro, situagdao
que o enfraquece e o torna mais delicado do que terrivel, fazendo com que ele fique
submisso aos designios do amigo. Enquanto Riobaldo se enfurece cada vez mais e, apos
tornar-se chefe do bando, ele assume as rédeas de seu destino mesmo que para isso seja
necessdrio afastar e negar o amor e a atragdo que, desde a infancia, o enveredam para
Diadorim. Para Bolle, (2004, p. 209), esse processo ocorre, pois, na primeira parte do
romance, Diadorim foi para Riobaldo a figura que o trouxe para o meio dos jagungos,
enquanto que, na segunda parte, onde se agucam os problemas politicos e sociais,
Diadorim se confunde com o meio, no qual estd inserido, ao passo que Riobaldo, na
medida em que ascende na carreira de poder, vai se afastando da parte inferior que
constitui esse meio. Riobaldo comeca a distanciar-se da plebe jagunca a partir do
momento que reflete acerca do noivado com Otacilia: “(...) S6 um vexame, de minha
extracdo e da minha pessoa: a certeza de que o pai dela nunca havia de conceder o
casamento, nem tolerar meu remarcado de jagunco, entalado na perdi¢do, sem honradez
costumeira. (...).”. (ROSA, 2001, p. 426). Essas considera¢des fazem-no buscar a gléria
e a honra jagunga, visto que somente de posse desses valores, ele se tornaria digno de

receber Otacilia em casamento. Segundo Bolle (2004), o narrador faz jogo duplo, pois o
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motivo nobre e aparente de suas agdes, derrotar o Hermogenes e vingar a morte de Joca
Ramiro, esconde um motivo ndo confesso, calculado e lucrativo, que consiste na
realizacdo de “feitos de armas resultantes na imagem publica de um chefe competente e
corajoso” (p. 211), que consegue “limpar estes Gerais da jaguncagem”
(ROSA, 2001, p. 618).

O sétimo e ultimo bloco narrativo inicia-se apds a irrepardvel perda de
Diadorim. Nesse segmento, Riobaldo relata a viagem de luto que fez até um lugarejo
denominado Os-Porcos, nos gerais do Lassance, onde Diadorim passou a infancia e
transformou-se em Reinaldo. Durante essa busca, Riobaldo encontra apenas um vestigio
acerca da existéncia do amado: o certificado de batismo inscrito na Igreja de Itacambira,
cujo nome desvenda o maior segredo de Diadorim, registrada em nome de Maria
Deodorina da Fé Bettancourt Marins, aquela que “nasceu para o dever de guerrear e
nunca ter medo, e mais para muito amar, sem gozo de amor...”
(ROSA, 2001, p. 620 - 621).

A viagem pelo Sertdo termina com o retorno ao lugar da narragdo, a Fazenda
Sdo Gregorio, na margem esquerda do Sao Francisco, o lugar mais proximo da terra de
Diadorim, situado na margem direita do “Velho Chico”. Ao findar o relato, Riobaldo
permanece proximo e, concomitantemente, distante do amado, pois o rio que outrora
dividiu sua vida em duas partes continua, de modo emblemdtico, a distancia-lo da
esséncia e das memorias de Diadorim, seu amor de ouro e de prata. Elementos opostos
e complementares que se enlacam na figura de Diadorim a fim compor os fios da
narrativa. O ouro simbolo da iluminacdo e da perfei¢do encontra na prata, principio da
solidez e da felicidade, as caracteristicas inversas e complementares necessdarias para

construir o enigma que envolve tanto a donzela-guerreira, quanto o relato de Riobaldo.
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A descricdo dos blocos narrativos permite-nos observar como Riobaldo articula
os fatos narrados, pois ardiloso em seu contar ele antecipa, até€ o centro do romance,
todos os acontecimentos relevantes, inclusive o tragico desfecho que aguardava o
companheiro de guerras: “O senhor mesmo, o senhor pode imaginar de ver um corpo
claro e virgem de moca, morto a mao, esfaqueado, tinto todo de seu sangue, e os labios
da boca descorados no branqui¢o, os olhos dum determinado estilo, meio abertos meio
fechados? E essa mo¢a de quem o senhor gostou, que era um destino e uma surda
esperanca em sua vida?! Ah, Diadorim...”. (ROSA, 2001, p. 207). No entanto, Riobaldo
omite o detalhe mais importante, que constitui a “chave”, para a compreensao tanto das
angustias que porta em si quanto para o esclarecimento da dubia paixdo nutrida por
Diadorim. O percurso em busca das lembrancas, revividas no relato, segue o fluxo das
emocodes; que, em alguns momentos, permite a antecipacdo do desfecho, mas o astuto
narrador, em que se transformou Riobaldo, ndo se deixa ser ludibriado, negando

imediatamente o que antecipou.
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2. As Margens do Feminino

A triade feminina, Nhorinh4, Otacilia e Diadorim, esta diretamente associada ao

. S|
processo de “travessia interior’ >

travado por Riobaldo, uma vez que, diferente das
outras mulheres que com ele cruzaram, sdo elas as protagonistas de sua constituicao
como narrador. Essa relevancia da-se pelo fato de que cada uma delas, a seu tempo e
modo, instauraram no heréi, através do amor e da relacdo sexual, a necessidade de
rememorar e de reorganizar os fatos vividos durante a juventude, a fim de entender o
que ocorreu em sua vida jaguncga.

Entre as trés, Diadorim sobressai-se, uma vez que, por meio de um encoberto
jogo de seducdo, a donzela-guerreira ensina ao companheiro uma nova forma de
enxergar as coisas, de compreender “as belezas sem dono” (ROSA, 2001, p. 42)
presentes no Sertdo, assim como o ensina a ser valente, a ter coragem a qualquer preco,
fato esse que o direciona para o suposto pacto. Nhorinhd também o ensina a apreciar as
belezas mundanas, mas com um colorido diferente, no qual a atracdo carnal e as
relagdes sexuais servem de rito inaugural para o percurso de ascese que torna Riobaldo
apto a receber um amor mais espiritualizado e menos fisico, como o ofertado por
Otacilia. Esta, por sua vez, o ensina a viver de modo mais ameno e ordenado, quando o
espirito do velho guerreiro encontra a paz e a serenidade que tanto buscava, do mesmo
modo que alcanca a insercdo e a construcao, nos moldes tradicionais, de uma familia,
sanando, assim, um de seus vazios.

Ao analisarmos a trajetdria percorrida pelo narrador em companhia dessas trés

personagens, buscamos entender as diferentes sensacOes € sentimentos que elas

'> O processo de “travessia interior” constitui, a nosso ver, a passagem de um estado primitivo do ser a
outro mais elevado e comedido. Riobaldo, ao trilhar o processo de reorganizacio interna em busca da
elevacdo espiritual, passa por um processo de lapidacdo que se inicia com os prazeres fisicos, carnais,
passando pela ascese amorosa que culmina na palavra, veiculo de seu rememorar. Esse processo visa
aprimorar o ser, tornando-o mais consciente acerca das coisas que o cercam.
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despertaram no jovem Riobaldo, e que sdo estruturadores do o relato do velho
barranqueiro. Procuramos, também, comprovar a responsabilidade que elas apresentam
em relacio a ascensdo — social e espiritual — sofrida pelo herdi, pois esses seres
delicados e fortes, de estilo simples, assumem uma funcao iniciadora que possibilita, ao
mesmo tempo em que estrutura, o encontro do narrador consigo mesmo.

O amor, simbolo da renovacdo, é apresentado ao narrador por meio do sexo —
amor carnal —, que estabelece a primeira etapa do percurso ascensional, incorporando o
prazer fisico ao dinamismo da alma que, por sua vez, encontra o aprendizado durante o
caminho percorrido em busca da totalidade. Em Grande Sertdo: Veredas o amago da
personagem principal adquire seu conhecimento maior durante a travessia do Sertdo e
ndo através do amor fisico, como ocorre no processo filosofico, uma vez que é nos
ensinamentos acerca da natureza que Riobaldo compreende a beleza da vida. A chegada
a plenitude ocorre quando a alma se encontra renovada, isenta de culpas e
arrependimentos. Eros, simbolo do amor e do desejo de gozo, pode ser classificado em
quatro fases'® distintas: a primeira, bioldgica, é representada por Eva, como a esposa-
mae que deve ser fecundada; a segunda, refere-se ao Eros predominantemente sexual,
em um nivel estético e romantico, no qual a mulher possui alguns valores individuais; é
representado por Helena; ja a terceira fase, sublima o Eros na devogdo religiosa,
espiritualizando-o, etapa representada por Maria, enquanto que o quarto estigio &
representado por Sofia, pois constitui o inatingivel, o insuperdvel, sendo a fase da
sapiéncia. Em nossas analises, associamos Nhorinhd a fase predominantemente sexual,
visto que seu oficio de meretriz e o seu singelo ato de receber a todos para ensinar-lhes
“as poesias do corpo” (ROSA, 2001, p. 208) a tornam uma discipula de Helena; ja

Otacilia, representa a terceira fase, visto que a volupia a ela dirigida € transformada em

16 Classificacdo apresentada por NUNES, B. O amor na obra de Guimardes Rosa. In: ___. O Dorso do
Tigre. Sao Paulo: Perspectiva, 1969, p. 171, n. 76. Extraida, originalmente, de JUNG, C. G. Psicologia
de la transferencia. Trad. J. Kogan Albert. Espanha: Ediciones Paidos, 1983. p. 36.
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devocdo religiosa; enquanto isso, Diadorim, por ser duplo e ambiguo, ndo se enquadra,
com exatidao, em nenhuma das fazes supracitadas. Ele constitui, segundo Nunes (1969,
p. 167), a fase cadtica e ambigua de Eros, uma vez que pertence a familia dos infantes
miticos, cuja infincia constitui um estado de receptividade e de uma desconhecida
sabedoria, na qual o duplo se instala. Ao estabelecer-se na crianga, o duplo apresenta-se
de duas formas: primeira, prenincio de um novo ser, ainda em esbo¢o, que advird do
que € humano e terreno; segunda, portador de um passado nebuloso e remoto que se
confunde com as origens do ser. Essas origens que encontram na figura do andrégino a
representacao da totalidade das poténcias magico-religiosas interdependentes a ambos
os sexos. O andrégino, signo da totalidade, reintegra a plenitude da unidade
fundamental onde os opostos se fundem. E nesse ultimo caso que se enquadra
Diadorim, pois fruto da indistingdo cadtica anterior a separagdo dos elementos e ao
conflito dos principios opostos do mundo sensivel, Unidade ou Caos primordial; a
donzela-guerreira constitui uma forca obscura e indefinida, cuja natureza oscila entre o
divino e o diabdlico. Para Sperber (1976, p. 113), Diadorim pode ser Di, da raiz latina
que lhe confere uma identificacdo com a divindade, mas, também, pode ser Did
entidade maligna, o Outro, o Diabo, cuja divida maior do narrador é definir o que se
apresenta nesse duplo: “—... Mas, porém, quando isto tudo findar, Did, Di, entdo, quando
eu casar, tu deve de vir viver em companhia com a gente, numa fazenda, em boa beira
do Urucdia... (...)".”. (ROSA, 2001, p. 604. Grifos nossos). Diadorim, menino que
também € menina, “desperta a alma de Riobaldo, infunde-lhe o desassossego, toque de
Eros, que mais tarde, nos longes do Sertdo, se converterd em amor.”.

(NUNES, 1969, p. 161).
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2.1. O Sagrado e o Profano: um rito sexual

Os ensinamentos do corpo foram celebrados inumeras vezes ao longo da
travessia deste imenso sertdo, uma vez que o jagunco-narrador ndo abdicou dos
préstimos oferecidos pelas mulheres-damas que encontrou durante o caminho dos
Buritis. Em meio a esse universo profano, nos deparamos com Nhorinhd, a
“prostitutriz” (ROSA, 2001, p. 393) da Aroeirinha; Riobaldo conheceu-a em um lugar
de paragem e descanso apds uma longa cavalgada de trés dias. Esse, também, foi o
tempo que o jagunco ficou nos bracos da moca de “boca cheirosa” (ROSA, 2001, p.
206); um periodo de deleite que semeou em ambos a flor do amor.

Embora plantada em um mesmo instante, ela germinou em épocas diferentes:
Riobaldo descobriu tal sentimento muitos anos apds o encontro quando recebeu uma
“carta simples, pedindo noticias e dando lembrancas” (ROSA, 2001, p. 115). Ja
Nhorinha se encantou pelo rapaz assim que nele pOs os olhos; ela o elegeu, dentre
muitos que ali estavam, para ser mais que um cliente, pois nele encontrou o desejo
inerente a conquista amorosa. A rude aparéncia de Riobaldo encobre uma espécie de
delicadeza que, quando manifesta, supre algumas necessidades da meretriz,
proporcionado a entrega sexual. Carinhosamente, ela ofereceu-lhe alimento tanto para o
corpo quanto para a alma; o café, o refresco e a limonada saciaram o fisico, enquanto a
presa de jacaré e a estampa de santa acalentaram o espirito. Ela mostrou ao rapaz suas
aprecidveis qualidades que, também, eram trés — atencao (zelo ao cuidar de Riobaldo),
sexual e mistica. Assim que o jagungco barbeado retornou a jornada, a moca
escreveu-lhe uma singela mensagem. Um sinal de carinho que vai além do gesto, €
como se aquela carta penetrasse no amago de Riobaldo e sussurrasse palavras doces, a
fim de reavivar os momentos de unido e, concomitantemente, nutrir o nao existente, o

fabular, tornar verossimil o impossivel como um segundo encontro, ou mesmo um
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futuro enlace. O amor por Nhorinhd surgiu com a distincia e com o passar dos anos; no
entanto, essa auséncia apenas fez crescer o que ja estava delineado no encontro de

ambos.

Digo: outro més, outro longe — na Aroeirinha fizemos
paragem. Ao que, num portal, vi uma mulher moca, vestida de
vermelho, se ria. — “O moco da barba feita...” — ela falou. Na frente da
boca, ela quando ria tinha os todos dentes, mostrava em fio. Tao
bonita, s6. Eu apeei e amarrei o animal num pau da cerca. Pelo dentro,
minhas pernas dofam, por tanto que desses trés dias a gente se sustava
de custoso varar: circunstancia de trinta léguas. Diadorim néo estava
perto, para me reprovar. De repente, passaram, aos galopes e gritos,
uns companheiros, que tocavam um boi preto que iam sangrar e
carnear em beira d’dgua. Eu nem tinha comegado a conversar com
aquela moga, e a poeira forte que deu no ar ajuntou nds dois, num
grosso rojo avermelhado. Entdo eu entrei, tomei um café coado por
mao de mulher, tomei refresco, limonada de péra-do-campo. Se
chamava Nhorinhd. Recebeu meu carinho no cetim do pélo — alegria
que foi, feito casamento, esponsal. Ah, a mangaba boa s6 se colhe ja
caida no chdo, de baixo... Nhorinhd. Depois ela me deu de presente
uma presa de jacaré, para traspassar no chapéu, com talento contra
mordida de cobra; e me deu para beijar uma estampa de santa, dita
meia milagrosa. Muito foi. (ROSA, 2001, p. 49).

Houve entre eles apenas esse um tnico momento, que aos olhos do narrador
assemelhou-se a algo maégico, uma unido de almas que ultrapassa o ato sexual. Um
sentimento fixo e decisivo capaz de imprimir uma lembranga firme e duradoura, na qual
a meretriz personifica o amor livre e despido das convengdes, o amor cultuado nos
prostibulos e nas celebracdes aos deuses'’. O desapego as convengdes € expresso no

romance quando Riobaldo, guase sem preconceitos, compara a prostitua a mangaba

' Georges Duby, em Amor e Sexualidade no Ocidente, classifica a relacdo estabelecida, a principio, com
as prostitutas babilonicas e, posteriormente, com todas as meretrizes de amor livre, visto que era
praticado sem restri¢cdes por cada individuo em prol de seu préprio prazer. Esse modo de amar constituir
uma relagdo enviesada mais para o carnal do que para o espiritual. A celebracio aos deuses, em especial
Dionisio, Afrodite e Eros, era regada pela liberdade sexual, na qual a relag@o fisica com as sacerdotisas
constitufa uma das formas de cultuar s divindades. Tal ideia contida na prostitui¢do sagrada e nas
préticas purificatorias dos maniqueus foi absorvida pela tradicdo hermético-mistica e pela Alquimia, a fim
de inspirar “o erotismo mistico dos trovadores e se substanciou nas figuras exemplares de Tristao e Isolda
— amantes perfeitos, que uniram, num s6 amor, a sensualidade e a ternura romantica, a volipia e a
espiritualidade.”. (NUNES, 1969, p. 158). As prostitutas de Guimardes Rosa exercem um papel andlogo
ao das prostitutas sagradas, presente na Grécia Antiga, uma vez que elas atuavam como sacerdotisas, cuja
missdo primordial era a iniciag@o sexual do homem, como primeiro estidgio de aprendizado.
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caida no chdo. Para Roncari (2004), essa comparacao ratifica o cardter sensual do amor
exalado por Nhorinh4, um amor baixo, de mulher decaida, féacil e saboroso que € o da
“fruta amadurecida ou ja semi-apodrecida” (p. 211), disposta em seu estado mais
agraddvel e deleitoso. Acerca dessa aproximacdo, Nunes (1969) afirma que “o
verdadeiro amor comeca de debaixo. (...) O amor ndo voa onde quer; para voar € preciso
que antes rasteje, € se ponha em contato com as variadas solicitacdes do mundo
sensivel, onde o impulso sexual recebe das coisas, e sobretudo dos corpos belos, a forca
de que necessita para elevar-se.” (p. 155). Um sentimento que, no contexto geral do
encontro — “café coado por mao de mulher” (ROSA, 2001, p. 49), o refresco que lhe é
servido e o amor concedido “no cetim do pélo” (ROSA, 2001, p. 41) —, oferece, por
meio tanto de um amuleto quanto pelo apelo ao sagrado reproduzido na imagem da
santa, uma protecdo quase maternal'®. Tal fato faz com que Riobaldo descreva a
sensa¢do experimentada como algo préximo a um sacramento, a uma alegria esponsal.
Além disso, € possivel dizer que as reminiscéncias de Riobaldo em relagdo ao encontro
com Nhorinha ndo sdo idealizadas, uma vez que ele, mesmo fantasiando uma possivel
unido com a moga, ndo cria ilusdes sobre a relacdo vivida entre ambos. O narrador
“sempre que se lembra dela € muito objetivo, limita-se a relatar alguns detalhes precisos
sobre a sua pessoa e alguns fatos que acompanharam o encontro; ele acrescenta também
as sensacdes que experimentou e as aspiracdes que demonstrou no momento, mas nao

deixa transparecer nenhuma inten¢ao de modificar o que ocorreu, melhora-lo ou piora-

lo (...)”. (RONCARI, 2004, p. 208). Isso ocorre, pois Riobaldo, em seu eu mais

'8 A prote¢do materna também poderia ser analisada pelo viés psicanalitico, uma vez que para Freud
(s/data), ela constitui a ilusdo que o bebé tem de possuir a protecio e o amor total de sua mae. Essa ideia é
reforgada pelos cuidados intensivos que o recém-nascido recebe devido a sua condi¢do fragil. No entanto,
optamos pelo simbdlico, em relacdo as personagens femininas, uma vez que nossa andlise se enveredou
por uma perspectiva mistica que busca harmonizar as tradicdes herméticas, heterodoxas e alquimicas, a
fim de constituir uma simbologia amorosa que exprima a convenc¢do do amor fisico, erético, em amor
sensivel, espiritual. As consideracdes psicanaliticas, acerca das personagens femininas de Guimardes
Rosa, encontram-se no belo estudo de Cleusa Rio Pinheiro Passos, Guimardes Rosa: do feminino e suas
historias. Sao Paulo: Huicitec; Fapesp, 2000.
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profundo, sabia que ndo poderia abandonar a vida jaguncga, visto que seu destino estava
atrelado a outros caminhos, em especial, ao rio Urucuia, cuja sinuosidade desemboca no
menino de olhos cor de esmeralda que, mais tarde, travestido em guerreiro, incentivaria
o afa de glodrias e conquistas almejado pelo narrador, fato, esse, que seria bruscamente
interrompido se Riobaldo tivesse escolhido ficar nos bracos da filha de Ana Duzuza, em
vez de seguir os caminhos que o Sertdo lhe reservava. “O meu Urucuia vem, claro, entre
escuros. Vem cair no Sao Francisco, rio capital. O Sado Francisco partiu minha vida em
duas partes.” (ROSA, 2001, p. 326).

O singelo e voluptuoso amor dedicado a Nhorinha pertence a fase primordial de
Eros, constituida pela celebracido e pelo dinamismo do corpo, onde a unido dos sexos
transforma-se em boda, em himeneu, momento ndo sé de comemoragdo, mas, também,
de descoberta e iniciac@o, no qual o prazer sexual nada tem de pecaminoso ou sombrio.
Ele marca um novo comeco, o inicio de uma trajetria que culmina no sublime amor
dedicado a Otacilia. Embora a vida sexual de Riobaldo tenha se principiado com
Rosa’uarda, foi com Nhorinhd que o jagunco adentra ao processo de uma, ainda
desconhecida, iniciagdo amorosa, uma vez que “a prostituta surge como coadjuvante no
crescimento do homem” e constitui a via pela qual “este se exercita e cresce no amor: a
modalidade carnal é fundamental para ele atingir a plenitude do espirito” (NEITZEL,

2004, p. 21). Vejamos como se deu a primeira aventura sexual de Riobaldo:

Curralinho era lugar muito bom, de vida contentada. Com os
rapazinhos de minha idade, arranjei companheirice. Passei 14 esses
anos, ndo separei saudade nenhuma, nem com o passado ndo somava.
Afi, namorei falso, asnaz, ah essas meninas por nomes de flores. A nio
ser a Rosa’uvarda — moca feita, mais velha do que eu, filha de
negociante forte, seo Assis Wababa, dono da venda O Primeiro
Barateiro da Primavera de Sdo José — ela era estranja, turca, eles
todos turcos, armazém grande, casa grande, seo Assis Wababa de tudo
comerciava. Tanto sendo bizarro atencioso, € muito ladino, ele me
agradava, dizia que meu padrinho Selorico Mendes era um freguesio,
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diversas vezes me convidou para almocar em mesa. O que apreciei —
carne moida com semente de trigo, outros guisados, recheio bom em
abobrinha ou em folha de uva, e aquela moda de azedar o quiabo —
supimpas iguarias. Os doces, também. Estimei seo Assis Wababa, a
mulher dele, dona Abadia, e até os meninos, irmaozinhos de
Rosa’uvarda, mas com tamanha diferenca de idade. S6 o que me
invocava era a linguagem garganteada que falavam uns com uns, a
aravia. Assim mesmo afirmo que a Rosa’uarda gostou de mim, me
ensinou as primeiras bandalheiras, e as completas, que juntos
fizemos, no fundo do quintal, num esconso, fiz com muito anseio e
deleite. Sempre me dizia uns carinhos turcos, e me chamava de: —
“Meus olhos.” Mas os dela era que brilhavam exaltados, e
extraordindrios pretos, duma formosura mesmo singular. Toda a vida
gostei demais de estrangeiro. (ROSA, 2001, p. 130 — 131. Grifos
Nnossos).

O ciclo de iniciagdo amorosa, apresentado por Aguiar (1998, p. 122), abarca os
primeiros namoricos e as meretrizes do Verde-Alecrim, deixando Nhorinhd para o ciclo
dos grandes amores. A nosso ver, a filha da feiticeira pertence a ambos os estagios, pois
adentra o narrador a vida dos sentidos quando desperta-lhe o amor por meio da relagdao
fisica como o acorrido na prostituicio sagrada. Benedito Nunes (1969) associa a
escalada amorosa iniciada por Riobaldo ao processo ascensional transmitido a Sécrates
pela sacerdotisa Diotime, em O Banquete, no qual o amor constitui a geragdo e a criagao
do belo tanto no corpo quanto na alma. Para tal, “o verdadeiro método de se iniciar, ou
ser por outrem iniciado, no amor, consiste em amar primeiro as belezas corporais para
depois alcancar-se a beleza suprema, transpondo todos os degraus da ascensdo.”
(PLATAO, 1963, p. 74). Eros eleva-se, de modo gradual, do “sensivel ao inteligivel”,
do corpo a alma, em um eterno esfor¢o de sublimacdo, “que parte do mais baixo para
atingir o mais alto, e que, em sua escalada, ndo elimina os estdgios inferiores de que se
serviu, porque sO por intermédio deles se pode atingir o alvo superior para onde se
dirige.”. (NUNES, 1969, p. 145).

Contraditoriamente, para Riobaldo, o amor carnal constitui o tudo e o nada, ou

seja, o amor fisico contempla o todo se for o comego de uma transformacao, o inicio de
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uma aprendizagem, como ocorre com Nhorinhd, mas, também, pode ser nada se ndo
agregar nenhum valor ao espirito, como acontece com as demais prostitutas que cruzam

seu caminho, onde houve apenas o deleite e aprendizado sobre o corpo.

(...) o amor carnal nada é se perde as suas ligacdes com o
todo, com o processo césmico do qual faz parte, se ndo € a primeira
etapa de uma trajetdria ascensional e expansiva que integra o prazer
fisico ao dinamismo da alma e converte o desejo sexual, sem extingui-
loo em anelo de identificacio com o objeto amado.
(NUNES, 1969, p. 149).

Cansados de uma longa viagem, os jaguncos chegam a Aroeirinha, onde sio
recebidos pelas prostitutas. Riobaldo longe do vigilante olhar de Diadorim pode usufruir
dos prazeres carnais que tanto lhe agradam e que para ele sorri embaixo da porta do
prostibulo. A libidinosa unido é envolta por uma poeira avermelhada fruto do galope de
um boi que alguns jaguncos iam “sangrar e carnear em beira d’dgua” (ROSA, 2001, p.
49), a fim de servi-lo como alimento ao bando. Nhorinhd convida Riobaldo para
usufruir de seus préstimos, mas, antes de chegarem ao leito amoroso, ela serve-lhe café
e refresco, alimentos que propiciam ao narrador a prazerosa sensacdo de ser recebido
pela esposa apds uma longa jornada de trabalho. O relacionamento por eles estabelecido
pode ser visto, em uma leitura simbdlica, como uma experiéncia ligada ao sagradolg,
uma vez que, devido ao seu encantamento, rompe com a ordem natural e vigente no
universo dos prostibulos e vai além de uma simples unido lasciva, pois compde um dos
degraus pertencente ao percurso inicidtico ao qual o narrador estd imerso. E, como todo
ato de iniciacgdo, ele é regado de misticismo e simbologia: a “cabana inicidtica”, a qual,

Neitzel (2004), associa a casa de Nhorinhd, embora, em sua génese, constitua um

"% «0 sagrado é uma experiéncia da presenca de uma poténcia ou de uma for¢a sobrenatural que habita
algum ser — planta, animal, humano, coisas, ventos, dgua, fogo. Essa poténcia é tanto um poder que
pertence prépria e definitivamente a um determinado ser, quanto algo que ele pode possuir e perder, ndo
ter e adquirir. O sagrado € a experiéncia simbdlica da diferenca entre os seres, da superioridade de alguns
sobre outros, do poderio de alguns sobre outros, superioridade e poder sentidos como espantosos,
misteriosos, desejados e temidos.”. (CHAUI, 2000, p. 379).
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ambiente profano, pertence a uma atmosfera impregnada de sagrado, constituindo, deste
modo, um ambiente propicio ao processo de iniciagdo amorosa. A casa da feiticeira tem
algo obscuro e especial, que a diferencia das demais casas ou lupanares por onde o
narrador tenha passado. E nesse lugarejo que Riobaldo principia a apreensdo da unido
entre 0s corpos como um sacramento — a unido conjugal. O encontro, até entdo casual,
se envereda por outros caminhos que desiguam na possibilidade de um ensinamento
maior que o sexual. Riobaldo ao aceitar o sorriso-convite de Nhorinhd, € instado a
descer profundamente em si mesmo, uma operacao semelhante as decidas iniciaticas, na
qual o individuo enfrenta os percal¢os e as mazelas que cruzaram o seu destino.

Os ritos iniciticos>’ comportam as provas, 0 nascimento, 0 casamento, a morte e
a ressurreicao simbdlica, que equivale ao amadurecimento espiritual. Isso ocorre quando
a existéncia humana chega a sua plenitude apds uma longa serie de iniciagOes
sucessivas. Segundo Neitzel, a relagdo com uma prostituta “pode simbolizar a ‘queda’,
comum e semelhante aos ritos de passagem” (2004, p. 36), pois, para 0 homem
primitivo, o entrelacamento dos corpos vai além do prazer fisico, uma vez que “tal ato

nunca é simplesmente fisiologico; é, ou pode tornar-se, um ‘sacramento’, quer dizer,

uma comunhdo com o sagrado.” (ELIADE, 1992, p. 14). Sacramentado, a terna afei¢do

20 «(...) os seres humanos precisam garantir que a ligacio e a organizacdo se mantenham e sejam sempre

propicias. Para isso sdo criados os ritoes. O rito é uma cerimonia em que gestos determinados, palavras
determinadas, objetos determinados, pessoas determinadas e emog¢des determinadas adquirem o poder
misterioso de presentificar o laco entre os humanos e a divindade. Para agradecer dons e beneficios, para
suplicar novos dons e beneficios, para lembrar a bondade dos deuses ou para exorcizar sua cdlera, caso os
humanos tenham transgredido as leis sagradas, as cerimdnias ritualisticas sdo de grande variedade. No
entanto, uma vez fixada a simbologia de um ritual, sua eficicia dependerd da repeticio minuciosa e
perfeita do rito, tal como foi praticado na primeira vez, porque nela os proprios deuses orientaram gestos
e palavras dos humanos. Um rito religioso € repetitivo em dois sentidos principais: a cerimdnia deve
repetir um acontecimento essencial da histéria sagrada (...); e, em segundo lugar, atos, gestos, palavras,
objetos devem ser sempre os mesmos, porque foram, na primeira vez, consagrados pelo préprio deus. O
rito é a rememoracdo perene do que aconteceu numa primeira vez e que volta a acontecer, gracas ao ritual
que abole a distAncia entre o passado e o presente.”. (CHAUI, 2000, p. 383. Grifos no original).
Convém precisar, ainda, que “todos os rituais e simbolismos da ‘passagem’ exprimem uma concep¢ao
especifica da existéncia humana: uma vez nascido, o homem ainda ndo estd acabado; deve nascer uma
segunda vez, espiritualmente; torna-se homem completo passando de um estado imperfeito, embriondrio,
a um estado perfeito, de adulto. Numa palavra, pode se dizer que a existéncia humana chega a plenitude
ao longo de uma série de ritos de passagem, em suma, de iniciagdes sucessivas.”. (ELIADE, 1992, p. 87).
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de Riobaldo por Nhorinhd torna-se pura, verdadeira e apta a reinar sobre o impoluto,
visto que as coisas boas apenas se tornam boas quando feitas de bom modo, isto €, o
amor, “‘que em si mesmo nao € bom nem mal, sendo conforme o espirito que o inspira:
bom, se animado por belos sentimentos; mau, se motivado por baixos impulsos.”
(PLATAO, 1963, p. 30).

No caso do narrador dos Gerais, os ritos sdo ratificados através de Eros. E por
meio das relagdes com as mulheres que Riobaldo ascende a plenitude humana, ele
percebe em Otacilia a fé e a pureza de que precisa para findar sua trajetéria de
aprendizado; do mesmo modo, que se reconhece falho e incompleto perante a morte de
Diadorim. Para alcancar o Bem e vencer o Mal, que surge metaforizado nas tentacdes
do Demo, Riobaldo precisa atingir a beatitude, romper com os prazeres da carne, fato
que impossibilita uma possivel relacio com a moca “nomorda” (ROSA, 2001, p. 535),
visto que o “o acesso a vida espiritual implica sempre a morte para a condi¢ao profana,
seguida de um novo nascimento”. (ELIADE, 1992, p. 96).

O olhar que Riobaldo direciona a “militriz” (ROSA, 2001, p. 541) transcende o
interesse comum — fisico e sexual, que os homens apresentam em relacdo as prostitutas.
Nhorinhd lhe desperta profundas emocdes, uma paixdo meiga, doce e languida que o
revitaliza devolvendo-o a confianga intima que fora dilacerada pelo dubio gostar de
Diadorim. Segundo Neitzel, “estamos diante de uma paixdo que se recusa a alcancar
tudo o que poderia satisfazé-la.”. (2004, p. 39); pois esse comportamento pressupde um
relacionamento marcado por forcas madagicas e maravilhosas que atraem o herdi,
convidando-o a transpor o portal, uma nova fronteira para o interior do circulo, cujo

centro irradia uma luz atraente e fascinante:
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Digo: outro més, outro longe — na Aroeirinha fizemos
paragem. Ao que, num portal, vi uma mulher moca, vestida de
vermelho, se ria. (...) Eu apeei e amarrei o animal num pau da cerca.
(...) De repente, passaram, aos galopes e gritos, uns companheiros, que
tocavam um boi preto que iam sangrar e carnear em beira d’dgua. Eu
nem tinha comegado a conversar com aquela moca, e a poeira forte

que deu no ar ajuntou nos dois, num grosso rojo avermelhado. (...).
(ROSA, 2001, p. 49. Grifos nossos).

No mesmo instante em que Riobaldo cruza o “portal”, o sangue sacrificial, que
sacramentard a unido, € anunciado pela passagem do boi; a besta negra projeta-se
simbolicamente em torno do casal envolvendo-os em uma nuvem escarlate, que, por sua
vez, ata, em um sortilégio infinito, os amantes em potencial. O mistico amor que surgiu
na poeira do instante, também era perspicaz. Segundo Roncari, seu melhor artificio era
envolver as vitimas a fim de lhes despertar os sentidos, de modo que estes
sobressaissem a consciéncia e elas ndo mais pudessem responder pelos proprios atos. A
preponderancia do amor arrebatou Riobaldo, quando ele se encontrou com Nhorinha:
“reuniram-se ndo pelo lago das palavras e acordos conscientes, mas pela imediatez do
sentido arrastados pelo cio, ‘grosso rojo avermelhado’.”. (2004, p. 211). O imediato
desejo que os aproximou, constitui, em uma primeira leitura, a afeicdo, o interesse fisico
e sexual, de um homem por uma prostituta; uma atra¢do inconsciente motivada pelo
instinto e ndo pela seducd@o conscia das palavras que envolvem os amantes. Essa devassa
atracdo inserida em um contexto simbdlico e atrelada ao rememorar do narrador
transforma-se em um sentimento sacralizado pelo poder do lugar e dos fatos que
envolvem essa unido.

A poeira que envolve os amantes se forma no momento em que alguns jaguncos
iam sangrar, sacrificar, um boi de coloragdo escura, preto. No plano da fabula, esse
assassinato constitui uma necessidade de sobrevivéncia, pois o boi seria servido como

alimento, mas no nivel da simbologia esse sacrificio é direcionado aos deuses olimpicos

como forma de agradecimento ou peniténcia. Geralmente, o animal imolado em um
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altar é de coloracdo branca, enquanto que os animais negros sao oferecidos aos deuses
infernais. Nhorinhd, como boa filha de feiticeira, pactua com as forcas teldricas e
magicas, mas como todo aprendiz, ela supera o mestre, pois estabelece uma
comunicacdo com as forgas celestes através dos mistérios sagrados. “Depois ela me deu
de presente uma presa de jacaré, para transpassar no chapéu, com talento contra
mordida de cobra; e me deu para beijar uma estampa de santa, dita meia milagrosa.”.
(ROSA, 2001, p. 49). Para Roncari (2004, p. 212), essas medidas sincréticas
complementam a protecao iniciada com o sacrificio do animal.

A porta-portal concretiza a delimitacao entre dois mundos: o de “dentro” e o de
“fora”, uma vez que marca a passagem de um lugar a outro. Esse processo de transicdo
traz, atrelado a si, o perigo do desconhecido, pois constitui um ponto de ligacdo, de
comunicacdo com o sobrenatural. O limiar que separa esses espacos indica a distincia

entre dois modos de ser, o sagrado e o profano:

O limiar € ao mesmo tempo o limite, a baliza, a fronteira que
distinguem e opdem dois mundos — e o lugar paradoxal onde esses
dois mundos se comunicam, onde se pode efetuar a passagem do
mundo profano para o mundo sagrado. Uma fung@o ritual andloga &
transferida para o limiar das habita¢cdes humanas, e € por essa razio
que este Udltimo goza de tanta importdncia. Numerosos ritos
acompanham a passagem do limiar doméstico (...). O limiar tem os
seus “guardides”: deuses e espiritos que proibem a entrada tanto aos
adversdrios humanos como s poténcias demoniacas e pestilenciais. E
no limiar que se oferecem sacrificios as divindades guardids. E
também no limiar que certas culturas paleoorientais (Babilonia, Egito,
Israel) situavam o julgamento. O limiar, a porta, mostra de uma
maneira imediata e concreta a solugdo de continuidade do espago;
dai a sua grande importdncia religiosa, porque se trata de um
simbolo e, ao mesmo tempo, de um veiculo de passagem.
(ELIADE, 1992, p. 87. Grifos nossos).

O amor com o qual se encontra ao atravessar o portal é purificado e,
posteriormente, sublimado. A voluptuosa atra¢do transforma-se em um sentimento

idealizado, em uma paixdo, cujo mérito ultrapassa as demais relacdes vivenciadas até
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entdo, visto que ela pertence a ascese inserida na trajetéria evolutiva de Riobaldo. Ele
converte o desejo carnal em uma tentativa de aproximacgao do divino por meio de Eros,
um aprendizado oriundo do terreno que, sublimado, sacraliza-se € o impulsiona para o
Cosmos. Nhorinha passa de atrativo fisico a objeto de contemplagdo, fato, esse, que
segundo Neitzel (2004, p, 45), instaura um embate travado no amago do jagunco, uma
vez que constitui uma disputa entre o amor sensual e 0 amor sublimado, no qual amar se
torna uma acao transformadora, uma superacio do corpo, cujo desembaragar é condi¢ao
para a ascensao e para a purificacao.

Ao deparar-se com Nhorinhd, Riobaldo, encontra-a vestida de vermelho, matiz
que marca o principio da vida, tonaliza a libido, o amor e o coracdo. E a nuance de Eros
em seu estado livre e triunfante, apto a despertar os desejos do corpo. No entanto, ao
reviver suas lembrangas, a moga surge em uma saia verde-limao, cor semelhante ao
amareloﬂ, veiculo condutor da juventude, do vigor e da eternidade divina, que,
paradoxalmente, esta relacionado ao enxofre luciferiano, pois penetra profundamente no
segredo das trevas. Segundo Utéza (1994, p. 336), o amarelo representa a quintesséncia
mineral, o ouro, que, para o autor, simboliza Narciso, planta que analogamente €
associada ao Buriti, visto que ambos se proliferam através da dgua. Tal flor estd
relacionada aos cultos infernais e as cerimOnias de inicia¢do; por isso, aparece diluida
na tonalidade dos trajes de Nhorinhd. O vermelho, também, estd presente na Alquimia,
ele constitui a cor do atanor, simbolo das transformacdes fisicas, morais e misticas, que
pela obra em vermelho, opera a digestdo, o amadurecimento, a geracao ou a regeneracao

do homem presente no processo inicidtico de Riobaldo.

21 . - - o

Associamos o verde-limdo ao amarelo, uma vez que esse constitui a parte principal do processo de
elaboracdo desta nuance. . Isto é, para o verde-limao ser constituido sdo necessdrias duas partes de tinta
amarela para uma parte de tinta azul.
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Nhorinhd — florzinha amarela do chdo, que diz: — Eu sou
bonita!... E tudo neste mundo podia ser beleza, mas Diadorim escolhia
era o 6dio. (...) Igual gostava de Nhorinhd — a sem-mesquinhice, para
todos formosa, de saia cor-de-limdo, prostitutriz. S6 que, de que
gostava de Nhorinhd, eu ainda ndo sabia, filha de Ana Duzuza. O
senhor estude: o buriti é das margens, ele cai seus cocos na vereda —
as aguas levam — em beiras, o coquinho as d4guas mesmas replantam;
dai o buritizal, de um lado e do outro se alinhando, acompanhando,
que nem que por um célculo. (ROSA, 2001 p. 393. Grifos nossos).

E na moldura do portal que a “poeira torna imaterial, ao vermelho do vestido da
noiva e a brancura de seus dentes junta-se o preto da pele do boi. As trés cores da Obra
alquimica sublinham com seu simbolismo as bodas improvisadas” (UTEZA,
1994, p. 333), que apartam, por meio de um rito evocativo e magico, do mundo profano,
Riobaldo e Nhorinhd, a0 mesmo tempo em que, sacralizam a unido presente nos lances
do acaso. Um enlace inicidtico e purificador que ndo os remiu de todas as culpas, uma
vez que a moga nio abandonou a profissdo de meretricio e o jagunco, embora iniciado
no processo de ascensdo, nao adentra ao circulo de purificacdo, pois, como homem de
armas, vive em meio a brutalidade, aos prazeres da carne e a crenca popular, na qual o
Mal constitui a via de acesso para tornar-se intrépido.

Para Riobaldo, o pacto configura o desejo de ser destemido e poderoso, de ter a
coragem necessdria para cumprir a determinada acdo de eliminar os “Judas”, e assim,
vingar o lord do Sertdo. Ao rememorar sua vida, o narrador toma como pardmetro para
a avaliacdo de sua existéncia a personificacdo do Mal. Segundo Sperber (2010, p. 484),
Guimaraes Rosa coloca o Diabo como ameaca para Riobaldo, ameaca de ser por ele
tomado e de perder o reino do Céu. A autora observa ainda que Riobaldo passa a rezar
quando “estd no range-redes” (ROSA, 2011, p. 26), pois no tempo de jagungo ndo
existia referéncia a ritos religiosos, assim como, ndo existia a busca pela pureza da
alma. Dentre as culpas trazidas por Riobaldo, o pacto configura sua maior transgressao,

uma vez que traz a eminente ameaca de perder a alma e ser condenado a danagao eterna.
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A “prostituttriz” (ROSA, 2001, p. 393) da Aroeirinha também estd presente nas
veredas de “Cara-de-Bronze”, novela que narra as indagacOes feitas pelos vaqueiros
acerca da viagem que Grivo travou pelos Gerais. Uma viagem de aproximadamente dois
anos, na qual ele buscou entender o “quem das coisas” (ROSA, 1984a, p.108) para
narrd-lo a seu patrdo, Segisbérto Jéia, velho avermelhado, sem passado e sem futuro,
que queria saber de “tudo e no middo” a fim de desvendar a poesia da natureza que se
corporifica no narrar. Assim como ocorre em Grande Sertdo: Veredas, Nhorinha cruza
com o protagonista uma Unica vez, mas, diferente do romance, a mog¢a surge em um
carro-de-bois e ndo em um maégico portal, fato que nao a distancia do simbdlico, uma
vez que esse meio de transporte representa a unido do Céu com a Terra por meio do
eixo do Mundo; o carro, ou carruagem, puxado por bois, designa o circulo espiritual do
ser e seu desenvolvimento. Em sua primeira manifestacdo, surge a caminho de uma
festa, na qual exerceria os préstimos tipicos de sua profissdo. Ela aparece em um carro
puxado por duas juntas, veiculo tipico do Sertdo, que, em meio a vegetacdo, ressalta os

encantos da moga, uma beleza pura, cujo principal atrativo € o sorriso-convite:

Mesmo no caminho, meando terras de bons matos, se
encontrara [0 Grivo] com a moga Nhorinhd — ela com um chapéu de
palha-de-buriti, maciamente de trés tamanhos, de largura na aba, e
uma fita vermelha, com laco, rodeando a copa. De harmamaxa: ela
vinha sentada, num carro-de-bois puxado por duas juntas, vinha para
as festas, ia se putear, conforme profissdo. A moca Nhorinh4 era linda
— feito noiva nua, toda prata-e-ouros — e para ele sorriu, com os olhos
da vida. Mas ele espiava em redor, e ndo recebeu aviso das coisas —
ndo teve os pontos nos buzo, de perder ou ganhar. Ele segui caminho
Ava, que era de roteiro; deixou para trds o que assim assinha podia
bem colher. (— Essa eu olhei com o0 meu sangue...) Deixou, para
depois formoso se arrepender. (ROSA, 1984a, p. 125 — 126. Grifos
Nossos).

Em ambos os textos, encontramos uma Nhorinhd sensual, marcada pela
tonalidade escarlate, a cor da volipia, que se mistura ao sangue e ao pulsar do desejoso

no momento do encontro. Um sentimento efusivo e ardente que arrebata tanto o
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vaqueiro quanto o jagunco, esse mais que aquele, visto que provou de seus mistérios. A
maior manifestacdo desse encanto sdo as reminiscéncias entalhadas no cerne desses
homens que, mesmo ausente, a fazem presente no cotidiano de suas vidas. Eles a
comparam a uma noiva despida e extasiada pelos carinhos recebidos, cujas nipcias sdao
celebradas por meio do olhar. Esse instrumento revelador e fulminante porta em si todos
os segredos presentes em nosso eu mais profundo, pois, o olhar é dotado de um poder
magico que lhe confere uma terrivel eficacia quando dirigido a outrem. Os olhos de
Nhorinhd manifestam uma atracdo avassaladora que nos remete a mitica presente nos

olhos da vida:

As metamorfoses do olhar ndo revelam somente quem olha;
revela também quem € olhado, tanto a si mesmo como ao observador.
(...) O olhar aparece como um simbolo de uma revelacdo. Mas ainda é
um reator e um revelador reciproco de quem olha e de quem € olhado.
O olho de outrem é o espelho que reflete duas almas. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1988, p. 653).

A novela “Cara-de-Bronze”, publicado em 1956, pde em cena a Nhorinha
inicial, ou seja, apresenta-se a g€nese da elaboracdo dessa personagem que,
posteriormente, serd lapidada no romance. Acreditamos nessa premissa, uma vez que a
passagem da meretriz pela narrativa vem acompanhada de notas que fazem referéncia a
obra de Dante Alighieri e ao Cantico dos Canticos, escrito por Salomdo. As passagens,
selecionadas do texto do poeta italiano, salientam o olhar e a sensualidade da meretriz: o
primeiro, capaz de penetrar profundamente no interior do ser e, de 14, refletir os medos e
os anseios daquele que por ela é observado. Enquanto o segundo, inebria, arrebata e
tonteia os homens ao seu redor, pois sua beleza despudorada proporciona grande
satisfacdo com as erupcdes das maiores e mais agraddveis emocdes, do mesmo modo

que, propicia sentimentos desagraddveis como o medo, a angustia e o pavor daquele que
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sucumbe as injusticas de seus desejos nefastos. Vejamos as passagens extraidas da

Divina Comédia:

A torpe meretriz, que, a todo instante
Ao régio pago olhos vernais volvendo
Morte comum, das cortes mal flagrantes
(ALIGHIERI, D. Inferno In: ___. Divina Comédia, p. 105. Grifos nossos).

Qual penhasco em montanha excelsa, eu via
No carro nua meretriz sentada,

Lascivos olhos em redor volvia

Como para ndo ser-lhe arrebatada

Em pé ao lado seu estava um gigante,
Com quem trocava beijos despojados
Que os olhos requebrava a torpe amante
Para mim notando, fero a flagelava

Dos pés a fronte o barregao farfante

No ciime e na ira, que o inflamava
Desprende o carro e a selva o vai tirando,
Que depressa aos meus olhos ocultava

A prostituta e 0 novo mostro infando.
(ALIGHIERI, D. Purgatério. In: ____. Divina Comédia, p. 513 — 514. Grifos Nossos).

Os excertos em destaque sao os selecionados por Guimaraes Rosa para compor a
meretriz da Aroeirinha. O primeiro recorte estd inserido no segundo ciclo dos Infernos —
o circulo dos suicidas e dos dilapidadores do préprio patrimodnio, onde esses sdao
perseguidos por cdes famintos, enquanto aqueles sdo transformados em drvores de
folhas negras. Pedro des Vignes é quem nos apresenta os versos supracitados e narra-
nos as artimanhas de uma prostituta que assassinou o rei, deixando a culpa recair sobre
o fiel secretdrio que nao aguentou as acusagdes e se suicidou. Os versos seguintes
pertencem ao Purgatério, canto, no qual Dante questiona a ambiguidade da Curia
Romana, que ora segue os preceitos da Igreja, ora sucumbe a corrup¢ao dos homens.

Beatriz, assim como Nhorinhd, surge diante dos olhos do amante em um carro, que ao
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invés de bois, € puxado por Grifo — animal fabuloso com corpo de ledo, asas e cabega de
aguia, metafora de forca e sabedoria. A mdgica carruagem de Beatriz apresenta dois
instantes antagbnicos, visto que, inicialmente, porta em si as sete virtudes,
metaforizadas nas sete damas que a acompanham, mas quando atacada e devorada pelo
pdssaro de Jove — aguia —, renasce pecadora trazendo em si os sete pecados,
analogamente designados pelos sete monstros. Associado a isso, temos o fato de a
carruagem, nesse segundo momento, vem tracionada por uma raposa, simbolo da
heresia. A prostituta de Dante, em um contexto cristdo, surge em um cendrio magico e
pecaminoso, assim como Nhorinhd, que, ao fitar Riobaldo, o leva para um mundo de
sensualidade, paganismo e mistério. Contraditoriamente, ao que se espera de um
ambiente pagdo, a casa da meretriz apresenta um ambiente mistico-religioso, no qual
podemos referenciar a imagem da santa ou a possibilidade de ascese espiritual que
Riobaldo trava em sua iniciacdo amorosa.

Ja o fragmento extraido do Cantico dos Canticos apresenta-nos os elogios que o
bem-amado faz a sua esposa, uma poética narracdo, na qual Eros € sacralizado pelo
matrimonio. No entanto, prende-nos os olhos uma pequena anedota que o autor cria ao
referenciar o excerto extraido da obra de Salomdo. Ao apresentar o versiculo,
Guimardes Rosa o refere como sendo o capitulo 6 - IX, mas ao fazer a transcri¢io ele
menciona o capitulo 6 - X. Vejamos:

Trecho mencionado:

Quoe est ista, quoe progreditur quase aurora CONSUrgens,
pulchra ut luna, electa ut sol, terribilis ut castrorum acies ordinata?
(Canticum Canticorum Salomonis, 6, IX. In: ROSA, 1984a, p. 126.
Grifos no original)® .

> Quem é esta que surge como a aurora, bela como a lua, brilhante como o sol, temivel como um exército
em ordem de batalha? (Cantico dos Céanticos, 6 - X, 1999, p. 832).
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Trecho referido:

(...) uma, porém, ¢ a minha pomba,

uma sé a minha perfeita;

ela é a unica de sua mae,

a predileta daquela que a deu a luz.

Ao vé-la, as donzelas proclamam-na bem-aventurada,
Rainha e concubinas a louvam. (...).

(Canticos dos Canticos, 6 - IX, 1999, p. 832).

Como efeito desse trocadilho, o autor busca dissolver, ou ao menos
desestabilizar, a confianca que o leitor lhe confere ao acreditar piamente em suas
palavras. Na narrativa moderna, o papel da desestruturacdo dos valores e das verdades
existentes no universo real cabe ao narrador, uma vez que ele nos relata o enredo de
acordo com a sua percepcdo do lugar e do fato acontecido e, nio, de acordo com as
coisas e textos existentes no mundo. O narrador nos apresenta a situacdo e as
personagens de acordo com a imagem que almeja construir. O leitor, assim como as
personagens por ele imaginadas, sofre uma forma sutil de manipulacdo, cujo objetivo
principal € instaurar, no relato, o sentido de veracidade; mesmo que para tal seja
necessdrio, ao narrador, em nosso caso o autor, “manipular” as informacdes presente na
obra literaria.

Guimardes Rosa, segundo Finazzi-Agro (2001, p. 09), situa-se em um espaco
problemdtico da modernidade sem portar em si uma defini¢do exata do moderno, uma
vez que sua obra contém um universo de valores arcaicos que dialogam com a tradigd@o
historica, filosofica e literaria; a fim de formar um mosaico dos valores humanos. A
citagdo do trecho Biblico vem acompanhada de um comentério sobre a adequacgao, do
versiculo utilizado para compor o enredo. Oslino Mar, critico imaginado por Guimaraes

Rosa, afirma que é descabida a aproximacio dos versos de Jodo Barandio™ aos do texto

¥ Cf.: Nota inserida em ROSA, 1984a, p. 126.
Guimardes Rosa, provavelmente, ao nomear Jodo Barandao, alude ao salteador portugués, Jodo Brandao
que fora condenado ao exilio. No momento da execucdo de sua sentenca, o povo da localidade onde
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sagrado. O cancioneiro do Urubuquaqud, analogamente ao estudioso, €, segundo
GALVAO (1997-98), uma invencionice do prosador aclamado que timidamente se
esconde atrds de “personas de poetas envergonhados, embrides em clamor por
reconhecimento, no negaceio das madscaras e disfarces em que se entremostram,

ocultando-se e desvendando-se.” (p. 25).

Vi a mulher nua
No meio da mata
Como o sol e a lua
Como ouro e prata.

Ouvi estas dguas
de repente sempre
etc. (ROSA, 1984, p. 124. Grifos nossos).

As notas, como anteriormente dito, envolvem a constituicdo de Nhorinhd, em
especial, o fragmento em que a beleza da meretriz € comparada a nudez da noiva: “A
mocga Nhorinhd era linda — feito noiva nua, toda prata e ouros — e para ele sorriu, com
os olhos da vida.” (ROSA, 1984, p.125. Grifos nossos). A nudez da “prostituriz”
(ROSA, 2001, p. 393) expde seu interior, sua aura que vai além dos prazeres fisicos,
cuja alma encontra-se completamente exposta aos desejos de Eros. Isso a diferencia das
demais prostitutas com as quais Riobaldo se deleita. Os metais alquimicos, ouro e prata,
simbolizam, respectivamente, o dualismo original e a pureza da intencdo, uma vez que
Nhorinhd, sagrada e profana, é a tnica capaz de iniciar o narrador em sua trajetoria de
ascese. A transfiguracdo, o crescimento espiritual e a remissdo dos pecados sdao
praticados, desde os primoérdios, através da unido sexual e “aquele que sabe isso, seja
qual for o pecado que pareca cometer, ¢ puro, limpo, sem velhice, imortal.”

(Brhadaranyaka Upanishad, V, 14 - 8. Apud ELIADE, 1992, p.83). Em outras palavras,

morava comegou a cantar: La vai o Jodo Branddo. A tocar o violdo. Casaca de moda na mdo ataldo,
ataldo, ataldo (...). Ap0s esse episédio a musica foi inserida no imagindrio cultural de Portugal.
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aquele que dispde desse conhecimento se distancia, e faz distanciar os que o cercam, do
profano, das experiéncias mundanas. Esses mesmos elementos quimicos sio
encontrados nos brincos da amada de Salomao, que inebria, a0 mesmo tempo, em que
eleva o espirito do amado: “Faremos para ti brincos de ouro, com glébulos de prata”
(Cantico dos Canticos, 1999, p. 826). Os elogios que o bem-amado faz a esposa sdo
associados, por Utéza (1994), aos elogios que o jagunco, constantemente, oferta a
Nhorinhé fazendo dela uma “nova amada” dos Cdnticos Biblicos. O critico também
estabelece que a moca-dama evoca as prostitutas biblicas®, “como comprova a
homenagem prestada pelo narrador quando a compara com as ninfas do Verde-

Alecrim.” (p. 336).

(...) Como que o amor geral conserva a mocidade, digo — de
Nhorinh4, casada com muitos, e que sempre amanheceu flor. E, isto, a
torto digo, porque as duas [Horténcia e Maria-da-Luz] ndo se
comparavam com Nhorinhd, ndo davam nem para lavar os pés dela.
(ROSA, 2001, p. 541. Grifos nossos).

As ninfas do Verde-Alecrim sdo duas meretrizes — Hoténcia e Maria-da-Luz —
abastadas e donas de terras que se prostituiam mais pelo prazer do que pelo dinheiro; no
entanto, seus clientes, salvo alguma caprichosa excecdo, como Riobaldo e o sentinela
Felisberto, eram lavradores de posses, ricos agricultores que por 14 pernoitavam. Elas
sdo tdo belas quanto Nhorinhd, mas a generosidade de servir a todos sem distin¢do as
diferenciavam, uma vez que Nhorinhd com todos se deitava e caridosamente os amavam

redimindo, deste modo, os pecados dos homens que com ela aprendessem que o amor

* Francis Utéza faz referéncia ao conjunto de versiculo presentes no Novo Testamento: “Um fariseu
convidou Jesus a ir comer com ele. Jesus entrou na casa dele e pos-se a mesa. / Uma mulher pecadora da
cidade, quando soube que estava a mesa em casa de fariseu, trouxe um vaso de alabastro cheio de
perfume; e estando a seus pés, por detrds dele, comegou a chorar. Pouco depois suas lagrimas banhavam
os pés do Senhor e ela os enxugava com os cabelos, beijava-os e os ungia com o perfume. / (...) / Nao me
deste o dsculo; mas esta, desde que entrou, ndo cessou de beijar-me os pés. Nao me ungiste a cabegca com
6leo, mas esta com perfume ungiu-me os pés. Por isso te digo: seus numerosos pecados lhe foram
perdoados, porque ela tem demonstrado do muito amor. Mas ao que pouco se perdoa, pouco ama. E disse
a ela: “perdoados te estdo os pecados”. (...). (LUCAS, 1999, p. 1356 - 1357).
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perdoa, fato que a tornaria incompardvel com as demais prostitutas, pois para essas o

prazer carnal faz-se voluipia e ndo rito de purificacao.

2.2. O devir lunar em um remanso de rio

O processo de ascensdo iniciado no portal da Aroeirinha, com a moga “namora”
(ROSA, 2001, p. 535), atinge o seu dpice na Fazenda Santa Catarina. Ao adentrar os
portdes em busca de repouso, o narrador depara-se com Otacilia, “moca de carinha
redonda, entre compridos cabelos” (ROSA, 2001, p. 174), que arrebatou o coragdo de
Riobaldo com sua dogura e delicadeza de menina ingénua. O relacionamento
estabelecido entre ambos, completamente oposto ao vivenciado com a meretriz, supera
o envolvimento fisico e emocional que habitualmente envolve as relacOes afetivas entre
dois seres. Esse sentimento atinge um estado elevado, no qual o amor de aura celeste se
materializa no limite entre o céu e a terra, em um doce horizonte separado pelos
contornos das dguas: “Otacilia comecei a conhecer, nas serras dos gerais, Buritis Altos,
nascente de vereda, Fazenda Santa Catarina. (ROSA, 2001, p. 204). O carinho dedicado
a Otacilia constitui um ato de devo¢do apaixonada, cujo vinculo intimo configura,
segundo Neitzel (2004, p. 79), a erdtica celeste™, na qual o aprimoramento do amor se
mistura, chegando ao ponto de confundir-se, com a oracdo e com a salvacdo por meio
da purificagdo. Ou seja, esse belo sentimento, quando cultivado sem as experiéncias
carnais, torna-se fonte de crescimento e elevacio do espirito propiciando, deste modo, a

remissdo dos pecados e a ascese da alma. J4 o amor, que Otacilia destina ao jagunco,

* A Erdtica Celeste constitui “uma hierarquia entre o objeto do amor e os sujeitos, entre Deus e 0s
homens. Uma erética onde o exercicio do amor se confundia com a oragdo e a salvacdo da alma. Uma
erdtica dessexualizada, que implicava a recusa da carne.”. No plano ideal, o amor se associa a virgindade
e a castidade em busca da ascese. (VAINFAS, R. Casamento, amor e desejo no ocidente Cristdo. Sao
Paulo: Atica, 1986, p- 50).
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proporciona nao sé a coesdo interna do ser consigo mesmo, mas, também, o coloca em
harmonia com o Cosmos, uma vez que a natureza lunar da moga apresenta ao narrador
outras possibilidades de sobrevivéncia, assim como fundamenta o seu simbdlico
renascimento apds anos de caminhada em meio a trajetdria ritualistica de ascensdo. A
unido de ambos metaforiza um enlace unificador que reflete a jungcdo dos opostos
reconciliando-os, em uma coincidentia 0pp0sit0rum26, a fim de constituir um par
antagoOnico, cuja unido somente € possivel devido a natureza teldrica de Riobaldo, que
se vincula a imagem da mae, Bigri — gente miuda, humilde e pobre, mas capaz de
percorrer a enorme distdncia existente entre o Céu e a Terra, assim como Otacilia,

divina que desceu ao chdo do sertdo para lhe resgatar:

O que lembro, tenho. Venho vindo, de velhas alegrias. A
Fazenda Santa Catarina era perto do céu — um céu azul no repintado,
com as nuvens que ndo se removem. A gente estava em maio. Quero
bem a esses maios, o sol bom, o frio de sadde, as flores no campo, os
finos ventos maiozinhos. A frente da fazenda, num tombado,
respeitava para o espigdo, para o céu. Entre os currais e o céu, tinha s
um gramado limpo e uma restinga de cerrado, de donde descem
borboletas brancas, que passam entre as réguas da cerca. Ali, a gente
nio vé€ o virar das horas. E a fogo-apagou sempre cantava, sempre.
Para mim, até hoje, o canto do fogo-apagou tem um cheiro de folhas
de assapeixe. Depois de tantas guerras, eu achava um valor vidvel em
tudo que era cordato e correntio, na tiragdo de leite, num papudo que
ia carregando lata de lavagem para o chiqueiro, nas galinhas d’angola
ciscando as carreiras no fedegoso-bravo, com florezinhas amarelas, e
no vassoural comido baixo, pelo gado e pelos porcos.
(ROSA, 2001, p. 204 - 205).

% Coincidentia oppositorum, segundo Eliade (1992), constitui a reconciliagdo dos opostos, em
especial, de seres constituidos por matérias antagbnicas; seres de naturezas divergentes. Esse
tipo de reconciliacdo ocorre somente gracas ao simbolismo lunar que valoriza o devir césmico e
reconcilia 0 Homem com o nascimento, com a morte € com o renascimento. ‘“Pode se falar de
uma metafisica da Lua, no sentido de um sistema coerente de ‘verdades’ relativas ao modo de ser
especifico dos vivos, a tudo o que, no Cosmos, participa da Vida, quer dizer, do devir, do crescimento e
do decrescimento, da ‘morte’ e da ‘ressurrei¢io’. Pois ndo se pode esquecer que a Lua revela ao homem
religioso ndo somente a ligacdo indissoliivel entre a Morte e a Vida, mas também, e sobretudo, que a
Morte ndo é definitiva, que é sempre seguida de um novo nascimento.”. (p. 77, grifos nossos).
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A fazenda, na qual reside Otacilia, localiza-se em um lugar agraddvel e
encantador, no qual a beleza simples da natureza e das agdes cotidianas é comparada a
brutalidade desairosa das lutas jaguncgas. Nesse pacato territério, Riobaldo encontra uma
sensacdo semelhante a vivida nos tempos de menino, na fazenda Sdo Gregorio, onde,
quase, tudo era paz e tranquilidade, sentimentos, esses, que foram adormecidos pela
violéncia do meio ao qual estava inserido. Essa fazenda, segundo Utéza (1994),
encontra-se nas origens do tempo e do espagco, em um lugar onde as nuvens ainda ndo
iniciaram os movimentos do devir. A calmaria presente nesse local acaba por se refletir
na paisagem, na quietacdo das nuvens que mal se movimentam no azul do céu
configurando, no rememorar do narrador, uma intensa lembranga que torna maior a
beleza e a serenidade do lugar.

E nesse lugarejo ordenado e regulamentado pelas leis cavalheirescas que
Riobaldo harmoniza a conflituosa mistura de sentimentos existentes em seu amago —
pensamentos antagdnicos e desequilibrados que ora refutam, ora aceitam o amor
acalentado no siléncio das horas e, até entdo, dedicado ao amigo Diadorim. E nessa
unidade paradisiaca, onde o voo das borboletas, emblema da mulher e da felicidade
conjugal, concretiza o intercambio entre o Céu e a Terra, e cuja comunicacdo entre esses
mundos torna possivel, tempos depois, a passagem do universo profano ao sagrado.

A ascensdo de Riobaldo tornou-se possivel devido ao cardter transcendental
presente no ambiente da fazenda assim como no nome que a batiza: Santa Catarina que,
a nosso ver, faz referéncia direta a Catarina de Siena, cuja bondade, caridade e devo¢ao
a tornaram Doutora da Igreja. Titulo, esse, ofertado apenas a ela e a Santa Terezinha do
Menino Jesus, autora do termo ‘“nonada”, palavra que significa “menos que nada”.
Segundo Sperber (2006), esse termo serve para criar um contraponto radical entre o ser

humano e Deus, ou seja, corresponde ao enaltecimento de Deus e ao reconhecimento da
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miséria humana; “saber que o homem € nonada serve para encarecer sua busca de tudo.”
(p- 98 - 99). A partir disso, € possivel dizer que Riobaldo, ao iniciar a narrativa, sinaliza
a busca pelo entendimento dos fatos e, em especial, pelo Sagrado, pela presenca divina,
unica capaz de redimi-lo do pacto.

Riobaldo indica ao seu interlocutor o tema mais profundo de seu relato: a
existéncia maniqueista do Bem e do Mal, e com ela, o julgamento do fim dos tempos,
tema que segundo Araujo (1996), inclui, também, o comeco, a Cria¢do. Tal origem
quando relacionada a palavra “nonada” indica que o mundo de Grande Sertdo imita a
Criag@o concebida em seu estado ex nihilo (p. 337, n. 05).

O processo de travessia estabelecido pelo narrador marca a tentativa de definicao
de valores, a busca pela salvacdo e pelo perddo divino presentes em Otacilia que
propicia e, a0 mesmo tempo, alimenta a possibilidade de uma vida amena, ordenada e
liberta da vertigem jagunca, na qual Riobaldo estd inserido. As andancas de homem
provisorio abarcam um mundo atroz, regado pela desordem e pela violéncia que se opde
ao lugar ameno, ordenado e estavel por ela habitado. Otacilia constitui a esperanca de
reordenacdo do Caos, fisico e mental, em que o jagunco se encontra, do mesmo modo
que, metaforiza a abertura sagrada rumo ao transcendente, a um estado mais elevado do
ser que culmina em uma reorganizacdo das vivencias psiquicas a fim de permitir a
comunica¢do com o mundo superior. Essa comunicdo era intermediada pelas oracdes de
Otacilia que, mesmo distante, aplacava o coracdo do narrador direcionando-lhe a calma

e a serenidade almejada:

E em Otacilia, eu ndo pensava? No escasso, pensei. Nela, para
ser minha mulher, aqueles usos-frutos. Um dia, eu voltasse para a
Santa Catarina, com ela passeava, no laranjal de 14. Otacilia, mel do
alecrim. Se ela por mim rezava? Rezava. Hoje sei. E era nessas boas
horas que eu virava para a banda da direita, por dormir meu sensato
sono por cima de estados escuros. (ROSA, 2001, p. 330. Grifos
Nnosso).
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Em Otacilia, Riobaldo encontra a serenidade, pois, ela continha a pureza
necessdria para redimi-lo, tanto os pecados passados quanto os futuros, uma vez que o
jagunco ainda cometeria muitos atos ilicitos até o cumprir de sua sina. Portadora da
virtude, Otacilia, perante os olhos do narrador, era tida como um ser inocente € ingénuo
que merecia ser exaltada nas bodas do casamento. Desejo inconsciente, fruto do jogo de
seducdo, ratificado na vontade de com ela passear em meio as laranjeiras, simbolo do
amor eterno, da castidade e da pureza. No entanto, essa inocéncia constitui uma das
artimanhas utilizadas por Otacilia para conquistar o jovem jagungo, visto que apods
algumas conversas, ela percebeu, em Riobaldo, a necessidade de redencao e, como boa
moga casadoira, ofertou-lhe o que buscava: oragdes que purgassem os pecados. A
sagacidade de Otacilia é confirmada anos depois, no momento do relato, quando
Riobaldo conta-nos que Otacilia lhe dissera que havia rezado enquanto o esperava. A
forca dessa mulher € a de poder apresentar-se como “ideal”, bela, pura, sem maldade ou
malicia, convicta em suas atitudes, mas que, em seus gestos, era doce e calma. Otacilia,

moga mansa e delicada, portava em si essas qualidades e as utilizavam conquisté-lo:

Minha Otacilia, fina de recanto, em seu realce de mocidade,
mimo de alecrim, a firme presenca. (...) Principal que eu via eram as
pombas. No bebedouro, pombas bando. E as verdadeiras, altas,
cruzando do mato. — “Ah, jd passaram mais de vinte verdadeiras...” —
palavras de Otacilia, que contava. Essa principiou a nossa conversa.
Salvo uns risos e siléncios, a tdo. Toda moga é mansa, ¢ branca e
delicada. Otacilia era a mais. (ROSA, 2001, p. 205 —206).

O sublime amor que Riobaldo dedica a Otacilia suaviza os pesares do narrador e
“dissemina esperangas, refletindo uma crenga positiva na vida, mas também aponta suas
limitagdes, acentua seu conflito nas relagdes com o mundo estabelecendo uma tensao
entre o universo jagunco e aquele em que vive sua amada”. (NEITZEL, 2004, p. 80). Ou

seja, a Fazenda Santa Catarina “era perto do céu” (ROSA, 2001, p. 204), um enquadro
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belo, de natureza angelical, completamente oposto aos ermos do Sertdo, aos quais o
narrador adentra em busca dos “Judas”. Em meio a esse ambiente bucolico, Riobaldo
timidamente vislumbra aquela que seria sua “sempre noiva” (ROSA, 2001, p. 457), mas
antes de com ela estar era preciso desbravar a atmosfera quase santificada, na qual
estava inserida.

O bando foi acolhido pelo avd de Otacilia, Nh6 Anselmo, que os recebeu do alto
da varanda sem convidd-los para entrar ou oferece-lhes algum alimento, como era
habitual; temeroso permitiu apenas que se acomodassem na ‘“rebaixa do engenho”
(ROSA, 2001, p. 173), local distante da casa onde residiam. A aparicdo desse senhor
prefigura, segundo Utéza (1994, p. 348), a imaterial aparicdo de Otacilia que €
parcialmente vislumbrada entre o esfumaco de “uma de luz candeia” (ROSA, 2001, p.
173) e o escuro da noite. Riobaldo, olhando debaixo para cima, de uma posi¢ao fisica e
moralmente subordinada, avista aquela que seria sua salvadora. Otacilia surge-lhe como
uma apari¢do semelhante a um vulto, uma miragem de Santa pairando sobre as nuvens:
“que jurei em mim: a Nossa Senhora um dia em sonho ou sombra me aparecesse podia
ser assim” (ROSA, 2001, p. 174). A visdo dessa figura quase sagrada, que € fisica e
socialmente apreciada “de baixo”, assinala a condi¢do marginal do narrador, disposto
em seu lugar, sob a varanda, onde é atormentado pelo latir dos cachorros. Tal disposi¢do
configura um ambiente de adora¢do, no qual o narrador ergue seus olhos rumo ao
sublime inibindo, portanto, as pulsdes sexuais.

Para Utéza (1994, p. 348), ndo foram os sentidos de Riobaldo que reagiram
quando ele a viu, e sim seu subconsciente, que vibrou, ao associa-la a figura da Grande
Mae, identificdvel tanto em sua manifestacdo histérico ocidental, Nossa Senhora,
quanto na imagem de lua paga facilmente reconhecivel naquela “figurinha de rosto, em

cima de alguma curva no ar” (ROSA, 2001, p. 174). Otacilia constitui a terceira fase de
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Eros, na qual o amor é sublimado na devogdo religiosa. No entanto, como ser fisico,
real e palpdvel, ela apresenta algumas imperfei¢cdes que o narrador desconhecia, ou,
muito provavelmente, de modo inconsciente, sublimou, uma vez que, ao elaborar suas
memorias, ele formula uma imagem que beira o divino. Segundo Utéza (1994), a
imagem de Otacilia ultrapassa a idealizagdo amorosa, pois se trata de uma descri¢c@o
metafisica derivada de describere, ou seja, copiar de um modelo; ela constitui, portanto,
o padrao de beleza e de perfeicao derivados da quintesséncia da feminilidade que tomou
corpo sob “a espécie de um vegetal aromatico que € também sublimado até o mais alto
grau de sutileza — mimo de alecrim.”. (p. 349). J4 Nunes (1969) associa Otacilia a
Beatriz, devido ao seu aspecto consolador e, cuja lembranca serena guia Riobaldo pela
sombria passagem de sua aventura sertaneja e nele “faz renascer a expectativa de um
fim plenificador de seus desejos, estado de felicidade quieta, como fecho venturoso de
uma sequéncia de erros e enganos, de casuais descaminhos, que finalmente se retificam,
e deixam entrever o caminho que se insinua através deles.”. (p. 156).

O arduo percurso tragado por Riobaldo encontrou nos bracos de Otacilia um
refigio seguro, no qual ele pdde findar os enganos da juventude e iniciar uma fase
outra, calma e ordenada, distinta da aventura sertaneja guiada por Diadorim. Riobaldo,
ao conhecer Otacilia, depara-se com uma situacdo nova e envolvente, pois, até esse
momento, as mulheres que ele havia conhecido, salvo os namoricos de infincia, eram
meretrizes. Ao descobrir Otacilia, ele vislumbra a possibilidade de concretizar o desejo
de abandonar o bando e constituir familia, uma vez que ela portava em si todos os
requisitos necessdrios: era bela, tinha dote e posses, fato que alimentava o desejo de
trabalhar em uma terra da qual seria o dono. Aliado a isso, Otacilia era moga de familia,

destinada a casar, a ter filhos e a obedecer ao marido. No entanto, Riobaldo ndo pode
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deserdar do bando, pois a atracdo por Diadorim era maior que todos os encantos da
donzela dos Buritis.

Otacilia, em meio ao romantico jardim de Riobaldo, metaforiza a imagem da
dama fragil e casta, mas que, diferentemente das donzelas inertes e sem desejos
presentes nos romances de cavalaria, germina fortemente no sertdo. Esse poderio € fruto
de seu lado opinioso, sensato e de “muita acdo” (ROSA, 2001, p. 209), que faz
aumentar a influéncia e a boa impressdo que ela causou no narrador no momento em
que ele a viu no enquadro da janela. Ao caracterizar a esposa, 0 ex-jagunco deixa
escapar da memoria tragos secunddrias, mas que dizem muito acerca do cardter dessa
dama dos gerais: a ardilosa asticia e a enorme paciéncia intrinsecas a sua constitui¢ao.
Tais caracteristicas, a principio, sdo marcas de seu pulso firme e de sua forca de
vontade, uma vez que, sempre consegue realizar o desejado, mesmo que para alcangar
demore anos; pois serenamente espera Riobaldo cumprir a famigerada vinganca e,
depois, calmamente aguarda a cicatrizagdo da perda do amor-amigo até que ele esteja
pronto para desposd-la. Obviamente, a espera de Otacilia ndo € infundada ou gratuita.
Riobaldo, embora distante e imperceptivel, enche-lhe de vida o coracdo, ao pedir-lhe,
por intermédio de Diadorim, que por ele rezasse. O mesmo pedido, tempos depois, é lhe
destinado por meio de uma carta, que demorou um longo periodo para ser escrita. Tais
pedidos anteciparam o envio da pedra de Arassuai, um presente especial e delicado

entregue por Sed Habao:

Af, me lembrei, de uma coisa, e isso era proprio encargo para
ele, cabendo em sua marca de qualidade. Me lembrei da pedra: a pedra
de valor, tdo bonita, que do Arassuai eu tinha trazido, fazia tanto
tempo. Tirei o embrulhinho, da bolsa do cinto. Apresentei a ele. Eu
falei:

- “Sed Habao, o senhor escute, o senhor cumpra: pega este
mimo, zelando com os dedos todos de suas maos... J4 e j4, o senhor
viaje, num bom animal, siga rumo dos Buritis Altos, cabeceira de
vereda, para a Fazenda Santa Catarina...”. (ROSA, 2001, p. 457.).



75

Além de sua personalidade forte e marcante, Otacilia apresenta tracos
encantatorios que despertam em Riobaldo uma atitude contemplativa de pura
admiracgdo. Por isso, ao descrevé-la, ele se vale de qualificativos que remetem ao puro,

ao sublime, cujos atos da moga sempre apareceram associados as agoes litirgicas:

Com muito, me levantei. Sai. Tomei a altura do sete-estrelo.
Mas a lua subia estada, abencoando o redondo friozinho de maio. Era
da borda-do-campo que a mae-da-lua sofria seu cujo de canto, do
vulto de arvores da mata cerca. Quando a lua subisse mais, as estrelas
se sumiriam para dentro, e até as seriemas podiam se atontar de gritar.
Ao que fiquei bom tempo encostado no cajueiro da beira do curral. S6
olhava para a frente da casa-da-fazenda, imaginando Otacilia deitada,
rezada, feito uma gatazinha branca, no cavo dos lencéis lavados e
soltos, ela devia de sonhar assim. (ROSA, 2001, p. 212. Grifo nosso).

O conjunto de elementos sacros, que marcam os gestos de Otacilia, demonstra a
admiracdo e o entusiasmo de Riobaldo que, pela primeira vez, encontra-se diante de
uma moca recatada. Essa situagdo inovadora direciona-o aos elementos da natureza,
linguagem frequentemente utilizada para representar suas emocgdes, a fim de ressaltar o
aspecto sublime e delicado de Otacilia. As imagens de luz que a delineiam estdao
inseridas em uma atmosfera simbdlica, na qual a lua constitui o principio feminino da
transformacdo e do crescimento, fonte de fecundidade estd ligada as dguas primordiais
de onde procede toda manifestacdo de vida; e, assim como Otacilia, cresce em brilho
diante dos olhos do narrador, visto que a beleza e a paixdo pela moc¢a aumentam com o
devir de rezas e andancgas. A estrela, fonte de luz, representa o homem regenerado que
findou a travessia inicidtica do rito césmico. Como simbolo do espirito, metaforiza o
conflito entre as forcas celestes e as matérias; esse embate € vivido por Riobaldo, uma
vez que o desejo por Diadorim o liga a violéncia do cangaco, enquanto o espirito anseia

pela calma encontrada nos bracos e nas palavras de Otacilia.
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Encostado no “cajueiro da beira do curral” (ROSA, 2001, p. 212), imobilizado
pela fantasiosa contemplacdo, cuja imagem é dominada pelo espirito feminino ali
presente, “‘gatazinha branca” (ROSA, 2001, p. 212), o jagunc¢o recebe diretamente os
impulsos do astro da noite que irradia sua energia em forma de luz. Essa de coloragdo
branca assim como o0s len¢dis em que aparece deitada ou a “camisa de cassa branca,
com muitas rendas € o alvo véu de fil6” (ROSA, 2001, p. 393) que usaria em sua vida
de casada. Otacilia € sempre associada a essa nuance que, a principio, constitui a cor de
quem vai mudar de vida, pois estd intrinsecamente relacionada ao rito de passagem; em
nosso caso, o branco marca a nuance de quem mudard a vida de alguém, uma vez que
Otacilia oferece um novo leque de possibilidades do existir. E a cor da pureza virginal
que se opde ao vermelho, matiz da libido e dos desejos do corpo; “o branco € a cor
essencial da sabedoria vinda das origens e da vocacdo do devir do homem; o vermelho é
a cor do ser, mesclando as obscuridades do mundo”. (CHEVALIER; GHEERBRANT,
1988, p. 144).

Em meio ao barbaro universo jagunco, Otacilia constitui a presenca da
inocéncia, uma candura envolta em mistério, visto que ela pertence ao conjunto de rios
que regem a travessia do narrador: “Otacilia sendo forte como a paz, feito aqueles
largos remansos do Uructia, mas que € rio de braveza.” (ROSA, 2001, p. 327). Ela
constitui, segundo Cavalcanti Proenca (1959), o outro lada da vida, a docura que ele ndo
conhecia, uma vez que a correnteza que o navega € Diadorim. O rio simboliza a
existéncia humana, o curso de vida daquele que nele esta inserido, assim como 0s

. . . . 27 o
iniumeros desvios, desejos e sentimentos daquele que nele navega™. A associacdo de

27 «Q simbolismo do rio e o fluir de suas dguas é, a0 mesmo tempo, o da possibilidade universal e o da
fluidez das formas, o da fertilidade, da morte e da renovagdo. O curso da dgua € a corrente da vida e da
morte. (...) Seja a descer montanhas ou a percorrer grandes sinuosas trajetdrias através dos vales,
escoando-se nos lagos ou nos mares, o rio simboliza sempre a existéncia humana e o curso de vida, com a
sucessdo de desejos, sentimentos e intencdes, e a variedade de seus desvios.” CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1988, p. 780 — 781. Grifos no original).
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Otacilia ao curso d’dgua nos remete a algumas de suas caracteristicas divinas, pois
ambos possuem o dom de purificacdo e de regeneracdo, tornando-se, deste modo, um
instrumento de libertacdo, do qual Riobaldo, inconscientemente e movido por Eros, se
vale para alcancar a ascese iniciada muitos anos antes. Para Neitzel (2004), Otacilia
mergulha na vida do narrador a fim de resgatd-lo do abismo cadtico, em que estd
inserido, pois o rio toma significado de corpo e “entrar no rio é mergulhar no outro.”
(p. 82). Mergulhar, navegar, remar; aportar em uma vida regrada, cujo caminho se trilha
entre paixdes e guerras e, no qual, “Otacilia € remanso de rio, a curva onde ele se
acolhe, onde a correnteza do destino puxa menos.” (CAVALCANTI PROENCA,
1959, p. 182).

A lembranca de Otacilia é marcada por elementos naturais. Além do rio, sua
presenca € anunciada pelo vento; sua meiguice e dogura sdo associadas ao Buriti, que,
por sua vez, constitui um suspiro de suavidade, “um descanso na loucura” (ROSA,
2001, p. 327) da errante vida jagunga. O Buriti, imagem lirica associada a tranquilidade
e a beleza natural dos marimbus, constitui, para Cavalcanti Proenca (1959), a
representacao simbolica “da casa e da mulher, da mde cedo perdida e da noiva muito
sonhada.” (p. 197). Essa palmeira metaforiza, no conjunto da obra rosiana, o descobrir
poético, a busca pela delicadeza natural presente no middo das coisas que, tempos antes,
fora tragcada nos versos de Jodo Fulano, violeiro de Cara-de-Bronze, sendo
gradualmente aprimorada pelo poeta Siruiz até culminar no delicado rememorar de

Riobaldo:

Sertdo: estes seus vazios. O senhor va. Alguma coisa, ainda
encontra. Vaqueiros? Ao antes — a um, ao Chapaddo do Uructia —
aonde tanto boi berra... (...). Mas o sassafrds dd mato, guardando o
poco; o que cheira um bom perfume. Jacaré grita, uma, duas, as trés
vezes, rouco roncado. Jacaré choca — olhalhdo, crespido no lamal, feio
mirando na gente. E ele sabe se engordar. Nas lagoas aonde nenhum
de asas nio pousa, por causa da fome de jacaré e da piranha serrafina.
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Ou outra — lagoa que ndo abre o olho, de tanto junco. Dai longe em
longe, os brejos vdo virando rios. Buritizal vem com eles. Buriti se
segue, segue. (ROSA, 2001, p. 47. Grifos nossos).

A imagem do vento, quando agitado, simboliza a instabilidade e a inconstancia,
mas quando ameno, torna-se sindbnimo de sopro, que constitui o influxo espiritual de
origem celeste. Otacilia € brisa, delicada e calma, o Zéfiro antagdnico a Aquilao. Esse
metaforiza Nhorinhd, vendaval, um furor arrebatador que desestabiliza o narrador,
enquanto a moca dos Buritis Altos lhe restabelece a harmonia; a calma cultivada em um

amor de paz e serenidade.

Aquilo nem era sé mata, era até florestas! Montamos direto,
no Olho-d’ Agua-das-Outras, andamos, e demos com a primeira vereda
— dividindo as chapadas — o flavo de vento agarrado nos buritis,
franzindo no gradeal de suas folhas altas; e, sassafrazal — como o da
alfazema, um cheiro que refresca; e aguadas que molham sempre.
Vento que vem de toda a parte. Dando no meu corpo, aquele ar me
falou em gritos de liberdade. Mas liberdade — aposto — ainda é s6
alegria de um pobre caminhozinho, no dentro do ferro das grandes
prisdes. (ROSA, 2001, p. 322 — 323).

Riobaldo, pela segunda vez, encontra o amor em meio a um vendaval. No
entanto, esse sentimento se distingue da efervescente paixdo nutrida por Nhorinhd, um
sentimento marcado pelo “grosso rojo avermelhado” (ROSA, 2001, p. 49) dos ventos,
cujos sentidos estdo voltados para a visdo; sdo os olhos que contemplam as belezas e os
prazeres do corpo. Enquanto que o amor cultivado por Otacilia sopra-lhe como uma
brisa, uma aragem que dissemina o perfume exalado pela alfazema, uma emoc¢do que
nasce do olfato, mas que, rapidamente, se espalha por toda a recep¢do sensorial. Esse
novo sentimento traz atrelado a si um desafio cavalheiresco, visto que Riobaldo precisa

conquistar a dama, e ndo ser por ela arrebatado. Para tal, ele se vale do poder da palavra,

ou seja, Riobaldo estabelece um afetuoso didlogo repleto de lirismo e aspiracdes
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amorosas, no qual ele busca compartilhar uma visdo poética, e a0 mesmo tempo,

paradisiaca do Sertdo — assim como fez Diadorim:

Fui eu que primeiro encaminhei a ela os olhos. Molhei mao
em mel, regrei minha lingua. Af, falei dos péssaros, que tratavam de
seu voar antes do mormacgo. Aquela visao dos passaros, aquele assunto
de Deus, Diadorim era que tinha me ensinado. (ROSA, 2001, p. 205).

Aliado ao relato das “belimbelezas” (Rosa, 2001, p. 61) do Sertdao, Riobaldo
apresenta a génese de sua filiacdo; ao fazer isso, o narrador se distingue dos demais
jagungos, uma vez que € dono de posses, de valores familiares e obteve educagdo. Para
Neitzel (2004, p. 83), o narrador enuncia sua progénie, pois se percebe inserido em um
ambiente regrado por determinacdes socioecondmicas e culturais divergentes daquela
presente em seu cotidiano. Ao se descobrir imerso em uma realidade outra, o narrador
empreende a recuperacdo de elementos esparsos de um passado, incerto e adormecido,

mas que € orgulhosamente rememorado:

E eu ndo medi meus alforges: fui contando que era filho de
Sed Selorico Mendes, dono de trés pososas fazendas, assistindo na
Sao Gregoério. E que ndo tinha em minhas costas crime nenhum, nem
estropelias, mas que somente por cilculo de razodvel politica era que
eu vinha conduzindo aqueles jaguncos (...). (ROSA, 2001, p. 210).

A visita a Fazenda Santa Catarina, aliado ao forte sentimento dividido com
Otacilia, desperta em Riobaldo a aspiracdo por uma vida outra, doméstica e regrada, o
polo oposto a aventura errante e guerreira vivida até o momento. Essa sensacdo instaura
um desejo de retorno a adolescéncia, aos anos de calmaria e conforto, ha tempos
esquecido na Fazenda Sao Gregério. Uma enorme vontade de viver em paz que ratifica

a fung¢do mediadora presente em Otacilia, uma vez que ela o remete a uma visao celeste,

e, concomitantemente, o convida a uma conversado terrena, uma acomodacao do corpo e
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do espirito, que o fincasse em algum lugar como fazendeiro proprietdrio de seu pedago
de chdo: “uma vontade va de ser dono do meu chao, meu por posse e continuacio de
trabalhos, trabalho de segurar a alma e endurecer as maos.” (ROSA, 2001, p. 205). Essa
aspiragdo, segundo Roncari (2004, p. 245), continha tanto um conteudo utépico, que
transformava o proprietdrio em trabalhador e o trabalhador em proprietario, como
também uma func¢do pacificadora e purgativa dos crimes cometidos na vida guerreira,
assim como ocorreu com seu precursor Augusto Matraga.

Otacilia, durante toda a narrativa, assume uma aura etérea, uma condicao
andloga a das donzelas medievais, cujos predicados morais enchem de encantamento e
admiragdo os cavaleiros. Riobaldo, como membro pertencente a esse grupo, se
deslumbra com os trejeitos da moga que, perante seus olhos, se apresenta como uma
“criatura de belezas” (ROSA, 2001, p. 156), de um estilo rigoroso, no qual a perfeicao
nio € somente fruto do amor incondicional experimentado por seu admirador, € sim
resultado da convergéncia de um ser sacro em fisico. Para Utéza (1994), a exatiddo de
seus encantos estd vinculada ao termo exata, que etimologicamente, significa “expulso”,
“langado para fora”; mas, que também, simboliza, algo “acabado”, “concluido”, em sua
forma “perfeita”; vocdbulos que a constituem como o “arquétipo feminino que desceu
entre os homens” (p. 347), cuja manifestacdo se faz presente no radical de seu nome:
Otacilia, octa, radical latino que originou o termo oito, nimero da perfeicdo, do
equilibrio e da completude que estabelece a ligacdo entre o céu e a terra, assim como ela
metaforiza o vinculo do narrador com Deus.

Otacilia nés é apresentada como um ser imaculado, dotado de virtudes que
revelam “um espesso verniz cristdo”, cuja conduta é elevada ao maximo da moralidade

ideal, atingindo, deste modo, um tom religioso que a aproxima, segundo Neitzel (2004),
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de Virgem Maria®®, uma vez que ela propicia um processo de transfiguracdo de uma
situacdo profana em uma realidade sagrada. “Em sua maneira de ser e ver, Otacilia
reflete uma postura marial: ela estima e conserva os bens do espirito e expressa uma
série de atitudes marianas tipicas como a escuta da palavra, a oracdo, a oferta, o
conforto espiritual, além de condensar a espiritualidade da espera. De que Maria €
modelo para a Igreja.”. (p. 86).

Otacilia representa a face pura do amor, por isso Riobaldo, muitas vezes, se
sente indigno de recebé-la: “Otacilia. O prémio feito esse eu merecia?” (ROSA, 2001, p.
174). Ele se considera inferior a ela, ndo apenas pela sua condi¢do jagunca, situagdo
contraria as posses de familia, e sim, pela vida desordenada e desregrada que teve. O
amor dedicado a ela ultrapassa os contornos de um envolvimento platonico, no qual
Eros, em um permanente esforco de sublimacao, inicia-se no fisico até atingir o espirito.
Enquanto, o afeto dedicado a Otacilia contempla a ideia de “amor total”, uma juncdo de
alma e corpo que perfila um sentimento inabalado pelo antagonismo do sensivel e do
inteligivel, onde corpo e alma ndo se separam e o centro gravitacional se localiza no
préprio objeto do amor, indivisivelmente, fisico e espiritual.

Durante o jaguncismo, Riobaldo esteve apenas uma vez na Fazenda Santa
Catarina, onde permaneceu por dois dias e teve trés encontros com Otacilia: o primeiro
deles aconteceu de modo mdgico, pois ao chegar a fazenda o narrador vislumbra a
“docura de uma moga, no enquadro da janela” (ROSA, 2001, p. 173), cuja beleza e os
compridos cabelos lhe fazem palpitar o coracdo. Na manha do dia seguinte, ocorre o
segundo encontro, no qual um descobre o outro, visto que ambos conversam vdarias
vezes durante o dia. Riobaldo, cauteloso e delicado, apresenta a moca a docura dos

passaros, “um assunto de Deus” (ROSA, 2001, p. 205) que lhe havia sido ensinado por

* E a partir desta descricdo de Riobaldo que a autora elabora seus argumentos acerca da aproximacio de
Otacilia a Virgem Maria: “Otacilia, era como se para mim ela estivesse no camarim do Santissimo”.
(ROSA, 2001, p. 326).
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Diadorim. J4 Otacilia, deslumbrada pelos encantos do narrador, anseia por desvendar
aquele bravio jagungo que a fascinara. O derradeiro encontro da-se logo apds o almogo
do segundo dia pouco antes do bando partir. Riobaldo, ao se despedir de Otacilia, pede-
a em casamento: “Mas eu cacei melhor coragem, e pedi meu destino a Otacilia. E ela,
por alegria minha, disse que havia de gostar era s6 de mim, e que o tempo que carecesse
me esperava, até que, para o trato de nosso casamento, eu pudesse vir com jus.” (ROSA,
2001, p. 213). A afirmativa resposta enraiza a esperanca de uma vida amena, de paz e
trabalho distante das lutas e das andan¢as do mundo jagunco.

ApOs vdrias batalhas e inimeras perdas, dentre elas a de seu encoberto amor,
Riobaldo retorna a Fazenda Santa Catariana, a fim de concretizar o enlace com Otacilia,
que lhe proporciona um compasso de alivio no coracao. Esse retorno equivale ao desejo
de viver em um mundo real, e ndo em uma ilusdo, pois o sagrado corresponde a nio se
deixar paralisar pelas experiéncias subjetivas, e sim concretiza-las de modo harmonico.
O regresso do narrador exprime um desejo de transcender o profano, no qual Otacilia
constitui o termo onde o jagunco finda sua busca amorosa e o seu destino se completa
encerrando um ciclo que se fecha e, a0 mesmo tempo, inaugura novas possibilidades do

viver.

2.3. Estrela da manh3, estrela da tarde

A avassaladora paixdo dedicada a Diadorim se revela em uma tarde de muito
vento, um Aquildo frio e forte que, a0 mesmo tempo, se faz delicado e ameno, pois traz
ao amago do narrador uma agraddvel lembranca dos Buritis e dos Gerais. Um “vento
com todas as almas” (ROSA, 2001, p. 306) e nuance verde que o envolve em um

momento solitdrio, no qual o jagungo encontra-se em um velho rancho de tropeiro na
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borda da mata: “Aquele lugar, o ar. Primeiro, fiquei sabendo que gostava de Diadorim —
de amor mesmo amor, mal encoberto em amizade. Me a mim, foi de repente, que aquilo
se esclareceu: falei comigo. Nao tive assombro, ndo achei ruim, ndo me reprovei — na
hora.” (ROSA, 2001, p. 305). Esse velado sentimento foi semeado muitos anos antes,
quando, Riobaldo, ainda menino, encontra as margens do rio de-Janeiro, o rio de Janozg,
outro mocinho que aparentava ter a mesma idade que o narrador. Esse menino garboso
de pele clara e olhar firme iniciou o jovem Riobaldo em sua travessia maior, cujo
processo de evolucdo estd ligado a natureza: o rio, simbolo da fluidez das formas, da
fertilidade e da renovagdo, marca, no curso de suas dguas, a corrente entre a vida e a
morte, que, por sua vez, € transversalmente desbravada pelos infantes em uma pequena
canoa, cujo emblema metaforiza o transpor realizado, tanto pelos vivos quanto pelos
mortos, a fim de vencer as ciladas do mundo e as tempestades das paixdes.

Nessa pequena viagem, a necessidade de suprir o medo € substituida pela
bravura, um ato de destemor e valentia que favorece o amadurecimento existencial, pois
“a vida presente também € uma navegacgdo perigosa” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
1988, p. 121), na qual a imagem da barca constitui um simbolo de seguranca. Esse rito
assinaladamente inicidtico devido a presenca da dgua, cuja funcdo primordial € abolir as
formas a fim de purificar os pecados, a0 mesmo tempo, em que regenera O Ser, se
distingue do rito principiado por Nhorinhd, uma vez que esse visa a ascese humana
através das relagdes fisico-amorosa, enquanto aquele travado pelo menino estabelece
uma peregrinacdo rumo aos valores humanos, as virtudes celestes, presente nos ritos
inicidtico praticados nas sociedades primitivas.

No processo de ascensdo amorosa, Diadorim constitui a travessia, uma vez que ¢é

ele quem ensina, ao jovem Riobaldo, as belezas e as mazelas da vida. O

* Jano, deus romano das transi¢des e da passagem, que marca a evolugio do passado para o futuro, de um
estado a outro. De natureza ambivalente, com dois rostos contrapostos — um no verso do outro —, faz com
que ele zele tanto sobre a entrada quanto sobre a saida. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1988. p. 512).
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desenvolvimento do aprendizado do jagunco, proporcionado pela troca simultinea de
experiéncias com Diadorim, se estabelece em meio a pélos antagbnicos que, ao longo
do percurso, se completam a fim de constituir um ser pleno, maduro e harmonioso. No
entanto, a lapidacdo finita de Riobaldo, mesmo findando sua travessia, ndo ocorre, uma
vez que suas culpas e dissabores foram transformados em doces lembrancas acalentadas
no relato de um velho barranqueiro, cuja caréncia de reviver o passado, sobretudo, de
revivificar o caminho percorrido em busca da ascese, traz a baila uma miscelanea de
sentimentos que culmina na existéncia do “homem humano” (ROSA, 2001, p. 624), e
seus conflitos sentimentais e maniqueistas.

Diadorim, desde a meninice, constitui um ser destemido e enigmédtico, uma vez
que pertence a familia dos infantes miticos, cuja inocéncia pueril traz arraigada a si a
fase ambigua e obscura da existéncia humana; ou seja, a crianga, de sexualidade latente,
porta em si um estado de receptividade, no qual o duplo se instala. Ela carrega consigo
uma misteriosa sabedoria que a permite desvendar, muito além da racionalidade adulta,
0s mistérios e as belezas pertencentes as coisas e aos lugares. Diadorim, portador de um
passado nebuloso, se confunde com as origens do ser, pois, mesmo em um universo de
batalhas, mantém a inocéncia do olhar infantil e sua caracteristica mais saliente é a
auséncia de sexualidade, ou melhor, uma mescla sexual que funde o universo masculino
no feminino.

Ao encontrar 0 menino e com ele descobrir o que € ter coragem, Riobaldo
encanta-se com aquela bela e infinita valentia que o faz, desde o inicio, manifestar uma
forte admiracdo capaz de atar sua vida a de Diadorim. Essa admira¢ao, com o passar dos
anos, torna-se um sentimento arrebatador, uma dibia paixdo que possibilita a desvio de
comportamento, ou seja, a alteracdo do estado corriqueiro das relacdes amorosas de

Riobaldo, um “homem por mulheres” que nunca teve “inclinacdes para os vicios
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desencontrados” (ROSA, 2001, p. 162) repelindo, deste modo, tudo o que era sem

preceito:

E desde que ele apareceu, moco e igual, no portal da porta, eu
ndo podia mais, por meu proprio querer, ir me separar da companhia
dele, por lei nenhuma; podia? O que entendi em mim: direito como se,
no reencontrando aquela hora aquele Menino-Mogo, eu tivesse
acertado de encontrar, para todo sempre, as regéncias de uma alguma
a minha familia. Se sem peso e sem paz, sei, sim. Mas, assim como
sendo, o amor podia vir mandado do Dé? (ROSA, 2001, p. 155).

Novamente, o amor surge debaixo de um portal, que delimita a0 mesmo tempo
em que une o0s universos desses jaguncos. A porta-portal, que demarca a casa,
estabelece para Riobaldo a passagem de um lugar a outro; ou seja, o abandono de uma
vida pacata e regrada, levada ao lado do padrinho, que serd substituida por outra
desordenada e violenta, experimentada ao lado de Diadorim. Esse processo de transi¢ao,
como dito anteriormente, traz o perigo do desconhecido, pois constitui a comunicagao
com o mundo maravilhoso e, paradoxalmente, terrivel, no qual o amor se (trans)forma
“feito coisa-feita” (ROSA, 2001, p. 162). Diferente da volipia experimentada com
Nhorinhd, a carinhosa afeicdo de Diadorim penetra no d&mago do narrador como um
feitico, um encanto que ‘““cresce primeiro, brota € depois” (ROSA, 2001, p. 155), quando
Riobaldo j4 ndo mais pode escapar do forte sentimento que nutre por seu companheiro
de jaguncagem. Segundo Neitzel (2004), Diadorim exerce sobre Riobaldo, filho
bastardo e excluido pelo destino do universo feminino, um destemido controle fruto do
excesso de coragem e da nobre ascendéncia que exercerdo sobre o narrador um “eterno
sentimento de submissao” (p. 52).

Essa subserviéncia pode, também, ser entendida como fruto de uma avassaladora
paixdo, na qual o ser amado exerce um implicito dominio sobre o amante, uma vez que

o individuo apaixonado perde sua identidade e seu poder de raciocinio. Riobaldo,
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homem bravio, foge ao padrdo dos apaixonados, pois ndo se submete totalmente a
autoridade desse sentimento; ele € influenciado por Diadorim, mas ndo aceita os desejos
e as vontades do amigo, como podemos depreender da cena em que, morto Medeiro
Vaz, o bando, motivado por Diadorim, o aponta como o novo lider. Riobaldo nao aceita
e se questiona acerca da atitude de Diadorim: “Temi. Tercava o grave. Assim, Diadorim
dispunha do direito de fazer aquilo comigo. Eu, que sou eu, bati o pé: ‘Ndo posso, ndo
quero! Digo definitivo! Sou de ser e executar, ndo me ajusto a produzir ordens...”.”.
(ROSA, 2001, p. 97). No entanto, tempos depois, Riobaldo torna-se chefe do bando,
fato que nos conduz ao carater manipulador de Diadorim, que ascendia diretamente
sobre 0 amigo, tinha interesse em té-lo como chefe.

O reencontro de Riobaldo com o menino dos olhos verdes aconteceu tempos
depois, na casa de Manoel Indcio, o Malindcio da banda do rio das Velhas, quando o
narrador comecava a delinear os primeiros anseios de “ser o senhor de seu préprio
destino”. Mas lhe bastou olhar para a soleira da porta e vislumbrar as fei¢des delicadas

do menino-mocgo que entrava para a Fortuna girar e decretar-lhe um novo caminho:

Soflagrante, conheci. O mocgo, tdo variado e vistoso, era, pois
sabe o senhor quem, mas quem, mesmo? Era o Menino! O Menino,
senhor sim, aquele do porto do de-Janeiro, daquilo que lhe contei, o
que atravessou o rio comigo, numa bamba canoa, toda a vida. E ele se
chegou, eu do banco me levantei. Os olhos verdes, semelhantes
grandes, o lembravel das compridas pestanas, a boca melhor bonita, o
nariz fino, afiladinho. Arvoamento desses, a gente estatela e ndo
entende; que dird o senhor, eu contando s6 assim? Eu queria ir para
ele, para abraco, mas minhas coragens ndo deram. Porque ele faltou
com o passo, num rejeito, de acanhamento. Mas me reconheceu,
visual. Os olhos nossos donos de nds dois. Sei que deve de ter sido um
estabelecimento forte, porque as outras pessoas 0 novo notaram — iSso
no estado de tudo percebi. O Menino me deu a méo: e o que mao a
maio diz é o curto; as vezes pode ser o mais adivinhado e conteido;
isto também. E ele como sorriu. Digo ao senhor: até hoje para mim
estd  sorrindo. Digo. Ele se chamava o  Reinaldo.
(ROSA, 2001, p. 154).
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Riobaldo, pela primeira vez em sua vida adulta, ¢ tomado por uma grande
exaltacdo diante a presenca de Reinaldo. Em um clima de deslumbramento, o narrador
recebe o jovem guerreiro em um ‘“‘estremecer, em susto desfechado. Mas era um susto
de coracdo aberto” (ROSA, 2001, p. 154) e, de imediato, declara que por ele seria capaz
de matar e morrer. Essa simpatia, segundo Neitzel (2004, p. 53), desloca o narrador para
fora do cerne de sua jornada e o conduz ao bando de Joca Ramiro. No entanto, ndo é
possivel dizer que a vida do jovem Riobaldo estaria centrada nas “regras do cotidiano
citadino”, uma vez que seu destino havia sido tragado, na infancia, ao cruzar com o
menino no rio de-Janeiro.

A presenca de Reinaldo, que também € Diadorim, é marcada pela bravura, pelo
companheirismo e pela cumplicidade, que, tempos depois, se transformou em amor. Um
sentimento intrinsecamente dual, manifestado, ora de forma sutil e carinhosa, ora de
modo repulsivo e asqueroso, visto que Maria Deodorina da Fé Bettacourt Marins estava
encoberta por trajes masculinos, tendo modos de se portar, por mais delicados que
fossem, eram os de um bravio guerreiro. Reinaldo, jagungco semelhante a Riobaldo,
despertara, com seus belos olhos cor de esmeralda, a paixdo em seu companheiro; um
amor reciproco que lhes fora entregue e, ironicamente, negado, pois como poderia
Riobaldo, homem destemido, amar outro jagunco tdo semelhante em seus trajes e
gestos. Em meio a essa desordem afetiva, Riobaldo se vé enredado em uma relagdo
extremamente diferente das demais, uma vez que emoldurada pela perplexidade e pela
tensao obsessiva de uma paixdo impossivel esse sentimento caracteriza uma situagao
insélita que instaura no narrador uma luta interior, uma hesitagdo entre a dor e a
satisfacdo, da qual resulta a permanente e constante divida: rejeitar ou aceitar o amor

obscuro e nebuloso que ele encontra em Diadorim.
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Benedito Nunes (1969) ratifica essa ideia, uma vez que Diadorim constitui um
modo impar de amor, um sentimento incomparavel ao ofertado a Otacilia e a Nhoranha,
um amor que “tinha um que de paradisiaco, de idilico e algo de ameacador, escondendo
o encanto noturno e proibido de uma felicidade enganosa, que se esfumacou, em meio
ao sangue das guerras de vinganga” (p.166).

O nevoeiro amoroso de Diadorim se forma a partir da impossibilidade de
desempenhar seu papel de mulher que essa personagem apresenta. Uma fungdo exercida
apenas em um dos dois polos espaciais presente na sociedade: o espaco doméstico € o
mundo. O espaco doméstico é ocupado por Otacilia, 0 mundo pertence a Nhorinha,
enquanto que Diadorim, segundo Sperber (1982), ambiciona fazer parte de ambos. No
entanto, ela rompe com os padrdes existentes na sociedade, uma vez que “no mundo ndo
serve aos homens como Nhorinhd. No mundo Diadorim ocupa espaco com uma agdo de
homem. E guerreira.”. J4 no espaco doméstico, ela escapa a fungio de dar a vida, seja
pelo casamento ou fora dele, “mas de qualquer forma através do sexo, como justamente
Diadorim nega o sexo, ela ndo pairard no limbo social das outras mulheres.” (p. 94).
Esse trago distinto ndo aponta para a exclusdo do feminino, e sim, determina um estado
singular, no qual mundos masculinos e femininos coexistem em um mesmo ser — uma
criatura tnica e dessemelhante de qualquer outro: “Sou diferente de todo o mundo. Meu
pai disse que eu careco de ser diferente” (ROSA, 2001, p. 125). Tal distingdo ndo
compactua com a representacdo de dois papeis a0 mesmo tempo, correspondente a um
universo masculino e outro feminino, mas, sim, de vivenciar um terceiro papel resultado
dessa integracdo que mescla desejos, habitos e tracos caracteristicos desses dois polos
nitidamente marcados nos parametros sociais, no entanto, para que Diadorim possa
existir, ha uma clara necessidade de que um desses extremos nao anule o outro. Partindo

desse pressuposto, consideramos que os principios masculinos e femininos presentes em
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Diadorim ndo se autoexcluem, e sim, se complementam, pois o primeiro é fruto da
imposi¢do do meio, enquanto o segundo € imanente a sua natureza bioldgica. Joca
Ramiro, em um gesto definidor e definitivo, encaminha, desde a infancia, o destino de
Diadorim para uma vivencia andrdgina, cujo principio teogdnico, geracao de um heréi
com caracteristicas divinas, constitui a convivéncia harmoniosa entre o masculino e o
feminino, e ndo, a negagdo deste.

O androégino, considerado como imagem exemplar de homem perfeito, habita o
imagindrio de diversas culturas, a fim de promover e perpetuar a longevidade, a saide e
0 vigor, uma vez que sua presenca era vivificada por grande parte dos deuses gregos e
orientais, em especial, pelas divindades da vegetacdo e da fertilidade como Dioniso,
Adobnis, Brahma e Nerthus®. Essa manifestacdo ambisséxuo se ratifica por meio da
antiga crenga, na qual os povos primeiros acreditavam que ndo se poderia ser excelente
em algo sem se tornar a0 mesmo tempo seu oposto. O andrdgino, em relagdo a
fecundidade, € um ser completo, pois o processo reprodutivo ocorre por meio da
autogenia’’ assim como algumas divindades podem gerar seus sucessores sem a
participacdo de um parceiro do sexo oposto. Para Neitzel (2004, p. 49), Diadorim € uma
personagem que demonstra essa autossuficiéncia inserida na onipoténcia divina, pois ela
transmite a ideia de um ser compdsito, total. Uma personagem capaz de comportar os
opostos em todos os niveis, havendo uma congregacdo de duplas antagdnicas —
masculino e feminino, amor e 6dio, trevas e luz, Bem e Mal, Céu e Terra, Sol e Lua, que
a levam a um estado paradoxal, no qual os contrarios coexistem.

O simbdlico dimorfismo sexual presente em Diadorim potencializa esses pares

de opostos conciliando-os em suas multiplas formas que estruturam esses aspectos em

0 Cf.: Eliade, M. Mefistdfeles e o Andrégino. Trad. Ivone C. Benedetti. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991,
p- 77 — 129.; FARJANI, A. C. Edipo Claudicante: do mito ao complexo. Sdo Paulo: Edicon, 1987,
p.75 -78.

! Autogenia conhecida, também, como Abiogénese, que constitui uma hipétese, segundo a qual os seres
vivos podiam originar-se continua e espontaneamente na matéria nao viva.
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uma misteriosa unidade, da qual surge a integracdo final transformando-a em um ser
uno e, concomitantemente, ambivalente. Diadorim pertence um mundo viril
extremamente violento e direcionado para a guerra que a compele a transcender o
estado de fragilidade feminina para que suas agdes sejam identificadas com esse barbaro

universo.

A troca ritual das roupas implica uma subversao simbdlica de
comportamentos, pretexto para folias carnavalescas, mas também para
a libertinagem das Saturndlias™, uma suspensio das leis e dos
costumes, pois a conduta dos sexos passa a ser extremamente
contraria a que deve ser normalmente. A subversio dos
comportamentos implica a confusio total dos valores (...) os disfarces
intersexuais e a androginia simbdlica sdo equipardveis a orgias
cerimoniais. Em cada um desses casos, verifica-se uma ‘totalizacao’
ritual, uma reintegracdo dos contrdrios, uma regressio ao instinto

primordial. (ELIADE, 1991, p. 118. Grifos no original).
As acOes de Diadorim se assemelham as dos jaguncos, pois as vestes usadas sdo
as de guerreiro, as de donzela-guerreira, uma vez que Diadorim invade ativamente o
mundo masculino sem que seus companheiros de batalha identifiquem sua génese
feminina. Essa invasdo constitui o que Galvao (1981, p. 22) denomina de “par
escamoteado”, que consiste em um pacto estabelecido entre uma jovem e seu pai, no
qual a donzela promete ndo se tornar mulher. “Filha de pai sem curso de mae, seu
destino € assexuado, ndo pode ter amante nem filho. (...) Sua potencia vital é voltada
para trds, para o pai; enquanto ela for s6 do pai, nao tomara outro homem.” (p. 08).
Diadorim acata e cumpre a sina de servir somente ao pai, ela dedica sua vida a guerra e
as andancas jaguncas. Essa jornada de peregrinacdo pelo Sertdo ndo termina com o

assassinato de Joca Ramiro, uma vez que ela, por amor e/ou devocdo, ndo consegue

abdicar do acordo, por ambos, firmado. Para se tornar senhora de si, ela, primeiro,

32 PR . . . .
As Saturndlias constituem um festival romano em homenagem a Saturno, deus da agricultura, cujas

festas ocorrem no més de dezembro. Festejos, esses, que subvertiam a ordem social, isto €, 0s escravos se

comportavam como homens livres e, esses, por sua vez, assumiam simbolicamente o lugar daqueles.
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precisa eliminar aqueles que acarretaram a morte de seu pai. Somente apds o cumprir de
sua vinganca € que ela estard livre para se tornar mulher, criatura plena e apta a exercer
o papel de amante, esposa, cuidadora do lar e da familia e, quem sabe, talvez, chegar a
tornar-se mae. Uma mulher livre das mutilagdes que a tirania do pai lhe causou:
“Diadorim dizia. — ‘Nao posso ter alegria nenhuma, nem em minha mera vida mesma,
enquanto aqueles dois monstros nao forem bem acabados...”.”. (ROSA, 2001, p. 46).

A coragem constante de Diadorim se configura como uma bravura mascula, uma
valentia de guerra, “de luta, de pericia em armas, de altivez, de ndo suportar chacota, de
desafiar para abriga, de estoicismo ante duras provas do corpo e do espirito, como fome,
sede, cansago” (GALVAO, 1981, p- 25). Essa postura viril destoa, exclusivamente,
diante de Riobaldo, uma vez que ele, em certa medida, difere do modo de pensar e agir

dos demais jagungos:

Nenhum dos companheiros estava desinquieto, nem ralava
apreensdo. Nenhum conversava precisando de saber a maneira de se
escapulir vivos dali, da Fazenda dos Tucanos. Com a chegada da
soldadesca, o que parecia moagem era para eles era festa. Assim uns
gritaram feito araras machas. Gente! Feito meninos. Disso eu fiz um
pensamento: que era muito diverso deles todos, que sim. Entdo, eu
ndo era jagungo completo, estava ali no meio escutando um erro.
Tudo receei. Eles ndo pensavam. Z¢ Bebelo, esse raciocinava o tempo
inteiro, mas na regra do prético. E eu? Vi a morte com muitas caras.
Sozinho estive. (ROSA, 2001, p. 273 — 374. Grifos nossos).

Quando estd em companhia de Riobaldo, Diadorim despe-se da postura méscula,
que mantém perante o bando, deixando aflorar a delicadeza inerente a seu lado
feminino. Tal manifestacio visa atrair o companheiro, pois, vestida com trajes
guerreiro, as palavras e os gestos sdo a Unica possibilidade de conquistd-lo. Uma velada
atracdo, na qual o processo de seducdo constitui um jogo constante de aceitacio e
recusa, em que ambos negam o sentimento nutrido, mas que, em seu estado mais

elevado, acabar por dominé-los. Segundo Neitzel (2004), até o ingresso de Riobaldo no
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universo jagunco, Diadorim determinou-se a apenas ‘“‘ser-um-outro”, O guerreiro
masculo, mas quando os dois comegcam a conviver ele precisa aprender a “ser-ela”,
mulher, mas, concomitantemente, necessita manter a postura viril diante dos demais
companheiros. “Nessa perspectiva, ndo hd a negacdo de sua feminilidade, mas sua
adequacdo e convivéncia com o principio masculino, mesmo porque ela era perceptivel
pelos outros jagungos, que também ndo conheciam sua natureza sexual, a face feminina,
e ndo entendiam esse seu jeito delicado de ser” (p.50), que sobressai ao disfarce fazendo
com que alguns integrantes do bando desconfiassem de sua opg¢do sexual, inclusive,

alguns deles escarneciam a relacao existente entre Riobaldo e Diadorim:

(...) Mas Diadorim sendo tdo galante moco, as feicdes finas
caprichadas. Um ou dois, dos homens, ndo achavam nele jeito de
macheza, ainda mais que pensavam que ele era novato. Assim
loguinho, comecaram, af, gandaiados. Desses dois, um se chamava de
alcunha o Fancho-Bode, tratantaz. O outro, um tribufu, se dizia
Fuloréncio, veja o senhor. Mau par. A fumaca dos ti¢des deu para a
cara de Diadorim — “Fumacinha € do lado — do delicado...” — o
Fancho-Bode teatrou. Consoante falou soez, com soltura, com
propdsito na voz. A gente, quietos. Se vai 14 aceitar rixa assim de
graca? Mas o sujeito ndo queria pazear. Se levantou, e se mexeu de
modo, fazendo xetas, mengando e castanhetando, numa danca de
furta-passo. Diadorim se esteve em pé, se arredou de perto da
fogueira; vi e mais vi: ele apropriar espagcos. Mas esse Fancho-Bode
era abusado, vinha querer dar umbigada. E o outro, muito comparsa,
lambuzante preto, estumou, assim como fingiu falsete, cantarolando
pelo nariz:

Pra gauder, Gaudéncio...
E aqui pra o Fuloréncio?...

Aquilo lufou! De rempe, tudo foi um do e um céo, mas, o que
havia de haver, eu jd sabia... Oap!: o assoprado de um refugio, e
Diadorim entrava de encontro no Fancho-Bode, arrumou mao nele,
meteu um sopapo: — um safado nas queixadas e uma sobarbada — e
calcou com o pé, se fez em furia. Deu com o Fancho-Bode todo no
chio, e j4 se curvou em cima: e o punhal parou ponta diantinho da
goela do dito, bem encostado no gogd, da parte de riba, para se cravar
deslizado com bom apoio, e o pico em pele, de belisco, para avisar do
gosto de uma boa-morte; era sé se soltar, que, pelo peso, um fato se
dava. O fechabrir de olhos, e eu também tinha agarrado meu revdlver.
(...). Ninguém nao se meteu, pois desapartar assim € perigoso. Aquele
Fuloréncio instantineo esbarrou com os acionados indecentes, me
menos olhou uma vez, dai ndo quis me encarar mais. — “Coca,
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bronco!” — Diadorim mandou o Fancho se levantasse: que puxasse
também a faca, viesse melhor se desempenhar! Mas o Fancho-Bode se
riu, amistoso safado, como tudo tivesse constado sé duma brincadeira:
— “Oxente! Homem tu é, mano-velho, patricio!” Estava escabreado.
(...). (ROSA, 2001, p, 174 — 176).

Nessa cena, a virilidade de Diadorim € questionada, uma vez que o aspecto
delicado de sua personalidade e a estreita amizade cultivada com o narrador suscitava
uma velada desconfianca nos demais membros do bando, que, assim como Riobaldo,
nio conheciam sua verdadeira natureza sexual. Os trejeitos suaves de Diadorim atraiam
a atengdo para a sua condi¢do outra, a de moga travestida, que frente as circunstancias
de batalha era compelido a impor sua hombridade por meio de armas, em especial a
faca, cujo principio ativo modifica a matéria passiva daquele que a porta. A faca,
simbolo da ideia de execugdo, no sentido judicidrio, da morte e da vinganca, é o
instrumento utilizado por Diadorim para vencer Hermdgenes, figuracio do Mal,
“Figuracdo da Coisa da qual o Diabo é também figura: configuracdo de incompossiveis”
(HANSEN, 2000, p. 150).

Diadorim, que “sabia ser homem terrivel” (ROSA, 2001, p. 174), possui,
segundo Galvao (1972, p. 101), a virtude mais prezada pelos homens do Sertdo, a
valentia; qualidade, essa, que constitui seu maior critério de virilidade. A ferocidade e o
prazer em guerrear pertencentes a esséncia de Diadorim exercem sobre Riobaldo uma
estranha atra¢do, misto de horror, raiva e fascinio, que o torna, diante dos olhos do
narrador, um ser “perfeito”, quase idolatrado. Diadorim, figura ambigua, possuidora de
tracos femininos que provocam desconfianca e chacotas, retine em si também as
qualidades masculinas mais valorizadas do universo guerreiro, onde “homem € rosto a
rosto, jagunco também: € no quem-com-quem.” . (ROSA, 2001, p. 176).

Riobaldo, ao relatar sua relacdo com Diadorim, sente-se atormentado diante das

caracteristicas paradoxais que nele se manifestam, pois ndo compreende como alguém
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que se revela tdo afetuoso junto a ele, a natureza e aos animais, pode ser tdo rigido no
guerrear e capaz de manter um semblante tdo distorcido e hostil durante a batalha.
Diadorim, ao falar das belezas da natureza ou sobre os cuidados com o corpo, deixa sua
feminilidade aflorar. Esses raros momentos sdo encobertos por um guerreiro duro e
sombrio que mesmo nos momentos mais drduos se mantém dono de uma fecunda
energia capaz de disseminar poesia perante a violéncia do Sertdo. Ao agir como
guerreiro, Diadorim assimila a autoridade e o poder paterno, uma vez que € ele quem
lhe serve de modelo e, cuja influéncia marca-lhe a conduta. Joca Ramiro, “homem
acreditado pelo seu valor” (ROSA, 2001, p. 275), representa, segundo Utéza (1994, p.
353), a Harmonia Suprema do Pai Celeste, uma vez que, guardada as devidas
propor¢des, ele oferece aos homens do Sertdo os ensinamentos que os conduzem a um
estado de contentamento e satisfacdo, uma vez que, representante da lei do Sertdo, Joca
Ramiro rege, a0 mesmo tempo em que administra as relacdes entre 0s jagungos.

Os olhos verdes de Diadorim, segundo Neitzel (2004, p. 54), apresentam-se
como uma notédvel forca espiritual. Uma energia que impulsiona Riobaldo a um amplo
conhecimento das coisas e do mundo; um aprendizado que, tempos depois, por meio da
memoria e do narrar, o levard a tomada de consciéncia e€ ao sentido de cada
acontecimento. No entanto, para Roncari (2004), os olhos de Diadorim constituem um
manancial de enganos, pois podem guardar a perdi¢do, uma vez que ao fitd-los Riobaldo
nio se reconhece como outro; pelo contrdrio, ele vé refletidas suas lacunas e
imperfei¢des. Os olhos “possuem uma beleza que s6 diz o que ndo somos € 0 que nos
falta, ndo espelham nem refletem, apenas contrastam e atraem.” (p. 215). Riobaldo,
insistentemente, relata a grandeza e a beleza desses verdes olhos e como eles o
embriagam e o perturbam, pois € através deles que o narrador intui a oculta condi¢do de

Diadorim, seu lado feminino. Os olhos de Diadorim, em uma fosca transparéncia,
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deixam transluzir sua esséncia, mas ao mostrar a verdadeira identidade, eles acabam por
embacar a visdo de Riobaldo: “Mas os olhos verdes sendo os de Diadorim. Meu amor
de prata e meu amor de ouro. De doer, minhas vistas bestavam, se embacavam de
renuvem, e eu ndo achei acabar para olhar para o céu.”. (ROSA, 2001, p. 68. Grifos
nossos). O ofuscamento da visdo do narrador faz-nos, perder a dimensdo do real que, no
momento do narrar, mescla-se com os desejos amorosos do jagunco: “E ele me deu a
mao. Daquela mao, eu recebia certezas. Dos olhos. Os olhos que ele punha em mim, tao
externos, quase tristes de grandeza. Deu alma em cara. Adivinhei o que nds dois
queriamos (...). Ele sério sorriu. E eu gostava dele, gostava, gostava. Af tive o fervor de
que ele carecesse de minha protecao (...).”. (ROSA, 2001, p. 172).

A cor verde apresenta um valor mediador, tranquilizador e humano. Simbolo da
salvacdo, das riquezas materiais e espirituais, essa nuance constitui a luz do espirito que
fecundou as dguas primordiais até entdo envoltas em trevas. Situacdo andloga a de
Riobaldo quando (re)encontra Diadorim pela derradeira vez, pois o jovem herd6i
caminhava desnorteado pelo Sertdo, em busca de um caminho a seguir, que lhe chegou
em fecundantes olhos cor de esmeralda capazes de penetrar nos segredos mais
profundos do narrador. “O verde € a cor da d4gua como o vermelho € a cor do fogo, e é
por essa razdo que o homem sempre sentiu, instintivamente, que a relacio entre essas
duas cores s3o andlogas as de sua esséncia e existéncia.”. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 1988, p. 939).

Em relacdo ao branco, essa nuance serve de complemento, uma vez que a
justica de tonalidade verde completa a inocéncia alva; esse matiz se reveste de um valor
mistico que aponta para o conhecimento profundo das coisas e dos seres. Um
entendimento que transborda dos olhos de Diadorim a fim de encaminhar o narrador de

volta ao colo materno: “Os afetos. Docura do olhar dele me transformou para os olhos
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da velhice de minha méae. Entdo, eu vi as cores do mundo.”. (ROSA, 2001, p. 164).
Diadorim, segundo Cavalcanti Proenca (1959), simboliza, algumas vezes, o anjo da
guarda, outras a consciéncia, de Riobaldo: como anjo, ele, a principio, o afasta do pacto,

ideia fixa que tempos depois se concretizara:

Vai, um dia, eu quis. Antes, o que eu vinha era adiando
aquilo, adiando. Quis, assim, meio as tantas, mesmo desfazendo de
esclarecer no exato meus passos e motivos. Ao que, na moleza, eu
tateava. Digo! comecei. Tinha preceito. O que seja — primeiro, ndo se
coma, ndo se beba, e é; se bebe cachaca... Um gole que era fogo solto
na goela e nos internos. Ndo quebrava o jejum do demo. No que eu
confiei que estava pronto para ir avante: no que eram obras de chdo e
escuriddo. Engano meu. A aguardar, até a hora, eu carecia de ndo
deixar que nem um fiozinho de idéia comum em mim esvoagasse.
Deixei. Af foi um instante: Diadorim estava perto de mim, vivo como
pessoa, com aquela forte meiguice que ele denotava. Diadorim
conversou, aceitei a companhia dele. Logo larguei meu comeco de
mdo, relaxei aqueles propdsitos. Cacei comida. Comi tanto, zampei, e
meu corpo agradecia. Diadorim, com as pestanas compridas, 0s mogos
olhos. Desde ai, naquelas outras coisas ndo queria pensar, e ri, pauteei,
dormi. A vida era muito normal, mesma, e certa bem que estava.
(ROSA, 2001, p. 419. Grifos nossos).

Como consciéncia, ele o impede de assassinar o leproso escondido nas

folhagens, nessa cena “é tdo vivo o significado espiritual da intervencdo, que o préprio
Riobaldo o sente claramente” (CAVALCANTI PROENCA, 1959, p. 160) quando

cogita as palavras do amigo em defesa do doente:

Desse, tive um cansaco enorme; pode que seja por ndo saber
se matava ou nao matava, caso ele ainda estivesse 14. Do leproso. Mas
Diadorim, conforme diante de mim estava parado, reluzia no rosto,
com uma beleza ainda maior, fora de todo comum. Os olhos-
vislumbre meu — que cresciam sem beira, dum verde dos outros
verdes, como o de nenhum pasto. E tudo meio se sombreava, mas sé
de boa dogura. Sobre o que juro ao senhor: Diadorim, nas asas do
instante, na pessoa dele vi foi a imagem tdo formosa da minha Nossa
Senhora da Abadia! (ROSA, 2001, p. 511).
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Diadorim, em seu pdlo feminino, no qual a equidade compensa os excessos
provindos da energia masculina, impede o amigo de assassinar o doente a fim de
eliminar o “mal” que ameacava o mundo, pois esse homem trazia sua culpa no
remarcado do corpo. Para Utéza (1994), a aparicdo de Diadorim, frente ao pretendido
exterminio do macotena, sucinta a imagem benéfica da “mae misericordiosa” que
fraternalmente impede o assassinado do lazaro. Se em alguns momentos, a protecdo € a
presenca de Diadorim sdo solicitadas; em outros, o narrador se esquiva evitando o
amigo e seu lado angelical, que, por sua vez, vai ao encontro da messidnica tarefa da
personagem, que ultrapassa o dever de resgatar a honra do pai assassinado, culminando
na necessidade maior de eliminar o Mal que ronda o Sertdo. Para Neitzel (2004), a
suposta rejeicdo do feminino por Diadorim dé-se em virtude de um acordo com o
sentido vital que resgata a ordem perdida, uma vez que ele “herda do pai o trono de
advogada do bem” (p. 51). Joca Ramiro constitui o representante imediato da bonanca e
da estabilidade, preceitos que regem essa ordem.

Diadorim coloca, acima dos anseios pessoais, a “missdo” de banir o Mal do
sertdo. Para tal, ele necessita continuar travestido em meio ao bando, situacdo que ndo
permite a donzela manifestar seu encoberto amor por Riobaldo. Esse sentimento, em
momentos de fraqueza, deixa-se transparecer fornecendo, tanto ao leitor quanto ao
narrador, pistas da feminilidade de Diadorim. No entanto, devido a proximidade dos
acontecimentos, Riobaldo ndo consegue compreender os indicios semeados no trivial
dos fatos deixando-os para que seu interlocutor desvende os mistérios contidos no
delicado jagunco. Diadorim é impedido pelo meio de declarar verbalmente seu amor a
Riobaldo, mas essa revelacdo surge de modo sutil quando ele se mostra enciumado
diante da presenca de Nhorinhd e de Otacilia; essa impetuosa manifestagao revela ao

narrador uma ferocidade desconhecida que o assusta, a0 mesmo tempo que o impele a
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responder com a mesma dureza utilizada pelo amigo. Para manifestar seu
descontentamento com a aproximacdo de tais mulheres, Diadorim reprova toda e

qualquer aventura amorosa vivida pelo narrador exigindo-lhe a conten¢do sexual:

(...) Vai, e vem, me intimou a um trato: que, enquanto a gente
estivesse em oficio de bando, que nenhum de nés dois ndo botasse
mao em nenhuma mulher. Afiancado, falou: — “Promete que temos de
cumprir isso, Riobaldo, feito jurado nos Santos-Evangelhos!
Severgonhice e airado aveio servem sé para tirar da gente o poder da
coragem... Vocé€ cruza e jura?!” Jurei. Se nem toda a vez cumpri,

7z

ressalvo é as poesias do corpo, malandragem. Mas Diadorim dava
como exemplo a regra de ferro de Jodozinho Bem-Bem — o sempre
sem mulher, mas valente em qualquer praca. Prometi. Por um prazo,
jejuei de nem ndo ver mulher nenhuma. Mesmo. Tive peniténcia. (...).
Nao acreditei em juramento, nem naquilo de seo Jodozinho Bem-Bem;
mas Diadorim me vigiava. De meus sacrificios, ele me pagava com
seu respeito, e com mais amizade. (ROSA, 2001, p. 207 — 208).

Além disso, para validar a amizade e o tratamento especial que lhe dedica,
Diadorim revela seu “verdadeiro” nome, estabelecendo, deste modo, uma alianca entre
ambos. Prova maior de seu amor, é quando Diadorim coloca em segundo plano o
propdsito de vingar a morte do pai e passa a acompanhd-lo por amor: “Menos vou,
também, punindo por meu pai Joca Ramiro, que ¢ meu dever, do que por rumo de servir
voceé, Riobaldo, no querer e cumprir...” (ROSA, 2001, p. 550). Nesse periodo, Diadorim
assume sua condicao de mulher travestida, e necessita, ainda mais, incorporar o perfil de
um bravio guerreiro, apto a guerrear e destemidamente a morrer se preciso for. Para que
as caracteristicas femininas nio sobressaiam ao guerreiro, Diadorim mostra-se, muitas
vezes, irredutivel e mortifero. Essa inflexibilidade de opinido manifesta-se, também, na
recusa do terno presente oferecido por Riobaldo, a pedra trazida de Arassuai, que ndo
pode aceitar, pois ndo estava pronto para assumir seu polo feminino, uma vez que a

vingancga contra os “Judas” ndo havia sido concretizada.



99

— “Diadorim, um mimo eu tenho, para vocé destinado, e de
que nunca fiz mencdo..” — o qual era a pedra de safira, que do
Arassuai eu tinha trazido, e que a espera de uma ocasido sensata eu
vinha com cautela guardando, enrolada numa pouca de algodio,
dentro dum saquitel igual ao de um breve, costurado no forro da bolsa
menorzinha da minha mochila.

De desde que falei, Diadorim quis muito saber o presente qual
era, assim apertando comigo com perguntas, que sem aperreio deixei
de responder, até de tarde, quando fizemos estancia. A paranga que foi
— conforme estou vivo lembrado — numa vereda sem nome nem fama,
corguinho deitado demais, de dgua muito simplificada. Ai, quando
ninguém ndo viu, eu saquei a mochila, desfiz a ponta de faca as
costuras, e entreguei a ele o mimo, com estilo de siléncio para
palavras.

Diadorim entrefez o pra-trds de uma boa surpresa, e sem
querer parou aberto com os ldbios da boca, enquanto que os olhos e
olhos remiravam a pedra-de-safira no covo de suas maos. Ao que, se
sofreou no bridado, se transteve sério, apertou os beicos; e, sem razao
sensivel nem mais, tornou a me dar a pedrinha, s6 dizendo:

— “Deste coragdo te agradeco, Riobaldo, mas ndo acho de
aceitar um presente assim, agora. Ai guarda outra vez, por um tempo.
Até em quando se tenha terminado de cumprir a vinganca por Joca
Ramiro. Nesse dia, entdo, eu recebo...”

Isso, de arrevés, eu li com hagd; e mesmo antes, quando
apontou no rosto dele, para o avermelhar de cor, a palidez de espécie.
Delongando, ainda restei com a pedra-de-safira na mao, aquilo dado-
e-tomado. (...). (ROSA, 2001, p. 389 — 390).

A oferta da pedra-alianga ocorre em um espago isolado, no qual as energias
fronteirigas unem o sagrado e o profano. Esse lugarejo sem nome nem forma encontra-se
no limite entre o céu e a terra, além disso, a drvore que abriga os jagungos, segundo
Utéza (1994), apresenta uma dupla identidade: masculina, paratudo, cuja virilidade o
narrador frisa ao referir-se ao apodo de pau atribuido a fala dos goianos; e outra
feminina, de origem indigena, caraiba, que designa, em tupi, “todo objeto ou pessoa
sagrada”. A arvore, segundo o critico, constitui o “Eixo Sagrado” que vincula a Terra ao
Céu, cujo elo ameniza os conflitos entre os dois amigos. A unido dos Pélos Cosmico

pode ser ratificada pelo mimo oferecido a Diadorim — a pedra, elemento que assim
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como a arvore estabelece um importante papel na relacio entre Céu e Terra, pois caidas
do firmamento, simbolizam a presenca divina entre 0s homens™.

Esse delicado presente € marcado por um cardter transitério, pois muda de nome
e de maos sem perder a esséncia: oferta amorosa. Em principio, Riobaldo apresenta-nos
a pedra como sendo um topazio, que ao ser ofertado a Diadorim transforma-se em
safira, pedra celeste, que ao ser destinada a Otacilia se converte em ametista, simbolo da
humildade, que também € mencionada no afd do luto vivido pela perda da donzela-
guerreira. A aparente confusdo que o narrador faz ao menciona-las, Segundo Neitzel
(2004, p. 61), € justificavel, uma vez que elas possuem em comum a tonalidade azul, cor
da sabedoria, simbolicamente compreendida como o caminho da divagacdo e do sonho,
no qual o pensamento consciente é tomado pelo inconsciente € cujos “movimentos € 0s
sons, assim como as formas desaparecem no azul, afogam-se nele € somem como um
passaro no céu.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1988, p. 107).

Guimaraes Rosa, ao escolher essas trés pedras, opta pela vasta carga simbolica,
pois elas possuem um carater religioso bastante difundido no imagindrio coletivo. O
autor, ao citar os textos biblicos, segundo Sperber (1976, p. 50), evoca na memodria do
leitor toda uma heranca cultural, cuja consciéncia e o conhecimento estdo difusos na
influéncia sublimada de conceitos herdados de uma tradicao milenar. A nova Jerusalém,
presente no Novo Testamento, tem sua muralha ornamentada por pedrarias, entre as

quais a safira reveste a segunda camada, o topazio a nona e a ametista a décima

34 . e . c o~
segunda™. Isso significa que dentro desse novo universo todas as condi¢des e todos os

3 A pedra constitui o elixir da vida. Ela é o simbolo da regeneracio da alma pela graca divina. As pedras
preciosas sdo o simbolo de uma transmutagdo do opaco ao translucido e, em um sentido espiritual, das
trevas a luz, da imperfeicdo a perfeicio. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1988, p. 698 — 702).

** “O material da muralha era de jaspe, a cidade ouro puro, semelhante a puro cristal. Os alicerces da
muralha da cidade eram ornados de toda espécie de pedras preciosas: o primeiro era de jaspe, o segundo
de safira, o terceiro de calceddnia, o quarto de esmeralda, o quinto de sarddnica, o sexto de cornalina, o
sétimo de crisodlito, o oitavo de berilo, o nono de topdzio, o décimo de criséparo, o undécimo de jacinto e
0 duodécimo de ametista.” (Apocalipse, 21: 18 — 20, 1999. p. 1575. Grifos nossos).
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niveis de existéncia passaram por uma transmutacdo no sentido de uma perfei¢dao
luminosa e espiritual.

A pedra que leva a alma a contemplacdo do céu é oferecida a Diadorim, uma vez
que Riobaldo, de modo inconsciente, deseja mais do que cortejar o amigo; ele almeja
protegé-lo de si mesmo, de seu “mandado de 6dio” (ROSA, 2001, p. 444). Simbolo da
esperanca, a safira € ofertada a donzela-guerreira como uma nova possibilidade de vida,
uma oportunidade de se despir da mdscara sombria imposta pelo destino, pois, como
dito anteriormente, a pedra constitui um instrumento de regeneracdo da alma e a
possivel aceitacdo por parte de Diadorim configura o distanciamento da vida jagunca e,
consequentemente, da puni¢cdo destinada ao Hermdégenes. Diadorim, ao recusar a oferta
amorosa, ndo demonstra indiferenca ao amor ofertado por Riobaldo, ao contrério, se
subtrai sob a mdscara jagunca, da qual ndo se pode libertar at€ que os “Judas” sejam
eliminados do Sertdo. Ele se recusa, por motivos bélicos, a desvendar seu segredo ao
companheiro, pois isso interromperia o cumprir de sua vinganca e de seu juramento a
Joca Ramiro.

Aceitar ou rejeitar a pedra constituem acdes opostas que convergem para O
mesmo tormento, pois ao renunciar ao presente, Diadorim se distancia de uma provavel
relacdo amorosa que entrelacaria os companheiros em uma vida longe das batalhas. Fato
que mudaria por completo a histéria de Riobaldo e os rumos do Sertdo, pois deixaria de
haver a dnica alma pura capaz de eliminar o Hermdgenes, encarnagao do Mal. Assim
como, entre o narrador e a virgem guerreira, haveria uma verdadeira relacio amorosa e,
ndo, um amor dor, mascarado pela ordem vigente que impunha a guerra aos bravios
homens do Sertdo. Diadorim abdica, também, de seu direito a vida afetiva, na qual o
desejo amoroso seria concretizado. No entanto, se aceitasse 0 mimo, um pacto amoroso

seria selado e Diadorim acabaria por renunciar sua virilidade, fato, que segundo Neitzel
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(2004, p. 65), constituiria uma simbdlica castracdo que o impediria de executar seu
destino com referéncia ao Hermdgenes. Diadorim, guerreiro por exceléncia, a fim de
sanar o impasse da pedra, deseja que Riobaldo pudesse ser seu parente, assim haveria
uma interdi¢do definitiva ao desenvolvimento das inclinagdes amorosas: “— Riobaldo,
eu gostava que vocé€ pudesse ter nascido parente meu...”. (ROSA, 2004, p. 444). O
vinculo existente entre eles constitui a mais complexa e dominante relacdo vivenciada
por Riobaldo, uma vez que rege, ao mesmo tempo em que modifica, os cursos de vida
do narrador. Tal envolvimento, misto de amor, amizade e 6dio, constitui 0 maior
questionamento do narrador, pois nada que envolva a donzela dos sertdes € tranquilo.
Em seu amor, assim como sua vida, tudo € tenso e misturado, como se fosse a propria
condic¢do e condenagdo do ser.

Nao € aleatdrio que Riobaldo, em seu processo de ascese, se envolva com trés
mulheres tdo distintas, mas que se entrelacam e se completam, constituindo um todo
evolucional que culmina na perfeicdo expressa pelo nimero trés. Este, em sua
simbologia, segundo (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1998, p. 899 — 902), constitui a
manifestacdo da totalidade e da conclusdao, a qual Riobaldo busca encontrar no
momento do narrar. Diadorim, em seu trin()mio35, metaforiza o principio masculino e do
movimento, pertencentes a simbologia do trés que aliado a Otacilia e Nhorinhd
designam os niveis da vida humana: material, racional e espiritual assim como as trés
fases da evolucdo: purgativa, iluminativa e unitiva. Em Riobaldo, esses niveis se
entrelacam de tal modo que o principio mescla-se com o fim constituindo uma mandorla
tripla em cujo centro se insere a apoteose do espirito e sua evolucdo. Diadorim
representa a fase iluminativa e racional, uma vez que, paradoxalmente, como deveria ser

devido ao seu cardter ambiguo, revela as belezas e as mazelas do mundo. Primeiro

35 Maria Deodorina da Fé Bettancourt Marins, Reinaldo, Diadorim.
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mostra-lhe a poesia dos pdssaros, em seguida o encaminha para a guerra, onde a razao
sufoca a emoc¢do e o jagunco sobressai a donzela que, mesmo ndo sendo capaz de
esconder, ndo se permite amar o jovem Riobaldo. A fase purgativa e material pertence a
Nhorinhd, pois ela purifica o narrador no momento em que o0 inicia em seu rito ascese;
esse € estabelecido por meio da matéria e dos prazeres do corpo. Enquanto Otacilia
constitui a fase unitiva e espiritual, visto que eleva o narrador ao um processo de
transcendéncia, no qual a crenca no sagrado o liberta de todos os pecados assim como o
torna um homem regrado, “de bem”, que, agora, vive debaixo das leis da Igreja. No
entanto, se preciso for, Riobaldo se despe de sua vida crista e volta a agir como jagunco,
revivendo as leis do Sertdo.

Mesmo tendo proposto a classificacio acima, cabe salientar que a triade
feminina n3o pode ser pontuada de modo exato, pois constituem um conjunto de
circulos que se intercalam impedindo a exatiddao das fases evolutivas, assim como, dos
niveis humanos. Ou seja, Diadorim também € unitivo e purgativo, visto que une o
narrador ao mundo-sertdo, purificando-o ainda em sua meninice quando ambos cruzam
o rio Sdo Francisco. Otacilia porta as caracteristicas iluminativa e purgativa, j4 que
liberta, por meio da devogdo espiritual, o narrador de sua vida pecaminosa. Nhorinhd
constitui-se iluminativa e unitiva quando incentiva Riobaldo a estabelecer os primeiros
contados com o Sagrado por meio da estampa de santa, da presa de jacaré e, por que

nao, de sua filiagao.
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CONSIDERA COES FINAIS

Riobaldo, modificado e influenciado pela triade feminina, verbaliza as angustias
e 0s pesares que o atormentam, a fim de depreender nos detalhes presentes nos fatos os
caminhos que enredaram sua trajetéria. O rememorar do velho jagunco estd,
estreitamente, ligado as suas lembrancas, em especial, as recordagdes que possui de
Diadorim. A necessidade de reviver os momentos ao lado do amigo o leva a narrar sua
aventura sertaneja.

Riobaldo, personagem que se transforma em narrador a fim de ordenar o
passado, encontra em Diadorim o fio condutor do relato, visto que os vestigios por ele
deixados guiam-no pelo sertdo-memdria. Diadorim, no plano da acdo, também orienta
os caminhos de Riobaldo, pois a forte atragdo nutrida por ele o direciona tanto paras as
guerras jagungas quanto para o fatidico pacto. Riobaldo, ao verbalizar o amor nutrido
em siléncio por um Diadorim que se revelara outra pessoa apds a sua morte, torna
menos certeiro aquele sentimento. No presente da narrativa, misto de ficcdo, memoria e
reavaliac@o pds revelagcdo, o sentimento € envolto de uma carga simbdlica que pode ser
que o torne mais forte do que o vivido no momento da agdo, no calor dos fatos. Essa
premissa, também, se estende aos demais amores que narra, uma vez que Otacilia e
Nhorinhé tém sua imagem apresentada de acordo com as circunstancias emocionais do
encontro e, posteriormente, no relato, o modo como sdo representadas constitui um
efeito pertencente ao jogo narrativo instaurado por Riobaldo.

O trimero feminino associa-se ao processo de “travessia interior” percorrido por
Riobaldo, no qual o caminho trilhado, a partir do encontro com Nhorinhd, visa a
elevacdo e o amadurecimento espiritual do velho jagunco. O percurso em busca da
ascese encontra o fim quando Riobaldo conhece Otacilia, cuja fun¢do mediadora e

purgativa o redime dos pecados cometidos durante a vida guerreira. Riobaldo, ao
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verbalizar suas lembrancas, busca entender as sensacdes € 0s sentimentos que essas
meninas, ao lado de Diadorim, despertaram-lhe. Sentimentos que acabaram por lhe
modificar os gestos, as acoes e a forma de pensar, uma vez que ele diverge de seu modo
de agir para conquistar ou defende-las. Isto é, Riobaldo, frente a possivel ameaca do
assassinato de Ana Duzuza enfrenta o bando, sobretudo Diadorim, para garantir a vida a
mae de Nhorinhd, assim como, para conquistar Otacilia, ele modifica suas atitudes,
deixando encoberto o rude guerreiro, que pouco se assemelha ao sutil jagungo que, por
meio das palavras, enxerga as belas imagens da vida que moeu no ‘“aspr’o”
(ROSA, 2001, p. 26).

As memdrias, que estruturam o relato, possibilitam o encontro do narrador
consigo mesmo, uma vez que, ao rememorar os fatos, ele se torna personagem de sua
propria historia. Riobaldo, ao se autoavaliar, se reconhece falho e incompleto. No
entanto, sua incompletude ndo € culpa sua, e sim, fruto das artimanhas do destino que
manipulou os acontecimentos a fim de esconder a verdadeira identidade sexual de
Diadorim. Riobaldo nio consegue libertar-se das culpas que carrega. Embora reviva, no
relato, os principais acontecimentos de sua vida, ele ndo pode impedir o final tragico de
Diadorim, assim como nao pode vivenciar a relacdo amorosa nutrida pelo amigo. Fato
que o impele a conviver com o “acabar inacabado”, uma pungente sensacdo de
incompletude que lhe instaura a divida e o questionar acerca do ocorrido, uma vez que
o enredo e os acontecimentos terminam, mas a necessidade de revivificar a relacdo com
Diadorim nao cessa; ela ndo encontra um fim, a ndo concretizacdo da paixdo o
atormentard por todo o devir. A necessidade de narrar surge a partir da necessidade de
reviver as paixdes e as gldérias guerreiras; no entanto, o poder da palavra, que ¢
ardilosamente manipulada, ndo basta para concretizar aquilo que nao pode ser realizado

no tempo da acao.
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Mnpn 5 Topografin da jaguncagem — in medins res

D iragedo do itinerieio do Richaida nos mopos &5, 8 e 7 se
atém bs rofaréncies graprificas rests nn medida do possivel; po
mais, om se tratendo de Gogla, d conjectursl. On toplnimas in-
ventadas sdn marcadoe com *,

Sab o comando de Mederrs Vs, tenintva frstrads de sire-
vessar o Lisg do Sussinafdo” e

1. Chapadiia do Urucis, Bom-Bury® S5 7L I06__ 3
Aroguitiha®; enconiro eom Nharinki =5 __ 3 “Ensortanda para
5 Soorn day Arsrag” 5% 5 4, Bambual do (Ribeitio do) Bei &5
. % Entrando no Lisa®: "lages de areia ™= 35 Roay supri
e o i, como o Carinhanha). — 6, Desisténcia de atravessar
o Liso®, ratirada 0P M 7, Lagoe Sussuatana ST S 8, Atrs-
vessando o o Parda 5% 8 e o o Acarl B

Digate da nvetids dos soldedas do Goverro, retireds do
bando para Goids —————

10 Perseguicio pelos soldados do Gowema 7559 8 — 11,
Rora de fuga: rio Piratings % __ 13 Rio S50 Demingos 1857 &8
— 11 Descendo para Goids =051 18, a1k o Jadaphe™ PO |G,
Rosa deslocs ease luger drido do extromo nofe de Goids, atual
Tocanting, pora o sul). — 15. na rofa do =al. entre Golks e Sio
Rommiin, S5 20

Viagem de Riahaido comn mensagern: contets com o3 ban-
dor aliados; perseguiglo pelos saldedos e

16, Riobakdo inicia sup viagem coma mersageirg. 5 9
17, stravessands o fio Aeasl 55 18 g o Rio Sho Francis-
co ST 48 rumo 2 TremedaiMonte Al =P __ 20 Sorr
da Jaiba: encontro com Jodio Goankd, =733 3 Cachoeira do
Solta: luta confra os soldades de tenents Phna 55 55 72, 1.
caré Grande: kitn contra o3 seidedos de enente Rosalvo 55 5
— 73 Rota de fugn: Serra o Dews-Me-Livre =5 __ 29, Pagss-
gemda Limeira 5509 __ 25 Crapads do Covio TS _gg Ser.
o Escurn, 5P M 77 Arsgscel trabetho ne mineragio, WP

Volts de Rinbaido pats o bando de Medeire Vs inicio da
chefin de Jé Babalp ——

28, Griio-Mogol 5 % __ 29 Brasika (dis Mings) 5500
30. Atravessando o Rio S8o Francisco /%" ™ — 31, Chapadio do
Uruchin, SN2 __ 39 Fyrfncias 05853 __ 33 Marcavlio®; mor-
te de Madairo Ve ™ T8 _ 34, Rio Parncato: 2 Bebelo assu-
me @ chefin, B9 =T __38 Ris do Sone: tioteio ra Faz. 5. Sers-
fim® B jgmbranca de dois lugares reumiticos; as Veredas-
Martes® e o Paredip =5 %N
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