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RESUMO

Estudo sobre a vida e as atividades do construtor alemdo Guilherme Berner (1907-
1954), radicado no Estado do Rio de Janeiro. Trata-se de um estudo de caso que visa
informar sobre a histéria do 6rgdo de tubos na cidade do Rio de Janeiro e,
conseqiientemente, no Brasil. Os documentos pessoais foram consultados no arquivo de
Berner, cedido para esta pesquisa por seu filho Walter Berner. O texto final, tendo por
proposito a elaboracdo de um catdlogo desses instrumentos, baseia-se em levantamento
bibliografico — dissertacdes, livros, artigos e entrevistas — bem como em pesquisa de
campo sobre os 0rgdos construidos por Berner na cidade do Rio de Janeiro e Petropolis.
Nesse estudo procurou-se explanar sobre as condicoes de manutencdo desses
instrumentos, o contexto sacro-religioso em que estao inseridos e sua importancia como
documentos da atividade musical no Rio de Janeiro.

Palavras-chave: ()rgﬁos de tubos — Guilherme Berner — Rio de Janeiro
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ABSTRACT

Study of the life and activities of the German organ builder Guilherme Berner (1907-
1954), based in the state of Rio de Janeiro. It is a case study which seeks to inform
about the history of the pipe organ in the city of Rio de Janeiro and, consequently, in
Brazil. The personal documents were consulted in Berner’s arquives, lent to this
research by his son, Walter Berner. The final text is based on a bibliographical list of
dissertations, books, articles and interviews with organists, organ builders and religious
authorities, as well as on the results of field work done on the organs constructed by
Berner in the cities of Rio de Janeiro and Petropolis, in order to catalog these
instruments. This study presents the maintenance conditions of these instruments, the
sacred-religious context in which they are inserted and their importance as documents of
the musical activity in Rio de Janeiro.

Keywords: Pipe organ — Guilherme Berner — Rio de Janeiro
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INTRODUCAO

Existem cerca de 40 6rgdos de tubos na cidade do Rio de Janeiro. A maioria
desses instrumentos foi instalada em igrejas catdlicas; desses 40 6rgdos, apenas dois
estdo localizados fora de igrejas: ambos na Escola de Musica da UFRJ.

Nao € tdo facil saber em que estado esses 40 instrumentos se encontram. Se 0s
orgdos sdo considerados também como patrimonio cultural da cidade, essa € uma
preocupacao de quem se dedica a pesquisa na drea organistica. Além disso, quem ouve
o som desses instrumentos — quando ainda funcionam — nao se preocupa em saber quem
0s construiu, nem como sao construidos, nem as dificuldades que cercam essa atividade
quanto ao uso de materiais, a tecnologia empregada, os custos de construcdo e
manutengao, entre outros aspectos.

No inicio desta pesquisa, procurou-se catalogar todos os 6rgdos encontrados na
cidade. Embora o nimero nao seja tdo grande quando comparado ao de outras cidades
da América do Norte ou da Europa, o trabalho a ser despendido com a catalogagdo e a
pesquisa histdrica sobre cada um deles, diante das dificuldades de acesso a documentos
e até mesmo aos proprios instrumentos, seria extenso e demandaria tempo maior do que
o concedido para realizagdo de um trabalho de mestrado.

H4, porém, na cidade do Rio de Janeiro, nove 6rgaos que foram construidos pelo
mesmo construtor, Guilherme Berner. E um caso d4nico no nosso pais, visto que nao ha
referéncias de outro organeiro que tenha construido tantos instrumentos na mesma
cidade, ¢ num periodo de menos de 20 anos. Assim pensando, percebeu-se a
necessidade de se fazer uma pesquisa sobre esse construtor e seu trabalho, uma parte

pequena, mas significativa da histéria da construg¢do de érgaos de tubos no Brasil.



Guilherme Berner veio para o Brasil em 1930 e fundou, na cidade do Rio de
Janeiro, uma fabrica de 6rgdos e harmonios que foi considerada, por ele e pela imprensa
local, a primeira fabrica de 6rgdos do pais. Nao se pode provar que esta tenha sido,
realmente, a primeira fabrica de 6rgdos no Brasil — pesquisas ainda precisam ser feitas
sobre outras localidades e periodos historicos. Contudo, sabe-se que as primeiras
oficinas ou fébricas destinadas a constru¢do de Orgdos comegaram a surgir no pais
apenas no inicio do século XX. Esta produgdo foi desenvolvida principalmente por
imigrantes: alguns eram organeiros profissionais, que desenvolviam a atividade em seus
paises de origem; outros ndo possuiam formag¢do profissional, mas viam na atividade em
crescimento uma oportunidade de trabalho. No entanto, nenhum construiu na cidade do
Rio de Janeiro tantos 6rgdaos quanto Berner'.

Algumas questdes foram, entdo, levantadas. A primeira delas diz respeito a
figura do proprio construtor: quem foi Guilherme Berner? Ndo se conhece a existéncia
de biografia escrita sobre a vida deste organeiro, apenas pequenas citagdes sobre alguns
pontos de sua vida em alguns artigos ou textos®; por isso, muito poderia ser pesquisado
a respeito de sua vida e sua produ¢do de instrumentos. A inten¢do desta pesquisa ndo foi
realizar uma biografia, mas diante da documentacdo existente no arquivo pessoal da
familia, o qual esta pesquisadora teve oportunidade de conhecer, achou-se de interesse
para o campo organistico vir a situar melhor a histdria de vida de Berner.

Outra questdo importante para o trabalho é relativa as caracteristicas dos 6rgaos
que construiu. Sabe-se que os 6rgdos de tubos sao muito diferentes entre si, mesmo
quando sao feitos na mesma época e, por isso, sdo testemunhas do estilo de construg¢ao

de seu “criador”. Assim, julgou-se importante definir essas caracteristicas e também em

! Para maiores informagdes sobre outros organeiros que construiram 6rgdos na cidade do Rio de Janeiro
ver p. 30 e 31.

* Ha informagdes sobre a vida de Berner no livro Catdlogo de érgdos da cidade de Sdo Paulo (KERR,
2001, p. 291) e no artigo “Guilherme Berner, construtor de 6rgdos”, na Tribuna de Petropolis (BRASIL,
1984).



que condi¢des essas construgdes aconteceram: Berner trabalhava sozinho? Quantos
empregados trabalhavam com ele? Que materiais e técnicas empregava?

Certamente o fato de Berner ter construido nove instrumentos, como ja foi dito
anteriormente, para a mesma cidade, no periodo entre 1931 e 1949 chama a atencao. Por
que seria ele o construtor mais indicado? Em que contexto histérico se deu sua atividade
de construcao?

Desse modo, Guilherme Berner e os nove orgdos de tubos que construiu na
cidade do Rio de Janeiro tornaram-se o objeto dessa pesquisa. Tal escolha se justifica
pelo fato de que através do conhecimento de uma pequena parte de um dominio maior
pode-se chegar a conhecer também o todo — a fabricag¢do nacional de 6rgdos de tubos. O
trabalho €, portanto, um estudo de caso, abordagem empregada por abranger uma
diversidade de procedimentos metodoldgicos sobre um caso particular, de forma que ao
final se possa atender as indagagdes dessa pesquisa. Assim, coletar e registrar dados de
um caso particular — Berner e seus instrumentos — pode contribuir para revelar aspectos
da histéria da fabricacdo nacional de 6rgdos ainda desconhecidos. Conseqiientemente,
contribui-se para a histéria do 6rgio na cidade do Rio de Janeiro, assim como para uma
melhor compreensado da histéria do 6rgao no Brasil.

A partir da delimitagdo do objeto, e escolhida a abordagem, a primeira fase do
trabalho estava delineada: separar essa parte significativa do todo e analisd-la com mais
precisao dentro de seu contexto, compard-la com outros casos similares, fazer
inferéncias ao todo e ao contexto. O segundo passo foi procurar as fontes existentes,
identificar os documentos e realizar levantamento da bibliografia sobre o tema.

Se, por um lado, a escassez de material sobre o assunto dificultou a pesquisa,
tornou-a, também, mais instigante e significativa por poder trazer a luz uma parte da

vida e atividade organistica no Brasil. Foram encontrados alguns trabalhos sobre a



histéria do 6rgdo no Brasil, mas nenhum deles tratava especificamente sobre o 6rgio na
cidade do Rio de Janeiro.

Um dos primeiros pesquisadores a escrever sobre o assunto foi o Pe. Jaime
Diniz, com o livro Miisicos pernambucanos do passado, de 1969. Dentre os musicos
citados no livro estd o construtor de 6rgdos Agostinho Rodrigues Leite (1722-1786),
que construiu um orgao para o Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janeiro em 1773. Em
um artigo escrito alguns anos depois — Velhos organistas do passado (1559-1745) —
Diniz coletou informagdes sobre alguns Orgdos e organistas que atuaram naquele
periodo e mencionou alguns monges organistas que atuaram no Mosteiro de Sdo Bento.
E em outro artigo, intitulado Um organista no Rio de Janeiro, o autor traz informagdes
sobre o 6rgdao que o Convento de N. Sra. do Carmo possuia em 1744 e sobre o primeiro
organista que 14 atuou, Frei Bernardo de Sao José.

Outra fonte bibliografica foi a revista Misica Sacra, periddico de grande
relevancia no meio catodlico nas décadas de 1940 e 1950, e de grande utilidade para essa
pesquisa por trazer noticias e artigos sobre o papel do 6rgao na liturgia cristd. Nas suas
paginas destinadas as noticias, € possivel acompanhar os 6rgaos que foram inaugurados
e os concertos realizados nas igrejas, fornecendo, assim, bom material para um estudo
cronoldgico da constru¢do de instrumentos e para se conhecer o desenvolvimento das
atividades de concertos no Rio de Janeiro.

Uma pesquisa de cardter mais geral foi empreendida pela organista Dorotéa Kerr
em sua dissertacdo de mestrado: Possiveis causas do declinio do orgdo no Brasil
(1985). Por tratar da atividade em todo o pais, a autora levantou muitos documentos e
bibliografia na primeira parte do trabalho, coleta que fornece subsidios para qualquer
outra investigacdo sobre o 6rgdo no Brasil. Nesse estudo, a autora descreveu como as

mudancas litirgicas ocorridas em razdo do Concilio Vaticano II (1962-1965) acabaram



por levar a substitui¢do gradual do 6rgdo de tubos por outros instrumentos no servico
litdirgico catdlico. Trata-se do primeira pesquisa realizada no pais especificamente
voltado para a historia e catalogagdo desses instrumentos, e que induz a reflexao sobre a
preservacdo e revalorizagdo desse patrimonio. Em anexo a dissertacdo, Kerr fez a
primeira cataloga¢do dos 6rgaos em ambito nacional.

O artigo A atividade organistica no Brasil colonia: organistas, compositores,
construtores (2003), da mesma autora, também ¢é de grande relevancia, visto que
enfatiza a histdria do instrumento durante o periodo colonial, levantando importantes
dados sobre os instrumentos desse periodo e as condi¢cdes de construgdo existentes. No
livro Catdlogo de orgdos da cidade de Sdao Paulo (2001), Kerr tratou de cada 6rgédo
existente até a data na cidade de Sao Paulo, fazendo levantamento historico de cada um
deles, sempre que documentos foram encontrados. Este trabalho poderia ser tomado
como um modelo para algum pesquisador realizar com os 6rgaos do Rio de Janeiro.

Alguns outros autores dedicaram-se a escrever sobre o 6rgao no Brasil, como é o
caso do organista Angelo Camim, com o artigo/relatério A arte do érgdo no Brasil
(1974), no qual fez um breve levantamento de alguns 6rgdos existentes, trabalho que foi
suplantado pelo anteriormente mencionado.

Nos tltimos anos, poucos tém se dedicado a pesquisa sobre 6rgao. O psicélogo e
organista José Jorge Zacharias (2001) ndo fez um trabalho histérico, mas abordou o
tema pelo lado da mudanga de paradigma na visdo sobre Deus ocorrida no pés-
modernismo e, de certa forma, expresso nos resultados do Concilio Vaticano II (1962-
1965): a passagem de um Deus-Rei para um Deus dos Pobres, e os reflexos desta nova
concepcgao praticada na Igreja Catdlica.

Em um enfoque mais ou menos similar, o soci6logo Luis Fernando Amstalden

abordou o ‘declinio’ do 6rgao pelo ponto de vista das mudangas econdmicas e culturais



ocorridas nas ultimas décadas destacando que: “a gama de mudancas que mais nos
interessa no momento € a que se refere a cultura e quais sdo os efeitos disto para uma
atividade bem especifica, a da musica de 6rgao” (2003, p. 6).

A coleta de documentos e o levantamento da bibliografia ocuparam também a
segunda fase dessa pesquisa — a fase da pesquisa de campo. Essa, entretanto, veio a
contar com informagdes oriundas de outras fontes: das entrevistas com organistas,
organeiros e pdrocos que pudessem trazer da memoria elementos que ndo foram
encontrados na bibliografia ou nos documentos e, assim, fornecer base para
confirmacdo de algumas evidéncias. Foram realizadas entrevistas com as seguintes
pessoas: Walter Berner, filho do construtor Guilherme Berner; os organeiros José
Carlos Rigatto, Madrcio Rigatto, José Joaquim Margal, Daniel Birouste (entrevista
realizada por e-mail) e Frei Lauro Both; Frei Antonio, padre da Igreja N. Sra. do
Rosario; Domitila Ballesteros, organista e presidente do Instituto de Cultura e Arte
Organistica; e Sr. Manuel Verdial, ex-provedor da Igreja Santo Antonio dos Pobres.

Além das entrevistas realizadas e da bibliografia mencionada, foram
extremamente importantes para a pesquisa os documentos originais de Berner,
disponibilizados a pesquisadora por seu filho Walter Berner. No acervo de Berner foram
encontrados documentos desde a carteira de identidade e cartas pessoais, a contratos
com igrejas para construcio de 6rgdos’.

De posse do material, na terceira fase decidiu-se a estrutura geral desse trabalho,
por meio da organizacdo dos dados e da escrita do texto. O primeiro capitulo foi
destinado a tratar da histéria do 6rgdo no Brasil e, mais especificamente, na cidade do

Rio de Janeiro, enfatizando sempre a relacdo do 6rgdo com a Igreja cristd (no caso,

3 . . cp21s . . P £
Os textos anteriores a 1950 foram citados em itdlico para respeitar a ortografia caracteristica da época.



principalmente com a Igreja Catdlica, por ser a detentora do maior numero de
instrumentos) e a influéncia dessa relac@o sobre a atividade organistica.

Se o construtor alemdo Guilherme Berner ndo foi o primeiro a ter uma fébrica de
orgdos no Brasil, provavelmente foi aquele que teve a maior instalagdo fisica destinada
a construcdo desses instrumentos €, conseqiientemente, teve a maior produgdo de 6rgaos
dentre os outros construtores que se instalaram no pa1’s4. O segundo capitulo tratara,
portanto, de estudar sua vida e a produgdo de seus instrumentos, construidos em fébrica
propria.

Deve-se ressaltar que a investigacao sobre cada instrumento ndo foi tarefa facil,
visto que a maioria das Igrejas ndo tem documentos a respeito do 6rgdo que possui, ou
pelo menos ndo os tornam acessiveis aos pesquisadores. Mas ao centrar o foco sobre o
construtor Guilherme Berner, encontrou-se um acervo que possibilitou nao s6 recompor
a vida de Berner e sua atividade, como preencher as lacunas deixadas pela falta de
documentacao e de conservacao dos 6rgdos nas Igrejas.

Para construir esse texto final, foram utilizados principalmente os documentos
do acervo de Berner e a entrevista cedida por seu filho, que enriqueceu o texto,
completando com dados de sua memoria as falhas deixadas pela falta de documentos.
Para fornecer mais elementos para outros estudos e para compreensio dessa pesquisa,
foram colocadas, em CD anexo, as fotos de todos os documentos originais citados no
corpo do capitulo (documentos, esses, constantes do acervo mencionado de Walter
Berner).

O maximo de informacdes possiveis de serem coletadas no momento a respeito de
cada instrumento foi obtido nas igrejas onde eles se encontram, nos documentos

originais do acervo de Berner e em outros documentos. No terceiro capitulo apresentou-

4 ~- . - . . .
Diz-se ‘provavelmente’ pelo fato de ainda ndo haver pesquisa sobre os outros construtores nacionais.



se a catalogagdo dos oito 6rgdos que Berner construiu na cidade do Rio de Janeiro. Sdo
eles, em ordem cronoldgica, os 6rgaos das seguintes igrejas:

Tabela 1: Orgios construidos por Berner na cidade do Rio de Janeiro

Igreja do Convento de Santo Antdnio 1931-1932
Igreja da Irmandade da Santa Cruz dos Militares 1934
Igreja Matriz N. Sra. do Rosério 1941
Igreja Santa Terezinha do Menino Jesus 1943
Igreja da Vel. e Arq. Ordem Terceira de N. Sra. do Monte do Carmo 1943-1944
Igreja Abacial do Mosteiro de Sdo Bento 1945
Igreja N. Sra. Conceicdo Aparecida 1946
Igreja do Outeiro da Gloéria 1949

Além desses, inclui-se nesta pesquisa o 6rgio da Igreja Santo Antonio dos Pobres
(1956), que foi projetado por Berner e montado por seu funcionario Manuel Deféveri, e
0 6rgao da Catedral de Petrépolis (1936) que, apesar de ndo se encontrar na cidade do
Rio de Janeiro, mas por se tratar do maior 6rgao projetado e construido por Berner no
Brasil, mereceu essa inclusio.

Infelizmente ndo foi possivel ter acesso a todos os seus instrumentos, ou
verificar se sdo realmente de Berner alguns 6rgdos a ele atribuidos, como € o caso do
orgdo de Brocoid. O 6rgdo estd instalado na Residéncia Oficial da Ilha de Brocoid, uma
das residéncias oficiais do Governo do Estado do Rio de Janeiro. A Ilha ndo é aberta a
visitacdo, e, mesmo com recomendacdo da universidade, o acesso ndo foi viabilizado
pelo fato da Residéncia Oficial estar passando por algumas obras.

Outro 6rgdo cujo acesso nao foi viabilizado, neste caso pelo padre responsdvel, € o
orgdo da Igreja N. Sra. Concei¢do Aparecida — mesmo com apresentacdo de carta da
universidade e com autorizacdo da Arquidiocese do Rio de Janeiro. No caso do Instituto
Benjamin Constant, o 6rgao nao existe mais e infelizmente também nao ha documentos
que contem um pouco mais de sua historia.

Durante a pesquisa, foi preenchida uma ficha catalografica, previamente

elaborada, da qual constam espaco para informagdes sobre a igreja e sua localizagdo,



data de constru¢do, localizagdo do 6rgdo dentro da igreja ou do edificio, informacdes
técnicas que abrangem: nimero de manuais e sua extensao; existéncia de pedaleira e sua
extensdo; disposi¢do dos registros; sistema de tragdo do 6rgao. Outros itens inseridos na
ficha foram: descri¢do do estado de conservacdo do 6rgdo; alusdo a outras partes, como
placas inseridas na consola do instrumento que reportam as noticias de construcao, datas
de reformas, dentre outras. Essa ficha baseou-se em modelos encontrados em outras
pesquisas que envolviam catalogacdes: do México, foram consultados os catdlogos
Organos Historicos de Oaxaca. Estudio y Catalogacién (1999) de Gustavo Delgado
Parra e Ofélia Gémez Castellanos, Catdlogo de organos tubulares historicos del Estado
de Tlaxcala (1999) de Josué Gastellon e Gustavo Mauleén; da Argentina, Censo y
estudio de los organos de la Repiiblica Argentina (1996) de Miguel P. Juarez. Como se
pode observar, a catalogacio de 6rgdos € uma das dreas de pesquisa sobre o instrumento
em desenvolvimento atualmente ndo apenas em paises desenvolvidos, que buscam
registrar seus instrumentos historicos pelo seu valor, mas também em paises onde o
orgdo tem sido deixado de lado tanto como instrumento litirgico como instrumento
artistico.

A pesquisadora enfatiza que essa pesquisa justifica-se por contribuir para elucidar
uma parcela da histdria organistica brasileira e da histéria da musica geral no pafs, por
meio de estudo especifico do trabalho de Berner e dos instrumentos que construiu.
Entende-se que, ao se fornecer elementos para enriquecimento da histéria musical da
cidade do Rio de Janeiro, esses dados e novas interpretagdes poderao auxiliar a reflexao
e contribuir para a solucdo de problemas relativos ao 6rgao e a atividade organistica,
como falta de manutencao, demoli¢des e transformagdes arbitrarias e irreversiveis dos
instrumentos. Como um dos resultados ulteriores desta pesquisa, espera-se que este

trabalho contribua para o reconhecimento da importancia histérica e artistica desses
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bens culturais e venha incentivar projetos de protecdo, recuperacdo e revalorizacio
destes instrumentos.

Além disso, mais de 20 anos se passaram desde o trabalho realizado pela
organista Dorotéa Kerr, quando foram catalogados os 6rgdos do Brasil. Neste periodo
de tempo, alguns dos 6rgdos de Berner na cidade do Rio de Janeiro foram restaurados,
como € o caso do 6rgdo da Igreja Matriz Santa Terezinha e o da Igreja Santa Cruz dos
Militares, que se encontravam em estado precdrio. Outros Orgdos, que na época da
catalogacdo de Kerr funcionavam regularmente, hoje se encontram completamente
parados devido a falta de manutencdo. Fazia-se, portanto, necessdria uma averiguacao
sobre o estado em que estes Orgaos se encontram hoje. Ha uma justificativa organistica
também: que este trabalho possa servir de influéncia para que outras catalogacdes sejam

realizadas em outras regides do Brasil.

Glossario

Para maior entendimento na leitura deste trabalho, verificou-se necessario
definir alguns termos técnicos utilizados. Assim, foi elaborado um glossario com os
principais termos utilizados no texto. A comegar pelo préprio orgdo. Como coloca o
organista portugués Anténio Mota em seu divertido artigo Tudo o que vocé queria saber
sobre orgdo, e teve medo de perguntar..., ‘o Orgéo existe ha mais de 2 mil anos,
enquanto que s6 hd meia dizia de anos € que inventaram umas maquinetas que
produzem som por meios electrénicos (sic). Estas dltimas é que precisam de sufixo”
(2000, p. 3). Portanto, a partir deste momento da pesquisa, o termo ‘6rgao de tubos’ sera
tratado simplesmente por ‘6rgao’.

O Orgdo é considerado um instrumento de sopro, pois seu som se dé através do

ar que € soprado nos tubos. A liberacdo do ar (que fica armazenado nos foles) é
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controlada por um ou mais teclados. Ou seja, quando uma nota é pressionada, uma
védlvula se abre e o ar entra nos tubos que entdo soam. O 6rgdo pode ter um ou mais
teclados. Para cada um dos teclados existe um ou vdrios registros que, quando
acionados, permitem que uma ou mais fileiras de tubos sejam usadas. Quem decide
quais registros usar e, conseqiientemente, quais os tubos devem soar, € o organista. “A
selecdo e combinacdo de registros € conhecida como ‘registragdao’” (SADIE, 1994, p.

680).

Acoplamento: recurso que possibilita que os tubos préprios de um teclado possam soar
em outro teclado. Por exemplo, se o organista desejar usar os registros do II manual
enquanto toca no I manual, basta acionar o tablete II/I, o que tornard o som mais forte.
O acoplamento também pode ser chamado de unido. O acoplamento feito entre os

manuais e a pedaleira é chamado de tirasse.

Caixa expressiva: € uma caixa com venezianas que contem o0s someiros onde sio
colocados os tubos de um determinado teclado, geralmente do teclado Expressivo. O
organista pode abrir e fechar as venezianas por meio de um pedal colocado na consola,
que aciona um mecanismo que abre ou fecha as venezianas. Esse abrir e fechar permite
que seja realizado o efeito de som ‘forte’ e som suave ou ‘piano’ no 6rgdo, de acordo
com a interpreta¢do do organista, dando, dessa forma, maior expressividade a musica. A
caixa expressiva foi introduzida no 6rgdo no século XVIII, mas desenvolvida
principalmente no século XIX, ja que, de acordo com a estética romantica, era

necessaria uma maior expressividade na musica desse periodo.
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Centralino: “aparelho que recebe toda informagdo do console e transmite para os eletro-
imds de acionamento das valvulas externas dos someiros™”. O centralino comecgou a ser
inserido nos 6rgaos com transmissao elétrica no século XX. Com a modernizacdo dos
centralinos, hoje € possivel, dentre outras coisas, fazer um grande numero de

combinacdes livres no 6rgdo, o que antes era muito limitado.

Combinagoes Fixas: recurso que disponibiliza a utilizagdo de determinados registros
pré-combinados. Estas combinagdes ndo podem ser alteradas pelo organista, por isso o
nome de combinagdes fixas. As combinagdes fixas sdo geralmente agrupadas em ordem
de intensidade: do mais suave para o mais forte (KERR, 2001, p. 280): PP — pianissimo;
P — piano; MF — meio-forte; F — forte; FF — fortissimo; T — tutti; e podem ser acionadas

por botdes colocados geralmente sob o primeiro teclado, ou manual.

Combinagoes livres: recurso que possibilita a0 organista deixar ‘gravado na memoria’
do o6rgdo uma determinada registracdo (combinacdo de registros). Alguns Orgaos,
principalmente os mais antigos, ndo possuem este recurso. Em outros ha possibilidades
de muitas combinacdes livres que também sdo acionadas por botdes colocados na

consola e numerados.

Consola, console ou consolo: mével de madeira onde o organista toca e aciona todo o
instrumento, fazendo-o soar. Nela estdo localizados os teclados (manuais e pedaleira) e
todos os comandos do 6rgdo, como os registros e os acoplamentos. “Tecnicamente
falando, chama-se console apenas quando esta parte estd localizada separadamente das

demais partes do instrumento (...) [quando] o local de onde o organista aciona e

> Informagcio obtida no site: http://www.arteorganistica.org.br/varios/OrgaoSantaCruzMilitares.pdf
Acesso em abril de 2009.
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comanda o instrumento estd incrustado, preso as outras partes do mesmo, (...)
chamamos essa parte de mesa de jogo” (BALLESTEROS, 2008, p. 2). No dicionério
Aurélio®, este verbete aparece como consolo, que vem da palavra francesa console.
Nesta pesquisa serd utilizada a palavra consola, utilizada nos catdlogos da firma de
Berner e encontrada como verbete no Diciondrio Grove de miisica (SADIE, 1994).

Tanto consola como console s@o muito utilizadas no meio organistico.

Fachada: “‘é a parte estrutural e decorativa do 6rgdo feita de madeira e de tubos”

(KERR, 2001, p. 281). Os tubos da fachada podem soar ou ser meramente decorativos.

Foles: compartimentos que armazenam o ar € o distribuem para os tubos. Nos 6rgados
modernos, o ar chega até os foles por meio do trabalho de um motor elétrico. Mas,
“antes do advento da eletricidade, os foles eram acionados mecanicamente, sendo o ar
bombeado manualmente por homens que executavam o trabalho bracal e se chamavam

foleiros” (BALLESTEROQOS, 2008, p. 3).

Manual: teclado tocado com as maos. H4 6rgdos com um manual, outros com até sete
manuais, mas o nimero de teclados ndo corresponde, necessariamente, ao tamanho do
6rgdo. “Existem certos Orgdos histéricos antigos de apenas um teclado mas com
elevado ndmero de registos7 (sic), e conseqiientemente, elevado nimero de tubos”
(MOTA, 2000, p. 3). Existem varias nomenclaturas para os diferentes manuais de um
0rgdo, que variam principalmente entre um pais e outro. Por exemplo, no periodo
barroco, os manuais dos orgdos alemdes eram denominados de acordo com sua

localizag@do: Riickpositiv (os tubos ficam nas costas do organista), Oberwerke (os tubos

® Novo Dicionario Eletronico Aurélio Versio 5.0, Editora Positivo, 2004.
7 Grifo original.
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ficam no alto), Hauptwerke (teclado principal), Brustwerke (os tubos ficam na altura do
organista), dentre outros. “A partir do século XIX, os manuais passaram a ser
denominados de acordo com sua disposi¢do na consola: Manual I, II (grande 6rgéo,
positivo) e assim por diante” (SADIE, 1994, p. 680). Os manuais sao contados sempre
de baixo para cima. Portanto, o teclado mais baixo é considerado o I Manual. Aqui,
serdo destacados apenas os nomes ‘abrasileirados’ destes manuais:

Grande-orgdo: € o manual principal de um 6rgdo. Normalmente, se o 6rgao
possui dois manuais, o Grande-6rgdo € o I manual. Mas se o 0rgdo possui trés ou mais
manuais, o Grande-6rgdo passa a ser o II manual. Nesse teclado, normalmente, €
possivel acoplar os registros de todos os outros manuais.

Positivo: em um orgdo de trés ou mais manuais, 0 positivo € geralmente o I
manual. Sua denominacdo surgiu a partir do 6rgdo positivo, instrumento criado no
século XVI e muito comum até o inicio do século XIX, normalmente com um manual e
sem pedaleira, cujo fole era acionado pelos pés do organista (SADIE, 1994, p. 683). Por
1sso, é muito usado para realizacdo de baixo continuo, ou para acompanhar coros. “O
Positivo serve na misica barroca para jogos de didlogo com o Grande-Orgio, assim
como para, quando acoplado a este, enriquecer-lhe o timbre e a poténcia sonora”
(MOTA, 2008, p. 16).

Expressivo ou Recitativo: € normalmente o teclado que fica acima do Grande-
6rgio. E chamado de Expressivo pelo fato de seus tubos se localizarem dentro da caixa
expressiva.

Solo: € o IV manual de um 6rgdo. E assim chamado por incluir, sobretudo,
registros solisticos, como oboé e trompete.

Eco ou Echo: divisao do 6rgdo, que fica normalmente numa caixa fechada, com

um pequeno ndmero de registros. Com a criacdo da caixa expressiva, no século XIX, o
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Eco foi praticamente abandonado. Mas com o advento da eletricidade, o Eco passou a
ser instalado longe do 6rgdo, em outra parte da nave do templo, e comandado pela

consola principal.

Pedal de crescendo: € um pedal que permite acrescentar, gradativamente, todos os
registros do 6rgdo, desde o mais suave até o mais forte. Nos 6rgdos alemaes, ao invés de

um pedal, era utilizado um rolo, também acionado com os pés (KERR, 2001, p. 280).

Pedaleira: teclado a ser tocado com os pés. Existem 6rgdos que ndo possuem pedaleira,
outros que tém pedaleira completa, com 32 notas. H4 também 6rgdos que ndo possuem
registros individuais para a pedaleira, sendo, portanto, necessario acoplar o manual a
pedaleira para que esta soe. A pedaleira pode ser reta e plana ou coOncava e radial,

dependendo do 6rgao.

Pés: unidade de medida inglesa que equivale a 0.3048 metros. O registro de 8 pés (8’)
soa na altura real da nota, enquanto o de 16’ soa uma oitava a baixo, o de 4’ soa uma
oitava acima, e assim por diante. “O sinal > ao lado do nimero indica a altura do tubo

mais grave em determinada fila de tubos” (KERR, 2001, p. 283).

Registros: sao os tabletes ou puxadores localizados na console do 6érgao que, ao serem
acionados, permitem que o ar flua para uma determinada fileira de tubos. Assim,
acionado o registro, basta tocar o teclado para que os tubos soem. O nome do registro,
ou da fileira de tubos, “estd escrito nos tabletes ou puxadores, bem como a especificacao
quanto a sua altura” (KERR, 2001, p. 283).

Alguns nomes de registros descrevem apenas a familia timbrica (Principal §’,
Flauta 4’), ou a forma de construcdo do tubo (Hohlfltte, i.e., Flauta Oca);
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outros tém o nome do instrumento imitado (Trompete, Trompa). No final do
séc.XVI, esses nomes jad estavam estabelecidos e eram confidveis como
indicag@o do propdsito de um registro (SADIE, 1994, p. 680).

Sistema Unido ou Unificado: o 6rgdo com sistema unificado possui geralmente 4
registros apenas. Este sistema permite transformar estes 4 registros em 8 registros,
através da transposi¢do: o mesmo tubo, por exemplo, para um principal 8 € utilizado
para um principal 4°. Esse recurso permite que o 6rgdo tenha menos tubos para um
maior ndmero de registros. Segundo o organeiro Rigatto, este sistema foi muito
utilizado na época de Berner, visto que barateava o preco de um 6rgio, mas “o som é

chocho, ndo tem aquele brilho, uma pena®”.

Someiro: caixa de madeira com furos na parte superior, onde se encaixam as fileiras de
tubos. E no someiro que os comandos dos registros, teclados e tubos se unem, e que

também serve de recipiente para o ar que vai acionar os tubos.

Transmissdo ou tra¢do: ao acionar uma tecla, o ar € langado no tubo para que este soe.
Esta acdo depende de um mecanismo de transmissdo. Existem diversos tipos de
transmissao:

Transmissdo mecdnica: € o método de tracdo mais antigo. A tecla estd ligada a
entrada de ar do tubo por meio de um sistema de varetas e pecas ligadas. Normalmente
nos 6rgaos de transmissdo mecanica, a consola esta colocada no corpo do 6rgdo, preso a
ele e as suas partes internas.

Transmissdo pneumadtica: surgiu no século XIX e utiliza o ar comprimido a fim

de que os tubos soem. “O ar sob pressdo, regulado logo acima da tecla pressionada, flui

¥ Anexo 5, p. 209.
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ao longo de tubulacdo para o motor pneumadtico que opera a vélvula, controlando o
acesso do ar aos tubos” (SADIE, 1994, p. 679).

Transmissdo elétrica: surgiu no século XX. A eletricidade é conduzida através
de eletroimas. Ao acionar uma tecla, a passagem de ar para o tubo € liberada, o que
significa que cada tubo tem um eletroima.

Transmissdo eletro-pneumdtica: comecgou a ser usada no fim do século XIX e,
segundo entrevistas realizadas com organeiros, Berner foi seu introdutor no Brasil. Une
os dois tipos de transmissdo: a tecla possui um contato de eletroima e, ao ser tocada,

ativa a valvula do tubo.

Tubos: sdo as partes do 6rgdo que produzem o som e dao os diferentes timbres que o
orgdo tem. Os tubos sdo organizados em fileiras de acordo com o timbre. Eles sé
emitem som se um registro for acionado, permitindo a passagem de ar, € uma ou mais
notas forem tocadas. Os tubos sdo divididos basicamente em dois grupos: labiais (ou
flautados) e lingiietas. Os tubos labiais baseiam-se no principio da flauta doce, que tem
um estreito orificio, que desvia a saida de ar e faz com que o restante do ar seja
impelido no corpo do tubo. Os tubos de lingiieta baseiam-se no mesmo principio dos
instrumentos de sopro de palheta: a entrada do ar faz com que a palheta ou lingiieta fina,
de metal flexivel, vibre.

Os tubos labiais sdo divididos em familias, de acordo com suas caracteristicas:
Principais: considerados o som ‘real’ do 6rgdo, que nao tentam imitar nenhum outro
tipo de instrumento. Normalmente seus tubos sdo feitos de metal e sdo expostos na
fachada do 6rgdo. Podem ser chamados de Diapasao, Oitava, Montre ou Prestant.
Flautas: imitam as flautas de orquestra e podem ser feitas de madeira ou metal. Os tubos

de madeira ttm o som mais fechado (aveludado) que o de metal. Além disso, os tubos
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de flautas, tanto os de madeira quanto os de metal, podem ser tapados (0 som soa uma
oitava abaixo) ou parcialmente tapados (chaminé — enfatizando o quinto e sexto

harmonico). Também sdo chamados de Gedackt, Bourdon € Pommer.

Figura 1: Tubos labiais: Principal, Flauta de Camurca, Flauta de Chaminé (tubos

de metal) e Bordao Tapado (tubo de madeira).

Arcos ou Cordas: imitam os instrumentos de corda € normalmente t€ém o seu nome:

Viola, Cello, Salicional, dentre outros. Sdo ricos em harmonicos agudos.

Mutacdo: fileira de tubos cujo som nao € o da nota real nem sua oitava, ou seja, produz
outra nota da série harmonica, como por exemplo, a quinta ou a terca (sdo as mais
comuns). Sao mutacdes: Quinta (10° 2/3°, 5° 1/3°, 2° 2/3’, 1’ 1/3’), Larigot 1’ 1/3°,
Terca (1’ 3/57) e Sétima (1° 1/7”). As mutagdes possuem somente uma fila de tubos.
Mistura: também sdo chamadas de mutacdes compostas e possuem mais de uma fileira
de tubos, “geralmente 8%s e 5% agudas, para acrescentar brilho” (SADIE, 1994, p. 680).
Duas ou mais fileiras s@o controladas por apenas um registro, que pode ser chamado de

Mistura (ou Mixtura), Fourniture, Plein Jeu, Scharff, dentre outros.
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Figura 2: Tubos abertos (primeiro par), tubos tapados (segundo par) e tubos

T m——

parcialmente tapados (iltimo par).

Os tubos de lingiieta sdo agrupados de acordo com suas fungdes. As lingiietas de
solo sdo usadas justamente para esta finalidade: solo. Dentre eles se encontram: Oboé€,

Clarinete, Cromorne (Krummhorn), Dulcian, Regal, Voz Humana. As lingiietas de coro

sdo usadas em combinac¢do com outros registros, dando mais brilho e ressonancia. Sao
eles: Trompete, Trombone, Tuba, Pousane, e Bombarde, dentre outros. Estas lingiietas

também podem ser usadas para solo.



Figura 3: Tubos de lingiieta.
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1- 0 ORGAO NA CIDADE DO RIO DE JANEIRO

O objetivo deste capitulo € fazer uma narrativa histdrica sobre o 6rgao no Brasil,
com énfase no Rio de Janeiro, e tratar de sua importancia cultural, social e religiosa.
N3ao se pode deixar de ressaltar a relacdo estreita entre o 6rgdo e a Igreja — tratando-se,
no Brasil, principalmente da Igreja Catélica — e como esta afeta, ainda hoje, a atividade
organistica. Este capitulo se faz extremamente necessdrio a fim de situar a histéria de
Berner e de sua produgdo de 6rgaos no Rio de Janeiro.

No Brasil hd pouca documentagdo conhecida a respeito dos 6rgdos de tubos;
supde-se que pode estar guardada em arquivos de igrejas — arquivos esses de dificil
acesso — ou podem ter se perdido no tempo, ou estar em maos de particulares, o que
também ndo facilita o trabalho de pesquisa. Sendo o 6rgdo um documento, por ele
mesmo, sua sobrevivéncia € um testemunho de sua existéncia, das épocas pelas quais

passou e dos diversos estilos de construgdo.

1.1 - O 6rgao chega ao Brasil

O 6rgao chegou ao Brasil nos primordios da colonizagdo portuguesa. Desde
entdo, a atividade organistica vem se desenvolvendo no pais, seja por meio de
instrumentos importados, seja por meio de instrumentos construidos aqui (com matéria-
prima também nacional ou importada). Documentos indicam que na esquadra de Pedro
Alvares Cabral encontrava-se o franciscano Francisco Maffeo, “sacerdote, organista e
musico, que com esta arte exerceu grande influéncia no espirito dos aborigenes por
ocasido da primeira missa celebrada no Brasil” (MELO, 1947, p. 21, 22). Embora

pareca curiosa a figura de um organista numa expedicao ultramarina como a de Cabral,
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este € apenas um sinal da estreita relacdo entre Igreja e Estado em Portugal (KERR,
2003, p. 5).

Se a intencdo € valorizar esse fato e apontar que, dentre os muitos diferentes
musicos, o primeiro a aportar no Brasil foi um organista, pode-se também salientar
outro fato, que foi a criagdo do primeiro posto de organista, na Sé da Bahia, em 1559. O
cargo de organista foi criado em atendimento a solicitacdo do Bispo Dom Pero
Fernandes Sardinha, em 1552, que dizia: “Ndo se esqueca Vossa Alteza de mandar cd
uns orgdos, porque segundo éste gentio é amigo de novidades, muito mais se hd de
mover por ver dar um reldgio e tanger orgdos que por pregagcoes nem admoestacoes”
(Apud DINIZ, 1971, p. 11).

Os jesuitas, que iniciaram suas missoes de catequese a partir de 1549 (LIMA,
2001, p. 31), utilizavam vadrios instrumentos, dentre eles o 6rgdo, que levaram para os
mais variados pontos do Brasil, segundo alguns documentos encontrados pelo
musicologo Pe. Jaime Diniz (1971, p. 9). Embora ndo haja vestigios desses
instrumentos, acredita-se que fossem Orgdos pequenos, usados com freqiiéncia na
Europa para acompanhar procissoes.

Os 6rgdos primitivos usados no Brasil eram pequenos instrumentos — os que
tocavam nas procissdes deviam ser auténticos portdteis — de tubos, pneuméticos
(cujos foles os negros escravos se encarregavam de manejar), com um s6
manual ou teclado, sem pedaleira, talvez alguns ‘jogos’ ou registros, facilmente
transportdveis (mesmo os de maiores dimensdes). Em suma, 6rgios positivos,
pequenos ou médios, tdo ji conhecidos das igrejas européias (idem).
Podem-se citar alguns nomes de construtores de O6rgdos que viveram e
trabalharam no século XVII, como € o caso do irmdo Jodo Xavier Traer (1668-1737),
que vivia na Amazonia, entre os jesuitas, e construiu um 6rgao cujos tubos eram “feitos

de canabrava” (SALLES, 1958, p. 19)°. Comparando-se a atividade de construcio de

orgdos, neste mesmo periodo, no Brasil e nos demais paises da América Latina,

° In: KERR, 2001, p. 20.



23

observa-se a atividade do padre alemdo Antonio Sepp (1655-?), missiondrio no Paraguai
entre 1693 e 1701, que “vendo que a miséria dos 6rgdos usados até entdo entre os indios
ndo provinha tanto da falta de recursos como de seu estado miseravel” (SEPP, 1980, p.
179), recebeu ordem do Padre Provincial para fazer um 6rgdo. Os tubos maiores foram
feitos de tdbuas de cedro e “estas preencheram tdo bem a sua finalidade que se juraria
ser bronze fundido com estanho inglés” (SEPP, 1980, p. 180). O 6rgédo construido tinha,
inclusive, pedaleira: “me viam tocar ndo s6 com as mados, mas também com os pés,
cousa nunca vista nem ouvida por eles” (SEPP, 1980, p. 180).

Mas “a atividade de constru¢do de Orgdos nunca de desenvolveu
economicamente no Brasil, se comparada aquela existente, na mesma época, em
algumas regides européias” (KERR, 2003, p. 10) Nesses casos, a fabricacdo de 6rgdos
se restringia as necessidades da catequese dos indigenas; porém ndo restaram partes
desses instrumentos, nem foi dada continuidade a essa producdo. Veremos mais adiante

que essa atividade so foi retomada de forma mais regular com a vinda dos imigrantes no

século XX'°.

1.2 - O 6rgao na cidade do Rio de Janeiro

Nas tltimas décadas do século XVI, devido ao crescimento da populagdo e a
necessidade de evangelizar os indigenas, a colonia foi dividida em dois governos. A
sede de um dos governos foi mantida na Bahia e outra foi criada no Rio de Janeiro
(LIMA, 2001, p. 44). A prelazia'' do Rio de Janeiro foi erigida em 1575 e o nimero de

pardquias, conseqiientemente, foi crescendo.

"% A imigragdo no Brasil intensificou-se principalmente apds a aboli¢do da escravatura, em 1888, quando
o governo brasileiro incentivou a entrada de imigrantes europeus com mao-de-obra qualificada, para
substituir os escravos (BRAICK, 2007, p. 485).

"' Segundo Lima, a prelazia é um territ6rio pastoral, separado da diocese, onde a autoridade maior é o
prelado, eclesiasticamente subordinado ao papa, dispondo de todas as faculdades e honras episcopais,
excetuando-se o poder de ordenar didconos, sacerdotes ou bispos (2001, p. 43, 44).
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No século XVII, além dos jesuitas e beneditinos jé instalados, chegaram ao Rio
de Janeiro outras ordens religiosas: franciscanos menores, carmelitas e capuchinhos
(LIMA, 2001, p. 56, 57).

As primeiras referéncias a organistas na cidade do Rio de Janeiro datam da
primeira metade do século XVII: em um documento do Mosteiro de Sdo Bento
encontra-se o nome do Fr. Francisco da Cruz (? — 1636), natural de Lisboa, que
“ensinou 0s monges juniores a muzica, € a tanger orgdo em que era destro, e perfeitolz”
(LESSA, 1998, p. 564), o que leva a supor que ja havia 6rgdao nesse mosteiro naquela
ocasido. Porém, a primeira referéncia documental relativa a um 6rgao é de 1652:
“Despesas em peles para o 0rgdo e esteiras e mais miudezas... 45$320 réis'>” (ROCHA,
1991, p. 247), o que pode indicar ser o mesmo Orgdo onde Fr. Francisco da Cruz
exerceu sua atividade.

A segunda referéncia encontrada a respeito de um 6rgdo é de quase um século
depois. Segundo documento de 15 de agosto de 1744, pode-se presumir que houvesse
orgdo na Capela da Ordem Terceira dos Carmelitas: “Termo do que se assentou em
Meza a darce huma esmola aos RR. Religiosos do Convento de N. Snra. do Monte do
Carmo para dourarem o seu orgo da IgrejaM 7 (DINIZ, 1982, n. 11, p. 11)

Além do 6rgio do templo, também compraram, por volta de 1770, um 6rgao
para o noviciado:

Noticia do ano compromissal da Venerdvel Ordem Terceira dd conta da

aquisi¢do de um pequeno 6rgdo para a capela do Noviciado, pelo qual se pagou
a Antonio Monteiro a quantia de 3203000 (idem).

Diniz ainda aponta o nome do organista que atuou nesta igreja neste periodo:

Frei Bernardo de Sdo José (idem).

" Diciondrio de musicos beneditinos. In LESSA, 1998, p. 564.

" Estados 1, p. 44. Apud ROCHA, 1991, p. 247. Os Estados sio “relatérios do estado do Mosteiro e das
obras nele realizadas durante o governo de cada abade” (ROCHA, 1991, p. 5).

" Livro de Termos de 1743 a 1779, Cx. 84. Apud DINIZ, 1982, n. 11, p. 11.
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Agostinho Leite (1722-1786), que segundo Kerr foi “o mais importante

construtor do periodo colonial” (1985, p. 44), construiu um 6rgdo para o Mosteiro de

Sao Bento do Rio de Janeiro, do qual “restam apenas a fachada com um principal e uma

trombeta horizontal, além da caixa externa” (CAMIN, 1974, p. 2). O 6rgao ficou sendo

chamado posteriormente de “6rgdo da coroa”, e Agostinho viajou até aquela cidade para

monta-lo:

Também o Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janeiro encomendou ao mestre
organeiro um orgdo grande que Agostinho trouxe de Pernambuco, e o assentou
. . . : Lo 15

no coro da Igreja abacial, conforme o seu recibo de 14 de janeiro de 1773".

Sobre esse construtor, que construiu Orgdos principalmente para igrejas de

Pernambuco e Bahia, D. Domingos Loreto Couto em seu livro “Desaggravos do Brasil

e glorias de Pernambuco” comenta:

He dotado de hum peregrino engenho, sem outro mestre que a propria
penetracdo faz excellentes orgdos, e para os templos da pdtria, e da Bahia os
tem feito primorosissimos. Ao mesmo tempo que exercita esta rara habilidade,
mostra que ndo cega do interesse dando a suas obras preco muito inferior ao
seu devido valor (1904, p. 389).

Infelizmente n3o existe mais nenhum 6rgdo construido por Agostinho Leite, a

ndo ser parte do instrumento do Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janeiro.

Outros nomes de construtores aparecem de forma esporddica durante o século
XVIII na Bahia e Minas Gerais, mas a atividade ndo se expandiu no século
seguinte, o que certamente impediu a criacdo de uma escola de organaria, no
sentido mais amplo do termo, com formacdo de profissionais habilitados tanto
para a constru¢do quanto para a manutencio de instrumentos (KERR, 2003, p.
10).

Na Igreja do Convento de Santo Antdnio também hé referéncias de um 6rgao

adquirido nesta mesma época. Em 1758, foi ordenada, pelo Definitério da Provincia, a

. ~ ~ 16 L, e . .
introducdo do cantochdo ~° com 6rgdo em todos os conventos. O guardido da igreja na

15 SILVA-NIGRA, D. Clemente Maria da. Construtores e artistas de Sdo Bento do Rio de Janeiro. S.
Salvador da Bafa: Tipografia Beneditina, 1950, p. 156. Apud DINIZ, 1969, v. 1, p. 126.

'® Denomina-se cantochio o canto monofénico utilizado nas liturgias catélicas. O termo surgiu por volta
do século XIII e se diversifica em diversos ritos como o Ambrosiano, o Gregoriano, o Galicano, o
Romano Antigo e o Rito-Mocdrabe (http://pt.wikipedia.org/wiki/Cantoch%C3%A30).
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ocasido, Frei Manuel de Santa Teresa Veloso, “dando execucdo a ordem, incumbiu-se
de por o 6rgao” (ROWER, 1941, n. 4, p. 66).

E provivel que também houvesse 6rgio na Catedral da Sé antes de 1800. Nesta
época, a Catedral da S€ era na Igreja do Rosario. O conhecido compositor do periodo
colonial brasileiro, Pe. José Mauricio Nunes Garcia, “assumiu o posto de mestre de
capela da Catedral da Sé do Rio de Janeiro em 2 de julho de 1798” (CARDOSO, 2005,
p. 48). A pesquisadora Cleofe Person de Mattos, porém, pressupde que a primeira obra
do compositor, Tota pulchra es Maria, de 1783, é destinada a Catedral da Sé, sendo seu
vinculo, portanto, de 15 anos antes a sua nomeacao (MATTOS, 1983, p. 12). Além
disso, sdo encontradas outras obras do mesmo compositor para vozes com
acompanhamento de 6rgdo, como o Oficio e Missa de Defuntos e as Matinas de Natal,
ambas de 1799.

Com a chegada de D. Jodo VI e sua familia ao Brasil em 1808, a Catedral da Sé
foi transferida para a Igreja do Carmo e condecorada com um novo titulo: Capela Real
(CARDOSO, 2005, p. 51). Nesta igreja também devia haver 6rgdo, visto que sdo
encontrados dados a respeito do portugués José do Rosério Nunes, que poderia “ficar p*
organista””.

Os 6rgaos destes primeiros séculos sdo, provavelmente, de origem portuguesa,
devido ao monopdlio portugués no comércio colonial. Com a vinda da familia Real, a
abertura dos portos, e o conseqiiente estreitamento das relagdes econdmicas com paises
europeus como Franca, Itdlia, Inglaterra e Alemanha, a maioria dos 6rgdos aqui
instalados passou a ser importada.

Essa importagdo iniciou-se efetivamente a partir dos meados do século XIX, e
os instrumentos encomendados destinaram-se a diferentes pontos do Brasil,

' AN — Casa Real e Imperial - Capela Imperial - cx. 12 pac. 3 fls I a 5 s/d (1808). Apud CARDOSO,
2005, p. 55.
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para as regides onde ja haviam se formado coldnias estrangeiras (KERR, 1985,
p. 76).

Desse modo, alguns 6rgaos ingleses foram instalados na cidade do Rio de
Janeiro, como os 6rgios da Igreja Sao Jodo Batista (1861), Christ Church (1892) e
Igreja Sao José (século XIX).

Também foram importados 6rgdos da Franca, sobretudo os fabricados por
Aristides Cavaillé-Coll, considerado um “organeiro excepcional” (SADIE, 1994, p.
179), e “o mais importante construtor de 6érgaos do século XIX” (KERR, 1985, p. 77).
Cavaillé-Coll nasceu em 1811, em uma familia de construtores de 6rgdos, e assumiu a
firma da familia aos 22 anos. Construiu quase 500 6rgaos durante sua vida e introduziu
vdrias inovagdes mecanicas € sonoras em suas construcdes, segundo as concepcoes
estéticas do século XIX de que o 6rgdo deveria ser mais expressivo, € funcionar como
uma orquestra tocada por um tnico homem. Cavaillé-Coll contribuiu, assim, para a
criacdo do estilo “sinfonico” de composicio, como podemos observar nas obras
organisticas de grandes compositores, como César Franck (1822-1890), C. M. Widor
(1845-1937) e Louis Vierne (1870-1937). Na cidade do Rio de Janeiro, podem ser
encontrados 6rgdos da fatura Cavaillé-Coll na Igreja da Lapa (1898), Capela da Santa
Casa (1866) e Capela do Colégio Sion (1948). Este tltimo 6rgao foi adquirido depois de
Cavaillé-Coll ter falecido e sua firma ter sido comprada por Charles Mutin.

Para o Instituto Nacional de Musica, atual Escola de Musica da UFRJ, foi
importado um 6rgdo Sauer, de fabricacdo alema. A compra foi realizada a pedido de
Leopoldo Miguez, entdo diretor da instituicio. Em 20 de janeiro de 1890, Miguez
ganhou um concurso para um Hino, que veio a ser o Hino da Republica, e doou o
prémio para a aquisi¢ao deste 6rgdo. Era um Sauer de trés manuais que foi substituido

pelo 6rgdo atual, Tamburini, em 1954'®. Ndo hd noticias do paradeiro desse grande

"% O 6rgao Tamburini da Escola de Miisica da UFRJ est4, atualmente, fechado para restauracio.
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orgdo Sauer. Ha na Escola de Musica um 6rgdo Sauer de dois manuais — Orgdo de
estudos —, restaurado em 2002, que se supde ser do mesmo periodo, embora ndo haja
documentos que comprovem esta suposi¢do. “O que nos leva a pensar desta maneira s@o
as caracteristicas do instrumento e sua numera¢do” (LACERDA, in Caixa Expressiva,
2002, n. 11, p. 9).

No século XX muitos 6rgaos também foram importados e outros construidos por
estrangeiros que se instalaram no pais. Um fator importante que contribuiu para isto foi
o aumento do numero de pardquias, principalmente de 1890 a 1930. Em 1889 foi
proclamada a Reptblica no Brasil e, conseqiientemente, rompeu-se a relacdo
Estado/Igreja. A Igreja Catolica, antes preocupada em atender aos interesses do Estado a
fim de implantar sua fé na colonia, perdeu o ‘monopdlio religioso’ para outras igrejas
cristds e outras religides como judaismo, espiritismo e budismo através da liberdade
religiosa instalada e decretada em 1890 (ROSENDAHL & CORREA, 2006, p. 4, 5).

A Igreja Catdlica, a fim de difundir sua fé, procurou expandir seu territorio
criando novas dioceses'’. No periodo colonial isto ndo era possivel, visto que quem
autorizava a criacdo de novos territorios era o rei, € ndo o Papa (ROSENDAHL &
CORREA, 2006, p. 6). Portanto, com o rompimento entre Estado e Igreja, “o processo
de criacdo de dioceses é acelerado, passando de doze para oitenta unidades: sessenta e
oito dioceses foram criadas em quarenta anos” (ROSENDAHL & CORREA, 2006, p.
6). Destas 68 dioceses, 27 foram criadas na regido sudeste. E, com o aumento do
nimero de pardquias, acredita-se que também houve um maior interesse em se ter,
nestas comunidades, o instrumento ‘préprio’ da Igreja.

A maior parte das importacdes de 6rgdo se deu até a década de 1960. Grande

parte destes instrumentos era de origem alema e italiana.

19 ‘g . . P . .
Territério com determinado niimero de pardquias, administrado por um bispo.
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Beneficiando-se de uma politica de importacao mais aberta e flexivel, aliada as
isencdes aduaneiras concedidas as entidades e institui¢des religiosas, muitas
igrejas puderam importar seus instrumentos nesse periodo. (KERR, 1985, p.
108).

Foi o caso da Igreja Nossa Senhora do Carmo da Antiga Sé, no centro da cidade,
que adquiriu um 6rgao Walcker de dois manuais e pedaleira. Esta firma alema, fundada
em 1780 e que € bastante conceituada, foi responsdvel por um bom nimero de 6rgdos
instalados nao s6 no Rio de Janeiro, mas em Sao Paulo e na regido Sul do pais. No Rio
de Janeiro sdo também encontrados 6rgaos Walcker na Igreja Luterana Martin Luther,
na Capela do Colégio Santa Marcelina, na Capela de Sao José (Casa de Saide Sao José)
e na Igreja de Santo Afonso. Outros fabricantes também construiram 6rgdos para o Rio
de Janeiro, como Tamburini, Kleuker, Kemper-Lubeck, Hellman e Stehle®,

Como foi citado anteriormente, ao que tudo indica, e pelo que se sabe até hoje, a
atividade de construcdo de 6rgdos no Rio de Janeiro passou a se desenvolver a partir da
vinda dos imigrantes, principalmente alemaes, que contribuiram para que novos padroes
e gostos musicais fossem introduzidos na cultura brasileira. Assim, o érgio, instrumento
litdrgico por exceléncia, ndo podia faltar nas muitas igrejas que foram se abrindo nas
cidades onde os imigrantes se situaram em atividades na nascente industria e nos
servicos. O 6rgado era requerido tanto pelos fiéis, que geralmente se reuniam conforme
sua origem, quanto pelos padres, em grande nimero estrangeiros, que chegaram ao pais
no fim do século XIX.

Dentre os imigrantes que chegaram ao pais, estavam alguns organeiros, ou
apenas curiosos, que viram no Brasil uma oportunidade para se fixarem e se
estabelecerem na atividade da construcao de 6rgaos. “Essa atividade de caréter nacional,

pode-se assim dizer, convivia com a atividade importadora, atendendo as exigéncias do

20 A Tamburini foi fundada em 1893 em Crema, na Italia, por Guivanni Tamburini (1857-1942). Maiores
informagdes sobre a fabrica podem ser encontradas no site http://www.tamburini.org/.
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mercado” (KERR, 1985, p. 3). Para suprir esta demanda por 6rgaos, alguns foram
importados enquanto outros foram construidos aqui mesmo no Brasil.

Alguns dos organeiros que aqui chegaram e se instalaram no Rio de Janeiro
foram:
- Guilherme Berner (1907-1954): aleméo; trabalhou como aprendiz e, posteriormente,
como oficial na firma G. F. Steinmayer & Cia., “a mais importante fabrica de 6rgaos da
Europam”. Chegou ao Brasil em 1930; enfatizava a utilizagdo de material e mao-de-obra
nacionais. Construiu, juntamente com Carlos Mohrle, o 6rgao do Convento de Santo
Antonio do Rio de Janeiro, em 1931-32. Em 1932, separada a sociedade com Mohrle,
Berner criou sua prépria firma, que recebeu, alguns anos depois, o nome de “Orgdos
Santa Cecilia”. A partir de entdo, construiu diversos 6rgdos no Rio de Janeiro, Sdo
Paulo e cidades no Sul do pais.
- Giuseppe Petillo (?- 1945) : italiano; chegou ao Brasil por volta de 1925; era de uma
familia de organeiros de Népoles. Fabricou apenas dois 6rgdos na cidade do Rio de
Janeiro: Basilica de Santa Terezinha (1926) e Igreja Sdo Francisco de Paula (1931-32).

Orgdos de outros organeiros que instalaram suas oficinas em outros estados
também sdo encontrados na cidade do Rio de Janeiro:
- Edmundo Bohn (1899-1968): nascido no Rio Grande do Sul, filho de alemdes;
comecou a fabricar harmonios por volta de 1925. Construiu cerca de 80 6rgaos em todo
o pais, especialmente na regido Sudeste. Para a cidade do Rio de Janeiro, fabricou seis
Orgaos: Igreja N. Sra. Lampadosa (1956), Capela do Colégio Regina Coeli (1959),
Igreja N. Sra. da Gloéria (1960), Igreja Sagrados Coracdes (1961), Igreja Jesus Cristo
dos Santos dos Ultimos Dias — Mérmons (1962) e Associacio Religiosa Israelita

(1962).

*! Carta de Guilherme Berner ao Arcebispo de Sdo Paulo, Dom José Gaspar Affonseca e Silva. In
BRASIL, Hebe Machado. Guilherme Berner, construtor de 6rgaos. Tribuna de Petrépolis, 13/09/1984.
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- Nicolau Lorusso (1924-1978): nasceu em Sdo Paulo; comegou a trabalhar ainda
menino na oficina de Giuseppe Petillo e Salvatore Lanzillota. Na década de 40 montou
sua prépria oficina e comegou, entdo, a construir seus proprios 6rgdos; dedicou-se,
também, a reformas e ampliagdes destes instrumentos. O ultimo 6rgao que construiu foi
o da Igreja S@o José do Jardim Botanico, em 1965, tnico instrumento do organeiro na
cidade do Rio de Janeiro.

- Manoel Luiz Defédveri: sobre este organeiro, sabe-se apenas que foi aprendiz e
funcionario de Guilherme Berner, indo inclusive para Petropolis quando da
transferéncia da fébrica. Infelizmente ndo ha outros registros sobre este organeiro que
possam acrescentar maiores informagdes. Além do 6rgdo da Igreja Sao Sebastido dos
Capuchinhos (1952), no Rio de Janeiro, construiu também trés orgdos no estado de
Minas Gerais: Catedral Santa Terezinha, em Uberlandia, Catedral Metropolitana de
Uberaba e Igreja Nossa Senhora da Concei¢do, em Conselheiro Lafaiete. O 6rgdo da
Igreja Santo Antonio dos Pobres (1956), atribuido a Guilherme Berner, foi montado por
Defaveri.

Dos 40 6rgaos encontrados na cidade do Rio de Janeiro (KERR, 1985), 27 foram
construidos entre 1924 e 1965 (tabela 2). Dentre estes, 18 sdo nacionais e apenas 9
importados. Dos 27 instrumentos mencionados, 23 se encontram em igrejas catdlicas
(sendo dois em capelas de colégios catdlicos), um na igreja Luterana, um na Associacio
Religiosa Israelita (ARI), um na igreja dos Mérmons e um na Escola de Musica da
UFRIJ (tabela 3). Apenas 2, dos 40 6rgaos em solo carioca, encontram-se fora da igreja:

o 6rgdo Sauer e o 6rgao Tamburini da Escola de Musica da UFRJ.

Tabela 2: Nimero de 6rgaos por periodo

Periodo Numero de orgaos
Até 1923 13

1924 a 1965 27
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Tabela 3: Numero de 6rgaos por localizacio

Igreja Luterana ARI Moérmons Escola de Musica
Catolica
23 1 1 1 1

1.3 - O 6rgao e a Igreja

Como € possivel observar, a ligacdo entre 6rgdo e Igreja no Brasil, sobretudo a
Igreja Catdlica, sempre foi muito forte. Até hoje se encontram pouquissimos 6rgaos fora
das Igrejas, dentre eles os dois 6rgdos da Escola de Musica da UFRJ, o 6rgdo do Teatro
Municipal de Sao Paulo e o 6rgao da Universidade Metodista em Piracicaba, Sdo Paulo
(que anteriormente pertencia a Escola de Musica de Piracicaba).

Assim, a atividade organistica no Brasil desenvolveu-se sobretudo nas Igrejas.
Este foi o primeiro instrumento a conquistar lugar cada vez mais importante no culto
cristdo, a partir do século VIII, e durante séculos foi considerado o instrumento préprio
da Igreja (DCS. 15, VIII), embora sempre ficasse claro “que ndo é o canto com
acompanhamento de instrumentos, mas € a viva voz que deve ressoar no templo” (DCS.
14, VII).

Devido as modificagdes litirgicas realizadas a partir do Concilio Vaticano II,
entre 1962-65, o 6rgdo foi sendo aos poucos substituido por outros instrumentos,
embora fosse o instrumento mais estimado pela Igreja:

Tenha-se em grande apreco, na Igreja latina, o 6rgdo de tubos, instrumento
musical tradicional e cujo som é capaz de trazer as cerimdnias do culto um
esplendor extraordindrio e elevar poderosamente o espirito para Deus e as
realidades supremas.

No culto divino podem ser utilizados outros instrumentos, segundo o parecer e
o consentimento da autoridade territorial competente, (...) contanto que esses
instrumentos sejam adequados ao uso sacro, ou possam a ele se adaptar (...)
(CSC”, in Documentos sobre a musica litirgica, 2005, p. 149)

De acordo com esse documento, o 6rgdo continuava sendo o instrumento

tradicional e prioritdrio na Igreja, podendo ser o culto acrescido de outros instrumentos.

2 s e
Constituicdo Sacrosanctum Concilium.
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A substituicdo do o6rgdo se deu, para alguns estudiosos, pela interpretacdo dos
documentos do Concilio, como se nota nestes documentos da Conferéncia Nacional dos
Bispos do Brasil:

O ¢6rgao € o instrumento tipico da Igreja Latina, mas nao da Igreja do Oriente e
do Terceiro Mundo. Se o 6rgdo, e mais o seu ‘irmdo pobre’, o harmdnio, foram
os instrumentos cultuais da Igreja Latina, com a reforma litirgica os
instrumentos litdrgicos serdo os instrumentos que exprimem a cultura local, na
qual a Igreja quer encarnar-se (CNBB, 1976, p. 177).

E assim o orgdo foi sendo substituido por violdes, guitarras, instrumentos de
percussdo e teclados, em sua maioria.
Segundo o organista José Jorge de Morais Zacharias, o Concilio do Vaticano II

também trouxe uma mudanga de paradigma em relacao a figura de Deus:

Grosso modo, a concepcio divina dos séculos XVI até a primeira metade do
XX era a de Deus-Rei com toda a corte celeste espelhada na organizagdo
secular da Igreja. Nao s6 Deus € um soberano, como a corte papal € um reflexo
deste paradigma, utilizando-se de toda a pompa possivel. Neste contexto, o
Orgdo passa a ser a maior expressdo da realeza — lembrando que antes do
instrumento ser aceito pela Igreja serviu a imperadores e reis para mostrar seu
poderio econdmico e politico. A visdo religiosa é a do Rei dos Reis e para tal, o
rei dos instrumentos. Os protestantes seguiram de perto esta ideologia e
mantiveram o 6rgio em sua liturgia, com algumas excec¢des.

A partir do Concilio Vaticano II, o paradigma de rei sofre alteracdes, e
especialmente no Brasil, a concepgdo divina muda de figura. E a vez da “op¢io
pelos pobres e pela cultura do povo”. Esta nova concep¢do engendra um Deus
dos Pobres, Deus Operdrio, Deus do Povo Humilde — é a Teologia da
Libertacdo, dos povos oprimidos pelos gananciosos, exploradores e culturais
colonizadores. Deus ndo € mais um rei, mas povo comum, mudou de
perspectiva.

Nao faz sentido honra-lo com o rei dos instrumentos, é muita ostentagcdo e
arrogancia. Neste mesmo contexto, eliminaram-se os corais — um grupo elitista
dedicado ao canto da corte. (...)

As cantatas, oratérios e missas foram transferidas para o teatro e valorizadas no
contexto puramente artistico (2001, p. 5).

De fato, as mudancas pés-conciliares ndo foram operadas de forma gradativa,
mas, ao contrario, foram rapidas e abruptas.

Os cursos de musica foram suprimidos dos curriculos dos semindrios em curto
espaco de tempo; os corais das igrejas, na sua grande maioria, deixaram de
existir; os 6rgdos foram sendo abandonados. A rapidez destas transformagdes
deixaram transparecer a auséncia de um sé6lido fundamento no que diz respeito
as funcdes da musica na liturgia (KERR, 1985, p. 165).
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O que se pode constatar € que, apds o Concilio, nenhum 6rgao foi construido na
cidade do Rio de Janeiro.

Mas, apesar destas mudancgas serem claras, é possivel observar que as mudancgas
econdmicas e culturais também contribuiram para esse “declinio”. Segundo o socidlogo
Luis Fernando F. Amstalden, nesta cultura capitalista pds-moderna, tudo estd no
mercado: desde a musica popular as igrejas neopentecostais. E o capitalismo utiliza-se
de algumas estratégias, a fim de dar vazdo aos seus estoques e vender seus novos
produtos: criacdo de grifes; consumismo desenfreado, incentivado por propagandas e
campanhas de “marketing”; descartabilidade de produtos, através da diminuicdo da vida
util das mercadorias, “seja porque elas se estragam facilmente, seja porque elas se
tornam fora de ‘moda’” (AMSTALDEN, 2003, p. 7).

Essa caracteristica possibilitou a criacdo do que Bourdieu chama de “arte
média”: produtos criados pelo sistema da industria cultural, para um publico especifico
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“muitas vezes qualificado de ‘médio’” (1982, p. 136). Esta arte € resultante de varios
processos, que visam principalmente o lucro dos investimentos, procurando alcancar o
maximo de publico.

Amstalden comenta que o momento do mercado atual “é marcado, dentre outras
caracteristicas, por um grande ‘consumismo’ cultural” (2003, p. 7). E, seguindo a
mesma légica do consumo de bens materiais, hd de haver a descartabilidade cultural,
fendmeno que pode ser observado freqiientemente: livros, musicas ou artistas que
surgem hoje e se popularizam rapidamente, desaparecem amanhd com a mesma
velocidade que apareceram. Porém, mesmo entendendo-se que a musica organistica e a
musica erudita, em geral, ndao tenham nada de descartdvel, e o préprio 6rgao, pelo

espaco que ocupa, ndo é algo que possa ser descartado facilmente, visto que na maioria

dos casos faz parte da prépria arquitetura do local onde se encontra, ndo ha muito como
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escapar dessa légica do sistema econOmico capitalista. A mesma recusa a essa idéia
gira em torno do repertério organistico, que é composto por obras que requerem dos
organistas um longo e dificil aprendizado e que ndo podem ser descartadas como pecas
sem valor. Mas como nio geram lucro — porque o tipo de miusica ndo € vendido
facilmente e agrada a um grupo pequeno de pessoas — nio interessam ao mercado
capitalista.

Este tipo de mudanga econdmica e cultural acabou por entranhar-se em grande
parte da populacdo. Como Amstalden coloca, “mesmo na esfera das Igrejas, onde a
musica de 6rgdo teve um papel muito importante nos ritos e na liturgia, o gosto popular
acaba por prevalecer e ditar novas normas” (2003, p. 10). As proprias pessoas — o

publico — que deveriam legitimar, pelo menos dentro das igrejas, a musica organistica,

optam pela musica que estd sendo oferecida no mercado. Como sugere Pierre Bourdieu:

Qualquer que possa ser a natureza da mensagem — profecia religiosa, discurso
politico, imagem publicitdria, objeto técnico, etc. — a recep¢do depende das
categorias de percepcdo, conceito e acdo daqueles que a recebem. (In De
NORA, 1995, p. 7)*

Conseqiientemente, um espago fecundo, onde o organista certamente encontraria
campo para produzir sua arte — a Igreja — é agora perdido ou muito limitado.

Essa falta de considerac@o em relagdo a miusica sacra podia ser observada no fim
do século XIX. Misicos e religiosos influentes tentaram, sem grande sucesso, fazer uma
reforma na misica sacra, em condi¢Oes materiais muito diferentes daquelas que se
supunha existir na Europa:

Nenhum esforco nos parece mais favordvel que o de emprehender dar a parte
musical do servico divino a dignidade austera e a elevacdo artistica que
desaparecerdo quase inteiramente das cerimonias e das solemnidades do culto
catholico nesta Capital.

¥ “Whatever may be the nature of the message — religious prophecy, political speech, publicity image,
technical object, etc. — reception depends upon the categories of perception, thought and action of those
who receive it” (tradug@o da autora deste trabalho)
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Se nas grandes cidades da Europa, onde as igrejas sdo dotadas de magnificos
orgdos e tém capellas de musica com excellentes cantores, coros de meninos
que interpretdo maravilhosamente as famosas composicoes religiosas dos
classicos — ¢ necessario lutar, discutir e combater para conservar em uma
altura digna a musica sacra, imaginem os leitores a somma de esforcos, a luta
ingente e a coragem precisa para enfrentar essa questdo no Rio de Janeiro,
onde as igrejas ndo tém orgdos, ndo tém capellas de musica, ndo tém coros, e

ndo tém mesmo quase nada que se aproveite (Jornal do Commercio, 1895, p.
2).

Meio século depois, a situagdo continuou a mesma:

A respeito do futuro da arte organistica no Brasil, tenho as minhas opinioes
baseiadas nos fatos concretos que jd experimentei.

Temos que considerar os seguintes pontos:

1° falta de comprehensdo artistica por parte dos respectivos Reitores das
Igrejas;

2° Condicoes financeiras, abaixo do normal, da maior parte destas mesmas
igrejas;

3° falta de entendimento do publico catolico;

4° concorréncia das Firmas extrangeiras, com precos mais baixos, apezar do
material inferior (madeiras)

5° concorréncia do “Hammond”** (OLIVEIRA, 1952).

Acontece, porém, com bastante freqii€ncia, que nem o povo sabe cantar, — ou
ndo canta por respeito humano, — nem o organista merece este nome, € nem o
coro se acha a altura das exigéncias litirgicas e artisticas da Igreja. Isso se
verifica ndo apenas na Capital, mas também, infelizmente, em muitissimas
igrejas do interior (PISANI, 1957, p. 114).

Além de uma mudanca cultural e religiosa quanto ao uso do instrumento,
principalmente em paises de colonizacdo catélica, a manutengdo dos 6rgdos tornou-se
cada vez mais rara em razao, principalmente, do custo alto das reformas e dos materiais
envolvidos. Outro fator, apontado pelo organeiro francé€s Daniel Birouste, deve também
ser levado em conta. Segundo Birouste, a situagdo dos 6rgdos no Brasil atualmente
assemelha-se as condi¢des dos 6rgdos na Espanha durante os anos 1980, quando mesmo
com uma melhora na situacdo econdmica os 6rgaos ndo podiam ser restaurados por nao
haver profissionais capacitados para realizar este tipo de servico:

A causa do abandono dos 6rgdos era devido a falta de meios financeiros para
manté-los e restaurd-los. A falta de recursos financeiros conduziu os 6rgios a
ndo mais funcionarem, provocando o desaparecimento quase total dos
organistas e dos construtores de 6rgao.

#cd anexo, foto 001.
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O perigo que existe hoje no Brasil € o mesmo que eu bem conheci na Espanha:
a falta de verdadeiros profissionais de 6rgdo no momento onde a situacao
econdmica tornou-se melhor. Eu penso que é indispensdvel formar bons
profissionais (misicos e técnicos) hoje no Brasil. A situagdo me parece boa no
nivel da formac@o musical, mas ela me parece preocupante no nivel técnico™.

A concorréncia do 6rgado eletronico também veio a ser um fator prejudicial para
0 0rgado de tubos, principalmente pelo seu menor custo, como menciona o organista D.
Placido de Oliveira na carta acima citada. Andrade Muricy, critico musical do Jornal do
Comércio, falou de modo positivo sobre o novo 6érgio Hammond, 6rgao eletronico,
inaugurado no Teatro Municipal do Rio de Janeiro em 1941:

Agora ndo mais nos podemos queixar: o Municipal tem um 6rgdo, e poderoso:
de capacidade de som e de registracdo praticamente ilimitada. (...)

Este novo aparelho contém alguns aperfeicoamentos importantes. (...) sdo
inumeraveis os achados, as relacdes, as combinagcdes dos timbres
proporcionados por esse curioso instrumento. (MURICY, 1941, p. 3)

Embora tenha uma histéria longa e tenha sido adotado em igrejas, teatros e
outros espagos, o orgao eletronico sempre foi muito criticado dentro da Igreja Catdlica e
alguns procuravam combaté-lo com veeméncia:

Nao padece divida que o Sumo Pontifice, elogiando as qualidades
maravilhosas do 6rgio, se refere ao instrumento, que unicamente merece este
nome: o 6rgao de fubos. Somente este € capaz de produzir os efeitos descritos
em Musicae Sacrae Disciplina. (O 6rgio eletronico € instrumento sem alma).
(KOEPE, 1956, p. 67)

Penaliza constatar que este nome [orgdo], hoje em dia, ndo raro é usurpado
por outros diferentes instrumentos, geralmente de tipo eletronico, que debalde
se esforcam em competir com o orgdo tradicional, litiirgico ou de concerto.
(FRANCESCHINI, 1949, p. 41)

Quando em muitos paises o 6rgdo € um fator indispensdvel em todas as Igrejas,
aqui em nossa terra, ele € considerado até como um luxo. O publico se satisfaz
com qualquer coisa que pareca musica, mostrando um baixo nivel de cultura
musical religiosa. Poucos sdo os que desejam ouvir um O6rgdo nos atos
litdrgicos, e por isto, poucos sdao os interessados em aprender a técnica deste
instrumento. (OLIVEIRA, 1955, p. 141)

Com uma fabricacdo nacional precdria, com as condi¢des econdmicas do pais

ndo favordveis a importacdo e com a falta de recursos para restauros e reformas dos

* Anexo 10, p. 236.
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instrumentos, o resultado é que hoje a maioria dos 6rgios estd em estado precério ou

abandonada.

1.4 — A atividade organistica

Segundo a pesquisadora e organista Dorotéa Kerr, a atividade organistica € um
tanto peculiar em nosso pais pelo fato de nao exigir do executante um estudo formal
para poder exercé-la. “Basta ter uma grande boa vontade e a oportunidade quase sempre
se apresenta. O organista pode ser considerado mais um musico pratico, cuja atividade
poderia se relacionar, de certa maneira, com a dos musicos populares” (KERR, 2003, p.
1). Em outras palavras, sempre tem um 6rgdo — mesmo em condi¢des precdrias — para
um amador de boa vontade. Como a fun¢do do 6rgéo € principalmente de acompanhante
do canto, o organista pode até mesmo prescindir de conhecer o repertdrio para 6rgao
solo tradicional, a ndo ser algumas pecas consideradas também pelos ouvintes, como a
Tocata e Fuga em Ré menor de Bach.

Ainda segundo Kerr, a falta de um trabalho remunerado nas igrejas também
pode ser considerada um importante fator inibidor para o desenvolvimento de
organistas.

Acostumadas a contar sempre com religiosos para o exercicio das funcdes
musicais, muito poucas igrejas abriram campo de trabalho remunerado para o
leigo, através da criagdo de cargos de organista. O resultado foi um desestimulo
ao estudo desse instrumento, aliado a toda sorte de dificuldades colocadas a
pratica do 6rgdo. (1985, p. 166)

Atualmente a musica dentro das igrejas € bastante variada. Nas igrejas catdlicas
encontram-se, geralmente, conjuntos com instrumentos eletrOnicos, como teclado,

violdo elétrico, guitarra e até 6rgaos eletronicos, seja para acompanhamento dos hinos

(¢

litdrgicos, seja nas missas de renovagdo carismatica. Nas igrejas protestantes nao
diferente, e nas pentecostais e neopentecostais, de carater mais moderno, a musica é

sempre comandada pela “banda”, conjunto que envolve guitarra, baixo, teclado e
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bateria, além dos cantores. O estilo da musica também mudou. Ndo sdo apenas hinos
tradicionais, mas canticos mais “modernos’ de f4cil aprendizado. Uma coisa se unindo a
outra, uma completando a outra, e o 6érgdo acabou por ficar de lado.

A musica organistica deixou, entdo, de ser tocada nas missas e cultos, e passou a
ser tocada, quase que exclusivamente, em eventuais concertos e recitais de 6rgdo.
Mesmo nas igrejas onde o 6rgao acabou de ser restaurado, o instrumento continua a nao
ser utilizado nas missas, em muitos casos por falta de organista, ou por falta de recursos
financeiros para manter alguém nesse cargo, ou até mesmo pelo gosto dos fiéis
freqiientadores. Dentro da liturgia, o 6rgdo s € tocado, entdo, em casamentos, batizados
Ou missas especiais, para 0s quais o organista é contratado “por fora”.

Os concertos acontecem, quase sempre, em Igrejas, pois € onde se encontra
grande parte dos 6rgdos. E este € o principal motivo pelo qual a atividade organistica de
concertos estd quase sempre vinculada a Igreja e a musica sacra. Neste contexto, a
Igreja deixa de ser igreja para virar uma sala de concerto. “O Orgdo passa a ser
instrumento de teatro, perdendo muito de sua utilizagdo litirgica. Isto porque se o 6rgao
€ ouvido em recitais nas igrejas estd no contexto do teatro e nio inserido no culto”
(ZACHARIAS, 2001, p. 5).

Mas o Secretariado Diocesano de Liturgia do Porto, em Portugal, ndao tem uma
visdo favordvel sobre a atividade de concertos em igrejas:

As igrejas ndo sdo auditérios ou simples espagos publicos polivalentes (...). As
igrejas ndo foram edificadas para serem lugares de espectdculos de teatro, de
musica ou saldo de festas. Destinam-se exclusivamente ao culto divino, ao
exercicio da piedade e da religido. Tal finalidade caracteriza a natureza das
igrejas e € insepardvel da sua valéncia cultural (In: Voz Portucalense, 2005).

Além de nem sempre ser aceito no espaco da igreja, a apresentagdo artistica ou
concertos provocam outra questdo: pode-se tocar qualquer tipo de musica dentro da

igreja, ou somente musica sacra? Ha quem diga que sim, que tudo pode ser tocado; para
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outros deveria ser tocada apenas musica sacra. Em muitos concertos, ndo sé aqui no

Brasil, mas no exterior, muitos organistas inserem musicas ‘“profanas”, ou populares,

em seu concerto. Na cidade do Rio de Janeiro um exemplo disto sdo os concertos da

organista Domitila Ballesteros, que tem inserido em seus concertos musicas da nossa

musica popular. Segundo sua opinido, em entrevista concedida por ela (ver anexo), essa

€ uma das maneiras de diminuir a distdncia entre o organista € o publico — em sua

maioria leigos — além de permitir que este publico se sinta envolvido como parte

importante do concerto.

Eu toco [musica popular] porque penso que € uma das maneiras das pessoas
que estdo ouvindo também serem reconhecidas como parte importante do
processo. (...) E uma maneira da pessoa entrar ali naquele universo. Eu acho
que diminui a distincia entre o organista — e diminui absurdamente. Também
tem uma grande serventia: localizar o publico durante o espetidculo, quando nao
ha ninguém explicando ou dizendo onde estd; com as pecas conhecidas a pessoa
se localiza e sabe em que parte do programa estd. Entdo, dentro do meu ponto
de vista, s6 vejo beneficios™.

Ballesteros diz ndo ter encontrado, por enquanto, nenhuma resisténcia em

relagcdo a execucdo de pecas populares nas igrejas onde tem realizado concertos. Mas ela

esclarece qual o conceito de popular que tem:

Eu acho que a ‘misica popular’ ndo precisa ser musica popular como contririo
de erudita. Nesse sentido, “Jesus, alegria dos homens” € popular: o fato de ser
popular ndo quer dizer que tenha que ser da musica popular brasileira. Tem que
ser popular no sentido que é conhecida. “Aleluia” de Haendel € popular,
“Greensleves” € popular, entdo tem milhdes de alternativas que sdo possiveis

dentro de um repertério”’.

Walter Berner, artista plastico, de confissdao luterana e filho do construtor de

orgaos Guilherme Berner, acha que o organista deve pensar bem no repertorio para um

concerto dentro da igreja, que € um lugar santo, a casa de Deus. “Vocé pode até

26 Anexo 4, p. 198, 199.

*7 Idem, p. 200.
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apresentar uma musica ndo religiosa ou ndo sacra num concerto, desde que vocé tenha
N 285
respeito aquele que te acolheu™”.
A inserc¢do de uma literatura organistica ndo sacra dentro da igreja ndo € assunto

novo. Em 1967, Joseph Gelineau comentava o seguinte:

A adocio do 6rgdo como instrumento de igreja por exceléncia serviu por vézes
de pretéxto para introduzir no culto uma literatura organistica (barroca,
romantica ou sinfonica) absolutamente estranha ao estilo litirgico e totalmente
deslocada no desenvolvimento dos mistérios. Existe atualmente um contraste na
liturgia entre uma severidade quase excessiva em relacdo a certos instrumentos,
e as surpreendentes tolerancias freqiientemente concedidas a execucgao do 6rgao
(p. 201, nota de rodapé 359).

Este ¢ um grande dilema: conciliar os interesses de alguns — de que o 6rgdo
funcione exclusivamente como um instrumento litdrgico, e, portanto, apenas dentro das
atividades eclesidsticas — com os interesses dos organistas inseridos na atividade
musical de sua cidade — e que, portanto necessitam do instrumento (que estd dentro da
Igreja) para realizar seus concertos.

Nos concertos sao encontrados basicamente dois tipos de publico: estudantes de
orgdo e organistas, e amadores da miusica para 6rgdo. Este publico provavelmente ndo
tem consciéncia de que seu olhar € um produto da histéria (BOURDIEU, 1998, p. 284).
E, parafraseando Bourdieu, o olhar puro estd associado as condi¢des de aquisi¢do
extremamente particulares, como a freqiientacdo desde cedo dos concertos de misica
erudita e das igrejas onde o 6rgdo era executado (1998, p. 124). E justamente este
publico, estes expectadores da nossa “obra de arte”, que permitem que a musica
organistica seja reconhecida como tal.

Na cidade do Rio de Janeiro, a Escola de Musica da UFRJ oferece curso de
orgao — € a unica que possui dois 6rgdos de tubos — em nivel superior, técnico e

intermedidrio. As outras instituicdes de musica ndo possuem 6rgao de tubos. A Escola

** Anexo 3, p. 195.
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de Musica Villa-Lobos também oferece curso técnico em 6rgdo, mas possui apenas um
orgdo eletronico.

Este fator acarreta ndo s6 o desinteresse pelo instrumento, mas também a falta de
composi¢oes para 6rgao. Embora haja composi¢des escritas para 6rgao solo, essas pecas
sdo, em geral, pouco freqiientes no conjunto da produ¢do dos compositores brasileiros.
Além disso, sdo desconhecidas pela grande parte dos organistas e foram compostas, em
sua maior parte, por compositores que estudaram o instrumento. O jovem (ou maduro)
compositor que nunca estudou 6rgdo e queira escrever para esse instrumento encontra
vdérias dificuldades.

A primeira dificuldade € ter contato com o instrumento. Como foi dito
anteriormente, no estado do Rio de Janeiro, fora das igrejas somente a Escola de Musica
da UFRIJ possui orgdo. E nas igrejas o acesso € geralmente dificil, ja4 que o 6rgio €
quase sempre inacessivel. A segunda € conhecer o instrumento, seus recursos, suas
possibilidades, suas complexidades e as variacdOes de estilo entre um 6rgédo e outro.

Infelizmente, mesmo no meio académico, o 6rgdo também ndo tem sido
valorizado, talvez por causa do dificil acesso ao instrumento, ou até mesmo pela
complexidade de seus recursos. Na histdria oficial da musica brasileira ndo hd quase
nenhuma mengdo a histdria organistica brasileira, as figuras dos intérpretes:

O maravilhoso instrumento de Bach e de C. Franck merece mais e melhor.
Precisamos formar organistas, e creio que ndo o conseguiremos sem fazer vir
um mestre authentico, de proficiencia reconhecida. Ndo nos envergonhemos de
confessar que ndo temos verdadeiros organistas. O contrdrio é que seria
inverossimil, se affirmado por falso patriotismo. O aprendizado é
indispensdvel. Contracte-se um estrangeiro ndo effectivamente, por toda a vida,
mas por alguns annos, digamos: 10 annos. Serd sufficiente. Sem o que tudo
serd illusorio e meramente approximado. Ndo se aprende orgdo por
correspondencia, nem ninguém pode improvisar-se organista (MURICY, 1941,

p. 3).

Também ndo temos grandes nomes de compositores para Orgao.

Conseqilientemente, o 6rgdo no Brasil nunca adquiriu um papel de destaque como
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veiculo de expressdo musical, principalmente no dominio que costumamos chamar de
artistico.

Apesar disso, a atividade organistica na cidade do Rio de Janeiro tem se
desenvolvido, gracas ao empenho de entidades criadas para esta finalidade: a
Associagdo Carioca de Organistas (ACO) — criada em 1983 — e o Instituto de Cultura e
Arte Organistica (ICAO) — criado em novembro de 2008%°. Somente no primeiro
semestre do ano de 2008 foram realizados quatorze concertos de 6rgdo solo: a ACO
promoveu quatro concertos; o ICAO realizou a I Semana Internacional de Arte
Organistica, com trés dias de MasterClass e dois concertos com organistas estrangeiros,
além de outros quatro concertos. Ambos apoiaram outros quatro concertos realizados
pela Igreja Luterana Martin Luther. Comparando com o segundo semestre do ano
anterior, 2007, podemos observar que foram dois concertos a mais™.

O crescimento da atividade organistica na cidade do Rio de Janeiro vem trazer
esperanca e expectativa de que o 6rgdo nao seja esquecido e muito menos abandonado.
Pelo contrario, vem estimular ndo s6 os organistas ja formados, mas também os

estudantes. Além disso, eventos como estes podem trazer conseqiiéncias muito positivas

no que diz respeito a restauracao dos instrumentos.

* A associacio de organistas precursora no Brasil é a Associacdo Paulista de Organistas (APO), fundada
em 1977. Posteriormente, em 1978, foi fundada a Associacdo Brasileira de Organistas do Rio Grande do
Sul e, em 1992, foi criada a Associac@o Brasileira de Organistas, durante o I Encontro Nacional de
Organistas em Mariana (MG).

% Informagdes colhidas nos sites do Instituto de Cultura e Arte Organistica, www.arteorganistica.org.br, e
no site da Associacio Carioca de Organistas, www.organistas.org.br. Consulta em 30/07/2008.
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2 - GUILHERME BERNER E A CONSTRUCAO DE ORGAOS NA CIDADE DO

RIO DE JANEIRO

A escolha em estudar a construcdo de 6rgdos do organeiro Guilherme Berner
remete a necessidade de se conhecer a instalacdo da fatura desse instrumento no Brasil,
na primeira metade século XX, e da oportunidade que se apresenta em um momento em
que restauragdes em instrumentos por ele construidos estdo sendo levadas a efeito.
Além disso, no capitulo anterior pode-se observar que, dos construtores nacionais
instalados no Brasil no século XX, Berner foi o que mais construiu 6rgdos para a cidade
do Rio de Janeiro. Faz-se necessdrio, por isso, estudar a vida deste construtor e sua
histéria, a fim de compreender melhor o desenvolvimento do 6rgdo no Brasil e
contribuir, deste modo, para o enriquecimento da histéria do 6rgdo na cidade do Rio de
Janeiro.

A principio, € indispensdvel contextualizar a producdo de Berner dentro do
cendrio politico-econdmico: foi justamente no ano de 1930, ano em que Berner chegou
ao Brasil, que aconteceu o golpe de 30°!. As mudangas ocorridas a partir de entdo foram
fundamentais para a histéria do Brasil e, de certa forma, para a produ¢do industrial de
Berner.

Segundo a historiadora So6nia Regina Mendonga, foi a partir da década de 1930

que se produziu uma primeira ruptura no que diz respeito ao avanco da
acumulagdo capitalista no pafs, no sentido da implantacdo de um nicleo bésico
de industrias de bens de produc¢do, bem como no da redefinicdo do papel do
Estado em matéria econdmica, visando tornar o pélo urbano industrial o eixo
dindmico da economia (1986, p. 15).

Essas transformagdes foram motivadas, também, pela conjuntura internacional,

abalada pela crise de 1929, e pelas transformagdes sociais e politicas, caracterizadas

*! Maiores informagdes sobre o ‘Golpe de 30’ podem ser encontradas nos sites:
http://www.scribd.com/doc/5560536/0O-Golpe-de-1930; http://histoblogsu.blogspot.com/2009/08/brasil-
1930-golpe-ou-revolucao.html e http://pt.wikipedia.org/wiki/Revolu% C3%A7%C3%A30_de_1930.
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pelas perdas financeiras — e de poder — dos produtores cafeeiros paulistas. Ainda
segundo Mendonga, “podemos afirmar que o golpe de outubro de 1930 resultou no
deslocamento da tradicional oligarquia paulista do centro do poder” (1986, p. 16).
Assim, a mudanga da economia centrada em um eixo agrdrio exportador para uma
economia favorecedora de um nudcleo industrial beneficia particularmente o
empresariado industrial na década de 1930 (MENDONCA, p. 20).

E nesse contexto que se insere o inicio da construgdo de 6rgios de forma mais
sistematizada iniciada por Guilherme Berner, que visava, segundo ele, a valorizagdao do
produto nacional com a utilizagdo de matérias-primas nacionais € de mao-de-obra
também nacional, como se vera adiante.

Wilhelm Gustav Berner (abrasileirado Guilherme Berner) nasceu em 27 de
setembro de 1907 na cidade de Kennenburg, distrito de Esslingen, Alemanha.
Trabalhou nas mais importantes fabricas de 6rgdos e harmonios da Alemanha: Ferd.
Schaeuffele — fabricante de harmonios (Esslingen — Wuertemberg); G. F. Steinmayer &
Cia. — fabricante de 6rgaos (Oettingen — Baviera) e Gebrueder Jehmlich — fabricante de
orgdos (Dresden — Saxo6nia)™. Por volta de 18 anos, Berner foi para a Espanha se
aperfeicoar. Sobre seus estudos e trabalhos em 0rganeria3 3, encontramos o trecho de
uma carta ao Arcebispo de Sao Paulo, Dom José Gaspar Affonseca e Silva, publicada na
Tribuna de Petropolis:

A minha carreira profissional, posso dizer, foi guiada pelo proprio destino,
pois raramente um constructor de orgdos teve um caminho tdo feliz e
adequado, para adquirir grande prdtica e mestria na profissdo. Como aprendiz
e mais tarde como oficial, trabalhei na mais importante fdbrica de orgdos da
Europa — a firma G. F. STEINMAYER & CIA., onde tive a felicidade de
trabalhar em todas as secoes da fdbrica, tornando-me, finalmente, um dos
primeiros montadores da firma. Nesta qualidade, ainda tenho colaborado na
construcdo e montagem do maior orgdo litiirgico de todo o continente europeu,
o grande 6rgdo de 214 registros, distribuidos em 5 orgdos diferentes, com

2 ¢d anexo, foto 002.
¥ Utiliza-se também o termo ‘organaria’.
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consola de 5 teclados, da imponente Cathedral, em estylo barroco, da Cidade
de Passau, na Baviera (Alemanha).

Para aperfeicoar-me mais ainda e conhecer métodos de outras fdbricas,
trabalhei em seguida em diversas firmas de nome, e, por iltimo, na fdbrica de
Nossa Senhora da Borgonha, na Cidade de Bilbao (Espanha), de onde vim
para o Brasil, em 1930 (BRASIL, 1984).

Até o presente momento da pesquisa ndo foi possivel confirmar se efetivamente
Berner trabalhou nas fabricas citadas anteriormente. Sobre a fabrica Ferd. Schaeuffele
ndo foi possivel encontrar informagdes. Quanto as fabricas G. F. Steinmayer & Cia. e
Gebrueder Jehmlich, entrou-se em contato através dos sites34, mas obteve-se retorno

apenas da fabrica Gebrueder Jehmlich:

Revendo os nossos registros de empregados, ndo encontramos ninguém com o
nome de Wilhelm Gustav Berner.

Mas isso ndo quer necessariamente dizer que ele ndo trabalhou conosco.
Durante a guerra e a destrui¢io de Dresden, muitos arquivos desapareceram™.

Pode-se, porém, constatar que de fato Guilherme Berner trabalhou na fabrica de
Juan Dourte, a Nuestra Seiiora de Begoiia — Gran Fabrica de Organos, segundo o
certificado datado e assinado pelo préprio Juan:

CERTIFICO, que, el Seiior Don. L. Berner tiene trabajo en esta fdbrica, y para
los efectos que pudiera serle de utilidad expido el presente comprobante en
Bilbao, hoy 9 de Agosto de I, 929%°,

Outra prova de que Berner realmente esteve na Espanha é a carteira de
identidade de imigrante encontrada. No carimbo, em cima da foto de Berner, encontra-
se escrito “Villa de Bilbao”, e a data é de 25 de outubro de 193077,

Foi neste mesmo ano, apenas um més depois, que Berner chegou ao Brasil,
segundo depoimento pessoal:

Cheguei no mes de novembro do ano de 1930 com 23 anos de idade. (...)
Aqui no Brasil ndo existia fabrica de érgados, em 1930.

* Informagdes sobre as fabricas G. F. Steinmayer & Cia. e Gebrueder Jehmlich podem ser encontradas
nos sites: http://www.steinmeyer-orgelbau.de/ e http://www.jehmlich-orgelbau.de/

¥ Reviewing our record of employees, we did not find anyone with the name of Wilhelm Gustav Berner.
But this does not necessarily mean that he did not work for us. During the war and destruction of
Dresden, quite some files disappeared.

% Cd anexo, foto 003.

*" Idem, fotos 004 e 005.
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Sendo assim comecei logicamente e sem hesitar construir orgdos por minha

conta. (...)

Cheguei aqui ao Brasil com a minha mala de ferramentas e com a cabega e
. . 38

bracos dispostos d trabalhar™.

Quase 20 anos antes da vinda de Berner ao Brasil, surgira na cidade de Sao
Paulo os primeiros sinais da construcao nacional de 6érgido. O também alemao, Gotholdo
Budig, chegou ao Brasil em 1912 para a montagem do 6rgdo da Igreja de Santa Cecilia,
naquela cidade. Segundo Kerr, “na verdade, ndo se tratava de constru¢do, mas sim da
montagem de um 6rgao com partes adquiridas da fabrica alema Laukuff” (2001, p. 33).
Budig havia estudado organeria na fdbrica Sauer, na Alemanha. Posteriormente,
instalou sua oficina em Sorocaba, onde “fazia apenas as partes de madeira; importava da
firma alema Laukuff as flautas de metal, as lingiietas e outras partes” (KERR, 2001, p.
293), mas sobre ele hd necessidade, ainda, de muita pesquisa.

Em 1923, o jovem alemdao Henrique Lins, com apenas 18 anos e formado em
“marcenaria de arte” (LINS, 1942, p. 233), chegou ao Brasil e instalou-se em Helvétia,
coldnia suica perto de Campinas, onde teve sua primeira experiéncia na construcao de
orgdos. “Sua introducdo a organeria foi fortuita; sabendo marcenaria, foi chamado a
ajudar o padre da igreja local na montagem de um 6rgdo Stehle que acabar de chegar da
Alemanha” (KERR, 2001, p. 33). Em 1936 mudou-se para Indaiatuba, onde montou sua
carpintaria e fez “estudos e experi€ncias para constru¢io dum pequeno 6rgao” (LINS,
1942, p. 233). Lins era um autodidata: “ndo sou da ‘linhagem’ nem me formei em
oficinas européias; sou simples curioso, dvido de estudar e aprender cada dia mais”
(LINS, 1942, p. 234); ele construiu apenas pequenos instrumentos.

Na cidade do Rio de Janeiro, chegou, por volta de 1925, o italiano Giuseppe
Petillo. Apesar de ser filho de construtores de 6rgao em Népoles, “ndo hé noticias de

que tenha feito no Brasil uma extensdo da fabrica de seus parentes” (KERR, 2001, p.

¥ Texto escrito por Guilherme Berner, intitulado Orgdo litiirgico, de estilo cldssico, estilo barroco e a
construgdo contempordnea destes instrumentos, s.d. Cd anexo, fotos 006 a 008.
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36). Construiu, em 1926, seu primeiro 6rgao na cidade do Rio de Janeiro, na Igreja de
Santa Terezinha e, entre 1931 e 1932 o orgdo da Igreja Sdo Francisco de Paula.
Posteriormente, instalou sua oficina em Sao Paulo. Assim como os outros construtores
citados anteriormente, Petillo fabricava algumas partes do 6rgdo e comprava outras
partes da Laukuff. “Dedicava-se principalmente a utilizar partes de outros orgdos ja
existentes por ele desmontados e comprados” (KERR, 2001, p. 36).

Guilherme Berner e Carlos Mohrle chegaram ao Brasil no mesmo ano (1930).
Feita a sociedade, eles construiram o 6rgao do Convento de Santo Antonio, na cidade
do Rio de Janeiro. Mohrle, nascido em Berlim, havia estudado organeria na firma
Walcker, em Ludwigsburg, Alemanha. Segundo o filho de Mohrle, Carlos Mohrle Neto,
“na época como nao havia muitas opcoes de trabalho, ele comecgou a trabalhar para a
Walcker, onde foi aprendendo o servigo40”. N3ao existem registros do ano de nascimento
de Mohrle, apenas registro de sua morte, no ano de 1973 (KERR, 2001, p. 296).

A firma, com o nome de Moehrle & Berner comecou a funcionar em 18 de
fevereiro de 1931. Tratava-se de uma oficina para construcdo de 6rgdos e harmonios, e
se localizava no Largo da Carioca, 5, centro do Rio de Janeiro (na época, Distrito
Federal). O contrato para a construcdo do 6rgdo do Convento de Santo Antdnio foi
assinado em 11 de fevereiro do mesmo ano, ou seja, poucos dias antes de registrarem
sua firma*'.

Posteriormente, fizeram o concerto geral e reconstru¢do do 6rgio da Igreja do
Sagrado Coracdo de Maria, Santudrio do Méier (Rua Cardoso, 54). O contrato, assinado
no dia 2 de maio de 1931, era no valor de Rs 16:450$000 (dezesseis contos e

quatrocentos e cingiienta mil réis) e o prazo méaximo para a entrega era o dia 15 de

* 0 nome de Mdhrle foi abrasileirado para Carlos Moehrle. Serd usado no decorrer do trabalho o
sobrenome Mohrle, embora nas citagdes dos documentos originais o nome utilizado tenha sido Moehrle e,
portanto, venha sempre em italico.

* Entrevista concedida a organista Dorotéa Kerr em 10/10/1984.

*! Maiores informagdes sobre o 6rgio do Convento de Santo Anténio ver Capitulo 3, p. 86.
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agosto do mesmo ano. No contrato ndo € citado o fabricante do 6rgdo que eles iriam
restaurar, mas acredita-se que este seja o 6rgdo anteriormente adquirido pela Irmandade
da Santa Cruz dos Militares e posteriormente vendido ao Santuério do Méier™.

Segundo o organeiro José Carlos Rigatto, Berner e Mohrle vieram ao Brasil
convidados para restaurar € remontar o 6rgao do Sagrado Coracdo do Méier — que havia
sido bastante danificado quando o teto da Igreja desabou — e, apés a reforma, foram
contratados para construir o 6rgao do Convento de Santo Antonio (ver entrevista em
anexo, p.1 e 2). De fato, no catdlogo de Berner “A construcao de 6rgdos no Brasil — uma
nova industria nacional” consta que a reconstru¢do do 6rgao do Santudrio do Méier foi
realizada entre 1930 e 1931, e a construgdo do 6rgdo do Convento de Santo Antonio
entre 1931 e 1932 (BERNER, 1933, p. 18). Mas o contrato para restauragdo do 6rgao no
Méier foi assinado depois do contrato para constru¢do do 6rgdo do Convento de Santo
Antonio®.

A firma Moehrle & Berner — construgdo de orgdos e harmoniuns dissolveu-se
em 18 de fevereiro de 1932, apenas um ano depois de sua instalacdo. Segundo Berner,
Mohrle estaria agindo por interesses proprios em detrimento dos interesses da
sociedade, e realizando, em seu nome particular, servicos pré-orcamentados pela firma.
Os motivos para o rompimento entre os socios foram encontrados em documento

original de Berner:

1. O Snr. Carlos Moehrle, contra os interesses da sociedade, assignou um
contracto de compra com reserva de dominio com a firma Cia. Brasileira
de Eletricidade Siemens-Schuekertwerk, Nesta, no valo de Rs 3:5003000,
em seu nome particular, quando a respectiva compra tinha sido feita pela
firma sem esta clausula, e em nome da firma Moehrle & Berner.

2. Igualmente e em condicdes semelhantes, assignou um contracto idéntico
com a firma P. Stuckenbreck de Petrdpolis de valor de Rs 7:400$000,
posteriormente d compra, que tinha siso feita sem esta clausula, e da qual a
sociedade somente deve ainda um saldo de 950$000.

> Maiores informagdes sobre a compra deste 6rgdo pela Igreja da Santa Cruz dos Militares, ver Capitulo
3,p.95.

# Cd anexo, fotos 009 e 010 (contrato Santuario do Méier) e fotos 011 a 013 (contrato Convento Santo
Antdnio).
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3. Por um orcamento feito pela firma Moehrle & Berner, acceitou o Snr.
Moehrle em nome particular delle, a encommenda do concerto de um piano
da Casa de Saude Dr. Eiras pelo preco de Rs 2:000$000 recebendo esta
importancia sem prestar contas a sociedade de que fasia parte, e ainda
fornecendo um servico pouco satisfactorio, pelo qual o freguez agora
responsabilisa a firma, a qual por isso ficou grandemente prejudicada em
sua reputagdo profissional e commercial.

4. O socio Berner assume pelo distracto a responsabilidade individual de
passivo da firma perante terceiros no total de Rs 9:540800 [rasurado]
conforme balanco junto, assignado por ambos os socios, ficando o activo
do mesmo no total de Rs 13:8963000 com o socio Berner, para fazer face
ao passivo acima mencionado, ficando a caixa posta No. 3188 tambem
reservada para o socio Berner.

5. O socio Berner fica encarregado das obras necessarias para completar o
concerto de piano da Casa de saude Dr. Eiras, tirando as necessdrias
despesas da importancia de 6758000 do saldo que ainda tocava ao Snr.
Moehrle no distracto, entregando ao mesmo o novo saldo, se houver, uma
vez concluido o respectivo servigo.

6. Ao Snr. Moehrle pertencerd ainda metade da quantia de 1:450$000 ou
sejam 7258000 de um debito dos Padres Missionarios da Igreja do Meyer,
uma vez paga a referida quantia pelos devedores™

Em outro documento, ainda no dia 18 de fevereiro de 1932, os ex-sdcios entram
em acordo de que Mohrle ficaria responsdvel por completar o concerto do piano da Casa
de Satdde Dr. Eiras®. Posteriormente, em 8 de julho do mesmo ano, os dois organeiros
voltam a assinar um outro documento no qual Carlos Mohrle abre mao da sua parte no
saldo com os Padres Missiondrios do Coracdo de Maria, Santudrio do Méier, visto que a
garantia dada pelos servicos feitos anteriormente tinha ficado a cargo de Berner™.

Berner, entdo financiado pela firma inglesa Davidson, Pullen & Cia., formou sua
propria firma, Guilh. Berner — construgdo de orgdos e harmoniums, que se localizou a
Rua Bardo de Sao Francisco, 212, atual bairro do Andarai, Rio de Janeiro. A firma
comecou a funcionar em 1° de novembro de 1932, mas foi registrada somente em 13 de
fevereiro de 1933. Posteriormente, foi transferida para o bairro de Maria da Graga, na

Rua Joaquim de Melo, n°.40, num lugar mais amplo, onde Berner construiu “a primeira

fabrica de orgados no Brasil” (Jornal do Commercio, 4 dez 1937).

“cd anexo, foto 014.
4 Idem, foto 015.
4 Idem, foto 016.
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Depois de alguns anos, o nome da fabrica passou a ser Santa Cecilia, mas nao ha
registros que nos indiquem a data exata nem o porqué desta mudanga. Segundo Walter
Berner, ndo se sabe se o nome Santa Cecilia foi juridicamente oficializado ou se foi s6
uma ilustracdo, uma homenagem a mae de Guilherme Berner que se chamava Cecilia, e
a santa padroeira da musica.

O desenho da Serra dos Orgdos sempre ao fundo do nome Guilh. Berner —
utilizado em todos os cartdes e folhetos de divulgagdo da fabrica — é provavelmente pela
ligacdo do nome da serra com os 6rgdos de tubos. Segundo José Augusto Drummond, o
nome da Serra dos Orgdos foi, provavelmente, uma analogia feita pelos primeiros
portugueses que chegaram ao Rio de Janeiro e associaram as curvas das montanhas aos
orgdos de tubos tdo comuns em suas igrejas.

A origem mais provédvel do nome dado a essa secio da Serra do Mar fluminense
¢ a imaginacdo religiosa dos catdlicos colonizadores portugueses. Eles talvez
tenham notado nos esbeltos picos da drea — facilmente visiveis ao fundo da bafa

de Guanabara — uma semelhanca com os grandes 6rgdos de catedrais européias
e os batizaram por analogia (DRUMMOND, 1997, p. 183).

A motivagdo para construir uma fébrica de 6rgdos no Brasil foi esclarecida pelo
préprio Berner em um prospecto de divulgagdo da firma:

O crescente numero de diocéses e parochias em todo o Brasil deu impulso
consideravel d vida religiosa e faz surgir novos templos que ndo podem
prescindir de “orgdos” ou pelo menos de bons harmoniums; d’ahi a minha
iniciativa de installar n’esta capital uma officina de fabricacdo desses
instrumentos.”’

Outros fatores sdo ainda destacados por ele em outro prospecto de maio de 1933:

Baixa do cambio, e consequentemente custo elevadissimo do preco de orgdos
importados. (...)

Necessidade de substituir os orgdos antigos, inteiramente ou em parte
destruidos pela ac¢do do tempo, e cujo concerto se demonstrava impossivel.
Necessidade da boa conservacdo dos instrumentos novos, com fiscalisagdo em
epocas regulares (BERNER, 1933, p. 2).

7 Prospecto da firma Guilh. Berner. Este documento no possui data, mas acredita-se que seja do ano de
1933, logo ap6s o rompimento com Mohrle. Cd anexo, foto 002.
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Frei Pedro Sinzig destaca que, com o crescimento desta nova industria nacional,
se até entdo “foi privilegio de poucas Igrejas adquirirem um orgdo condigno, esta
possibilidade, apezar de toda a crise, cresceu e augmentou de maneira decisiva”
(Jornal do Brasil, 1931).

Segundo Walter Berner, Guilherme era um organeiro pleno, ja que “ele era o
projetista de todas as partes do o’rgdo48 ”. Havia na fabrica, na parte frontal, um espago
alto e amplo, como um coro de igreja, onde ele podia montar os Orgdos. Com
dificuldades para importar algumas mdquinas, seja pela politica da época seja por
poucos recursos financeiros, Berner chegou a projetar as proprias mdquinas para
fabricar determinadas pecas. Esta afirmacdo pode ser corroborada pelo Frei Pedro
Sinzig, no artigo do Jornal do Brasil de 4 de novembro de 1931, sobre o 6rgdo do
Convento de Santo Antdnio, fabricado ainda em sociedade com Mohrle: “tubos de
metal, de sua composigdo, fundido no Convento e aplainado em machina especial,
construida por suas indicagoes em Petropolis™.

Berner contou também com a colaboracdo de alguns clérigos da cidade no
sentido de planejar os instrumentos que viria a construir. Pode-se destacar o Revm®.
Dom Plécido de Oliveira, monge beneditino e organista do Mosteiro de Sao Bento do
Rio de Janeiro, que auxiliava Berner na elaboracdo da disposicdo e harmonizacdo dos
registros, e que por muitas vezes fiscalizou a constru¢do e montagem dos instrumentos.

E ninguém mais que o Revm®. Dom Placido — assevera Berner — possui
qualidades para esse mister: por mero idealismo dedicou-se ao estudo pratico da
construcdo de 6rgaos, trabalhando praticamente durante um ano em uma grande
e importante fabrica de 6rgdos da Alemanha. Essa pratica efetiva, aliada com
seus profundos estudos tedricos da matéria, fez com que o Revm®. D. Placido se
tornasse um verdadeiro colaborador de minha industria e, desinteressadamente,
pois se tornou também amigo sincero meu e de minha familia (BRASIL, 1984).

* Anexo 3, p. 179.
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No que diz respeito a harmonizagdo, o organeiro Marcio Rigatto faz criticas aos
instrumentos construidos ndo s6 por Berner, mas também por outros fabricantes
nacionais desse mesmo periodo:

Em matéria de disposi¢do fonica, de todos os instrumentos que conhec¢o nao
tem nenhum que fosse completo. Ele pecava muito nesse periodo, ndo s ele
como outros fabricantes aqui no Brasil, pois ndo tinham um bom conhecimento
como organista. Entdo eles faziam uma disposi¢do fonica muitas vezes falha,
como é o caso do érgdo de Petrépolis e o da Santa Cruz dos Militares®.

De qualquer forma, o que se pode observar € que os pareceres e atestados
fornecidos por D. Plicido eram sempre muito positivos e elogiosos. Um exemplo pode
ser encontrado no folheto de divulgacdo da firma Guilh. Berner, sobre o 6rgdo da
Catedral de Petrépolis:

Depois dos meus dois concertos verifiquei o acero da Mensura escolhida para
os tubos e da homogeneidade dos registros. Todos elles soam com sonoridade
aprecidvel.
Destacam-se entre todos a bela tuba mirabilis, cujo som se espalha pela
immensa nave com sonoridade e brilho incomparaveis™.
Para valorizar seu trabalho, Berner procurava mostrar quais as vantagens que
. . , . . . ~ 1ot 1
oferecia a inddstria nacional, conforme consta dos folhetos de divulgacao da fabrica’":
1. Madeiras Nacionais de primeira qualidade.
2. Mao de obra por operdrios nacionais.
3. Construc¢do e montagem rdpida, no prazo garantido por contrato.
4. Fiscalizacdo do servigo pelo comité durante a construcao.
5. Construcdo modernissima em todos os aparelhos componentes, pela técnica
moderna na matéria, adaptada as condi¢des de nosso Pais.
6. Funcionamento garantido pela montagem feita pelo proprio construtor.

7. Conservacdo permanente pelo proprio construtor.

8. Tonalidade constante pela conservagdo e exames em épocas regulares.

¥ Anexo 11, p. 241. )
% Folheto de divulgacio da firma Guilh. Berner — Orgio da Catedral de Petrépolis.
>! Folheto de divulgacio do 6rgio do Instituto Benjamim Constant, 1936.
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9. Idoneidade técnica comprovada pelas muitas obras ja instaladas.
10. Idoneidade financeira e cumprimento rigoroso dos contratos assumidos.

A utilizagdo de madeiras nacionais nas construcdes dos 6rgdos decorria do fato
de serem mais resistentes ao cupim que as madeiras importadas, o que Berner pdde
verificar nos instrumentos importados ja existentes na cidade do Rio de Janeiro: “As
madeiras nacionaes empregadas NAO SAO ATACADAS PELO CUPIM ou outros
insectos, que muitas vezes, em poucos annos destroem as madeiras de orgdos
importados” (BERNER, 1933, p. 5).

Frei Sinzig também concordava:

as casas europeas, por importantes e comnscienciosas que sejam, costumam
empregar madeiras que os entendidos das nossas condicées ndo acham
bastante garantidas contra os estragos do cupim. Orgdos e harmoniuns bem
caros cahiram victimas, dentro de pouco tempo, deste inimigo da fortuna
nacional (Jornal do Brasil, 1931).

A insisténcia de Berner em utilizar somente madeiras nacionais € apoiada pelos
organeiros brasileiros José Joaquim Marcal e Marcio RigattoSz. Segundo Marcio
Rigatto,

todos os someiros e tubos de madeira que ele [Berner] fabricava eram em cedro.
Alguma coisa revestida em perobinha-do-campo. Entdo, a vantagem de ndo
pegar cupim. Porque o cedro é amargo, o cupim ndo gosta. E os instrumentos
europeus eram muito fabricados em abeto, que a gente chama de pinho aqui no
Brasil, principalmente os italianos e alemaes. E uma madeira macia, boa pra
sonoridade, tubo de madeira, facil de manusear pra fazer someiros e valvulas,
mas é sopinha pro cupim. O prato predileto do cupim é o abeto, o pinho™.

Durante anos Guilherme Berner lutou para reduzir os impostos de sua fibrica. A
firma era obrigada a pagar o imposto de consumo de 2,2% sobre o valor total da
constru¢do do 6rgdo, por estar inserido na lei como um instrumento musical, como
consta no Didrio Oficial de 11 de agosto de 1934:

“Orgdo”, em se tratando de musica, é o instrumento de vento, composto de

tubos que se fazem soar comprimindo o ar por meio de fole e introduzindo-o
nelles com a pressdo exercida sobre um teclado proprio, cujo manejo é igual

52 Ver entrevistas em anexo.
> Anexo 11, p. 242.
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ao do piano, estando, portanto, sujeito ao imposto de accordo com o prego (...)
como instrumento de musica.

Segundo Berner, sua industria era tratada de forma desigual, ja& que o imposto
era cobrado em cima do valor do 6rgdo pronto, que se constituia de diversas partes,
algumas nacionais, outras importadas, como o motor. Berner justificava suas peticoes,
como podemos observar em uma carta de Berner ao Diretor da Recebedoria do Distrito
Federal, s.d.:

O orgdo, pela natureza de sua construgdo, nunca serd um objeto, que se expde
d venda e ao consumo, em lojas de commercio de instrumentos de musica como
qualquer piano, harmonium, vitrela ou coisas semelhantes. (...)

Orgdos nunca sdo fabricados em series, cada orgdo representa uma obra para
si, uma construgdo especial, sempre diferente de outra, equiparando-se neste
sentido a construcdo de orgdos dquela de predios, e que tambem ndo pagam
imposto de consumo. (...)

Os orgdos até esta data importados do estrangeiro (...) ndo pagaram, na
Alfandega, o tributo do imposto de consumo d base de 2% ou qualquer outro,
ao contrario, gozaram de vantagens enormes, como se fosse qualquer
harmonium; outros vieram importados com isen¢do completa, e nunca nesses
casos cogitaram do imposto de consumo. (...)

Tomando ainda em consideracdo que a nova industria nacional, iniciada pelo
requerente, e que jd possue optimos atestados de sua razdo de ser, ndo pode
sofre desegualdade de condicoes, contra os produtos de procedencia
estrangeira™.

O documento apresenta vdrias justificativas de Berner para ndo ter seus
instrumentos taxados de forma que os tornassem tdo caros a ponto de impedir a
producdo e venda. Uma delas é que o 6rgdo ndo € fabricado em série. Mas como Berner
justificaria em seu catdlogo a existéncia de tantos modelos em exposi¢do? Ele faz uso
desse argumento, mas a Revolug@o Industrial, em seu desenvolvimento, deixou pouca
margem para o artesanato, visto que muitas partes do instrumento ji podiam ser
adquiridas — como ainda € utilizado hoje em dia — para completar a “cria¢do original” de
um construtor.

O abatimento de 50% sobre as taxas alfandegérias, também requerido por

Berner, j4 havia sido concedido as fabricas de piano que empregavam madeiras

% cd anexo, fotos 017 e 018.
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nacionais na construcdo, “fato ésse que acontece tambem com a industria do

requerente””. Somente em 25 de fevereiro de 1937 as autoridades do Rio de Janeiro

reconheceram que a industria de Guilherme Berner era a unica deste ramo no Distrito
Federal e, portanto, lhe concederam isen¢do de todos os impostos municipais durante
cinco anos, sendo cobradas apenas as taxas remuneratdrias™.

A isencdo dos impostos municipais parece ndo ter satisfeito totalmente as
necessidades de Berner. Em carta ao Presidente da Comissdo Julgadora da Alfandega

dos Produtos Similares aos Estrangeiros, Berner pede que os 6rgdos de sua fabricagdo

. . . . .. . 57 ~ ,
sejam inscritos na lista dos produtos similares aos estrangeiros™'. Esta carta ndo esta

datada, mas no Didrio Oficial de 9 de setembro de 1938 foi encontrado seu processo:

ficha n. 724-1937, em que Guilh. Berner, fabricante de instrumentos de misica,
pede sejam considerados similares aos estrangeiros os orgdos de sua
construgdo, opinando o Sr. Relator pela concessdo do respectivo registro.

Seu pedido foi atendido somente oito meses depois, como se pode verificar no
Didrio Oficial de 19 de maio de 1939.

Neste periodo, Berner ja era considerado um “industrial”’, como é possivel
constatar no Jornal do Brasil de 4 de dezembro de 1937, que notificava seu casamento:

Realiza-se hoje o enlace matrimonial do Sr. Guilherme Berner com a Srta.
Teresia Pashing. O noivo, que ¢ um industrial inteligente e operoso, foi o
primeiro a instalar em nosso pais, nesta Capital, uma fabrica de Orgdos.

O ato civil serd realizado na 5% Pretoria Civel, as 10 horas; o religioso serd
celebrado na Igreja do Mosteiro de S. Bento, as 12 horas.

E no Jornal do Commercio do mesmo dia:

Effectua-se hoje o enlace matrimonial do Sr. Guilherme Berner com a
senhorinha Theresia Pashing.

O Sr. Berner installou a primeira fabrica de orgdos no Brasil e de suas
officinas nessa capital, tém sahido varios instrumentos, entre os quaes o da
Igreja da Santa Cruz dos Militares e da Cathedral de Petropolis.

A cerimonia religiosa serd celebrada na Igreja do Mosteiro de S. Bento e o
civil na 5° Pretoria Civel.

> Carta de Berner ao Exmo. Snr. Ministro da Fazenda, de 14/12/1933 (a data se encontra a l4pis no fim
da carta). Cd anexo, foto 019 e 020.

% Cd anexo, foto 021.

°7 Cd anexo, fotos 022 e 023.
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Theresia Pashing58 (1918-?) era uma jovem austriaca 12 anos mais jovem que
ele e juntos tiveram cinco filhos: dois morreram ainda bebés, Reinhold Guilherme
(21/11/1939 - 14/08/2000), Christina Cecilia (04/09/1942) e Walter Leonardo

(10/06/1944).

Figura 4: Berner com sua familia

E interessante observar que a noticia do jornal, além de caracteriza-lo como um

industrial — provavelmente uma palavra moderna na época para indicar seu ramo de

58 - . . . .

Foram encontrados varios documentos com diferentes escritas para o nome de Theresia Pasching.
Convencionou-se, no presente trabalho, utilizar esta ortografia por ser a que se encontra em sua certidao
de casamento. Apds casada, Theresia passou a chamar-se Theresia Maria Berner.
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atividade — também destaca o fato de Berner ter sido o primeiro a instalar no Brasil uma
fabrica de 6rgaos.

Berner realmente construiu na cidade do Rio de Janeiro uma fabrica de orgaos,
mas outros organeiros chegaram ao Brasil antes dele e iniciaram uma atividade de
constru¢do nacional destes instrumentos™ . Este era um tipo de construcao dependente
de material externo (importado), que se utilizava também de partes de outros
instrumentos, e era realizada por organeiros em sua maioria autodidatas (KERR, 2001,
p. 36). Nao hd maiores informacOes sobre estas oficinas, nem seus tamanhos, nem se
eram legalizadas como a de Berner.

O fato é que Berner parece ter sido o organeiro que mais batalhou para firmar
sua fabrica no Brasil, ao fazer todas as solicitagdes necessdrias ao poder publico para
1senta-la de taxas, como visto anteriormente. Mohrle também construiu uma fabrica em
Sdo Paulo®, posterior a de Berner (1949), mas nado se pode afirmar que Berner foi o
primeiro, ja que ainda ndo houve um estudo especifico sobre nenhum outro construtor.

Dentre os documentos originais de Guilherme Berner que estdo em posse de seu
filho Walter, foram encontradas a planta da fabrica — ainda no primeiro endereco, no
Andarai — e uma relacio de todas as suas dependéncias e maquinas. Através da planta
original é possivel verificar que a fébrica tinha aproximadamente 434m? de drea

161
construida” .

> Ver pagina 47.
% Informagio obtida no site de Carlos Mchrle Neto: http://br.geocities.com/orgaodetubo/
%' Ver no Anexo 2 as fotos do interior da fibrica.



Figura 5: Planta da fabrica de Guilherme Berner.

59



60

Segue, abaixo, a legenda das letras e nimeros que constam na planta:

Dependéncias da Fébrica:

A — Depo6sitos de Madeiras: a — ao ar livre

b — interno
B - Marcenaria: fabricacdo de tubos de madeiras, someiros, armazém de ar (fole
grande), canais, alicerces, corpo e caixa externa do 6rgao:

a — méquinas

b — marcenaria
C — Sala de montagem: montagem provisoria dos 6rgaos em construgao.
D — Tubos de metal: a — fundicdo de chapas de liga especial

b — preparo e acabamento dos tubos de metal
E — Aparelhos de precisdo: a — fabricagdo das consolas, magnetos, bobinas, imas,
folezinhos, valvulas, relais, contatos, etc.

b — estacdo experimental para afinagdo e harmonizagao

F — Almoxarifado: estoque de pecas e matéria prima, como feltros, carneiros, etc.

G — Escritorio técnico e comercial.

Relagdo das maquinas e outros equipamentos da fébrica:
Marcenaria:
1. Serra de fita com motor elétrico;
2. Serra circular com motor elétrico;
3. Maidquina desempenar com motor elétrico;
4. Maéquina desengrossar com motor elétrico;

5. Tupis com motor elétrico;
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6. Madquina de furar horizontal com motor elétrico;
7. Esmeril automatico com motor elétrico;
8. Maquina de furar vertical com motor elétrico;
9. Esmeril simples com motor elétrico;
10. Dez bancos de marceneiros;
11. Diversos armarios com ferramentas;
12. Caldeirdo de cola e secagem de madeira.
Montagem:
13. Guindaste
Tubos de metal:
14. Caldeirdo de fundigdo;
15. Mesa para fundi¢do de chapas;
16. Tambor especial para aplainar chapas fundidas;
17. Dois bancos obreiros;
18. Duas prateleiras com formas para tubos de metal;
19. Armario para mensuras de tubos;
Aparelhos de precisio:
20. Torno de precisao e serra circular, com motor elétrico;
21. Prensa de precisio;
22. Quatro bancos obreiros;
23. Estacdo experimental para harmonizagao e afinacdo de tubos (someiro completo
com teclado, fole grande e motor-ventilador;

24. Armadrios de ferramentas especiais.
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Pode-se observar que era uma fabrica grande e bem organizada em seu espaco

interno. Além disso, durante os anos de funcionamento da fabrica, Berner teve uma

média de 8,7 funciondrios por ano trabalhando, como € possivel verificar na tabela

abaixo:

Tabela 4: Admissdo e demissao de funcionarios

Ano 1932 | 1933 | 1934 | 1935 | 1936 | 1937 | 1938 | 1939 | 1940 | 1941
Admitidos | 1 5 8 5 5 8 - 2 5 8
Demitidos | - - 5 7 6 2 6 1 6 4
Continuacio da tabela 4

Ano 1942 | 1943 | 1944 | 1945 | 1946 | 1947 | 1948 | 1949 | 1950 | 1951
Admitidos | 4 12 3 10 9 7 2 2

Demitidos | 5 3 7 7 12 9 3 6 2 1

Dentre os funciondrios contratados por Berner, encontramos os seguintes cargos:

Tabela 5: Cargos dos funcionarios admitidos

Ano

1932

1933

1934

1935

1936

1937

1938

1939

1940

Marceneiro/
Carpinteiro

3

5

4

Organeiro

1

Aprendiz

(S

Ajudante

N [—| D

Magquinista/
Mecanico

Organista

Vigia Noturno

Servente

Encarregado

Auxiliar de
Escritorio

Outros (nao
citados)
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Continuacao da Tabela 5

Ano 1941 | 1942 | 1943 | 1944 | 1945 | 1946 | 1947 | 1948 | 1949
Marceneiro/ 7 3 4 1 2 2 2 1 1
Carpinteiro

Organeiro 1 1

Aprendiz 4 1 1 3 1

Ajudante 1 1 1 1
Maquinista/ 1 1 1 2

Mecanico

Organista

Vigia Noturno 1

Servente 2 1

Encarregado 1 1

Auxiliar de 2

Escritério

Outros (nido 2 1
citados)

Dentre os aprendizes contratados, havia aprendizes de organeria e aprendizes de
marcenaria. E dentre os ajudantes, havia ajudantes de organeria e ajudantes na sessdo de
tubos de metal.

Ha também, no acervo de Berner, fotos da fabrica localizada posteriormente em

Maria da Graga:

Figura 6: Oficinas Santa Cecilia.
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A fim de propagar seu trabalho, Berner enviava para as Igrejas uma carta com o
prospecto de divulgagdo da firma. Nesta carta, pode-se encontrar o ponto de vista do
construtor no que diz respeito a aquisi¢do dos 6rgaos. Foram encontradas vérias copias
desta carta, datada de 8 de abril de 1933 e assinada por Guilh. Berner, o que leva a crer
que ele a usava de modelo para enviar a diferentes pastores e padres. Segue, abaixo, um
trecho da carta:

O grande significado da misica de 6rgdo para a vida espiritual de uma
comunidade evangélica € indescritivel; a influéncia que a todos nés € confiado,
certamente induz aos mais duros coragdes a receptividade e sensibilidade desta
musica cldssica e eleva aos mais altos pensamentos.

E a Igreja, no geral, o ponto de encontro dos alemées no interior das Col6nias;
assim é também a Igreja, com a musica de 6rgdo, o local no qual eles
prazerosamente e longamente se encontram, e para onde eles sempre retornam,
para ouvirem e deliciarem a amplitude sonora do Orgdo, e mergulhar nas
lembrancas da pétria, e renovarem suas forgas.

Para que se possa propiciar a possibilidade de aquisicdo de um Orgido mesmo
para a menor das Comunidades, o que corresponde ao anseio de todos possuir
tal instrumento, construi um Orgdo pequeno, cujo preco é bastante acessivel,
facilmente tocdvel, e que oferece grandes possibilidades musicais mesmo para
um Organista de pouca pratica®.

O ¢6rgdo pequeno a que Berner se refere € o Orgdo Mignon. Como o préprio
nome indica, o Orgdo Mignon era um instrumento pequeno, destinado a capelas, saldes,
colégios e igrejas. Assim, Berner descreveu suas idéias sobre o modelo:

A situagcdo economica da maioria das parochias do Brasil ndo permitia, até
agora, que os templos fossem enriquecidos do complemento indispensavel: o
REI DOS INSTRUMENTOS, o orgdo.

Sentindo essa lacuna, e percebendo o grande interesse de circulos eclesiasticos
em instrumentos possantes e baratos ao mesmo tempo, COnstrui um orgao
pequeno, typo quasi estandardizado, de preco accessivel d todos, inclusive
particulares.

52 Die grosse Bedeutung der Orgel-Musik fuer das geistige Leben einer evangelischen Gemeinde ist
unbestreitbar; der Einfluss der uns allen so vertrauten, und doch wahrhaft koeniglichen Musik geht dem
Haertesten an Herz und Gemuet und macht ihn aufnahme-faehig fuer hoehere Gedanken.

Ist die Kirche im Allgemeinen der Sammelpunkt der Deutschen im Innern auf den Kolonien, so ist die
Kirche mit Orgelmusik der Platz, an dem sie sich gerne und lange aufhalten, wohin sie immer
wiederkehren, um den weihevollen Orgelklaengen zu lauschen und, in Heimat-Erinnerungen versinkend,
sich wieder neue Spannkraft zu holen.

Um auch der kleinsten Gemeinde die Anschaffung einer Orgel zu ermoeglichen, die allen an ein solches
Instrument zu stellenden Anforderungen entspricht, habe ich eine Klein-Orgel konstruirt, die preislich
sehr guenstig liegt, leicht spielbar ist, und selbst einem ungeuebten Organisten grosse Moeglichkeiten der
Auswertung bietet (traducdo de Walter Berner). Cd anexo, foto 024.
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Este novo typo de orgdo, ao qual dei o nome de ORGAO-MIGNON, representa
uma perfeita novidade em materia de orgdos, especialmente destinada ds
condigoes do Brasil.

Possue dimensoes reduzidas e, apesar disso, tem uma composicdo muito habil
dos registros, com mensuras especiaes e caracteristicas de orgdos de grande
efficiencia, dando uma sonoridade cheia e pura, forte e possante, com
admiravel resultado.

O maior harmonium, nem de longe poderd ser comparado com este ORGAO-
MIGNON, de todo superior, mais cheio e expressivo (BERNER, 1933, p. 9).

Observa-se que Berner fala em um 6rgdo padronizado, cujo custo pudesse ser
acessivel as igrejas, o que indica uma procura de modernizacdo no seu processo de
trabalho. Esse 6rgdo Mignon possuia sete registros sonoros (dos quais dois eram por
transmissdo), com 274 tubos. A consola era embutida no corpo do 6rgdo e possuia um
manual e pedaleira (BERNER, 1933, p. 10). Com um acréscimo de Rs. 2:000$000 (dois
contos de réis) ao valor, o instrumento poderia ser acrescido de um outro manual,
“facilitando assim um maior numero de combinagoes e effeitos em solos e conjuntos”
(idem, p. 9).

A disposi¢do indicada contemplava fileiras de tubos flautados, com sonoridade
mais acentuada de 8’, em um teclado com 61 teclas (idem, p.10):

Borddo 8’ — 16°, Principal flautado 8’, Flautim 4’, Oitava 4’, Mixtura (Rauschquinte) 2
2/3’, Flauta suave (Blockfloete) 2’.

A pedaleira tinha 30 notas e apenas um registro — o Sub-baixo, sendo que havia
a possibilidade de acoplar o manual ao pedal. Possuia dois registros de extensao: super-
oitava e sub-oitava; trés combinacdes fixas: piano, forte e tutti; e um pedal de

crescendo. O pre¢o do instrumento era de Rs. 20:000$000 (vinte contos de réis).
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Figura 7: Orgédo Mignon

No prospecto da firma de Guilherme Berner, provavelmente o mesmo que era
encaminhado juntamente com a carta, encontram-se outros dois modelos de 6rgdos, o
Magestoso (sic) Orgdo e Orgdo de frontespicio alto, estilo Renascenca.

O Magestoso Orgdo, que segundo o proprio Berner era “de grande capacidade e
systema unido®” (BERNER, 1933, p. 14), custava mais de dez vezes o valor do 6rgao
Mignon. Possuia duas consolas: uma principal, com sistema elétrico-puro, € uma
complementar, instalada na ctpula da igreja e ligada aquela via eletricidade. A consola
principal tinha trés manuais e pedaleira, com 39 registros sonoros (dos quais dez eram

por transmissdo) e a consola complementar tinha um manual e pedaleira, com 17

% Grifo original.
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registros sonoros (dos quais quatro eram por transmissdo). Berner acrescenta que a
consola, “ligada por um cabo de fios electricos ao orgdo, pode ser transportada para
qualquer logar do coro, até uma distancia de 20 metros ou mais” (idem, p. 14).

Na consola principal, observa-se que o primeiro manual possui apenas 61 notas,
enquanto os outros dois manuais possuem 73, ou seja, uma oitava a mais. A disposi¢do
dos registros era bem variada, oferecendo muitas possibilidades de registracdo: os
registros eram de 16’ a 1’, com trombetas em todos os manuais. Na pedaleira, com 30
notas, havia registros de 16°, 8’ e trombone 16’, como pode ser observado a seguir:
1°. Teclado: Borddo 16°, Principal 8°, Viola Gamba 8’, Dulciana 8’, Oitava 4’, Oitava
2’,Quinta 1 1/3’ e 2 2/3’, Pleno 2’ 4-5 filas, Trombeta 8’.
2°. Teclado: Quintatom 16°, Quintatom 8’, Principal-violino 8’, Peq.-fechado
(Kleingedackt) 8’, Flauta solo 8’, Fugara 4’, Flauta travessa 4’, Quinta 2 2/3’, Terca 1
3/5’, Corneta 8 3-6 filas, Oboé 8’, Tremulo.
3°. Teclado: Flauta chimenéa 16’, idem 8’, Principal maior 8’, Viola 8’, Voz celeste §’,
Principal violino 8’, Flautim 2’, Quinta 2 2/3’, Pleno 2 2/3’, Clarineta 4, Tremulo.
Pedal, 30 notas: Contra-baixo 16’, Baixo 16’, Baixo-echo 16’, Baixo-oitavo 8, Gamba
8’, Trombone 16°.

A consola complementar possuia um manual com 73 notas e pedaleira com 30
notas, também chamados de “echo”. Os registros do manual eram, sobretudo, de arcos,
mas contemplados também com mutacdes e trombetas. A pedaleira possuia apenas trés
registros:

Echo no 3°. Teclado: Salicional 16’, Salicional 8’, Principal 8’, Voz angelica 8,
Seraphao-fugara 4°, Flauta oca 4°, Oitavinha 2’, Quinta 2 2/3’, Harmonica progressiva 2
2/3’, Trombeta 8’, Trombeta 4°, Voz humana 8’, Campainhas, Tremulo.

Echo no pedal: Sub-baixo 16°, Baixo principal 8’, Trombone 8’.
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O Magestoso Orgdo tinha, ao todo, 20 combinacdes livres e seu preco era de Rs.

225:000$000 (duzentos e vinte cinco contos de réis) (BERNER, 1933, p. 14).

Figura 8: Magestoso Orgio

O Orgdo de frontespicio alto, estilo Renascenga possuia sistema pneumatico-
tubular, dois manuais, pedaleira e nove registros sonoros. Os tubos dos dois manuais
eram montados dentro de uma caixa expressiva. Era um 6rgdo pequeno e, por isso, bem
mais acessivel que o 6rgdo descrito acima. Apesar de pequeno, o instrumento incluia,
segundo Berner, “todos os registros caracteristicos de orgdo, taes como principal,
flautas, violinos, mixturas e linguetas, pelo que se apresenta como instrumento

possante, produzindo os melhores effeitos de acustica” (idem, p. 16).
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De fato, o 6rgio possuia registros de familias variadas, permitindo, assim, uma
maior possibilidade de registragdo. No 1° Manual encontramos os seguintes registros:
Principal flautado 8’, Salicional 8’, Oitava 4’, Trombeta suave 8’; e no 2° Manual:
Quintatom 8’, Gamba 8’, Flauta 4’, Mixtura 2 2/3’, 2 filas. Ambos os manuais possuiam
61 teclas.

Na pedaleira havia apenas um registro, o Sub-baixo 16°, mas era possivel
acoplar os dois manuais a pedaleira. Também havia acoplamento do II manual para o I
manual, além de dois registros de extensdo que também poderiam ser acoplados: Super
IT-Te Subll- I O 6rgio possuia ainda trés combinagdes fixas: piano, forte e tutti; e um
anulador de lingiietas. O preco do instrumento era de Rs. 33:000$000 (trinta e trés

contos de réis).

Figura 9: Orgdo estilo Renascenca
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Encontra-se também, ao fim do folheto, um questiondrio que acompanha o
pedido de orcamento por parte do cliente (BERNER, 1933, p. 19, 20). Do questiondrio
constam questdes sobre o estilo de construcdo da igreja, as dimensdes do templo, o
lugar previsto para a colocacdo do 6rgdo, dentre outras. O requerente deveria indicar o
lugar, datar e assinar.

Além disso, Berner também costumava propor a algumas Igrejas colocar um
orgdo em demonstra¢do, como se pode observar no rascunho de uma carta a Venerdvel
Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia de maio de 1941:

GUILH. BERNER, firma estabelecida nesta praca desde 1930, com Officina de
Construccoes de Orgdos Para Igrejas e saldoes de Musica, vem (...) solicitar a
essa Ordem, permissdo para collocar em demonstrac¢do no Coro da Igreja, um
Orgdo de minha fabricacdo. (...)

Conforme demonstra a descripcdo do Orgdo que anexo a presente, poderdo
concluir que se trata de um Instrumento que favorece em todo o sentido as
exigencias do templo para o qual solicito a demonstracao (...)*.

Foi o que provavelmente aconteceu na Igreja N. Sra. do Rosério (Convento dos
Dominicanos), na cidade do Rio de Janeiro, como serd visto no proximo capitulo. Os
padres e membros das Igrejas, conquistados pelo som do instrumento sendo tocado nas
missas, acabavam por unir esfor¢os a fim de comprar o 6rgdo.

Como jé foi dito anteriormente, o organista do mosteiro de Sdo Bento do Rio de
Janeiro, D. Plicido de Oliveira, foi um dos grandes colaboradores da fabrica de
Guilherme Berner. Além de colaborar na elaboragdo da disposi¢do e harmonizagdao dos
registros dos Orgdos a serem construidos, D. Placido costumava ser o organista
convidado a fazer a inauguraciao do 6rgdo, como foi o caso das igrejas Santa Terezinha
do Menino Jesus e do Outeiro da Gldria, ambas na cidade do Rio de Janeiro. Outro

organista foi Fritz Barth, que fez a inauguracdo do 6rgdo da Igreja Santa Cruz dos

% cd anexo, foto 025.
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Militares, também na cidade do Rio de Janeiro. Barth chegou a ser contratado como
funcionario da firma de Berner®.

Esta prética era muito comum, e pode ser percebida como uma troca de favores:
os organistas eram beneficiados pelo fato de estarem inaugurando um novo instrumento
e, conseqiientemente, estarem se mostrando para o publico; e Berner era beneficiado
pelos pareceres e atestados que estes mesmos organistas faziam a respeito dos
instrumentos construidos por ele.

Contudo, Berner chegou a agir com desconfianga em relacdo a outros organistas
e organeiros que preservavam este mesmo tipo de relacionamento. Em meio a uma
negociagdo para a constru¢do de um 6rgdo em Santos (SP), Berner se sentiu injusticado
pela interferéncia do organista Angelo Camin, e chegou a acusar ndo s6 Camin, mas
também o maestro Fario Franceschini de camuflar os defeitos dos 6rgdos construidos
pelo organeiro Giuseppe Petillo:

Vé-se o Orgdo da Escola Nacional de Musica — Sdo Francisco de Paula —
Santa Teresinha Mar. Barros no Rio.

O grande Maestro Francisquini (sic), inaugurou aonde assisti, a reforma do
Orgdo Escola N. de Musica, com um concerto ridiculo e execucdo pessima
porque o Orgdo estava num estado lamentavel.

O motivo de ter tocado era para ndo estragar o nome do Pedillo (sic). Isto me
foi confirmado pelo Maestro Camin.

Assisti a inauguracdo do Orgdo Santa Teresinha M. Barros, pelo Angelo
Camin, que fez a mesma camuflagem, num Orgdo que nunca era uma obra
digna de se chamar Org@o®.

O negdcio que Berner estava tentando fechar em Santos (SP) era provavelmente
a construcdo do 6rgdo do Santudrio do Sagrado Coragdo, instalado em 1947/48, e que
atualmente se encontra na Catedral de Santo Antonio, em Piracicaba (KERR, 1985, p.
379). Observa-se, portanto, a concorréncia que havia entre os construtores que atuavam

neste periodo no Brasil.

% Cd anexo, foto 026.

% cd anexo, fotos 027 e 028. Petillo reformou o 6rgdo da Escola Nacional de Musica (atual Escola de
Miisica da UFRJ) e construiu os outros dois 6rgdos citados: Basilica de Santa Terezinha, localizada na
Rua Mariz e Barros, em 1926, e Igreja Sao Francisco de Paula, em 1931/32.
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Além de fabricar 6rgidos e harmonios, Berner também oferecia trabalhos em
madeira, principalmente o que chamava de arte crista: altares, pulpitos, confessiondrios,
genuflexdrios, bancos e arcazes”’. Também fabricava “mobiliario em particular de
todos os estilos, Caixas de Radio-Vitrola, etc.%®”. Além disso, era representante de
fabricas européias na venda de sinos de bronze ou acgo, e relégio para torres, oferecendo
a eletrificacdo de reldgios, sinos, carrilhdes, 6rgdos e harmonios. Fazer todo o tipo de
objetos de madeira e também os sinos era, em primeiro lugar, uma forma de renda extra
— e sendo a principal — ja que as encomendas de 6rgdo eram feitas com certo intervalo
de tempo. E, em segundo lugar, era uma forma de Berner conhecer as diversas igrejas

que ainda ndo possuiam 6rgdo, para entdo lhes oferecer seus instrumentos.

Figura 10: Prospecto da Fabrica Guilh. Berner

57 Arcaz: grande arca com gavetdes, usada em sacristias, para guardar vestes e objetos sagrados. (Novo
Dicionério Eletrénico Aurélio versao 5.0).
88 Cartdo de visita das Oficinas Santa Cecilia. Cd anexo, foto 029.
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Berner também mantinha contato com outros construtores localizados em outros
estados do pais, trocando informagdes, fornecendo e adquirindo materiais como tubos e
peles. Foi o caso do organeiro Salvatore Lanzillotta, que encomendou a Berner alguns
tubos®.

Em marco de 1947, com quase 40 anos de idade e no auge de sua carreira
profissional, Berner sofreu um terrivel acidente que mudou completamente o rumo de
sua vida. Existem muitas versdes a respeito do que ocorreu de fato, inclusive a de que
ele teria caido do 6rgdo de uma igreja. Mas a versdo familiar e, portanto, provavelmente
a mais confidvel, foi a contada pelo seu filho, Walter Berner:

Ele tinha a fabrica dele e a casa num terreno em forma de “L”, e a varanda da
casa dava pro pétio da fabrica. Os empregados entdo faziam seus lanches ali e
muitas vezes pegavam o papel e jogavam no telhado da varanda. E ele teria,
num sdbado de manha, subido 14 pra limpar esse telhado. Era telha de Eternit, e
ele ja4 mais pesado, mais gordinho, teria caido ali. Caiu de costas e quebrou duas
vértebras. Por isso, claro que todo o castelo, todo o paraiso comeca a
despencar.”

Certamente o acidente provocou mudancas no rumo de sua vida. Pouco tempo
depois, sua esposa Theresia abandonou o lar e o deixou com seus trés filhos, com
apenas 7, 4 e 3 anos de idade, respectivamente. Berner chegou a procura-la até mesmo
com auxilio da policia. Em documento escrito ao chefe da policia do Distrito Federal,
ainda do ano de 1947, pode-se constatar o ocorrido:

Voltando da casa de Saiide do dia 17 de agdsto fluente, imediatamente notou o
suplicante qualquer cousa de anormal na vida de sua mulher e isso ficou
constatado quando no dia 19, terca feira ultima, ela sem dizer para onde ia,
desertou do lar conjugal (...).

Desde o dia 19 p. passado, terca feria, nenhuma noticia tem o suplicante de sua
mulher, o que faz com que, pela presente requeira de V. Excia. Sejam tomadas

. . P . 71
as providencias necessdrias no sentido de ser ela encontrada’".

Berner chegou a enviar um telegrama ao chefe da policia da cidade de Porto

Alegre para saber do paradeiro de sua esposa. Segundo Berner, ela parecia se encontrar

% cd anexo, foto 030.
" Anexo 3, p. 181.
" Cd anexo, fotos 031 e 032.
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naquela Capital, em companhia de um senhor chamado Alfredo Rub”>. Em 3 de
novembro, Berner recebeu a resposta do diretor de investigagdes de Porto Alegre, Jodao
Martins Rangel, dizendo ndo ter sido possivel localizar a Sra. Berner naquela capital73.

Foi encontrado junto aos documentos de Berner um envelope de
correspondéncia de Theresia Maria Berner com um endereco na cidade de Sdo Paulo.
Acredita-se, portanto, que ela tenha ido residir naquela cidade™. Esta informacao foi
confirmada pelo filho do casal, Walter Berner.

Ele mesmo comenta sobre o ocorrido:

Imagina vocé€, um homem 14 com seus 40 e poucos anos, tendo construido o que
construiu, se vé numa situacao dessas: sem esposa, trés filhos menores, doente,
muito grave, ndo podendo se mexer. (...)
Ela era muito festeira, e certamente foi vitima duma tentacdo. Hoje, quer dizer,
ja hd muito tempo, quando eu avalio isso, e como cristdo, eu digo que a palavra
perddo encerra o assunto.”
Para cuidar de seus filhos, Berner pediu, entdo, a sua irma Frida Anna Berner
que viesse da Alemanha. Em 30 de maio de 1949, quando chegou ao Brasil, Frida tinha
. 76 = . . .
51 anos de idade’”. Por causa da doenca, Berner ndo se via em condi¢des de continuar
com a fébrica. Esta comecou a ser desmontada e cada empregado recebeu um kit como
forma de indenizagdo. Segundo Walter Berner,
ele era tdo cuidadoso que cada empregado tinha o seu kit: sua bancada, seu
armdrio com todas as ferramentas. E ele entdo comecou a indenizar esses
empregados com esse kit, com essas micro-oficinas dentro da prépria fabrica’’.
Foi encontrada uma carta de Ernst Berner, irmdo de Guilherme Berner, ao
General Anor Teixeira dos Santos, chefe da Missdo Militar Brasileira, pedindo

permissao para imigrar para o Rio de Janeiro juntamente com sua esposa e dois filhos.

A carta € datada de 19 de fevereiro de 1947, ou seja, € anterior ao acidente de

2 cd anexo, foto 033.

Bed anexo, foto 034.

"cd anexo, foto 035.

> Anexo 3, p. 181, 182.

6 Cd anexo, fotos 036 e 037.
7 Anexo 3, p. 181.
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Guilherme. Nao se tem informacgdes, porém, porque razdo Ernst Berner nao se fixou no
Rio de Janeiro’®.

Segundo relatério médico de 2 de setembro de 1951, Berner “esteve deitado em
cama de gesso permanentemente” de agosto de 1948 a fevereiro de 1949, e “de
fevereiro de 1949 até setembro de 1950 usou colete de apoio”. A partir de setembro de
1950 até o dia do relatério médico, esteve deitado permanentemente em cama de
gesso79. Orientado por médicos, para sua melhor recuperagdo, Berner mudou-se para
Petropolis, no inicio do ano de 1950, e transferiu o que restava da fabrica também pra
la. O galpao onde se localizava a fabrica de Berner foi alugado para Industrias
“Guiwat” de Papeis Carbono Ltda.*®

Uma das lembrancas marcantes que Walter Berner, como filho mais novo, tem

com seu pai € esta:

Nés tinhamos uma casa na Mosela — que € um bairro aqui de Petrépolis — uma
casa bem simples, bem popular, e foi feito na frente da casa um deck de
madeira. E papai ficava na sala, deitado na cama, numa estrutura de gesso.
Entdo nés tinhamos por tarefa nossa, todo dia tira-lo 14 de dentro — a cama dele
tinha rodinhas — e a gente o empurrava pra esse deck, e af ele pegava sol.”

Em Petrépolis, segundo seu filho, Berner realmente apresentou algumas
melhoras e, com um colete de aco, comecou a andar novamente. Recuperando-se aos
poucos e contando com a fidelidade do funciondrio Manuel Deféaveri — que foi para
Petrépolis juntamente com o patrdo — Berner comecou a esbogar novos projetos para
constru¢do e manutencio de 6rgaos.

Um dos 6rgdos de sua autoria, que foi montado depois do acidente, é o da Igreja
do Outeiro da Gléria, na cidade do Rio de Janeiro, em 1949. E outro, construido por

Defaveri, mas atribuido a Berner, mesmo depois que ele ja tinha falecido, é o da Igreja

Bcd anexo, foto 038.
" Idem, foto 039.

% Idem, foto 040.

81 Anexo 3, p. 184.
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Santo Antdnio dos Pobres, de 1956, também na cidade do Rio de Janeiro. A respeito de

Manuel Defaveri, Walter Berner comenta:

Ele veio pra Petrépolis com papai. Era um rapaz novo e muito fiel, e foi
preparado organeiro como organeiro técnico. (...) E ele era um desses
empregados que ganhou como indenizacdo todo um kit da oficina. E com isso,
provaveglzmente, esse orgdo atribuido ao papai era seu projeto, construido pelo
Manuel™.

Apesar da pouca idade, os filhos também ajudavam na fabricacdo de pequenas

pecas do 6rgdo, a fim de dar continuidade aos projetos:

A gente teve um convivio com essas pecgas [do 6rgdo], porque nessa fase final
do papai nés éramos a “fabrica” dele. Na mesa da cozinha nés ficdvamos
montando os folezinhos, ajustando os courinhos, recortando... Temos essa
lembranca bem notéria e marcante disso tudo™.

Mas, com o passar do tempo, Berner comecgou a contrair doengas paralelas — mal

4 . . . . . -
de Pott*®, contraido mais ou menos um ano depois do acidente, ¢ uma dilatacdo

cardiaca. Relembrando esse periodo, Berner disse:

Ha males que vem para o bem — eis a pura realidade que se repete ja desde que
existe a humanidade.

No mes de margo de 1947, o destino quiz que eu descangasse por algum tempo
e agora estou no setimo ano, 7 anos magros, desde que cahi ao leito. Sémente
as minhas atividades fisicas tive de paralisar pouco d pouco, atividades que até
a esta data dedicava d construgdo de orgaos.”

Para obter outros tratamentos médicos, Berner foi a Alemanha, e de 14 a Suica,

mas ndo obteve éxito. De retorno a Petrépolis, pensou em recomegar, mas nao se sentiu

animado:

Sem ditvida podia trabalhar em desenhos, calculos e outros afaseres de
orientacdo ou organisagcdo no meu oficio. Podia dirigir a minha fdbrica — si
ainda a tivesse — mas, comecar — no momento — de novo, asumir compromissos
e responsabilidades seria por demais arriscado (...) assim so — solitario —
assumir compromissos? Ndo me animo por emquanto.*

82 Anexo 3, p. 184.

83 Idem, p. 185.

# Mal de Pott ou espondilite tuberculosa é uma tuberculose da coluna vertebral que acomete dois ou mais
corpos vertebrais adjacentes (KASPER, 2006, p. 1007).

% Texto escrito por Guilherme Berner, intitulado ORGAO LITURGICO, DE ESTILO CLASSICO,
ESTILO BARROCO E A CONSTRUCAO CONTEMPORANEA DESTES INSTRUMENTOS, s.d. Cd
anexo, foto 005 a 007.

8 Carta de Guilherme Berner ao amigo Sr. Gastdo Pereira de Souza, de 21 de maio de 1952. Cd anexo,

foto 041.
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Em 1953, um pouco mais animado, Berner procura saber informagdes sobre o

mercado de constru¢@o de 6rgaos em Cordoba, Argentina, a fim de recomegar sua vida

2

la. E possivel verificar esta informagdo nas cartas trocadas com o argentino Sr. Daniel
E. Hall:

E muito interessante para mim, do mesmo tempo oportuno, conhecer as
possibilidades em vosso pais, na constru¢cdo de orgdos. Parece-me, que os
argentinos tem mais conhecimento, compreencdo e interesse geral para o
orgdo, o rei dos instrumentos.

A situacdo atual aqui no Brasil é um tanto inserto, e embora que as disposicoes
recentes, tomadas pelo governo, favorecem a indistria nacional, continiia a
indeferéncia por parte do povo e das igrejas em geral, pelo orgdo. Ndo estou
muito ??imado re-comecar aqui as minhas actividades, depois do meu colapso
moral.

Berner planejava visitar a cidade de Cérdoba em fevereiro ou marco de 1954%,
Nao se sabe, porém, se esta viagem foi realizada.

Para se desfazer dos materiais que ainda restavam de sua fdbrica, Berner entrou
em contato com outros construtores e chegou a vender pele de carneira serrada, utilizada
na fabricacio de foles (reservatdrios de ar), para o organeiro Edmundo Bohn, de Novo
Hamburgo, Rio Grande do Sul.

Guilherme Berner faleceu no dia 21 de maio de 1954. Foram encontradas, junto
aos documentos de Berner, duas notas de jornais da Colonia alema a respeito de sua
morte™:

A 21 de maio de 1954, faleceu inesperadamente o conhecido na Coldnia alema,
Construtor de Orgidos Wilhelm Berner, com quase 48 anos, ultimamente
residente em Petrépolis. Como fundador da construcio organeira nacional pode
ele, nos anos 1930 a 1950, construir uma série de importantes Orgdos para
igrejas de diferentes confissdes a partir de sua fabrica em Maria de Graga, tais
como da Igreja de Sto. Ant6nio no Rio, para a igreja alemd em Blumenau, o
orgdo para o Mosteiro de Sao Bento no Rio, como também o da Catedral de
Petrépolis, assim como em paralelo uma série de Obras para apreciadores

(amantes da arte) particulares. W.

Havia o conhecido em minha Cidade Natal “Oettingen” como um proeminente
jovem Construtor de Orgdos da conhecida Fa. Steinmeirer & Co (...) pude

8 Cd anexo, foto 042.

* Idem, fotos 043 e 044.

% Nio foi possivel descobrir quais sdo estes jornais, pelo fato dos artigos estarem recortados e ndo
possuirem as datas. Ambos os textos foram traduzidos por Walter Berner. Cd anexo, fotos 045 e 046.
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conviver com ele seus inicios, dificuldades e sucessos, frutos de sua dedicacio e
seu conhecimento. Ele foi chefe, Construtor, desenhista, carpinteiro, marceneiro
e também amigo de sua gente.

Decepg¢des ndo lhe eram economizadas, mas seu humor “Schwaben” (humor de
sulista alemio) o ajudou em diversas situacdes amargas. Depois de seus
primeiros empreendimentos bem sucedidos no Rio (Igreja Sto. Antdnio / Rio e
Sdo Bento) e em Blumenau (Igreja alema), pode ele assumir outras encomendas
eclesiais e particulares.

Ser Organeiro passou para ele ser um Culto Divino. O vi sentado ao console
elétrico da Catedral, onde se via o profissional. G. W.

Figura 11: Berner com seus filhos”®

Por ter morrido ainda jovem, e com os filhos ainda pequenos — o filho mais

velho iria completar 15 anos — Berner ficou sem sucessores para sua firma. Ainda em

% Segundo Walter Berner, esta foi a tltima foto que Guilherme Berner tirou ainda em vida.
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vida, Berner insistiu com um sobrinho seu, que vivia na Alemanha e era recém formado
em organaria, para que viesse ao Brasil dar continuidade na fébrica, mas Berner faleceu
antes que isto se tornasse realidade’".

Com a morte de Berner, a familia passou a se sustentar com o aluguel do galpao
da antiga fabrica, no Rio de Janeiro. Dos trés filhos, apenas os meninos receberam da
Alemanha um sustento como 6rfaos.

O diretor de uma fabrica, a Kleuker, da Alemanha — eu acredito que papai tenha
estagiado 14 — vem ao Brasil nos visitar e, vendo esse quadro terrivel da familia
e do organeiro — papai ja havia falecido — compra simbolicamente todo o
estoque. Foi a nossa salvagdo, porque nés fomos ao zero, nés ndo tinhamos
mais nada, as vezes nem um prato de comida decente’*.

Ainda em vida, Guilherme Berner recebeu vdrias premiagdes do governo,
inclusive um diploma do entio Presidente da Repiiblica, Getilio Vargas”. Infelizmente,
ainda ndo foi possivel localizar este documento.

Digo sem hesitar, sem pensar muito,

Aminha tarefa era enorme durante os 17 anos que mantive a minha firma
construtora de Orgdos. Sempre me deixei guiar pelo desejo intimo de
apresentar instrumentos dignos e artisticos.

A versatilidade e competéncia de Berner permitiram que, apesar dos pesares, ele
fosse até hoje considerado “o melhor organeiro do Brasil®>”.

O acervo de todos os documentos originais de Berner encontra-se em posse de
Walter Berner. “Ele era altamente organizado. Eu tenho ainda um armaério dele aqui
cheio de gavetinhas dentro do armdrio, assim estreitinho, onde ele botava as pastas com

9655

todos os projetos dele”™”. A organizacdo de Guilherme Berner permitiu que hoje, depois

de mais de cinqiienta anos, fosse possivel ter acesso a tanto material.

o1 Anexo 3, p. 182.

2 1dem.

% Idem, p. 185.

% Texto escrito por Guilherme Berner, intitulado ORGAO LITURGICO, DE ESTILO CLASSICO,
ESTILO BARROCO E A CONSTRUCAO CONTEMPORANEA DESTES INSTRUMENTOS, s.d. Cd
anexo, fotos 005 a 007.

% Anexo 5, p. 216.

% Anexo 3, p. 187.
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No acervo sdo encontradas as pastas com toda a documentacdo dos Orgaos
construidos e restaurados por Berner: cartas, recibos, projetos, etc. E ainda pastas de
outras igrejas que adquiriram harmonios, sinos e pecas em madeiras nas fabricas de
Berner. Estas pastas foram primeiramente organizadas por Hebe Machado Brasil”’. Sio
também encontrados catdlogos de outras fabricas estrangeiras, sejam de Orgaos,
harmoénios, sinos ou outros materiais.

H4 quatro livros de registros de funciondrios, que englobam todo o periodo em
que durou a fébrica, fotos da fébrica e dos 6rgdos, folhetos de divulgacdo da firma,
correspondéncias pessoais, etc. Walter estd “disposto a organizar isso tudo, a passar
para alguma instituicdo que tenha respeito e fidelidade por isso, o que € muito dificil
hojegg”. Espera-se, em prol da memoria ndo s6 de Berner, mas de parte da histéria do

orgdo na cidade do Rio de Janeiro, que Walter Berner encontre este lugar.

7 Hebe Machado Brasil nasceu em Salvador (Bahia) em 03 de janeiro de 1919. Foi musicista, poeta,
jornalista, conferencista e autora de teatro infantil. Mudou-se para o Rio de Janeiro em 1967 e fixou
residéncia em Petrépolis. No ano seguinte, 1968, fundou a ABRARTE — Associacéo Brasileira de Arte ,
para incentivo aos jovens artistas. Faleceu no dia 18 de julho de 1999. (Consulta nos sites:
http://abrarte.blogspot.com/2008/06/hebe-machado-brasil-baiana-hebe-machado.html e
http://books.google.com.br/books?id=hn8f Vs-
mZAC&pg=PA240&Ipg=PA240&dq=hebe+machado+brasil&source=bl&ots=tPssWnhQY 6&sig=cnOq7
18IVbiNtZFd5x5hWgU INfQ&hl=pt-

BR&ei=nbpvStTrFYjVIAfVqp30BQ&sa=X&oi=book result&ct=result&resnum=10 )

% Anexo 3, p. 185.
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3 - 0S ORGAOS DE BERNER NA CIDADE DO RIO DE JANEIRO

Conhecendo a histéria de Guilherme Berner, faz-se necessario, neste momento,
conhecer os 6rgaos que ele construiu na cidade do Rio de Janeiro. Foi possivel, a partir
do acesso ao seu acervo, obter informagdes muito ricas a respeito de cada um destes
orgdos. Este € um fator muito relevante se for levado em consideracao que a maioria das
igrejas nao possui qualquer documento relativo aos instrumentos.

O contato com os padres de cada igreja, organistas e organeiros também foi
fundamental para esclarecer algumas duvidas peculiares a historia de cada um dos
orgaos. Foi possivel, com excegdo da Igreja Nossa Senhora Concei¢do Aparecida, ter
acesso a todos os instrumentos catalogados, fotografd-los e preencher a ficha
catalogréfica pessoalmente.

Uma das caracteristicas comuns de Berner no que diz respeito a venda de seus
instrumentos, e que pdde ser verificada no decorrer da pesquisa de cada 6rgao, € que, ao
assinar o contrato de construcao com as igrejas, ele sempre dava garantia de no minimo
dois anos a contar da data de entrega do instrumento. Também procurava facilitar o
pagamento e, geralmente, oferecia servico de manuten¢do quando o prazo da garantia
acabava.

Um ponto interessante a observar, em relagdo a constru¢do dos o6rgdos de
Berner, € que ele procurava preservar em seus instrumentos as caracteristicas estilisticas
da igreja onde o 6rgao seria instalado. Isto pode ser observado em todos os 6rgaos que
construiu na cidade do Rio de Janeiro.

Os orgaos serdo apresentados em ordem cronoldgica. Achou-se necessario

incluir nesta pesquisa o 6rgao da Catedral de Petrépolis, por ser o maior 6érgao projetado
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e construido por Berner. Por nio ser um dos 6rgaos que se encontra na cidade do Rio de
Janeiro, o 6rgdo de Petr6polis serd apresentado por ultimo.

Na Igreja N. Sra. Conceicdo Aparecida ndo foi possivel catalogar o 6rgdo.
Primeiramente, o acesso ao 6rgdo s6 foi permitido com autorizagdo da Arquidiocese do
Rio de Janeiro. Mesmo com a autorizacdo concedida, ndo foi possivel ter acesso a
consola do 6rgdo, que se encontra trancada, porque a Igreja afirma ndo saber onde se
encontram as chaves. Conseqiientemente, ndo foi vidvel fotografar o 6rgdo (sendo a
fachada) e verificar a disposi¢do atual dos registros — que pode ter sido alterada desde a
ultima catalogacdo em 1985 (KERR). Vé-se o estado de abandono em que muitos
instrumentos se encontram! Instrumentos, esses, que sdo patrimonio da propria igreja.

Outro 6rgio ao qual ndo foi possivel ter acesso € o instrumento localizado na
Residéncia Oficial da Ilha de Brocoid, que € atribuido a Berner por Kerr (2001, p.
292)”. De fato, em carta ao entio Presidente da Republica Getalio Vargas, de 25 de
fevereiro de 1939, Berner cita este orgdo, que teria sido construido em 1935'°, Em
outro documento encontrado, uma carta ao Conde F. Matarazzo, presidente das
Industrias Reunidas Matarazzo, de 9 de novembro de 1935, Berner afirma ter instalado
“um valioso orgdo automatico, montado em Setembro pp., no Palacio do Excmo. Snr.
Dr. OCTAVIO GUINLE, na llha de Brocoio™"”. Apesar de ndo ter contato com o
instrumento, foi possivel ter acesso a uma fotografia tirada da parte interna do 6rgdo por
um funciondrio da Casa Civil do Estado do Rio de Janeiro. Na foto, encontra-se uma
placa com o nome da firma M. Welte & Sohne, de Freiburg, Alemanha'®?. Esta firma,

que funcionou entre 1832 e 1944, construia diversos tipos de instrumentos musicais,

% A Residéncia Oficial da Ilha de Brocoi6 é uma das casas do governador do Estado do Rio de Janeiro,
ndo sendo, por isso, aberta a visitacdo. Infelizmente mesmo com carta de recomendagdo da Universidade,
ndo foi liberado o acesso ao instrumento pelo fato da residéncia estar passando por reformas.

1%cq anexo, fotos 047 a 050.

"' 1dem, foto 051.

12 1dem, foto 052.
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dentre eles pianos e o6rgdos em rolo. Pela falta de acesso, tornou-se impossivel
responder a questdes como: serd este o 6rgao que Berner atribuiu a si a constru¢dao? Ou
teria Berner apenas montado o 6rgdo? Ou ele teria construido outro 6rgdo, que ja ndo
mais existe, para a [lha? Sabe-se apenas, por informagdes obtidas com funcionarios da
Casa Civil, que o 6rgao que la existe — o mesmo da fotografia — ndo funciona hé alguns
anos e que provavelmente foi adquirido por Otdvio Guinle, antigo proprietdrio, por
volta de 1932, ano em que terminou a constru¢do da casa.

O 6rgdo que Berner construiu para o Instituto Benjamim Constant, na Praia
Vermelha, infelizmente ja ndo existe. Como o Instituto ainda ndo possuiu um arquivo
organizado, nio foi possivel obter informacgdes sobre sua construcdo, ou reformas e
manutencdes realizadas. O pouco que se sabe sobre o instrumento sdo as informacdes
obtidas por Kerr:

Em 1937 o Instituto fechou para reforma, e assim permaneceu por 7 anos.
Quando foi reaberto, em 1944, o 6rgdo ja estava destruido. Foram abertas
concorréncias para restaurd-lo, mas esse trabalho importaria numa quantia
muito maior do que para a aquisicio de um novo instrumento. A Prof. Dna.
Amélia Mesquita ja estava quase se aposentando, e o 6rgdo nunca mais foi
montado. Na década de [19]60, o que restava desse instrumento foi vendido
como sucata (1985, p. 471).

Quanto ao 6rgao da Igreja Santo Antonio dos Pobres paira uma ddvida: segundo
Kerr (1985) este 6rgdo, embora atribuido a Berner, deve ter sido construido por Manuel
Luiz Defaveri dois anos apds a morte de Berner. Como nio hd documentos a respeito
deste 6rgdo no acervo de Berner, nem na propria igreja, tornou-se invidvel atribuir quem
seria, de fato, o construtor de instrumento. De qualquer forma, o instrumento foi
incluido nesta catalogacao.

Por outro lado, descobriu-se que o 6rgdo da Ordem Terceira do Carmo,
catalogado anteriormente como “Fabr. Desconhecido” (KERR, 1985, p. 286), é de sua

fabricagdo, gracgas as informagdes colhidas no acervo de Berner.
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A ficha catalografica foi elaborada baseada em outras catalogacdes realizadas
em paises latino-americanos como: Organos Histéricos de Oaxaca. Estudio y
Catalogacion (1999) de Gustavo Delgado Parra e Ofélia Gomez Castellanos, Catdlogo
de organos tubulares historicos del Estado de Tlaxcala (1999) de Josué Gastellon e
Gustavo Mauleén e Censo y estudio de los organos de la Republica Argentina (1996)
de Miguel P. Juarez. A ficha, ao ser preenchida, foi sendo adequada as necessidades de
cada 6rgdo.

No que diz respeito ao estado de conservagdo do 6rgdo, um dos itens da ficha,
viu-se a necessidade de padronizar a nomenclatura a ser utilizada. Foi, portanto,
estabelecido o seguinte critério:

Otimo: 6rgio que foi restaurado recentemente e encontra-se funcionando perfeitamente.
Bom: 6rgio que passar por manuten¢do regular e que estd funcionando em bom estado,
apesar de alguns registros nao funcionarem.
Regular: o6rgdo que, apesar de passar por manutencdo regular, ndo funciona
completamente.
Precério: 6rgdo que ndo passa por manutencdo e funciona precariamente.
Nao funciona: 6érgio que por falta de manuten¢do ndo funciona mais.
Quanto as combinagdes fixas, a nomenclatura utilizada é:

P: piano
MF: mezzoforte
F: forte
FF: fortissimo
T: tutti

Os nomes dos registros foram preenchidos sem alteracdes. E comum encontrar

o nome do trémulo como trémolo ou tremolo. O registro de mistura aparece ora mistura
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7z

ora mixtura, inclusive as vezes no mesmo instrumento, como é o caso do 6rgdo do

Mosteiro de Sao Bento.
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3.1 - IGREJA DO CONVENTO DE SANTO ANTONIO

Figura 12: Fachada do 6rgao do Convento de Santo Antonio — lateral direita

No convento de Sto. Antonio cultivava-se com esmero e dedicacdo a arte
musical. Attestam-no o antigo orgdo, desmontado nas ultimas reformas, como

também os livros manuscriptos de coro, ainda conservadas (ROWER, 1937, p.
384).

Como se pode ver no primeiro capitulo deste trabalho, o Convento de Santo
Antonio logo tratou de por em pratica a determinacdo do Revmo. P. Geral, de 2 de
dezembro de 1758, que introduzia o canto-chdo com 6rgdao em todos os conventos' . O
orgdo comprado nesta época, que ja ndo mais existe, estava localizado no coro, e

a sua caixa era uma bella peca de estilo barroco. Na face da frente viam-se os
tubos de metal. O outro lado, olhando para o fundo do coro, apresentava um

19 Ver p. 25.
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espaldar com um crucifixo que tinha aos lados as imagens de N. Senhora e de
S. Jodo, pintadas por Dominicano Pereira Barreto sobre a face interior de
duas portas que, fechadas, cobriam tambem o crucifixo (ROWER, 1937, p.
328).

Nao se sabe a origem deste primeiro 6rgao que o Convento adquiriu. Acredita-se
que, devido ao relacionamento econdmico exclusivo com Portugal durante o periodo
colonial, este seja um instrumento portugués, assim como todos os 6rgaos que chegaram
ao Brasil nesta mesma época.

Somente ap6s 50 anos de construcao, entre 1802 e 1805, tem-se noticias de uma
grande reforma no 6rgao, cujo responsdvel foi o Frei Antonio Agostinho de Sant’ Anna.
Nesta reforma foram acrescentados “dois registros em vozes e dois para flautar com os
pés” (ROWER, 1937, p. 328). Sobre o termo ‘flautar com os pés’, Frei Rower comenta:

Que negocio era este? Conhecemos perfeitamente o orgdo velho e examinamo-
lo por féra e por dentro. Ndo tinha pedaleira, nem vestigio siquer de que ella
tivesse sido removida. O que descobrimos em lugar de pedaleira foram duas
pecas a serem batidas com os pés. E para que fim? Para — horribili dictu —
tocar um grande bombo dentro da caixa e mais um triangulo e pratos.
Experimentdmos o effeito, um barulho infernal. Que decadencia da musica de
igreja no principio do seculo passado. E isto chamava-se “flautar com os
pés”? (idem)

O organista deste periodo era Frei Elias de Santo Antonio'", que “manejando
com fabulosa habilidade o 6rgdo, fazia-o comunicar aos ouvintes os sentimentos € 0s
arroubos que se apoderavam de sua alma. Foi um dos mais procurados organistas para
tocar na capela real” (MARCINISZYN, 1982, p. 22). Frei Rower também nao poupa
elogios ao frade musico:

Era Frei Sto. Elias aquelle cujo nome foi mais celebrado dentro e fora do
Convento, Valeu-lhe isso sua rara habilidade e maestria no manejo do orgdo.
Era um encanto ouvi-lo tocar: por toda a parte se falava com enthusiasmo do
artista no burel franciscano. Ndo admira que Frei Sto. Elias fizesse amizade
com o ndo menos festejado musico padre José Mauricio. Ndo regateou este

elogios a seu amigo e ndo hesitou em chamd-lo “rei dos organistas” (1937, p.
386).

104 Marciniszyn (1982) usa o nome Frei Elias de Santo Antdnio, enquanto Rower (1937) o chama de Frei
Antonio de Sto. Elias. Pelas descri¢des, acredita-se que seja 0 mesmo organista. Frei Elias entrou na
Ordem em 1802, mas secularizou-se posteriormente.
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Outra reforma fez-se necessaria no 6rgdo em 1823/1824. Neste periodo o
Guardiao da Ordem era o Frei José de S. Jodo Chrysostomo. O custo da reforma foi de
300$000. Segundo Frei Lauro Both, o érgdo foi desmontado em 1914 por ndo ter mais
condig¢des de ser usado nas missas, nem de ser novamente reformado'®.

Apenas em 1931 resolveu-se comprar um novo 6rgao para o templo da igreja do

Convento. Foi entdo feito um contrato com os construtores alemaes Mdohrle e Berner:

Compromettem-se os constructores Moehrle & Berner, Rio de Janeiro, rua
Senador Furtado ns. 135, a construirem para o Convento de Sant’Antonio, da
mesma capital, um orgdo moderno, solido, correspondendo ds justas exigencias
da arte e collocal-o dentro do menor prazo possivel, de preferencia até a festa
de Sant’Antonio, 13 de Junho de 1931, na dita igrejam.

O contrato foi assinado no dia 11 de fevereiro de 1931, ou seja, os construtores
teriam apenas quatro meses para entregar o instrumento'’’. Obviamente o 6rgio nio
ficou pronto até a festa de Santo Antonio daquele mesmo ano, e foi inaugurado apenas
em 6 de marco de 1932 (ROWER, 1937, p. 340). Segundo Sinzig, Mohrle e Berner
foram “‘auxiliados pelos srs. A. Diemer, G. Gruhl, G. Weissenrieder e L. Lebert” (1931,
p. 1895).

Este foi o primeiro 6rgdo construido por Mohrle e Berner no Brasil e desde o
inicio esses construtores valorizavam a utilizacdo de madeiras nacionais, conforme
escreveram: “Applicar-se-a no orgdo apenas madeiras de cedro e de jacarandd ou
outra, de accordo e com approvacdo expressa do Convento de S. Antonio, preparada
ainda especialmente, para protege-la contra o cupimms”.

A fachada do 6rgdo foi montada nas duas paredes laterais da nave da igreja,

“ficando o manual I do lado do Evangelho, o manual Il do [lado] da Epistola, em

1% Anexo 6, p. 217.

1% cd anexo, fotos 011.

"7 Segundo Réwer (1937), o contrato para a construco do 6rgao foi assinado no dia 17 de fevereiro de
1931, mas esta data ndo corresponde aquela do contrato original encontrado no acervo de Berner (cd
anexo, foto 013).

% cd anexo, foto 012.
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estrado ao longo das paredes, na altura do coro dos religiososwg”. Segundo Rower,
“as caixas foram desenhadas e fabricadas pelo Irmdo marceneiro Frei Roque Vieira ou
sob a sua direcg¢do. Obedecendo ellas ao puro estilo barroco, por si s6 constituem um
bello ornato da igreja” (1937, p. 340). Os anjinhos que compde esta fachada foram
aproveitados do 6rgdo antigo, assim como a maior parte das flautas, que foram fundidas
e aproveitadas (SINZIG, 1931, p. 184).

O Grandioso Orgdo—Duplo, como Berner o chamou em seu catilogo
(BERNER, 1933, p. 6), possuia sistema elétrico e duas consolas — uma no coro e outra
no corpo da igreja (na parte de baixo do templo). De acordo com o contrato, o 6rgdo,
que possuia 15 registros sonoros, custaria Rs. 17:400$000 (dezessete contos e
quatrocentos mil réis), mas no catdlogo de Berner consta que o valor foi de Rs.
90:000$000 (noventa contos de réis). Nao se sabe a razdo da diferenca de quantias.

Mohrle e Berner também davam “garantia plena por 10 annos, durante os
quaes, de graga, afinardo o orgdo e o conservardo limpo e sempre prompto para ser

. . 110
tocado, impeccavelmente, em todos os registros "

. Mas parece que, apds o fim da
sociedade entre os dois, esta cldusula ndo foi mais cumprida. Em 23 de agosto de 1935,
apenas trés anos apds a inauguracdo do orgdo, Berner assinou um contrato para uma

reforma no 6rgdo do Convento. Rower assim comentou o fato:

Dizem com razdo que o orgdo, principalmente o electrico, é como uma crianca
porque exige constantes cuidados. De facto, nos primeiros tres annos o nosso
orgdo necessitou de frequentes reparos e afinacdes. Tornou-se, por isso,
preciso reformd-lo depois de tdo curto tempo de servico e aproveitou-se a
occasido para introduzir alguns melhoramentos (1937, p. 340, 341).

Na Chronica do Convento de S. Antonio observa-se a indignacdo pela
necessidade de reforma em um instrumento ainda tdo novo: “Completou-se a renovacdo

do orgdo que esteve em conserto durante dois meses. Dispendeu-se a quantia de

% cd anexo, foto 012.
10 Tdem.
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12:5008000 e isto num drgdo que funciona apenas trés annos e pouco!!l!” (1935, p.
176)"".

Berner ainda fez a conservagdo do 6rgao durante cinco anos. Em agosto de 1943
o 6rgdo passou por novas reformas:

O nosso orgdo é o ai de Jesus dos Guardides. Ultimamente ndo prestava mais,
de modo que tornou-se preciso colocar de novo o harménio na igreja. O
construtor do orgdo exigia para o conserto uma soma exorbitante. O nosso P.
Guardido entdo meteu as mdos na obra, ajudado por um oficial, e conseguiu de
fato po-lo em melhores condicées do que estava antes. Nesses trabalhos
apareceu com qudo pouco escripulo o oérgdo fora construido (Chronica do
Convento de S. Antonio, 1943, p. 233).

Frei Lauto Both afirma que “ndo era um 6rgdo estavel. Havia goteiras, e aquele
vento forte que entrava na igreja fazia com que o 6rgdo nao tivesse estabilidade no
funcionamento''>”. Também atenta para o fato de que Berner e Mdhrle eram jovens, e
estavam construindo ali seu primeiro 6rgdo — ou seja, sujeito a ‘falhas’ de iniciantes.

Em 1960 foi feita outra grande reforma pelo organeiro Siegfried Schiirle, tendo
sido construidos dois someiros novos para o I e II manuais. Nesta reforma, a disposicdo
dos registros foi alterada de forma a melhorar o acesso ao 6rgdo (que fica suspenso nas
paredes laterais da nave da igreja). Both continua:

O Schiirle me falou que cada vez que vinha pra afinar este instrumento ele tinha
que desmontar uma boa parte pra chegar até as flautas. Af foi feito um pequeno
enxugamento. Ele com o Provincial na época acharam por bem que o
instrumento deveria ser de facil manutencdo, que tivesse um corredor dentro do

6rgao'”.

e . . .~ . . . 114
Com a diminui¢do dos registros, “ficou um 6rgdo mais para liturgia ’, com

115

registros, sobretudo, de 8’. Segundo a Cronica do Convento'~, “a melhor e maior

reforma foi, sem divida, o 6rgdo que ficou novo pelos trabalhos conscienciosos do

I A Cronicas do Convento de Santo Antdnio sdo anotacOes manuscritas e encadernadas em livro,
escritas por frades. As crdnicas ndo sdo disponiveis para acesso publico, sendo somente para uso interno.
As citagdes utilizadas nesta pesquisa foram fornecidas a pesquisadora por Frei Lauro Both. A utilizagdo
das mesmas foi autorizada por Frei Roger, do Convento de Santo Antonio do Rio de Janeiro. Segundo
ele, ndo foi possivel encontrar nos livros os autores das respectivas citacdes.

" Anexo 6, p. 217.

' 1dem, p. 219.

" 1dem, p. 220.

"> Os nomes das Cronicas do Convento foram citados conforme a encadernagio, colhida por Frei Roger.
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organeiro Sr. Siegfried Schiirle sob a orientagdo generosa do Revmo. Padre Provincial
Frei Heliodoro Miiller” (1960, p. 79).

Atualmente o 6rgdo precisa passar por nova reforma. Apesar de estar quase
parado, sem funcionar, o 6rgdo é tocado em duas ou trés missas por semana. Um projeto
feito pelo organeiro alemdo Georg Jann, residente em Blumenau, estd sendo estudado
pelo Convento. De acordo com o novo projeto, serdo acrescentados novos registros: o [

., . .o . .o A .- 116

manual seguird numa disposi¢do barroca e o II manual numa disposicdo romantica .

“Mas a especialidade do Georg Jann € a entonagdo, de modo que para a comunidade de
. . L= 1175
organistas vai ser um bom 6rgdo .

Também serd feita uma nova consola, ou restaurada a consola antiga — a consola
que ficava na parte inferior do templo foi retirada, por estar bastante deteriorada, e

enviada ao Semindrio Santo Antdnio de Agudos. A segunda consola serd movel e ficard

na parte inferior do templo.

"1® Anexo 6, p. 220.
"7 1dem.



Figura 13: Consola do 6rgiio do Convento de Santo Antonio''

FICHA CATALOGRAFICA

Igreja: Igreja do Convento de Santo Anténio do Rio de janeiro
Endereco: Largo da Carioca, s/n. — Centro — CEP 20050-008
Fabricante: Guilherme Berner e Carlos Mohrle — op. I

Data de construcao: 1931/1932

Estado de conservacao: precario

Posi¢io do 6rgao: laterais da nave do templo

Sistema de tracio ou transmissao: eletro-pneumatico

Extensao: I Manual: 61 teclas
II Manual: 73 teclas

Pedaleira: 30 teclas

118
Foto do Acervo Berner.

8
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Disposicao:
I Manual IT Manual Pedaleira Registros
acessorios
Principal 8’ Bourdon &’ Subbaixo 16’ Trémolo
Flauta 8’ Salicional 8’ Baixo Oitava 8’ Anulador trompete
Gamba 8’ Voz Celeste 8’
Oitava 4’ Flauta 4’
Picolo 2’
Trombeta 8’
Trémulo
Acoplamentos Combinacoes Combinacoes Pedais
Livres Fixas
I-P Duas Piano Crescendo
In-pP Forte Expressdo Manual I
-1 Tutti Expressao Manual 11
I Super
I Sub
IT — I Super
IT-1Sub
IT Super
IT Sub

Devido as modificacdes realizadas

acrescentar a disposi¢do original de 1932:

na disposicdao dos registros, optou-se por

I Manual

Principal 8’
Gamba 8’
Flauta 8’
Cornamusa 4’
Oitava 4’
Trombeta 8’

IT Manual

Bordao 8’
Salicional 8’

Voz Celeste 8’
Flauta Travessa 4’
Piccolo 2’

Mixtura 2 2/3°, 3-4
vezes

Oboé &’

Trémulo

Pedaleira

Sub-baixo 16’
Baixo-suave 16’
Baixo 8’

Registros

acessorios
Anulador
Crescendo-calar
Registro a mao —
calar
Calar lingiietas
Piano automatico —
pedal




94

Acoplamentos

Liga superoitava Il
Liga superoitava Il — I
Liga superoitava II —
Pedal

Liga sub-oitava I
Liga sub-oitava I — 1
Liga melodia I
Liga-manuais II - I
Liga-pedal I
Liga-pedal II

Combinacoes
Livres
Duas

Combinacoes
Fixas

MF
F
T

Pedais

Crescendo
Expressao Manual |
Expressdao Manual II




95

3.2 - IGREJA DA IRMANDADE DA SANTA CRUZ DOS MILITARES

Figura 14: Fachada do orgao da Igreja da Santa Cruz dos Militares

A Irmandade da Santa Cruz dos Militares foi criada em 1623. “Sua origem
remonta ao desejo dos oficiais e soldados do Forte de Santa Cruz, que se erguera no
local e ali edificaram uma Ermida onde os militares pudessem ser sepultados” .

Em 1925, Marechal Medeiros, provedor da Irmandade, em visita a Alemanha,
comprou um 6rgao para a Igreja. Chegando ao Brasil, verificou-se ser o coro da Igreja

insuficiente para que o 6rgdo pudesse ser instalado. O 6rgdo foi entdo vendido, pelo

mesmo valor, a Igreja do Coraciio de Maria, no Méier'** (RELATORIO, 1926, p. 33).

"% Folheto da Igreja da Irmandade da Santa Cruz dos Militares.

12 Relatério do Irmdo Provedor da Irmandade da Santa Cruz dos Militares Marechal Antonio de
Albuquerque. Apresentado por ocasido da posse da mesa administrativa de 1926 e relativo ao anno
compromissorio de 1925. Rio de Janeiro, 1926.
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Apesar do ocorrido, a Irmandade nao desistiu da idéia de substituir seu velho
harmonio por um instrumento “que condissesse com a sumptuosidade do seu Templo,
afim de dar mais imponencia e solemnidade aos actos religiosos que nelle se realizam
annualmente” (RELATORIO, 1935, p. 14).

Segundo o Relatério do ano de 1935, a autorizacdo para a aquisi¢do do orgao se
deu em 18 de outubro de 1933 (p. 15). A firma indicada por Fr. Pedro Sinzig e aprovada
pela mesa administrativa foi a firma do construtor Guilherme Berner. O contrato foi
assinado em 31 de janeiro de 1934 — embora no programa de concerto de inauguragdo
esteja escrito: “orgao encomendado pela Irmandade da Santa Cruz dos Militares em 6
de Fevereiro de 1934”'*'. A construcdo foi concluida em 30 de setembro do mesmo ano.
O orcamento, de 64:000$000 (sessenta e quatro contos de réis), foi pago em quatro
prestacoes de 16:000$000 (dezesseis contos de réis).

O ¢6rgdo tinha sistema eletro-pneumadtico, 20 registros sonoros, motor ventilador
silencioso, disposto artisticamente em dois corpos e confeccionado com madeira
nacional, segundo o Relatorio (1934, p. 15). A constru¢do foi supervisionada pelo
Reverendo Frei Pedro Sinzig e pelo organista Arnaud Gouvéa. Em carta de 14 de junho
de 1934 ao Exmo. Sr. Marechal Antonio de Albuquerque Sousa, provedor da Irmandade
naquela época, Pe. Sinzig escreveu:

Saudagoes. Esta vez ndo preciso dizer muito sobre o andamento dos trabalhos
de construcgdo de seu orgdo, porque toda a d. Irmandade estd presenciando a
montagem do mesmo na egreja, iniciada ha dias e progredidno (sic) com
rapidez. E excusado dizer que as pecas delicadas do instrumento ndo podem
nem devem ser montadas muito depressa, para ndo prejudicar a solidez do
trabalho.

Tenho a satisfaccdo de ver confirmadas minhas palavras ao recommendar o sr.
Guilherme Berner, vendo que continiia trabalhar com consciencia, mostrando-
se o mais interessado em fornecer um instrumento que o recommende no
futuro.

Acho, pois, que faz jus ao que foi estipulado no contracto.

Sem mais sou, com o maior apreco, de V. Exc. Sr. Marechal

"2 Programa de Inauguracio. Cd anexo, fotos 053 e 054.



97

am?® vem. obr® Pr. Pedro Sinzig O.F.M."

No dia 1° de outubro, um dia depois da concluida a construcdo, foi realizada a
béncdo do 6rgdo pelo Reverendo Capeldo da Irmandade, Monsenhor José Antonio
Gongalves. Apés a béngdo, houve um concerto promovido pela firma construtora. O
organista convidado foi F. Barth e a inauguracdo do grande 6rgdo contou com a
presenca de personagens importantes da época, como a “do gen. Pantaledo da Silva

Pessoa (representando o Exm® Sr. Presidente da Reptblica, Getilio Vargas) e o

1”123

Almirante Amaral Peixoto, interventor na Capital Federa Tal evento teve

repercussdo inclusive na imprensa, como se pode observar no artigo de Itiberé da

Cunbha, no jornal Correio da Manhd, dois dias apds o evento:

Felizmente as nossas Irmandades jd vdao comprehendendo a importancia da
musica para a celebracdo do culto religioso. Para isso, se torna mistér que as
igrejas possuam orgdos e organistas.

A Irmandade da Santa Cruz dos Militares entendeu, em boa hora, de dotar o
seu templo tradicional com um instrumento digno e confiou a construgdo a
firma Guilherme Berner, que jd installou alguns desse orgdos do seu fabrico
em egrejas desta capital e dos Estados. Procedeu-se d inauguracdo, ante-
hontem, d tarde, com imponente solemnidade, de que jd demos noticia.

O grande orgdo da igreja da Cruz dos Militares, todo elle feito com madeiras
nacionaes, immunes d acgdo devastadora dos termites, é um instrumento de
magnifica efficiencia e do mais bello acabamento. Possue, além dos manuaes,
respectivamente, com 56 e 68 notas, a pedaleira com 30 notas. A registragdo é
rica e variada, fornecendo todas as combinagdes orchestraes e ainda as
peculiares ao orgdo. O systema adoptado para as mudangas de registro é dos
mais praticos e accessiveis, dispensando quase a collaboragdes de um auxiliar.
O excellente organista F. Bath teve a seu cargo a prova inaugural de
demonstracdo do novo instrumento, desempenhando-se magistralmente da
incumbencia artistica, com o seguinte programma:

I —A. Fesse, “Fantasia em fd menor”.

II—-J. S. Bach, a) “Coral”; b) “Preludio”, em mi menor.

1Il — Padre José Mauricio, “Fugato da Missa de Requiem”, (adaptacdo de J.
Itiberé da Cunha).

1V — F. Liszt, “Preludio e fuga sobre o nome B.A.C.H.”.

A infinidade de timbres, desde o mais suave ao mais vibrante, as formidaveis
sonoridades das trombetas e dos bordoes, nas suas mais amplas combinagoes,
deixaram patentes os bellisimos effeitos que é possivel tirar de um instrumento
como esse, com que se acaba de ser dotada a egreja da Cruz dos Militares.

"2 Carta de Pe. Pedro Sinzig O.F.M ao Sr. Marechal Antonio de Albuquerque Sousa, 14/06/1934.
Arquivo da Iramandade da Santa Cruz dos Militares.
' Programa do Concerto de Reinauguragio do érgio.
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Havia momentos em que o templo parecia pequeno para conter as vibracoes
poderosissimas do orgdo.

Merece louvores a Irmandade de uma das mais tradicionaes egrejas do Brasil
pelo muito que fez em favor da musica e da arte religiosa (Correio da Manhd,

1934).

A Irmandade também estava ciente da necessidade de se contratar um organista,
visto que, em fins de 1933, faleceu o “velho e dedicado organista desta Irmandade, o
saudoso Pedro Nolasco de Brito” (RELATORIO, 1935, p. 18). Em 14 de dezembro de
1934 foi entdo autorizada a contratacdo do organista Arnaud Gouvéa. Arnaud foi
organista dessa igreja até 1942, ano de sua morte.

Além disso, a Irmandade se preocupou em fazer a manuten¢do do instrumento.
Foram encontrados, em documentos originais de Berner, contratos e recibos de
conservacao e afinacdo do 6rgao dentro do periodo de 1938 a 1949'%,

Mas nem sempre foi assim. O o6rgdo foi reformado em 1983 por J. C. Rigatto
(KERR, 1985, p. 291), mas ficou aproximadamente 20 anos sem poder ser tocado.
Finalmente — e felizmente — foi restaurado e reinaugurado em 8 de dezembro de 2007. A
restauracdo, realizada pela firma Familia Artesd Rigatto & Filhos, levou 20 meses para
ser finalizada e foi totalmente paga com recursos préprios da Irmandade.

Para o concerto de reinauguragdo do 6rgdo foram convidadas a organista Bridget
Moura Castro e a flautista Beatriz Magalhdes Castro, que apresentaram o seguinte
programa'®:

J. S. Bach — Fuga de St. Anne, sobre a cangcdo “Oh God our help in ages past”
J. S. Bach — Nun Komm der Heiden Heiland (Preliidio para Advento)
J. S. Bach — Polonaise e Badinerie BWV 1067 para flauta e orgdo

Sigismund Neukomm — Sonate pour lé Pianoforte avec accompagnement de la fliite

Cécile Chaminade — Concertino para flauta e orgdo

' E provével que, apés o acidente de Berner em 1947, algum funciondrio da fibrica tenha feito a
manuten¢do do 6rgdo.
'% Programa do Concerto de Reinauguragio do érgio.
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Georg Bohm — Confort Ye (preliidio para o Advento)
Nicolas Le Begue — Venez divin Messie (Para o Advento)
Noel pour I’amour de Marie

Eustache du Caurroy — Fantasie sur “Je crois Vierge Marie”
Richard Purvis — Fantasia sobre Greensleeves
Johannes Brahms — Es ist ein Ros’entsprugen (Chorale Prelude)
Antonio Carlos Gomes — Ave Maria
Pietro Yon — Jesu Bambino
Charles-Marie Widor — Toccata da 5° Sinfonia

Na restauracdo, foram realizadas as seguintes mudangas:
Consola — possui novo painel de comando para os registros, dois teclados novos com
contatos de chave Optica e pedaleira com contatos de sensor magnético.
Centralino — fabricado com sistema eletronico digital moderno e de facil manutengao.
O organeiro Mdrcio Rigatto, responsdvel pela restauracdo, afirma que “a vantagem
desse novo centralino, por ele ser eletronico, é que ele € muito rapido, ou seja, a consola
pode estar numa distincia de 100 metros que o 6rgao funciona da mesma forma'?®”.
Foles — restaurados com novas partes de madeira que se encontravam danificadas;
substituida toda a pele das dobradigas e das cantoneiras; fabricadas novas vialvulas
reguladoras de ar.
Someiros — todo o mecanismo, originalmente fabricado com o sistema eletro
pneumadtico, foi reconstruido. Os eletro-imas e vdalvulas externas e internas
encontravam-se muito deteriorados, sendo por isso substituidos por novos eletro-imas e

vdlvulas externas de melhor qualidade. As vélvulas internas (folezinho de pelica) foram

reconstruidas: novas caixas, molas e pelica. 1300 pecas de 7 diferentes medidas.

'2° Anexo 11, p. 238.



100

Tubos de madeira — fabricados com Perobinha do Campo, foram lixados, envernizados
e trocadas as peles das tampas.
Tubos de metal — fabricados em zinco e liga de estanho e chumbo, foram totalmente
restaurados: desamassados, devolvendo suas formas cilindricas e cOnicas, janelas de
afinacdo soldadas.'”’

Na caixa expressiva também foi inserido um comando eletronico que possibilita
“uma maior graduacgdo e precisio na expresséolzg”.

Desde sua reinauguracdo, o 6rgao vem sido utilizado em concertos promovidos
pela irmandade ou por outra instituicio, como a ACO (Associagdo Carioca de

Organistas) e o ICAO (Instituto de Cultura e Arte Organistica). Nas cerimOnias

religiosas, o instrumento s € utilizado para casamentos, e pelo organista Jodo Bosco.

Figura 15: Consola do 6rgao da Igreja da Santa Cruz dos Militares

'*" Familia Artesd Rigatto & Filhos — informacdo disponivel no site http:

http://www.arteorganistica.org.br/varios/OrgaoSantaCruzMilitares.pdf Acesso em abril de 2009.
2 Anexo 5, p. 215.



Igreja: Igreja da Santa Cruz dos Militares

Endereco: Rua Primeiro de Marc¢o, 36 — Centro — CEP 20010-000

FICHA CATALOGRAFICA

Fabricante: Guilherme Berner — op. V

Data de construcao: 1934

Estado de conservacao: 6timo

Posicao do 6rgao: coro

Sistema de tracao ou transmissao: eletronico-digital

Extensao: Manuais: 56 teclas

Pedaleira: 30 teclas
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Disposicao:

I Manual IT Manual Pedaleira Anuladores
Prinzipal 8’ Bourdon 16’ Contrabass 16’ Mixtur 4f.
Flote 8 Geigen prinzipal 8’ | Subbass 16’ Trompete 8’
Gamba 8’ Gedackt 8’ Bourdon 16’ Oboé 8’
Oktav 4’ Salicional 8’ Prinzipal 8’

Oktav 2’ Voix celeste 8’ Gedackt 8’

Larigot 1°1/3 Waldflote 4’ Choralbass 4’

Mixtur 4f. Piccolo 2’ /P8

Trompete 8’ Oboé 8’ I/ P Super 4’

I Sub 16’ Tremulant /P&

Unison off I Sub 16’ II/ P Super 4°

I Super 4’ Unison off

IT/1Sub 16’ II Super 4°

/18

I/ 1 Super 4’

Combinacoes Combinacoes Pedais Pedaletes
Livres Fixas
Crescendo R

trés (R, FK1, FK2) | P Caixa Expressival | FK1
MF M FK2
F Caixa Expressiva Il | T
FF M
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Algumas diferencas sdo verificadas ao ser comparadas a disposi¢do dos registros
em trés épocas diferentes: 1934, quando da inauguracdo do 6rgdo; 1985, catalogacdo
feita pela organista Dorotéa Kerr; 2008, disposi¢do atual. Julgou-se, portanto, necessario

inserir também a disposicdo de registros original e a disposi¢do encontrada na

dissertacdo de Kerr.

129,

Disposicao de 1934 (original) “:

I Manual

Principal 8’

Gamba &’

Flauta harmonica 8’
Oitava 4’

Quinta 2°2/3

IT Manual

Bordio 16’
Bordao 8’
Principal faluta 8’

Salicional 8’
Celeste 8’

Pedal

Bordao 16’
Cello 16’
Baixo suave 16’
Baixo Oitavo 8’

Oitava 2’ Flauta campestre 4’
Pleno 4 filas Piccolo 2’
Trombeta 8’ Oboé §’

Tremolo

Unioes Botoes Pedaletas

Unido II -1 Ped. Automatico Unido II -1
Super-Oitava II - I P, MF, FF Pedal 1
Super-Oitava I Anulador Pedal II

Sub-Oitava II -1
Sub-Oitava I
Super-Melodia IT — I
Super-Melodia |
Pedal — 1

Pedal — 11

1* combinacao livre
2* combinagdo livre
Anul. Crescendo
Anul. reg. 4 mao
Anul. Palhetas
Anul. Oitavas
Baixo melodia

FF
Expressao I
Expressao 11
Crescendo

'* Folheto de divulgagdo da firma Guilh. Berner, agosto de 1937.




Disposicao de 1985 (KERR):
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I Manual IT Manual Pedal
Principal 8’ Bordao 16’ Contra Baixo 16’
Flauta 8’ Principal 8’ Subbaixo 16’
Viola 8’ Bordao 8’ Bordao 16’
Oitava 4’ Salicional 8’ Bordao 8’
Quinta 2°2/3 Voz Celeste 8’ Principal 2’
Piccolo 2’ Flauta 4’

Pleno 4 f. Nazardo 2’ 2/3
Trombeta 8’ Flauta 2’
Oboé 8§’
Unioes Acessorios e Pedaletes | Obs: estado do o6rgdo:
I/p Trémulo precario
11/P Caixa Expressiva
/1 Crescendo
I/P Super Comb. Livre: 01
II/P Super Comb. fixas
Super I
Sub I

II/T Super
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3.3 - IGREJA MATRIZ NOSSA SENHORA DO ROSARIO

(CONVENTO DOS DOMINICANOS)

Figura 16: Fachada do orgao da Igreja N. Sra. do Roséario

Como foi dito no capitulo anterior, uma das formas que Berner encontrou para
vender seus 6rgdos era oferecer para demonstragdo, sem qualquer custo, um 6rgio de
sua constru¢do. A Igreja N. Sra. Do Rosério, no Leme, foi uma dessas igrejas. Em carta
destinada ao Fr. José Andrim, de maio de 1941, Berner faz a descri¢dao do 6rgdo que se
encontrava em demonstracdo no templo desta igreja130. As descri¢des deste 6rgao sao
exatamente iguais a do 6rgdo que Berner ofereceu para colocar em demonstracdo na

, . ~ . CLA . A 131
Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia naquele mesmo més e ano 3

B0cd anexo, foto 055.
BT Ver pagina 70.
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No caso da igreja no Leme, a tentativa de Berner teve resultados positivos, pois naquele
mesmo ano a Igreja resolveu tomar providéncias para comprar o instrumento:

O Fr. Pedro de Souza, frei na época, que gostava muito de miisica, quis que o
orgdo ficasse na igreja. Perguntou ao Sr. Berner quanto custava o drgdo: 60
contos de réis — na época, muito dinheiro. O Frei reuniu as familias mais ricas
da igreja para comprar o 6rgdo em trés parcelas.'*

De acordo com outro documento encontrado, o 6rgdo ndo foi pago em apenas
trés parcelas. Em janeiro de 1942 foi paga ao construtor uma parcela inicial de

10:000$000 (dez contos de réis), e o restante foi parcelado em 20 parcelas de

2:500$000, terminando o pagamento em setembro de 1943'%°.

O ¢6rgdo comprado pelos dominicanos possuia 31 registros, sendo 22 sonoros, €
235 tubos. Segundo Berner,

é um orgdo de construccdo modernissima, e de facilima registracdo. O
funccionamento pelo systema electrico Pneumatico unificado usado nos
melhores e maiores Orgdos do Mundo, e experimentado em nosso clima com
optimos resultados, garante a RESPOSTA RAPIDA e PRONUNCIA LIMPA
DOS TUBOS SONOROS'™.

Mas, antes de colocar o 6rgdo em demonstracdo, Berner ja havia feito alguns
orcamentos de pecas em madeira para a igreja, como mesa, bancos e genuflexorios,
135
como mostram documentos de 1939,
Em 1949, ja acidentado, Berner assinou com a igreja um contrato de quatro anos
~ s~ 136 ~ z Zo .
para manuten¢do do 6rgdo . Nao se sabe, porém, se era o proprio Berner quem fazia a
manutenc¢do — visto que se encontrava debilitado — ou algum de seus funciondrios.
Este 6rgdo passou muitos anos sem uma manutencio regular, chegando a um
estado precdrio e sem funcionar. Segundo o organeiro José Joaquim Margal, que

atualmente cuida do instrumento, em 1992 apenas uma nota do 6rgdo funcionava. A

"2 Histéria contada pessoalmente a autora da pesquisa pelo organista da Igreja, Sr. Arnouldo Villena
Inostroza.

¥ cd anexo, foto 056.

13 Grifos originais. Cd anexo, foto 055.

135 Cd anexo, fotos 057 e 058.

136 1dem, foto 059.
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restauracdo foi sendo feita aos poucos e, atualmente, o érgdo encontra-se em perfeito
estado. Marcal procurou preservar em tudo a originalidade da constru¢do de Guilherme
Berner.

No fim do ano de 2008, a igreja adquiriu um orgao digital Viscount (Italia),
considerado um 6rgdo hibrido pelo fato de poder ser conectado ao 6rgdo de tubos.
Segundo Pe. Frei Antonio Lacerda, padre da igreja, a compra deste 6rgao surgiu da
idéia de inserir a igreja no circuito de concertos da cidade: “para isso eu tinha que ter
um orgdo com essa capacidade, porque s6 o pequeno 6rgdo [de tubos] ndo daria. Mas
com este 6rgdo acoplado, entdo ha essa capacidade de termos aqui concertos”, diz Pe.
Antonio"’,

O 6rgao Viscount € do modelo Prestige 80 e possui trés manuais e pedaleira.
Através da consola Viscount € possivel acionar somente o 6rgdo Berner, ou somente a
consola digital, com seus 57 registros, ou os registros de ambos os oOrgaos (6rgdo

hibrido). No que diz respeito a afinacdo, Pe. Antonio esclarece:

Dentro do 6rgdo de tubos tem um pequeno e sensibilissimo microfone. Este
microfone pega toda a sonoridade do 6rgdo. Entdo, se hd uma queda ou
aumento de temperatura, hd também uma descompensa¢@o na afina¢do. Entio

este microfone atualiza a consola digital para a mesma tonalidade do 6rgio de

tubos. E uma tecnologia fantdstica. S6 que isso esta sendo ajustado'*.

O organista titular da igreja, o chileno Sr. Arnouldo Villena Inostroza, estd no

cargo ha mais de 25 anos. O 6rgdo é tocado toda semana nas principais missas da Igreja.

FICHA CATALOGRAFICA

Igreja: Igreja Matriz de N. Sra. do Roséario (Convento dos Dominicanos)

Endereco: R. General Ribeiro da Costa, 164 — Leme — CEP 22010-050

7 Anexo 7, p. 221.
% 1dem, p. 223.



Fabricante: Guilherme Berner — op. XV

Data de construcao: 1941

Estado de conservacao: 6timo

Posicao do 6rgao: coro

Sistema de tracdo ou transmissao: eletro-pneumadtico unificado

Extensao: Manuais: 56 teclas

Pedaleira: 30 teclas

Disposicao:
I Manual II Manual Pedaleira Registros
acessorios
Bordao 16’ Bordao 16’ Sub-baixo 16’
Principal 8’ Principal 8’ Baixo Oitavo 8§’ Tremolo
Flauta 8’ Flauta 8’ Flautado 8’
Gamba 8’ Gamba 8’ Cello 8’
Prestant 4° Prestant 4’
Flautim 4’ Flautim 4’
Fugara 4° Fugara 4’
Quinta 2 2/3’ Quinta 2 2/3’
Picolo 2’ Picolo 2’
Acoplamentos Combinacoes Combinacoes Pedais
Livres Fixas
I/P Crescendo
/P Uma T Expressao
1/1 F
P
Anul.

Observacao: A fachada do 6rgao nao € sonora.
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Figura 17: Consola Berner da Igreja N. Sra. do Rosario

Disposic¢ao orgao Viscount:

I Manual

Prinzipal 8’
Flote 8’
Prinzipal 4’
Often Flote 4’
Nasard 2 2/3’
Doublete 2’
Terz 1 3/5°
Larigot 1 1/3°
Sifflote 1°
Miztur 4f.
Regal 16’
Spanische Trompete 8’
Krummbhorn 8’
Tremulant

II Manual

Prinzipal 16’
Prinzipal 8’
Hohlflote 8
Dulciana 8’
Unda Maris 8’
Oktave 4°
Siptzflote 4°
Quinte 2 2/3’
Superoktave 2’
Waldflote 2’
Kornett 3f.
Mixtur 4f.
Fagott 16’
Trompete 8’
Tremulant

IIT Manual

Gedakt 16’
Prinzipal 8’
Rohrgedakt 8’
Gamba &’

Vox Celeste 8’
Oktave 4’
Rohrflote 4°
Nasard 2 2/3°
Blockflote 2’
Terz 1 3/5°
Zimbel 3f.
Contra Trompete
16’

Trompete 8’
Oboe 8’

Pedal

Contra Bourdon 16’
Prinzipalbass 16
Subbass 16’
Gedackt 16’

Violon 16’
Oktavbass 8’
Gedackt 8’
Choralbass 4’

Flote 4°

Mixtur 4f.

Contr Bombarde 32’
Bombarde 16’
Trompete 8’
Schalmei 4’
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Vox Humana 8’

Klarine 4’
Tremulant
Acoplamentos Combinagﬁes Pedaletes Pedais
Livres'”
/1 10 pistdes para Crescendo
Nt 80 memoria geral Man. I
/1T 6 pistdes para Man. III
/P acopladores
I/p Acessorios | Tutti
/P Midi reverse
Anulador de Midi & Orchestra
Misturas e Memory —
Lingiietas Memory +

Figura 18: Consola digital da Igreja N. Sra. do Rosario

%0 6rgdo possui 8 bancos de 10 memdrias cada, programavesis.
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3.4 - IGREJA SANTA TEREZINHA DO MENINO JESUS

Figura 19: Consola do 6rgao da Igreja Santa Terezinha do Menino Jesus

O contrato para a constru¢do do 6rgdo da Igreja Santa Terezinha do Menino
Jesus foi assinado em 12 de dezembro de 1942'*’. Dois anos antes, porém, Berner
apresentara ao vigario seus primeiros estudos sobre a possibilidade de instalar, naquela
igreja, um 6rgdo de sua fabricagdo:

Na Matriz de Sta. Therezinha poderia ser estudado um Orgdo em 3 corpos,
sendo collocado someiros com tubos na 2° tribuna lateral; um outro someiro

0 cq anexo, foto 060.



111

tambem com tubos no coro (este em cima da entrada principal) e finalmente um
~ 2 . .. . < 141
Orgdo éco, invisivel em cima da capella mor.

O 6rgao que foi de fato construido, e cujo contrato foi assinado dois anos depois,
, . . . . 142 .
possuia dois manuais e pedaleira, com 44 registros, sendo 31 sonoros ~. A consola foi

colocada “no coro lateral do Altar Mor e o corpo do orgdo no coro principal acima da

. 143,
entrada da igreja’ ™.

-

E possivel verificar que Berner pretendia construir um terceiro manual,
idealizado desde o inicio. Na consola, inclusive, ha indicado o espaco para este manual.
Caso fosse construido, os tubos deste manual ficariam exatamente onde se encontra a
consola.

De acordo com o relatdrio anual da paréquia no ano de 1950, pode-se verificar

que a igreja tinha um “organista deveras competente, havendo sido por muitos anos o

9144

organista da Igreja de Sta. Cecilia em S. Paulo” ™. Nao foi possivel saber, porém, quem

seria este organista.
A 1naugurac¢do do 6rgao deu-se no dia 27 de novembro de 1943. No dia anterior

a inauguragao, o Jornal do Comércio publicou a seguinte nota:

MATRIZ DE S. TEREZINHA DO MENINO JESUS

RUA HONORIO DE LEMOS'?, 83 - TUNEL NOVO

Inauguracdo do Orgdo da Matriz: A ben¢do do novo Orgdo serd amanhd, as
17 horas.

Grande conserto que serd executado pelo Rev. D. Placido de Oliveira. O. S. B.,
que executard um poema de sua autoria.

O programa serd: A infancia de S. Terezinha — Poema musical em quatro
quadros, que serd executado pelo Rev. D. Placido de Oliveira; a Ave-Maria do
mesmo autor e outras composigoes religiosas.

O coro serd formado pelas senhorinhas da Guarda de honra de S. Terezinha e
o coro do Colégio de Sion. Todas as festas sdo de carater religioso.

!4 Carta de Berner ao Vigério IImo. e Rvio. Monsenhor Dr. Leovigildo Franca. Cd anexo, foto 063
(carta completa nas fotos 061 a 064).

2 cd anexo, foto 060.

' Projeto de Construcdo do 6rgdo para a igreja de Sta. Terezinha. Cd anexo, foto 065.

!4 CURIA METROPOLITANA DA ARQUIDIOCESE DE SAO SEBASTIAO DO RIO DE JANEIRO.
Relatério Paroquial do ano de 1950. Paréquia de Sta. Terezinha do Menino Jesus. Referéncia 028.

14> Atual Av. Lauro Sodré.
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O pagamento foi feito em dez parcelas durante a constru¢do € mais cinco
parcelas a serem pagas depois de instalado o instrumento, totalizando o valor de
CR$132.000,00'*. Para arrecadar esta quantia, Berner fez um encarte com o projeto do
orgdo onde, na parte interna, a pessoa poderia colocar seu nome, endereco, data e o

valor que gostaria de doar.

Figura 20: Projeto para orgio da Figura 21: Projeto para orgao da
Igreja Sta. Terezinha do Menino Jesus Igreja Sta. Terezinha do Menino
— Capa Jesus — Parte interna

16 cd anexo, foto 060.
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Figura 22: Projeto para orgiao da Igreja
Sta. Terezinha do Menino Jesus -
Contracapa

Ap6s aproximadamente 30 anos parado, o 6rgdo foi restaurado e reinaugurado
em 13 de dezembro 2005. O organeiro responsdvel pela restauracao foi o francés Daniel
Birouste. Segundo Birouste, o0 motor ndo funcionava mais, os elementos de transmissdo

elétrica originais estavam completamente danificados, alguns tubos estavam estragados

147

e outros haviam sido roubados *'. No trabalho de restauracdo, o organeiro manteve toda

a originalidade do instrumento, “a fim de conservar perfeitamente a memoria do 6rgao

1485,

Berner ™, substituindo apenas o que nao funcionava mais. Em relacdo ao sistema de

transmissao elétrico, Birouste digitalizou a transmissdo, mas conservou o sistema

"7 Anexo 10, p. 233.
1% 1dem.
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elétrico a titulo de museu: “o novo material foi instalado paralelamente ao material

14
Berner'*"”.

No que diz respeito a sonoridade do instrumento, Birouste diz:

Esse 6rgio foi muito bem pensado e muito bem construido. Ele corresponde a
uma vontade de modernidade musical que traduz muito bem — a meu ver — o
ideal sonoro de Berner. (...) No caso da restauracdo do 6rgdo da Igreja Santa
Terezinha, é preciso considerar igualmente que nds temos ndo somente um
6rgdo, mas toda uma igreja com sua decora¢do que pertence 2 mesma corrente
artfstica. E um conjunto notdvel de mui grande valor. Em minha opinido, o
mosaico, as esculturas e os vitrais Art Deco que se encontram nessa igreja
traduzem bem, a nivel visual, a estética sonora de Berner. E por isso que hi

uma coeréncia artistica tdo rara nessa igreja entre o sonoro € o visua

Segue o programa do concerto de reinauguragdo do 6rgao:

Theodori Dubois (1837-1924) — Tocata em Sol Menor

150
1%,

Johann Pachelbel (1653-1706) — Coral Preliidio — Vom Himmel Hock, Da Komm-Ish

Her — Dos Altos Céus, Eu Venho a Vos

Coral Petrobras:

Johann Sebastian Bach (1685-1750) — Jesus, Alegria dos Homens
Armando Prazeres (1934-1999) — Salmo 150

Bonaventura Somma (1893-1960) — Ave Maria

Bach/Gounoud, arr. Kevin Norris — Ave Maria

Albert Hay Malotte (1895-1964) — The Lord’s Prayer

Villa-Lobos (1887-1959) — Magnificat Aleluia

Adolphe Adam (1803-1856) — Cantique de Noé¢l

Georg Friedrich Haendel (1685-1759) — Aleluia, do oratério O Messias
Tradicionais de Natal por Lani Smith — A Christmas Candlelight Festival
Flor Peeters (1903-1986) — Coral Fantasia, Op. 81, n° 2.

Lasst Uns Erfreuen / Vos, Criaturas de Deus Pai

149 Anexo 10, p. 233.
0 1dem, p. 234.



115

Hino de Sao Francisco de Assis, 1225
Regente: José Machado Neto
Organista: Regina Tatagiba
Apds a restauracdo, o 6rgdo vem sendo utilizado regularmente durante as

missas.

Figura 23: Inauguracao do 6rgio da Igreja Santa Terezinha do Menino J esus™ '

FICHA CATALOGRAFICA

Igreja: Igreja Santa Terezinha do Menino Jesus
Endereco: Av. Lauro Sodré, 83 — Botafogo — CEP 22290-070
Fabricante: Guilherme Berner — op. XVI

Data de construcao: 1943

151
Foto do Acervo Berner.



Estado de conservacao: 6timo

Posicao do 6rgao: coro

Sistema de tracio ou transmissao: eletro-pneumatico

Extensao: Manuais: 61 teclas

Pedaleira: 30 teclas

116

Disposicao:

I Manual IT Manual III Manual Pedaleira
Principal 8’ Bordao 16’ (espago preparado | Baixo Violon 16’
Flauta bordao 8’ Gedackt 8’ para III Manual) | Baixo Bordao 16’
Prestante 4’ Gamba 8§’ Baixo Oitavo &’
Flauta 4° Vox Celeste 8’ Cello 8
Quinta 2 2/3’ Flauta Tubular 4’ Flauta 8’

Oitava 2’ Fugara 4° Grande Quinta 5 1/3’
Larigot 1 1/3’ Nazard 2 2/3’ Principal 4°
Piccolo 1’ Flauta Suave 2’ Terca 3 1/5°
Terca 1 1/3’ Fagotto 8’
Bason Oboé 8’ Clairon 4’
Cor anglais 4’
Registros Acoplamentos Combinacoes Combinacoes Fixas
acessorios Livres
I/Pedal P
Tremolo [I/Pedal Uma F
/1 FF
Sub II/T Anul.
Super I
Super II/1
Pedais
Crescendo
Expressao

Comparando a disposi¢do atual de registros a disposicao original, hd pequenas

diferencas:

- no I Manual havia uma Bourdon 16’;

- no II Manual havia um Salicional 8’

- ndo havia o Sub II/I, mas uma Superoitava II.
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3.5 - IGREJA DA VENERAVEL E ARQUIEPISCOPAL ORDEM 3. DE NOSSA

SENHORA DO MONTE DO CARMO

Figura 24: Fachada do orgao da Igreja da Ordem 3. do Monte do Carmo

Em 22 de dezembro de 1942 Guilherme Berner recebeu da Igreja da Ordem 3°.
do Carmo quinze mil cruzeiros pelo saldo e dltimo pagamento da venda de um 6rgao
Walker, modelo “Oscalyd”m. O 6rgdo possuia um manual, com 18 registros (sendo 14
sonoros), totalizando 302 tubos >,

Apenas alguns meses depois, Berner mandou uma carta a mesma igreja

propondo fornecer um 6rgdo de tubos “adaptado ao ambiente do céro da Igreja desta

52 ¢d anexo, foto 066.
133 1dem, foto 067.
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Veneravel Ordem™*” . Para isto, o construtor utilizaria o orgdo “Oscalyd” para formar o
II Manual do novo 6rgdo, construindo mais 285 tubos'>.

O acordo para a constru¢@o do 6rgdo foi fechado em 9 de abril de 1943, e a sua
inauguracdo aconteceu no dia 2 de julho de 1944. O secretario da Veneravel Ordem, Sr.
Dr. Bernardo José Gomes, parece ndo ter ficado satisfeito com a demora na entrega do
instrumento. Em carta ao mesmo, Berner se justificou:

Em primeiro lugar, faltam no Paiz os auxiliares operarios acostumados, a
execucdo das multiplas pecas, de que se compoe o orgdo (...)

Aconteceu no meu caso que o prego foi fechado em Dez. 42, a encomenda foi
fechada — alias por preco inferior a oferta — na ocasido do pagamento do
signal, e logo depois sobrevieram os augmentos de salarios, o primeiro em
Maio 43, o segundo mais sensivel em Dez. 43, com os augmentos da materia
prima, que acompanharam o augmento dos saldrios. — E sempre me foi dito,
por parte do pessoal desta Ven. Irmandade, que o prazo para entrega ndo tinha
pressa, que bastava que ficasse o orgdo montado em Julho 1944 para a Festa
de NS do Carmo, fallou-se tambem, ate Setembro de 1943, em possiveis
alteracoes na execucdo do projeto, sdo esse as razdes todas, para que a
construcdo da obra fosse protelada, no que ndo me cabe, como ficou explicado,

culpa alguma™®.

Apesar da demora, a inauguracio do 6rgdo teve muita repercussao na imprensa.
Erradamente, o 6rgdo foi considerado por alguns jornais como sendo o primeiro 6rgao
construido no Brasil'”’.

Ainda segundo os artigos dos jornais, o 0rgdo possuia “24 registros, alem dos
outros mecanicos, possuindo um volume de som possante proporcionado pelos seus 700
tubos constituidos, parte de madeira e parte de metal’”®”. Nao foi possivel verificar,
através dos documentos, o nimero exato de tubos, somente o nimero de registros. O
preco a ser pago pelo 6rgdo era de Cr.$ 85.200,00 (oitenta e cindo mil e duzentos

cruzeiros) e, apos a entrada de Cr.$ 20.000,00, o valor foi parcelado em seis vezes'™.

13 Cd anexo, 068.

155 1dem.

136 Idem, foto 069.

57 Jornal Brasil Portugal e Didrio de Noticias de 02/07/1944 ¢ jornal A Noite de 03/07/1944.
'8 Jornal Brasil Portugal, 02/07/1944.

59 cd anexo, fotos, 070 e 071.
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Pode-se notar que muitas alteragdes foram feitas no instrumento no decorrer dos
anos. O 6rgdo estd completamente danificado. A tampa da consola ndo fecha mais; para
ligar e desligar o instrumento foi colocado um disjuntor na consola; os botdes de
combinacdo fixa e outros botdes ndo mais existem, assim como um tablete de registro.
Para acender a luz da pedaleira, foi acrescentado um pequeno interruptor na consola que
s6 faz aumentar a total descaracterizacdo do 6rgao.

Segundo informacdes obtidas na prépria igreja, o 6rgao parou de ser usado ha
mais de dez anos. Segundo Kerr, em 1985 o instrumento se encontrava em estado
precario.

O interesse de Berner em respeitar o estilo artistico da igreja pode ser notado
com clareza neste instrumento, no qual manteve, tanto na consola quanto na fachada do

orgdo, os entalhes caracteristicos do estilo da igreja.

Figura 25: Consola do 6rgao da Igreja da Ordem 3. do Monte do Carmo



FICHA CATALOGRAFICA

120

Igreja: Igreja da Venerdvel e Arquiepiscopal Ordem 3. de N. Sra. do Monte do Carmo

Endereco: Rua Primeiro de Marg¢o s/n°. — Centro — CEP 20010-000

Fabricante: Guilherme Berner

Data de construcio: 1943/1944

Estado de conservacao: nao funciona

Posicao do 6rgao: coro

Sistema de tracao ou transmissao: eletro-pneumatico

Extensao: Manuais: 61 teclas

Pedaleira: 30 teclas

Disposicao:
I Manual IT Manual Pedaleira Registros
acessorios
Principal 8’ Principal 8’ Contrabaixo 16’ Anulador
Flauta 8’ Bordao 8’ Subbaixo 16’
Viola 8’ Voz Celeste 8’ Principal 8’
Oitava 4’ Flauta 4’ Salicional 8’
Flauta 4’ Oitava 2’
Fugara 4° Trémolo
Quinta 2 2/3’
Flautim 2’
Picolo 2’
Acoplamentos Combinacoes Combinacoes Pedais
Fixas Livres
IT — Pedal P Duas Crescendo
M-I F Expressao
IT—-1Sub T
IT — T Super
IT Super

Nao foi possivel verificar o nimero do opus deste 6rgdo, pois ndo se encontra

mais no instrumento a plaqueta original com o nome do construtor ¢ o ano da
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construcdo. Na catalogagdo feita por Kerr (1985) também ndo consta essa informacao.
Acredita-se, baseado nos outros 6rgaos construidos por Berner, e conforme se pode
verificar na lista de 6rgdos construidos por ele em anexo (p. 163), que este seja o op. 17.

O registro Quinta 2 2/3’ do I Manual esta sem o tablete. Deduz-se que seja este o
registro que falta baseando-se na catalogacao feita por Kerr (1985). Ha duvidas quanto
ao registro Picolo, no I Manual: originalmente ele era de 2°, mas foi catalogado por Kerr
(1985) como sendo de 1’. Também ha duvidas em quantas e quais sdo as combinagdes
fixas do 6rgdo, j4 que os botdes foram retirados, e ndo ha este detalhamento na
catalogacdo de Kerr (1985). Acredita-se, porém, que sejam as citadas acima pelo que se
encontrou da descricdo original do 6rgdo. Por haver tantas diferencas entre a atual
disposicdo de registros e a disposi¢do original, optou-se por acrescentar aqui a

disposi¢do original de 1944:

I Manual II Manual (6rgao Pedal
“QOscalyd”)
Principal 8’ Contrabaixo 16’
Flauta 8’ Sordun 16’ Sub-Baixo 16
Gamba 8’ Fagott Oboe 16’ Baixo Oitavo &’
Oitava 4’ Principalino 8’ Violoncello 8§’
Flauta campestre 4’ Quintaton 8’
Fugara 4’ Oboe 8’
Quinta 2°2/3 Voz Celeste 8’
Piccolo 2 Flauta 4’
Oitava 2’ Tremolo 1
Tremolo 2
Unioes Botoes Pedaletas
Manual I -1 Piano Expressao 11
Pedal — Super II Forte Crescendo
Pedal — II Tutti
Sub. II Combinagdo Livre
Sub. -1 Anulador
Super II
Super IT -1
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3.6 - IGREJA ABACIAL DO MOSTEIRO DE SAO BENTO (MOSTEIRO DE
SAO BENTO - ABADIA DE NOSSA SENHORA DO MONSERRATE DO RIO

DE JANEIRO)

Figura 26: ‘Orgao da coroa’ do Mosteiro de Siio Bento do Rio de Janeiro'®

O 6rgido que hoje acompanha as solenidades do Mosteiro de Sdo Bento foi
construido por Guilherme Berner entre 1943 e 1945. Entretanto, € possivel observar no
alto do coro um o6rgdo de 1773, construido pelo organeiro pernambucano Agostinho
Leite (1722-1786). Este 6rgdo, mais conhecido como ‘6rgdo da coroa’, passou por

diversas reformas. Entre 1839 e 1842, no governo do Abade Frei Marcelino do Coragdo

' In: ROCHA, 1991, p. 251.
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de Jesus, o oOrgdo foi consertado “por se achar totalmente incapaz de servir’
(AMSB/RJ'®', Cédice 27, fl. 77v, in ROCHA, 1991, p. 250). Outros consertos foram
feitos no orgao, tendo ele sido muito bem cuidado pelos Abades. Mas no triénio de
1872-1875, “se comprou um harmonio para servir nos atos que t€ém lugar na capela-

162

mor. - Por duas vezes consertou-se o 6rgao que, entretanto, pode ser substituido por

um mais moderno™.'®?

Em 1925 foi comprado um 6rgdo da firma Johann Klais, na Alemanha, a fim de
substituir o ‘6rgao da coroa’. Quem intermediou a encomenda e montagem do 6rgao foi
o monge Dom Suitberto Birkle. O 6rgdo possuia dois manuais e pedaleira, com 13
registros, e foi instalado atrds do ‘Orgdo da coroa’, “que lhe servia de fachada. Era
arquitetonicamente uma monstruosidade”, segundo Rocha (1991, p. 253)

Em 18 de dezembro de 1937, Berner escreveu uma carta a D. Placido de
Oliveira, organista do Mosteiro desde 1906, propondo alguns servigos especificos para
0 0rgdo: mudanga do someiro do pedal, trémulo novo, fornecimento de registros novos
e a reconstru¢do de uma fileira de tubos'®. Além disso, avaliava todo o material do
orgdo antigo (provavelmente o 6rgdo da coroa) que estava depositado em sua oficina.
Nao h4, porém, documentos que comprovem que essas alteracdes tenham sido feitas.

A partir de abril de 1939, foram encontrados recibos de conservagado e afinacio
do 6rgdo. De acordo com os recibos, a inspe¢c@o era mensal. Os recibos vao até o ano de
1940'%.

Por causa dos danos causados por cupins, em 1942 o 6rgdo Klais foi

desmontado. Resolveu-se, entdo, contratar o fabricante Guilherme Berner para construir

um novo 6rgao, aproveitando-se os tubos do 6rgao Klais. Em 18 de janeiro de 1943, D.

'®! AMSB - Arquivo do Mosteiro de Sdo Bento.

1% AMSB/RJ. Cédice 39, fl. 74v, in ROCHA, 1991, p. 251.
' Ibid, 1.75.

' Documentos de propriedade de Walter Berner.

15¢d anexo, foto 072.
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Placido escreveu uma carta a Guilherme Berner na qual comenta estar conseguindo
fundos com o apoio de D. Guilhermina, secretdria particular do entdo Presidente Getulio
Vargas, e com a familia Guinle. D. Placido escreveu:

Creio que em breve poderemos deixar de lado os nossos iltimos projectos
miseravelmente pobres, procedendo a construcdo de um orgdo digno da nova
fabrica S. Cecilia, e que serd uma recompensa dos meus esforcos.

Esperemos, pois, com paciencia mais algum tempo o resultado destas minhas
negociacoes com as respostas de outras pessoas as quaes jd enviei as cartas,
para depois agradecermos alegres a Deus a primeira grande bencdo para a
sua 1}606va fabrica, que chamo de nossa, por estarmos tdo unidos ao mesmo
ideal™.

A construcdo e instalacdo do novo 6rgdo duraram cerca de trés anos e foram
acompanhada de perto por D. Plicido de Oliveira.

Durante o periodo de constru¢do do 6rgido novo, Berner restaurou o ‘6rgdo da
coroa’. Em 1956/57, este mesmo instrumento passou por uma nova reforma (ROCHA,
1991, p. 253), porém ndo se sabe quem foi o organeiro responsdvel.

O o6rgdo Berner esteve sempre sob constantes cuidados. Entre 1966-72, a
manutenc¢do foi feita pelo organeiro Pedro Inglada San Marti, residente em Sdo Paulo.
De 1975-80, o organeiro Siegfried Schiirle, de Santa Catarina, passou a fazer a
manutencdo do 6rgdo. Neste periodo ele “restaurou todos os tubos e completou o que

faltava'®””

, totalizando 63 registros (9 extensdes), distribuidos em 4 manuais e
pedaleira. José Joaquim Margal, auxiliar e aprendiz do organeiro Schiirle, é hoje o

responsavel pela manutengdo do 6rgao do Mosteiro.

1% Cd Anexo, fotos 072 e 073.
167 AMSB/RJ , Dossié Orgdo: Histdrico escrito por Dom Ledo de Mattos, Arm. 39, Gav. B, in ROCHA, p.
253.
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Figura 27: Fachada do orgao do Mosteiro de Sao Bento

Quanto aos organistas, a primeira referéncia encontrada ¢ de 1636 e trata do
organista Fr. Francisco da Cruz. (AMSB/RJ, Dietdrio, cédice 1161, f. 221, in
LESSA'®®). Pode-se notar, portanto, que a atividade organistica no Mosteiro sempre foi
continua. Para tanto, muitas vezes fez-se necessdria a utilizacdo de escravos que
desempenharam essa fungdo. Segundo Rocha,

quatro anos depois de montado o drgdo da coroa (1773), o Mosteiro contava
entre seus oficiais escravos pelo menos dois organistas que, na terminologia da
época, eram pessoas que tangem 0rgdo, aqueles que tocam drgdo. E de se
supor que esses escravos tocavam para Os monges, 0 que para a época
representava uma grande revolugdo. E preciso, também, lembrar que aqueles
eram anos em que os mosteiros, por ordem régia (isto é, pombalina), ndo
podiam receber novigos. Dai se explica que o Mosteiro haja recorrido a seus
escravos musicalmente dotados para serem seus organistas (1991, p. 254).

' LESSA, Elisa. Os mosteiros beneditinos portugueses, século XVII a XIX: centros de ensino e prdtica
musical. 1998. Tese de doutoramento - Lisboa: Universidade Nova de Lisboa.
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Atualmente o Mosteiro conta com cinco organistas, dentre eles religiosos, como
o organista titular Dom Mathias, e leigos, como Alexandre Rachid, que estd neste cargo

ha 20 anos, e € também professor de 6rgao na Escola de Musica da UFRJ 109,

Figura 28: Parte de tras do ‘Orgéo da Figura 29: Parte de tras do ‘Orgﬁo da
Coroa’'”’ Coroa’ atualmente'"!

FICHA CATALOGRAFICA

Igreja: Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janeiro
Endereco: Rua Dom Gerardo, 68 — Centro — CEP 20090-030

Fabricante: Guilherme Berner — op. XIX

1% Anexo 9, p. 229.
170 Foto do acervo Berner.
7 p: ROCHA, 1991, p. 255. Observa-se, na lateral direita, a fachada do 6rgio Berner.



Data de construcao: 1945

Estado de conservacao: regular
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Posicao do orgao: fachada nas laterais superiores; consola na lateral superior direita.

Sistema de tracio ou transmissao: eletro-pneumatico

Extensao: Manuais: 56 teclas

Pedaleira: 30 teclas

Disposicao:

I Manual (Grande II Manual IIT Manual IV Manual
()rgﬁo) (Positivo) (Recitativo) (Solo)

Bordao 16’ Principal 8’ Principal Flautado 8 | Principal

Principal 8’ Flauta Tubular 8’ Flauta Orchestral 8 | Violino 8’

Bordao 8’ Quintaton 8’ Flauta Pastoral 8’ Flauta Clausa 8’

Flauta Harménica | Viola di Gamba &’ Gamba 8’ Oitava 4’

8 Flauta Oca 4’ Salicional 8’ Clarabella 4°

Gemshorn 8’ Viola D’ Amore 4° Voz Celeste 8’ Nachthorn 2’

Dulciana 8’ Quinta de Flauta 2 Oitava 4’ Quinta 1 1/3’

Oitava 4’ 2/3° Flauta Silvestre 4’ Corno Angl. 8’

Flauta Suave 4’ Block Floete 2’ Flauta Travessa 4’ Voz Humana 8’

Quinta 2 2/3’ Rausch Quinte 2 2/3” | Oitava 2’ Trémolo

Flautim 2’ Trompete 4’ Flageolet 2’

Mixtura 4-5 fil. Quinta 2 2/3’

Tromba 8’ Terca 1 3/5°

Mistura 4-6 fil. 1
1/3°

Aguda 3-4 fil. 1’
Basson 16’
Trombeta 8’
Oboé 8’
Trombeta 4’
Trémolo
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Pedaleira Registros acessorios Acoplamentos Combinacoes
Livres
Baixo Principal 16 | Reg. Man. I — Pedal Trés
Violon 16’ Anulador IT — Pedal
Subbaixo 16’ I —Pedal
Baixo Harmonica IV — Pedal
16’ m-1I
Baixo Oitava 8’ -1
Violon 8’ I - 1I
Baixo Flautado 8’ V-1
Cello & IvV-1I
Quintadena 8’ IV -1
Baixo Choral 4’ Super I
Mistura 3 fil. 2’ Super III — Pedal
Trombone 16’ Melodia IIT -1
Basson 16’ Super III -1
Trombeta 8’ Super III - 11
Clarim 4’ Super 11
Super IV -1
Super IV
Combinacoes Pedais Pedaletes
Fixas
Expressado III Man. Apelo Lingiietas
p Expressao II Man. Apelo Mixturas
F Crescendo Super III — Pedal
FF IV — Pedal
T III — Pedal
II — Pedal
I - Pedal

Apelo Crescendo
Tutti Geral
Tutti Pedal

Atualmente, o IV Manual do 6rgdo estd sem funcionar, pois passa por uma

restauragdo. Segundo o organeiro José Joaquim Marcal, os registros a seguir também

nao funcionam, pois dependem do ar do fole do IV Manual:

- Pedal: Violon 8’; Baixo Choral 4°.

- Grande Orgdo: Tromba 8.

A ficha catalogréfica foi preenchida pelo organista Alexandre Rachid, visto que

0 acesso a consola do 6rgdo se da pela clausura dos monges e, portanto, ndo seja

permitido as mulheres.
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3.7 - IGREJA NOSSA SENHORA CONCEICAO APARECIDA

Figura 30: Fachada do orgao da Igreja N. Sra. Conceicao Aparecida

Segundo relatério paroquial de 1946, no dia 25 de abril “foi assinado o contrato

~ A . 172
da constru¢do do Orgdo, com o Sr. Guilherme Berner "=

. Em documento original
encontrado no acervo de Berner, nesta data (25/04/1946) o construtor apresentou ao

Conego Angelo Rezende uma primeira proposta e descri¢do do 6rgdo. O contrato para a

constru¢do do mesmo foi realmente assinado em 5 de junho do mesmo ano.

2 CURIA METROPOLITANA da Arquidiocese de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro. Relatério Paroquial
do ano de 1946. Paréquia de N. Sr. Conceicdo Aparecida. Referéncia 129.
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O 6rgdo foi adquirido por Cr$66.400,00 (sessenta e seis mil e quatrocentos
cruzeiros), sendo Cr$60.000,00 relativos a construgdo do 6rgao, Cr$4.000,00 ao motor e
Cr$2.400,00 pelo imposto de consumo. O valor total foi pago em sete prestagdes
estabelecidas em contrato.

De acordo com este contrato, “o drgdo, que serd de optima fabricacdo, perfeito
acabamento e excellente tonalidade serd instalado em seu local pelo fabricante
vendedor, no coro da respectiva matriz sem qualquer onus para o compma’or173 7.0
prazo de construcdo seria de cinco meses, “ndo podendo exceder de 6 (seis) mezes a
entrega em pleno funcionamento 174,

Pode-se verificar através do folheto de divulgacdo das “Oficinas Santa Cecilia”
que o 6rgdo possuia sistema pneumatico, 234 tubos e apenas um manual. Como se pode
observar, tratava-se de um 6rgdo pequeno — sendo em nimero de tubos menor que o
orgdo Mignon'” — com apenas sete registros. Alguns destes registros ficam em caixa
expressiva, outros compdem a fachada do 6rgdo. As medidas externas do 6rgao também
sdo descritas no folheto: largura 3,90 metros; altura 5,00 metros (aproximadamente);
fundo 1,20 metros (sem a consola).

Nio se sabe ao certo a data de inauguragdo do 6rgdo, mas calcula-se, de acordo
com o prazo determinado em contrato, que tenha sido por volta de novembro ou
dezembro de 1946.

O motor oferecido e instalado por Berner na ocasido da constru¢do do 6rgao
tinha cardter provisério. O motor do “Grupo Motor-Ventilador silencioso, importado da

Firma H. Meidinger & Cia. Suissa, No. V57819/4” foi instalado apenas em julho de

1948, como foi possivel verificar em carta do préprio Berner ao Vigério da Paréquia’ .

3 cd anexo, fotos 075 e 076.
174 Idem.

'3 Ver pagina 64.

176 cd anexo, foto 077.
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Em setembro de 1948 o Pe. Célio de Almeida, vigdrio encarregado da entdo
Matriz de N. Sra. Aparecida do Meyer, deu um parecer que foi publicado no folheto de
divulgacao do respectivo 6rgao:

Atesto que o Orgdo da Matriz de N. Sra. Aparecida, fabricado pelo competente
técnico Guilherme Berner, Satisfaz plenamente dentro da técnica de um érgdo
pequeno. Ndo posso deixar de relevar o som apurado e sonoridade de seus
diversos registros em suas combinagoes possiveis, que demonstram sem divida
a grande capacidade técnica de seu construtor, realizando um verdadeiro
milagre de sons num equilibrio perfeito entre a pedaleira e o manual, com um
niimero tdo restrito de registros.

Assim, ndo so pela parte econémica, pois se trata de um orgdo pequeno, como
pela parte técnica temos um grande orgdo a preencher as lacunas de nossos
templos'”.

Como foi dito anteriormente, dentre todas as igrejas onde se encontram o0s
orgdos Berner catalogados nesta pesquisa, esta foi a Unica igreja que ndo viabilizou o
acesso ao Orgdo. Portanto, todas as informagdes colhidas sdo dos documentos originais
de Berner, dos poucos documentos que se encontram na Curia Metropolitana e de
algumas poucas informagdes fornecidas por membros da paréquia.

Devido a essas informacdes, sabe-se apenas que o 0rgdo, que estava em estado
regular em 1985 (KERR, 1985, p. 303), ndo funciona hd mais de dez anos. Segundo o

. . (o~ P . 178
organeiro ngatto, 0 0rgao esta, inclusive, sem o0 motor '°.

Observando os relatérios anuais, € possivel verificar que a igreja nunca teve um

organista fixo, nem amador nem profissional, nem coro. “Quanto ao coro, ndo hi,
propriamente dito. H4 algumas pessoas que cantam ora homens, ora mogas” (Relatério
de 1955).

A descric@o do 6rgao, a seguir, foi tirada do folheto de divulgacdo da firma de

Guilherme Berner e diverge muito pouco da catalogacdo feita em 1985 pela organista

Dorotéa Kerr (1985, p. 303).

""" Folheto de divulgagdo da firma Guilh, Berner.
'8 Anexo 5, p. 210.



FICHA CATALOGRAFICA

Igreja: Paroquia N. Sra. Concei¢do Aparecida

Endereco: Rua Ferreira de Andrade, 103 — Cachambi — CEP 20780-200

Fabricante: Guilherme Berner — op. XX

Data de construcao: 1946

Estado de conservacao: nio funciona

Posicao do 6rgao: coro

Sistema de tracio ou transmissao: pneumatico

Extensao: Manual: 56 teclas

Pedaleira: 30 teclas

Disposicao:
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I Manual

Principal 8’
Flauta 8’
Gamba 8’
Oitava 4’
Flauta 4’
Violino 4’

Pedaleira

Sub Baixo 16’

Acoplamentos

I’p
Sub Baixo 8’
Super 8’

Pedais

Caixa Expressiva

Registros
acessorios

Baixo Melodia
Trémulo

Combinacoes
Fixas

Tutti
Anulador

Segundo a catalogacdo de Kerr (1985), o sistema de transmissdo do 6rgio é

eletro-pneumdtico e omitem-se o acessorio trémulo, o anulador e a combinagdo fixa

tutti.
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3.8 - IGREJA DO OUTEIRO DA GLORIA

Figura 31: Fachada do orgao do Outeiro da Gléria

Foi no ano de 1948 que a administra¢do da Igreja do Outeiro viu a possibilidade
de adquirir um O6rgdo “digno de renome do templo da Gléria” (IMPERIAL
IRMANDADE, 1950, p. 8)'. A aprovacdo para tal aquisi¢do foi aprovada pela
primeira Mesa Plena em novembro de 1948 (idem ibid), embora este interesse possa ser
8180,

visto anteriormente em carta do provedor Jayme Leal Costa de 25 de janeiro de 194

na qual fala sobre a compra de dois motores para a constru¢cao de um 6rgao para o coro

" IMPERIAL IRMANDADE de Nossa Senhora da Gléria do Outeiro. Relatério 1948-1949 apresentado
pelo Irmdo Provedor Dr. Jayme Leal Costa, em sessdo da Mesa Plena de 26 de novembro de 1949. Rio de
Janeiro, 1950.

"% Original 24, rasurado para 25.
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que a Irmandade estava providenciando (INVENTARIO DO ARQUIVO, Carta n. 86, II
GO D1g'").

Dois construtores foram consultados a fazerem propostas para a constru¢do do
orgdo: Guilherme Berner e Siegfried Schiirle. Ambos mandaram mais de um orcamento
que foram analisados pela Irmandade, com o auxilio de D. Placido de Oliveira,
organista do Mosteiro de Sdao Bento do Rio de Janeiro, convidado a fiscalizar a
constru¢do e montagem do 6rgdo. A escolha definitiva pelo construtor foi registrada em
carta de 15/02/1949 do Provedor Dr. Jayme Leal Costa ao organista D. Placido, na qual
afirma e justifica a escolha pelo organeiro Berner.

Estando o Sr. Guilh. Berner em condicoes de satide mais satisfatorias, resolveu
a Irmandade a fim de ganhar tempo, confiar-lhe a construcdo do orgdo, cujos
estudos jd completos ddo margem a que se proceda imediatamente a assinatura
do contrato. Os estudos e projétos apresentados pelo Sr. G. Berner,
resguardados por direitos autorais ndo poderiam se confiados ao Sr. Schurle, e
a confeccdo de novos projétos demandaria maior praso impossibilitando a
nossa Irmandade inaugurar em 15 de agosto, como quer fazer, o novo orgao.
(INVENTARIO DO ARQUIVO, Cartan. 91, 1 GO D1g).

Guilherme Berner j4 era conhecido da Irmandade do Outeiro. Encontra-se, em
seu acervo, o rascunho de uma carta dele ao Procurador da Imperial Irmandade de N.
Senhora da Gléria do Outeiro, de 14/12/ 1935182, na qual Berner oferecia seus trabalhos
para a reforma de um grande harmonio existente na Igreja. A manutencdo do harmonio
era feita por Berner, segundo recibos encontrados'®.

O contrato para a construcdo de um 6rgio foi assinado em 22/03/1949, mas,
anteriormente, Berner havia enviado a Irmandade algumas propostas. O primeiro
projeto para a constru¢do do 6rgdo foi feito em 12/11/1948 e tratava de um 6rgio de
dois manuais e pedaleira, com 12 registros e 808 tubos. “A disposi¢do (conjunto dos

registros) representa um instrumento classico. O effeito sonoro serd cheio e brillante,

"I INVENTARIO DO ARQUIVO Histérico da Irmandade do Outeiro da Gléria. Série Irmandade em
Geral (D). Subsérie “Obras e Melhoramentos no Outeiro” (D1). Il GO D1g — Documentos referentes a
construcdo, reformas e manutencido de um 6rgio para acompanhar as cerimonias religiosas (1948 a 2002).
182 Cd anexo, fotos 078 a 080.

' Idem, foto 081.
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characteristico dos orgdos da éra dos seculos XVIII e XIX” (INVENTARIO DO
ARQUEIVO, II GO Dlg). Um més depois (1/12/1948), Berner mandou um segundo
projeto, com pequenas modificagdes: 11 registros reais e 838 tubos. O 6rgado ficaria
pronto em 10 meses a partir da assinatura do contrato. Outras propostas foram ainda
apresentadas pelo construtor: duas alternativas diferentes em relacdo a disposicao de
registros do orgdo em 15/02/1949, e outra em 11/03/1949. Esta, da qual constava o
acréscimo de uma fileira de tubos no I Manual, foi aprovada em 17 de maio de 1949
pela Mesa da Irmandade.

A construcdo foi acompanhada de perto pelo organista D. Placido de Oliveira.
Pode-se observar também, nos documentos da Irmandade, que o préprio Berner enviava
periodicamente relatorios sobre o andamento da construgdo.

O 6rgdo custou cerca de CR$ 300.000,00 (trezentos mil cruzeiros) e foi pago
com a contribuicdo dos fiéis. Na fachada do 6rgdo, cada um dos tubos — todos eles
sonoros — foi doado por um membro da comunidade. Encontra-se, na parte inferior de
cada tubo, uma pequena placa com a nota musical referente ao tubo desenhada em clave
de sol, e 0 nome da pessoa que o doou.

A inauguracdo do 6rgdo foi realizada um dia antes do planejado, em 14 de
agosto de 1949. Apds a béncdo ao 6rgdo pela S. Eminéncia o Sr. Cardeal D. Jaime de
Barros Camara, D. Plicido de Oliveira fez um concerto que contou com o seguinte
programa:

D. Placido de Oliveira — Suite Pascoal — Preliidio e fuga
Scherzo pastoral

Th. Dubois — Ofertorio

Al. Guilmant — Canto Serdfico

J. S. Bach — Coral — Pai nosso que estais no céu
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Prelidio e Fuga em Sol menor

No ano de 1950, outros dois concertos de 6rgido foram realizados na igreja: um
no dia 22 de outubro pelo organista Prof. Antonio Silva, e outro no dia 3 de setembro
pelo Abade Beneditino Rvmo. Padre Ferdinand Portier, da igreja Sainte Marie
(Paris)184.

Em 1962 surgiram noticias de que o Orgdo precisaria de reparos. Nos
documentos sdo citados os organeiros Sr. Ivan Kranjcev, que provavelmente consertou
alguns defeitos no 6rgdo naquele mesmo ano, e Petar M. Sikic, que fez um orcamento
para consertos no ano de 1966.

Entre 1971 e 1975, quem fez a manuten¢do do 6rgdo foi o organeiro Manoel
Luiz Deféveri, ex-funciondrio e aprendiz de Guilherme Berner, segundo os contratos
ainda preservados no acervo da Irmandade. O organeiro J. C. Rigatto passou a fazer os
reparos a partir de 1986.

Atualmente o 6rgao nao tem passado por manutencdo periddica e se encontra em

estado precdrio. O organista da igreja € o Sr. Aloysio Rachid.

FICHA CATALOGRAFICA

Igreja: Igreja de N. Sra. da Gldria do Outeiro

Endereco: Pca. Nossa Senhora da Gléria, 26 — Gléria — CEP 22211-110
Fabricante: Guilherme Berner — op. XXIII

Data de construcao: 1949

Estado de conservacao: precario

Posic¢ao do 6rgao: coro

'8 IMPERIAL IRMANDADE, 1951, p. 104 e 205.



Sistema de tracio ou transmissao: eletro-pneumatico

Extensao: Manuais: 56 teclas

Pedaleira: 30 teclas

Disposicao:
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I Manual

Principal 8’
Cornamusa 8’
Quintada 4’
Principal 2’
Mixtura 4f.
Dulciana 8’

IT Manual

Flauta Harmoénica 8’
Viola di Gamba 8’
Principal Flautado 4’
Block Floete 2’
Larigot 1 1/3’ e I’
Tremolo

Pedaleira

Sub-baixo 16’

Baixo Suave 16’
Baixo Oitavo 8’
Baixo Choral 4’

Registros
acessorios

Baixo Melodia

Acoplamentos

I/Pedal
[I/Pedal
Unido II/1
Sub II/T
Super II/1
Super I
Super 11

Combinacdes Livres

Duas

Combinacoes
Fixas

— T

Pedais

Expressao
Crescendo

Pedaletes

Pedal 1

Pedal 11

Uniao II/1
Anulador Oitavas

Descri¢do da construcao segundo contrato assinado entre o construtor Guilherme

Berner e a igreja do Outeiro da Gléria'™®:

5

A disposicdo (conjunto dos registros) representa um instrumento
classico. O effeito sonoro serd cheio e brillante, characteristico dos
orgdos da éra dos seculos XVIII e XIX.
A fachada externa serd formada de um grupo de tubos sonoros tirados
dos registros do I° Manual.

%5 INVENTARIO DO ARQUEIVO, II GO, Dlg.
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A consola terd lugar logo em frente desta fachada, aonde os cantores,
solistas, etc. tambem terdo espaco suficiente.

Os tubos e demais pecas do orgdo terdo lugar no espago superior do
coro existente.

O sistema de tragdo é eletro-pneumadtico. (...)
15 registros sonoros, dos quais 12 registros reais, com 906 tubos.

Figura 32: Consola do 6rgao do Outeiro da Gloria
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3.9 - IGREJA SANTO ANTONIO DOS POBRES

Figura 33: Fachada do 6rgao da Igreja Santo Antonio dos Pobres

A Igreja de Santo Antonio dos Pobres, localizada na esquina da Rua dos
Invdlidos com a do Senado, teve origem na iniciativa de um armador portugués,
que veio o Rio logo apds a chegada da familia real, em 1808. Sua inten¢do era a
de, devoto que era de Santo Antdnio, criar uma irmandade para o povo mais
simples, daf o titulo de Santo Antdnio dos Pobres.

Foi Inaugurado em 1811. Em 1940, encontrando-se em mau estado, foi
demolida e reerguida, sendo a atual inaugurada em 1942 (TELLES, 2001, p.
77).

O orgdo da Igreja de Santo Antdnio dos Pobres, que foi comprado com doacdes
dos membros da Igreja e de portugueses ligados a Irmandade logo apds a reforma do
templo, encontra-se hoje completamente danificado. Sem ser utilizado hd mais de
quinze anos, observa-se, ao chegar ao coro, o péssimo estado em que o instrumento se

encontra: ha tubos faltando na fachada, a tampa da consola ndo fecha, hd notas

afundadas e botdes faltando, e o banco do 6rgado serve para apoiar uma pequena mesa de
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som. O motor estd do lado de fora, e, olhando por trds do instrumento, encontram-se
alguns tubos que foram retirados. Ainda € possivel ver outros tubos caidos dentro do
corpo do 6rgao.

A Igreja ndo possui nenhum documento em referéncia ao instrumento. Segundo
Kerr (1985) este 6rgdo € atribuido ao construtor Guilherme Berner, mas foi montado
pelo organeiro Manuel Defaveri, seu ex-funciondrio — visto que em 1956 Berner ja
havia falecido. Nao hé, porém, qualquer documento que comprove esta afirmacao.

O Sr. Manuel Verdial, provedor na Igreja entre os anos de 1994 e 2000, em
entrevista concedida a autora da pesquisa, afirma que quem construiu o 6rgdo foi
Manuel Deféveri, mas ndo sabe dizer se foi Berner quem o projetou. Durante seu
periodo como provedor, ele chegou a importar da Laukuff (Alemanha) um novo motor
para o 6rgdo, na intencao de fazer uma restauracio no instrumento: “O que eu queria era
fazer uma restauracdo mesmo, porque se nao fica essa coisa de remendo'*®”.

Quem finalmente vai ter a chance de realizar este grande empreendimento € o
atual provedor, Sr. José Germinal Queiroga Monteiro. Apesar das dificuldades
encontradas e sem conseguir verba do governo brasileiro, Sr. José Queiroga recorreu ao
governo de Portugal e conseguiu 80% da verba com o Consulado Portugués, através do
Ministério do Trabalho e da Solidariedade Social. A parte que resta no valor total serd
arrecadada pela prépria Irmandade, através de ofertas e de festas realizadas pela igreja.
A firma responsavel pela restauragdo serd Familia Artesd Rigatto & Filhos. Pretende-se
que o restauro esteja concluido até o fim do ano (2009).

O desejo de fazer o antigo 6rgdo voltar a soar tem ainda um valor que vai além
da musica. Provedor de uma comunidade solidaria que doa 200 cestas basicas por més a

comunidade carente nos arredores da igreja, Sr. José Queiroga sonha em atrair os jovens

"% Anexo 8, p. 227.
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que vivem nas ruas para dentro da igreja por meio da miusica: “Gostaria de fazer, uma
ou duas vezes por més, num sdbado ou domingo a tarde, concertos para a juventude” (In

Mundo Portugués, 2008, p.16).

Figura 34: Consola do 6rgao da Igreja Santo Antonio dos Pobres

FICHA CATALOGRAFICA

Igreja: Igreja Santo Antdnio dos Pobres
Endereco: Rua dos Invélidos, 42 — Centro — CEP 20231-040

Fabricante: Guilherme Berner ou Manuel Luiz Defaveri



Data de construcao: 1956
Estado de conservacao: nio funciona

Posicao do 6rgao: coro

Sistema de tracio ou transmissao: eletro-pneumatico

Extensao: Manuais: 56 teclas

Pedaleira: 30 teclas
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Disposicao:

I Manual II Manual Pedaleira Registros

acessorios
Flauta Harmonica 8 | Flauta Principal 8’ | Sub Baixo 16’
Oitava 4’ Viola de Gamba 8’ | Violoncello 8’ Tremolo
Flautim 2’ Dulciana 4’ Anulador
Principal 8’ Nacht Horn 2’ Reg. a mao
Acoplamentos Combinacoes Combinacoes Pedais
Livres Fixas

Pedal/l Crescendo
Pedal/Il Uma P Caixa Expressiva
/1 F
Super II/1 T
Sub II/T
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3.10 - CATEDRAL SAO PEDRO DE ALCANTARA (Petrépolis)

Figura 35: Fachada do 6rgao da Catedral de Petrépolis

A assinatura do contrato para a compra do “Majestoso Orgdo” da Catedral de
Petrépolis foi feita no dia 08 de abril de 1936. Na mesma época, a Catedral estava sendo
construida e, portanto, segundo o contrato, o coro da igreja deveria ficar pronto até o dia
30 de novembro daquele mesmo ano, a fim de ndo causar atrasos na instalagdo e
montagem do orgao.

O Vigério da Catedral era o Pe. Francisco Gentil da Costa e o organista do
Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janeiro, D. Placido de Oliveira, mais uma vez foi
convidado para supervisionar a constru¢do. De acordo com o contrato, a firma de

3

Berner assumia “inteira responsabilidade pela solidez da construcgdo, boa tonalidade
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do orgdo e seu perfeito funccionamento, durante o prazo de treis annos a contar da
data de sua entrega’®’”.

O custo total do 6rgdo foi de Rs. 88:000$000 (oitenta e oito contos de réis) e
deveria ser pago em quatro parcelas: a primeira, de Rs. 30:000$000 (trinta contos de
réis), no ato da assinatura do contrato; a segunda, de Rs. 20:000$000 (vinte contos de
réis), apos trés meses o pagamento da primeira parcela, mediante carta do fiscalizador; a
terceira, também de Rs. 20:000$000 (vinte contos de réis), no inicio da montagem do
6rgdo e também com carta de fiscalizagdo; a quarta e tultima, de Rs. 18:000$000
(dezoito contos de réis), dentro de 60 dias apds a entrega do 6rgdo, comprovado o seu
perfeito funcionamento por carta do fiscal.

Admira-se o fato de um instrumento tdo grande e, conseqiientemente, tao caro,
ter sido inteiramente doado pela paroquiana D. Olga Rheingantz da Porciincula. Na
fachada do 6rgdo encontra-se devidamente registrado: “Doagdo de Olga Rheingantz da
Porcitincula em memoria de seu esposo Oscar da Porcitincula. 25. XIL.MCMXXXVI”.

Ainda segundo o contrato, se houvesse algum atraso no prazo de entrega, a firma
contratada deveria pagar a quantia de Rs. 20$000 (vinte mil réis) por dia como
penalidade de moratdria. Nao houve, porém, atraso na entrega do 6rgdo. Em carta de 20
de outubro de 1936 de Berner ao Vigario Pe. Francisco Gentil da Costa, o construtor
afirmava estarem prontas as primeiras pecas para serem transportadas (vigas, caixa
externa, SOmeiros, etc.)lgg.

Foram necessdrias cinco viagens de caminhdo para que o Orgdo fosse
transportado do Rio de Janeiro para Petrépolis. O instrumento possuia dois teclados e

pedaleira. A consola apresentava 48 registros, dos quais: 23 registros sonoros com 1461

tubos, e 25 unides e registros mecanicos, inclusive duas combinacdes livres.

¥7cd anexo, foto 083 (todo o contrato nas fotos 082 a 086).
' 1dem, foto 087.
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O o6rgao da Catedral de Petrépolis foi considerado “o maior e mais pomposo do

18
Brasil'®”

. A repercussdo da aquisicdo do 6rgdo foi grande e noticiada nos jornais da
época:

Montado sobre vigas de ferro, na nave superior do templo, pesa cerca de 9
toneladas, medindo 8 metros de largura por 9 de altura. Dispde de mil e
quinhentos tubos sonoros, dos quaes o maior mede 6 metros. Funcciona por um
modernissimo systema electro-pneumatico e é accionado por um grupo motor-
ventilador-dynamo de 2 HP.

A consola, movel e ultra-moderna, é provida de 48 registros, com duas
combinagoes livres, para dois teclados. Um terceiro teclado serd installado em
Sfuturo augmento. 8000 metros de fio foram empregados nas diversas digacoes
(sic). E, enfim, um instrumento que honra sobremodo a incipiente industria
nacional (A Noite, 27 jan 1937).

O 6rgao foi inaugurado no dia 31 de janeiro de 1937, as 9 horas, com a bén¢ao
do bispo diocesano D. José Pereira Alves. As 11 horas houve uma missa cantada e as 18
horas um concerto de inauguragdo. No pulpito, Frei Pedro Sinzig, O. F. M., ao 6rgio o
Prof. Ant6nio Silva (organista da igreja Sao Francisco de Paulo, no Rio de Janeiro) e,
regendo o coro de vozes femininas, Frei David Sturm, O. F. M. O programa executado
foi:
Schuettky — Emitte Spiritum — para 7 vozes mistas
Fr. Pedro Sinzig — O 6rgdo. Registros, recursos. Exemplos musicais tirados do Manual
de canticos sacros “Cecilia”.
J. S. Bach — Toccata e Fuga em Ré menor
Griesbacher — Memorare — 3 vozes com 6rgio
L. Vierne — Cantico — 6rgio
Palestrina — Pueri Hebraeorum — para 4 vozes a secco
Recife — Docura — 6rgao
Mozart — Ave Verum — para 4 vozes mistas

Tantum ergo — 4 vozes

"% Pequena Iustrada. Petrépolis, 31 jan 1937, p. 8.



146

Vierne — Carillon — 6rgio

Haller — Tu es Petrus — coro e 6rgao

Quatro meses apds a inauguragdo do 6rgdo, o organista fiscal da construgdo, D.
Placido de Oliveira, enviou seu parecer ao Pe. Francisco Gentil da Costa e atestou a
qualidade do instrumento:

O orgdo com seus 23 registros sonoros pareceria pequeno dadas as propor¢oes
da majestosa igreja, si ndo fossem a acustica e as disposicoes dos registros,
construidos com as dimensdes apropriadas ao local.

Depois dos meus dois concertos verifiquei o acero da Mensura escolhida para
os tubos e da homogeneidade dos registros. Todos elles soam com sonoridade
aprecidvel. (...)

A parte technica foi construida com todo o esmero, garantindo ao instrumento
longa vida e pouco dispendio para a conservacdo. O ataque das notas, mesmo
no Sstaccato, ¢ notdvel, honrando ao cosntructor e seus auxiliares. O
acabamento da Consola (mesa de teclados), a visibilidade das plaquetas, a
facilidade das combinacdes, tornam o orgdo um instrumento que serd bem
apreciado pelos verdadeiros organistas, amadores da arte.

Meus parabéns, pois, ao distincto amigo, d Exma. Snra. Doadora do

. . 190
instrumento e ao constructor, Snr, Guilherme Berner' ™.

Pe. Francisco também felicitou o construtor Guilherme Berner pelo 6rgao
instalado em sua igreja:

Depois de ouvir opinides abalisadas e de demorada experiencia, posso
affirmar-lhe que o majestoso orgdo, fabricado na sua officina e installado
nesta Igreja Matriz de Petropolis, satisfaz perfeitamente e nada deixa a
desejar.

E um instrumento maravilhoso, em tudo completo, que honra o fabricante'’.

Muitos outros concertos foram realizados apds a inauguragdo do 6rgdo. Em 13
de fevereiro de 1937 o préprio Berner ofereceu um concerto para demonstrar o
instrumento. O organista era Fritz Barth, organista oficial da fabrica de Berner, e ao
violino o Prof. Gdo Omacht.

D. Placido de Oliveira realizou dois concertos, conforme menciona na carta

citada acima: um em 31 de marg¢o e outro em 25 de abril de 1937. O segundo recital foi

' Folheto de divulgagio da firma Guilh. Berner — Orgdo da Catedral de Petrépolis.
191
Idem.
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oferecido em beneficio da remodelacdo do grande 6rgdo do Mosteiro de Sao Bento do
Rio de Janeiro. Portanto, durante o recital ou a saida do mesmo, era feita uma coleta de
ofertas.

Em 1938 sabe-se de trés concertos realizados € em 1939 mais dois. No
programa-convite de cada um deles encontra-se uma solicitacdo feita pelo Pe. Francisco
Gentil Costa para contribui¢do destinada aos 11 vitrais da igreja que deveriam ser
instalados'*%.

A constru¢do do terceiro manual, idealizada desde o inicio, aconteceu somente
em 1940. Segundo Berner, o lugar mais conveniente para instalagdo dos respectivos
registros do terceiro manual era no coro, ao lado da Capela Imperial. Esses registros,
combinados com os antigos, deviam ser instalados em caixa expressiva. A disposi¢cdo
dos registros dos outros manuais também foi alterada a fim de melhor distribuir os
registros novos.

Ao todo foram oito registros acrescentados: Eolina 8, Voz Celeste 8’, Flauta
Chaminé 16°, Flauta Occa 8’, Quintatone 8’, Flauta Distante 4°, Flauta Travessa 4°,
Sesquialtera 2 2/3’ e 1 3/5°, e Trémolo. O 6rgao passou a ter por volta de 2100 tubos.

O valor da obra ficou em Rs. 44:500$000 (quarenta e quatro contos e quinhentos
mil réis). Neste preco estavam incluidas as despesas de montagem e transportes. As
obras deveriam ficar prontas até dezembro de 1940 a fim de se fazer a inauguracdo no
dia O1 de janeiro de 1941. O pagamento foi feito em quatro prestacdes e Berner dava
garantia de dois anos contados da data de entrega do instrumento.

A inclusdo deste terceiro manual foi mais uma vez fruto da bondade de D. Olga
Rheingantz da Porcitincula. Berner, em carta de 09 de abril de 1940 a essa generosa

senhora, afirmava:

192 ¢ . . Lo~ . . .
%2 E possivel que tenha havido outros concertos com o 6rgio na Catedral. Infelizmente s6 foi possivel
verificar estes através dos programas encontrados no acervo Berner.
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Ndo posso deixar de transmitir a V. Exca. a expressdo de minha grande
admiracdo e sincera gratiddo, pelo muito que tem feito no presente e no
passado, para mim como artista profissional, e para minha industria, pelos

impulsos assim recebidos, e que sempre serviram para reanimar as

L. 193
actividades'™.

Infelizmente ndo foi encontrado no acervo de Berner nenhum programa de
concerto da inauguragdo deste terceiro manual. No jornal A Noite de 23 de janeiro de
1941, quinta-feira, encontra-se a seguinte nota:

VAI SER INAUGURADO O ORGAO DO “PANTHEON” DOS
IMPERADORES

PETROPOLIS, 23 (Da. Sucursal de A NOITE) — Sabado proximo, serd
inaugurado no “Pantheon” dos Imperadores, na Capela Imperial, doado pela
Sr. Olga Rheingantz Porciuncula.

Para a cerimomia, monsenhor Gentil da Costa, vigario de Petropolis,
organizou um programa, de que constam a bengcao do orgdo por S. Ex. Rvma. o
bispo D. José Pereira Alves, a bencao do S.S. Sacramento e um grande
concerto pelo organista D. Placido de Oliveira.

Foram convidados o presidente Getulio Vargas e o interventor Amaral Peixoto.
Assistird d solenidade a familia imperial.

Em maio de 1953 foi encontrado um relatério de Berner ao entdo Vigério da
Catedral, Pe. José Galdino da Costa, com toda a descricdo do estado do 6rgio e os
trabalhos que deveriam ser feitos. Nao se sabe, porém, se o trabalho foi feito por
completo, ja que se encontrou apenas um recibo de um conserto realizado no II manual.

Atualmente o 6rgao da Catedral, que estd parado hd aproximadamente 15 anos,
passa por uma restauracdo total. A luta, porém, para que o 6rgdo passasse por reforma
acontece hd mais de 10 anos. Em 1997 a Sociedade de Amigos da Catedral iniciou um
movimentou de “SOS” para o 6rgdo e promoveu uma palestra com Walter Leonardo
Berner, filho do construtor Guilherme Berner, como se pode verificar no periédico
Tribuna de Petrépolis do dia 07 de setembro de 1997. A palestra contou ainda com a
presenca de Eugen Hermann Riib, que trabalhou fabricando tubos de metal na firma de

Berner até sua dissolucao.

%3 cd anexo, foto 088.
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No ano seguinte, 1998, o movimento continuou em virtude da vinda do
organeiro francé€s Daniel Birouste. A visita foi organizada pelo Consulado Francés e
noticiada nos principais jornais da cidade. Segundo Birouste, os problemas que ndo
permitiam mais o funcionamento do 6rgdo eram a transmissdo elétrica, o sistema de
membrana gasto pelo tempo e a falta de tubos, cerca de 150 dos tubos de tamanho
pequeno (Didrio de Petrdpolis, 5 jul 1998, p. 4). Birouste continua:

Além de ser um bonito instrumento, os petropolitanos devem se orgulhar e
querer mesmo que o 6rgdo volte a funcionar, pois este instrumento € sempre
construido em diversos estilos seguindo o padrdo da igreja. O da Catedral é
diferente, ‘ele’ toca qualquer tipo de miisica, ndo somente as sacras como os da
Franca (Idem).

Mas infelizmente nio foi possivel, naquela época, realizar a restauracdo. Padre
Jac, paroco da Catedral afirmou: “Meu sonho € ver este 6rgao funcionando, mas sei que
uma reforma sem a ajuda de empresarios nao sera possivel (Gazeta Petropolitana, 5 jul
1998)”.

Finalmente, em 2008, fo1 aprovado o projeto da firma Familia Artesd Rigatto &
Filhos para que o 6rgdo seja completamente restaurado. A restauracdo estd sendo feita
com investimento do Governo Federal, através do Fundo Nacional de Cultura. O 6rgao
foi desmontado e grande parte do mecanismo e tubos foi transportada para a firma dos
Rigatto, em Sdo Paulo. Segundo o organeiro Madrcio Rigatto, serdo realizados os
seguintes trabalhos:

todos os tubos vao ser restaurados; muitos vao ser modificados pra melhorar a
sonoridade, porque alguns tém problemas no didmetro, entdo terdo que ser
refeitos. No sistema dos someiros vao ser modificadas todas as valvulas, que
serdo novas; todas as valvulas relés, folezinhos novos, todo esse material
restaurado. A consola vai ter um painel novo, um centralino novo eletrénico. O
sistema de foles vai ser modificado: sera mais foles novos, um sistema diferente
de funcionamento. Ele usava um fole pra quase tudo; 14 a gente precisa de mais
foles pra ter pressdes diferentes, ou seja, pra ter um resultado de harmonizacao

melhor, com pressoes diferentes entre os manuais'*.

19 Anexo 11, p. 240.



Figura 36: Consola do 6rgao da Catedral de Petropolis

FICHA CATALOGRAFICA

Igreja: Catedral Sao Pedro de Alcantara (Petrépolis)

Endereco: Rua Sao Pedro de Alcantra, 60 — Centro, Petrépolis/RJ — CEP:

Fabricante: Guilherme Berner — op. X
Data de construcao: 1936/1937
Estado de conservacao: nio funciona
Posic¢ao do 6rgao: coro
Sistema de tracio ou transmissao: eletro-pneumatico
Extensao: Manuais: 61 teclas
Pedaleira: 30 teclas

Disposicao:
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I Manual IT Manual IIT Manual Pedaleira
Bordao 16’ Principal violino 8’ | Rohr gedeckt 16’ Contra-baixo
Gamba 8’ Flauta 8’ Flauta Occa 8’ 16°
Principal 8’ Eolina 8’ Quintaton 8’ Sub-baixo 16’
Bordao 8’ Voz Celeste 8’ Salicional 8’ Baixo Suave 8’
Flauta Harmonica 8’ Clarineta 8’ Tuba Mirabilis 8’ Baixo Oitavo 8’
Dulciana 8’ Cornamusa 4’ Flauta Eco 4’ Violoncelo 8’
Oitava 4’ Prestante 4’ Flauta Travessa 4’

Piccolo 2’ Rausch-quinta 2 Sesquialtera Tertia
Quinta 1 1/3° -22/3" | 2/3’ 22/37e13/5
Mixtura 4 fls. Flauta campestre 2’ | Trémulo
Trémulo
Registros acessorios Acoplamentos Combinacoes Combinacoes
Livres Fixas
Anulador Pedal — I Duas P
Anulador reg. mao Pedal — II F
Anulador palhetas Pedal — 11 FF
Manual IT -1
Manual IIT - 1
Manual IIT - 1T
Sub II
SubIl -1
Super 1
Super 11
Super 111
Super I -1
Super-melodia II -1
Pedais Pedaletes
Crescendo Tutti
Expressao I Manual Pedal — 1
Expressao III Manual | Pedal — II

Uniao II -1
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CONCLUSAO

Durante toda a pesquisa, procurou-se investigar a situagdo dos Orgdos
construidos pelo construtor alemdo Guilherme Berner na cidade do Rio de Janeiro. Para
isto, foi necessdrio, a principio, situar a construcdo de Orgdos nacionais dentro da
histéria do 6rgdo no Brasil, mais especificamente a histéria do 6rgao na cidade do Rio
de Janeiro. Muito pouco foi escrito a respeito do 6rgdo no Brasil, mas foi possivel,
através do material bibliografico consultado, fazer um panorama da histéria do 6rgdao na
cidade do Rio de Janeiro, trabalho este nunca feito anteriormente.

Também foi necessdrio falar da relacdo entre o 6rgdo e a Igreja, sobretudo a
Catolica. Foi possivel compreender que a atividade organistica tem estado ha séculos
relacionada com as atividades litdrgicas no mundo ocidental, visto que os Orgdos
encontram-se, em sua maioria, nas Igrejas e, no caso brasileiro, por razdes histdricas,
particularmente colocados nas Igrejas Catdlicas. Portanto, todas as decisdes tomadas
pela Igreja Catdlica (de uma forma geral ou pelos clérigos locais) em relagdo a musica e
liturgia, influenciam a atividade organistica.

Concluiu-se, através de Kerr (1985) e Zacharias (2001), que o Concilio Vaticano
IT teve uma forte influéncia na musica sacra e na utilizacdo do 6rgdo durante as missas.
Mas este ndo foi o dnico motivo para o desuso do instrumento e sua conseqiiente
degradacdo. As mudangas econdmicas e culturais caracteristicas da “cultura capitalista
p6s-moderna” muito cooperaram para que, no decorrer dos anos, o 6rgao fosse deixado
de lado (AMSTALDEN, 2003). Outros fatores como a falta de recursos para
manutencao e a concorréncia com os 6rgaos eletronicos também foram levantados.

Observou-se que, apesar da resisténcia de alguns em relacdo a realizacdo de

concertos nas igrejas, a atividade organistica na cidade do Rio vem crescendo a cada
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ano, gragas a assoclagOes criadas para este fim. O crescimento da atividade organistica
traz, naturalmente, a esperanca de que novas restauracdes sejam realizadas e de que haja
cada vez mais espago para o desenvolvimento desta atividade musical e cultural.

Além do material bibliografico utilizado, foi fundamental para a pesquisa o
contato com organistas, organeiros € padres. As informagdes obtidas através de
entrevistas ou mesmo conversas informais com estas pessoas muito contribuiram para a
pesquisa.

Ap0s esse breve estudo sobre a historia do 6rgdo na cidade do Rio de Janeiro,
buscou-se investigar a histéria do organeiro Guilherme Berner e sua atividade de
constru¢cdo de orgdos. Foi possivel ter acesso ao acervo de Berner através de seu filho,
Walter Berner. Descobriu-se, entdo, um volume grande de documentos originais,
inclusive manuscritos, onde se obteve informagdes valiosas nio s6 sobre sua vida, mas
também sobre os 6rgdos que construiu.

Através deste material e da entrevista concedida por Walter Berner (filho mais
novo de Berner) foi feita uma pequena biografia do construtor, contando toda sua
trajetoria de vida e de seu trabalho, desde que chegou ao Brasil, em 1930, até sua morte,
em 1954. Foi possivel observar que Berner foi um dos pioneiros no ramo da construcao
de 6rgdos no Brasil, e que lutou com todas as suas forcas para manter sua fabrica em
pleno funcionamento, mesmo depois do acidente que fragilizou sua sadde.

Além disso, foi possivel perceber que ele se utilizava de véarios métodos para
conseguir seus objetivos: desde carta aos parocos, até carta ao presidente da Republica;
colocagdo de 6rgdos em demonstracdo nas igrejas; prospectos de divulgacdo da firma
com propaganda dos Orgdos construidos por ele; propaganda de instrumentos
padronizados, como o 6rgdo Mignon, dentre outros; ajuda de clérigos e organistas

influentes, como D. Placido de Oliveira.
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Paralelamente ao estudo da vida e atividades de Berner, procurou-se falar dos
instrumentos construidos por ele na cidade do Rio de Janeiro. Ndo foi possivel ter
acesso a todos, mas foram catalogados ao todo dez 6rgaos do construtor: nove na cidade
do Rio de Janeiro e um na cidade de Petrépolis.

O acesso aos instrumentos, como pode ser observado no decorrer do trabalho,
nio foi uma tarefa facil. Enquanto muitas igrejas agiram generosamente, facilitando o
acesso ao instrumento e aos documentos que possuem, muitas outras dificultaram o
acesso aos mesmos. A falta de interesse de algumas igrejas locais e a falta de incentivo
da Igreja, como instituicdo organizadora desses arquivos, t€m inviabilizado a
conservagdo da memoria do 6rgdo como patrimonio. Conseqiientemente, essa falta de
conservagdo dificulta a pesquisa, visto que as informagdes obtidas a respeito dos
instrumentos ndo estdo fazendo parte de um arquivo escrito e organizado, mas sao
passadas via transmissdo oral — e estas se perdem ou chegam distorcidas ao pesquisador.

Dos dez o6rgdos catalogados, trés foram restaurados recentemente (Igreja da
Santa Cruz dos Militares, Igreja N. Sra. do Rosario e Igreja Santa Terezinha do Menino
Jesus), trés estdo sendo restaurados, ou sendo analisados para restauro (Catedral de
Petrépolis, Igreja Santo Antonio dos Pobres e Convento de Santo Ant6nio), trés ndo
funcionam, ou funcionam precariamente (Igreja N. Sra. Concei¢do Aparecida, Ordem
Terceira do Carmo e Outeiro da Gléria) e um funciona regularmente e passa por
manutencdo periddica (Mosteiro de Sdo Bento). Ao fim das restauragdes que se
iniciaram, ou estdo para comegcar, serdo seis 6rgaos funcionando em o6timo estado na
cidade do Rio de Janeiro e regido serrana.

Pode-se concluir, portanto, que estd havendo certo interesse por parte dos padres
e patrocinadores de restaurar os instrumentos localizados nas igrejas.

Conseqilientemente, havera mais espago para o desenvolvimento da atividade organistica
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na cidade do Rio de Janeiro. Esta é uma via de mdo dupla: quanto mais cresce a
atividade organistica, mais hd interesse em se restaurar os instrumentos, € vice-versa.

Algumas questdes que ndo foram apuradas nesta pesquisa poderdo ser estudadas
futuramente por outros pesquisadores. A primeira delas diz respeito a outros
construtores que se instalaram no pais no mesmo periodo. Através do conhecimento da
histéria de vida e trabalho desses organeiros serd possivel construir com maior precisao
a histéria do 6rgdo no Brasil. Portanto, hd a necessidade de se ter uma pesquisa mais
sOlida sobre cada um deles.

Uma investigacdo mais profunda sobre todos os 6rgdos instalados na cidade do
Rio de Janeiro também se faz necessdria, a fim de complementar esta pesquisa. Espera-
se que o trabalho aqui realizado seja um estimulo para que outros 6rgaos, nao s6 na
cidade do Rio de Janeiro, mas em outras cidades do Brasil, sejam catalogados e suas
historias sejam mais bem apuradasl%.

A pesquisa realizada também abre brecha parar se questionar sobre o valor do
Orgdo como patrimonio. Infelizmente, diante da mé conservacao dos instrumentos e, por
que ndo do total abandono deles por parte dos responsaveis, muitos orgaos chegaram a
desaparecer. Esse é um fato que tem se repetido no decorrer dos anos: o 6rgdo Sauer,
comprado por Leopoldo Miguez no fim do século XIX para o Instituto Nacional de
Miisica, desapareceu apds ser substituido pelo atual 6rgdo Tamburini; o 6rgdo do
Instituto Benjamin Constant foi vendido como sucata na década de 1960; do 6rgdo da
antiga Catedral da Sé, também na cidade do Rio de Janeiro, atualmente resta apenas a
fachada. Estes sdao alguns exemplos, dentre muitos outros, que ocorreram e

provavelmente ainda acontecem no Brasil. Existe, portanto, a necessidade de se

' Em 1994 a organista Anne Schneider escreveu o trabalho “Os 6rgios de tubos do Rio Grande do Sul —
Levantamento com vistas a sua restauracdo e pleno funcionamento”. Nesta pesquisa, a autora fez um
levantamento dos 6rgdos existentes em todo o estado do Rio Grande do Sul, totalizando 59 instrumentos
(38 no interior e 21 na capital, Porto Alegre).
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valorizar os 6rgdos como patrimdnio importante da cultura brasileira. Afinal, eles sdo
testemunhas da histéria musical e do desenvolvimento cultural do pais.

O objetivo final desta pesquisa € contribuir para o desenvolvimento de uma
consciéncia sobre a importancia histdrica e o valor artistico e cultural dos o6rgdos
instalados no Brasil. Para que este objetivo seja alcangado, € necessario que haja um
conhecimento prévio desse patrimdnio. Por isso, deseja-se despertar o interesse em
outros organistas e pesquisadores para um maior conhecimento da histéria do 6rgao no

Brasil.
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ANEXO 1

RELACAO DOS ORGAOS BERNER

Em seus folhetos de divulgacdo, Berner costumava por, em uma mesma lista, os
orgdos projetados e construidos por ele junto com 6rgdos que havia apenas montado ou
reformado. Tendo em vista que alguns documentos se perderam, e que muitas
transformagdes arbitrdrias foram feitas em diversos instrumentos por pessoas pouco
capacitadas, € bastante dificil, hoje, saber quais os 6rgios que de fato ele construiu e
quais apenas restaurou ou montou.

A lista que segue abaixo € uma tentativa de colocar em ordem cronoldgica os
orgdos que Berner construiu, ou reformou, ou apenas montou. Ndo foi encontrado
nenhum documento que afirmasse qual o opus de cada 6rgdo — Berner ndo costumava
citar o nimero do opus do 6rgdo nos projetos ou contratos. Mas, de acordo com as
plaquetas originais colocadas por Berner nos 6rgios de sua construcdo, as datas de
construgdo e as datas obtidas nos documentos assinados pelo construtor e o contratante,
supde-se que a lista que segue pode estar proxima da verdade. Infelizmente nio foi
possivel supor com mais exatiddo todos os opus.

Foi inserido na lista abaixo o 6rgdo da Igreja Santo Antdnio dos Pobres,
montado pelo organeiro Manuel Luiz Defdveri, embora ndo haja registros que

comprovem se, de fato, Berner projetou esse instrumento.

Op. I - Igreja dos Missiondrios do Sagrado Coragdo de Maria — Santudrio do Méier

(Rio de Janeiro/RJ) — 1930/1931"°

196 ~ P
Conserto geral e reconstrugdo do 6rgdo.
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Op. II - Convento de Santo Antdnio — 6rgdo construido em sociedade com Carlos
Mohrle (Rio de Janeiro / RJ) — 1931/32

Op. III - Igreja Alema de Blumenau (Blumenau/SC) — 1933

Op. IV — Colégio Coragao de Jesus (Florian6polis/SC) — 1934

Op. V - Igreja da Santa Cruz dos Militares (Rio de Janeiro/RJ) — 1934

Op. VI - Venerdvel Ordem Terceira do Carmo (Sao Paulo/SP) — 1935

Op. VII - Matriz Sao Francisco Xavier (Rio de Janeiro/RJ )197

Op. VIII — Residéncia Oficial da Ilha de Brocoié (Rio de Janeiro/RJ) — 1935

Op. IX - Instituto Benjamin Constant (Rio de Janeiro/RJ) — 1936

Op. X — Catedral de Petr6polis (Petrépolis/RJ) — 1936/37

Op. XI - Primeira Igreja Batista do Rio de Janeiro (Rio de Janeiro/RJ) — 1937'%%

Op. XII — Catedral de Campos (Campos/RJ) — 1938

Op. XIII - Igreja de Todos os Santos (Niter6i/RJ) — 1938'”

Op. XIV -?

Op. XV —Igreja N. Sra. do Rosario — Convento dos Dominicanos (Rio de Janeiro/RJ) —
1941

Op. XVI - Igreja Santa Terezinha do Menino Jesus (Rio de Janeiro/RJ) — 1943

Op. XVII ou Op. XVIII - Venerdvel Ordem Terceira do Carmo (Rio de Janeiro/RJ) —

1944%%°

70 6rgdo que se encontra na Matriz Sao Francisco Xavier € do fabricante Ch. H. Wolfsteller, e foi
construido em 1889.

'8 Este 6rgdo, de fabricagdo inglesa, pertencia a Igreja Anglicana do Rio de Janeiro, foi doado por Henri
Lowndes, Conde de Leopoldina, em 1892. A Primeira Igreja Batista o adquiriu em 1992 e sua
inauguracio se deu no ano seguinte.

19 Foram encontrados nos documentos de Berner correspondéncias com a Igreja de Todos os Santos em
Niterdi, afirmando estar fechado o acordo para a reforma do 6rgio que 14 se encontrava. As cartas datam
a partir de abril de 1937 a janeiro de 1938. Acredita-se, portanto, que as reformas sé tenham sido
concluidas em 1938.

% Devido as diversas reformas realizadas neste instrumento, nio se encontra mais na consola a plaqueta
do construtor Guilherme Berner, onde provavelmente estaria escrito o opus deste instrumento. Como este
6rgdo foi construido em 1944, e ndo se encontrou mais nenhum neste periodo, ele pode ser tanto o op. 17
como o op. 18.
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Op. XIX - Mosteiro de Sao Bento (Rio de Janeiro/RJ) — 1944/45

Op. XX - Igreja N. Sra. Conceicao Aparecida (Rio de Janeiro/RJ) — 1946
Op. XXI - Catedral de Niter6i (Niter6i/RJ) — 1947

Op. XXII - Catedral de Santo Antonio (Piracicaba/SP) — 1948

Op. XXIII - Outeiro da Gléria (Rio de Janeiro/RJ) — 1949

Op. XXIV - Igreja Santo Antdnio dos Pobres (Rio de Janeiro/RJ) — 1956

20! Este 6rgio foi construido por Berner em 1948, na Igreja do Sagrado Coragio de Jesus, em Santos (SP).
Na década de 60 a igreja foi demolida, o 6rgdo foi vendido a Catedral de Piracicaba e montado em 1967
por José Carlos Rigatto (KERR, 1985, p. 379).
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ANEXO 2

CADERNO DE FOTOS*”

Figura 37: Casamento de Guilherme Berner e Theresia Pashing

202
Todas as fotos que seguem pertencem ao acervo de Berner.
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Figura 38: Walter, Christina e Reinhold, filhos de Berner
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Figura 39: Fritz Barth na consola do 6rgao da Igreja da Santa Cruz dos Militares
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Figura 40: D. Placido de Oliveira na consola do 6rgao do Mosteiro de Sao Bento
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Figura 41: Interior da fabrica — fabricacao de pequenas pecas

Figura 42: Interior da fabrica — fabricacao dos tubos de madeira
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Figura 43: Interior da fabrica
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Figura 44: Interior da fabrica

Figura 45: Interior da fabrica — fabricacao dos tubos de metal
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Figura 46: Interior da fabrica — fundiciao das chapas dos tubos de metal
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Figura 47: Interior da fabrica — afinacao e harmonizacao

Figura 48: Interior da fabrica — acabamento dos tubos de metal
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Figura 49: Interior da fabrica — sala de montagem
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Figura 50: Interior da fabrica — marcenaria

Figura 51: Montagem do 6rgao da Catedral de Petrépolis
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Figura 52: Interior da fabrica — sala de montagem
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ANEXO 3

ENTREVISTA COM WALTER BERNER?** — 29/03/2008

P: Eu gostaria que vocé falasse um pouco sobre seu pai.
R: E uma jornada que pode render um livro a histéria dele. Ele é jovem, é recém-
formado organeiro e € o que a Alemanha chama de organeiro pleno. Quer dizer, hoje
voce forma um organeiro basicamente especializado em tubos, no console, enfim, em
cada parte do 6rgdo vocé tem um especialista. E muito raro vocé encontrar uma tdnica
pessoa que domine o 6rgdo inteiro. Papai se forma organeiro entdo, muito jovem, 18 pra
19 anos, na Alemanha; arruma as malas — como filho mais novo da familia — e tem uma
caminhada, vamos dizer, internacional. Ele vai primeiro pra Espanha e procura espago
de trabalho 14, faz estdgio em fébricas de 6rgdo naquele pais — antes teria feito estdgio
em fabricas na Alemanha, inclusive na Walker, na Kleuker, enfim, com varios
organeiros na Alemanha. Ele faz seus estagios, depois vai pra Espanha, ndo consegue
éxito 14, nem espago de trabalho. Vai pra Africa, “imagina a Africa com 6rgo...” Isso
aconteceu de fato. Década de 20, inicio de 30, um jovem garotdo de mala em punho,
sem falar nada a ndo ser alemdo, aterriza basicamente na Africa. O que é que ele vai
encontrar 14?7 Ainda bem que Johannesburg na época, e outras cidades grandes na Africa
jé tinham uma estrutura de cidade. Na época, quando papai veio pro Brasil — ele contava
isso pra gente, sdo poucas as lembrancas que eu tenho dele como pessoa — ele dizia
“pois €, na Alemanha se dizia que na Av. Rio Branco, no Rio, iam encontrar jacaré”, e
coisas do tipo. Bom, mas ele ndo logrou &xito na Africa.

Af pelas tantas, nao sei por que, qual foi a motivacao, ele veio pra América do

Sul. E ai as histérias sdo diversas. Uma que ele teria sido enviado pela fabrica da

203 (e . . S
Walter Berner € o filho mais novo do construtor Guilherme Berner e proprietdrio de todo seu acervo.
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Espanha pra fazer uma reforma aqui no Brasil. Outros dizem ndo, ele veio para ser
construtor de moveis e utensilios da igreja: portais, sacristias, confessiondrios, bancos...
E de fato existem projetos, inclusive da Catedral de Petrdpolis, eu tenho desenhos de
projetos do portal e das laterais e do pulpito. Se ele era representante ou construtor, 1sso
€ um ponto de interrogac¢do, eu teria que realmente vasculhar esta documentacdo, que na
época nao tinha computador e era tudo na mao.

Enfim, ele vem pro Brasil e a firma Davidson, Pullen & Cia, ingleses, eles
acreditaram naquele garotdo, na audicia dele, e financiam ele em termos dele construir
a propria fabrica. Ele monta entdo uma primeira fabrica no Engenho Novo, pequena
oficina, e isso logo se projeta pra Maria da Graga, numa fébrica maior, onde ele entdao
faz a fabrica dele, que € a primeira e Unica fébrica de 6rgdos da América Latina. Ele
trabalha feito louco. Imagina um garotdo ali, com seus vinte e pouco, trinta anos, 0 gas
que ele tinha, porque fazer o que ele fez no curto espaco de tempo, é coisa de louco. E
principalmente, onde ele era o projetista de todas as partes do 6rgdo. E a coisa vai tdo
longe que, como ele tinha dificuldade de importagdo, até pela tramitacdo politica da
época, e também por causa dos recursos financeiros, ele comeca a projetar as proprias
madquinas pra fabricar determinadas pecas. Entdo, por exemplo, a laminacdo da chapa
do tubo, isso € uma combina¢do de zinco galvanizada com chumbo, ele montou a liga
dessa chapa, fundiu a chapa e projetou, inventou, criou uma maquina pra usinar essa
chapa. Nio sei se vocé conhece mecanicamente um torno, onde vocé€ pde uma chapa de
ferro e torneia essa peca. Ele fez isso macro, um cilindro de mais ou menos um metro e
meio de didmetro — quando crianga eu brincava dentro dessa roda — e na frente desse
cilindro uma mesa, um barramento, com os bedames pra tornear essa chapa. Entao ele
botava essa chapa fundida nesse cilindro e torneava a chapa até ela encontrar a

espessura correta praquele tipo de tubo. Af tirava essa chapa dali, modelava ela em
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tubos de ferro muito grandes, com o didmetro do tubo que ele queria fazer — tinha os
pequenininhos até tubos com 30, 40 cm — martelava isso pra modelar o cilindro do tubo,
estanhava a emenda com procedimento de emenda especial, e ai preparava a ponta do
tubo, enfim, toda a questdo da sonorizacdo do tubo. Isso era passo a passo feito por ele
dentro da fabrica. Hoje € muito dificil vocé encontrar uma industria que vai fabricar o
proprio tubo a partir da chapa. Existem hoje fébricas especializadas em produzir
somente tubos. Ele ndo, ele teve que fabricar as proprias méquinas pra laminar e moldar
esses tubos. Os folezinhos, o courinho do fole, que é um couro especial, que a gente
chama em alemao de couro de bezerro, isso tudo ele preparava pessoalmente. Quando
era crianga, depois que ele parou a fébrica, a gente tinha que colar esses folezinho pra
ele fazer manutengdo nos orgaos.

Isso entdo gera essa féabrica e ele comega a produzir, produzir, produzir... Além
de produzir os 6rgdos com seu projeto, fazia os chamados Mignon, que sdo Orgdos
pequenos, 6rgdos de sala de estudo, e harmdnios bem pequenos, harmonios domésticos,
com teclado fixo, ndo deslocdvel como alguns harmoénios, ainda pedais de fole, sem
uma registracdo... Era um harmoénio bem simples. E também fazia moveis, utensilios
religiosos, portas, bancos... E ouve uma época na vida dele, ainda enquanto garoto que
ele era sineiro: montador de sinos de igreja. Tem fotos af dele escalando um sino, tem
fotos também dele na Alemanha como estudante de 6rgéo, ele era baixinho, magrinho,
depois ele ficou mais gordo aqui no Brasil, mas ele era um palito, e baixinho, tinha
1,60m, 1,70m no maximo! E aquele moleque, sempre muito brincalhdo, sentado na boca
de um tubo gigantesco! Sao fotos que marcam essas passagens dele como organeiro.

Depois tem duas versdes sobre o momento fatal dele. Uma primeira versao que
ele teria caido de um 6rgdo e com isso quebrado a coluna, duas vértebras. Existem

organeiros ai que quando vao inaugurar um 6rgao falam dessa versdo. A minha versao é
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a versdo familiar e que eu acho que merece mais fidelidade, ditas por ele proprio: ele
tinha a fabrica dele e a casa num terreno em forma de “L”, e a varanda da casa dava pro
patio da fabrica. Os empregados entdo faziam seus lanches ali e muitas vezes pegavam
o papel e jogavam no telhado da varanda. E ele teria, num sdbado de manha, subido 14
pra limpar esse telhado. Era telha de Eternit, e ele ja mais pesado, mais gordinho, teria
caido ali. Caiu de costas e quebrou duas vértebras. Por isso, claro que todo o castelo,
todo o paraiso comecga a despencar. Minha mae ndo resiste a isso, ela era uma garota
muito jovem, 10 anos mais nova que ele, abandona o lar, ja tinham perdido dois filhos,
meus dois irmdos mais velhos. Eramos trés irmdos, eu o cacula, de quatro pra cinco
anos e ele num leito de gesso. Imagina voc€, um homem 14 com seus 40 e poucos anos,
tendo construido o que construiu, se v€ numa situacdo dessas: sem esposa, trés filhos
menores, doente, muito grave, ndo podendo se mexer. Felicidade ou sorte dele foi a
fidelidade dos empregados que ndo fizeram exigéncias. Comegou-se entdo a desmontar
a fabrica e ele era tdo cuidadoso que cada empregado tinha o seu kit: sua bancada, seu
armdrio com todas as ferramentas. E ele entdo comecou a indenizar esses empregados
com esse kit, com essas micro-oficinas dentro da prépria fébrica. E fecha-se a fabrica.
Os restos da féabrica vieram pra Petrépolis. Por uma questio de satide, os
médicos recomendaram de ele vir pra Petropolis. Ele manda vir sua irma da Alemanha,
que era uma senhora solteira — tia Frida, que tinha na época 50 anos de idade. Ela vem
entdo cuidar dos filhos dele aqui no Brasil. Foi a nossa mae, basicamente. Ele vai
adoecendo cada vez mais, contrai doengas paralelas — tuberculose 0ssea, uma dilatacao
cardiaca por muita emocao, entdo ele tem uma lesao cardiaca, e por fim entao ele ainda
vai a Alemanha, e de 1a pra Suica, tentar uma recuperago, isso ja na década de 50. E

ndo resiste, e em 54 ele falece. Foi muito dura a vida dele, eu imagino. Nao vou dizer
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que tenha sido tdo romantica, se unilateral, mas certamente sempre existe essa coisa do
valor de dois pesos e duas medidas — uma separa¢@o ndo € unilateral.

Eu acredito também que ela, minha mae, agora falando um pouco da minha mae,
uma jovem bonitona que ela era, se ele contraiu toda essa situacdo por volta dos seus 40
anos ela devia ter 30, ja tendo sido mae de cinco filhos aos 30 anos. Ela era muito
festeira, e certamente foi vitima duma tentacdo. Hoje, quer dizer, ja hd muito tempo,
quando eu avalio isso, e como cristdo, eu digo que a palavra perddo encerra o assunto.
Porque a gente nao pode pré-julgar ou avaliar o que se passou na época.

O fato é que ainda assim ele insiste com o sobrinho na Alemanha, um primo
meu, que € organeiro € que na época estava estudando para 6rgdo, garotdo ainda, 17, 18
anos, esse senhor hoje tem 70 e poucos anos. Forma-se organeiro, porém nio consegue
vir pro Brasil porque meu pai morre. Entdo a fabrica basicamente ndo tem sucessor.
Trés criangas middas, meu irmdo com 13, 14 anos, minha irma com 12, 13 anos, eu com
9. Ndo havia como tocar isso. E a saude ja havia corroido tudo. O galpdo no Rio ficou,
foi alugado para o nosso sustento depois da sua morte. O diretor de uma fabrica, a
Kleuker, da Alemanha — eu acredito que papai tenha estagiado 14 — vem ao Brasil nos
visitar e, vendo esse quadro terrivel da familia e do organeiro — papai ja havia falecido —
compra simbolicamente todo o estoque. Foi a nossa salvacdo, porque nds fomos ao
zero, nds ndo tinhamos mais nada, as vezes nem um prato de comida decente. A gente
teve sorte pela cidadania alema; eu tive sustento como 6rfao da Alemanha, até a minha
maior idade, mas tudo isso ndo era o bastante pra toda aquela situagdo. Minha irma nao
teve, porque na época a legislacdo alema ndo permitia sustento de meninas. J4 meu
irmao teve esse sustento, mas logo ele atingiu a maior idade. Entao quem teve o maior
sustento fui eu. Isso, de certa forma, foi um amparo, e mais o aluguel da fébrica, que era

pouco, e enfim, sobrevivemos.
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Enfim, essa coisa toda fez com que papai se transferisse pra Petrépolis, por
questdes da doenca. Aqui ele realmente teve uma melhora. Ele comeca a andar com
colete de aco, comeca a esbocar orcamentos para restauracdes, a partir da Igreja
Luterana — foi o primeiro 6rgdo depois da convalescenca dele que culminou com a
morte, ele curtindo uma doenga menos pesada. Ele, ainda curtindo sua doenca, faz um
orcamento pra Igreja Luterana, ndo sei se fez a reforma, eu acredito que sim porque nds
temos 14 um arquivo histérico e neste arquivo histérico tem o or¢camento de pecgas e
partes danificadas do 6rgdo. Entdo eu acredito que ele teria trabalhado no 6rgao.

Meu pai sempre foi muito brincalhdo, sempre muito inventivo, infelizmente

encerrado com a saude neste acidente...

P: Esse acidente foi em que ano, vocé sabe?

R: Isso foi dentro da década de 40, porque isso durou ai 6, 7 anos, ele falece eu tenho 9
anos, e se vocé abstrai ai 54 — 9, tem 44, 45, acho que foi 0 ano que eu nasci, eu nasci
em 44. Logo depois, quer dizer, quando eu tinha 6 anos, chega minha tia da Alemanha,

na década de 50.

P: Pelos dados que eu tenho aqui, o 6rgdo do Outeiro da Gldria é de 49.
R: Outeiro da Gldria foi um projeto dele. Quer dizer, ali ele j4 estava provavelmente no

colete, sofrendo muito. Talvez seja exatamente o tltimo projeto.

P: O dltimo 6rgao que € atribuido a ele é de 56, na verdade ele ja tinha falecido, mas

quem construiu foi um técnico dele.
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R: Isso pode ser, porque, veja bem, papai, quando vem pra Petrépolis, ele ainda estd,
como guerreiro que foi, ativo. Entdo, um funciondrio, se eu ndo me engano era Manuel

o nome dele, deu continuidade a alguns trabalhos.

P: Manuel Deféaveri?
R: Isso ai. O Manuel foi o mais fiel dos empregados. Ele veio para Petropolis com
papai. Era um rapaz novo e muito fiel, e foi preparado organeiro como organeiro

técnico.

P: Ele construiu um 6rgdo no Rio e alguns outros em MG.
R: Ele foi um dos fiéis ao papai. E ele era um desses empregados que ganhou como
indenizagdo todo um kit da oficina. E com isso, provavelmente, esse 6rgdo atribuido ao

papai era seu projeto, construido pelo Manuel.

P: Provavelmente.

R: Bem, com certeza. Porque em 56 ele ja ndo estava mais conosco. Eu me lembro dele.
Nos tinhamos uma casa na Mosela — que € um bairro aqui de Petropolis — uma casa bem
simples, bem popular, e foi feito na frente da casa um deck de madeira. E papai ficava
na sala, deitado na cama, numa estrutura de gesso. Entdo nds tinhamos por tarefa nossa,
todo dia tird-lo 14 de dentro — a cama dele tinha rodinhas — e a gente o empurrava pra
esse deck, e af ele pegava sol. Entdo s@o esses pequenos momentos — imagina um garoto
entre seis € nove anos com essa convivéncia frente a frente com ele. Existem
lembrancas bem marcantes dessas cenas. Por exemplo, uma das cenas que me marcou
muito € quando ele descia a Mosela de 6nibus — ele era muito conhecido — e ele entao

descia trés pontos de Onibus e ia pra uma casa, que era do meu futuro sogro, que estava
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comecgando uma fabrica, e esse senhor era novo ainda, e papai ia 14 fazer consultoria pra
ele. E uma histéria também muito ligada a Igreja, a Igreja Luterana. Minha tia era
luterana também. O meu pai — e a familia — teve que basicamente assumir o catolicismo,
se ndo ele ndo teria espaco para seus 6rgdos. Hoje a Igreja tem uma visdo totalmente
diferente, principalmente em relagcdo as nossas profissoes de fé.

Entdo o trajeto € mais ou menos esse, depois ele falece. Meu irmao, apesar de
muito novo — 13 anos quando papai faleceu — ele tenta ainda se aproximar do 6rgao,
mas muito leviano, como sempre foi, ndo conseguiu nada. Eu pessoalmente através de
buscas e informacdes, me aproximei mais desse instrumento e cheguei até a ensaiar
algumas pequenas reformas do 6rgdo da Luterana, um Walcker. Ndao vou dizer que
tenho conhecimentos organeiros que ndo € verdade. A gente teve um convivio com
essas pecas [do 6rgdo], porque nessa fase final do papai nds éramos a “fébrica” dele. Na
mesa da cozinha nés ficdvamos montando os folezinhos, ajustando os courinhos,
recortando... Temos essa lembran¢a bem notéria e marcante disso tudo.

Temos algumas fotos da época, interiores da fébrica, se te interessar vocé pode
xerocar isso tudo, ou copiar. Alguns registros — como eu te falei, com essa minha
euforia de mudanca, coloquei tudo no sétdo, a gente teria que olhar isso com carinho;
estou disposto a organizar isso tudo, a passar para alguma institui¢do que tenha respeito
e fidelidade por isso, o que € muito dificil hoje. E, enfim, ndo sdo s6 documentos, tem
fotos também do interior da fabrica, como era isso, ele 14 projetando, calculando,
trabalhando. A vida social dele também mudou muito — acredito que este também tenha
sido um dos fatores desse desmoronamento. Ele recebeu premiacdes do governo,
Getulio Vargas — um diploma — e outros logros que nem sempre sdao saudaveis. E af a
gente as vezes nao sabe medir seus proprios limites. O fato de a minha mae ser bem

mais nova do que ele, austriaca, também contribuiu pra essa desestabilizacdo total. A
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sorte dele — se dentro de um drama desses vocé pode dizer que existe alguma sorte — foi
a vinda da irma dele. A gente chama de “oma” — vové em alemdo — a “oma” Frida, tia
Frida. A vida da “oma” Frida foi uma vida de servigo a familia. Ela cuidou, na primeira
e segunda guerra mundial da mae, dos filhos dos irmaos dela, e ao final entdo, em 1950
ela vem para o Brasil cuidar dos filhos do irmdo mais novo. Wilhelm, como ele é
chamado em alemao — esse Guilh. Berner é um nome artistico, Guilherme Berner é a
traducdo, o abrasileiramento do nome dele, o nome original € Wilhelm Gustav Berner —
ele foi, de certa forma, divinizado na Alemanha. Na Alemanha até hoje a familia inteira
diz que o Berner foi o referencial da familia. Eu tenho um pouco de receio disso. Pois
somo todos humanos, sujeitos a falhas... Ele foi um grande organeiro, sem divida
alguma, mas existe muita especulacdo; lograram alguns organeiros que se associaram a
ele, mas que na verdade foram associacOes para expansio de formacdo, especializacao.
Alguns, como o Manuel, foram crias dele.

Bem recente, quer dizer, ja aqui em Petrépolis, eu encontro o mais antigo
funciondrio dele ainda em vida. Um alemao fez uma chamada no jornal “A industria de
portas abertas” — isso é muito comum na Alemanha. E eu fui visitar esse alemao e fiz
amizade com ele. Ele ndo falava portugués; eu falo alemdo, entdo eu era o intérprete
desse dono da fabrica. Quando eu chego, vejo um senhor, a gente comeca a falar em
portugués, e ele se identifica: “vocé fala alemao?” eu disse: “falo”. “Qual o seu nome?”
quando eu digo “Walter Berner”, o homem comeca a tremer. Ele diz: “Meu Deus, ndo é
possivel! Vocé tem ligacdes com o Berner, o construtor de 6rgdos?” Eu disse: “E meu
pai!” “Pois €, eu sou irmao do dltimo funcionério dele, o dltimo funciondrio dele.” Af,
claro que envolve toda uma situagdo, esse alemao dono da fabrica e nds, passamos a ser
amigos intimos. E algum tempo depois, esse ultimo funciondrio chega pra mim e diz:

29 46

“Walter, eu estou com um problema.” “Qual o problema?” “O INPS nao quer me dar a
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aposentadoria porque faltam trés anos, e esses trés anos sdo os ultimos com o teu pai.”
Af eu digo: “ok, eu tenho os registros”. Quando eu abro o livro de funciondrios, a
primeira foto era dele. Eu tirei a xerox, entreguei pra ele, uma semana depois ele estava
com a aposentadoria. O que eu quero mostra com isso: essa responsabilidade do Berner
em sua organizacao. Ele era altamente organizado. Eu tenho ainda um armério dele aqui
cheio de gavetinhas dentro do armério, assim estreitinho, onde ele botava as pastas com
todos os projetos dele. Infelizmente em algumas coisas, por quase desespero, a minha
tia Frida pde fogo. Eu era garoto na €poca, € depois todo o inventario rola quase 30
anos. Com isso eu entro na fase adulta. Meus irmdos, apesar de mais velhos, a justica
nio deu a eles a titularidade, entregaram pra mim. E eu fui, digamos, o gestor desse
inventario.

Eu nio quero dramatizar esse assunto do acidente e suas conseqii€éncias, mas se
Berner tivesse tido uma assisténcia mais direta, ele teria uma carreira mais prolongada.
Infelizmente, quis Deus assim, quem somos nés para dizer “Deus devia ter feito
diferente.” Nao temos essa forca. Entdo essa € a realidade, e a histéria que a familia tem.
Especula-se muito. Como eu disse, existiram organeiros que se agregaram a ele, para
especializacdo e aprofundamento — papai era muito diddtico, muito orientador.
Participaram desse processo o Schiirle, o Mohrle, e outros mais. Até atribui-se que o
Bohn teria uma ligagdo também, af eu tenho minhas didvidas, até pela distancia, porque
ele ¢ de Novo Hamburgo. Este também foi um guerreiro. E o Bohn se especializou em
orgdos Mignon e harmdnios muito sofisticados, com registragdo, deslize do teclado.
Ainda ontem eu fui fazer uma recuperacdo de uma estitua aqui num hospital, da
Providéncia, e na capela estava 14 num canto um harménio do Bohn, com toda a
registracdo, muito bonito. Mas meio inutilizado, desutilizado seria a expressao, apesar

de estar tocando. Mas pouco utilizado porque a eletronica toma conta. Infelizmente o
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advento da eletrOnica — ndo contra a eletronica, que isso fique muito claro — mas o
advento da eletronica subvaloriza o 6rgdo secular. Papai foi um dos primeiros, sendo o
unico, construtor de o6rgdos eletro-pneumaticos. Tinham outros também, pelo que se
sabe, mas ele foi o pioneiro em 6rgdos eletro-pneumaticos. Ele eletrificou o 6rgdo. E o
Sr. Birouste, que voc€ ouviu falar, que restaurou o 6rgdo da Santa Terezinha, disse:
“Olha aqui, Walter, essa construcdo elétrica, eu nunca tinha visto isso”. Porque entender
de eletricidade como ele entendeu, no mesmo nivel que a pneumédtica, e que a mecanica,
e que a madeira... Isso € um negdcio de louco! Eu como técnico reconheco isso. Minha
formacdo € mecanica, mas tinha também de eletricidade, de 6tica, de pneumética... E
quando eu vi aquele conjunto elétrico, eu falei “meu Deus do céu...” E o Daniel disse:
“Isto ai € a macro montagem do circuito eletronico hoje computadorizado. O que teu pai
fez € o que se faz hoje com computador, € exatamente igual”. S6 que o dele é desse
tamanho [grande], e hoje se fala em chips, mas é exatamente a mesma construcao.
Tanto que o Daniel, no 6rgdo da Santa Terezinha, deixou toda a estrutura do papai,
todos os fios, e placas, e contatos, e montou paralelo o complexo computadorizado. Nao

sel se VOc€ viu 1SSO.

P: Nao, ndo vi por dentro.

R: Ele [Birouste] montou o circuito computadorizado. Nao o que muitos estdo fazendo
— eu ndo sei se vocé concorda com isso, eu ndo concordo — transferir a console para o
lado do altar e deixar o 6érgao no coro. E fazer essa transmissdo por meio eletronico. A
autenticidade de um 6rgao € um problema muito sério. O 6rgdo da Santa Terezinha &
um instrumento maravilhoso. Mas infelizmente a eletronica estd trazendo estes 6rgaos
eletronicos — nada contra esses Orgdos eletronicos, existem inclusive harmdnios

eletronicos, ndo é? Mas jamais chega aos pés de um 6rgdo. E a faléncia dos 6rgaos esta
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exatamente ai: porque se vocé for restaurar, por exemplo, um 6rgao da envergadura do
da Catedral [de Petrépolis], e disser que vai custar 150.000 reais, a pessoa fala: “quantos
orgdos eletronicos eu posso comprar? Posso comprar um pra cada sala! Ainda vai sobrar
troco!” E a respeito disso que a gente tem que lutar aqui no Brasil. O valor sacro e o
valor da grandiosidade de um 6rgdo tém esse lado. E lamentdvel que no Brasil ndo se
tenha um fébrica de 6rgaos.

O grande problema € o custo disso. Entdo, se no Brasil, os misicos se
preocupassem numa unido, em ter uma equipe de confianga, para restaurar os 6rgaos no
Brasil, seja um 6rgdo Berner, um importado, ou qualquer outro que seja, ja seria um
ganho cultural para o Brasil imensuravel. O 6rgdo da Catedral de Petrépolis mudo €
loucura. Eu fiz uma palestra 14 e falei isso para eles. Convidamos toda a comunidade
elite de Petropolis, e a comunidade em geral, a freqiiéncia foi interessante, ainda estava
vivo este funciondrio do papai, que eu levei junto, € mesmo assim ndo consegui

convencé-los. J4 se passaram mais de 10 anos que eu fiz essa palestra. E lamentédvel

1SSO.

P: Dos 6rgdos 14 no Rio, do Berner, tem dois que estdo parados. Inclusive um, eu ndo
sei se vocé tem af nos seus documentos, a gente pode ver depois, quais foram mesmo os
orgaos dele. Porque os que eu tenho foram os que a Dorotéa [Kerr] catalogou na década
de 80. Mas tem uma igreja que eles ndo deixaram nem eu subir pra ver o 6rgao. Que é
uma igreja 14 no Cachambi.

R: Vocé andou, hein?

P: E porque, a principio, eu queria fazer uma catalogacdo de todos os érgdos da cidade

do Rio de Janeiro — era a idéia inicial. S6 que eu acho que ndo vou conseguir, porque
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sdo muitos, dentre todos, nacionais, importados, € ndo hd tempo para isso. Entdo eu
pensei em comegar pelos nacionais, e pelo Berner, porque ele € o que mais construiu na
cidade do Rio de Janeiro.

R: Eu s6 lhe recomendaria — mesmo que isso fosse s6 um braco — vocé fazer um
paragrafo ou um paréntese sobre o 6rgdo de Petrépolis, até porque a gente tem bastante
subsidio e, se ndo me engano foi o maior 6rgao dele. Porque se vocé comparar com o da

Sta. Cruz dos Militares, ou o da Sta. Terezinha, que também sdo orgaos grandes...

P: Pela quantidade de tubos o de Petrépolis € maior.
R: A descricdo original, inicial sdo 1800 tubos, mas ele na verdade teve dois momentos,

que vai para 2227 tubos.

P: O da Sta. Cruz dos Militares ndo chega a 1500 tubos.

R: Vocé vé, o orgido da Sta. Cruz dos Militares, ele em si ja é uma obra de arte, a
escultura dele. Aquilo € tudo Berner! Como artista, hoje eu olho assim, meu Deus do
céu, ndo € a toa que eu sou artista também. Porque, modéstia a parte, eu também tinha, e
tenho até hoje, um leque de criatividade de abrangéncia muito grande. Entdo, quando eu
comeco a ouvir a histéria do Berner, ndo é porque ¢ meu pai ndo... Hoje eu sou mais
velho que meu pai, eu tenho uma trajetéria de vida maior. Mas, tenho uma trajetéria de
vida que vai para o lado técnico e o lado artistico e o lado musical, quando eu digo
assim: caramba! Se eu me sinto assim contemplado por Deus com todos esses dons,
inclusive teologia e outras coisas mais, eu digo: aonde esse homem parou! Ou aonde ele
chegou a ir. O homem conhecer desde a escultura da madeira até a parte elétrica, que
hoje € eletronica, a fundir e laminar a propria chapa; fazer a entonacdo, afinagdo,

registracao e tudo o mais! Isso € incrivel!
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P: E sdo 6rgdos muito bonitos. As fachadas dos 6rgdos dele sdo lindas.

R: Muito lindas.

P: E sdo caracteristicas dele, a consola com aquela estante com GB...
R: Ele era muito detalhista e muito artista. O Marco Aurélio [Lischt], por exemplo, ama
de graca o trabalho do Berner. E, realmente, a gente tem que ter um respeito por isso.

Eu separei pra vocé uma peca rara. Isto aqui € o folheto de inauguracao de um 6rgao.

P: O do Benjamim Constant. Esse 6rgao desapareceu...

R: E um 6rgdo pequeno. Isso aqui te dd a primeira configuracio do 6rgio da Catedral,
toda a disposicdo dele, o opus dele, o visual dele, a Igreja ainda sem a torre... Ele esta
aqui, esses sao os tubos, esse € um dos tubos pequenos [me mostrando o folheto]. Se
nio me engano, esse senhor aqui, ou esse aqui foi o tal empregado que eu vim a
encontrar depois. Aqui estdo cartas, depoimentos das autoridades eclesiais. Eu também
tenho testemunhos. Nessa época, todos os 6rgdos — pelo menos os construidos pelo
Berner — tinham que ter o aval de um péroco. Sem esse aval o governo nao liberava. E
era uma liberacdo de governo federal. Por isso que ele recebe um logro, uma comenda,
de Getilio Vargas. E o Dom Plécido, que foi do mosteiro de Sdo Bento, foi organista e
organeiro — esse homem foi muito intimo do papai, um amigio profundo, de freqiientar

a familia — ele foi o técnico avaliador do instrumento, ele tinha que fazer o aval.

P: Dos 6rgios que eu consegui documentos até agora, realmente o Dom Placido estava

sempre presente, era sempre chamado pra fiscalizar a construcdo. Ah, aqui [no folheto]
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fala dos 6rgdos que ele construiu. Esse do Convento de Santo Antdnio foi o primeiro,
em 1931/32, com o Moéhrle.

R: Para essa igreja de Sto. Antdonio me foi solicitado um painel para o presépio, um
painel gigantesco, 4 m e qualquer coisa assim, que eu fiz com meus alunos. Esse aqui é
o panfleto de inauguracdo que a gente tem aqui a programacio, € aqui outra vez uma
lista dos 6rgdos j4 instalados, sendo esse o ultimo aqui. Aqui vocé tem o opus dele, a
discricdo. Esse Fritz Barth foi o organista oficial do papai. E tem episddios

gozadissimos, porque o Barth era luterano, e ele tocava na Carlos Sampaio, conhece ali?

P: Conheco, tem um 6rgdao Walcker.
R: Ali fizeram uma coisa que ndo me agrada, que € colocar a console ao lado do altar.
Isso me incomodou terrivelmente. E o organista 14 constatou a principio retardos

SONnoros...

P: O Eugénio Gall?

R: Isso, Eugénio Gall. O pastor de 14, pastor Dorival me consultou. Eu fui contra, mas
fui voto vencido. Porque o pastor Dorival ele € musico, antes de pastor ele ¢ musico,
entdo ele fez ali também uma sala de audicdo e ndo somente um templo. Entdo essa
sacralidade que eu tanto defendo, ali ficou prejudicada. Hoje ele reconhece isso. E o
Gall disse pra mim, logo que inaugurou o 6rgao: “é vocé tem razdo, hd um retardamento
sonoro”. Louvado seja o Guilh. Berner, que ji na época dele falava isso. E uma coisa
incrivel. Essa carta dele é um testemunho em que ele diz na carta que a gente deve
tomar cuidado quanto ao projeto em si e que cada sala tem o seu 6rgdo especifico, seu
projeto tnico. Nao adianta voc€ montar pra um templo x e depois transferir pro templo

y. Berner vai a nivel da sacralidade, a coisa santa, a espiritualidade disso, entende? E no



193

coro, porque o que interessa ndo € o organista. Por isso que o papai faz aquela coisa do
organista quase que desaparecido. A console, na Sta. Terezinha, vocé nem vé o
organista. O Orgdo é parte da Liturgia...

H4 pouco tempo eu fiz teologia, leiga, numa faculdade de teologia aqui de
Petropolis, dos franciscanos. E fiz um curso de arte sacra em Sdo Paulo. E nos
ambientes todos, ano passado tivemos ainda uma aula — eu estou fazendo extensdo
agora — sobre a arte sacra. E € muito questionada essa coisa do respeito ao espago
sagrado. Principalmente com essa proliferacao das igrejas. Ha uma profanacdo quase do
espaco sagrado. E o 6rgdo tem um papel preponderante nisso ai, fundamental — como
gestor, ou gerador da musica em alto nivel. E o que se estd querendo hoje — exemplo
disso a igreja 14 da Cruz Vermelha, dos luteranos — € exibir o organista. Pra isso, vocé
val pra uma sala de musica, uma sala de concerto. L4 voc€ vai exibir o organista com
suas qualidades. Na hora que esse organista vai pra um templo participar duma liturgia,
ele tem que abstrair suas estrelinhas. O curriculo dele fica bonitinho em casa. Ele esta
tocando em louvor a Deus! E essa sacralidade o Berner defendia com todas as forgas,
porque ele dizia: “o 6rgdo dentro da Igreja ndo € instrumento de show, ele € instrumento
de louvor™, e por isso ele projetava o 6rgao de acordo com toda a estrutura arquitetdnica
da igreja. Do contrério, a igreja passa a ser sala de musica, € o que o pastor Dorival fez,
com todo respeito, inclusive eu gosto muito dele, e temos uma relagdo muito legal,
porque quando ele sai, eu vou fazer o culto pra ele 14 na comunidade. Mas eu disse pra
ele: “pastor, essa coisa da sacralidade litirgica morre”. Outro dia uma colega minha do
curso de teologia comentou — porque eu sou a favor do culto secular — “mas Walter, o
culto tradicional pde Deus 14 em cima e nds aqui em baixo”. Ou seja, o culto tradicional
estd errado, o culto tradicional € um erro muito grave. O culto secular € divino e este

aproxima o ser humano de Deus. E o que é o culto secular? E a simplicidade e a
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humildade que Jesus nos ensinou. Isso tem 2000 anos. E essa coisa de centrar no ser
humano... Hoje as igrejas de uma maneira geral, mormente as pentecostais € as neo-
pentecostais, estdo — a palavra é dura, mas seria mais correto dizer — profanando o
templo. E duro vocé falar isso, mas é uma verdade. Porque, primeiro que eles
“antropocentram” tudo: o homem € o centro. Segundo, € o homem dando ordens a
Deus. Quem somos nés pra dizer o que Deus vai nos dar? Na musica, o 6rgio

infelizmente, nas igrejas, esta descendo do coral. E isso nao procede.

P: Uma coisa que eu também pude observar € que, mesmo os Orgaos em bom estado,
que acabaram de ser restaurados, ndo sdo usados nas missas. Ele é usado somente em
batizados ou casamentos, ou seja, quando o organista € remunerado pra tal.

R: Esse € um outro agravante. O 6rgdo € parte integrante e fundamental da liturgia.
Ontem eu comentei com 0 nosso pastor: “Pastor, era preciso fazer uma reflexdo em
nivel de comunidade sobre a liturgia.” Af ele falou assim; “mas Walter, falar sobre a
ordem do culto?” Eu falei: “nao, nao tem nada a ver com a ordem do culto.” Tem a ver
com consciéncia dos elementos da liturgia: o que é um prelidio, porque que o sino toca
antes — se € que tem sino na igreja. Se vocé busca esse Amago da coisa, vocé vai chegar
ao orgdo e dizer assim: “esse € o centro de tudo. Depois da palavra vem o 6rgao”.
Porque ele abre o culto com prelidio e esse prelidio ndo pode ser exibicionismo do
organista. E tem que ser obrigatoriamente um hino de louvor. Essas coisas,
infelizmente, estdo sendo perdidas. E essa dolorosa substitui¢do pelo 6rgao eletronico.
Nada contra. Se eu tenho uma comunidade que nao tem recursos e vai ganhar um 6rgao
eletronico, ou fizer uma campanha e der pra comprar um 6rgao eletrénico, louvado seja
Deus. Otimo. Mas, se eu tenho um 6rgdo 14, eu vou deixar aquilo corroer pelo tempo? E

o grande drama estd ai, porque ninguém fez manutencdo. Se tivesse feito manutengao
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regular, $5000 ou $10000 reais o 6rgio esté restaurado a cada ano. E o que acontece na
Luterana [de Petrépolis]. Como eu estou ali dentro, persisto na manutengdo preventiva.
Se tem uma nota presa eu dou um jeito ou chamo o Margal. Isso acaba sendo uma visita
de R$200, de R$1000... E o 6rgao estd ali bonitinho para o culto. Tivemos agora uma
restauracdo complexa, ndo incluiu a console, que foi a $50000, $60000 reais. Tudo bem,

mas isso foi uma coisa de maior envergadura. A realidade € essa.

P: O que acontece também € que como os Orgaos estao na sua grande maioria dentro das
igrejas — inclusive o da Escola de Musica [da UFRJ] esta parado, sem funcionar, que € o
unico que ndo fica — os organistas também, e eu acho como organista — estou estudando
pra isso — precisam de certo espaco pra dar concertos. Entdo a abertura das igrejas é
fundamental.

R: Vou te dar uma formulacdo pra isso. Primeiro, estd fora de um culto. Vocé abre a
porta da igreja para um concerto, com convite, um programa, tudo bonitinho.
Modernamente falando, vocé pde uma filmadorazinha, e 14 ao lado do altar — ndo em
frente ao altar, ao lado, a 45° graus da comunidade — fica 14. Pronto, vocé estd
transformando o ambiente. Mas isso € outra histéria, isso agrada a Deus. Agora vocé
ndo vai chegar 14 e fazer uma programacio profanando. Vocé até pode apresentar uma
musica nao religiosa, ndo sacra — e é preciso entender o que € sacro e o que € religioso,
tem uma diferenca af nessa histéria. Vocé pode até apresentar uma musica ndo religiosa
ou ndo sacra num concerto, desde que vocé tenha respeito aquele que te acolheu. Vocé
tem que parar e pensar, espera ai, eu estou numa casa de Deus. Estou usando este
espaco para uma apresentacdo minha, como organista, tudo bem. Mas o meu anfitriao
chama-se Deus. Nada contra o que o pastor Dorival fez 14, mas ndo para uma liturgia,

porque pra liturgia o Sagrado € o centro... J4 estd errado o 6rgdo estar em cima do altar,
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0 Orgdo devia estar no coro. Antes do saldo da comunidade tem o coro. E da
perfeitamente pra botar aquele 6rgao 14 em cima, isso seria o correto. Até pela acustica,
porque ali onde ele estd o som fica prejudicado em pelo menos 30%, pela irradiagdo do
som. Outro dia eu vi uma entrevista em que uma regente de coro disse uma coisa muito
séria: “coral que se apresenta ao lado do altar estd errado. O coral tem que se apresentar
no coro, € o menos visivel possivel, porque o que importa sdo as vozes que cantam, e
nio as pessoas que compde o coral”. Eu falei: aleluia! Nota dez! Isso é bonito. Nao
bonito no sentido de charmoso, bonito em respeito a divindade, a coisa santa. E as
pessoas confundem sacralidade com religiosidade. O que € religioso € o que € sacro?

Entao muitos ficam em cima do muro com essas coisas.

P: Bom, voltemos aos 6rgaos.

R: E, isso aqui pode talvez te ajudar um pouquinho. Este é um documento de quando
papai se apresenta num determinado momento; esta escrito em alemdo, ndo sei se voce
1& alemio; a associacdo do nome a Serra dos Orgdos é quase que 6bvia; inddstria de
6rgaos Santa Cecilia — esse nome tem uma razdo de ser também: Cecilia foi a mae dele.
E ai Berner encontra esta santa, que € a padroeira do 6rgdo, da musica. E por isso a
fibrica dele toma esse nome. Primeiro como Guilh. Berner, e pde a Serra dos Orgios
como fundo, como simbolo; o 6rgdo Mingnon — aqui vocé estd vendo a Serra dos
Orgios, e depois entdo ele passa a ser chamado Fdbrica de Orgdos Santa Cecilia. Aqui
vocé tem em alemao, com toda a pequena histéria da nova industria de 6rgaos no Brasil:
“A Construgao de 6rgdos no Brasil, uma nova industria nacional” [ele lia em alemao e
ia traduzindo]. Ai da alguns detalhes, fala em 360 organeiros na Alemanha, dos quais

ele visitou alguns. Aqui ele dd uma descricdo bem curiosa sobre essa passagem dele.

Aqui fala dos 6rgdos, 1931 foi o primeiro.
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P: O do convento de Santo Antonio.

R: Uma reconstru¢do do 6rgao com 32 registros sonoros. O do Santudrio do Méier é
uma reconstrucdo. Aqui ele fala de algumas restauracOes: a Matriz N. Sra. de Ipanema,
a Basilica de N. Sra. Aparecida, no estado de SP, a S. Jodo Batista, na Lagoa... Aqui é
outra vez o 6rgao do Benjamim Constant, isso eu dei pra voc€ ja, ndo € o mesmo
panfleto ndo. Isso foi em 36. Aqui € uma carta que estava dentro deste panfleto aqui, e
voceé pode traduzir, deve ter conteidos bem interessantes, onde ele se dirige a algum

pastor.

P: A mudanca de nome da fabrica para Santa Cecilia € de que ano? Vocé sabe?
R: E bem no final. Ndo sei nem se isso foi juridicamente oficializado, ou se foi s6 um
nome fantasia dele, uma ilustragdo. Esse [folheto] aqui € uma cdpia que eu fiz pra vocé
da Santa Terezinha. Esse infelizmente eu tenho s6 um exemplar. Essa é a copia do
livreto de inauguracdo. E esse Kiel aqui, ndo sei se € Walter Kiel ou Wilhelm Kiel.
Como eu me chamo Walter e ndo tem ninguém na familia com esse nome, € como esse
Kiel era muito amigo do papai, amigo assim mesmo de muita intimidade — o Kiel é que
desenhava todos os projetos do papai — entdo eu acredito que seja Walter e que eu tenha
herdado esse nome em respeito a essa pessoa. Nao sei dessa informacdo. Aqui o da
Catedral que vocé tem ai, tem o original, pode levar esse exemplar.

Aqui fala da fabrica na [rua] Bardo de Sao Francisco, depois ele vai pra Joaquim
Mello, no Méier, onde acontece entdo o drama. Existem coisas que para mim mesmo,
como filho, ndo fica muito claro. Eu queira depois montar essas datas pra ver o que
encaixa em que, entende? E meio complicado. As vezes vocé confunde: esse 6rgdo foi

antes daquele, foi depois que ele morreu... Ele se acidentou e ainda foi trabalhar?
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ANEXO 4

ENTREVISTA COM DOMITILA BALLESTEROS*" — 10/04/2008

P: Eu gostaria que vocé me falasse um pouco sobre a questdo de inserir musicas
populares no seu repertério: por qué? Qual o resultado que vocé estd tendo?

R: Eu nunca na minha vida pensei que fosse fazer isso. Nem sei de onde veio essa idé€ia,
nem sei de onde surgiu isso. Eu sei que a primeira vez que eu fiz foi em maio do ano
passado [2007] quando eu fui tocar em Montevidéu. Eu acho que tive coragem de fazer
isso fora do Brasil primeiro... Mas também nunca pensei que fosse acontecer o que
aconteceu. Deve ser por isso que agradei tanto 14... O programa era um programa de
muito facil digestdo, inclusive por essas musicas também. Eu toquei ‘“Manha de
Carnaval”, que é uma peca muito conhecida, e as pessoas ficaram muito emocionadas.
Eu, no alto da minha ignorancia, nem sabia que “Manha de Carnaval” era a musica de
um filme que foi muito famoso, lancado em 1958. L4 todo mundo conhecia. Dali,
quando eu vi aquilo, eu me arrisquei a tocar aqui também. Hoje ndo me importo muito,
eu ndo tenho a menor preocupacdo com o pessoal académico, o pessoal da academia,
porque o pessoal da academia € justamente quem estd marcando o passo. Entdo eu toco
porque penso que ¢ uma das maneiras das pessoas que estdo ouvindo também serem
reconhecidas como parte importante do processo. Da mesma forma que a gente fala
numa relagdo, que a gente quer valorizar o outro, eu acho que é uma forma de valorizar
o outro quando a gente oferece uma coisa que a gente tem certeza que a pessoa vai
gostar. Nao acho que todo mundo goste, mas acho que a maioria gosta. Nao
necessariamente da musica, a pessoa nao precisa gostar da musica, mas o fato da pessoa

conhecer aquela musica faz toda a diferenca num recital. E uma maneira da pessoa

% Domitila Ballesteros é organista e presidente fundadora do Instituto de Cultura e Arte Organistica
(ICAO).
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entrar ali naquele universo. Eu acho que diminui a distdncia entre o organista — e
diminui absurdamente. Também tem uma grande serventia: localizar o publico durante
o espetaculo, quando ndo hd ninguém explicando ou dizendo onde estd; com as pecas
conhecidas a pessoa se localiza e sabe em que parte do programa estd. Entdo, dentro do

meu ponto de vista, s6 vejo beneficios.

P: Voce ja teve algum problema em relagdo a isso, de tocar dentro da igreja este tipo de
musica? Porque tem pessoas que acham que a Igreja é um lugar santo, um lugar
sagrado; e outras que pensam que quando a gente vai ali dar um concerto, a igreja deixa
de ser igreja — apesar de ser um lugar sagrado — e vira um teatro, uma sala de musica.

R: Eu acho que nunca deixa de ser igreja, essa € a minha opinido. Nao s6 pelas pessoas
que cedem o espaco, mas também pelas pessoas que vao. As pessoas quando chegam
numa igreja para um recital de 6rgdo, elas estdo, no final das contas, sempre entrando
numa igreja. Se for uma igreja catdlica tem o ambiente, com as imagens, com as coisas,
com pessoas que entram e saem pra rezar, porque isso tem muitas vezes. No meio dum
recital, ndo sei se foi no seu ou no do Steve, teve uma mulher que entrou, foi 14 na
frente, beijou o santo — e ele estava tocando — beijou, fez 14 uns sinais, ela fez 14 todo o
ritual dela, porque ela tinha entrado na igreja, ela foi 14 pra rezar. Entdo a igreja, ela é
um local que nunca se despe dessa fungio religiosa — é impossivel ela se despir. E
impossivel a gente achar que a pessoa vai entrar na Sala Cecilia Meirelles e entrar numa
igreja de forma igual. E impossivel acontecer. Com relacdo a impossibilidade, aqui no
Rio eu toquei musica popular na Capela da Casa de Saude Sao José, que ali tinham
umas irmas que tomavam conta, ninguém falou nada — também € uma capela, nao € uma

igreja, ndo tem um padre que toma conta, € diferente; na Igreja da Lapa e na Igreja

Luterana, que 14 se toca musica popular até no culto, também ali eu ndo tive problema.
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Se eu fosse tocar na Igreja Batista, na minha, por exemplo, ali eu sei que eu nao poderia
tocar. Ali ndo seria permitido. N@o aconteceu porque nem 14 o 6rgao estd em condigdes
de dar recital, mas se eu fosse, nem passaria pela minha cabeca. Mas eu acho que a
‘musica popular’ ndo precisa ser musica popular como contrdrio de erudita. Nesse
sentido, “Jesus, alegria dos homens” € popular: o fato de ser popular ndo quer dizer que
tenha que ser da miusica popular brasileira. Tem que ser popular no sentido que é
conhecida. “Aleluia” de Haendel € popular, “Greensleves” € popular, entdo tem milhdes
de alternativas que sdo possiveis dentro de um repertorio. Para a Igreja da Santa Cruz
dos Militares, que eu ainda ndo fui tocar, eu cometi o erro de falar, com uma pessoa da
diretoria, que eu tocava popular. Ali foi a primeira vez que eu vi uma resisténcia, muito
mais pela palavra em si. Entdo quando eu disse que tocava popular, ele: “ah, mas tem
que ver aqui, o padre...” Ai ele meio que brecou. Ali eu expliquei, quer dizer, eu ndo
expliquei, eu exemplifiquei o que eu tocava e dei o exemplo da “Manha de Carnaval”.

Ali ele falou assim: “ah, ndo, mas Manha de Carnaval é bonita”. O problema ¢é

conceitualizar popular.

P: E o que vocé pensa sobre descer com a consola do coro para a nave da igreja?

R: Eu acho que a distancia, em todos os sentidos, que o 6rgdo tem da sociedade, das
pessoas, da cultura, em parte eu acho também que € por isso. O fato das pessoas ndo
verem o instrumento € uma coisa muito complicada. Eu ndo acho que isso seja o fator
decisivo. Eu nao acho, sinceramente, que se a gente pegasse todos os 6rgaos e descesse
14 pra frente, que resolveria esse problema, de maneira nenhuma. Entdo nao é dai o
problema. Uma vez eu toquei, ou alguém tocou — ndo me lembro — na igreja luterana — e
depois do concerto uma senhora veio falar comigo. Ela disse assim pra mim: “E aquilo

ali?” — apontou para os tubos, para a fachada — “aquilo ali € do piano?” Eu fiquei tao
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impressionada! Depois eu fiquei pensando o seguinte: o piano € super conhecido; todo
mundo sabe o que € um piano, todo mundo ja meteu a mao num piano, todo mundo ja
viu um piano de perto. Mas aquilo era uma coisa tao surreal pra ela, ela ndo sabia aonde
encaixar. Entdo como ela viu a pessoa tocando num lugar que disseram que era o 6rgao,
que era a console, eu suponho que ela raciocinou dessa forma: ndo € do 6rgdo. Ela fez
um mecanismo inverso e foi por isso que ela disse aquela coisa tdo absurda, porque ela
precisava encaixar em algum lugar. O exemplo mostra como a pessoa ndo tem o menor
conhecimento, a menor no¢ao do que seja um 6rgdo de tubos. Porque o 6rgido também ¢é
outra palavra, assim como o popular, que admite milhdes de interpretacdes. ‘Orgdo’
pode ser qualquer coisa; um teclado € um 6rgdo, um Miname daquele chamado Combo
€ um orgdo também, ndo €? Um 6rgdo de tubos € menos 6rgdo até, eu diria, pro leigo,
pro publico... Entdo eu acho que € bom [0 6rgdo ficar visivel], mas o teldo também
resolve; levar as pessoas 14 em cima também € bom. A distancia ndo vai diminuir s6
com a diminui¢ao da distancia fisica, a distancia se diminui de outras formas também,

talvez até mais potentes que a distancia fisica.

P: E a criacdo do Instituto [de Arte e Cultura Organistica] deu um “up” na programacio
cultural aqui no Rio de Janeiro, isso € muito bom. Como surgiu essa idéia?

R: A idéia foi uma questdo prética. Pra poder botar pra frente as coisas que a gente
queria fazer, a gente precisava de um CNPJ, de uma inscricdo municipal, pra poder
conseguir patrocinio, pra poder conseguir dinheiro, pra conseguir ser visto. A gente
ficou esperando quase um ano pela Associacdo Carioca [de Organistas — ACO]. O
Benedito [Rosa, presidente da ACO] prometeu, prometeu, prometeu, prometeu, € nunca
aconteceu nada. E af a gente em dois meses resolveu, porque foi muito rapido — desde

criar o estatuto, regulamentar o CNPJ. A gente tem hoje em dia CNPJ, a gente tem
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conta em banco como empresa, a gente tem inscri¢do municipal, e poderia ter sido de
outra forma. Mas foi assim por uma questdo de necessidade prética, sé isso. O que a
gente queria mesmo era fazer coisas, coisas diferentes do que vem sendo feito, que sdao
coisas caseiras, coisas que vao 30 pessoas, as vezes 20, ja vi recital com 10 pessoas,
evento que ndo tem propaganda, sem apresentacdo adequada, sem teldo, um
programazinho impresso — ndo tenho nada contra o programa impresso Xerox, o
problema ndo € ser aquele impresso xerox, o problema é que € sempre assim, esse € que
€ o problema, vocé fazer daquilo a pratica — as mesmas pessoas tocando sempre as
mesmas coisas, uma coisas absolutamente caseira e amadora. E a gente queria fazer

diferente, coisa que a gente estd conseguindo.

P: E vocés pretendem estender isso pra outros estados?

R: Nao. A gente pensa em fazer colaboracio, mas isso € no pensamento. Expandir ndo,
porque a parte da propaganda € sempre uma parte que pesa muito financeiramente, é
muita responsabilidade. A questdo da propaganda € a pior parte: trazer gente de fora e
nao tem ninguém pra assistir... Entdo tem que investir na propaganda, e a propaganda €

cara.

P: E uma coisa que eu observei e admiro no Instituto é justamente o fato de vocés
estarem querendo informar os leigos, as pessoas que vao ao concerto e ndo sabem o que
€ um 6rgao de tubos, como esse livreto que vocés fizeram no tltimo concerto.

R: E. A gente tem também um cadastro que a gente vai informando. Como no seu
concerto teve teldo, eu mandei uma carta pro concerto seguinte e informei que nao ia ter
telao. Eu cometi um erro porque eu avisei as pessoas novas do cadastro. As pessoas que

ja estavam cadastradas, eu ja tinha mandado uma carta pro seu e pro do outro. S6 que
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dizia que o seu tinha teldo, ndo dizia que o do outro ndo tinha Af uma mandei pra quem
entrou depois no cadastro uma carta informando que ndo ia ter o teldo, com o cuidado
justamente da pessoa chegar 14 e se desapontar. Isso é um detalhe que eu acho
importantissimo. Af, pra ter um diferencial no concerto, eu pensei no livreto. Foi uma
coisa que deu super certo, eu fiquei muito satisfeita. E nés vamos distribuir mais desses,
e faremos outros mais pra frente. Porque foi justamente pra aproximar. A linguagem
estd bem simples, eu achei que o texto ficou muito bom. O assunto € muito dificil,
muito complicado explicar, vocé decidir o que vocé vai dizer e o que vocé nao vai dizer
— porque ndo d4 pra falar tudo — e decidir como vai dizer também. Entdo eu acho que
ficou muito acessivel. E outro problema também, eu vejo gente falando, e ai comeca a
dizer pro publico que ‘naquela peca a secdo, o tema, o stretto’... S3o coisas que
absolutamente ndo fazem diferenca pro leigo. Faz diferenca sim: aumenta a distancia —
essa € a diferenca que faz. Vocé ficar dizendo que ‘o contra-sujeito’, que ‘o stretto’, ou
outras coisas que eu ouco falar, termos absolutamente técnicos que até tem muito
organista que ndo sabe o que €, ndo serve pra nada aquilo. Quer dizer, positivamente, eu
acho que ndo serve. Serve pra aumentar a distdncia, pra pessoa sentir como ela €
incompetente, como aquilo esté fora do alcance dela. O publico nunca vai pensar que o
incompetente é quem estd falando. O puiblico sempre vai achar que o problema € ele. Da
mesma forma, se vocé consegue falar pra pessoa, contar uma histéria daquela peca,
explicar alguma coisa sobre aquela época, sobre o que se pensava, se vocé€ conseguir
estabelecer algum paralelo com o que se vive hoje, fica muito mais facil da pessoa
entender, gostar daquilo, encontrar algum motivo pra ela prestar atencao naquilo que
niao seja puramente estético. Porque a motivacao estética é muito complicada, vai
depender dos chavdes sempre. Tudo aquilo que fugir do chavao vai cair fora do lado

estético.
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ANEXO 5

ENTREVISTA COM JOSE CARLOS RIGATTO? - 13/05/2008

P: Como vocé comegou na organaria?

R: Eu entrei na organaria adquirindo a fabrica do Carlos Mohrle. Entdo fiquei com os
empregados alemaes que ele tinha, o flauteiro Gustav Weissenrieder € o marceneiro
Paul (?). N6s fizemos muitos Orgdos, instalamos muitos 6rgdos. Depois também
trabalhei com a Tamburini, com um representante da Walcher no Brasil, e tive contato
com todos os organeiros, inclusive Edmundo Bohn, Schiirle, Lanzillotta e Lorusso. o
Pettilo eu ndo conheci. Eu ndo conheci pessoalmente o Guilherme Berner, mas eu
conheci bem a vida dele vindo para o Brasil, porque o Gustav era sécio dele — do Carlos
Mohrle e do Berner.

A coisa aconteceu muito interessante: na Igreja Cruz dos Militares, o general na
época de 1924 viajou pra Alemanha e estava doido pra botar um 6rgao de tubos na
igreja. Entdo ele viajando, conhecendo as diversas fabricas de 6rgdo no sul da
Alemanha, conheceu um fabricante 14 famoso, num lugarejo. E ele tinha 14 um 6rgéo
montado, grande, muito bom, bonito, e ele ficou encantado com o 6rgdo. O Stehle
[fabricante de 6rgdos] comecou a falar: “Nao, porque uma igreja ja encomendou, mas
ndo estdo podendo pagar. Se o Senhor pagar a vista leva”. Entdo ele pagou a vista,
mandou encaixotar e trazer pra Cruz dos Militares. Chegou em 1925, o 6rgédo prontinho,
todo encaixotado. Ai o General provedor da Irmandade chamou o tnico organeiro que
existia no Brasil naquela época, que era o Gotholdo Budig, de Sao Paulo, que, alids, ele
tinha uma oficina em Sorocaba. Ele veio para o Brasil para montar uns 6rgaos Sauer, ele

trabalhava com a Sauer. E entdo as outras fabricas pediram pra ele montar: o Johann

25 José Carlos Rigatto é organeiro e proprietario da firma Familia Artesa Rigatto & Filhos, em Sdo
Paulo, que em 2007 restaurou o 6rgdo Berner da Igreja Santa Cruz dos Militares. Atualmente estdo
restaurando o 6rgao da Catedral de Petrépolis e o 6rgdo da Igreja Santo Antdnio dos Pobres.
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Klais, o Stehle, e outros, pediam pra ele montar os 6rgdos, inclusive o Walker. E ele
trabalhou muito no Brasil, montou muitos 6rgdos, inclusive no Uruguai. Acontece que
ele foi 14 ver o 6rgdo que havia chegado da Alemanha, todo encaixotado. Ele viu a
disposi¢do e disse: “Olha, pelo desenho, este 6rgdo ndo cabe nessa igreja. Nao adianta,
nao da”. Teria que cobrir aquele vitral que fica no fundo da igreja, um crucifixo bonito,
um vitral belissimo que tem 14, e o general nao queria que cobrisse de maneira alguma,
queria que colocasse de um lado e de outro o 6rgdo. Entdo ndo cabia, porque tinha
bombarda, tinha contrabaixo e um monte de registros de pedaleira separados, ndo dava.
Entdo ficou 14 encostado na Irmandade. E passou um superior da Igreja Coragdo de
Maria, no Méier, aqui no Rio, e vendo aquilo, perguntou ao general se ele nao venderia.
Ele falou: “Vendo, pelo preco que paguei. O senhor vai pagando como pode”. Foi um
negocio fantdstico para a Igreja do Méier. O padre correndo pegou e levou pra 1a. Al
pediu pra Budig montar e ele montou, tudo direitinho, um de cada lado, o pedal ficou na
lateral da igreja — 14 é muito grande — ficou separado assim na lateral. Acontece que em
1926, 27, desabou o teto da Igreja, teve algum acidente 14 que desabou tudo. O 6rgao foi
totalmente danificado. Aqueles bolos cairam em cima, amassaram todos os tubos,
quebrou tudo. E ai ficaram chateados, restauraram a igreja e agora, o 6rgdo? Foram
procurar o Budig, ele tinha morrido. Nao tinha ninguém aqui no Brasil, ele estava na
espera. Af ele foi convocado para uma assembléia da congregacdo em Barcelona, que é
a sede deles. Entdo ele foi pra Barcelona, teve o congresso e tal, depois que acabou ele
foi visitar a cidade e tal, e entrando na Catedral ele viu um pessoal montando um grande
6rgao no coro. Ele ficou curioso e foi 1d. Viu que era um 6rgao Walker, grandao, e
estavam 14 os técnicos montando, os responsdveis, eram dois: Carlos Mohrle e
Guilherme Berner. Entdo ele propds a eles: “Quando voc€s terminarem este servigo,

vocés ndo querem ir pro Brasil, pra restaurar, refabricar o 6rgdo? Ele estd todo



206

danificado, ndo tem quem faca isso 14.”. Eles, jovens, ficaram entusiasmados em fazer
um turismo diferente. E até engracado que o Gustav conta que o Mdhrle era muito
esportista, entdo ele disse: “oh, que beleza, nés vamos ver 14 papagaio, macaco,
cobra...” Ele pensava no Brasil como um lugar exdtico. E levou um susto quando
chegou ao Rio de Janeiro, uma cidade bonita, diferente, belissima, eles ficaram
encantados. Vieram o Carlos Mohrle e o Guilherme Berner. O Gustav nido veio, estava
14 na Walker. Entdo eles foram para o Méier, restaurar, reconstruir o 6rgao. Entdo o
padre falou com ele: “Olha, aqui no Brasil tem muitas igrejas que estdo querendo 6rgaos
de tubos, e tem muitos 6rgaos pra restaurar também. Por que vocé€s ndo ficam aqui e
montam uma fabrica?” Eles acharam a idéia boa. E o padre falou: “Eu faco propaganda
nas igrejas, eu vou falar com os padres que tem construtores de 6rgdo aqui, € voce€s
montam a fabrica.” E ele, fazendo a propaganda, os franciscanos do Largo da Carioca,
ali no Morro de Santo Antdnio, se interessaram. Foram 14 e encomendaram um 6rgdo de
tubos para os alemdes. Entdo eles montaram a fébrica, tudo direitinho, mas, e agora?
Eles ndo fabricavam flauta, eles entendiam da mecénica, montagem e tudo. Entdo o
Carlos Mohrle se lembrou do Gustav, escreveu pra ele e o Gustav se interessou também
em vir pro Brasil e veio. Bem, fizeram o primeiro 6rgdo no Brasil: dois corpos, tracdo
elétrica — isso em 1930 — fizeram o 6rgdo com tracdo elétrica porque o Carlos Mahrle s6
conhecia tracdo pneumdtica, ndo conhecia tragdo elétrica e ndo confiava na tragdo
elétrica, ele s6 confiava na tracdo pneumadtica, que no comeco do século foi forte. E o
Berner ja tinha tido contato, inclusive em pesquisas da tragdo elétrica na fabrica do
Johann Klais, ele era apaixonado pela tracdo elétrica, ndo queria saber de pneumatica.
Entdo, o que o eles combinaram de fazer: o Berner cuidaria da parte de tragcao elétrica —
ele que fazia toda a parte dos rel€s, a parte de tracdo elétrica e registragdao; o Carlos

Mohrle fazia toda a parte de someiros, também harmonizava; o Paul (?), que logo
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depois chegou, fazia os tubos de madeira, construia os someiros, foles, aquela coisa
toda; e o Gustav fazia as flautas, de zinco, liga de estanho, chumbo, ele fazia tudo — era
um excelente flauteiro, as flautas dele cantam bem, existem até hoje, cantam muito bem.
Entdo assim se organizaram e fizeram o 6rgao de Santo Antonio do morro.

Acontece que comegou a chegar pedido. Af veio o pedido de Santo Antonio do
Pari, também € franciscano. S6 que o Santo Antonio do Pari de Sdo Paulo queria um
orgao grande, com trés manuais, 35 a 40 registros. Entdo eles fizeram o projeto, e tal, e
foram pra Sdo Paulo. Nisso veio a encomenda da Santa Cruz dos Militares. Veio a
encomenda da igreja Luterana de Blumenau, Coragdo de Jesus de Floriandpolis, num
colégio, e uma igreja em S@o Paulo da Ordem Terceira do Carmo interessados. Entdo
foram fazer o grande 6rgdo em Sao Paulo. Compraram 14 todo o maquindrio, j4 bem
melhor, alugaram um saldo enorme, instalaram uma fabrica muito bonita e comecaram a
trabalhar no 6rgdo grande. E ja estava tudo mais ou menos adiantado, o modelo, o
Berner ja tinha feito a parte da registracao elétrica, 1a ja comecar a fazer a parte dos
acoplamentos elétricos, relés elétricos, e o Carlos estava fazendo os someiros, os
folezinhos internos pneumadticos — que os someiros sempre foram eletro-pneumadticos. O
Gustav fazendo flautas, o outro também trabalhando. Nisto chega um frade do Rio de
Janeiro procurando por eles, porque havia dado um grave defeito no 6rgdo de Santo
Antdnio do morro [Convento Santo Antonio]. Entdo, chegou 14 e disse: “Poxa, Carlos,
olha, a gente toca uma nota e entram 50 notas a0 mesmo tempo, toca o teclado inteiro!
Estd horrivel! Nao se pode usar!” O Carlos Mohrle ficou louco da vida: “Esta vendo, eu

‘7’

falei, a eletricidade ndo serve! Nao dd certo! Isso € uma desgraca!” Brigaram feio e
entdo resolveram o seguinte: “Voc€, Berner, fica com os pedidos do Rio de Janeiro, e eu

fico com os pedidos de Sao Paulo.” J4 tinha pedido pro interior de Sdo Paulo. Mas o

defeito, vocé sabe o que tinha sido? Acontece que naquela época os fios que levavam a
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tracdo da tecla até o relé era encapado com pano, ndo tinha pléstico, ndo tinha nada. Era
com pano, de algodao e tal. Entdo encapado ndo dava curto nem nada. Ai tudo bem.
Acontece que no Santo Antonio 14 do morro, eles botaram na parede, porque estava de
um lado e de outro, e tem duas consoles, um em baixo e um em cima, tinham feito
assim. Acontece que botaram a fiacdo na parede e rebocaram. Nao tinha PVC, cano de
ferro, nada adiantava porque € perigoso, entdo deram uma enroladinha 14, puseram na
parede e rebocaram. Acontece que deu uma chuva tremenda ali e infiltrou dgua pela
calha na parede e molhou os fios. Entdo tocava um, contaminava todos, a 4gua passava
corrente. Aquilo foi um desastre. Entdo o Berner veio para o Rio, sanou este problema,
mudou a fiacdo, pds uma vedacdo, cuidou direitinho e ficou tudo perfeito. E depois
comecgou a fazer o 6rgdo 14 de Blumenau, da Luterana, que ja tinha comecado com o
Carlos Mohrle. Por isso € pneumadtico, o Carlos Mohrle ja tinha adiantado a parte
pneumdtica. O mesmo acontece na Capela do Colégio Coracdo de Jesus de
Floriandpolis, j4 tinha a parte da console pneumatica, o Carlos j4 tinha adiantado isso ai.
Entdo o Berner completou pneumadtico o de Blumenau, o de Floriandpolis e ndo me
lembro se tem mais um. Os outros, que vieram depois, sdo todos tracdo elétrica. O da
Cruz dos Militares foi o préximo, a Igreja da Ordem Terceira do Carmo também foi

mais ou menos da mesma época.

P: Ordem Terceira em Sao Paulo?

R: E, em Sdo Paulo. Em Séo Paulo o Berner fez dois tnicos 6rgdos. Um dos primeiros
da Igreja do Carmo da Ordem Terceira, que esta 14 perfeito, 6rgao perfeito, incrivel. E o
ultimo da Igreja Coracdo de Jesus, em Santos. Um belissimo 6rgdo, o 6rgdo mais
perfeito dele, tanto na liga das flautas, como na disposi¢ao fonica. Porque o Berner era

um sujeito muito inteligente, ele procurava os melhores organistas pra fazer a
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disposicdo fonica. Era o Camin, professor Angelo Camin, muito amigo dele, que fez a
disposi¢do 14 de Santos, um 6rgdo muito bom; fez também a disposi¢ao de Petrépolis,
mas teve problema. Em Petrépolis ele fez um 6rgao de dois manuais. Inicialmente eram
dois manuais. Entdo ele construiu um 6rgao de dois manuais e mais tarde pediram mais
um teclado virado 14 pra Capela de Sdo Pedro. Entéo ele fez uma nova console com trés
manuais, tudo, e ficou assim. O professor Camin que deu a disposicdo pra ele
completar. Era um bom homem. Mas na época em que explodiram o gasometro de
Santos, a Igreja teve que ser demolida. Agora esse 0rgdo eu consegui recoloca-lo na
Catedral e Piracicaba. Um belo 6rgdo, muito bom, tem um 32’ na fachada, ¢é
interessante, € um Orgdo interessante. Sao dois manuais, 23 registros ou 24, é muito
bom, tem uma disposi¢ao fonica muito boa. O Carlos Mohrle fez em Sdo Paulo diversos

outros 6rgdos e o Berner ficou aqui no Rio. Fez diversos 6rgaos.

P: Em 1941 ele fez o da Igreja N. Sra. do Rosario, no Leme. Vocé conhece?
R: Sim. O da N. Sra. do Rosédrio no Leme € uma 6rgio unificado, igual o de Santa

Terezinha. E igualzinho, 0 mesmo tipo, sao irmaos.

P: Vocé pode me explicar melhor o que € “unificado”?

R: Unificado... O 6rgdo na realidade tem 4 registros, e cada registro da outros 2 ou 3.
Por exemplo, ele tem o principal 16, o borddo 16°, o fagote 16” e uma viola 8’. Entdo
ele faz do principal 16’ o principal 8 e o principal 4’. Do bordao 16’ ele faz o bordao
8’, o borddo 4°, faz a quinta e a terca. E do fagote ele faz o fagote, o oboé... Agora isso
tudo distribuidos nos dois teclados. Foi muito em voga na época pra estudo, ficava mais

barato, a pessoa podia tocar e tal, mas o som é chocho, nao tem aquele brilho, uma pena.
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P: Além desses dois tem a reforma que ele fez no Mosteiro de Sao Bento...

R: Na reforma do Mosteiro de Sdo Bento ele aproveitou o 6rgdo Klais que ja pertencia
ao Mosteiro. Depois um 6rgdo de uma Igreja Anglicana que foi demolida, um 6rgao
inglés que ele aproveitou. E teve mais um 6rgdo também pequeno que ele aproveitou. O
orgdo da coroa ele ligou 14 no grande de quatro manuais, completou com novos jogos e

fez um 6rgdo de 4 manuais.

P: Tem também o 6rgdo da N. Sra. Conceicao Aparecida, no Cachambi, vocé conhece?
R: E um 6rgdo pequeno, mas interessante. Estd ruim, ndo toca, tiraram o motor, eu
estive 14, falei com o padre, ndo sei se ainda é o padre que esta 14. Ele se interessou, mas

nunca mais ligou. La também ndo € um lugar tranqiiilo de se ir, tem tiroteio e tal, mas é

uma pena. Tem também o da N. Sra. da Gloria do Outeiro.

P: E, que foi inclusive depois do acidente dele, porque o 6rgio é de 49 e o acidente foi
em 47, quer dizer, ele ja estava acidentado.

R: Mas o 6rgdo ja estava pronto.

P: Também nio estd legal o 6rgdo de 14 ndo, eu estive 14.
R: E estd muito ruim, eu estive 14 falando com o provedor, ele se interessou. Ele disse

que telefona.

P: Outro que eu tenho registrado que € atribuido a ele, mas que quem construiu foi o
Defaveri, é o do Santo Antdnio dos Pobres, ali na Rua dos Invalidos.
R: E, foi também com pecas da fabrica, mas jd ndo tinham os eletro-imds, porque s6

Berner conseguia importar. E quando ele teve o acidente, quando acabaram as pecas, ele
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ndo conseguiu mais e fez pneumadtico. Santo Antonio dos Pobres é pneumatico. A de

Sao Sebastido também, o Defaveri que completou.

P: Qual Sao Sebastiao?
R: Ali na Tijuca, aquela Igreja grande, acho que € na rua Hadock Lobo, perto do metrd.

E dos padres capuchinhos.

P: La tem um 6rgdo dele?

R: Muito bom! O Estacio de Sa esta enterrado 14, o fundador do Rio de Janeiro. Porque
ele estava numa igreja aqui num morro que demoliram. Af levaram pra l4. E 14 também
tinha um 6rgdo Laukuff que foi pra Igreja de Santana, o Berner que montou, restaurou e
montou, € ampliou. Mas o cupim comeu tudo, s6 sobraram os tubos de metal. Tem

também o de Campos.

P: E grande o de Campos? Qual é maior, o de Campos ou o de Petrépolis?
R; O de Petrépolis é o maior que ele fez. E interessante colocar na sua pesquisa. O de

Sao Paulo € interessante também.

P: O de Sao Paulo a Dorotéa catalogou no livro dela. Mas eu vou citar todos os outros
que ele fez.

R: Tem o de Campos, Uberlandia e Uberaba também. Mas quem terminou foi o
Defaveri. O de Uberaba eu refiz totalmente. Era um 6rgao pequeno, com 10 registros,
dois teclados, agora tem 28. Esta 6timo. E tem o de Blumenau e o de Florian6polis. O

de Blumenau € maior, com 20 registros.
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P: Vocé sabe o que aconteceu com o 6rgao do Instituto Benjamim Constant, aqui o Rio?

R: Sumiu. Era um Sauer.

P: Nao era do Berner?
R: Naio, era do Sauer, igual o da Escola de Musica [da UFRJ]. Ele ampliou, mexeu, e
tal. Mas ndo € dele ndo. Era do Sauer, que vocé tocou hoje, vieram dois ou trés na

mesma época.

P: No livro da Dorotéa, ela cita também um 6rgdo no Palacete de Otdvio Guinle. Vocé
sabe onde fica?

R: Ilha Brocoid.

P: Mas ainda existe?

R: Eu estive 1a. Ele nao tinha teclado, s6 rolo. Tocava no rolo. O Guinle era um
apaixonado por Orgdo, principalmente por Bach. Entdo, muito rico, ele tinha
empregados que tinham que ficar a postos 1d. Quando ele chegava de barco, que ele
entrava na avenida do palacete, o sujeito tinha que ligar 14 a peca da entrada do rolo pra

tocar. Tinha fagote, um principal, um registro de 4°...

P: A Dorotéa atribuiu esse 6rgao do Palacete a Berner...
R: Nao, ndo. Esse 6rgdo € de Frankfurt, eu nao me lembro da fabrica, mas é uma fabrica
famosa de Frankfurt. V€ se estd 14 ainda. L4 € casa de verao do governador. Eu fui 14

convidado pelo Carlos Lacerda, fiz o levantamento, mas nunca obtive resposta, nada.
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P: Nos documentos do Berner, que o filho dele [Walter] me permitiu consultar, descobri
que Berner vendeu um Orgdo Walker para a Igreja do Monte do Carmo, ali na Rua
Primeiro de Marco, e depois aumentou o 6rgdo. Voce sabe dessa historia?

R: Era um 6rgdo pequeno, ele ampliou e até usou material de um 6rgdo inglés que acho
que sobrou ndo sei da onde, talvez de Sdo Bento, e pedagos de uma lingiieta que soava
diferente, eu até eliminei e coloquei um registro novo, uma oitava de 4’. Fiz uma
restauragdo 14 e eletrifiquei. Era pneumdtico. Eu quando restaurei o 6rgao da Santa Cruz
dos Militares fui 14 diversas vezes. Mas, olha, faz uns 35 anos que eu arrumei aquele

orgao, foi em 70...

P: 38 anos, se foi em 70...

R: Caramba! E isso mesmo. L4 tinha uma organista muito boa.

P: Vocé chegou a conhecer o Manuel Defaveri?

R: Conheci, muito.

P: Ele foi fiel ao Berner, ele chegou a ir pra Petrépolis com ele.

R: Claro, trabalhou muito com o Berner, foi o principal técnico dele, tanto que deu
continuidade na fébrica até onde pdde. Depois ele desistiu, foi ser caminhoneiro. Ai
aconteceu um acidente e ele voltou. Voltou e comecou a dar manutengdo nos 6rgaos.
Dava manuten¢do no 6rgdo da Sta. Cruz do Militares — eu me lembro — na Sao
Francisco de Paula — o Mério Gazanego era organista 1. Eu ia sempre 14, encontrava
com ele (Defaveri) sempre 14. Era um homem calmo, j4 idoso e tal. E um dia ele estava
dando manutencao 14, na Sdo Francisco de Paula. E 14 sdo dois andares. Entao fica um

andar em cima com o terceiro manual, uma espécie de corredor, com uma tabua assim,
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entdo voce anda e tem o vitral na frente que ilumina tudo. Af ele caiu 14 de cima e
morreu. Todo mundo pensou que ele teve um infarto. Na autdpsia, acharam uma bala no
coragdo, direitinho. Vocé vai 1a na Sao Francisco, olha na frente, no vitral, vocé vé o
buraco. Esta 14 até hoje. Foi direitinho no coracio dele. Isso eu soube pelo sobrinho

dele.

P: Quem ¢é esse sobrinho?
R: E um organista de uma Igreja Batista que eu fiz o érgdo. E longe pra chuchu. Ah, néo
¢ filha dele, € filha do Petillo, esse rapaz € neto do Petillo. Entdo a amizade com o

Defaveri e ele que me contou essa historia, que ele morreu baleado.

P: Vocé sabe se ele tem algum familiar vivo? Onde € que ele se instalou? Aqui no Rio
de Janeiro ou em Petropolis?
R: No Rio de Janeiro, ele se instalou pra c4, ele terminou a vida dele aqui. Mas eu ndo

conheco ninguém.

P: E a respeito da vida do Berner, do acidente, o que vocé sabe?

R: O Berner era alemao, turrudiao e teimoso, dizem os funcionarios. Entdo ele ndo
suportava que ndo obedecessem. Ele tinha uns funciondrios, excelentes marceneiros 14
na firma. E o saldo era alto, muito alto, eu cheguei a conhecer 14 em Petrépolis. Um
salao muito alto que ligava com um outro saldo na outra rua. A rua cortava um saldo e o
outro. Entdo ele fez uma ponte que ligava os dois saldes. E em cima do saldo tinha um
lugar onde ele guardava pecas, parte elétrica, foles. Mas era um lugar muito alto, uns
oito metros de altura. E tinha uma escada pra subir. Entdo ele pediu a um funcionério

pra ir apanhar alguma coisa l4. E ele falou: “Ah, seu Guilherme, aqui nessa escada eu
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nao subo ndo. Eu ndo tenho confianga.” Ele se alterou, ficou bravo, pegou e ele mesmo

foi. Chegou 14 em cima e a escada quebrou.

P: Quem te contou isso foi o Gustav?
R: O Gustav. Ele caiu da escada 14 em cima, dentro da fabrica. Ai ele ficou no chédo, deu
um negocio complicado. Ele ficou muito tempo acamado. Depois veio a irma dele na

Alemanha. Os filhos dele eram pequenos.

P: Dos 6rgaos do Berner, o unico que voce restaurou foi o da Santa Cruz dos Militares?
R: Nao, eu restaurei o do Outeiro da Gloria ha 30 anos, ou 40 anos. Aquele tem pelica

dentro, entdo a cada 25 anos tem que restaurar. Aquele € simples a restauracao.

P: Me fala um pouco sobre a restauracao realizada no 6rgao da Igreja da Santa Cruz dos
Militares.

R: Ah, nés fizemos muita coisa 1la. Os eletro-imas foram todos trocados. Foram
restaurados todos os tubos, alguns refeitos. Diversos someiros foram refeitos também.
Os acoplamentos sdo totalmente novos, com tracdo eletro-eletronica. Foram
acrescentados mais acoplamentos, inclusive union off. A consola foi totalmente refeita,
aproveitando-se apenas o moével, que é de madeira excelente. O teclado e pedaleira
foram restaurados: nos teclados foram colocados contatos Opticos e na pedaleira
contatos de sensor magnético. Na janela de expressdo também foram feitos novos
aparelhos com um motor com comando eletronico, possibilitando uma maior graduacao

€ precisao na expressao.

P: Rigatto, muito obrigado pela entrevista. Serd de grande ajuda na minha pesquisa.
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R: Isso ndo € nada. Eu posso te mandar uma relagdo dos 6rgdos pneumadticos e elétricos
dele. Ele era apaixonado pela tracdo elétrica. E ele foi o melhor organeiro do Brasil,
tanto na qualidade das madeiras como na qualidade fonica. O Edmundo Bohn, por
exemplo, nunca teve contato nenhum com organista, entdo os 6rgaos dele eram todos de
8’ e 4°. Ele fazia o registro pelo nome: salicional, viola, gamba, mas tudo 8’. Um 2’ 14
perdido. Ja o Guilherme Berner, todos os 6rgaos dele tem muta¢des, misturas, lingiietas.

Apesar de terem alguns pequenos, eles sdo completos.
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ANEXO 6

ENTREVISTA COM FREI LAURO BOTH?" — 06/06/2008

P. Fale um pouco sobre o 6rgio de Berner aqui do Convento de Santo Antonio.

R. Em 1931/32 foi construido o 6rgdo que substituiu o antigo 6rgdo aqui da igreja. Ele
foi desmontado em 1914, nao havia mais condi¢des de reformar, nem de tocar na igreja.
Hoje seria um instrumento histdrico, este antigo 6rgao. Entao, em [19]31 foi construido
0 novo 6rgdo, com duas consolas, uma em cima e outra em baixo, pelo Berner e o
Mohrle. Nao era um 6rgdo estavel. Havia goteiras, e aquele vento forte que entrava na
igreja fazia com que o 6rgdo ndo tivesse estabilidade no funcionamento. E também o
sistema de bolsas que havia. E um sistema bom e sei que hoje se restauram esses
sistemas. Mas devido as goteiras, devido aquele vento e o dificil acesso as caixas do
orgao, fazia com que ficasse muito caro. Em 1960, o Provincial na época encarregou o
Schiirle de construir dois someiros novos. Entao ele substituiu o someiro do I manual e
o someiro do II manual. E de 14 até hoje o 6rgdo sempre funcionou. Hoje é preciso fazer
uma boa revisdo pelo menos e desde 1998 ja havia uma revisdo estudada, programada,
para refazer as valvulas destes someiros novos de 1960. Porque o couro também tem a
sua vida ttil, entdo este é o caso. Nao é que o trabalho de 1960 ndo tenha sido bom; foi
excelente. Mas ja estd na hora de refazer este trabalho. Em 1998, eu acho, houve um
concerto aqui, com o organista Alexandre Rachid, que tocou neste instrumento. E af eu
vi algumas lacunas: ele precisava de alguns registros que esse 6rgao nao tinha. E surgiu
agora, no Brasil, um mestre que € organeiro, professor, que se chama Georg Jann. Esse

Georg Jann construiu em sua vida 204 6rgdos. Ele comegou a trabalhar para uma firma,

depois teve sua firma prépria. Depois ele deixou esta firma com um de seus filhos e

206 300 4 . . P
Frei Lauro Both € organeiro e forneceu todas as fontes dos documentos pesquisados sobre o 6rgio do
Convento de Santo Antdnio no Rio de Janeiro.
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abriu outra em Portugal. Ele se aposentou e agora estd em Blumenau. Ele esta
investindo, comprando mdquinas. Eu ia fazer esse trabalho que jd estd sendo estudado
desde 1998, mas eu propus a ele refazer uma nova disposi¢do, ampliar o 6rgdo. Ele ja

fez o projeto e assim que tivermos o honordrio vamos comegar a reforma.

P. O 6rgdo tem sido utilizado nas missas ou ele esta parado?

R. Depois n6s vamos 14 ver, visitar pra vocé ver o estado em que ele estd agora.

P. Vocé conhece outros 6rgios do Berner?
R. Eu toquei no da Catedral de Petropolis, quando estava funcionando. Isso era ainda

em 1968, 69. E o maior 6rgio dele e parece que tem um projeto pra restaurar.

P. Eu ndo conhecia este organeiro de quem o senhor falou...

R. Ele chegou agora, estd aposentado. Ele foi a Igreja Evangélica de Blumenau, viu
aquele Berner parado e se ofereceu entdo a fazer o restauro daquele instrumento. Os
evangélicos luteranos colocaram a disposicdo dele um funciondrio que estd aprendendo,

e também todo o material que ele precisa; eles estdo investindo.

P. Isso € muito bom, porque temos poucos organeiros aqui no Brasil...
R. N6s trabalhamos juntos. Nenhum organeiro é completo em si, cada um vai fazer a
sua parte. Entdo eu vou fazer a revisao pra substitui¢do de todo o material e ele vai fazer

a parte nova.

P. Entdo esse 6rgdo ja ndo passa por manutencao regular hd muitos anos, nio é?
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R. E, a gente estd esperando um trabalho maior. Eu espero que depois deste trabalho o
orgdo esteja a disposi¢do da comunidade dos organistas, para concertos. Vocé ndo pode

colocar um organista de verdade af pra tocar...

P. O senhor conheceu Guilherme Berner?

R. Nao, apenas o filho dele. Guilherme Berner faleceu muito cedo.

P. Berner teve um funcionario chamado Manuel Defaveri. O senhor ja ouviu falar?

R. J4, mas ndo conheco a historia dele.

P. Falando um pouco sobre a histéria do Convento...

R. Este material vocé pode ler e copiar. O 6rgdo era muito cheio de flautas. O Schiirle
me falou que cada vez que vinha pra afinar este instrumento ele tinha que desmontar
uma boa parte pra chegar até as flautas. Af foi feito um pequeno enxugamento. Ele com
o Provincial na época acharam por bem que o instrumento deveria ser de ficil
manutencdo, que tivesse um corredor dentro do 6rgdo. Agora tem, é bem estreitinho,

mas € um corredor, d4 pra passar.

P. Pelos documentos que eu tive acesso, Berner fez manutencio deste 6rgdo de 1935 até
1940, quer dizer, durante cinco anos o 6rgao passou por manutengdo periddica.

R. E, eu li as cronicas ai da casa; ndo era um sistema estdvel. Nao era pra ter um
organeiro, fazer tudo isso a cada vez. Eles eram jovens, primeiro trabalho... Mesmo que
eles tivessem as maquinas... Inclusive este 6rgio foi feito aqui no Convento mesmo,

naquela sala ali. Eu tenho foto, chegando em Curitiba eu escaneio as fotos e lhe mando
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por email. E o Sr. Walter Berner, de repente, pode me dizer quem é quem naquelas

fotos.

P. Com o projeto para a nova reforma do 6rgdo serdo acrescentados alguns registros?

R. Sim, a nova disposi¢d@o sera essa aqui. Entdo ele vai ser enriquecido de uma mistura
de 2’, um gehrshorn 4°... O gamba, devido a falta de lugar, pode cair fora. A caixa deste
orgdo € em estilo barroco e entdo a disposi¢do, pelo menos no I manual, pode ser
barroca. E no II manual vai ter uma disposi¢do até romantica. Mas a especialidade do
Georg Jann € a entonacdo, de modo que para a comunidade de organistas vai ser um

bom 6rgao.

P. O Schiirle tirou entdo a mistura que tinha?

R. Sim, na época. E também ficou um 6rgao mais para liturgia. Até o gamba, que esta ai
em questdo, para o acompanhamento do canto na liturgia poderia fazer um pouco de
falta. Mas a flauta 8’, com o gehrshorn 4’ ja seria um registro bom para acompanhar os
canticos. Para o novo projeto nés vamos procurar construir uma segunda consola, como
tinha antigamente 14 embaixo. A consola antiga estd guardada no semindrio de Agudos.
Mas ela é igual a estd que estd no coro. E interessante a gente estudar uma consola com
todos os recursos modernos, eletrOnica, etc., para concertos. Entdo ela pode ser colocada

embaixo, mével, que passa as informagdes através de um pequeno cabo.
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ANEXO 7

ENTREVISTA COM PE. FREI ANTONIO G. LACERDA*" — 26/01/2009

P. Fale um pouco sobre a compra deste 6rgao digital. Ele é um 6rgdo hibrido?

R. Este € o primeiro 6rgdo hibrido do Brasil. O representante no Brasil deste 6rgao € a
Hosmil, cuja marca é um Viscount. E um Prestige 80, e vocé vera toda a capacidade
dele. Ele é acoplado ao 6rgao de tubos e vocé pode usar tanto o 6rgao de tubos, como sé
o digital, ou usar ambos. Porque o 6rgdo de tubos, este da igreja, ndo tem tantos

registros que voc€ necessita pra um concerto. E um 6rgdo pequeno, ¢ um O6rgio

litdrgico, para a liturgia da Igreja. Por isso que foi feito este acoplamento.

P. De quem partiu esta idéia? Voces sentiram a necessidade de ter um 6rgao maior?

R. Veja bem, por que essa iniciativa? Bom, eu sou amante da musica — primeiro.
Amante de 6rgdo — fui aluno de 6rgdo, tenho uma histéria com o 6rgdo, enfim. E este
Orgdo estava parado. Entdo eu fiz uma pequena restauracao — nds temos que fazer ainda
um trabalho grande nele — mas ele estd apto a uma pequena peca € em constante
manutencdo. Usavel, sem problemas. E feita periodicamente a manutencio nele, entdo
estamos mantendo o 6rgdo funcionando. Como aqui no Leme ndo tem uma sala de
espetdculo, nada acontece no Leme, eu tive entdo a idéia de colocar esta igreja no
corredor cultural da cidade do Rio de Janeiro. E para isso eu tinha que ter um 6rgao com
essa capacidade, porque s6 o pequeno 6rgao [de tubos] ndo daria. Mas com este 6rgao
acoplado, entdo hd essa capacidade de termos aqui concertos. J4 tivemos aqui o
concerto de inauguracdo do 6rgdo, que foi uma grande organista, a Dorotéa Kerr, que

gentilmente atendeu meu pedido e, enfim, eu a conheco, ela foi professora do meu

*7 Frei Antonio é paroco da Igreja N. Sra. do Rosério, no Leme (Rio de Janeiro).
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professor, eu conhego ela, eu fui aluno do Rachid aqui também no Rio de Janeiro,
enfim. Entdo dai esta necessidade. Nos estamos montando agora uma agenda cultural
pra poder ter mais um momento artistico e musical na drea de 6rgdo aqui na Igreja do

Rosario.

P. Isso € muito bom, pois nds, organistas, temos poucos instrumentos na cidade do Rio
de Janeiro. Entdo € muito bom ter as igrejas de portas abertas e os padres com esta
mentalidade de oferecer um espaco pra gente.

R. Sempre as pessoas diziam a mim, e ainda continuam dizendo, que ha esta dificuldade
no Rio de Janeiro. Mas a nossa intengdo é dar esse espaco cultural, é claro que com
organistas profissionais — eu ndo posso abrir um Orgdo desses para uma pessoa que
simplesmente diz ‘eu toco na igreja tal’. E um instrumento valiosissimo. Eu tive o
cuidado de pesquisar durante muitos anos — ndo foi um ano sé de pesquisa — para poder
chegar a este instrumento, a este representante e poder trazer este 6rgdo digno desta

igreja e com esta capacidade de ser acoplado ao 6rgdo de tubos.

P. E agora, durante as missas, o organista esta tocando daqui de baixo?

R. Nao, algumas missas onde eu tenho organista, as outras missas — que sdo tecladistas,
ou pianistas — eles tocam neste teclado. Mas as missas solenes sdo os organistas que
tocam. N&s temos dois organistas aqui na igreja: o Arnouldo, que € chileno, e o Rafael
Luz. E eu tenho uma grande amiga, que toca também aqui. Sdo as unicas pessoas
autorizadas a tocar o 6rgdo. Por qué? Porque ele estd dentro ainda da garantia, esta
sendo feito o seguro, porque se alguma coisa acontece podem dizer que foi o mau uso
do instrumento. Entdo tem que ser organistas. Nao pode ser um curioso que diz: “ah! Eu

gostaria de tocar!...” Bom, € isso. E uma tentativa de transformar este espaco. Porque
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depois que nds fechamos a igreja € um espago vazio. Entdo eu estou querendo criar,
durante uma temporada, um espaco. Porque a missa termina 18h30min, chega as 19h a
gente pode fazer um recital. Quer dizer, eu posso fazer uma agenda cultural, organistica.
Nio s6 pra 6rgio, mas um espaco cultural no Leme. E a minha intencdo. Espero
conseguir. E uma luta. J4 reformei o piso da igreja, quer dizer, estou dando condi¢des
para poder receber o publico: fiz dois banheiros dignos, aptos para receber as pessoas.
Quer dizer, ndo adianta vocé ter um belo 6rgdo e ndo ter uma estrutura para acolher.
Temos uma rampa de acesso aos cadeirantes, entdo toda essa estrutura estd sendo feita

na igreja para que este espago possa funcionar.

P. E a questdo da afinacdo? O 6rgao de tubos pode variar de acordo com a temperatura.

R. Entdo, ndo sei se vocé sabe como € que funciona. Os cabos sobem pela lateral da
igreja. Dentro do 6rgdo de tubos tem um pequeno e sensibilissimo microfone. Este
microfone pega toda a sonoridade do 6rgdo. Entdo, se hd uma queda ou aumento de
temperatura, hd também uma descompensacdo na afinacdo. Entdo este microfone
atualiza a consola digital para a mesma tonalidade do 6rgdo de tubos. E uma tecnologia
fantéstica. S6 que isso esta sendo ajustado. Inclusive as portas do 6rgdo 14 em cima
estdo abertas, a fim de aumentar a ventilagdo e ndo ter tanto cambio de temperatura.
Como € o primeiro 6rgdo hibrido no Brasil, nds estamos fazendo ainda todas as

adaptagdes, e nos atualizando.
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ANEXO 8

ENTREVISTA COM MANUEL VERDIALZ" — 05/02/2009

P. Fale-me o que o senhor sabe sobre o 6rgdo da Igreja Sto. Antonio dos Pobres, € o0 que
o senhor fez pelo instrumento enquanto provedor da igreja.

R. Primeiro vieram uns argentinos, andaram mexendo nuns 6rgdos ai, mas eles muito
ruins. Entdo o nosso Orgdo tubular tem tubos que a gente percebe que eram

perfeitamente de outro lugar, uns daqui, outros dali.

P. Foi o Deféaveri quem construiu o 6rgédo 1a?

R. Foi o Defaveri.

P. O senhor chegou a ver algum documento 14 na Irmandade a respeito disso, da compra
do 6rgao, ou recibos de pagamento ou manuten¢do?

R. De manutengao isso existe.

P. Mas da década de 50?7

R. Nao, isso ndo. Nessa época ndo havia. Pode-se ter passageira alusdo em atas. Mas
depois procuramos fazer uma listagem, parece que sdo 21 ou 22 jogos [registros]. Eu
consegui que o Sigfried [Schiirle], numa vinda ao Mosteiro, também fosse 14 — ele até
dormiu 14, ficou mais ou menos um més, almogava e tudo, com os dois rapazes, o José
Joaquim [Margal] e o Magno. Eles aprenderam com o Sigfried, ele fazia uns tubos bons.
Entdo ele remexeu aquilo tudo 14 porque havia uma transmissao eletro-pneumaética e o

Rigatto tinha ido 14 vérias vezes querendo eletrificar.

2% Manuel Verdial foi provedor da Igreja Santo Antdnio dos Pobres, no Rio de Janeiro, entre 1994 e
2000.
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P. Em que época foi isso?

R. Eu fui provedor entre 1994 e 2000. No6s tinhamos importado da Alemanha, da
Laukuff, um motor novo, turbinado. Ele era, e é sobre mancais a 6leo. Mas depois que
eu deixei a provedoria, entraram dois advogados que tiraram a turbina do 6rgdo de
tubos, mesmo precisando de restauro, ja havia 20 anos do restauro anterior — e de vez
em quando tinha que dar uma ligada pra expulsar a poeira, mexer com os foles — eles
nao fizeram nada disso, tiraram a turbina e foram tentar aumentar o volume de um
harmonio francés que tem 1a. Af eles chamaram um fulano que j4 tinha feito reparinhos
14 em outras épocas, mas que nao entende nada, e fez esta ligacdo. Tirou a turbina do
orgdo tubular que agora esta parado. Eu tenho pastas com tudo arquivado, com as datas
de tudo que foi, e quando foi, encomenda de tubos, etc. Entdo este nosso 6rgao, embora
a gente tenha que respeitar toda esta composi¢do, se tivéssemos espaco e condi¢do,
deveriamos deixd-lo para pesquisa, conservacdo, andlise, € comprar um outro. Eu acho
que essa mentalidade em relagdo ao 6rgdo no Brasil ainda tem que crescer muito, ainda
tem que se compreender mais pra saber o quanto o instrumento € importante. Mas acho

que temos conseguido um despertar muito bom pra essas restauracoes.

P. A grande divida que gira em torno do 6rgdo de Sto. Antdnio dos Pobres é quem de
fato projetou o instrumento: Berner ou Defaveri. Porque Defaveri foi funciondrio fiel de
Berner e o 6rgdo foi montado por ele apenas dois anos depois que Berner morreu.
Segundo Kerr, o 6rgdo € de Berner. Mas ndo ha documentos que comprovem isto. A

Irmandade também, pelo visto, ndo tem nada, nenhuma assinatura de contrato...
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R. Nao, eu ndo achei. Na época que eu fui provedor de 14 eu procurei tudo quanto é
memoria e arquivei em pastas, € pra voce ter idéia eu consegui um diploma do

centendrio da Irmandade — a Irmandade fez 200 anos agora.

P. Vocés ndo faziam ou fazem relatérios anuais ou bienais da Irmandade? Porque
algumas irmandades como a da Sta. Cruz dos Militares possui esses relatorios e foi no
relatdrio que consegui dados sobre a compra do 6rgao de 14.

R. Dai teriamos que ver as atas nesse pormenor € na época. Vocé disse que foi em 56,
um ano depois do congresso eucaristico. O que me ocorre € que se poderia pesquisar la.
Eu tenho alguma intimidade com o atual provedor, mas ndo sei como ele reagiria a uma
pesquisa desse tipo. Teria que ver na ata do ano de [19]56 se tem algum relato.

Antes de eu ser provedor, eu fui uma espécie de governador do culto, vigario do culto,
entdo eu sempre me interessava pelo assunto. Algumas vezes, quando eu era crianca, o
Rigatto ia 14 mexer em alguma coisa. Esses argentinos também iam 14, porque a gente
ndo conseguia ninguém pra consertar o Orgdo. Esses argentinos meteram umas
mangueiras grossas, mas aquilo ndo dava o calibre adequado pra levar o ar dos someiros
aos tubos. Entdo aquilo tudo foi refeito pelo Schiirle. Agora vocé sabe que o que a gente
precisa € de gente preparada pra fazer manutencio, e materiais mais resistentes a0 nosso

clima.

P. H4 quantos anos o 6rgdo esta parado, sem tocar? Porque na sua época de provedor ele
ja estava precisando de reformas, nao €?
R. Estava precisando de reformas. Eu ndo as dei e s6 fui preservando ele porque eu

tinha umas idéias avangadas. No principio ele era utilizado, mas estava falhando varias
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notas. Mas hd mais de dez anos que ele ndo funciona. O que eu queria era fazer uma

restauracdo mesmo, porque se ndo fica essa coisa de remendo.
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ANEXO 9

ENTREVISTA COM JOSE JOAQUIM MARCAL?” - 06/02/2009

P. Fale-me um pouco sobre as mudancgas que foram feitas no 6rgdo 14 do Leme.

R. Eles compraram uma consola digital na pretensdao de fazer um 6rgédo hibrido. S6 que
pra fazer um 6rgao hibrido seria necessdrio primeiramente gravar o som do 6rgio de
tubos pra depois fabricar de acordo com o 6rgdo de tubos. Ali eles compraram uma
consola e tentaram acoplar. SO que por enquanto estamos com alguns problemas,

porque dd muita diferenca na afinacdo, mesmo afinando o 6rgiao em 440.

P. Mas o 6rgao de tubos continua sendo usado normalmente?

R. O 6rgao de tubos continua sendo usado normalmente pelo maestro Arnouldo.

P. L4 é um 6rgdo unificado, ndo é?

R. E, tem quatro registros reais e a transposi¢do que transforma estes quatro registros

reais em oito registros.

P. E sdo os mesmos registros para os dois manuais...
R. Sdo iguais, € unificado. E € isso que permite que tenha menos tubos para um maior

ndmero de registros.

P. Sobre o 6rgdo do Mosteiro, foi feita uma reforma no 6rgdo em 56/57 no 6rgio da

coroa. Vocé sabe quem trabalhava como organeiro naquela época, se ja era o Schiirle?

209 1 % . £ . . P . ~
José Joaquim Margal é organeiro e faz manutencdo dos 6rgios Berner no Mosteiro de Sdo Bento e na
Igreja N. Sra. do Rosério, ambos no Rio de Janeiro.



229

R. Nao era o Schiirle ndo. Acredito que nessa época era o Dom Placido de Oliveira, ele

que era o responsavel.

P. E o que funciona do 6rgao da coroa ainda hoje?

R. Ele funciona todo completo, € o segundo manual do 6rgdo Berner. Todos aqueles
registros sdo do 6rgdo da coroa e todos os tubos soam. Dos lados tem poucos tubos na
fachada que sdo mudos, s6 pra completar a fachada mesmo. Ou seja, 90% dos tubos sdao

SOnoros.

P. Eu reparei que os tabletes de registros do Mosteiro sdo muito parecidos com o do
orgdo da igreja Sto. Antdnio dos Pobres. Vocé sabe quem foi que trocou esses tabletes?
R. N6s fizemos um trabalho 14 na década de 80, acho que em 86, eu e Siegfried Schiirle.

Depois, de 90 pra ca, mudou a Irmandade e nds ndo voltamos l4.

P. E quantos organistas sao no Mosteiro?
R. Temos o Dom Mathias que € o organista titular, temos o irmdo Paschoal que estd se
formando, tem um outro religioso, tem o Carlos que é um organista de fora e toca em

casamentos ou missas que contratam ele, além do Alexandre Rachid.

P. Vocé ja trabalhou ou trabalha em outros 6rgaos do Berner?
R. Eu fiz manutenc@o no 6rgao da Igreja Sta. Terezinha na época do Conego Amaro,

nos anos de 80/90. Bom, ndo me lembro agora, sdo tantos 6rgaos...

P. Vocé acha Berner tem alguma caracteristica peculiar que o difere dos outros

construtores?
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R. Berner tinha um segredo, os 6rgdos dele soam com mais brilho, isso era feito na
constru¢do dos tubos e ele guardou isso pra ele. O préoprio Siegfried Schiirle — néo
porque foi meu professor, mas nds temos relatos dele que ganhou uma carta da Walcker
como um dos melhores construtores que a Walcker ja& formou na Alemanha — ele

mesmo tirou o chapéu para o Berner e disse que o Berner era um excelente construtor.

P. Foi ele que introduziu a eletricidade na construcao de 6rgdos aqui no Brasil?
R. O Berner comegou a transformar os 6rgdos de pneumdtico para eletro-pneumaético.

Isso foi invencgdo dele. Aqui no Brasil ele foi o primeiro.

P. E isso é bom?

R. O eletro-pneumdtico é bom. Berner substituia a parte pneumadtica, que tem umas
valvulas e bolsinhas (pequenos reservatdrios de ar que abrem e fecham), por uma
bobina e um eletro-imi que fazem a mesma funcdo. E muito mais pratico. Neste caso,
deu muito certo. Agora o eletro-eletronico-pneumatico € que niao € bom. Esses 6rgdos
digitais que estdo introduzindo nos 6rgios de tubos ndo sdo bons. Infelizmente. Mas

poucas pessoas que introduzem isso, vamos ver com o passar do tempo o que vai ser.

P. Berner falava muito que as madeiras nacionais eram melhores, que as importadas nao
eram resistentes ao clima e ao cupim. Vocé ja pode verificar isso em algum 6rgdo
importado? Vocé acha que essa afirmacao procede?

R. Olha, ele tem razdo porque eu trabalhei num 6rgao portatil da Rosana Lanzelotte, é
um 6rgao importado e a madeira dele € bem mais sensivel que a madeira nacional. A
nossa madeira é especial, ndo é a toa que estdo levando delas 14 pra fora agora. E a

peroba, por exemplo, é muito dificil de dar cupim, o cedro nem se fala.
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P. Vocé chegou a ouvir o 6rgio da Igreja Sta. Cruz dos Militares? O 6rgao 14 foi todo
digitalizado.

R. Nao, depois que fizeram a restauragdo nao. Eu concorri 14 pra fazer a restauracio,
mas eu estava querendo manter a originalidade do 6rgdo. No entanto, quando falaram
que eles queriam mudar, eu cai fora, pra mim ndo da. O interessante € vocé manter a
originalidade do 6rgdo e eu bato nessa tecla. Ah, outro 6rgdo do Berner também que eu
trabalhei foi 14 na igreja Batista, a console é Berner 14. Aquele 6rgdo foi muito
desmontado. A console € do Berner, mas o restante € importado, € inglés. Outro 6rgao

inglés que estamos estudando para restaurar € o da Igreja Sdo José, 14 é um O6rgao

mecanico.

P. O 6rgdo da igreja Sto. Antonio dos Pobres também esta pra ser restaurado, eles estdo
tentando financiamento. L4 quem montou foi o Defaveri, dois anos depois da morte de
Berner.

R. O Defaveri também construiu parte do 6rgao da Catedral de Campos. S6 que 14 ainda
estd original pneumadtico, todo pneumdtico. O Berner comegou a eletrificar os 6rgaos e
foi muito bom isso, porque a console pneumdtica tem uma mao de obra muito grande.
Se na console eletro-pneumadtica vocé tem uma mao de obra de um més, na pneumdtica
vocé leva trés meses. O eletro-pneumatico veio para dar certo. Hoje em dia eles querem
acoplar uma console digital que, se vocé for acoplar uma console sem som ela pode até

funcionar, mas com o som dela acoplada ao 6érgao de tubos, vai dar problema.

P. E sobre o Manuel Defaveri, vocé sabe alguma coisa sobre ele?

R. Ele j4 faleceu.
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P. Mas ele continuou vivendo aqui no Rio?

R. Nao, ele viveu em Campos.

P. Voce sabe se ele tem familia?
R. Na época que eu trabalhei em Campos eu conheci padre que eu reencontrei alguns

anos depois e ele me disse que o Defédveri viveu 14, mas ndo teve filhos.
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ANEXO 10

ENTREVISTA COM DANIEL BIROUSTE?*" (por email) — 07/02/2009

P: Vocé restaurou o 6rgdo da Igreja Santa Terezinha do Menino Jesus (ao lado do Rio
Sul). Em que estado de conservagdo se encontrava o 6rgao antes da restauracao?

R: O 6rgdo ndo funcionava completamente por causa de vérios problemas:

- o motor dos foles ndo funcionava mais;

- durante a constru¢do do prédio do Rio Sul muita poeira entrou no 6rgao devido as
janelas situadas ao lado do instrumento. Essa poeira e a umidade danificaram
consideravelmente todos os elementos da transmissao elétrica original;

- 0s tubos estavam muito estragados e outros foram roubados.

P: Quais mudancas foram feitas no 6rgdo durante a restauracdo, e o que foi mantido de
original?

R: Todo o material original foi mantido a fim de conservar perfeitamente a memoria do
6rgido Berner. Os tnicos elementos que foram substituidos sdo aqueles que ndo
funcionavam mais:

- 0 motor dos foles;

- o sistema de transmissdo elétrica original, que foi substituido por uma transmissao
digitalizada entre a consola e os someiros. Nos conservamos, no entanto, todo o
material original dessa transmissao a titulo de museu, dentro do 6rgao. O novo material

foi instalado paralelamente ao material Berner.

210 A N p . o . .
O francés Daniel Birouste é organeiro e restaurou, em 2005, o 6rgdo da Igreja Santa Terezinha do
Menino Jesus, no Rio de Janeiro.
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- nds reconstituimos os tubos que haviam desaparecido por tubos correspondentes as
caracteristicas exatas dos tubos de Berner, a fim de reencontrar a harmonizacao original

desse 6rgao.

P: H4 alguma caracteristica especial (boa ou ruim) nesse 6rgao?

R: Esse 6rgdo foi muito bem pensado e muito bem construido. Ele corresponde a uma
vontade de modernidade musical que traduz muito bem — a meu ver — o ideal sonoro de
Berner. Esse ideal sonoro é muito pouco conhecido hoje, é preciso o aproximar da
estética das obras musicais de Reger e mesmo de Messiaen. Uma musica que requer um
material sonoro orquestral, mas com muitas coloracdes nos timbres e a claridade na
harmonizacdo. Por que essa estética sonora é muito particular e caracterizada pelas
grandes sutilezas da harmonizag¢do, eu penso que € preciso ser muito prudente quando a
gente restaura os 6rgdos de Berner e ndo trabalha com essas idéias pré-concebidas.

No caso da restauragdo do 6rgdo da Igreja Santa Terezinha, € preciso considerar
igualmente que nds temos nao somente um Orgdo, mas toda uma igreja com sua
decoragiio que pertence 4 mesma corrente artistica. E um conjunto notdvel, de mui
grande valor. Em minha opinido, o mosaico, as esculturas e os vitrais Art Deco que se

encontram nessa igreja traduzem bem, a nivel visual, a estética sonora de Berner. E por

isso que hd uma coeréncia artistica tdo rara nessa igreja entre o sonoro e o visual.

P: De acordo com uma carta de Berner ao vigario daquela época, o projeto original dele
para esse 6rgdo (Santa Terezinha) era um 6rgdo com trés corpos, um na tribuna lateral,
outro no coro (sobre a entrada principal) e outro na capela mor. Mas eu ndo estou certa
de que o 6rgdo que ele construiu tenha sido feito desta maneira. Vocé€ poderia me

confirmar?
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R: O 6rgao foi concebido para dispor de 3 teclados e mais a pedaleira. Isso é claramente
indicado sobre a consola. Os dois teclados do Grande Orgdo e Recitativo foram
previstos para serem instalados na parte central da tribuna, e é o que foi realizado. O
terceiro teclado (Positivo) foi previsto para ser instalado sobre a tribuna lateral,

simétrica a tribuna onde se encontra a console. Essa parte nunca foi realizada.

P: Voceé conhece outros 6rgaos de Berner no Brasil? Vocé j4 restaurou outros 6rgdos de
Berner?

R: Eu visitei o 6rgdo da Santa Cruz dos Militares, no Rio de Janeiro, antes da
restauragdo, e o da Catedral de Petropolis, e igualmente visitei o 6rgdo do Mosteiro de
Sdo Bento no Rio de Janeiro. Eu ndo restaurei outros 6rgdos Berner e o lamento, pois
ele € um grande construtor, que merece que nds restauremos seus 0rgaos com muito

respeito e sem nenhuma transformac¢do sonora.

P: Quais sdo as caracteristicas que, em sua opinido, diferenciam a constru¢ao dos 6rgaos
de Berner de outros construtores?

R: - uma grande qualidade técnica na construcio (qualidade de madeiras, dos materiais
e inteligéncia na construcdo);

- um espirito musical claramente orientado pela modernidade de sua época;

- uma enorme sensibilidade artistica: a harmonizacdo sonora do 6rgdo de Santa

Terezinha € muito elegante e perfeitamente sutil.

P: Vocé ja observou, em suas viagens ao Brasil, que nés temos muitos 6rgaos que estao

abandonados e destruidos. Vocé pensa que, comparando com a situagdo européia, isso
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se deve apenas a falta de recursos financeiros? Ou vocé poderia identificar outros
fatores? Quais?

R: A situagdo dos 6rgdos do Brasil hoje € exatamente comparavel a situacdo que eu bem
conheci dos orgdos na Espanha até os anos 1980. A causa do abandono dos 6rgdos era
devido a falta de meios financeiros para manté-los e restaurd-los. A falta de recursos
financeiros conduziu os 6rgdos a nao mais funcionarem, provocando o desaparecimento
quase total dos organistas e dos construtores de 6rgao.

O perigo que existe hoje no Brasil € 0 mesmo que eu bem conheci na Espanha: a falta
de verdadeiros profissionais de 6rgdao no momento onde a situagdo econdmica tornou-se
melhor. Eu penso que € indispensdvel formar bons profissionais (musicos e técnicos)
hoje no Brasil. A situacdo me parece boa no nivel da formacdo musical, mas ela me

parece preocupante no nivel técnico.

P: Em seu trabalho de restauragdo, vocé prefere conservar a originalidade do
instrumento ou moderniza-lo?

R: Quando nés restauramos um Orgdo, nds sempre respeitamos a originalidade do
instrumento. Para nds, o 6rgdo é uma obra de arte que reflete uma estética sonora
caracteristica de uma época e do talento de seu autor. E por isso que nés somos muito
atentos a respeitar o 6rgdo em sua originalidade e a documentar sobre os movimentos
artisticos que marcaram a época, ou o contexto que conduziu a criacdo de um 6rgdo. Se
nds devemos modernizar certos elementos do instrumento, € unicamente a nivel técnico
(e ndo sonoro), quando o material antigo ndo existe mais ou quando sua restauragao
dard um resultado menos confidvel que a instalacdo do material moderno. Esta situagcao
acontece geralmente com as transmissdes elétricas, porque muitos 6rgaos construidos

entre 1920 e 1960 utilizaram os materiais e os procedimentos elétricos integrantes das
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ligas de metais que estragaram com o tempo. E, em certos instrumentos, os
procedimentos sdo hoje obsoletos. NOs queremos sempre trazer respeito para a obra

original e seguranca para os usudrios atuais.
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ANEXO 11

ENTREVISTA COM MARCIO RIGATTO?!! - 20/03/2009

P: Sobre o 6rgdo da Igreja Santa Cruz dos Militares, o 6rgdo estava parado antes da
reforma, certo?
R: Estava totalmente parado, estava bem depredado; quase uns 10 anos parado. Antes

disso ele funcionava muito mal.

P: E quais as mudancas que foram feitas nesse 6rgao?
R: Foram varias mudancas. Colocamos: novo sistema de tracdo; novo painel de
controle; centralino novo; valvulas de comando — a gente costuma chamar de relé —

todas redimensionadas e novas; praticamente um sistema de tracao inteiro novo.

P: E acrescentaram algum registro novo?
R: Nao, 14 ha varios registros que foram re-escalados, ou seja, modificados para terem

um resultado sonoro melhor. Mas € tudo original dele.

P: O que é um centralino?

R: Centralina, em portugués, ou Centralino, em italiano, é a parte que comanda todos os
acoplamentos do 6rgdo, todas as informagdes que vocé tem, por exemplo, na consola.
Ele é um centralino moderno, eletronico. A vantagem desse novo centralino, por ele ser
eletronico, € que ele é muito rapido, ou seja, a consola pode estar numa distancia de 100

metros que o 6rgdo funciona da mesma forma, porque o sinal é eletronico. Ele trabalha

' Mircio Rigatto é organeiro, filho de José Carlos Rigatto, cuja firma Familia Artesa Rigatto & Filhos
restaurou o 6rgdo Berner da Igreja Santa Cruz dos Militares, em 2007. Atualmente estdo restaurando o
6rgdo da Catedral de Petrépolis e o 6rgdo da Igreja Santo Antdnio dos Pobres.
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com integrado de velocidade que faz com que seja rapido, que ele tenha uma resposta

répida pros celendides que se encontram dentro do 6rgdo.

P: Neste caso, o sistema € eletronico ou digital?
R: Esse sistema € eletrOnico-digital. O 6rgdo € complexo por causa disso: vocé tem

inimeros sistemas de tracao.

P: E qual a diferenca do eletronico pro eletronico-digital?

R: Entdo, veja bem, dentro do sistema de tracdo mecanica existem vdrios sistemas,
varios tipos de valvulas, someiros, varetas, sistema de envio da vareta pro someiro.
Entdo é bem complexo. Depois existe o sistema pneumdtico; dentro do sistema
pneumadtico existem vdrias diferencas entre as valvulas, que mudam de escola pra
escola, italiana, alema, francesa, enfim. E depois, surgiu o 6rgdo de tracdo elétrica; os
primeiros eram eletros-pneumadticos: da consola até o someiro elétrico, dali pra frente
pneumadtico. Dai veio o surgimento do 6rgao elétrico, que sdo vdlvulas eletro-mecanicas
direto pros someiros. O sistema de acoplamento pode ser de rel€, pode ser eletronico, e
ja mesmo eletrénico pode ter vérios sistemas diferentes. E dificil explicar. O sistema
eletrdnico comegou na década de 70, vamos dizer assim, que foi inserido no 6rgdo de
tubos e de 14 pra c4 foi sendo modernizado. Esse que vocé viu no Pari, por exemplo, é o
que ha de mais moderno no momento. Mas tenho certeza que daqui a um, dois anos vai

surgir alguma novidade.

P: E, no 6rgdo da Santa Cruz dos Militares, o que foi mantido de original?
R: Alguns tubos foram restaurados; vérios foram modificados, re-escalados, ou seja, o

diametro foi modificado. Posso citar um exemplo de alguns registros que eu lembro: um
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que eu lembro bem era o 2°. O 2’ do Grande-6rgdo era um Piccolo, uma flauta. Entao
ele foi re-escalado pra ter o resultado sonoro de uma Oitava 2’, um registro de Principal
2’ para completar o pleno. Outro também foi o Trompete, que antes parecia mais uma
marreca cantando; estava fora de medida. Foram feitas algumas modificacdes nas

pontas e as palhetas s@o novas.

P: Vocés fizeram uma consola nova?
R: Ndo, a consola € original. O painel € novo e todo o sistema de acionamento também.

Os teclados e pedaleira foram restaurados, mas € original do Berner.

P: E no 6rgido da Catedral de Petrépolis, o que precisa ser feito, o que vocés vao
manter?

R: Na Catedral de Petropolis € o seguinte: ele € um instrumento, como o da Cruz dos
Militares, que ele ndo aproveitou bem o espaco que ele tinha ali. Alids, ele tinha pouco
espaco. Mas mesmo assim ele poderia ter aproveitado melhor. Entdo, € um instrumento
compacto, muito apertado, tubo em cima de tubo. Ali [em Petrdpolis] vocé s6 tem mais
espaco no terceiro teclado, que veio depois. O que vamos fazer ali: todos os tubos vao
ser restaurados; muitos vao ser modificados pra melhorar a sonoridade, porque alguns
tém problemas no didmetro, entdo terdo que ser refeitos. No sistema dos someiros vao
ser modificadas todas as valvulas, que serdo novas; todas as valvulas relés, folezinhos
novos, todo esse material restaurado. A consola vai ter um painel novo, um centralino
novo eletronico. O sistema de foles vai ser modificado: serda mais foles novos, um
sistema diferente de funcionamento. Ele usava um fole pra quase tudo; 14 a gente
precisa de mais foles pra ter pressdes diferentes, ou seja, pra ter um resultado de

harmonizacdo melhor, com pressoes diferentes entre os manuais.
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P: La o 6rgdo também estava parado ha um bom tempo, né?
R: H4 mais ou menos 12 anos atrés eu fiz um trabalho de levantamento 14 e e ele j4 ndo
funcionava. Antes disso ele funcionava, mas muito precariamente, muito mal. Era um

instrumento que nao dava pra ser realizado nenhum tipo de concerto.

P: Vocé conhece outros 6rgaos do Berner?
R: Sim, o do Outeiro da Gléria; aqui em Siao Paulo tem um, no Carmo. Os mais
modernos tem um sistema de someiro melhor, um espaco interno melhor. Mas sempre o

mesmo sistema de védlvula e acoplamento.

P: Tem alguma caracteristica peculiar do Berner se comparado com 6rgdos de outros
construtores do mesmo periodo?

R: O Berner utilizava todos os someiros em cedro. Apenas as tampas superiores do
someiro e parte da consola em perobinha-do-campo, entdo isso é uma caracteristica
dele. Nos tubos, predomina o metal cilindrico. Em matéria de disposi¢do fOnica, de
todos os instrumentos que conhe¢o nao tem nenhum que fosse completo. Ele pecava
muito nesse periodo, ndo s6 ele como outros fabricantes aqui no Brasil, pois ndo tinham
um bom conhecimento como organista. Entdo eles faziam uma disposi¢ao fonica muitas
vezes falha, como € o caso do 6rgdo de Petrépolis e o da Santa Cruz dos Militares. E,
pelo menos nesses instrumentos dele que nés estamos restaurando, a gente faz essas

modificagdes pra que ele seja de fato um 6rgdo bem aproveitado.

P: O Berner sempre enfatizou o uso das madeiras nacionais; ele dizia que elas eram

mais resistentes. O que vocé acha disso?
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R: Eu ja ouvi muita gente dizer que ele fabricava tudo em perobinha-do-campo. Mas
todos os someiros e tubos de madeira que ele fabricava eram em cedro. Alguma coisa
revestida em perobinha-do-campo. Entdo, a vantagem de ndo pegar cupim. Porque o
cedro é amargo, o cupim nao gosta. E os instrumentos europeus eram muito fabricados
em abeto, que a gente chama de pinho aqui no Brasil, principalmente os italianos e
alemies. E uma madeira macia, boa pra sonoridade, tubo de madeira, ficil de manusear
pra fazer someiros e valvulas, mas € sopinha pro cupim. O prato predileto do cupim € o
abeto, o pinho. Mas tem vdrias qualidades também. Alguns instrumentos alemas ndo
tem cupim gracas a um processo que eles utilizavam, descoberto por um monge alemao,
que tinha a lua certa pra cortar a madeira. Naquela lua a madeira ndo soltava seiva, e
com isso ndo atrai o cupim. Mas s30 raros os casos; sa30 poucos 0s instrumentos que nao
foram depredados pelo cupim. Eu costumo dizer que o 6rgdo tem quatro grandes
inimigos. Em quarto lugar estd o abandono. Em terceiro lugar estd a 4gua, pois muitas
vezes os forro das igrejas estouram e cai 4gua no 6rgdao. Em segundo lugar estd o cupim.
E em primeiro lugar os picaretas, os maus técnicos, aqueles que fazem alarde: “precisa
fazer isso, precisa fazer aquilo”, mas nio sabem do que estdo falando. Acho que o maior

problema no Brasil € esse, falta de conhecimento.

P: O que vocé acha das fachadas do Berner, em relacdo a arquitetura da igreja?
R: De fato, as fachadas que ele construa sio de muito bom gosto; bem desenhadas e
acompanhando o estilo da igreja, imponente, como o de Petrépolis, o préprio da Cruz

dos Militares, uma fachada bem cldssica de acordo com a igreja.
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P: Falando a respeito da sua firma: no processo de restauragdo, voc€s preferem e
procuram preservar a originalidade do instrumento? Ou fazem modificagdes,
independente disso?

R: No6s trabalhamos com um critério que € utilizado apenas em alguns paises da Europa,
no caso Alemanha, Itdlia e Franca. A gente mantém originais instrumentos histdricos e
de valor. Nos instrumentos histéricos tem que ser mantido o0 médximo de originalidade
possivel, isso € o mais importante na restauragdo. Agora, instrumentos como os do
Berner, Edmundo Bohn e outros fabricantes, eles tinham j4 erros de projeto, entdo fica
dificil vocé ter um bom resultado, tanto em matéria de interpretacdo — por causa do
sistema de tragdo — e sonoro. Entdo a gente € obrigado a fazer essas modificacdes,
mesmo pra manuten¢do, pra ter um bom resultado sonoro, um instrumento de verdade.
Porque eles ndo tinham conhecimento da harmonizacdo. Harmonizacdo, o que €?
Timbre e intensidade de som. Entdo eles faziam tudo por igual, cantava tudo mais ou
menos igual. Se vocé chega num instrumento grande e liga o tfutti, alguém diz: “ah, tem
um som de Orgdo”. Mas se vocé usar registro por registro, ele ja tem uma série de
deficiéncias, vocé ndo tem um bom aproveitamento. A harmonizacdo € o principal no
O0rgdo. Para ter um bom resultado de harmonizacdo, vocé precisa ter: um bom
mecanismo de tracdo; um bom sistema de foles; a pressdo de acordo com a dimensdo do
templo, ou da sala; os tubos — didmetro, largura e altura de boca, pelo menos os labiais —
de acordo com a dimensdo da sala que ele se encontra; e assim vai. E eles ndo tinham
esse conhecimento. Para nds, cada registro é um 6rgao, entdo a gente trabalho registro
por registro, tubo por tubo, equilibrando eles entre si pra ter um bom resultado final de

harmonizacao.

P: O que vai ser feito no 6rgao da Igreja Santo Antdnio dos Pobres?
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R: L4 eu ainda ndo sei muito bem, pois foi meu pai quem fechou o trabalho 14.

P: De acordo com a catalogacdo feita pela Dorotéa nos anos 80, o 6rgdo € do Berner,
mas foi montado pelo Defaveri. Vocé sabe de alguma coisa a esse respeito?
R: Bom, pode ter sido comecado pelo Berner, projetado inicialmente por ele. Porque o
Defaveri ndo conhecia de elétrica, absolutamente nada. E o Defaveri aproveitou muita

coisa da fabrica do Berner. Os 6rgdos do Defaveri sdo bem precarios.

P: Vocé chegou a reformar algum 6rgao dele?

R: Sim, no estado do Rio nds restauramos o de Valenca. E um 6rgdo pequeno, de dois
teclados; nos eletrificamos e unificamos. O da Catedral de Uberaba n6s ampliamos,
atualmente sao dois teclados grandes, mas eram dois teclados pequenos. De fato, aquele
Orgdo tinha até tudo europeu, que nem do Berner era; da onde veio a gente ndo sabe. O
Berner também chegou a fazer trabalhos assim: ele aproveitava partes de 6rgaos antigos

e colocava no meio.

P: Vocés tém previsdo de entrega do 6rgio da Catedral de Petrépolis?
R: Sdo 20 meses a partir do comeco do contrato, que comegou em dezembro do ano

passado [2008]. Mas a reforma esté adiantada.
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ANEXO 12

CD COM FOTOS DOS DOCUMENTOS CITADOS
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