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RESUMO

O trabalho analisa como a politica de tombamento no Brasil valorizou uma determinada
memdria histdrica nacional a partir dos bens materiais imoveis inscritos no Livro do Tombo
Histdrico no periodo de 1937 a 1985, atendendo especialmente aos interesses politicos do
Estado Novo e da Ditadura Militar. Ao privilegiar, em tal periodo, a prote¢do do patriménio
cultural relacionado a elite branca, catdlica e de origem lusitana, 0 SPHAN/DPHAN/IPHAN
contribuiu para a afirmacgdo de imaginario e principios afeitos ao Brasil do autoritarismo. A
escolha de alguns grupos sociais, cuja historia foi representada no patriménio material imével,
transformados em lugares de memdria, contribuiu para o alcance do comportamento politico
apropriado ao Brasil ordeiro e disciplinado. No entanto, durante a abertura politica realizada a
partir do governo de Ernesto Geisel, foi preciso ampliar a no¢do de patriménio, exatamente no
momento em que, politicamente, os militares buscavam apoio de novos grupos sociais para a
legitimacéo de seus interesses, admitindo entdo na memdria histérica nacional a representagdo
de grupos até entdo marginalizados, como negros, imigrantes e pobres. Acreditamos que por
meio da andlise do patrimdnio cultural imével, tombado e inscrito no Livro do Tombo
Histdrico, é possivel perceber como a concepcédo da cultura oficial brasileira e a consequente
valorizacdo da memdria histérica nacional sairam da representacdo de apenas alguns grupos e,
posteriormente, incorporaram minorias sociais, acompanhando, portanto, as transformacdes
do universo politico brasileiro. As fontes da pesquisa sdo 0s Processos de Tombamento dos
bens materiais imdveis inscritos no Livro do Tombo Historico, as Atas das reunides do
Conselho Consultivo do SPHAN/DPHAN/IPHAN e o conjunto de leis e documentos diversos
relacionados ao patriménio cultural, analisados juntamente com a bibliografia pertinente ao
tema.

Palavras-chave: Patriménio cultural. Memoria e identidade. Estado Novo. Ditadura Militar.
Bens culturais materiais iméveis.



SILVA, Ana Paula da. The Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN)
and the construction of the national historical memory through immovable cultural
property registered in the Livro do Tombo Histérico (1937-1985). 2017. 230 f. Thesis
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ABSTRACT

The present study analyzes how the Brazilian cultural heritage protection policy valued a
national historical memory from the property registered in the Livro do Tombo Historico
between the years 1937 and 1985, with particular regard to political interests of the Estado
Novo and the military dictatorship. By privileging, in such period, the protection of cultural
heritage related to the white, Catholic and Lusitanian elite, the SPHAN/DPHAN/IPHAN
contributed to the formation of the imaginary and the principles of the Brazil of
authoritarianism. By choosing some groups, whose history was represented in the material
property assets, and transforming their history in a place of memory, it contributed to achieve
the appropriated political behavior of an orderly and disciplined Brazil. However, during the
political opening occurred since the Ernesto Geisel’s government, it was necessary to broaden
the notion of patrimony, in the same time that, politically, the militaries was looking for the
support of new social groups, aiming to legitimate their interests, what made them admit, in
the national historical memory, the representation of previously marginalized groups, like the
blacks, the poor and the immigrants. We understand that is through the analysis of the cultural
heritage property registered in the Livro do Tombo Histérico that it is possible to perceive
how the formation of the official Brazilian culture and the consequent valorization of the
national historical memory started from the representation of some few groups and just later
incorporated social minorities, accompanying the transformations of the Brazilian political
universe. The sources of research are the registration processes of material property in the
Livro do Tombo Historico, the minutes of board meetings of the SPHAN/DPHAN/IPHAN’s
Conselho Consultivo and the laws and documents related to cultural heritage, analyzed along
with the bibliography pertinent to the theme.

Key words: Cultural heritage. Memory and identity. Estado Novo. Military dictatorship.
Cultural property.
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la construccion de la memoria histérica nacional a través de los bienes culturales
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RESUMEN

Este trabajo analiza como la politica de proteccién al patrimonio cultural en Brasil valorizo
una memoria histérica nacional en particular desde los bienes inmuebles registrados en el
[lamado Livro do Tombo Histérico entre los afios de 1937 y 1985, teniendo en cuenta
especialmente los intereses politicos de los gobiernos del Estado Novo y la Dictadura Militar.
Al privilegiar, en aquél periodo, la proteccion del patrimonio cultural relacionado a la elite
blanca, catélica y de origen lusitana, el SPHAN/DPHAN/IPHAN contribuyé para la
afirmacion del imaginario e de los principios relacionados al Brasil del autoritarismo. La
eleccion de unos grupos sociales, cuya historia era representada en el patrimonio material
inmueble, transformado en lugares de memoria, contribuy6 para llevar al comportamiento
politico apropiado al Brasil ordenado y disciplinado. Sin embargo, durante la abertura politica
empezada en el gobierno de Ernesto Geisel, fue necesario ampliar la nocion de patrimonio, en
el mismo momento que, politicamente, los militares buscaban apoyo de nuevos grupos
sociales para legitimar sus intereses, admitiendo en la memoria histérica nacional la
representacion de grupos hasta entonces marginados, como los negros, inmigrantes y pobres.
Pensamos que por la andlisis del patrimonio cultural inmueble, registrado en el Livro do
Tombo Histdrico, es posible percibir como la comprension de la cultura oficial brasilefia y su
consecuente valorizacion de la memoria histdrica nacional tuvieran origen en la
representacion de solamente algunos grupos Yy, posteriormente, recibieran las minorias
sociales, siguiendo, por lo tanto, las transformaciones del universo politico brasilefio. Las
fuentes de la pesquisa son los procesos de registro de bienes materiales inmuebles en el Livro
do Tombo Historico, las atas de reuniones del Conselho Consultivo del
SPHAN/DPHAN/IPHAN vy las leyes y documentos relacionados al patrimonio cultural,
analizados junto con la bibliografia del tema.

Palabras clave: Patrimonio cultural. Memoria y identidad. Estado Novo. Dictadura Militar.
Bienes culturales materiales inmuebles.
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INTRODUCAO

Em agosto de 1986, o “Terreiro da Casa Branca” (116 Axé lyd Nassdé Ok&) foi o
primeiro centro de culto afro-brasileiro inscrito no Livro do Tombo Historico do Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).' Localizado na cidade de Salvador,
Estado da Bahia, o local ocupa uma &rea que possui edificagdes, arvores e objetos sagrados
que foram reconhecidos como patrimonio nacional e representantes da primeira casa de
candomblé de Salvador.

Segundo o processo de tombamento do terreiro, a documentacéo existente e a tradicao
oral permitem identificar o templo afro-brasileiro como o mais antigo de Salvador e talvez do
Brasil, com fundagdo datada de aproximadamente final do século XVII. Identificado como
local de prética de candomblé originario da “nagdo” Ketu, em referéncia ao lugar de origem
de seus principais fundadores, o terreiro instalou-se inicialmente em terreno anexo a Igreja da
Barroquinha, no Centro Historico de Salvador, tornando-se uma matriz de culto da qual
outros terreiros brasileiros descendem. Posteriormente, foi transferido para o bairro Engenho
Velho, periferia da cidade, mudanca ocorrida possivelmente em funcdo da repressao que 0s
negros sofreram em virtude de levantes e da perseguicdo de suas manifestagdes religiosas.

O tombamento do Terreiro da Casa Branca, cujo Relator foi o antrop6logo Gilberto
Velho, ocorreu na 1082 reunido do Conselho Consultivo do IPHAN, de 31 de maio de 1984, e
foi aprovado com estreita margem: trés votos a favor (conselheiros Louren¢o Luiz Lacombe,
Gilberto Velho e Alcides Mafra de Souza), um contra (conselheiro Gerardo Camara), duas
abstencbes (conselheiros Eduardo Kneese de Mello e Gilberto Ferrez) e um pedido de
adiamento (conselheiro Pedro Calmon).

! Institucionalizado no primeiro ano do Estado Novo, o Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN) é desde entdo a instituicdo federal responsavel por organizar a protecdo do patriménio cultural
nacional. Quando criado, estava vinculado ao Ministério da Educacdo e Saude Publica (MES). Em 1946, ocorreu
a primeira alteragdo institucional, que passou a Diretoria do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(DPHAN), ainda vinculado ao MES e, a partir de 1953, com a separacdo das pastas da Educacdo e Salde, ficou
submetido ao Ministério da Educacdo e Cultura (MEC). Em 1970, transformou-se em Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), vinculado ao Departamento de Assuntos Culturais (DAC) do MEC. Em
1979, foi alterado para Secretaria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), subordinado
diretamente ao Ministro da Educagdo e Cultura. Em 1981, mantendo essa sigla, transformou-se em Subsecretaria
da Secretaria de Cultura (SEAC) do MEC, que foi o0 embrido do futuro Ministério da Cultura, criado em 1985, ao
qual a SPHAN permaneceu vinculada. Em 1990, passou a denominar-se Instituto Brasileiro de Patriménio
Cultural (IBPC), voltando, em 1994, a atual designacdo de Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional
(IPHAN). Né&o é nosso objetivo discutir tais alteragdes, uma vez que a nomenclatura da instituicdo foi alterada ao
longo dos anos mais em virtude da estrutura burocratica dos érgaos federais do que por mudangas efetivas em
suas fungdes, que permaneceram praticamente inalteradas ao longo de sua historia: selecionar, organizar e adotar
medidas de protecdo do patriménio cultural brasileiro.
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Referido tombamento representou a discussao entre 0s novos critérios socioculturais
que deviam permear as resoluctes de protecdo do patrimoénio cultural brasileiro, uma vez que
a cultura, segundo o Relator, é um “[...] fendmeno abrangente que inclui todas as
manifestacGes materiais e imateriais que expressem crencas, valores e visdes do mundo
existente em uma sociedade.”

A érea do tombamento do Terreiro da Casa Branca inclui cerca de 6.800 m2, possuli
uma edificacao principal, onde se realizam os cultos, e outras Casas de Santo em sua volta,
além da Praca de Oxum, monumentos, arvores e casas da comunidade local. Todo o espaco
protegido é considerado sagrado para 0s membros do terreiro, representando simbolismos da
tradicdo religiosa do candomblé.

Na época do tombamento, as atividades do terreiro estavam ameacadas, uma vez que a
posse da area era de terceiros e estes a colocaram a venda. 1sso podia resultar na expulsao dos
moradores e no fim das celebracdes. Foi entdo realizada uma mobilizagdo que contou com
apoio de grupos afros, intelectuais como Jorge Amado, Carybé e Dorival Caymmi,
instituicGes como a Associacdo Brasileira de Antropologia e a Universidade Federal da Bahia,
da populacdo local e do Prefeito Municipal de Salvador. Este Ultimo realizou a desapropriacdo
da érea e posterior doagdo a Associacdo Sao Jorge do Engenho Velho, representante civil do
Terreiro da Casa Branca.

Na discussdo do Conselho Consultivo, Gilberto Ferrez justificou sua abstengédo
dizendo que o tombamento pressupde a “imutabilidade” de um bem, e como o terreiro
representava uma religido caracterizada pela tradicao oral, dinamismo e constantes recriacoes,
a protecdo do espaco fisico ndo garantiria a continuidade da manifestacdo do culto. J& o
Relator Gilberto Velho afirmou que, do ponto de vista antropolégico, era de extrema
relevancia efetivar o tombamento como forma de assegurar as “[...] condi¢des minimas de
continuidade ao culto, permitindo ao grupo sair da precéria situacdo em que estd atualmente,

de luta pela sobrevivéncia.”

Ao deferir o tombamento, o Conselho Consultivo garantiu a
protecdo legal do local onde o candomblé € praticado, ou seja, as edificacdes, vegetacdo e
objetos ritualisticos que representam a materialidade da tradigdo religiosa.

O procedimento técnico atual de tombamento inicia-se com um pedido que pode ser
feito por qualquer cidaddo ou entidade. A partir dai, ocorre a instru¢cdo do processo e a

elaboracdo de um dossié que contém estudos e pareceres a respeito da relevancia e

2 IPHAN. Ata da 1082 reunido do Conselho Consultivo, realizada em 31/05/1984. Livro de Atas n.° 01, fl. 178.
® Ibid., fl. 179 (verso).
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reconhecimento cultural do bem, além da parte legal, como a notificacdo de tombamento
enviada ao proprietario e o respeito aos prazos de impugnacao.

Esse conjunto documental é submetido ao Conselho Consultivo do IPHAN para
votacdo e, em caso de deferimento, encaminhado ao Ministro da Cultura para homologacéo.
Finalmente, tratando-se de um bem material imdvel, como é o caso do Terreiro da Casa
Branca, realiza-se a inscricdo do tombamento em um ou mais Livros do Tombo que existem
desde a década de 1930: Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, Livro do
Tombo Histérico, Livro do Tombo de Belas Artes e Livro do Tombo das Artes Aplicadas.

Até meados de 1980, os bens materiais imdveis eram divididos nas seguintes
categorias: edificacdo, edificagdo e acervo, ruina, conjunto arquiteténico, conjunto rural,
conjunto urbano, infraestrutura ou equipamento urbano, jardim histérico, jardim arqueoldgico
e bem paleontologico. O tombamento do Terreiro da Casa Branca levou a inser¢do de uma
nova categoria de bens tombados: terreiro. Posteriormente, foi inserta também a categoria de
quilombo.

Apds o primeiro reconhecimento e protecdo de um centro de culto afro-brasileiro,
outros terreiros puderam ser protegidos como representacdes religiosas identitarias de
significativas parcelas da sociedade brasileira. Sdo exemplos de terreiros tombados
posteriormente pelo IPHAN: Terreiro do Axé Opb Afonja (Salvador/Bahia, 1998); Terreiro
de Candomblé IIé lyda Omim Axé Lyamassé (Salvador/Bahia, 2000); Terreiro do Alaketo, 11&
Maroia L4ji (Salvador/Bahia, 2001); Terreiro de Candomblé do Bate-Folha (Salvador/Bahia,
2001); Terreiro de Candomblé 11é Axé Oxumaré (Salvador/Bahia, 2002); Terreiro Casa das
Minas Jeje (S&o Luis/Maranhdo, 2000). Outros se encontram em fase de instrugdo ou
homologac&o.*

* Terreiro Zogbodo Male Bogun (Cachoeira/Bahia, 2011, homologado); Terreiro Viva Deus — Egbé Eran Ope
Olliwa (Cachoeira/Bahia, 2011, homologado); Terreiro Aganji Didé da Nagdo Nagd-Tedd (Cachoeira/Bahia,
2016, instrucdo); Terreiro de Aché IIé Cicongo Roxo Mucumbe de H'anzambi (Guanambi/Bahia, 2014,
instrucdo); Terreiro Culto aos ancestrais “Omo 11€ Agboula (Itaparica/Bahia, 2002, instru¢o); Terreiro do 11é
Axé Op6 Ajugand (Lauro de Freitas/Bahia, 2000, instrucdo); Terreiro Sdo Jorge Filho da Goméia (Lauro de
Freitas/Bahia, 2015, instrugdo); Terreiro Palacio de Ogum (Lengo6is/Bahia, 2007, instrugdo); Terreiro Banda
Lecongo (Maragogipe/Bahia, 2015, instrucdo); Terreiro do 1l1é Ache Iba Ogum (Salvador/Bahia, 2000,
instrucdo); Terreiro Tumba Juncara da Nacdo Angola (Salvador/Bahia, 2004, instrucdo); Terreiro Mokambo-
Onzo Nguzo Za Nkisi Dandalunda Ye Tempo (Salvador/Bahia, 2005, instrucdo); Terreiro 11& Axé Ya Oman
(Santo Amaro da Purificacdo/Bahia, 2015, instrucdo); Terreiro de Candomblé do Caja (S&o Félix/Bahia, 2008,
instrucdo); Terreiro 11& Axé Op6 Afonja — 11é Oxum (Valparaiso/Goiés, 2011, instrucdo); Terreiro Oba Ogunté —
Sitio Pai Adao (Recife/Pernambuco, 2009, instrugdo); Culto Corte Real da Nagédo de ljexa — 11é Ti Osum Omi
lya liya Oba Ti 0d6 Ti Ogum Alé (Belfford Roxo/Rio de Janeiro, 2013, instrugdo); Terreiro Santo Antonio dos
Pobres — 116 Ogum Megegé Asé Baru Lepé (Duque de Caxias/Rio de Janeiro, 2006, instrugdo); Terreiro de
Candomblé Asé Nassd Oka Ilé Osun, no municipio de Nova Iguacu (Nova Iguacu/Rio de Janeiro, 2006,
instrucdo); Terreiro 116 Omulu Oxum (S&o Jodo do Meriti/Rio de Janeiro, 2014, instrucéo); Terreiro Filhos de
Oba (Laranjeiras/Sergipe, 1994, instrugdo); Espago Religioso Cultural Afro Brasileiro — Neguito Pai Dancy (Sao
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Podemos afirmar que o caso do Terreiro da Casa Branca, que em 1984 suscitou
discussdo com diferentes pontos de vista entre os membros do Conselho Consultivo, ndo se
realizaria antes da década de 1980, uma vez que a histéria do tombamento no Brasil percorreu
um longo caminho, marcado por interesses politicos em torno da formacdo da identidade
nacional e das representacdes de grupos sociais mais ou menos valorizados.

Este trabalho objetiva analisar como a politica de tombamento no Brasil, entre 1937 a
1985, valorizou uma determinada memdria histérica nacional a partir dos bens materiais
imoveis inscritos no Livro do Tombo Historico e, ao fazé-lo, privilegiou alguns grupos sociais
em detrimento de outros para conseguir comportamento politico apropriado ao Brasil ordeiro
e disciplinado.

Ao selecionar por muito tempo bens cuja historia remetia-se a uma ideia de Brasil
branco, catélico, elitista, de origem lusitana, ordeiro e disciplinado® que se queria construir do
Brasil na década de 1930 o IPHAN contribuiu para a afirmacdo de imaginario e principios
sociais afeitos ao Brasil do autoritarismo, correspondendo especialmente aos interesses do
Estado Novo e da Ditadura Militar. No entanto, durante a abertura politica, realizada a partir
do governo de Ernesto Geisel, foi preciso ampliar a no¢do de patrimonio, exatamente no
momento em que, politicamente, os militares buscavam apoio de novos grupos sociais para a
legitimacdo de seus interesses, admitindo na memoria histérica nacional a representacéo de
grupos até entdo marginalizados da cultura, como negros, imigrantes e pobres.

Esta pesquisa é tributaria das concep¢des de memoria, nacao e identidade postuladas
especialmente pelos historiadores Eric Hobsbawm, Jacques Le Goff, Pierre Nora, Roger
Chartier e Frangoise Choay e pelos socidélogos Maurice Halbwachs e Michael Pollak.

Em relacdo a bibliografia utilizada sobre o patrimdnio cultural brasileiro, existem
muitos trabalhos que tragam a historia do IPHAN ao longo do século XX, mas poucos que
abordam especificamente a analise do patrimonio a partir dos processos de tombamento e das
inscricbes no Livro do Tombo Histérico e avaliam o que esses bens representaram na

construcdo da memoria historica nacional.

Paulo/S&o Paulo, 2013, instrucdo); Terreiro 11é Axé Oxossi Cagador (Sdo Paulo/Séo Paulo, 2016, instrugdo).
Consulta realizada no site do IPHAN em 15/02/2017.

> Quando nos referimos neste trabalho ao Brasil branco, catélico, ordeiro e disciplinado ndo estamos dizendo que
a sociedade brasileira era de fato constituida unicamente por esses elementos, mas trata-se de uma ideia de Brasil
gue se quer construir, especialmente a partir da década de 1930 e que teve influéncia por muito tempo, inclusive
na forma histérica como se pensava a nagdo. Para facilitar utilizamos entdo essas expressdes, ou seja, Brasil
branco, catolico, ordeiro e disciplinado. Em relagdo ao Brasil das elites, tomamos como elite grupos que
econdmica e politicamente tiveram predominancia na histéria do Brasil e configuraram como entes sociais
privilegiados.
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Algumas obras foram muito importantes para as reflexdes sobre o patriménio cultural
brasileiro e os interesses politicos envolvidos no tema. A primeira ¢ o livro intitulado “Estado
e Cultura no Brasil”, organizado pelo sociologo Sérgio Miceli, em 1984, no qual os autores
abordam nos textos as atividades culturais da década de 1970. No capitulo de Joaquim Arruda
Falcdo, “Politica cultural e democracia: a preservacdao do patrimdnio histérico e artistico
nacional”, o professor ja aponta que a preservacdo do patrimonio cultural brasileiro fez-se
com a protegdo legal de monumentos de “pedra e cal” cuja origem social vinculava-se as
experiéncias vitoriosas da etnia branca, da religido catdlica e da elite politico-econdmica
brasileira. Entretanto, o autor ndo aprofunda sua analise.

A segunda obra é a Dissertacdo de Mestrado da antropéloga Silvana Rubino,
defendida em 1992 no Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de
Campinas: “As fachadas da Historia: os antecedentes, a cria¢ao e os trabalhos do Servigo do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (1937-1968).” A autora discute com precisdo o
panorama que precede a criacdo do Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN) e vislumbra o interesse do governo getulista na implantacdo da instituicdo, a
predominancia dos intelectuais mineiros, as concepcbes do patriménio nacional da época, a
Revista do Patrimdnio Histérico e Artistico e o tombamento de bens que representavam um
Brasil catélico e senhorial. A andlise da autora recaiu sobre o periodo em que Rodrigo Melo
Franco de Andrade foi diretor do 6rgéo.

Outro trabalho importante e mais recente é o da socidloga Maria Cecilia Londres
Fonseca, intitulado “O Patrimonio em processo: trajetdria da politica federal de preservacdo
no Brasil”, publicado pela primeira vez em 2007 em parceria entre a Universidade Federal do
Rio de Janeiro e o IPHAN. Ela destaca dois periodos, as décadas de 1930 e 40 e,
posteriormente, de 1970 e 80. Acredita que nesses dois momentos o0s intelectuais que atuaram
na preservacdo do patriménio possuiam relativa autonomia, ndo se atrelando & visdo
ideoldgica do Estado.

Fonseca destaca que o anteprojeto elaborado por Mario de Andrade em 1936,
substancialmente modificado e aprovado na forma do Decreto-Lei n.° 25, de 30 de novembro
de 1937, ficou “hibernado” até a década de 1970, quando Aloisio Magalhdes assumiu a
direcdo do IPHAN e retomou os conceitos andradinos sobre cultura e patrimonio. A
socidloga, inclusive, desenvolveu trabalhos em parceria com Magalhaes quando ambos foram
pesquisadores do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), fundado em 1975, além de
ter sido diretora de projetos da Fundacdo Nacional Pr6-Memoria, criada e anexada ao IPHAN

em 1979, momento em que Aloisio Magalhdes foi designado diretor das duas instituicoes.
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Finalmente, a historiadora Méarcia Regina Romeiro Chuva publicou, em 2009, pela
editora da Universidade Federal do Rio de Janeiro, a obra “Os arquitetos da memdria:
sociogénese das praticas de preservacao do patrimonio cultural no Brasil (anos 1930-1940).”
Uma vez que a Chuva trabalhou no IPHAN entre os anos 1985 e 2009, o livro traz uma
valiosa contribuicdo de dados e documentos e traca o perfil do érgdo durante as décadas de
1930 e 40, enfatizando a predominéncia dos arquitetos nas agdes voltadas ao patrimonio.

Ao refletirmos sobre essas obras, que muito contribuiram para o trabalho, acreditamos
que € preciso abordar de forma mais ampla a protecdo do patriménio ndo apenas no momento
da criacdo e primeiros trabalhos do SPHAN ou da renovacéo tedrica da instituicao a partir da
década de 1970, mas demonstrar que o tipo de selecdo dos bens culturais e a pratica de
tombamento estabelecida a partir da década de 1930 foram continuos, predominando por
muitas décadas a visdo dos modernistas conservadores da década de 1920. Entretanto, mesmo
com a recorréncia de determinados critérios na selecdo e protecdo dos bens culturais de 1937
a 1985, é necessario também avaliar algumas novidades em determinados momentos.

Corroboramos com as ideias de Falcdo e Rubino em relacdo a representatividade dos
bens culturais, mas ndo avaliamos, conforme fazem esses dois autores, todos 0s bens culturais
tombados. Consideramos a especificidade do patriménio cultural material im6vel inserto no
Livro do Tombo Histérico que, conforme destaca o artigo 4° do Decreto-Lei n.° 25, deve
receber as inscri¢des das “coisas de interesse historico e as obras de arte historica.” E claro
que todo o patriménio cultural fornece indicios de como a cultura nacional foi tratada ao
longo da histéria do IPHAN, mas acreditamos que as diferentes inscri¢cdes em cada Livro do
Tombo possuem particularidades que devem ser consideradas em diferentes analises.

Levamos em consideracdo o0s estudos de Fonseca e Chuva, mas propomos uma
interpretacdo do patriménio cultural brasileiro no periodo de 1937 a 1985 que ndo considera a
presenca dos arquitetos no IPHAN e a “hibernacdo” do projeto de Mario de Andrade como
fatores principais de sua atuacdo. A preocupacdo, ainda que os arquitetos tenham exercido
influéncia por muitas décadas na instituicdo, é refletir como a politica de tombamento no
Brasil valorizou uma determinada memdria histérica nacional e quais as similaridades e
diferencas na selecdo dos bens tombados em diferentes momentos e variados interesses
politicos da historia do Brasil em parte do seculo XX.

Além disso, a maioria dos trabalhos sobre patrimdnio cultural costuma adotar
unicamente duas fases distintas, criadas pelo proprio IPHAN na primeira obra que traca a
historia oficial da instituigdo: “Protegdo e revitalizagdo do patrimonio cultural no Brasil: uma

trajetoria”, publicada pela Secretaria do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) e
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Fundagdo Nacional Pr6-Memoria (FNpM) em 1980. A obra institucional chama a primeira
fase de protecdo do patrimonio cultural brasileiro de “heroica”, vinculada aos nomes de
Rodrigo Melo Franco de Andrade, diretor do SPHAN no periodo de 1937 a 1967, e Renato
Soeiro, diretor da Diretoria do Patrimodnio Histdrico e Artistico Nacional (DPHAN)/IPHAN
de 1967 a 1979. A segunda fase é denominada de “modernizadora”, atrelada ao nome de
Aloisio Magalhes, que assumiu a direcdo do Instituto em 1979.

Acreditamos que as figuras de Rodrigo Melo Franco de Andrade, Renato Soeiro e
Aloisio Magalhdes foram importantes enquanto condutores dos trabalhos desenvolvidos na
area patrimonial e porta-vozes oficiais do SPHAN/DPHAN/IPHAN, mas ndo se pode
esquecer que eles fizeram parte de uma estrutura governamental regida por leis, normas,
interesses e demandas especificas em cada periodo.

Para avaliar o que os bens culturais materiais imdveis inscritos no Livro do Tombo
Historico representaram na construgdo da memdria historica nacional entre os anos de 1937 e
1985 optamos ndo dividir este trabalho apenas entre as fases heroica e modernizadora, mas
em trés periodos politicos distintos.

O primeiro vai de 1937 a 1963, fase longa e complexa, uma vez que a jovem
Republica e seus governantes tiveram que lidar com questdes voltadas a educacao, disputas
estaduais na participacdo politica, transformacdes culturais advindas do movimento
modernista, urbanizacdo, industrializacdo, formacdo da identidade nacional etc. O segundo
vai de 1964 a 1973, quando o regime militar, utilizando praticas autoritarias, censura e
repressao, adotou um modelo de desenvolvimento politico, econdmico e social atrelado aos
principios da Doutrina de Seguranca Nacional (DSN). O terceiro periodo vai de 1974 a 1985,
quando o governo geiselista inicia o processo de distensdo politica e adota novas posturas
visando a cooptacdo de setores sociais até entdo marginalizados, em uma tentativa de
legitimag&o dos interesses politicos da abertura lenta, gradual e segura.

Em 1937, o SPHAN foi institucionalizado pelo Decreto-Lei n.° 25, fruto
especialmente das acbes do Presidente Getulio Vargas, do Ministro da Educagdo Gustavo
Capanema e do escritor e entdo Chefe do Departamento de Cultura da Prefeitura Municipal de
Sao Paulo Mério de Andrade. Foi escolhido para a diregdo do 6rgédo o escritor Rodrigo Melo
Franco de Andrade. Estes intelectuais estiveram engajados com o0 movimento modernista da
década de 1920 e buscaram definir a identidade do Brasil.

Antes da promulgacdo do Decreto-Lei n.° 25, Mério de Andrade havia feito, a pedido
de Gustavo Capanema, um anteprojeto que compreendia a cultura brasileira em suas diversas

manifestacdes, de forma similar ao que definimos atualmente como patriménio material e
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imaterial. Embora separasse arte popular (indumentérias, ceramicas, arquiteturas, contos,
lendas, dancas, instrumentos de caga e pesca indigena etc.) e arte erudita (manifestagcdes de
artistas consagrados nacionais ou estrangeiros que atuaram no Brasil), propunha que ambas
fossem consideradas portadoras de referéncia da cultura nacional. A proposta trazia os tracos
modernistas de buscar as origens da cultura brasileira e valorizar o indigena e as tradigdes
regionais, mesmo que ainda ndo fizesse referéncia direta aos negros e imigrantes, que
continuavam alijados socialmente.

O anteprojeto ndo encontrou forca social e politica para ser aprovado integralmente e
foi significativamente alterado. O Decreto-Lei n.° 25 estabeleceu como patrimonio cultural
brasileiro o conjunto de bens modveis e imoveis, ou seja, apenas bens materiais, cuja
conservacao, segundo o artigo 1°, fosse “[...] de interesse publico, quer por sua vinculacdo a
fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico,
bibliogréfico ou artistico.” Cabia ao SPHAN selecionar o que devia ser protegido dentro dessa
definicéo e realizar o tombamento e inscrigdo dos bens nos Livros do Tombo.

A partir da criacdo do SPHAN, do estabelecimento de sua equipe de trabalho, da
nomeacdo do diretor Rodrigo Melo Franco de Andrade e da criacdo de um Conselho
Consultivo que deliberava sobre impugnacfes ao tombamento, a instituicdo federal deteve-se
na protecdo de bens que representavam a memoria e identidade de um Brasil tido como
catolico, branco, elitista e de origem lusitana.

E importante destacar que a conducao dos trabalhos do SPHAN, desenvolvida entre as
décadas de 1930 e 60, em relacdo aos bens materiais imoveis inscritos no Livro do Tombo
Historico e aos grupos privilegiados, perpassou todo o periodo de 1937 a 1985, ainda que o
namero de tombamentos tenha caido ao longo dos anos.

Depois de décadas de trabalho sob a dire¢cdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade, a
pratica do tombamento e sua representatividade arraigaram-se na instituicdo; entretanto,
durante os primeiros governos militares, periodo de 1964 a 1973, houve a insercdo de um
novo elemento ao tema do patrimdnio cultural, que foi sua utilizacdo econémica por meio do
incentivo ao turismo. Assim, a novidade introduzida ndo tratava de mudar a
representatividade daquilo que se tombava, mas de usar o0 turismo como estratégia de
exploracdo econdmica do desenvolvimento nacional, meta que atendia aos principios da DSN.

Uma das medidas adotadas no governo de Castelo Branco foi a busca pela cooperacéao
técnica com a Organizacdo das Nacgdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO), que possibilitou a vinda de patrimonialistas internacionais como 0 arquiteto
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francés Michael Parent ao Brasil para a realizagdo de visitas e emissdo de pareceres técnicos
sobre restauracao e aproveitamento do potencial dos bens em relagéo ao turismo.

Foi também criado o Conselho Federal de Cultura (CFC), em 1966, responsavel pela
articulacdo dos orgéos federais e estaduais para organizar a producao cultural do pais. Cabia
ao Conselho ser o interlocutor entre a DPHAN e a UNESCO, a fim de obter recursos
financeiros para restauracOes de bens culturais, fazendo propaganda dos mesmos como pontos
turisticos do pais e compatibilizando os interesses de preservacdo ao modelo de
desenvolvimento econdmico nacional vigente.

Merece destaque no governo de Emilio Garrastazu Médici a realizacdo do primeiro e
segundo Encontro de Governadores, ocorridos nos anos de 1970 e 71, que trataram da
descentralizacdo das acdes de protecdo e defesa do patrimbnio cultural brasileiro.
Coordenados pelo CFC e pela DPHAN, os eventos resultaram na assinatura de dois
documentos: o0 Compromisso de Brasilia e 0 Compromisso de Salvador.

Foi 0 momento em que o governo militar reconheceu a “[...] necessidade de acédo
supletiva dos Estados e Municipios a atuacdo federal no que se refere a protecdo dos bens
culturais de valor nacional [...]”,° tendo os governadores se comprometido a criar organismos
estaduais especificos responsaveis pela implantagdo de legislacdo de protecdo dos bens
culturais. A proposta era que Unido, Estados e Municipios compartilhassem a
responsabilidade pela conservagdo do patriménio cultural nacional, firmando a pretenséo de
que fosse ampliado o rol dos bens culturais brasileiros.

Essas medidas mostraram a intencdo do governo militar em estimular estados e
municipios na promocéo do turismo para o desenvolvimento econdmico de suas regides, mas
significaram também que o tratamento do patrimdnio cultural ndo seria mais restrito ao
IPHAN e que a memoria nacional devia levar em conta as memorias regionais,
descentralizando agOes e permitindo que cada ente federativo reconhecesse em seus
patrimonios culturais os valores dos grupos sociais formadores de sua regido. Embora tenha
sido um passo importante, essa descentralizacdo ndo significou plena autonomia, pois o
discurso oficial daquilo que merecia ser preservado ainda partia do IPHAN e continuava
atrelado ao modelo de desenvolvimento econdmico por meio do incentivo a utilizacdo dos

bens culturais para fins turisticos.

¢ IPHAN. Compromisso de Brasilia. Brasilia, abril de 1970. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Compromisso%20de%20Brasilia%201970.pdf>.  Acesso
em: 25 jun. 2016.
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Finalmente, ainda pensando na utilizagdo econémica do patrimonio cultural, foi criado
em 1973, pelos Ministérios do Planejamento, do Interior e da Industria e Comércio, o
Programa Integrado de Reconstrucdo das Cidades Histdricas (PCH), que passou a funcionar
com recursos da Secretaria de Planejamento, objetivando restaurar bens tombados em nove
estados do Norte e Nordeste e, a partir de 1977, do Sudeste.

A Ultima fase que avaliamos vai de 1974 a 1985, quando, muito em virtude da abertura
politica, foram reconhecidas como bens culturais edificagcdes representativas de grupos sociais
até entdo marginalizados da memoria historica nacional. A crise de legitimidade do regime
militar teve que lidar com pressdes sociais, necessidade de ampliar aliancas e novos debates
sobre a cultura brasileira.

Foi aprovado em 1975 o documento Politica Nacional de Cultura (PNC), pelo qual
postulava que “o desenvolvimento ndo é um fato de natureza puramente econdmica. Ao
contrério, possui uma dimensdo cultural que, ndo respeitada, compromete o conjunto”.” A
identidade cultural brasileira, de acordo com o documento, tinha uma perspectiva pluralista
gue se expressava na diversidade regional, e esta, juntamente com as influéncias externas,
representava o “sincretismo” caracteristico da “marca” brasileira. Ainda que a preocupagao
fosse atrelar cultura a desenvolvimento econdmico e progresso, abriu-se espaco para a
discussdo sobre a diversidade dos grupos sociais que compunham a nagéo.

A partir de 1979, na direcdo de Aloisio Magalhédes, o IPHAN alterou sua prética de
tombamentos e passou a considerar bens até entdo ndo contemplados, como 0s representantes
da cultura negra, imigrante e os “modos de fazer”. Todo esse movimento desembocou na
Constituicdo Federal de 1988, que ampliou o conceito e as classificagdes dos bens culturais.

Para analisar todas as transformacOes dessas trés fases que consideramos distintas em
relacdo a atuacdo do SPHAN/DPHAN/IPHAN e aos interesses politicos envolvidos,
dividimos este trabalho em quatro capitulos.

A fase de 1937 a 1964 corresponde ao primeiro e segundo capitulos. No primeiro
abordamos as relagcBes entre memoria, identidade e patriménio e de que maneira a
preservacao de bens culturais e as concepcdes de patriménio alicercam a memoria historica
nacional, influenciando o que os homens pensam de si mesmos e da nacdo. Explicamos sobre
as classificagcOes e categorias dos bens culturais brasileiros e a definicdo que tomamos de

patrimoénio cultural. Finalmente, avaliamos a implantagdo do SPHAN em 1937.

" BRASIL. Ministério da Educagéo e Cultura. Politica Nacional de Cultura. Brasilia: Ed. MEC, 1971. p. 09.
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No segundo capitulo tratamos de que forma a pratica de tombamento estabelecida pelo
SPHAN privilegiou tombamentos que se remetia & memdria coletiva de grupos privilegiados
da sociedade e apresentavam o Brasil como um pais catolico, branco, elitista, ordeiro e
disciplinado. Embora a énfase seja nas carateristicas dos trabalhos desenvolvidos na fase de
1937 a 1964, sobretudo durante o Estado Novo, obviamente a representatividade desses
tombamentos ndo se alterou imediatamente a favor de outros, portanto, abordamos a
continuidade e as semelhancas que transcorreram até 1985.

A segunda fase, de 1964 a 1973, ou seja, as alteracbes advindas a partir do regime
militar e a utilizacdo econdmica do patriménio por meio do turismo, sdo as preocupacdes do
terceiro capitulo. A pratica de tombamento e a representatividade dos bens selecionados
permaneceram atreladas ao Brasil das igrejas, das grandes fazendas, dos sobrados urbanos,
dos fortes militares, dos ciclos econdmicos, das pontes urbanas, dos chafarizes, dos lideres
nacionais etc., sem grandes alteracfes na percepcdo de quais bens mereciam preservacdo. A
inovacdo foi a preocupacao notadamente econdmica com o potencial turistico do Brasil.

Finalmente, a terceira fase que consideramos, de 1974 a 1985, é discutida no quarto
capitulo. Tratamos da abertura politica e da diversificacdo dos bens materiais imoveis
inscritos no Livro do Tombo Histoérico a partir da escolha de Aloisio Magalhdes como novo
diretor do IPHAN, momento em que bens representantes da cultura negra, da imigracéo e dos
“modos de fazer” foram reconhecidos e protegidos como partes integrantes da memoria
historica nacional.

Acreditamos que, por meio da analise do patriménio material imdvel tombado e
inscrito pelo SPHAN/DPHAN/IPHAN no Livro do Tombo Histérico de 1938 a 1985, ¢
possivel perceber como a concepcdo de cultura oficial brasileira e a consequente valorizagdo
da memoria historica nacional sairam da representagdo de apenas alguns grupos e
incorporaram minorias sociais, acompanhando, portanto, as transformagdes do universo
politico brasileiro, sobretudo os interesses do Estado Novo e da Ditadura Militar.

Para responder aos objetivos e comprovar nossa hipotese, levando em consideracéo o
tema e recorte selecionados, as fontes de pesquisa foram a legislacdo e documentos oficiais
referentes ao patrimdnio cultural brasileiro, os Processos de Tombamento dos bens materiais
imdveis inscritos no Livro do Tombo Historico e as Atas do Conselho Consultivo do
SPHAN/DPHAN/IPHAN.

Por meio da legislacao foi possivel avaliar o posicionamento do governo brasileiro em
relacdo ao tema, quais as posturas, direitos e deveres, interferéncias politico-ideoldgicas,

centralizacdo ou descentralizacdo das acfes ocorreram ao longo das décadas. Nos Processos
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de Tombamento estdo estabelecidos os critérios técnicos, descritivos e pareceres que
justificam a representatividade histdrico-cultural e a recomendagéo de tombamento. Nas Atas
do Conselho Consultivo é possivel identificar as justificativas de aceitacdo ou recusa dos
conselheiros para determinar quais bens foram merecedores de protecdo legal via
tombamento, possibilitando avaliar as discussdes e posicionamentos desses intelectuais e 0s
critérios utilizados para justificar a representatividade dos bens selecionados como patrimonio
cultural nacional ®

Juntamente com a analise documental, foi utilizada a bibliografia relacionada aos
atores, diretrizes, estratégias e ao cenario sociopolitico e cultural dos varios governos
brasileiros no periodo de 1937 a 1985, objetivando compor um arcabouco informativo e
interpretativo do periodo.

Em relacdo ao método de pesquisa, levamos em consideracdo a relacdo das
concepgdes de memoria, nacdo e identidade, na medida em que esses conceitos se relacionam
com o patrimdnio cultural. Ou seja, avaliamos os conceitos de memoria e identidade e seus
usos e praticas no campo do patriménio cultural material imdvel. Acreditamos que esses bens
foram utilizados como simbolos na construcdo e difusdo da memoria histérica nacional com
expressas funcdes politicas.

Finalmente, cremos que as reflexdes sobre a representacdo dos grupos sociais nos bens
tombados é importante e necessaria para que os trabalhos de protecdo e salvaguarda
desenvolvidos pela Unido, Estados ou Municipios reflitam sobre suas praticas, que muitas
vezes ainda tém similaridades com aquelas estabelecidas na década de 1930, e sobre as
relacbes de poder que envolvem a construcdo da memoéria e da identidade. Buscamos
contribuir com a discussdo sobre o patrimonio cultural brasileiro e colaborar para que a

protecdo da memoria coletiva seja a mais democratica possivel.

® A legislagdo fundamental sobre o patriménio cultural nacional pode ser consultada em: BRASIL. Camara dos
Deputados. Legislagdo sobre patrimdnio cultural. Brasilia: Camara dos Deputados, Edi¢cbes Camara, 2010. Os
Processos de Tombamento e o Livro de Atas do Conselho Consultivo encontram-se no Arquivo Central do
IPHAN, localizado na cidade do Rio de Janeiro.
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CAPITULO 1

MEMORIA, IDENTIDADE, PATRIMONIO CULTURAL E A CRIACAO DO
SERVICO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL (SPHAN)
DURANTE O ESTADO NOVO

1.1 Memoria, identidade e patriménio cultural

A discussdo sobre patrimonio cultural implica pensar nas formas de relagdo dos
homens com o passado, uma relacdo entre o visivel do espaco, sob a percep¢do do tempo
presente, e o invisivel daquilo que ja aconteceu. Estudar a patrimonializacdo dos bens
culturais, procedentes das relagbes sociais, significa observar sua representatividade, os
discursos sobre o passado, as disputas que marcam a memdria, a identidade e os usos politicos
do patriménio por meio de sua protecao.

Uma vez que determinados bens sdo selecionados e reconhecidos como importantes
elementos constitutivos da cultura de um povo, podemos considera-los segundo a perspectiva
de Roger Chartier ao analisar as representacfes do mundo social. O autor destaca que a
historia cultural “tem por principal objecto identificar o modo como em diferentes lugares e
momentos uma determinada realidade social é construida.” Isso implica adotar alguns
caminhos, dentro os quais:

O primeiro diz respeito as classificagcdes, divisdes e delimitagdes que
organizam a apreensdo do mundo social como categorias fundamentais de
percepcgdo e de apreciagdo do real. Varidveis consoante as classes sociais ou
0s meios intelectuais, sdo produzidas pelas disposicOes estaveis e
partilhadas, préprias do grupo. Séo estes esquemas intelectuais incorporados

que criam as figuras gracas as quais o presente pode adquirir sentido, o outro
tornar-se inteligivel e o espaco ser decifrado.?

Portanto, se tomarmos o patriménio cultural como uma representacdo do passado,
construida a partir de determinados valores daqueles que o tombam em seu tempo, devemos
considerar o0s interesses dos grupos que produzem discursos sobre o patriménio e sua prote¢édo
e de que maneira os utilizam na construcdo das percepcGes do passado, dos sentidos do

presente e da legitimacao de determinados valores e comportamentos. Chartier destaca:

! CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representaces. 2. ed. Rio de Janeiro: Difel, 1988. p. 16.
2 -
Ibid., p. 17.
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As percepcbes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros:
produzem estratégias e préaticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a
impor uma autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a legitimar
um projecto reformador ou a justificar, para os proprios individuos, as suas
escolhas e condutas. Por isso esta investigacdo sobre as representacdes
supBe-nas como estando sempre colocadas num campo de concorréncias e
de competi¢cbes cujos desafios se enunciam em termos de poder e de
dominagédo. As lutas de representaces tem tanta importancia como as lutas
econbmicas para compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo impde,
ou tenta impor, a sua concepcdo do mundo social, os valores que sdo 0s seus,
e 0 seu dominio. Ocupar-se dos conflitos de classificagbes ou de
delimitacBes ndo é, portanto, afastar-se do social — como julgou durante
muito tempo uma histéria de vistas demasiado curtas —, muito pelo
contrario, consiste em localizar os pontos de afrontamento tanto mais
decisivos quanto menos imediatamente materiais.®

Uma vez tombado e inscrito no Livro do Tombo Historico, o patriménio é apresentado
como representante da memoria historica nacional. Esse processo privilegia, aciona e recupera
determinadas memdrias coletivas, contribuindo no processo de construcdo identitaria e das
percepcbes do social. Trata-se de uma disputa pela representacdo do passado e pela
legitimacdo do presente.

O tombamento lanca luz sobre determinados valores e estabelece critérios de
relevancia para a histéria nacional. Por exemplo, ao proteger as diversas edificacfes das casas
grandes e valorizar nos processos de tombamento a forma arquiteténica dessas construcdes e a
historia de seus “ilustres” moradores, 0S organismos de protecdo patrimonial selecionam
determinadas informacdes e justificativas para a protecdo patrimonial, consideram como fato
memoravel da nacdo o poderio econémico das elites brasileiras e ofuscam a ideia de que isso
foi feito a custa do trabalho de escravos, ainda que as senzalas muitas vezes também fossem
protegidas por extensdo, uma vez que estavam ligadas estruturalmente a casa grande.

Os bens culturais em si possuem valores para determinados grupos sociais, mas nao
tém sua importancia e significado reconhecidos oficialmente enquanto ndo sdo alvos de
protecdo legal. Acreditamos que nem sempre os individuos identificam-se a priori com aquilo
que estd sendo tombado, mas o uso politico que se quer fazer com a selecdo dos bens a serem
tombados é o que mais importa, ou seja, como 0s bens culturais séo significados de forma a
serem legitimados oficialmente como representantes da memdria e identidade nacional.

O tombamento funciona como um dos instrumentos de poder politico no controle da

memoria e na construcdo da identidade da nag¢do. De acordo com Jacques Le Goff, a memdria

¥ CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre préticas e representacdes. 2. ed. Rio de Janeiro: Difel, 1988. p. 17.



26

[...] como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos em
primeiro lugar a um conjunto de funcgdes psiquicas, gracas as quais 0 homem
pode atualizar impressfes ou informacgdes passadas, ou que ele representa
como passadas.’

Mem©ria é uma construcdo psiquica e intelectual que acarreta em uma representacao
seletiva do passado, que nunca € somente aquela do individuo, mas deste inserto em um
determinado contexto social. A memdria é importante para 0os homens porque permite a
identidade, a percepcéo que os individuos tém de si e dos outros. E também importante para a
identidade da nacdo, pois representa a memdria coletiva dos valores que aproximam ou
distinguem os diferentes grupos formadores da sociedade.

A identificagio com um passado comum é uma forma de abordagem dos
acontecimentos: “A memoria € um elemento essencial do que se costuma chamar identidade,
individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos individuos e das
sociedades de hoje, na febre e na angistia.”

Coube a Maurice Halbwachs pesquisar, na década de 1920, o que denominou de
“estrutura social da memoria”. Segundo o socidlogo, as memorias sao construgdes dos grupos
sociais. Embora sejam os individuos que lembram, sdo os grupos que determinam o que é
“memoravel” e as formas pelas quais algo sera ou nao lembrado. Os individuos se identificam
com o0s acontecimentos pblicos e os significam do modo mais relevante para o seu grupo.®

Halbwachs aponta duas dimensfes da memoria: a individual e a coletiva. Esta dltima
sustenta-se “a partir de dados ou de no¢Ges comuns” de um conjunto de homens que vivem na
mesma sociedade, no compartilhamento de lembrancas e no reconhecimento e reconstrucdo
delas sob um fundamento comum. Entretanto, cada integrante de um grupo possui sua
memodria individual, que também € “um ponto de vista sobre a memoria coletiva” e se altera
conforme o lugar que o individuo ocupa no grupo e as relagdes que ele mantém com outros
meios, tornando a memdria coletiva uma “combinacdo de influéncias que sdo, todas, de
natureza social” do passado e do presente.’

Tomando como exemplo os grupos que ocupam lugar na memoria de uma nagéo, sua
historia € marcada por varios acontecimentos ao longo do tempo. Individuos de uma geracédo

mais recente ndo possuem lembrancas particulares dos eventos pretéritos, mas somente

* LE GOFF, Jacques. Historia e memoéria. 5. ed. Campinas: Ed. Unicamp, 2003. p. 419.
® Ibid., p. 469.
® HALBWACHS, Maurice. A memoéria coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990. p. 50.
7 -
Ibid., p. 51.
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conhecem a trajetoria do grupo por meio da meméria dos outros, escrita ou oral, que é uma

“bagagem de lembrangas historicas” que pode ser ampliada cotidianamente.®

Essa bagagem chega aos individuos como “noc@es” e “simbolos” que os membros do

grupo reconhecem. Além disso, todo homem reintegra lembrancas “em um espago e um

tempo” cujas divisdes sdo estabelecidas com outros homens dos grupos de que faz parte.’

Consideragdes sobre a memdria coletiva também foram tecidas por Michael Pollak

que, ao contrario de apontar os aspectos de pertencimento e coesdo social que a memoria

coletiva produz, como faz Halbwachs, enfatiza o carater de conflito, de disputa, de violéncia e

de dominacéo envolvidos na constru¢do da memdria:

Esse reconhecimento do carater potencialmente problematico de uma
memoria coletiva jA anuncia a inversdo de perspectiva que marca oS
trabalhos atuais sobre esse fendmeno. Numa perspectiva construtivista, nao
se trata mais de lidar com os fatos sociais como coisas, mas de analisar como
os fatos sociais se tornam coisas, como e por quem eles sdo solidificados e
dotados de duracdo e estabilidade. Aplicada & memdria coletiva, essa
abordagem ir4 se interessar portanto pelos processos e atores que intervém
no trabalho de constituicdo e de formalizagdo das memorias. Ao privilegiar a
analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a histéria oral
ressaltou a importancia de memorias subterraneas que, como parte integrante
das culturas minoritarias ¢ dominadas, se opdem a “Memoria oficial”, no
caso a memoria nacional. Num primeiro momento, essa abordagem faz da
empatia com os grupos dominados estudados uma regra metodoldgica e
reabilita a periferia e a marginalidade. Ao contrario de Maurice Halbwachs,
ela acentua o carater destruidor, uniformizador e opressor da memdria
coletiva nacional. Por outro lado, essas memorias subterraneas que
prosseguem seu trabalho de subversdo no siléncio e de maneira quase
imperceptivel afloram em momentos de crise em sobressaltos bruscos e
exacerbados. A memoéria entra em disputa. Os objetos de pesquisa sdo
escolhidos de preferéncia onde existe conflito e competi¢do entre memorias
concorrentes.™

Le Goff também reconhece a disputa e a violéncia presentes na construcdo da memoria

coletiva:

[...] a memoria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das
forgas sociais pelo poder. Tornar-se senhores da memdria e do esquecimento
é uma das grandes preocupagdes das classes, dos grupos, dos individuos que
dominaram e dominam as sociedades historicas. Os esquecimentos e 0s
siléncios da historia sdo reveladores destes mecanismos de manipulacéo da
memoria coletiva.

® HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990. p. 54.

® Ibid., p. 57.

9 pOLLAK, Michael. Meméria, esquecimento, siléncio. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 2, n. 3, p. 4,

1989.
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O estudo da memoria social é um dos meios fundamentais de abordar os
problemas do tempo e da histdria, relativamente aos quais a memdria esta
ora em retraimento, ora em transbordamento.*

O historiador ainda afirma que a “memoria coletiva € ndo somente uma conquista, ¢
também um instrumento ¢ um objeto de poder.” As sociedades cuja memdria social sdo
sobretudo orais, ou que estdo em vias de constituir uma memoria coletiva escrita, permitem
compreender melhor a “luta pela dominagao da recordagao e da tradigdo, esta manifestagao da
memoria.” Nas sociedades desenvolvidas, os novos arquivos, sejam orais ou audiovisuais,
também néo ficaram isentos da vigilancia dos governantes.*?

Ora, se pensarmos entdo o patrimonio cultural como uma representacdo do passado,
produzida em meio a um processo violento de disputas e interesses do presente no
acionamento e formalizacdo de determinada memoria coletiva, é evidente que o tombamento
é um instrumento de poder de interesse politico. Por meio do patriménio é possivel destacar
certas memorias coletivas e alijar outras, por exemplo, destacar a elite e seus costumes e alijar
pretos e pobres. Mas como o patriménio cultural faz isso? A partir do momento em que ele é
transformado em um lugar de memoria.

Halbwachs chama a atencao para a importancia das “imagens espaciais” na construcao
da memdria coletiva. Os lugares recebem marcas do grupo a que se reportam, da mesma

forma que o grupo também imprime suas marcas em determinado espaco:

Cada aspecto, cada detalhe desse lugar em si mesmo tem um sentido que é
inteligivel apenas para os membros do grupo, porque todas as partes do
espaco que ele ocupou correspondem a outro tanto de aspectos diferentes da
estrutura e da vida de sua sociedade, ao menos, naquilo que havia nela de
mais estavel. Certamente, 0s acontecimentos excepcionais também tém lugar
neste quadro espacial, mas porque na ocasido certa 0 grupo tomou
consciéncia com mais intensidade daquilo que ele era desde hd muito tempo
e até este momento, e porque os vinculos que o ligavam ao lugar se tornaram
mais claros, no momento em que iam se romper. Porém, um acontecimento
realmente grave sempre causa uma mudanca nas relacbes do grupo com o
lugar, seja porque modifique o grupo em sua extensdo, por exemplo, uma
morte, ou um casamento, seja porque modifique o lugar, quer a familia
enriqueca ou empobreca, quer o chefe da familia seja convocado para um
outro posto ou passe a ter outra ocupacao. A partir desse momento, ndo seré
mais exatamente 0 mesmo grupo, nem a mesma memoria coletiva; mas, ao
mesmo tempo, 0 ambiente material ndo mais ser4 0 mesmo."™

| E GOFF, Jacques. Histéria e memoéria. 5. ed. Campinas: Ed. Unicamp, 2003. p. 422.
2 1bid., p. 470.
¥ HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990. p. 133-134.
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Pierre Nora avanca ainda mais que Halbwachs acerca da problemética dos lugares e
sua relacdo com a histéria e a memdria. O autor aponta que o espaco transforma-se em um

lugar de memoria a partir de algumas premissas:

S&o lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbodlico e
funcional, simultaneamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar de
aparéncia puramente material, como um dep0ésito de arquivos, sé € lugar de
memoria se a imaginacdo o investe de uma aura simbolica. Mesmo um lugar
puramente funcional, como um manual de aula, um testamento, uma
associacdo de antigos combatentes, so entra na categoria se for objeto de um
ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que parece o exemplo extremo de uma
significacdo simbdlica, € ao mesmo tempo o recorte material de uma unidade
temporal e serve, periodicamente, para uma chamada concentrada da
lembranca. Os trés aspectos coexistem sempre.™*

A partir da década de 1930, quando os bens culturais comecaram a ser protegidos no
Brasil e chamados de patriménio histérico e cultural nacional, o tombamento foi um dos
instrumentos utilizados na disputa da construcdo dos lugares de memoria com interesses
politicos. Esse processo estendeu-se pelo século XX e ainda se reflete nas acdes de protecédo
do patrimdnio cultural, pois o patrimbnio sempre sera uma reconstrucdo da representacdo do
passado conforme os interesses do presente. Aquele que tomba quer transformar todo bem
tombado em um lugar de memdria conforme suas percepcdes e interesses.

Enguanto lugares de memoria coletiva protegidos legalmente pelo Estado por meio do
tombamento, a selecdo, reconhecimento e protecdo do patriménio cultural € marcada por
disputas, privilégios e esquecimentos e esta vinculada aos interesses dos sujeitos individuais e
coletivos que atuam em diferentes conjunturas.

Ao privilegiar o tombamento de determinados espacos que acionam e privilegiam as
memorias de alguns grupos em detrimento de outros, atuando na construgdo da identidade dos
individuos e da nacdo, os governos entenderam que o exercicio de poder no controle da
memoria e da identidade influenciaria a percepcdo que as pessoas tém de si e do mundo e,
com isso, podiam controlar o comportamento politico, evitar sublevagdes sociais, ganhar
eleicOes e legitimar o governo. Esse processo ndo foi exclusivo do Brasil.

Um dos exemplos de preservacdo dos monumentos histéricos utilizados no projeto de
construcdo da identidade nacional ocorreu a partir da Revolugdo Francesa, cujos
revolucionarios tiveram que lidar com duas questdes sensiveis: por um lado, destruir bens

considerados privados, que representavam sinais da monarquia e do feudalismo e tidos como

Y NORA, Pierre. Entre memoria e historia: a problematica dos lugares. Projeto Histéria, Sdo Paulo, v.10, p. 20-
21, dez. 1993.
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elementos de dominagdo e divisdo social; por outro, preservar o grande acervo historico,
artistico e arquitetdnico que esses bens representavam até mesmo em termos financeiros para
a Franca. A solucéo do problema foi equacionada a partir da ressignificacdo dos lugares e sua
identificacdo ndo com os privilégios da nobreza e do clero, mas com a histéria da nacédo
francesa. Esse processo estava dentro dos propositos revolucionarios de praticamente eliminar
0 interesse privado em prol do interesse ptblico.*

Lynn Hunt observa que, durante a Revolucdo Francesa, especialmente no periodo de
1789 a 1794, “as fronteiras entre a vida publica e a vida privada mostraram grande flutuagao”
e “[...] o desenvolvimento do espaco publico e a politizagdo da vida cotidiana foram
definitivamente responsaveis pela redefinicdo mais clara do espago privado no inicio do
século XIX.10

Os revolucionarios preocuparam-se em determinar que nenhum interesse privado
poderia “prejudicar a vontade geral da nova nagdo” e tudo aquilo que se considerasse
“privado” era tido como faccioso, conspiratério e contrarrevolucionario.’

As reuni@es, o uso da roseta e do barrete caracteristico dos Sans-Cullotte, a linguagem,
0 ambiente familiar, a compra de roupas nacionais, 0 comportamento moral etc., foram tidos
como elementos de patriotismo, ou seja, ndo era preciso apenas aderir aos ideais republicanos,
mas portar-se como um revolucionario. A linha que separava o homem publico do homem
privado praticamente desapareceu, exceto no caso das mulheres que, embora usassem as cores
da Revolucdo, permaneciam reduzidas ao espa¢o privado com a tarefa de cuidar da casa e dos
filhos.™®

A partir dessa postura de tornar todas as coisas elementos de patriotismo e interesse da
nacao, houve a percepcao de que nem todas as igrejas, castelos e tudo aquilo que representava
a cultura elitista do clero, monarquia e senhores feudais deviam ser destruidas, pois elas
também possuiam valor nacional e, portanto, de importancia para o0s proprios revolucionarios.

Tratava-se, como destaca Francoise Choay, de afirmar a no¢do de monumento
historico a ser preservado e utilizado politicamente, da identificacdo dos bens culturais com a
memdria historica da nagdo: uma invencdo, criada a posteriori, pela qual “todo artefato

humano pode ser deliberadamente investido de uma fun¢ao memorial.”*

> FRANCOISE, Choay. A alegoria do patriménio. S&o Paulo: Unesp, 2001. p. 110-113.

8 HUNT, Lynn. Revolugdo Francesa e vida privada. In: PERROT, Michelle (Org.). v. 4. Histéria da vida
privada: da Revolugdo Francesa a Primeira Guerra. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009. p. 18.

" Ibidem.

% Ipid., p. 22.

¥ FRANCOISE, op. cit., p. 26. De acordo com Choay a expressdo patriménio historico “[...] designa um bem
destinado ao usufruto de uma comunidade que se ampliou a dimensGes planetarias, constituido pela acumulacéo
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Ao analisar o levante das massas de Paris durante a Revolucdo Francesa Hobsbawm
aponta:

O resultado mais sensacional de sua mobilizacdo foi a queda da Bastilha,
uma prisdo estatal que simbolizava a autoridade real e onde os
revoluciondrios esperavam encontrar armas. Em tempos de revolugdo nada é
mais poderoso do que a queda de simbolos. A queda da Bastilha, que fez do
14 de julho a festa nacional francesa, ratificou a queda do despotismo e foi
saudada em todo 0 mundo como o principio de libertac&o.?

Apols a queda da Bastilha houve um periodo de saques, incéndios e destruicdo de
castelos, igrejas e estatuas. Uma das primeiras medidas adotadas pelos comités
revolucionarios no periodo da Assembleia Constituinte (1789-1791) foi a transferéncia dos
bens dos emigrados, do clero e da Coroa para a nagéo e a promulgacdo da Declaragdo dos
Direitos do Homem e do Cidaddo de 1789, que € um documento contra o privilégio dos
nobres, mas ndo democratico e igualitario. Os homens tornavam-se iguais perante as leis e a
propriedade privada era um “direito natural, sagrado, inalienavel e invioladvel.” De acordo
com Hobsbawm, o burgués liberal existente entre 1789 a 1845 “ndo era um democrata, mas
sim um devoto do constitucionalismo, um Estado secular com liberdades civis e garantias
para a empresa privada e um governo de contribuintes e proprietéurios.”21

Esse novo regime politico e social afirmava que expressava a vontade geral do povo,
identificado como a nacdo francesa, e 0s bens patrimoniais foram tratados pelo viés
econdmico e civico. As antiguidades pertencentes a nobreza foram nacionalizadas para
preservar e manter seu valor financeiro e os bens recuperados pela nacdo ndo podiam ser
vendidos pelos seus antigos proprietarios. A partir de 1790, o patrimonio cultural francés foi
inventariado em diversas categorias que discriminavam o seu estado de conservag&o.?

Para o trabalho de inventéario os revolucionérios criaram a Comissdo dos Monumentos,
composta por especialistas e cidaddos comuns, que se dividia em dez secGes de catalogacdo

dos bens nas seguintes categorias: livros impressos; manuscritos; forais e selos; medalhas

continua de uma diversidade de objetos que se congregam por seu passado comum: obras e obras-primas das
belas-artes e das artes aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes e savoir-faire dos seres humanos.” p.
11. A historiadora explica que monumentos sdo edificagbes como templos, totens, arcos, timulos etc.,
construidas a priori para mobilizar a memoria a lembrar um passado invocado no presente, a fim de “contribuir
para manter e preservar a identidade de uma comunidade étnica ou religiosa, nacional, tribal ou familiar.” p. 18.
O monumento historico, por sua vez, é uma invenc¢do, criada a posteriori pelos historiadores e artistas “que o
selecionam na massa dos edificios existentes, dentre os quais 0s monumentos representam apenas uma pequena
parte.” p. 25. Existe nesse processo de escolha dos monumentos histéricos uma dubiedade, pois todos “0S
saberes e savoir-faire dos seres humanos objeto do passado pode ser convertido em testemunho histérico sem
que para isso tenha tido, na origem, uma destinagdo memorial”, da mesma forma que “todo artefato humano
pode ser deliberadamente investido de uma fungdo memorial.” p. 26.

2 HOBSBAWM, Eric. A Era das Revolugdes: 1789-1848. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989. p 44.

! |bid., p. 42-43.

22 FRANCOISE, Choay. A alegoria do patriménio. S&o Paulo: Unesp, 2001. p. 100.
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antigas e modernas; pedras gravadas e inscrigdes; estatuas, bustos, baixos-relevos, vasos,
pesos e medidas antigos e da idade Média, armas ofensivas e defensivas, mausoléus, timulos
e todos os objetos desse género, relacionados a Antiguidade e a Historia; quadros, pastas de
pintores, desenhos, gravuras, mapas, tapecarias antigas ou histdricas, mosaicos, vitrais;
maquinas e outros objetos relativos as artes mecénicas e as ciéncias; objetos relativos a
historia natural e a seus trés reinos; e objetos relativos aos costumes antigos, modernos,
europeus e estrangeiros.”

O patrimonio foi dividido, ja naquele periodo, no que hoje denominamos de bens
maoveis e imdveis, considerados pertencentes a nacdo e que deviam ser utilizados no interesse
coletivo. Grande parte dos bens mdéveis foi para depositos que, inclusive, deram origem ao
nome “museu”, ficando expostos ao publico com a funcdo de instrucdo publica, ensinando
“civismo, historia, assim como as competéncias artisticas e técnicas. Essa pedagogia ¢
concebida, de imediato, em escala nacional.” O projeto de estabelecer museus por toda Franca
ndo ficou isento de dificuldades financeiras e conflitos doutrinarios e ideoldgicos, fracassando
por muitas vezes. O Museu do Louvre em Paris ¢ um exemplo de sucesso, onde foram
“reunidas a maioria das riquezas artisticas sob a Revolugdo.”**

Em relacdo aos bens imoveis, muitos foram vendidos a particulares como forma de
obter recursos financeiros aos revolucionarios. Igrejas, castelos e residéncias particulares
também tiveram um novo uso, como dep6sitos de municdo, de alimentacdo, uso como
mercados, casernas e até mesmo prisdes. Esse processo, assim como as tentativas de
implantacdo dos museus, ndo foi realizado de forma simples, haja vista que as comissdes
revolucionarias muitas vezes simplesmente ndo tinham preparo ou recursos financeiros para
dar nova destinacdo aos bens nacionalizados.?

A partir do periodo do Terror (1792-1795) e com a instauracdo do Comité de Salvacéo
Publica, os revolucionarios promoveram a “destrui¢do ideoldgica” do significado dos bens
inventariados. Houve uma recodificacdo da memoria, por meio da qual os revolucionarios
utilizaram as edificagbes para rememorar ndo os privilégios elitistas, mas a vitoria
revolucionéria e a instauracdo da Republica: as edificacbes e obras de arte possuiam valores

artisticos, historicos e pedagogicos que serviam de orgulho & Franca perante os demais paises

% FRANCOISE, Choay. A alegoria do patriménio. S&o Paulo: Unesp, 2001. p. 99-100.
24 1

Ibid., p 101.
% bid., p. 105.
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e eram também lugares que mostravam aos cidaddos que nem sempre haviam sido livres,

representando, portanto, “o prego da liberdade”.?®

Em relacdo a recodificacdo da memoria, Michael Pollak utiliza um termo similar, o de
“enquadramento’:

O trabalho de enquadramento da memoria se alimenta do material fornecido
pela histéria. Esse material pode sem ddvida ser interpretado e combinado a
um sem numero de referéncias associadas; guiado pela preocupacdo ndo
apenas de manter as fronteiras sociais, mas também de modifica-las, esse
trabalho reinterpreta incessantemente o passado em funcdo dos combates do
presente e do futuro. Mas, assim como a exigéncia de justificagdo discutida
acima limita a falsificacdo pura e simples do passado na sua reconstrucéo
politica, o trabalho permanente de reinterpretacdo do passado é contido por
uma exigéncia de credibilidade que depende da coeréncia dos discursos
sucessivos. Toda organizagdo politica, por exemplo — sindicato, partido etc.
—, veicula seu préprio passado e a imagem que ela forjou para si mesma. Ela
ndo pode mudar de direcéo e de imagem brutalmente a n&o ser sob o risco de
tensdes dificeis de dominar, de cisdes e mesmo de seu desaparecimento, se
0s aderentes ndo puderem mais Se reconhecer na nova imagem, nas novas
interpretacdes de seu passado individual e no de sua organizagéo. O que esta
em jo%o na meméria é também o sentido da identidade individual e do
grupo.

Além da producéo de discursos organizados em torno de acontecimentos e de grandes
personagens, 0 enquadramento da memoria faz-se em espagos como monumentos, museus,
bibliotecas etc., que se tornam pontos de referéncia para a memoria e a identidade comum.

Portanto, durante o periodo revolucionério os bens culturais franceses foram utilizados
politicamente, seja pela destruicdo de artefatos que representavam a cultura elitista, seja pela
ressignificacdo de muitos lugares e sua incorporacdo ao patriménio nacional, transformando
especialmente as edificacdes em monumentos historicos, dentro de um processo violento de
disputa pela memodria.

O uso do patrimoénio para criar a identidade da nacdo pode ser lido também em
Hobsbawm que, embora nédo esteja se referindo diretamente a questdo patrimonial, destaca
que no final do século XIX e inicio do século XX a democratizagdo fez com que 0s paises
tivessem que se preocupar, dentre outras, com questdes “da lealdade e da identificacdo dos
cidadaos ao Estado e ao sistema dirigente.”28

Para resolver esse problema, os Estados buscaram estimular, além do sentimento “de

pertencimento ligado a terra natal de um e de todos”, outros elementos em comum:

%6 FRANCOISE, Choay. A alegoria do patriménio. S&o Paulo: Unesp, 2001. p. 113.

2 POLLAK, Michael. Meméria, esquecimento, siléncio. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 2, n. 3, p. 10, 1989.

8 HOBSBAWNM, Eric. Nacdes e nacionalismo desde 1780: programa, mito e realidade. 3. ed. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 2002. p. 103.
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[..] lugares, préticas, personagens, lembrangas, sinais e simbolos.
Alternativamente, a heranca de partes, regides e localidades do que havia se
tornado a “na¢do” poderia ser combinada em uma heranca nacional, de
modo que até mesmo antigos conflitos vieram a simbolizar sua reconciliagéo
em um plano mais elevado e geral.?

Para que isso fosse difundido, a comunicagdo e a educacdo foram utilizadas como
instrumentos ““[...] para difundir a imagem e a heranca da nacéo e inculcar adesdo a ela, bem
como liga-los ao pais e & bandeira, frequentemente inventando tradi¢cGes, ou mesmo nagdes,
com esse objetivo.”

O patriménio cultural, entendido como um elemento capaz de acionar determinadas
memorias e influenciar na construcdo da identidade da nacdo, é utilizado na difusdo da
imagem e heranca nacionais destacadas por Hobsbawm. A protecdo dos bens culturais ligada
a uma funcdo estatal e, portanto, sujeita aos interesses politicos de cada periodo, é uma
caracteristica da construgdo da nacdo moderna. O tombamento, como instrumento juridico de
exercicio de poder na selecdo do patrimbnio a ser resguardado, serviu como meio para
delimitar um conjunto de bens protegidos legalmente dentro do espaco publico e apresenta-los
como representantes da memadria histérica nacional.

No Brasil, desde a promulgacdo do Decreto-Lei n.° 25, de 30 de novembro de 1937, e
da implantacdo do Servico do Patrimdnio Historico e artistico Nacional (SPHAN), os critérios
para selecionar o patrimonio cultural relacionado a historia do pais foram definidos pela elite
intelectual, alinhada aos interesses politicos dos diferentes governos. O SPHAN reconheceu
oficialmente determinados valores dos bens culturais e os protegeu, a0 menos legalmente,
para serem transmitidos as futuras gerac@es, utilizando-os na construcao da representacdo da
nacao como forma de acionar o sentimento de pertencimento.

A protecdo dos bens culturais, enquanto escolha, traz as marcas da eletividade
vinculada a grupos da sociedade e, como pratica, carrega a ambivaléncia da lembranca e do
esquecimento. N&o h& como separar, portanto, a memoria e a preservagdo, via
patrimonializacdo institucional, do exercicio de poder. O que estamos apontando é que ao
inscrever no Livro do Tombo Historico, por exemplo, uma igreja, uma escola, uma sede de
fazenda, uma ponte, ou qualquer outro bem como representante de “fatos memoraveis da
historia nacional”, conforme prevé o Decreto-Lei n.° 25, existem interesses na construgéo da
memédria histérica nacional. E uma pratica que pretende transformar esses bens em lugares de

memoria, capaz de fixar sentidos e valores e definir qual tipo de percepcao do Brasil se queria ter.

2 HOBSBAWNM, Eric. Nacdes e nacionalismo desde 1780: programa, mito e realidade. 3. ed. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 2002. p. 111.
0 Ibid., p. 112.
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No Brasil essa pratica obteve sucesso por muito tempo: desde a década de 1930, criou-
se, por meio dos bens inscritos no Livro do Tombo Historico, a representacdo de um pais
branco, catdlico, elitista, ordeiro e disciplinado. Os tombamentos nao tiveram, por muito tempo,
a preocupacdo de contemplar a representatividade dos diversos grupos da sociedade brasileira,
mas destacar apenas 0s aspectos convenientes para formar aquela imagem do Brasil.

O sucesso de transformar em lugares de memoria os bens culturais representantes de
um Brasil homogéneo e supostamente sem conflitos sociais, destacando-se a memoria do
catolicismo, das elites, do progresso, da educacdo, da saude, da defesa nacional etc., foi obtido
pela exclusdo, que é necessariamente um processo violento, ainda que nao faca uso da forca
fisica.*! Entretanto, a violéncia ndo é capaz de sufocar a meméria coletiva das minorias.

Mesmo que 0s governos estabelecam estratégias para a representacdo da nacao
conforme seus interesses politicos, ndo € possivel controlar a memdria, porque ela é fluida,
depende de quais lembrancas sdo acionadas a partir de determinados objetos, sons, sabores,
texturas, imagens etc. As representacdes ndo acionam a mesma lembranca e ndo compdem a
memoria da mesma forma para todos os grupos, ndo ha como controlar a percep¢do da
matéria, ndo basta tombar todas as instituicdes catélicas do Brasil uma vez que outras praticas
religiosas, tais como o candomblé, mesmo ndo possuindo templos ou espagos fisicos téo
definidos, transmitem-se, sobretudo, por meio da oralidade entre diversas geragoes.

Em momentos politicos como o Estado Novo e a Ditadura Militar, o interesse de criar
um brasileiro ideal foi perseguido a finco, com ostensiva propaganda nacionalista e praticas
coercitivas como a proibicdo de partidos politicos, a perseguicdo do movimento estudantil e
dos movimentos guerrilheiros etc., mas ndo foi possivel impedir a diversidade da tessitura
social, ou seja, ndo foi possivel sufocar completamente as “memdrias subterraneas”,** fazer
um Brasil sé branco e catélico, s6 de defensores de Getllio Vargas, Castelo Branco, Costa e
Silva ou Meédici, ndo foi possivel nem mesmo impedir as divergéncias de pensamento
existentes no meio militar.

A opcdo que os militares encontraram a partir de meados da década de 1970 para
legitimar os interesses politicos da abertura “lenta, gradual e segura” proposta pelo governo
geiselista foi a incorporagé@o das minorias sociais. O governo militar foi obrigado a considerar
os diversos grupos da sociedade brasileira e a representacdo de sua cultura, atingindo

inclusive o patrimdnio cultural tombado que, apos ter a equipe de trabalho do Instituto do

31 Cf. BOURDIEU, Pierre. Sobre o Estado: curso do Collége de Franca (1989-1992). Lisboa: Edicdes 70, 2014.
%2 0 termo ¢ elucidado por Michael Pollak, para o qual as “memorias subterraneas” so integrantes das “culturas
minoritarias e dominadas” e se opdem a “memoria oficial”, ou seja, a “memoria nacional”. POLLAK, Michael.
Memodria, esquecimento, siléncio. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 2, n. 3, p. 4, 1989.
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Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) modificada, passou a considerar nos
tombamentos bens materiais imdveis que remetiam a memoria de negros, imigrantes e pobres.
Essa € a anélise do Capitulo 4 deste trabalho, antes é necessario explicar as especificidades do

patrimonio cultural e a criacdo do IPHAN em 1937.

1.2 ClassificagOes, categorias e instrumentos de protecdo do patrimonio cultural: a

materialidade e a imaterialidade conforme as defini¢ées do IPHAN

A Constituicdo Federal de 1988 define o patriménio cultural brasileiro como:

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expresséo;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

I11 - as criacBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacfes e demais espacos destinados
as manifestagdes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

O significado do patrimonio cultural brasileiro apresentado na Constituicdo representa
a sintese de um processo de discussdo e avanco legal que teve inicio no Brasil na década de
1930. O documento define quais tipos de bens oriundos da producdo material e imaterial das
relacBes sociais que, uma vez portadores de referéncias da acdo, da memoria e da identidade
dos diferentes grupos constituintes da sociedade brasileira, devem ser tratados de forma
particular e protegidos como representantes da memaoria nacional.

As classificagdes dos bens materiais e imateriais®® e as categorias em que se dividem,
apontadas no organograma a seguir, possuem contornos bem definidos atualmente,
estabelecidos depois de um processo de ampliacdo dos debates sobre a funcéo do patrimonio,
da maturacdo da legislacdo sobre o tema, da agdo de &rgdos publicos nacionais e
internacionais e das demandas especificas de diferentes periodos dos governos brasileiros ao

longo do século XX.

%3 Consideramos como classificacdes e categorias uma divisdo que segue a nomenclatura utilizada pelo IPHAN
em relacdo aos bens tombados e registrados como patriménio cultural brasileiro.



Organograma 1. Classificages e categorias do Patrimonio Cultural

Legenda:
I Classificaces
Categorias

* Fonte: elaboracdo de Ana
Paula da Silva. 2016.
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Os bens imateriais caracterizam-se por ter suportes fisicos indiretos, que sozinhos ndo
possuem significado, mas tornam-se icones de representagdes, costumes, praticas ou saberes
que sdo transmitidos ao longo de varias geracOes e sd@o continuamente recriados. Podem,
inclusive, ser alterados em diferentes épocas, mas transformaram-se em elementos de
identidade enraizados nas comunidades, nos grupos e nos individuos. O IPHAN define o

patrimonio cultural imaterial da seguinte forma:

Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas préticas e
dominios da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de
fazer; celebragdes; formas de expressdo cénicas, plésticas, musicais ou
ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e santudrios que abrigam
préticas culturais coletivas). [...]

O patrimdnio imaterial é transmitido de geracdo a geracao, constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua
interacdo com a natureza e de sua histéria, gerando um sentimento de
identidade e continuidade, contribuindo para promover o0 respeito a
diversidade cultural e & criatividade humana. E apropriado por individuos e
grupos sociais como importantes elementos de sua identidade.®

Para exemplificar a relacdo entre o suporte fisico e os conhecimentos e técnicas
existentes em um bem imaterial podemos citar o “Oficio das Paneleiras de Goiabeiras”, que
foi o primeiro bem na categoria dos “saberes” protegido pelo IPHAN como patrimdnio
imaterial brasileiro, inscrito no Livro de Registro dos Saberes em 2002.% Trata-se do processo
artesanal de fabricagcdo de panelas de barro feitas pela comunidade do bairro de Goiabeiras
Velha, da cidade de Vitéria, Estado do Espirito Santo, que emprega técnicas tradicionais e
matérias-primas originarias do meio ambiente local. As panelas produzidas sdo utilizadas
principalmente para preparar a moqueca de peixe capixaba.

Os objetos e o conjunto de saberes que se agregam em todo o processo de fabricacéo
artesanal das panelas sdo transmitidos e recriados pela comunidade daquele local ao longo de
séculos da sua histéria. Segundo o Dossié de Registro do “Oficio das Paneleiras de
Goiabeiras”, o processo de producdo “[...] conserva todas as caracteristicas essenciais que a
identificam com a pratica dos grupos nativos das Americas, antes da chegada de europeus e

africanos.”®

% IPHAN. Patriménio cultural: patrimdnio imaterial. Disponivel em: <http:/portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/234>.
Acesso em: 10 jan. 2017.

% Explicamos sobre os Livros do Registro e os Livros do Tombo adiante, quando tratamos das formas de
prote¢do do patrimdnio imaterial e material, momento em que comentamos sobre a metodologia do Inventario e
dos Dossiés de Registro e Dossiés de Tombamento.

% IPHAN. Oficio das Paneleiras de Goiabeiras. Brasilia, 2006. p. 15. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_oficio_paneleiras_goiabeiras.pdf>. Acesso em: 10
jan. 2017.
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As panelas séo feitas de uma mistura de barro com a casca do mangue vermelho
existente na regido, sao moldadas manualmente, secadas ao sol, polidas, queimadas e,
finalmente, impermeabilizadas com tintura de tanino, também proveniente da casca do
mangue vermelho. A técnica da confeccdo € secular e o saber detido pelos indios em sua
producdo foi apropriado por colonizadores, escravos e chegou até a atualidade, sendo recriado
a partir dos saberes e préaticas originais.

Os materiais tipicos da regido, o conhecimento e as préaticas de todo 0 processo sao
indissocidveis e simbolizam ndo apenas a producdo de um objeto, mas um saber que da
identidade ao grupo que as produz e utiliza. O que diferencia as panelas de barro feitas no
bairro Goiabeiras de outras panelas de barro quaisquer ¢, além das técnicas e matéria-prima
local, a identidade que sua producdo da ao grupo que as fabrica. A panela, ou seja, 0 suporte
material, é o produto final de um processo de transmissdo de saber e reconhecimento de
praticas culturais que fazem parte da histéria da comunidade, do grupo envolvido na sua
producao.

No caso do “Oficio das Paneleiras de Goiabeiras”, suas caracteristicas insertam o

oficio na acepcdo que o IPHAN toma como saberes:

[...] sdo conhecimentos tradicionais associados a atividades desenvolvidas
por atores sociais reconhecidos como grandes conhecedores de técnicas,
oficios e matérias-primas que identifiguem um grupo social ou uma
localidade.®

Além dos saberes, os bens imateriais ainda possuem outras trés categorias (ver
Organograma 1), conforme a natureza de sua representacéo: formas de expresséo, celebractes
e lugares. As “formas de expressao” referem-se a atividades coletivas das manifestacGes
artisticas em geral: cénicas, musicais, literarias, ludicas, plasticas etc. Caracterizam-se por
serem formas de comunica¢do “[...] desenvolvidas por atores sociais reconhecidos pela
comunidade e em relacdo as quais o costume define normas, expectativas e padrdes de
qualidade” que os grupos consideram importantes para sua cultura e memoria e simbolizam
elementos de identidade.*®

Um dos exemplos de formas de expresséo inscritos pelo IPHAN no Livro de Registro
de Formas de Expressdo, no ano de 2007, sdo as “Matrizes do Samba no Rio de Janeiro:
Partido Alto, Samba de Terreiro e Samba Enredo”. Esses trés tipos de samba consolidaram-se

no comeco do século XX na cidade do Rio de Janeiro e possuem influéncias do jongo, que é

% IPHAN. Patrimonio cultural: patrimdnio imaterial: bens registrados: tombados: livros de registro. Disponivel
em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/122>. Acesso em: 10 jan. 2017.
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uma roda de dancga e cantos de origem africana, do samba de roda baiano, do maxixe, uma
espécie de tango brasileiro criado por afro-brasileiros, e da marcha carnavalesca das primeiras
escolas de samba do Rio de Janeiro.

O partido alto é marcado por improvisos musicais, 0 samba de terreiro € aquele tocado
de forma mais despojada nas comunidades e bares, o samba enredo foi criado nas rodas do
bairro Estacio de S& para ser apresentado nos desfiles de Carnaval. Todos possuem
especificidades em relacdo ao ritmo, execucdo, letra, tematica, mas tém uma relacdo direta
com os padroes de sociabilidade das comunidades populares onde foram criados.

O Dossié de Registro do bem destaca que esses estilos de samba surgiram no meio das
comunidades negras do Rio de Janeiro que, “[...] excluidas de participacdo plena nos
processos produtivos e politicos formais, perseguidas e impedidas de celebrar abertamente
suas folias e sua fé [...]”, criaram, por meio da musica e danca, formas de expressdo préprias,
que envolviam coletivamente “escolas de samba, espagos de reunido, troca de experiéncias,
estabelecimento de redes de solidariedade, criacdo artistica e festa.”*°

Essas caracteristicas representam mais que uma forma artistica peculiar, mas um
elemento de integracdo e identidade entre 0s negros, os pobres e 0os marginalizados. As letras
dos sambas, por exemplo, tornaram-se, para os individuos e seus grupos, “um meio de
comunicar experiéncias e demandas”, transformando-se em um “[...] exercicio de politica
social ao levar os sambistas a reocupar as ruas, num processo de conquista e afirmacéo social
que, embora avangando, ainda nao foi concluido.”®

A terceira categoria do patrimdnio cultural imaterial trata-se das “celebragdes”. O

IPHAN as define como:

[...] ritos e festividades que marcam a vivéncia coletiva de um grupo social,
sendo considerados importantes para a sua cultura, memdria e identidade, e
acontecem em lugares ou territorios especificos e podem estar relacionadas a
religido, a civilidade, aos ciclos do calendario, etc. Sdo ocasifes
diferenciadas de sociabilidade, que envolvem praticas complexas e regras
préprias para a distribuicdo de papéis, preparagdo e consumo de comidas e
bebidas, producdo de vestuério e indumentarias, entre outras.**

Uma festividade bastante conhecida no Brasil é a que acontece no Estado do
Maranh&o, e que tem manifestagdes em todo o pais, especialmente nas regides Norte e

Nordeste: a festa do bumba-meu-boi. Inscrito no Livro das Celebragbes em 2011 como

% IPHAN. Dossié das matrizes do samba no Rio de Janeiro: partido alto, samba de terreiro e samba enredo.
Brasilia, 2007. p. 9. Disponivel em: <http:/portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossi-
%20Matrizes%20do%20Samba.pdf> . Acesso em: 10 jan. 2017.

“FIbidem.

“* Ibidem.



http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossi-%20Matrizes%20do%20Samba.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossi-%20Matrizes%20do%20Samba.pdf
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“Complexo Bumba-Meu-Boi do Maranh&o”, a celebracdo envolve representacdes de crengas
e mitos e conta com alegorias de danca, vestimenta, musica e teatro.

A lenda em torno da qual gira a celebracéo refere-se a estoria de um casal de escravos.
Havia em uma grande fazenda uma escrava gravida conhecida como “Mé&e Catarina” que
estava com desejo de comer lingua de boi. Seu esposo, “Pai Francisco”, sem dispor de
nenhum recurso para satisfazer a vontade da mulher, e diante de tantos bois da fazenda de seu
senhor, mata um dos animais para conseguir a porcao de carne que sua esposa desejava. O boi
era 0 mais Vvistoso e querido do senhor de escravos que, ao saber da morte do animal, organiza
uma perseguicdo a Pai Francisco, contando com a ajuda de indios, animais, vaqueiros e
caboclos. Apos ser preso, 0 escravo € duramente castigado e, para ndo ser morto, tenta
ressuscitar o animal. Nesse momento, aparece a figura de um médico para ajuda-lo e, ao
trazerem o animal de volta a vida, 0 mesmo solta um grande “urro”. Todos comemoram o
feito com cantos e dangas.

Essa versdo da lenda é apresentada pelo IPHAN,* mas a estéria varia em alguns
elementos: uns apontam que o casal de escravos havia fugido para uma cidade préxima com
seu filho pequeno e, ao tomarem conhecimento da tristeza de seu senhor pelo boi favorito ter
sido morto, arrependem-se e voltam a fazenda. O filho do casal de escravos da trés fortes
assopros nos restos mortais do boi que, milagrosamente, ressuscita e d4& um grande urro;
outros dizem que o boi sabia dancar, por isso era o preferido do senhor de escravos, e que 0
boi ndo foi morto, mas roubado pelo casal de escravos e encontrado muito doente, sendo
entéo curado com rezas e sacrificios.*®

De todo modo, mesmo com variagdes locais, a celebragdo do bumba-meu-boi refere-se
a encenacdo da morte e ressureicdo do animal e foi sincretizada especialmente com o
cristianismo, mas possui elementos de religides afro-brasileiras, como o Tambor de Mina e o
TerecO. Os festejos possuem quatro fases: ensaios, batismo, apresenta¢des e mortes. O parecer

sobre a conveniéncia do Registro explica cada uma delas:

Ensaios se iniciam no Sabado de Aleluia, comprovacdo de sincretismo com
as datas catolicas e se estendem a primeira quinzena de junho. Na véspera de
S&o Jodo, em 23 de junho, é o batismo do boi. Realizado por rezadeiras,
algumas ladainhas ainda sdo cantadas em latim. Este batismo pode ser
realizado na sede dos grupos, nas Igrejas catolicas ou ainda em casas de
culto afromaranhenses. E momento que simboliza a purificacdo do novilho,
e em que se pede permissdo a S8o Jodo para que 0 seu boi possa brincar.

*2 IPHAN. Comunicacao: noticias: bumba-meu-boi do Maranh&o é o mais novo patriménio cultural brasileiro.
Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/1388/bumba-meu-boi-do-maranhao-e-0-mais-novo-
patrimonio-cultural-brasileiro>. Acesso em: 15 set. 2016.

*% Informag6es disponiveis em sites diversos.



http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/1388/bumba-meu-boi-do-maranhao-e-o-mais-novo-patrimonio-cultural-brasileiro
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/1388/bumba-meu-boi-do-maranhao-e-o-mais-novo-patrimonio-cultural-brasileiro
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Antes visto com distanciamento pelos sacerdotes catélicos, ultimamente vem
ganhando aceitacdo e a tal ponto que alguns padres passaram a assumir
pleno compromisso com a ceriménia. Ressaltam, no entanto que se trata de
uma bengdo e ndo de batismo, uma vez que Igreja ndo pode realizar o
sacramento do batismo no boi. Entretanto para os brincantes € batismo! E é o
momento da revelacdo do nome do boi.

Apo6s batizado, o boi sai pelas ruas e 0s grupos iniciam as brincadas. As
festas acontecem em arraiais que sdo montados nos bairros e patrocinados
pelo poder pablico estadual ou municipal. O ciclo de apresentacdes na
capital € marcado por dois grandes eventos: uma alvorada no dia de S&o
Pedro, 29 de junho, na Capela de S&o Pedro, no bairro de Madre Deus, € 0
desfile do dia seguinte, dia de Sdo Marcal, da Avenida Sdo Marcal, no bairro
de Séo Paulo.

Mais recentemente tem ocorrido também o Festival de Bumba-meu-boi de
Zabumba, sendo que as apresentacdes sdo realizadas com base em uma
sequencia de toadas ritualisticas que conferem um sentido de ordenagéo e
respeito ao publico: o “guarnicé”, que significa a preparagdo do grupo; a
“reunida”, onde os brincantes se agrupam; o “la vai” quando se avisa que o
grupo esta saindo para brincar; o “boa noite, chegou ou licen¢a”, momento
em que o Boi pede permissdo para dangar; a “saudacdo” é quando sdo
cantadas toadas de temas livres sobre assuntos da atualidade ou louvacgdes ao
Boi, ao dono do grupo e demais pessoas consideradas pelo grupo; a
encenagdo do auto; o “urrou”, quando o Boi ressuscita ¢ a “despedida”, que
marca o fim da apresentac&o.*

O bumba-meu-boi do Maranhdo € uma celebracdo composta por etapas que envolvem
a producdo de elementos materiais como 0s instrumentos musicais, as fantasias das
personagens, o0s adornos do boi etc., que estdo envoltos pelo imaterial, ou seja, pelas crencas,
lendas, ritos, performances dramaticas, musicais e coredgrafas etc.

Assim como as panelas de barro de Goiabeiras representam o suporte material de um
modo de saber que envolve técnicas, conhecimentos e materiais especificos, toda a
indumentaria festiva do bumba-meu-boi € produzida levando-se em conta o imaginario da
celebracdo, mas enquanto o oficio das paneleiras € um saber dedicado & confec¢do de um
produto material final, 0 bumba-meu-boi é uma celebracdo coletiva, ligada ao periodo das
festas juninas e com referéncia a crengas e mitos onde cada personagem das interpretacdes ou
da producéo da festividade possui um papel distinto.

A (ltima categoria do patrimdnio cultural imaterial diz respeito aos “lugares”, como
feiras, santuarios, mercados, pragas etc. Os lugares representam 0 espaco em que S&0
realizadas e/ou reproduzidas praticas culturais coletivas, que podem ser feitas cotidianamente

ou em datas especificas, mas os elementos do espaco fisico “[..] sd0 reconhecidos e

~ 9

* Parecer do Registo do “Complexo Bumba-Meu-Boi do Maranhio™ elaborado pelo conselheiro do Conselho
Consultivo do IPHAN Luiz Fhelipe de Carvalho Castro Andrés em agosto de 2011. p. 6-7. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Parecer_ Bumba%20Meu%20B0i%20MA.pdf>.  Acesso
em: 15 set. 2016.



http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Parecer_Bumba%20Meu%20Boi%20MA.pdf
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tematizados em representacdes simbolicas e narrativas, participando da construcdo dos
sentidos de pertencimento, memoria e identidade dos grupos sociais.”*

Um dos bens inscritos no Livro de Registro dos Lugares, no ano de 2006, é a
“Cachoeira de lauareté — Lugar Sagrado dos Povos Indigenas dos Rios Uapés e Papuri”,
localizada no municipio de S&o Gabriel da Cachoeira, Estado do Amazonas. O local,
conhecido também como Cachoeira da Oncga, é considerado sagrado por cerca de dez
comunidades indigenas de quatorze etnias distintas da regido. Os elementos fisicos da
cachoeira, tais como as pedras, as pequenas ilhas e os igarapés, simbolizam guerras,
perseguicOes, aliancas e mortes relacionadas aos mitos de origem e fixacdo dos povos
indigenas na regio.*°

Embora os grupos indigenas tenham diferencas culturais e linguisticas, a cachoeira,
enquanto lugar sagrado, representa um ponto de unido de suas crencas, € um elemento de
identidade entre as comunidades e os artefatos naturais do espago simbolizam fatos marcantes
das suas crencas de criacdo do mundo, dos animais, das plantas e de suas proprias etnias e
hierarquias entre 0s grupos. Mais uma vez o suporte fisico do bem imaterial possui uma
relacdo direta com o imaginario.

Cabe agora explicarmos as classificagdes e categorias do patriménio cultural material.
O IPHAN o define como:

[...] um conjunto de bens culturais classificados segundo sua natureza,
conforme os quatro Livros do Tombo: arqueol6gico, paisagistico e
etnografico; historico; belas artes; e das artes aplicadas.
Os bens tombados de natureza material podem ser imdveis como as cidades
historicas, sitios arqueolégicos e paisagisticos e bens individuais; ou méveis,
como colegbes arqueoldgicas, acervos museologicos, documentais,
bibliogréficos, arquivisticos, videograficos, fotogréficos e cinematograficos.*’
Enquanto o suporte fisico do patrimbnio imaterial ndo possui significado sem o
conjunto de saberes, técnicas ou representacoes envolvidas em sua fabricacdo ou realizagao, o
bem material carrega em sua constituicao fisica valores e significados culturais diretos, ainda
gue o imaginario em torno dele seja de carater imaterial.
Por exemplo, 0 Museu Imperial, localizado na cidade de Petrdpolis, Estado do Rio de

Janeiro, tombado e inscrito no Livro de Belas Artes em 1938, € reconhecido por ser um

* IPHAN. Patrimdnio cultural: patriménio imaterial: bens registrados. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/122>. Acesso em: 10 jan. 2017.

4 IPHAN. Cachoeira de lauareté. Brasilia, 2006. p. 14. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/PatimDos_iauarete_m.pdf>. Acesso em: 18 set. 2016.

4 IPHAN. Patriménio cultural: patriménio material. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/276>. Acesso em: 07 jan. 2017.
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exemplar de construgdo neoclassica caracteristico do seculo XVIII. Foi construido por varios
arquitetos e possui caracteristicas singulares, tais como o uso de materiais nobres na
construcdo, linhas ortogonais e formas simétricas caracteristicas da arquitetura neoclassica.

A edificacdo, portanto, ndo se remete a uma comunidade ou grupo especifico, mas
apresenta diretamente em sua materialidade valores arquitetdnicos intrinsecos de um periodo,
comuns a um grupo de arquitetos e engenheiros que, embora possuam interesses e pontos de
vista em comum, encontram-se dispersos, ndo formam uma comunidade, ndo precisam
daquela edificacdo especifica como um elemento de identidade e de pertencimento.

Nas classificacdes do IPHAN, entendemos que o bem imaterial e seu produto ou
representacdo final é definido pelo imaginario e simbdlico e o bem material é algo fisico.
Entretanto, devemos levar em conta que um patriménio imaterial precisa de seus suportes
materiais, porque sem eles ndo se faz ou transmite os seus valores, enquanto no bem material
o artefato ja esta presente, constituido fisicamente, mas isso ndo exclui o carater subjetivo de
sua representatividade, pois uma edificacdo é vista conforme as percepcbes daqueles que a
observam. Portanto, o material e o imaterial se encontram na subjetividade das lembrancas
acionadas pela memoria a partir dos artefatos e na ideia de pertencimento. Os bens culturais
tratam da percepcdo do homem e das coisas e representam o sentimento de um grupo.

Os bens materiais sdo classificados como patriménio cultural material imével e
patrimdnio cultural material mével. Ambos possuem categorias especificas (ver Organograma
1). Comecando pelos bens materiais imoveis, eles sdo divididos em edificacdo, edificacdo e
acervo, ruina, conjunto arquitetbnico, conjunto urbano, conjunto rural, infraestrutura ou
equipamento urbano, sitio arqueoldgico, bem paleontoldgico, jardim historico, patriménio
natural, terreiro e quilombo.

A categoria das “edificagdes” compreende bens isolados, que tem sua estrutura fisica,
tais como paredes, telhados, janelas, portas, alpendres, varandas, divisdes internas etc.
protegidas, mas 0s objetos existentes em seu interior, como mobiliario e ornamentos
decorativos, sd@o desconsiderados no tombamento, podem ser retirados e/ou substituidos a
qualquer tempo, desde que se preserve a estrutura da edificacdo. Ja os bens da categoria
“edificacdo e acervo” tém a protecdo dos objetos internos garantida. S&o exemplos 0s acervos
de museus e igrejas. 1sso significa que esses objetos ndo podem ser destruidos, mutilados ou
retirados de seus locais de origem sem prévia autorizacdo dos Orgdos patrimoniais

competentes.
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A categoria “ruinas” inclui os bens com valor histdrico, arqueologico, artistico etc.,
cuja composicdo fisica esteja seriamente danificada, com partes desmoronadas, apresentando
apenas restos ou vestigios de suas caracteristicas originais.

Os conjuntos sdo duas ou mais edificacdes que, conforme sua natureza e localizagéo,
sdo denominados de “conjunto arquitetonico”, “conjunto urbano” ou “conjunto rural”. O
primeiro envolve as caracteristicas arquitetdnicas e paisagisticas de determinado lugar
protegido, desde edificacdes, jardins, pracas, monumentos etc.; o segundo refere-se aos
conjuntos localizados em areas urbanas; e o terceiro 0s conjuntos localizados em areas rurais.
Essas denominagfes muitas vezes se mesclam e aparecem como conjunto arquitetonico e
paisagistico, conjunto arquitetdbnico urbano, conjunto arquitetdnico rural, conjunto
arquiteténico, urbanistico e paisagistico etc. Além disso, dentro de um conjunto tombado
podem existir bens de outras categorias, ou seja, na area de tombamento que delimita um
conjunto urbano pode haver edificagdes, ruinas, jardins historicos etc., que foram alvo de
tombamento isolado realizado anteriormente ao do conjunto.

A categoria de “infraestrutura ou equipamento urbano” refere-se a construces que
marcaram a evolucdo construtiva das cidades brasileiras. Sdo pontes, viadutos, calcamentos
de ruas, ferrovias, cais, usinas, portdes, chafarizes, fontes e caixas d’agua.

“Sitios arqueologicos” sdo locais que contém artefatos da atividade humana ao longo
da historia, a partir dos quais é possivel tracar a evolucdo do homem e o estabelecimento de
suas atividades no territorio; os “bens paleontoldgicos” preservam fdsseis que possibilitam
determinar a evolucdo de diversas espécies.

Os “jardins historicos” ¢ 0 “patrimdnio natural” caracterizam-se pela composicao
arquitetdnica e/ou vegetal. Muitas vezes essas duas categorias sdo chamadas de patrimonio
paisagistico. A denominago “natural” refere-Se especialmente aos bens cujo valor esta no fato
da paisagem da natureza apresentar caracteristicas singulares de determinada regido. Sao serras,
morros, praias, orlas, lagoas, monumentos naturais, grutas, cavernas e vegetagoes tipicas.

Entretanto, é importante destacar que em alguns lugares os limites da categoria de
“patrimdnio natural” sdo bastante fluidos e ndo significa que nas &reas protegidas ndo exista
vestigios da atividade humana. E o caso da “Serra da Barriga”, localizada no municipio de
Unido dos Palmares, Estado do Alagoas, que, embora categorizada como “patrimonio
natural”, em virtude do perimetro de tombamento abranger uma area verde de mata e rios, foi

local de fixagédo do quilombo dos palmares.
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As (ltimas duas categorias dos bens materiais imoveis sdo “terreiro”, onde se realizam
cultos religiosos geralmente de origem afro-brasileira, ¢ “quilombo”, que abrigam vestigios
do refagio e resisténcia dos negros durante o periodo da escravidao.

Finalmente, a classificacdo de patriménio cultural material movel é dividida nas
categorias de bem “movel ou integrado” ou “cole¢do ou acervo” (ver Organograma 1). O bem
movel ou integrado pode ou ndo estar incorporado a um bem imdvel, por exemplo: as
quatorze telas pintadas por Candido Portinari que estdo na Igreja Matriz de Bom Jesus da
Cana Verde, na cidade de Batatais, Estado de Sdo Paulo, sdo tombadas, mas ndo estdo ligadas
fisicamente a construcdo, podem ser transferidas de um local a outro sem perderem seu
significado. J& um bem integrado é parte fisica da edificacdo e compde junto a ela a harmonia
do todo, pode até ser retirado do local, mas perde parte de seu significado. Por exemplo, o
forro da capela do Sitio Querubim, localizada no municipio de Sdo Roque, Estado de S&o
Paulo, tem mais sentido enquanto parte da capela, embora possa ser removido e colocado em
outra edificagdo. Além disso, o tombamento de um bem mdvel ou integrado ndo pressupde o
tombamento do restante da edificacéo.

A categoria de “colecdo ou acervo” é exclusivamente mével. Podem ser bens de
natureza arqueoldgica, museoldgica, documental, bibliogréafica, videogréafica, fotografica,
cinematogréfica etc. No caso de um acervo documental tombado como bem material mével,
por exemplo, o conjunto de documentos pode ser transferido de um local a outro que néo
perdera o significado de suas informacdes, uma vez que sua constituicdo fisica e os dados nele
impressos sdo o0 suporte de seu valor informativo, e a localizacdo desses documentos néao
altera seu significado, diferente do patrimdnio material imdvel cuja natureza de sua
constituicdo fisica ndo permite que seja transferido de um lugar a outro.

Explicitadas as classificaces e categorias do patriménio cultural e a relacdo entre
materialidade e imaterialidade, cabe destacar as formas de protecdo aos bens culturais: o
Inventario, o Registro e 0 Tombamento. S&o instrumentos estabelecidos no artigo 216 da
Constituicdo Federal de 1988. Os dois primeiros significaram medidas inéeditas
compreendidas na legislacdo brasileira, que reconheceu também a existéncia do patriménio
cultural imaterial. J& o tombamento existe desde o ano de 1937, quando foi criado o SPHAN,
Orgdo que, de acordo com o Decreto-Lei n.° 25, era o responsavel pela protecao do patrimonio

cultural brasileiro, que contemplava naquele periodo somente o patriménio cultural material.*®

*8 A criacéio do SPHAN, suas competéncias e a definicdo do patrimdnio cultural de acordo com o Decreto-Lei n.°
25, de 30 de novembro de 1937, sdo discutidas na Secao 1.3 do Capitulo 1.
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Atualmente, os bens imateriais séo inventariados e registrados, enquanto 0s bens
materiais sdo inventariados e tombados. Os inventarios realizados pelo IPHAN a partir do
final da década de 1980 buscam identificar e documentar a existéncia de bens materiais e
imateriais, com objetivo de “[...] compor um banco de dados que possibilite a valorizacéo e
salvaguarda, planejamento e pesquisa, conhecimento de potencialidades e educacdo
patrimonial.”*®

A metodologia empregada para realizar um inventario teve sua Gltima sistematizacao
publicada no ano 2000, com o manual do Inventario Nacional de Referéncias Culturais
(INRC). O IPHAN e suas Superintendéncias Estaduais realizam o inventario de bens culturais
dividindo os projetos por regides e areas, que podem ser cidades, bairros, regides geogréaficas
culturalmente diferenciadas etc. A regido Norte do pais possui 28 inventarios finalizados, a
Nordeste 44, a Centro-Oeste 19, a Sudeste 27 e a Sul 16. Existem ainda 04 inventarios
regionais que abarcam mais de um estado. Outros 20 inventarios encontram-se em
andamento, distribuidos nas diferentes regides do Brasil.*

A segunda medida de protecdo estabelecida na Constituicdo de 1988 é o Registro de
Bens Culturais, regulamentado pelo Decreto n.° 3.551, de 04 de agosto de 2000. Enquanto
instrumento legal de preservacao aplicado somente aos bens imateriais, é importante destacar
que o Registro ndo obriga os detentores do bem cultural imaterial a perpetuarem suas praticas,
saberes, representacOes etc., mas objetiva, sobretudo, desenvolver acdes de salvaguarda por
meio do apoio as condi¢cdes materiais dos grupos que produzem, transmitem e atualizam as
manifestacdes culturais de natureza imaterial, auxiliando sua existéncia e continuidade.

Para que um bem seja registrado, o IPHAN produz um Dossié de Registro contendo o
inventario do bem, estudos sobre a histéria e representatividade da manifestacdo imaterial,
registros fotogréaficos, entrevistas e depoimentos dos integrantes do grupo, pareceres técnicos
etc. Esse Dossié é apreciado pelo Conselho Consultivo do IPHAN, responsavel por julgar o
mérito do Registro por votacdo. Uma vez aprovada, a decisdo do Conselho tem que ser
homologada pelo Ministro da Cultura e, finalmente, o bem € inscrito em um dos Livros de
Registro, estabelecidos no Decreto n.° 3.551, de acordo com a categoria correspondente.

Existem quatro Livros de Registro. O primeiro é o Livro de Registro dos Saberes,

onde sdo inscritos bens imateriais que representam conhecimentos e modos de fazer

* IPHAN. Patriménio Cultural: patrimbnio imaterial: bens inventariados. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/421> Acesso em: 03 jan. 2017.

%0 NGmeros consultados em 14 de janeiro de 2017. As listas dos inventéarios finalizados ou em andamento
encontram-se disponiveis, respectivamente, nos seguintes enderecos eletronicos:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/681/> e <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/680/>. Acesso
em: 14 jan. 2017.
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tradicionais de determinadas comunidades que simbolizam elementos de identidade, tais
como o caso do “Oficio das Paneleiras de Goiabeiras”, discutido anteriormente.> O segundo é
o Livro de Registro de Celebracdes. Nele séo inscritos ritos, festas e praticas que simbolizam
a vivéncia coletiva de um grupo social, considerados importantes para sua cultura, memoria e
identidade.® O terceiro, 0 Livro de Registro das Formas de Expressdo, que Sdo as
manifestagBes artisticas musicais, plasticas, cénicas, l0dicas, literérias etc., associadas a
grupos sociais e consideradas por eles elementos importantes na formacéo de sua cultura,
meméria e identidade.>® O quarto e Gltimo livro de registro de bens imateriais € o Livro de
Registro dos Lugares, como feiras, mercados, pracas, santuarios, onde sdo reproduzidas
praticas culturais coletivas.>*

Como ja apontamos, o Tombamento foi instituido no Decreto-Lei n.° 25, de 30 de
novembro de 1937, que permanece em vigor. Seu objetivo é reconhecer e proteger o
patriménio material e impedir que ele e seu entorno sejam destruidos ou descaracterizados. O
IPHAN pode realizar fiscalizagBes para avaliar a conservacéo fisica de um bem tombado e,
em caso de danos, acionar o Ministério Publico para que sejam tomadas as providéncias

cabiveis.

>! Consideramos os bens inscritos nos Livros de Registro até a data de 14 de janeiro de 2017. Foram registrados
como “saberes” os seguintes bens: Modo de Fazer Viola-de-Cocho (MT e MS/2005); Oficio das Baianas de
Acarajé (BA/2005); Modo Artesanal de Fazer Queijo de Minas nas Regides do Serro e das Serras da Canastra e
do Salitre/Alto Paranaiba (MG/2008); Oficio dos Mestres de Capoeira (abrangéncia nacional/2008); Modo de
Fazer Renda Irlandesa (SE/2009); Oficio de Sineiro (MG/2009); Sistema Agricola Tradicional do Rio Negro
(AM/2010); Oficio das Paneleiras de Goiabeiras (ES/2012); Saberes e Praticas Associados aos Modos de Fazer
Bonecas Karajad (TO/2012); Produgdo Tradicional e Praticas Socioculturais Associadas a Cajuina no Piaui
(P1/2014) e Modos de Fazer Cuias do Baixo Amazonas (PA/2015). Para consultar os bens registrados inscritos no
Livro de Registro dos Saberes acessar: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/496>. Acesso em: 14 jan. 2017.

52 3o registrados no Brasil os seguintes bens na categoria de “celebragdes”: Cirio de Nossa Senhora de Nazaré
(PA/2004); Festa do Divino Espirito Santo de Pirenépolis (GO/2010); Ritual Yaokwa do Povo Indigena
Enawene Nawe (MT/2010); Festa de Sant’Ana de Caicd (RN/2010); Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do
Maranhdo (MA/2011); Festa do Divino Espirito Santo de Paraty (RJ/2013); Festa do Senhor Bom Jesus do
Bonfim (BA/2013); Festividades do Glorioso Sdo Sebastido na Regido do Marajo (PA/2013); Festa do Pau de
Santo Antdnio de Barbalha (CE/2015) e a Romaria de Carros de Bois da Festa do Divino Pai Eterno de Trindade
(GO/2016). Para consultar os bens registrados inscritos no Livro de Registro das CelebracGes acessar:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/495>. Acesso em: 14 jan. 2017.

%3 Séo registrados no Brasil como “formas de expressdo™: Arte Kusiwa — Pintura Corporal e Arte Gréafica Wajapi
(AP/2002); Samba de Roda do Reconcavo Baiano (BA/2004); Jongo no Sudeste (SP, RJ, ES e MG/2005); Frevo
(PE/2007); Tambor de Crioula do Maranhdo (MA/2007); Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: Partido Alto,
Samba de Terreiro e Samba-Enredo (RJ/2007); Roda de Capoeira (abrangéncia nacional/2007); Toque dos Sinos
em Minas Gerais (MG/2009); Ritxoko: Expressdo Artistica e Cosmoldgica do Povo Karaja (T0O/2012);
Fandango Caicara (SP e PR/2012); Carimbé (PA/2014); Maracatu Nacdo (PE/2014); Maracatu de Baque Solto
(PE/2014); Cavalo-Marinho (PE/2014) e Teatro de Bonecos Popular do Nordeste (RN, PE, PB, CE, DF e
RJ/2015). Para consultar os bens registrados inscritos no Livro de Registro de Formas de Expressdo acessar:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/497>. Acesso em: 14 jan. 2017.

% Sdo registrados como “lugares™: Cachoeira de Tauareté — Lugar Sagrado dos Povos Indigenas dos Rios Uapés e
Papuri (AM/2006); Feira de Caruaru (PE/2006) e Tava — Lugar de Referéncia para o Povo Guarani (RS/2014).
Para consultar o0s bens registrado inscritos no Livro de Registro dos Lugares acessar:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/498>. Acesso em: 14 jan. 2017.



http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/496
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/495
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/497
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/498
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Para que um bem seja tombado, o IPHAN produz, atualmente, um Dossié de
Tombamento constituido pela solicitagdo de tombamento, que pode ser feita por qualquer
pessoa fisica ou juridica, estudos acerca da importancia do bem para a historia nacional,
registros fotograficos e pareceres de especialistas. Com isso, 0 Dossié é apreciado pelo
Conselho Consultivo, que defere ou indefere o processo por votagdo. Uma vez aprovado o
tombamento do bem, a decisdo, assim como no Registro, tem que ser homologada pelo
Ministro da Cultura e, finalmente, o bem ¢ inscrito em um ou mais Livros do Tombo, de
acordo com sua categoria. Essa metodologia de tombamento foi sistematizada por meio da
Portaria n.° 11, de 11 de setembro de 1986.

Até que fosse expedida referida portaria, 0s processos de tombamento eram bastante
simples e resumidos, muitas vezes constituidos apenas da notificacdo de tombamento ao
proprietario do bem, da determinacdo do Presidente do IPHAN aprovando o tombamento e da
certidao de inscri¢cdo no Livro do Tombo.

Em virtude do Tombamento existir desde a década de 1930, ocorre uma grande
disparidade nos nimeros até o final do ano de 2016: enquanto de um lado existem apenas 138
Inventarios concluidos e 38 bens imateriais Registrados, cerca de 1800 bens encontram-se
tombados e inscritos nos diferentes Livros do Tombo, criados em 1937.%°

O primeiro é o Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnogréfico e Paisagistico, onde sdo
inscritos os bens culturais em fungdo de seu valor arqueoldgico, ligado aos vestigios da
ocupacdo humana do territério, valor etnografico para determinados grupos sociais e valor
paisagistico. Os primeiros bens inscritos nesse livro foram o “Conjunto Arquitetdnico e
Urbanistico de Ouro Preto” e o “Jardim Botanico do Rio de Janeiro”.

O segundo é o Livro do Tombo Histdrico, cujos bens méveis e imoveis inscritos tém
valor historico e se vinculam a “fatos memoraveis da historia nacional.” O terceiro € o Livro
do Tombo das Belas Artes, referente aos bens culturais que possuem valor artistico “de
carater nao utilitario”, sdo bens moveis ou imoveis cujos produtores preocupam-se em imitar
“a beleza natural e sdo consideradas diferentes daquelas que combinam beleza e utilidade”.>®

Finalmente, o quarto é o Livro do Tombo das Artes Aplicadas, que se refere aos bens
culturais com valor artistico associado a sua funcéo utilitaria. Sdo objetos das artes gréficas,

mobiliarios e designs aplicados em bens de diferentes estilos arquiteténicos.

% A consulta dos bens tombados pode ser feita na tabela disponibilizada pelo IPHAN em:

<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/2016-11-25_Lista Bens_Tombados.pdf>. Acesso em: 14
de jan. 2017.

% IPHAN. Patrimonio cultural: bens tombados: lista dos bens e processos em andamento (1938-2016).
Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/608>. Acesso em: 13 jan. 2017.



http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/2016-11-25_Lista_Bens_Tombados.pdf
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/608

50

A grande maioria dos bens tombados no periodo de 1938 a 1985 foi inscrita no Livro
do Tombo das Belas Artes. E importante destacar que um bem pode ser inscrito em mais de
um Livro, por exemplo, o “Conjunto Arquiteténico e Urbanistico de Ouro Preto” aparece em
trés livros, sendo o seu valor destacado como paisagistico, historico e de belas artes.

Em todas as formas de protecéo destacadas, reconhecer a significacédo cultural de um
bem implica em, conforme determina o artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988, abordar a
diversidade dos grupos sociais. Entretanto, devemos avaliar quais as disputas e atores
envolvidos nesse processo de identificacdo, reconhecimento e protecdo cultural, uma vez que
essa tarefa foi, até a década de 1960, de competéncia exclusiva do Estado e, a partir da
Constituicdo Federal de 1988, compartilhada legalmente entre Unido, Estados e Municipios
por meio de instituicbes patrimoniais especificas em cada esfera, onde se realizam
inventarios, registros e tombamentos nos niveis federal, estadual e municipal.

A criacdo de 6rgdos estaduais foi incentivada a partir do final da década de 1960 pelo
governo militar, enquanto os 6rgdos municipais surgiram especialmente a partir da década de
1990. Vale, inclusive, mencionar que um bem pode ser protegido como patriménio cultural
municipal, estadual e federal.

O reconhecimento de qualquer patrimbnio cultural e sua protegdo sdo
responsabilidades do poder publico com a “colaboragdo da comunidade”, conforme disciplina
o0 artigo 16, inciso 1°, da Constituicdo de 1988, ou seja, 0 reconhecimento de um bem ndo é
um processo espontaneo que parte da sociedade. Por mais que um individuo e/ou grupo
solicite o reconhecimento e prote¢cdo de um bem identificado por eles como importante
representante cultural, a incumbéncia de realizar os processos de reconhecimento e protecéo,
seja por meio do Inventario, Registro ou Tombamento, é dos Conselhos nomeados pelo Poder
Executivo, seja em ambito nacional, estadual ou municipal.

Refletindo sobre essa participacdo dos diversos grupos sociais na identificacéo,
selecdo e protecdo dos bens culturais, por mais que haja recomendacéo para que os conselhos
tenham paridade entre representantes da sociedade civil, cuja recomendagdo é que sejam
escolhidos por votacdo em suas respectivas comunidades, e do poder publico, a palavra final
da nomeacdo dos conselheiros recai sempre no Executivo. Todo o processo de
reconhecimento e protecdo do patriménio cultural € envolvido por disputas sociais e politicas
passiveis de privilegiar ou alijar bens culturais conforme os diversos interesses envolvidos.

Além disso, a propria escolha de representantes civis é um ato de exercicio de
privilégios. Vejamos o caso do IPHAN, cuja Gltima estrutura organizacional do Conselho

Consultivo foi feita pelo Decreto n.° 6.844, de 07 de maio de 2009, que determina:
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Art. 7° O Conselho Consultivo do Patriménio Cultural sera presidido pelo
Presidente do IPHAN, que o integra como membro nato, e composto pelos
seguintes membros:

I -um representante, e respectivo suplente, de cada uma das seguintes
entidades, que serdo indicados pelos respectivos dirigentes:

a) Instituto dos Arquitetos do Brasil - IAB;

b) Conselho Internacional de Monumentos e Sitios - ICOMOS/BRASIL;

c) Sociedade de Arqueologia Brasileira - SAB;

d) Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais
Renovaveis - IBAMA,;

e) Ministério da Educacéo;

f) Ministério das Cidades;

g) Ministério do Turismo;

h) Instituto Brasileiro dos Museus - IBRAM; e

i) Associacdo Brasileira de Antropologia - ABA;

Il - treze representantes da sociedade civil, com especial conhecimento nos
campos de atuacdo do IPHAN.

§ 1° Os membros do Conselho serdo indicados pelo Presidente do IPHAN e
designados pelo Ministro de Estado da Cultura, para mandato de quatro
anos, permitida a reconducao.

§ 2° A participacdo no Conselho, na qualidade de membro, ndo sera
remunerada, sendo considerada prestacao de servigo publico relevante.

Art. 82 O Conselho Consultivo do Patriménio Cultural reunir-se-a e
deliberara conforme previsto em seu regimento interno.

A lei afirma que os representantes da sociedade civil devem possuir “especial
conhecimento nos campos de atua¢do do IPHAN™, ou seja, sdo individuos que ja vém de um
lugar privilegiado. Os representantes da sociedade civil do Conselho, atualmente, s&o:*’
Angela Gutierrez (empreséria, colecionadora de arte e especialista em gestdo de museus e
colegdes), Arno Wehling (Professor Titular aposentado da Universidade do Rio de Janeiro,
Presidente do Instituto Historico e Geogréfico Brasileiro), Breno Bello de Almeida Neves
(advogado, especialista em propriedade intelectual), italo Campofiorito (arquiteto, Ex-
Presidente do IPHAN); Luiz Phelipe de Carvalho Castro Andrés (engenheiro, especialista em
gestdo do patriménio cultural), Marcos Castrioto de Azambuja (embaixador, especialista em
relagdes internacionais para o desenvolvimento sustentavel e direitos humanos); Lucia Hussak
Van Velthem (muse6loga e Doutora em Antropologia), Maria Cecilia Londres Fonseca
(Doutora em Sociologia, especialista em gestdo do patriménio cultural); Myriam Andrade
Ribeiro de Oliveira (Doutora em Arqueologia e Historia da Arte), Nestor Goulart Reis Filho
(Historiador da Arquitetura, Professor Catedratico da Universidade de Sdo Paulo); Synésio
Scofano Fernandes (General de Intendéncia Reformado, Vice-Presidente da Fundacao

Cultural do Exército Brasileiro) e Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses (Doutor em

57 Composicao consultada em janeiro de 2017. Disponivel em:

<http://portal.iphan.gov.br/membrosConselho/?pagina=2>.
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Arqueologia e Historia, Professor Emérito do Departamento de Histdria da Universidade de
Séo Paulo).

Todos esses membros sdo especialistas, oriundos da elite econémica e intelectual do
pais. Isso ndo ocorre apenas no IPHAN, mas nos Conselhos de 6rgaos estaduais e municipais:
a maioria dos membros advém de lugares privilegiados, de uma instancia previamente
constituida de poder no seu respectivo meio social.

Assim, a paridade entre o poder publico e a sociedade civil proposta na atual
legislacdo é uma retdrica que desprivilegia a sociedade em geral, ndo acontece na lei e ndo
acontece na pratica, porque a lei j& indica como serdo escolhidos os membros da sociedade
civil, que ndo sdo representantes de grupos desprivilegiados, pelo contrério, saem de
instancias politicamente organizadas que ja sdo excludentes por exceléncia.

A representatividade da sociedade civil € um problema que ndo existe somente hoje,
mas € um reflexo da prética de nomeacdo que ocorre desde a criacdo do SPHAN em 1937,
quando o seu Conselho Consultivo também era composto por membros da elite intelectual e
econémica do pais nomeados diretamente pelo Presidente da Republica.

A Constituicdo Federal de 1988 e as legislacbes posteriores foram um avanco,
especialmente por abrangerem o imaterial, novas metodologias de trabalho e instrumentos de
protecdo que possibilitaram que a cultura dos negros, pobres, indigenas, imigrantes e das
minorias em geral, fosse considerada como elemento da identidade e da memdria histérica
nacional, mas a participacao social ampla e irrestrita na sele¢do dos bens protegidos esta longe
de se tornar uma realidade.

Avaliar que os processos de identificacdo, selecdo, reconhecimento e protecdo legal
realizam-se dentro de espacos de disputas no reconhecimento ou exclusdo de identidades e
memorias dos grupos formadores da sociedade brasileira significa refletir sobre a acdo de
diferentes governos e individuos em todo o processo que envolve o patrimdnio cultural
brasileiro. Portanto, devemos observar os parametros adotados em diferentes periodos da
historia nacional e por diferentes grupos politicos ao longo do século XX.

Uma vez que o patrimdnio cultural resguarda a memoria e a identidade de grupos e
comunidades, adotamos como escolha avaliar o patriménio material imével inscrito no Livro
do Tombo Historico entre 1937 a 1985, por acreditarmos que ele fomentou a preservagéo e
difusdo de uma determinada memdria historica nacional pautada sobretudo nos interesses
politicos dos governos do Estado Novo e da Ditadura Militar, privilegiando alguns grupos
sociais em detrimento de outros, e ampliando a nogdo de patrimdénio na década de 1970

quando foi preciso responder a novas demandas culturais e politicas.
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1.3 A criagdo do Servico Nacional do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN) durante o Estado Novo

A protecdo oficial do patrimonio cultural brasileiro efetivou-se a partir de novembro
de 1937 com a criagdo do SPHAN, que funcionou como um dos mecanismos de
estabelecimento da politica cultural e construcdo da identidade nacional.

Para a criacdo do Servico foi preciso definir o que era o patriménio cultural nacional e
formalizar como se daria sua protecdo. Assim, em marco de 1936, Gustavo Capanema,>®
entdo Ministro da Educacdo e Salde, encarregou-se dessa tarefa, bem como foi o responsavel
pela ampliacdo da presenca do Estado na &rea cultural por meio da criacdo de instituicGes
como o Instituto Nacional do Livro, o Museu Nacional de Belas Artes e o Servico Nacional
do Teatro, todos fundados em 1937.%°

Capanema mantinha relacbes de amizade com varios intelectuais do periodo,
especialmente os mineiros de Belo Horizonte conhecidos como “intelectuais da rua Bahia”.%°
Entretanto, sua escolha para ajudar na redacao de um anteprojeto sobre o tema do patrimonio
nacional nao foi nenhum desses contatos de Minas Gerais, mas 0 modernista paulistano Mario

de Andrade.®*

%8 Gustavo Capanema Filho nasceu em 1900 no municipio de Pitangui, Estado de Minas Gerais. Formou-se na
Faculdade de Direito de Minas Gerais e a partir de 1927 entrou na vida politica, elegendo-se vereador em sua
cidade. Nas elei¢des de 1930, seu primo Olegario Maciel foi eleito para 0 Governo de Minas Gerais e Capanema
foi nomeado oficial-de-gabinete e, em seguida, Secretdrio do Interior e Justica. Capanema participou do
movimento revolucionario que levou Vargas ao poder em novembro de 1930 e liderou, em fevereiro de 1931,
junto a Francisco Campos e Amaro Lanari, a formacdo da Legido de Outubro, organizacdo politica de Minas
Gerais com tragos programaticos e organizativos fascistas, criada para apoiar o governo imposto por Vargas.
Capanema atuou diretamente na situacdo politica mineira, apoiando Vargas e combatendo 0s membros do
Partido Republicano Mineiro (PRM) que apoiaram 0 movimento constitucionalista de S&o Paulo em 1932. No
ano seguinte, Capanema e Olegario Maciel participaram da formagéo do Partido Progressista (PP), que alinhava
setores politicos mineiros ao governo federal. Em setembro de 1933, Capanema assumiu interinamente a
interventoria federal em Minas ap6s a morte de Olegario Maciel, até que Vargas efetivou no cargo o Deputado
Benedito Valadares, compensando Capanema com sua nomeagao junto ao Ministério da Educagdo e Saude, em
julho de 1934, onde permaneceu até o fim do Estado Novo. Posteriormente, filiou-se ao Partido Social
Democratico (PSD), que defendia a politica varguista, elegendo-se Deputado Federal por Minas Gerais, em
1945, com sucessivos mandados parlamentares. Foi ministro do Tribunal de Contas da Unido no periodo de 1959
a 1961, apoiou o golpe de 1964, filiou-se a Alianca Renovadora Nacional (ARENA) e obteve mandato no
Senado Federal até 1979, ano em que encerrou sua carreira politica, falecendo em 1985.

> Para a analise das acBes de Gustavo Capanema durante o Estado Novo ver: SCHWARTZMAN, Simon;
BOMENY, Helena Maria Bousquet; COSTA, Vanda Maria Riberio (Orgs.). Tempos de Capanema. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1984.

% Cf. BOMENY, Helena. Guardiges da raz&o: modernistas mineiros. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 1994,

®1 Mério de Andrade nasceu em S&o Paulo em 1893, realizou estudos em musica no Conservatério Dramatico e
Musical de S8o Paulo, onde posteriormente lecionou. Em 1917, publicou seu primeiro livro de poemas,
estabelecendo relagcBes de amizade com outros artistas como Oswald de Andrade, Menotti Picchia, Anita
Malfatti e Tarsila do Amaral. Foi o principal organizador da Semana de Arte Moderna, realizada no Teatro
Municipal de Sdo Paulo em 1922, tornando-se um dos principais nomes do movimento modernista da década.
Trabalhou na Revista de Antropofagia fundada por Oswald de Andrade e, em 1935, organizou, juntamente com
0 escritor e arquetlogo Paulo Duarte, o Departamento de Cultura e Recreacdo da Prefeitura Municipal de Sao
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Oriunda, portanto, dos atos de Capanema, a historia do SPHAN foi retratada 20 anos

mais tarde por seu diretor, Rodrigo Melo Franco de Andrade, da seguinte maneira:

Tirada literalmente do nada a 19 de abril de 1936, quando o ministro
Gustavo Capanema pediu ao Sr. Getulio Vargas, e obteve, autorizacdo para
criar experimentalmente um 6rgao protetor do nosso acervo de arte e histdria
até entdo abandonado.®

Entretanto, a definicdo de patriménio, a escolha dos profissionais que atuariam na area
e a forma de protecdo legal ndo foram retiradas do nada, muito pelo contrario, estiveram
insertas em disputas que ja ocorriam desde o estabelecimento da Republica em 1889.

Em decorréncia da expansdo da economia cafeeira em Séo Paulo, as décadas finais do
Império foram marcadas pelo desenvolvimento urbano, crescimento industrial, avanco nos
sistemas de transporte, imigracdo estrangeira, aumento da populacdo livre em virtude da
abolicdo etc., que implicaram no surgimento de novas for¢as sociais no pais. Entretanto, se 0
dinamismo na virada do século XIX para o XX ocorria nos centros urbanos, especialmente
Rio de Janeiro e S&o Paulo,®® o interior do pais ainda era caracterizado pelo marasmo, no
sentido de que o tempo “parecia transcorrer tdo lentamente que sua marcha inexoravel mal era
percebida.”64

O coronelismo foi a marca da Primeira RepUblica, especialmente nas areas rurais,® os
negros permaneceram socialmente excluidos, o governo e os intelectuais ligados ao novo
regime estabeleceram referéncias simbolicas para a RepuUblica brasileira, construindo um
imaginério republicano.®® Em relacéo & representacdo politica da Primeira RepUblica, José

Murilo de Carvalho destaca:

[...] ndo significou grande mudanca. Ela introduziu a federagdo de acordo
com o modelo dos Estados Unidos. Os presidentes dos estados (antigas
provincias) passaram a ser eleitos pela populagdo. A descentralizacdo tinha o
efeito positivo de aproximar o governo da populacdo via eleicdo de

Paulo, onde foi diretor e desenvolveu importantes trabalhos sobre o folclore popular. Em 1937, fundou a
Sociedade de Etnografia e Folclore, no ano seguinte demitiu-se do Departamento de Cultura e se mudou para o
Rio de Janeiro, onde dirigiu o Congresso da Lingua Nacional Cantada. Em 1941, reassumiu seu cargo no
Departamento de Cultura da Prefeitura de S&o Paulo. Faleceu em 1945.

%2 DPHAN. A licdo de Rodrigo. Recife: DPHAN, 1969.

63 Cf. SEVCENKO, Nicolau. A corrida para o século XXI: no loop da montanha-russa. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 2001.

* NEVES, Margarida de Souza. Os cendrios da Republica. O Brasil na virada do século XIX para o século XX.
In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do
liberalismo excludente. v. 4. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 2003. p. 15.

8 Cf. LEAL, Victor Nunes. Coronelismo, enxada e voto: o municipio e o regime representativo no Brasil. 3.
ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1997.

% Cf. CARVALHO, José Murilo de. A Formagao das Almas: o imaginario da Republica no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das letras, 1993.



55

presidentes de estado e prefeitos. Mas a aproximacao se deu sobretudo com
as elites locais. A descentralizagdo facilitou a formacdo de sdlidas
oligarquias estaduais, apoiadas em partidos Unicos, também estaduais. Nos
casos de maior éxito, essas oligarquias conseguiram envolver todos os
manddes locais, bloqueando qualquer tentativa de oposicdo politica. A
alianca das oligarquias dos grandes estados, sobretudo de Sdo Paulo e Minas
Gerais, permitiu que mantivessem o controle da politica nacional até 1930.%

A partir da década de 1910, a politica dos governadores possibilitou uma estabilizacéo
relativa do regime republicano e os esforcos da elite politica voltaram-se para a construcéo de
um Estado capaz de harmonizar o pais com as exigéncias da expansdo internacional do
capitalismo. Tratava-se de normatizar a acdo do Estado sobre a economia e a sociedade,
articular as forgas sociais a gestdo publica e conciliar as peculiaridades locais aos padrdes
ditados pelos modelos vigentes na Europa, que incluia prestigiar as instituicdes liberais, a
ciéncia e o progresso material.®®

O ideério nacionalista existente no Brasil na década de 1920 contribuiu para as nogdes
de modernidade e tradicdo do periodo, que foram as fundadoras das acdes de protecdo do
patrimonio cultural nacional, devidamente instrumentalizadas na década seguinte pelo Estado.
O crescimento das cidades, as mudancas de costumes, a destruicdo de edificacdes para
construcdo de novas areas, a expansdo do mercado internacional de arte e a evasdo de obras
do Brasil propiciaram o surgimento de propostas visando a preservacdo de bens
representantes do passado nacional.

Além disso, o0s estados brasileiros preocuparam-se com a importancia das
representacdes materiais do passado para a conformacdo da identidade regional e nacional, e
surgiram as primeiras disputas em relacdo a quais regides eram portadoras da memoria
historica nacional. Essa disputa materializou-se nos projetos estaduais que foram apresentados

no sentido de preservar o patriménio cultural. *

¢ CARVALHO, José Murilo de. Cidadania no Brasil: o longo caminho. 3. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2002. p. 41-42.

%8 NEVES, Margarida de Souza. Os cenarios da Republica. O Brasil na virada do século XIX para o século XX.
In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Orgs.). O Brasil Republicano: o tempo do
liberalismo excludente. v. 4. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003. p. 33. RODRIGUES, Marly. Imagens
do passado: a instituicdo do patrimdnio em S&o Paulo: 1969-1987. Sdo Paulo: Ed. Unesp, 2000. p. 17.

% A primeira proposta foi feita em 1920 pelo Presidente da Sociedade Brasileira de Belas Artes Bruno Lobo, que
solicitou ao arquedlogo Alberto Childe, conservador de Antiguidades Cléassicas do Museu Nacional, que
elaborasse um anteprojeto de lei em defesa do patriménio artistico nacional. Foram feitas, no documento,
diversas sugestdes, voltadas especialmente para a protecdo dos bens arqueolégicos, propondo a desapropriacao
de edificagGes de valor historico, o que tornou a iniciativa fracassada, porque entrava em choque com os direitos
da propriedade privada. No final de 1923 uma proposta foi apresentada a Camara dos Deputados pelo
representante pernambucano Luiz Cedro, visando a criacdo da Inspetoria dos Monumentos Histdricos do Brasil
para conservar os imoveis publicos ou particulares de interesse nacional. Tratava-se de um projeto timido, com
apenas onze artigos, que ndo se referia a monumentos arqueoldgicos e questdes especificas da forma de
protecdo. A partir de 1925, comecaram a surgir iniciativas estaduais de prote¢do do patriménio. A primeira foi
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Portanto, quando Getulio Vargas assumiu o poder em 1930 ja havia um quadro
delineado em relacdo a identidade da nacdo e as disputas estaduais em relagdo a preservacao
patrimonial ja ocorriam. Antes mesmo da escolha de Mario de Andrade por Capanema para
ajudar na elaboracdo do anteprojeto de protecdo do patriménio cultural, Vargas ja
demonstrara interesse e se apropriara do tema.

Durante o Governo Provisério (1930-1934), o Presidente realizou duas medidas
singulares. A primeira foi a criagdo do titulo de “monumento nacional”, por meio do Decreto
n. 20.985, de 07 de marco de 1932, que afirmava que nessa categoria seriam insertos o0s
iméveis cuja conservacdo e defesa representassem interesses nacionais “pelo seu valor
artistico, historico ou arqueoldgico”, cabendo ao Ministério da Instrucdo Publica expedir
Decreto dessa finalidade.

A partir disso, a segunda medida foi a elevacdo da cidade de Ouro Preto a categoria de
monumento nacional, por meio do Decreto n.° 22.928, de 12 de julho de 1933, no qual
Getulio Vargas destacava que era “[...] dever do Poder Publico defender o patrimonio artistico
da Nacdo e que fazem parte das tradi¢cbes de um povo os lugares em que se realizaram 0s
grandes feitos da sua historia”. Foi o primeiro ato em relagdo ao patriménio cultural no qual o
governo assumiu papel centralizador de selecdo e protecdo dos monumentos considerados
relevantes para a memdria histdrica nacional.

O Decreto ressaltava que Ouro Preto, antiga capital do Estado de Minas Gerais,
“[...] foi teatro de acontecimentos de alto relevo historico na formacéo da nossa nacionalidade
e que possue velhos monumentos, edificios e templos de arquitetura colonial, verdadeiras

obras d’arte, que merecem defesa e conservacao.”

em Minas Gerais, quando o Presidente Estadual Mello Viana organizou uma comissdo para sugerir medidas que
impedissem que o patrimdnio historico e artistico das antigas cidades mineiras desaparecesse perante o comércio
ilegal de antiguidades. Em 1927, o Presidente Estadual da Bahia Francisco Gois Calmon criou a Inspetoria
Estadual de Monumentos Nacionais; da mesma forma, no ano seguinte Pernambuco também demonstrou
preocupacdo com a questdo e promulgou lei estadual que autorizava o governador do estado a criar a Inspetoria
Estadual de Monumentos Nacionais e um museu. Entretanto, todas essas medidas adotadas ndo eram suficientes
para assegurar a protecdo de bens culturais, pois o direito de propriedade estava definido na Constituicdo Federal
e no Cddigo Civil, sem condicBes de que fosse alterado por iniciativas estaduais. Além disso, o Cédigo Penal
vigente ndo estabelecia nenhuma san¢do para atentados contra a integridade de um bem cultural, ao contrario do
que declaravam os documentos da Bahia e Pernambuco, tornando-os, assim, inconstitucionais. Finalmente, em
agosto de 1930, o deputado baiano José Wanderley de Aradjo Pinho apresentou ao Congresso Nacional um
projeto de lei federal sobre o assunto, fazendo consideracdes importantes sobre a necessidade de legislacao
voltada para a preservacdo do patrimdnio cultural material brasileiro e destacando a necessidade de colaboracéo
entre o governo federal e os governos estaduais. Alguns aspectos do projeto foram abordados posteriormente,
mas em outubro daquele ano ocorreu o golpe que dissolveu o Congresso e colocou fim a vigéncia da
Constituicdo de 1891. Esses projetos podem ser consultados em: BRASIL. Secretaria do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional/Fundagdo Nacional Pré-Memoria. Protecdo e revitalizagdo do patrimdnio cultural no
Brasil: uma trajetdria. Brasilia: SPHAN/Pro-Memoria, 1980.
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Minas Gerais ganhava espaco como a sintese da nacdo e abria caminho para 0s
intelectuais mineiros sobressairem-se na disputa pela selecdo do patriménio a ser protegido
como representante da historia nacional. Erigir Ouro Preto como o primeiro monumento
nacional, e ndo outra cidade como Salvador ou Rio de Janeiro, significava legitimar,
oficialmente, o Estado de Minas Gerais como o principal formador da nacionalidade
brasileira, como aponta o Decreto n.° 22.928.

O processo de reconhecimento e selecdo da histéria de Minas Gerais na politica
federal foi um dos aspectos de consolidacdo das relacGes entre os intelectuais mineiros e
Getulio Vargas. Desde a criagdo do Ministério da Educacdo e Saude Publica, em novembro de
1930, o primeiro ministro foi Francisco Campos, advogado, jurista e politico mineiro que
participara das negociacdes entre Minas e Rio Grande do Sul para a candidatura de Vargas e,
apos a derrota deste, contribuiu na articulacdo do golpe de 1930.

Ap0s a demissdo de Campos do Ministério, assumiu 0 mineiro Washington Pires, no
periodo de setembro de 1932 a julho de 1934, e, em seguida, Gustavo Capanema, advogado e
intelectual também mineiro, membro da Alianca Liberal, que permaneceu no cargo até
outubro de 1945. A escolha desses personagens para atuar junto a Vargas no processo de
centralizacdo politica fazia parte do afastamento da oligarquia paulista do poder e foi
responsavel por definir, na area do patrimdnio, os parametros da nacionalidade representados
nos bens tombados.

No momento em gque Capanema solicitou a Mario de Andrade a elaboracdo de um
anteprojeto acerca da definicdo e protecdo do patriménio, as discussGes sobre o tema ja
estavam em andamento ha alguns anos e o processo ndo se realizou de forma espontanea,
como Rodrigo Melo Franco de Andrade apontou em seu discurso.

Cabe ainda destacar que Capanema somente pode fazer tal solicitagdo porque a
Constituicdo de 1934 j4 estava em vigor e previa a fungdo social da propriedade, estabelecida
em seu artigo 113, inciso 17, pelo qual “é garantido o direito de propriedade, que ndo podera
ser exercido contra o interesse social ou coletivo, na forma que a lei determinar”. Estava
resolvida a questdo da propriedade privada que na década de 1920 fizera com que 0s projetos
estaduais de protecdo ao patrimdnio ficassem sem validade legal.

Capanema, ao relatar sobre a elaboracdo do anteprojeto, destacou:

Telefonei a Mario de Andrade, entdo Diretor do Departamento de Cultura da
Prefeitura de Sdo Paulo. Expus-lhe o problema e lhe pedi que me
organizasse 0 projeto. Mario de Andrade, com aquela alegria adoravel,
aquele seu fervor pelas grandes coisas, aquela sua disposicdo de servir,
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queria apenas duas semanas para o trabalho. Decorrido o prazo, eis Mario de
Andrade no Rio de Janeiro, trazendo o projeto.”

Esses catorze dias que Mario de Andrade utilizou para formular seu anteprojeto foram,
na verdade, fruto de uma década de debates e tentativas de se criar uma legislacdo de protecdo
do patrimdnio historico e artistico nacional. Se por um lado Capanema destaca a disposicado
em servir e a alegria de Mario de Andrade, por outro omite o fato de que o escritor pediu
maiores informagdes, solicitando ao Ministro que, caso ja houvesse algum regulamento sobre
0 tema, 0 enviasse ao Departamento de Cultura da Prefeitura de S&o Paulo, pois Paulo
Duarte,”* Chefe de Gabinete do Prefeito Fabio Prado, tinha a intenc&o de criar uma instituicéo
semelhante para a protecdo do patriménio paulista.

Deu-se ai a primeira disputa na elaboracdo do anteprojeto. Capanema questionou
Mario de Andrade se ele havia fornecido o texto a Paulo Duarte e ao interventor paulista
Armando Sales de Oliveira,”* uma vez que a instituicdo de protecdo devia ser criada apenas
com competéncia federal. O escritor respondeu, em correspondéncia, que iria entdo
“prolongar o mais possivel” a entrega do anteprojeto a Paulo Duarte, mas fazia questdo que
Capanema soubesse que ele ndao havia tido a intencao de “se fazer no estado um organismo
idéntico” ao pretendido pelo governo federal.”

A escolha do intelectual paulista, e ndo de um mineiro, para a redacdo do anteprojeto
de protecdo do patriménio nacional possivelmente ndo se deu apenas em virtude dos lagos de
amizade entre Capanema e Mario de Andrade, mas foi uma tentativa de cooptacdo do
modernista, que se destacava no cenario cultural e nas relagdes com os artistas e intelectuais
do periodo. Mario de Andrade foi um dos responsaveis pela organizacdo da Semana de Arte
Moderna de 1922, um dos lideres do Partido Democréatico Paulista que apoiara o golpe de
1930 e, em virtude de sua projecéo, fora chamado por Paulo Duarte para colaborar na criacéo

do Departamento de Cultura da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo, tornando-se seu diretor.

O BRASIL. Secretaria do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional/Fundagdo Nacional Pr-Meméria. Protecéo
e revitalizagdo do patriménio cultural no Brasil: uma trajetoria. Brasilia; SPHAN/Pr6-Memdria, 1980. p. 22.
" paulo Duarte foi Chefe de Gabinete durante a gestdo de Fabio Prado na Prefeitura de Sdo Paulo. Formou-se
em direito pela Faculdade de Direito de Sdo Paulo e atuou como advogado, escritor e jornalista. Foi membro do
Partido Democratico e autor do projeto de reforma administrativa realizada na Prefeitura de Sdo Paulo, bem
como idealizador do Departamento de Cultura de S&o Paulo.

2 Armando Salles de Oliveira foi interventor e governador do Estado de S3o Paulo durante a década de 1930.
Salles foi um dos principais politicos paulistas do periodo, ligado ao Partido Constitucionalista. Em concorréncia
com Getulio Vargas, candidatou-se as elei¢des de 1938, que ndo se realizaram em fungdo do golpe de 1937.
Salles foi também o responsavel pela criacdo da Universidade de Sao Paulo.

* BONAMIM, Giovana. Elites intelectuais e nation building: conflitos na organizagdo e funcionamento do
Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional durante o Estado Novo. 2011. 114 f. Dissertagdo (Mestrado
em Ciéncia Politica) — Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Universidade Federal do Parana, Curitiba,
2011. p. 24.
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Entretanto, jA no ano de 1936, Méario de Andrade comecava a posicionar-se contra 0 governo
varguista, filiando-se ao Partido Constitucionalista de Sdo Paulo.”

Além disso, as relaces de amizade e influéncia na tentativa de cooptacdo de Mario de
Andrade podem ter sido estabelecidas com a ajuda do poeta modernista mineiro Carlos
Drummond de Andrade, Chefe de Gabinete de Gustavo Capanema e que desde a década de
1920 trocava Vérias correspondéncias com o escritor paulista. Helena Bomeny destaca:

Mario ligava pessoas, estabelecia conexdes, criava um circulo de amizade e
de troca intelectual, aquecido especialmente pela enorme correspondéncia
gue cultivava com intelectuais amigos de diversos pontos do pais,
fortalecendo o sentido e a importancia de integrar uma geracéo.”

Carlos Drummond e Mario de Andrade, em sua troca de correspondéncias,
preocupavam-se e discutiam a cultura brasileira. Ambos acreditavam que o Brasil encontrava-

se isolado, era um pais primitivo em relacdo aos grandes centros de cultura. Bomeny aponta:

Aos dois, certamente, tocava fundo a questdo da universalidade, e esta é uma
forte raz8o da cumplicidade que se cria entre eles. E em ambos, a realiza¢éo
do universal passa pelo projeto de ultrapassar o primitivismo. O que imprime
a diferenca que acaba sendo substancial é que tal superacdo implica, para
Mario, o mergulho no préprio primitivo, a valorizagcdo do particular, do
auténtico, e, para Drummond, a negacao desse primitivo através do banho da
razdo, das universais leis de civilidade, proprias a qualquer homem em
qualquer espago porque leis abstratas, formais e desenhadas para o ser
humano civilizado.”

Uma vez que Capanema j& conseguira trazer para seu ministério Carlos Drummond,
em virtude deste acreditar em um processo modernizador por meio do racionalismo, era de
interesse do Ministro da Educacdo e Saude e do Presidente da Republica, para legitimarem
suas propostas na area cultural, terem ao seu lado outros intelectuais, como Mario de
Andrade, que eram liderancas regionais.

Gustavo Capanema possivelmente usou seus lagos de amizade com Mério de Andrade,
bem como as relagdes deste com Carlos Drummond, para obter a colaboragdo do paulistano
na elaboracdo do anteprojeto que cuidaria do patriménio cultural brasileiro, e, sabendo da
influéncia artistica de Andrade e de seu conhecimento acerca do pais, obtido por meio de suas

viagens com fins etnogréaficos, solicitou-lhe a tarefa da escrita. Era melhor ter Mario de

™ Cf. MICELLI, Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945). S&o Paulo: Difel, 1979.
> BOMENY, Helena. Guardides da raz&o: modernistas mineiros. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 1994. p. 90.
76 i

Ibid., p. 92.
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Andrade como amigo do que deixa-lo de fora do projeto de construcdo da nacdo e vé-lo
crescer como oposigéo.

Angela de Castro Gomes chama atencdo para o0 carater autoritario, centralizador e
intervencionista do Estado Novo, destacando a intervencdo estatal na area da cultura como
“um conjunto de medidas voltado para o que se pode considerar uma politica cultural”,
baseado na denominacdo recorrente daquele periodo de “recuperacdo do passado nacional
brasileiro”. Para fixar as normas e valores “que deviam ser apreendidos pela sociedade como
proprios a identidade nacional”, o Estado implementou uma politica articulada entre os
setores da burocracia estatal, quais sejam, os meios administrativos e recursos financeiros,
com “atores sociais relevantes da sociedade, com destaque para os intelectuais.”’’

Considerando a relagdo entre os intelectuais e a burocracia estatal fundamental para a
construcdo e divulgacao da politica cultural, Gomes rejeita a ideia de adesdo automatica dos

intelectuais as diretrizes ideoldgicas do Estado Novo. Para a autora:

A questdo do envolvimento de intelectuais com regimes politicos —
sobretudo autoritarios, como no caso do Estado Novo — é algo bem mais
complexo e instigante. Para se compreender essa dindmica e o sentido da
categoria cooptacdo, é relevante reconhecer o interesse e até a necessidade
de um regime de estabelecer contatos com o meio intelectual. Do mesmo
modo, é interessante e necessario, para os intelectuais, participar de um novo
espaco politico que a eles se abre, oferecendo tanto oportunidade de tipo
financeiro como de prestigio sociocultural, isto &, essa é uma relacdo de mao
dupla cheia de possibilidades diferenciadas, sendo fundamental atentar para
varios pontos, tais como: o “lugar” do aparelho de Estado que demanda a
colaboragdo dos intelectuais; a politica que estd sendo implementada; e o
tipo de participacéo solicitada. Nesses contatos, portanto, uma variada gama
de aproximag0es, distanciamento e negociagdes pode se estabelecer, fazendo
com que intelectuais, mais ou menos simpaticos a um regime, possam ser
cooptados, ou seja, possam negociar margens de liberdade, ja que a aberta e
radical oposi¢&o nunca é possivel.”

Gomes refere-se, em sua analise, ao periodo do Estado Novo, mas acreditamos que a
relacdo destacada pela autora ja se fazia presente no Ministério da Educacdo e Salde desde
que Gustavo Capanema o assumiu, haja vista o nimero de intelectuais que o ministro teve em
torno de si. Refletindo, portanto, sobre o fato de Capanema convidar Mario de Andrade para
redacdo do anteprojeto, percebemos que embora o escritor ja se mostrasse contrario ao

governo, era uma tarefa que ele ndo podia negar, fazia parte do processo de negociacdo de

" GOMES, Angela de Castro. Cultura politica e cultura histérica no Estado Novo. In: ABREU, Martha;
SOIHET, Rachel; GONTIJO, Rebeca (Org.). Cultura politica e leituras do passado: historiografia e ensino de
histéria. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 2007. p. 46.

" Ibid., p. 47.
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liberdade que Gomes destaca sobre a cooptacéo, afinal tratava-se de formular um projeto que
cuidaria do tombamento da arte, da cultura e da historia nacional, e Mario, desde a Semana de
Arte Moderna, ja se inseria no projeto de busca pela brasilidade, no destino da nagéo.

Entretanto, se ndo era de Mario de Andrade negar aquela tarefa, na redacdo do
documento ele deixou claro o que pensava da cultura e da prote¢cdo do patriménio brasileiro.
Seu texto foi dividido em trés capitulos que versaram sobre a finalidade do Servigo de
Patriménio, a definicdo do patriménio artistico nacional e a organizacdo do 6rgao.

Em seu anteprojeto, o modernista paulista ndo distinguia patrimonio ‘“artistico” e
“histdrico”, como ocorre no documento final, aprovado posteriormente. Entretanto, a redagéo
de Mario de Andrade deixa claro que o carater historico de uma obra ou monumento teria

tratamento diferenciado conforme a sua representatividade:

1. Objeto que seja ao mesmo tempo histérico e de real valor artistico (a Casa
dos Contos, o livro de Debret; etc.) sera tombado pelo valor histérico.
Excetuam-se naturalmente quadros ou esculturas que tomaram por tema um
assunto histérico, mas que sdo evocativos e ndo reprodutores do real (O
Grito do Ipiranga de Pedro Américo; a Partida da moncdo de Almeida
Janior).”
A interpretacdo da cultura brasileira de Méario de Andrade contemplava os diversos
grupos da sociedade brasileira e suas manifestacdes culturais, correspondendo ao que depois
foi definido na Constituicdo Federal de 1988 como patrimdénio material mével e imdvel e

patrimonio imaterial. No anteprojeto de Mario de Andrade, o patriménio foi definido como:

[...] todas as obras de arte pura ou de arte aplicada, popular ou erudita,
nacional ou estrangeira, pertencentes aos poderes publicos, a organismos
sociais e particulares nacionais, a particulares e a organismos sociais
estrangeiros, residentes no Brasil &

Embora separasse arte popular (indumentarias, ceramicas, arquiteturas, contos, lendas,
dangas, instrumentos de caca e pesca indigena etc.) e arte erudita (manifestacfes de artistas
consagradas nacionais ou estrangeiros que atuaram no Brasil), o anteprojeto propunha que
ambas fossem consideradas portadoras de referéncia da cultura nacional.

Sobre a brasilidade de Mario de Andrade, Bomeny, comparando-o a Carlos

Drummond de Andrade, destaca:

" Anteprojeto elaborado por Méario de Andrade, a pedido do Ministro da Educacao e Satde, Gustavo Capanema.
Disponivel em: BRASIL. Secretaria do Patriménio Historico e Artistico Nacional/Fundacdo Nacional Pro-
Memoria. Protecdo e revitalizagdo do patriménio cultural no Brasil: uma trajetéria. Brasilia: SPHAN/Pro-
Memoria, 1980. p. 60.

% Ipid., p. 55.
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O recolhimento etnogréfico da diversidade cultural brasileira, a priorizacao
dos tragos espontaneos, sonoros, inorganizados da brasilidade, Mario de
Andrade os encontrava na cultura popular, no folclore, na dindmica da
linguagem oral e no movimento dos rituais, das festas e do acervo da
cultura objetiva. Nao obstante a primeira impressdo, ha, entre os dois
amigos, cumplicidades em suas reflexdes sobre a cultura. Em ambos a
preocupagdo com o universal. Em ambos, a ambicéo de superar o primitivo,
em ambos, finalmente, o projeto de alcancar a civilizacdo. E mesmo que o
didlogo nos pareca controvérsia é, antes de tudo, o dialogo entre duas
matrizes de pensamento remetidas a um tronco comum, ndo obstante o
estabelecimento de veredas distintas. Em Mario de Andrade, € possivel que a
matriz romantica tenha impregnado a argumentacdo. Ao passo que em
Drummond, é possivel que a vertente iluminista, de tipo mais racionalista,
tenha chegado ao quase paroxismo.*

O patrimdnio cultural nacional foi dividido, no anteprojeto, em oito categorias, cada
uma contemplando quatro tipos de obras especificas: objetos, monumentos, paisagens e
folclore, nas quais ficam evidentes os tragos caracteristicos apontados pela autora sobre Méario
de Andrade.

A primeira e segunda categorias referiam-se as artes arqueoldgica e amerindia,
incluindo ai todas “as manifestacdes que de alguma forma interessem a arqueologia em geral
e particularmente a arqueologia e etnografia amerindias”. Entravam nessa definicdo objetos
como instrumentos de caca, pesca, uso domestico, indumentarias; monumentos como jazigos
funerarios, sambaquis, litografos de qualquer espécie de gravagdo; paisagens como grutas,
aldeias, cidades lacustres, que fosse “determinada definitivamente pela indtstria humana dos
brasis” e, finalmente, o folclore amerindio, representado por vocabularios, cantos, lendas,
magias, medicina, culinaria etc.

As terceira e quarta categorias do anteprojeto abarcavam arte popular e histérica. A
primeira volta-se para a protecdo das indumentarias, ceramicas, arquitetura popular, capelas,
jardins, lugares “agenciados de forma definitiva pela indistria popular, como vilejos lacustres
vivos da Amazonia, tal morro do Rio de Janeiro, tal agrupamento de mocambos no Recife”,
masica popular, contos, lendas, provérbios, dangas, etc.

A arte historica contemplava “exemplares tipicos das diversas escolas e partidos
arquitetonicos que se refletiram no Brasil” e correspondia a protecio de monumentos e
iconografia que “de alguma forma refletem, contam, comemoram o Brasil ¢ a sua evolugdo
nacional”. Neste sentido, Méario de Andrade afirmava, inclusive, que muitos monumentos ndo

possuiam valor artistico, mas foram criados para “determinado fim que se tornou historico”,

81 BOMENY, Helena. Guardides da raz&o: modernistas mineiros. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 1994. p 93, grifo
Nosso.
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porque neles se passaram “fatos significativos da nossa historia” ou “porque viveram nelas
figuras ilustres da nacionalidade”.

Mario de Andrade colocava, ainda, como representante da arte historica, toda
iconografia estrangeira referente ao Brasil, tais como gravuras, mapas, porcelanas etc., que
fossem “referentes a entidade nacional em qualquer dos seus aspectos, Historia, Politica,
costumes, Brasil, natureza, etc.”, e toda iconografia brasileira, sobretudo todo e qualquer
impresso anterior a 1850 e “qualquer manuscrito referente ao Brasil, velho de mais de 30
anos, se inédito, e de 100 anos, se estrangeiro e ja publicado por meio tipograficos”.
Finalmente, referia-se a protecdo da iconografia estrangeira, que seriam os “objetos que
tenham conservado seu valor historico universal de 50 anos para tras”.

As quinta e sexta categorias voltavam-se para a arte erudita nacional, que eram “todas
e quaisquer manifestacbes de arte, de artistas nacionais ja mortos, e também dos artistas
vivos”. No caso de arte erudita estrangeira, de artistas estrangeiros que pertencessem aos
poderes publicos, ou que fossem consideradas de mérito, eram estabelecidas “condigdes” que
as tornavam “de mérito nacional”, como ter conquistado prémios em exposigoes, ter o artista
figurado em museus ou na Historia da Arte, ou ter conguistado merecimento de acordo com o
julgamento do Conselho Consultivo do SPAN.

Finalmente, as sétima e oitava categorias contemplavam as artes nacionais aplicadas,
como maveis, tapecaria, joias, decoragdes murais etc., e as artes estrangeiras aplicadas, que
incluiam obras de arte de artista estrangeiro que figurassem em Histdrias da Arte e museus
universais.®

A perspectiva de Mario de Andrade, portanto, referia-se a um Brasil diverso,
composto de varios tracos da cultura, de edificacfes a manifestacfes culturais imateriais. Era
a cultura da diversidade, da diferenca e, justamente por isso, ndo poderia ser aprovada naquele
momento politico, uma vez que ia de encontro a tudo que Vargas queria da nacdo: um pais
homogéneo, sem regionalismos, em que a sociedade devia dar o seu quinh&o de sacrificio em
prol da construcdo de um Brasil grande e civilizado, conduzido por um Estado forte e
centralizado.

Mario de Andrade fez um documento voltado para o patriménio artistico e historico

considerando tudo o que Vargas ndo precisava para seu projeto de nacdo homogénea. Basta

82 As categorias estabelecidas no anteprojeto elaborado por Mério de Andrade podem ser consultadas em:
BRASIL. Secretaria do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional/Fundacdo Nacional Pro-Memoria. Protegao e
revitalizagdo do patrimdnio cultural no Brasil: uma trajetéria. Brasilia: SPHAN/Pro-Meméria, 1980. p. 57-509.
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observarmos 0 que 0 governo, no ano anterior a implantacdo do Estado Novo, j& destacava em

seu discurso nas comemoragdes da Independéncia:

Brasileiros, no momento em que, por todos os pontos do territorio nacional,
vos reunis em festa — nesta clara hora de compreensdo e de compromisso,
evocadora da criacdo da patria, de devocdo ao culto de seus herdis —, eu vos
saludo fraternalmente, em perfeita comunhdo de sentimentos, cheio de
confianca e de fé. [...]

Enquanto a historia de numerosas nagdes € feita de violentos contrastes, de
exaltacOes triunfantes e crises depressivas, a nossa apresenta uma ascensao
constante, uma firmeza capaz de inspirar absoluta confianga no futuro.
Emancipados sob a forma de monarquia constitucional representativa,
chegamos, depois de um periodo experimental de autogovernacéo, ao regime
republicano, sem quebrar a continuidade de nossa estrutura democrética,
desfrutando amplas perspectivas de progresso e lugar cada vez mais
respeitavel no seio de povos civilizados.

Ninguém, de boa fé, pode negar o ardente esforgo do povo brasileiro para
engrandecer e dignificar a patria comum, sempre fiel aos ideais de justica e
solidariedade humana. Todo 0 nosso progresso politico e social se fez
dentro dos rumos tragados pelos estadistas que fundaram a nacionalidade: o
espirito de concordia, a preeminéncia da paz para o trabalho fecundo, da
ordem para o esforgo criador.

Nas proprias lutas internas se refletem essas tendéncias de tolerancia e
equanimidade na acdo. Mesmo naquelas mais violentas, conseguimos
manter a ascendéncia dos principios humanos e cristdos. Os calamitosos
acontecimentos que abalaram e fizeram sangrar 0 mundo neste século em
nada modificaram a nossa fisionomia moral. Atingimos pacificamente
elevado estagio de desenvolvimento cultural, institucional e econémico. Sem
lutas e sobressaltos perturbadores, asseguramos a interferéncia conciliadora
do poder publico na solu¢do dos conflitos de interesses privados, na
assisténcia social, no amparo e propulsdo da vida econdmica. [...]

As licBes do passado evidenciam também que o Brasil € um pais de ordem.
Ordem e democracia que significam disciplina e liberdade, obediéncia
consciente e acatamento ao direito. Repeliremos os surtos demagdgicos,
como nao tolerariamos a tirania.

Né&o ha, pois, alternativa nem dividas quanto a escolha. O nosso pais possui
0 ambiente propicio ao aperfeigoamento progressivo do regime, dando-lhe
mais elevado sentido, tornando-o &gil e coerente, capaz de sobrepor sempre
o interesse publico ao privado, a defesa coletiva aos direitos individuais. Os
magnos problemas nacionais as questdes regionalistas. [...]

Todos vos — trabalhadores das cidades e dos campos, professores e
intelectuais, magistrados e militares, comerciante e industriais, educadores e
jovens estudantes, maes amantissimas, mulheres de alma fortalecida na alma
cristd —, todos quantos me ouvis, através dos mais longinquos rincdes da
nossa bela e gloriosa terra, ponde os vossos sentimentos bem alto e estreitai
vontades e coragdes, num voto ardente e sincero de tudo sacrificar pela
integridade da patria brasileira!®

A cooptacdo de Mario de Andrade, ao final, ndo se efetivou, e seu texto foi

substancialmente alterado. Acreditamos que a recusa do anteprojeto tratou-se de uma disputa

8 VARGAS apud D’ARAUJO, Maria Celina (Org.) Getulio Vargas. Brasilia: Camara dos Deputados, Edicdes
Cémara, 2011. p. 352-357, grifo nosso.
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pela representatividade da memdria historica nacional, na qual Mario de Andrade ndo obteve
forca suficiente para implementar suas ideias sobre a cultura nacional naquele momento
politico de centralizacdo e autoritarismo. Apenas no periodo da reabertura politica ocorrida a
partir de 1974, quando ja ndo era mais possivel ignorar as varias nuances da cultura brasileira, em
virtude tanto das mudancas de concepgdes relativas a Histdria, quanto das pressdes sociais
existentes, a diversidade cultural foi contemplada. Esse foi 0 momento em que o entéo Presidente
Ernesto Geisel realizou a cooptacdo de outro profissional, Aloisio Magalhées, que resgatou 0s
principios do anteprojeto de Mério de Andrade e promoveu também a cooptacdo de intelectuais
vinculados ao Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), como veremos no Capitulo 4.

Tanto na década de 1930 quanto na década de 1970, o patrimdnio cultural selecionado
e protegido, convertido em lugares de memoria, serviu a interesses politicos na construcdo da
nacao e, durante a fase de reabertura politica iniciada no regime militar, ocorreu um processo
de democratizacdo da &area patrimonial, ainda que isso fosse para legitimar o discurso
democrético do regime.

Uma vez que o anteprojeto de Mario de Andrade ndo contemplava a defini¢do de uma
cultura brasileira homogénea, o Governo Federal resolveu a questdo com trés medidas legais
vagas que permitiram brechas para a sele¢cdo do patrimonio cultural conforme os interesses
dos envolvidos.

A primeira medida foi a criacdo oficial, em janeiro de 1937, do SPHAN, pela Lei n.°
378, que deu nova organizacdo ao Ministério da Educacédo e Saude. De acordo com o artigo 46,
0 Servigo devia “promover, em todo o Paiz e de modo permanente, o tombamento, a
conservagdo, o enriquecimento e o conhecimento do patrimonio historico e artistico nacional.”

Depois, em novembro de 1937, o artigo 134 da Constituicdo passou a contemplar

especificamente o patriménio cultural:

Os monumentos histdricos, artisticos e naturais, assim como as paisagens ou
locais particularmente dotados pela natureza, gozam da protecdo e dos
cuidados especiais da Nacdo, dos Estados e dos Municipios. Os atentados
contra eles serdo equiparados aos cometidos contra o patrimdnio nacional.

Finalmente, em 30 de novembro de 1937, foi promulgado o Decreto-Lei n.° 25, que
regulamentou a definicdlo e organizagdo do patriménio cultural brasileiro. Estava
institucionalizada a protecéo do patrimonio, absorvida e regulamentada dentro do processo de
sistematizacdo da presenca do Estado na vida politica e cultural do pais. O Decreto-Lei n.° 25,

em vigéncia, desconsiderou partes significativas do anteprojeto elaborado por Mario de
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Andrade e caracteriza-se pela abrangéncia de conceitos, detalhamento de normas juridicas e
procedimentos administrativos do tombamento.

Enquanto o anteprojeto de Mario de Andrade afirmava que eram dignas de protecédo
tanto as artes eruditas quanto as amerindias e populares, ilustrando cada um desses tipos com
inimeros exemplos que iam desde obras premiadas em escolas oficiais de belas artes até
instrumentos de pesca indigenas, o patriménio cultural nacional foi definido no Decreto-Lei
n.° 25 como:

[...] o conjunto dos bens moéveis e imdveis existentes no pais e cuja
conservagdo seja de interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos
memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico, bibliogréfico ou artistico.?

As categorias estabelecidas por Mario de Andrade foram ignoradas. Enquanto o
anteprojeto propunha preservar os bens materiais moveis e imdveis, assim como 0s bens
imateriais, como usos, habitos, fazeres, lendas, folclore, musica e até supersticdes populares, o
Decreto-Lei concebeu o patrimonio cultural brasileiro apenas como “bens moéveis ¢ imoveis”,
ou seja, apenas 0s denominados bens materiais.

O patrimonio foi tratado como algo preexistente, que corria risco de perda, cabendo ao
SPHAN realizar acfes de organizagdo, conservacdo e defesa. Expressdes subjetivas como
“fatos memoraveis”, “excepcional valor” e “fei¢do notavel” foram atribuidas para definir a
escolha do patrimoénio historico e artistico nacional, sendo que quaisquer “monumentos, sitios
ou paisagens”, podiam ser inclusos como patrimdnio de acordo com a avaliacdo do SPHAN.
Ou seja, o detalhamento apresentado no anteprojeto de Mario de Andrade acerca das
categorias de arte patrimonial foi substituido por generalidades e subjetividades, permitindo
considerar que qualquer objeto podia figurar como patrimdnio histérico e artistico nacional .2

Como mecanismo de protecdo ao patriménio, foi instituido o tombamento, cabendo ao
Estado a responsabilidade de determinar quais valores culturais tornavam um determinado
bem significativo para o grupo social ao qual ele se reportava, limitando seu uso e/ou
destinagdo, uma vez que o0s bens tombados ndo podem ser destruidos, demolidos ou mutilados

sem autorizacéo do 6rgdo competente do tombamento, sob pena de multa.®

8 Artigo 1°. Decreto-Lei n.° 25, de 30 de novembro de 1937. BRASIL. Camara dos Deputados. Legislacéo
sobre patriménio cultural. Brasilia: Camara dos Deputados, Edigdes Camara, 2010. p. 25.

$CHUVA, Maércia Regina Romeiro. Os arquitetos da memdria: sociogénese das praticas de preservacio do
patriménio cultural no Brasil (anos 1930-1940). Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009. p. 167.

% Artigos 17 e 18. Decreto-Lei n.? 25, de 30 de novembro de 1937. BRASIL., op. cit., p. 31.
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O tombamento ndo retirou o direito do proprietario de alienar seu bem. Contudo,
impds o direito de preferéncia, obrigando que fosse oferecido previamente & Unido, Estado e
Municipio onde se localizasse, nessa ordem.

Acerca do procedimento de tombamento, o Decreto-Lei n.° 25 estabeleceu que poderia
ocorrer de forma voluntaria, quando o proprietario solicitasse ¢ 0 bem tivesse os “requisitos
necessarios para constituir parte integrante do patriménio historico e artistico nacional, a juizo
do Conselho Consultivo”,!” ou compulséria, caso em que cabia ao Conselho Consultivo
realizar a notificacdo ao proprietario e seguir determinacdes especificas em relacdo a prazos
de recursos e impugnacao.

De todo modo, em caso de interesse imediato ou risco de demolicdo, podia haver
tombamento provisério, com os mesmos efeitos do tombamento definitivo, ficando o
proprietario impedido, sob penas legais, de fazer qualquer alteracdo fisica na edificacdo até
que o processo fosse concluido.®®

Para que um proprietario pleiteasse o financiamento de obras de restauro em seu bem
tombado, devia comunicar o estado precario em gue se encontrava 0 bem e comprovar que
ndo dispunha de recursos financeiros para as intervencdes necessarias. Ao SPHAN, cabia a
decisdo sobre financiar e executar as obras. Caso 0 6rgdo julgasse necessario realizar obras
em quaisquer imoveis tombados, podia fazé-lo sem que o proprietario as solicitasse ou
autorizasse. Tais medidas, teoricamente, garantiriam a preservagdo fisica do patrimonio
cultural brasileiro, entretanto, em quase todo o periodo de atuacdo da instituicdo, a maior
dificuldade do SPHAN foi a falta de recursos para projetos de restauragdo e conservacao.

O Decreto-Lei n.° 25 constituiu-se, sobretudo, em um conjunto de procedimentos
administrativos que determinava os “efeitos do tombamento”, ndo previstos no anteprojeto, e
que atingiam diretamente o direito de propriedade, entdo submetido aos preceitos
constitucionais de “funcdo social da propriedade” e de “interesse publico”. A subjetividade de
tais preceitos deu sustentacdo a acdo estatal relativa ao tema do patrimonio e as praticas do
SPHAN foram juridicamente legalizadas.

O Decreto-Lei e a Constituicdo de 1937 formalizaram um avango importante em
relacdo a propriedade privada, que deixou de ter carater absoluto, na medida em que o
tombamento a limitava diante dos interesses publicos intrinsecos a preservacdo de um bem,

entretanto, conforme relatam as Atas do Conselho Consultivo, ocorreram diversas situagoes

8 Artigo 7°. Decreto-Lei n.° 25, de 30 de novembro de 1937. BRASIL. Camara dos Deputados. Legislacéo
sobre patriménio cultural. Brasilia: Camara dos Deputados, Edigdes Camara, 2010. p. 28.
8 Artigo 8°. Ibidem.



68

de descaso com os bens tombados e a¢bes como incéndios e demolicGes ilegais que ficaram
sem solucéo.

Outro ponto importante de alteracdo do anteprojeto foi em relacdo a composicao do
SPHAN. Mario de Andrade propds que o o6rgdo federal tivesse Diretoria, Conselho
Consultivo, Chefia de Tombamento, Conselho Fiscal, Se¢cdo dos Museus e Secdo de
Publicidade. O Decreto-Lei ndo fez referéncia a estrutura da instituicdo, detendo-se,
sobretudo, na forma como se daria 0 tombamento e seus efeitos.

Em relacdo ao Conselho Consultivo, o anteprojeto estabelecia que fosse composto de
cinco “membros fixos” (o presidente do SPHAN e 0s quatro diretores dos museus nacionais)
¢ mais vinte “membros moveis”, sendo dois historiadores, dois etnégrafos, dois musicos, dois
pintores, dois escultores, dois arquitetos, dois arqueodlogos, dois gravadores (artistas graficos,
medalhistas etc.), dois artesdos (decoradores, ceramistas etc.) e dois escritores (de preferéncia
criticos de arte).

A renovacdo desse Conselho deveria ser feita parcial e anualmente, trocando-se dez
membros moveis, sendo vetada a reeleicdo sem descanso de dois anos. Os critérios para a
escolha de nomes seriam a partir de cada “par mével” (dois historiadores eram um par movel,
da mesma foram que dois etnografos e assim por diante), que deviam ter um representante
com mais de 40 anos e outro com menos, de preferéncia um que tivesse ideias académicas, e
outro ideias renovadoras.

O anteprojeto pautava-se na composicdo de um Conselho com competéncias técnico-
profissionais, excluida qualquer participacdo direta de grupos sociais, indo ao encontro da
centralizagdo do poder e fortalecimento de um governo condutor da sociedade para a
modernizacdo. Entretanto, também possuia uma ideia pluralista, que considerava diferentes
posi¢des intelectuais por meio da sugestdo de pares méveis, 0 que ajudaria no momento da
escolha dos bens a serem protegidos a partir de opinides e varidveis distintas, tornando o
Orgdo mais democratico.

Na pratica, o Conselho Consultivo ndo foi criado pelo Decreto-Lei, mas pela mesma
lei que criou 0 SPHAN, ou seja, a Lei n.° 378, de janeiro de 1937. Definiu-se apenas que ele
seria constituido pelo diretor do SPHAN, os diretores dos museus nacionais e dez membros
nomeados pelo Presidente da Republica.

Além disso, ndo havia em nenhum documento a metodologia a ser adotada para a
realizacdo de um tombamento, ficando a cargo do diretor do SPHAN e de sua equipe técnica
realizar possiveis estudos e avaliagcGes que julgassem pertinentes sobre os bens selecionados

para tombamento.
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As atribuicdes do Conselho concentravam-se nos casos em que 0S proprietarios
impugnavam a notificagdo de tombamento dentro do prazo de quinze dias. Nesses casos, 0
processo era designado a um relator do Conselho Consultivo, escolhido pelo diretor do
SPHAN, que montava um parecer avaliando o pedido de impugnacéo a partir da defesa do
“interesse publico”. Esse parecer era entdo votado pelo Conselho.

Assim, uma vez que o diretor do SPHAN e o Conselho Consultivo eram responséveis
pela realizacdo do tombamento, o Presidente Getulio Vargas escolheu nomes que nao
contrariassem seus principios de construcdo da nacéo.

Finalmente, cabe destacar que Mario de Andrade, embora mantivesse lacos de
amizade com Capanema e o0s intelectuais que atuariam no o6rgdo federal de protecdo do
patrimonio, foi afastado do processo oficial de construcdo da nacdo. Em setembro de 1937,
guando convidado a trabalhar como assistente técnico do SPHAN, recusou a proposta,
colaborando somente no levantamento de bens passiveis de tombamento.®

Maério de Andrade nédo foi convidado sequer a integrar o Conselho Consultivo, decisao
bastante 6bvia, uma vez que, como veremos adiante, 0s membros escolhidos tinham outro
discurso, ndo falavam de arte da mesma forma e, portanto, inseri-lo no Conselho seria colocar
um membro de oposi¢do no meio dos interesses do Estado Novo.

O modernista paulista aproximou-se do pensamento politico comunista e mostrou-se
bastante critico e ressentido com a atuacdo dos intelectuais que cooperavam com Getulio

Vargas, como escreveu em 1942 a sua amiga Henriqueta Lisboa:

Mas com a imagem do suicidio me veio logo a imagem gémea do assassinio.
Nesta eu pude consentir e transforma-la em ideia. Afinal das contas, ndo me
seria desagradavel botar uma bomba num conclave que reunisse Getulio,
Osvaldo Aranha, Gées Monteiro, Chico Campos, Plinio Salgado, e até 0 meu
prezado amigo Capanema. Afinal das contas essa gente que é ditadura, que é
nazistizante como ideologia politica, que é ndo se sabe o qué como forma de
governo mansinho e amansado, e que acaba aderindo a forca e de boa vontade
o imperialismo idnque, essa gente nos enche de ignominia. Tem momentos em
gue sinto vergonha na cara, objetivamente (sic) o sangue sobe. (...) Mas,
positivamente, eu ndo tenho o menor jeito para conluio, para conspiracfes
nem barricadas! N&o nasci para isso, ndo me eduquei nisso. E si ja tive eu sei
“formidéaveis” coragens morais, si ja aguentei com sofrimentos muidos e
lentamente tricotados que exigiram tantos, tdo infatigaveis heroismos, ndo sei
pegar numa espingarda! Tremo diante de um revélver!*

% BONAMIM, Giovana. Elites intelectuais e nation building: conflitos na organizacdo e funcionamento do
Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional durante o Estado Novo. 2011. 114 f. Dissertagdo (Mestrado
em Ciéncia Politica) — Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Universidade Federal do Parana, Curitiba,
2011. p. 58.

% ANDRADE apud PIRES JR., Sidney Oliveira. A critica de Mério de Andrade & intolerancia politica do Estado
Novo: o papel do intelectual. In: OLIVEIRA, Cecilia Helena de Salles; PRADO, Maria Ligia Coelho; JANOTTI,
Maria de Lourdes Monaco (Org.). A historia na politica, a politica na historia. Sdo Paulo: Alameda, 2006. p. 272.
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CAPITULO 2

OS BENS REPRESENTANTES DO BRASIL CATOLICO, BRANCO, ELITISTA,
ORDEIRO E DISCIPLINADO

2.1 As instituices religiosas: a formacao do Brasil catolico

Em discurso realizado em 07 de setembro de 1938, no encerramento das
comemoracBes da Semana da Pétria e da Racga, pronunciado no Palacio Guanabara e
transmitido a todo o pais pelo radio, disse o Presidente da Republica Getulio Vargas:

Pétria ndo € apenas a extensdo territorial dotada de grandes recursos naturais
e admirada pela imponéncia dos seus panoramas; €, acima de tudo, a
comunidade de lacos afetivos e interesses econdmicos e sO existe, em
verdade, quando se impGe a inteligéncia e ao coragdo do povo como a mais
alta representacéo das suas virtudes e energias criadoras.

[...] Saimos de uma situacéo falsa e caotica, com o pais dividido em feudos e
0 interesse publico nas dependéncias dos conchavos das clientelas eleitorais;
conjuramos a ameaca que pesava sobre a nossa soberania, impedindo a
formag&o de quistos raciais com pretensdes autondmicas; fortalecemos a
unidade nacional, extinguindo particularismos e hegemonias regionalistas;
atacamos de frente os problemas fundamentais da nossa economia e do
aparelhamento defensivo do pais; passamos, enfim, de um regime de ficcéo e
desperdicio para outro de realidade e trabalho, em que a nagéo se apresenta
estruturada como um todo organico, dentro dos objetivos supremos do seu
engrandecimento. [...]

O culto dos herois e das glérias passadas nao pode traduzir-se numa atitude
de pura contemplacdo, de passividade estéril. Ha de revestir, antes, a
grandiosidade de um compromisso publico, projetando diante de nés as
figuras maximas da historia da patria, a exigirem, pela meméria dos seus
feitos, que saibamos perpetuar-lhes o exemplo e manter o ritmo da
prosperidade nacional.

O momento é proprio para ressaltar a preponderancia do fator humano no
progresso de qualquer nagdo. A capacidade de agir, o amor ao trabalho
dignificante, o sentimento civico e a dedicacdo a causa publica resultam da
cuidadosa e persistente educacdo do povo. As possibilidades materiais,
valiosissimas em si, sO valem efetivamente nas médos de homens inteligentes
e empreendedores de espirito esclarecido e corpo robusto, capazes de
transforma-las em elementos de expansao individual e coletiva.

E inadidvel dar pronta solucdo ao problema do fortalecimento da ragca,
assegurando o preparo cultural e eugénico das novas geragoes. [...]

Sempre fomos, e continuaremos a ser, um povo acolhedor e hospitaleiro,
tolerante por indole, habituado a praticar a solidariedade cristd e a
devotar-se as grandes causas.

Nas circunstancias atuais, torna-se urgente mobilizar essas nobres
qualidades do carater brasileiro, utilizando-as em beneficio da cultura e do
vigor fisico da raca. [...] O governo nacional se propés, nesse sentido, uma
campanha que reclama o concurso de todos.
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As comemoragdes da Péatria e da Raca deverdo ser, daqui por diante, uma
demonstracdo inequivoca do nosso esfor¢o pelo levantamento do nivel
cultural e eugénico da mocidade, fonte de revigoramento das energias
nacionais e penhor seguro do progresso da patria. [...]

Elevemos o espirito, aproximemos os cora¢@es e juntemos 0S nossos Votos,
irmanados no pensamento superior de tudo empreender.

Pelo Brasil unido.

Pelo Brasil forte.

Pelo Brasil grande.!

H4& nesse pronunciamento a imagem clara do Brasil que se desejava construir: um pais
amalgamado por “lagos afetivos” e “interesses econdmicos”, reconhecido pelo povo como
“um todo organico”. Vargas recorre ao passado nacional para lembrar os herdis e glorias da
nacdo como exemplos a serem seguidos para “manter o ritmo da prosperidade nacional”. O
Presidente utiliza a fungcdo memorial do passado para a projecao de um préspero futuro.

As agdes individuais, o amor ao trabalho, o civismo e a “dedicacdao a causa publica”
seriam alcancados pela educacdo, mobilizadora das caracteristicas ja intrinsecas do brasileiro:
povo acolhedor, hospitaleiro, tolerante, solidario, devotado “as grandes causas”. A verdadeira
raca brasileira, eugenicamente constituida por brancos, indigenas e negros, devia ser
culturalmente fortalecida para a continuidade do progresso nacional.

Tratava-se de um posicionamento que a principio pode parecer de exaltacdo das
potencialidades brasileiras, mas revela-se centralizador e autoritario quando desconsidera
quaisquer diferencgas regionais, conflitos e desigualdades sociais. E dentre todas as acdes
realizadas no governo varguista para alcancar seus objetivos o patrimonio cultural
materializou uma nacdo por meio do tombamento que refletia exatamente um pais uno,
disciplinado, branco, catdlico e elitista.

Na escolha dos tombamentos, as institui¢des catdlicas foram privilegiadas. Dos 529
bens materiais imoveis que tiveram seu processo de tombamento aberto no periodo de 1938 a
1985 e que foram inscritos no Livro do Tombo Histdrico, 182 sdo igrejas, capelas, passos de
via sacra, orfanatos religiosos, seminarios e conventos.” Desse nlimero, 114 processos foram
abertos durante o Estado Novo. Posteriormente, o tombamento das institui¢cdes catolicas foi
diminuindo, assim como dos demais bens.

Em 15 de agosto de 1941 o diretor do Servi¢o do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (SPHAN) e Presidente do Conselho Consultivo da instituicdo, Rodrigo Melo Franco

de Andrade, comunicou ao Arcebispo da Bahia, D. Augusto Alvaro da Silva, 0 tombamento

! VARGAS apud D’ARAUJO, Maria Celina (Org.) Getlio Vargas. Brasilia: Camara dos Deputados, Edicdes
Cémara, 2011. p. 384-386, grifo nosso.
2 Cf. Apéndice A.
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das “obras de arquitetura religiosa e civil” que incluiam a “Igreja de Nossa Senhora da
Barroquinha” e outras edificacdes localizadas no centro histérico da cidade de Salvador.®
Com anuéncia do arcebispo, que era, diga-se, dispensavel, uma vez que o tombamento podia
efetuar-se de forma compulsoria, expedida em 17 de setembro daquele ano, referida igreja foi
inscrita poucos dias depois no Livro do Tombo Histoérico e no Livro do Tombo de Belas Artes
do SPHAN, passando a integrar o conjunto de bens protegidos como representantes da
historia nacional.

O processo de tombamento da igreja contém unicamente a notificacdo de tombamento
ao arcebispo, a notificagcdo de recebimento assinada pelo mesmo e a determinacdo de
inscricdo nos Livros do Tombo correspondentes a relevancia da edificacdo, feita pelo diretor
do SPHAN. Nao traz nenhuma informacao historica a respeito da edificacdo, limita-se a
defini-la como uma obra de arquitetura religiosa.

As Atas do Conselho Consultivo também ndo apresentam nenhuma referéncia em
relagdo ao bem e a descricdo atual no site do Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) aponta que o imovel foi construido a partir do ano de 1722, contando com
“a ajuda da populag@o”, e recebeu o nome “Barroquinha” em virtude do tipo de relevo em que
foi construida, caracterizado por possuir uma depressao natural, geograficamente denominada
de “barroca”.*

Fora essas descricbes, as informacBGes acrescidas destacam caracteristicas
arquitetdnicas, como sua constitui¢do em dois pavimentos, planta retangular “com corredores
laterais superpostos por tribunas, partido tipico das igrejas matrizes e de irmandade do
comeco dos setecentos na Bahia”, “duas capelas simétricas préximas ao arco cruzeiro €
abobodas de berco em tijolo na nave e capela-mor”, segundo pavimento “constituido pelo
coro e tribunas”, fachada “ladeada por torres terminadas em piramide, recoberta por azulejos e
frontdo com volutas, sofrendo influéncia, na composicdo, da Igreja de Sdo Francisco.”
Finalmente, as informacdes terminam ao destacar que, em 1984, a igreja foi incendiada,
“desabando dias depois, restando hoje, apenas, sua fachada principal, paredes estruturais e
aboboda da nave, executada em concreto em 1974.” °

O que o processo de tombamento, as Atas do Conselho Consultivo e a descricdao do
IPHAN omitem é que, no entorno da Igreja da Barroquinha, mais precisamente no terreno
atras da edificagdo catolica, funcionou o primeiro centro de candomblé de Salvador e,

% Processo de Tombamento n.° 277/1941, fl. 2.

* IPHAN. Servicos: arquivo central do Iphan: livros do tombo: busca. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/229>. Acesso em: 17 jan. 2015.

5 -

Ibidem.
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possivelmente, do Brasil: o “Terreiro da Casa Branca do Engenho Velho”, conhecido como
Candomble da Barroquinha, que se fixou no local entre o final do século XVII e inicio do
século XVIII, até ser transferido para a periferia de Salvador.

A omissdo das informacGes ndo para apenas na existéncia do terreiro. A Igreja da
Barroquinha, ou Capela da Confraria de Nossa Senhora da Barroquinha como também é
conhecida, sediou a Irmandade do Senhor Bom Jesus dos Martirios,® formada por escravos,
que deu origem a Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte, constituida unicamente por
mulheres negras e que migrou posteriormente para a cidade de Cachoeira.’

Somente em meados da década de 1970 as justificativas de carater historico
comecaram a ser relatadas claramente nas Atas do Conselho Consultivo do IPHAN, e na
década seguinte as normas para 0 tombamento foram alteradas pela Portaria n.° 11, de 11 de
setembro de 1986, conforme ja destacamos anteriormente, determinando que o processo de
tombamento deve conter a descricdo minuciosa do objeto, do entorno e a apreciacdo do mérito
de seu valor cultural, dentre outros aspectos. Foi na década de 1980 que também ocorreu o
tombamento do Terreiro da Casa Branca pelo IPHAN.®

Poderiamos supor que, em virtude do centro de culto afro-brasileiro ter funcionado em
area separada da igreja, e/ou em razdo deste ja ter sido transferido de local quando a Igreja da
Barroquinha foi tombada, o SPHAN n&o considerou relevante a época do tombamento, ou
mesmo na descricao atual, referir-se ao Terreiro.

Da mesma forma, essas informacdes podem estar descritas em outros documentos que
ndo foram localizados neste trabalho. Entretanto, acreditamos que as omissfes nos principais
documentos de consulta publica foram propositais, uma vez que na década de 1940 ndo era de
interesse contemplar um Terreiro de Candomblé ou as estratégias de participacdo dos negros
na religiosidade brasileira como parte da diversidade da memoria histérica nacional. O Brasil
representado nos tombamentos foi o da homogeneidade, ndo o das diferencas, dos brancos e
catélicos, ndo o dos negros praticantes do candomblé ou outros cultos.

No inicio do século XIX a regido da Barroquinha era um bairro de populagdo com
predominancia negra e mesti¢a, um “reduto cultural africano na cidade da Bahia”,9 entretanto,

nenhuma manifestacdo cultural desse tipo foi selecionada pelo SPHAN nos seus

® Cf. SILVEIRA, Renato da. O candomblé da Barroquinha: processo de constituicdo do primeiro terreiro
baiano de Keto. Salvador: Maianga, 2006.

" CASTRO, Armando Alexandre Costa de. A Irmandade da Boa Morte: Memoria, intervencéo e turistizagio
da Festa em Cachoeira, Bahia. 2005. 182 f. Dissertagdo (Mestrado em Cultura e Turismo) — Universidade
Estadual de Santa Cruz, Universidade Federal da Bahia, llhéus, 2005. p. 44.

8 Ver Capitulo 4.

 SILVEIRA, op. cit., p. 253.
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tombamentos, pelo contrério, tombaram-se as igrejas catolicas de Salvador e as edificaces
nobres da elite.

Tombar um terreiro nos fins da década de 1930 e na década de 1940 seria admitir que
negros e pobres tivessem relevancia na formacdo histérica nacional, considerar que o
progresso das elites foi conquistado por meio do trabalho escravo e que o processo de
catequizacdo feito massivamente pela Igreja Catdlica ndo conseguiu sufocar praticas
religiosas de outras crencas, que inclusive conviveram no mesmo espaco fisico com o
catolicismo, vide o fato do Candomblé da Barroquinha ter funcionado por muito tempo em
terreno anexo ao da igreja tombada em 1941.

N&o era intencdo do governo varguista, especialmente ap6s a implantagdo do Estado
Novo, representar a diversidade da tessitura social brasileira; a cultura devia ser a do Brasil
homogéneo, sendo a eugenia das “trés ragas” tratada como o fator positivo da miscigenacéo,
branqueamento e regeneracéo social.'

Destacar, portanto, a diversidade de grupos sociais que participaram da construcdo da
Igreja da Barroquinha, especialmente os negros, ndo era de interesse politico, pelo contrario,
as varias facetas de sua historia foram condensadas em torno da religiosidade catdlica sob a
justificativa de tombamento de uma edificagédo representante da arquitetura religiosa.

No primeiro nimero da Revista do Servigo do Patrimbnio Histdrico e Artistico

11
l

Nacional,™ o arquiteto Lucio Costa afirma que a “antiga arquitetura” brasileira, especialmente

a arquitetura civil e residencial, “ndo foi convenientemente estudada”, o pouco que se sabia

referia-se as “principais igrejas e conventos”,*? especialmente em torno do trabalho de

10 cf. SCHWARCZ, Lilia Moritz. Nem preto, nem branco, muito pelo contrério: cor e raca na sociabiliada
brasileira. Sdo Paulo: Claro Enigma, 2012.

1 Com uma edicéo a cada ano, a revista contou com artigos dos membros do Conselho Consultivo, do Diretor
Rodrigo Melo Franco de Andrade, do arquiteto Lucio Costa, do historiador Gilberto Freyre, do poeta Mario de
Andrade, dentre outros. Na primeira edi¢cdo, em 1937, Rodrigo Melo Franco de Andrade destacou que a
publicagdo ndo se tratava de uma “propaganda” do SPHAN, mas tinha como objetivo “divulgar os valores de
arte e de histéria que o Brasil possue e contribuir empenhadamente para o seu estudo”. Destacou que os
trabalhos até aquele momento existentes sobre o “patriménio artistico nacional” encontravam-se dispersos e era
necessario “uma agdo sistematica e continuada com o objetivo de dilatar e tornar mais seguro ¢ apurado 0
conhecimento dos valores de arte e de historia de nosso pais.” Reconhecendo as limitacdes e a ndo pretensdo do
SPHAN em realizar “trabalhos definitivos ou completos”, Andrade chama a atencdo, de antemao, para o fato de
que a primeira edicdo da Revista trataria, sobretudo, dos monumentos arquitetdnicos. Nas suas palavras, o
SPHAN tinha a competéncia de divulgar os valores de arte e de histéria nacional e tornar mais seguro ou
apurado o conhecimento de tais valores, ou seja, 0 SPHAN legitimava-se como o érgao estatal condutor dos
critérios de selecdo da histéria/memoria nacional e, antes de divulgar tais valores, que julgava pertinentes de
conservacao e valoragdo, era preciso escolher os bens a serem protegidos. ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de.
Programa. Revista do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n. 01, p. 02-03, 1937.

2 COSTA, Lucio. Documentacéo necessaria. Revista do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, Rio de
Janeiro, n. 01, p. 31, 1937.
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Antdnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Mais adiante na revista h4 um destaque, sem
autoria, para 0s monumentos religiosos:

A maior parte dos monumentos arquitetbnicos nacionais é de caréater
religioso. Raras sdo as obras de arquitetura civil que no Brasil se aproximam
OU Se possam equiparar as igrejas e aos conventos mais notaveis da Baia, de
Minas, do Rio ou de Pernambuco. Por certo essas obras merecem estudo
acurado e estdo a reclama-lo tanto mais quanto maior tem sido a preferéncia
dada até agora aos trabalhos de investigagdo sobre os monumentos
religiosos, em detrimento dos outros. Mas cumpre reconhecer que tal
preferéncia é justificada pela importancia predominante entre nds dos
primeiros.”

O curioso é que, mesmo Lucio Costa afirmando que pouco se sabe da arquitetura
religiosa e menos ainda da arquitetura civil, as justificativas de tombamento, quando
aparecerem nos processos, seja das instituicdes religiosas ou demais bens, referem-se
justamente ao carater arquiteténico a ser preservado. Havia naguele periodo uma disputa entre
0s grupos ligados a arquitetura moderna e neocolonial, que tratamos mais adiante, mas o fato
é que, embora a Constituicdo de 1937 definisse a liberdade de culto, as instituicBes religiosas
do catolicismo foram as Unicas selecionadas como as representantes arquitetbnicas da
religiosidade brasileira.

As relacOes entre a Igreja Catdlica e o Estado Novo foram marcadas pela cordialidade.
Em julho de 1939, Getulio Vargas ofereceu aos bispos reunidos para o primeiro Concilio

Plenario Brasileiro um banquete realizado no Itamarati, ocasido em que afirmou:

Apesar de separados os campos de atuacdo do poder politico e do poder
espiritual, nunca entre eles houve choques de maior importancia; respeitam-
se, auxiliam-se. O Estado deixando a Igreja ampla liberdade de pregacéo,
assegura-lhe ambiente propicio a expandir-se e a ampliar o seu dominio
sobre as almas; os sacerdotes e missionarios colaboram com o Estado,
timbrando em ser bons cidad&os, obedientes & Lei Civil. Compreendendo
gue sem ela — sem ordem e sem disciplina portanto, — 0s costumes se
corrompem, o sentido da dignidade humana se apaga e toda a vida
espiritual se estanca. Tao estreita cooperacdo jamais se interrompeu; afirma-
se, de modo auspicioso, nos dias presentes e ha de intensificar-se certamente
no futuro, mantendo a admiravel continuidade de nossa histéria [...].**

Apesar da interferéncia da Igreja na vida politica, com pedidos como a proibicdo do
divorcio e a conquista da obrigatoriedade do ensino religioso, era do interesse de Vargas obter
sua colaboracédo, especialmente no meio operariado, realizando um discurso, portanto, que

privilegiou a cooperagdo entre a pregagdo, que ampliaria o “dominio sobre as almas”, e o

¥ SPHAN. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n. 01, p. 97, 1937.
“VVARGAS apud BANDEIRA, Marina. A igreja catélica na virada da questéo social (1930-1945): anotacdes
para uma histéria da igreja no Brasil. Rio de Janeiro: Vozes, 200. p 53, grifo nosso.
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entendimento de que a vida espiritual depende dos bons costumes, regulamentados pela
ordem e disciplina impostas por meio das leis.

Bons cristdos seriam bons cidaddos, e a ampliacdo desse rebanho atendia aos
interesses religiosos e politicos. A Igreja Catdlica pregava a ética crista, valorizando a familia,
transmitindo uma moral de bom comportamento e de trabalho como simbolo de dignidade, e a
obediéncia ao Estado, ou seja, tratava de regenerar a moral da sociedade para regenerar
também o espirito dos fiéis. E quais os lugares em que se faz isso? Nas igrejas espalhadas por
todo o pais e que foram o principal alvo do tombamento.

Em novembro de 1940, Dom Aquino Correa, em discurso realizado no Rio de Janeiro
por ocasido do 3° aniversario do Estado Novo, disse:

Eu contemplo ai em primeiro lugar a Igreja Catélica e a vejo como nunca
prestigiada pelo Chefe da Republica, que ndo somente mantém com ela as
melhores relagdes de cordialidade, sendo que timbra também em evocar a
cada passo, as tradigdes cristds de nossa historia e, ainda ha pouco mais de
um ano, no memoravel discurso do Itamarati, por ocasido do Concilio
Plenario Brasileiro, tragou, por assim dizer, a Concordata moral entre o
Estado e a Igreja no Brasil."

Essa alianca entre fé e obediéncia civil seria muito benéfica para a homogeneizacéo
nacional e, se tomarmos em conta o0s séculos de presenca da Igreja Catdlica na sociedade
brasileira, o tombamento das edificacdes religiosas, seja nas grandes cidades ou nos lugares
mais afastados do territério nacional, reconheceu e privilegiou os lugares de memoria da fé
catélica e da construcdo dessa alianca politico-religiosa na constituicdo de uma identidade
nacional catélica, ordeira e disciplinada.

O tombamento das institui¢bes catélicas ocorreu tanto em grandes centros urbanos,
por exemplo, 0 Mosteiro e Igreja de S&o Bento,' localizado na cidade do Rio de Janeiro,
representando a instalacdo dos monges beneditinos na cidade em 1586 e a arquitetura e acervo
artistico quinhentista e seiscentista, quanto em pequenos e afastados municipios, caso da
Igreja de Nossa Senhora do Socorro,'’” na cidade de Tomar do Geru, Estado do Sergipe, onde

nem mesmo a data de construcdo da igreja era conhecida a época do tombamento.

> CORREA apud BANDEIRA, Marina. A igreja catélica na virada da quest&o social (1930-1945): anotacdes
para uma histéria da igreja no Brasil. Rio de Janeiro: Vozes, 200. p 54, grifo nosso.

1% Processo de Tombamento n.° 09/1938, inscrito no Livro do Tombo Histérico e no Livro de Belas Artes em
julho de 1938. O processo ndo contém justificativas de tombamento e informacdes sobre a edificacdo, constando
apenas 0os documentos formais da época do tombamento, a saber: notificagdo ao proprietario, recebimento da
notificacdo, determinagdo de inscri¢do nos Livros do Tombo e certiddo de inscrigdo. As caracteristicas do bem
podem ser consultadas em: IPHAN. Servigos: arquivo central do Iphan: livros do tombo: busca. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/229>. Acesso em: 22 fev. 2015.

7 Processo de Tombamento n.° 291/1943. A Igreja foi inscrita no Livro do Tombo Histérico e no Livro de Belas
Artes em marco de 1943. No processo de tombamento ndo constam descri¢Bes da edificagéo.
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Ambas sdo, segundo seus processos de tombamento, “representantes da arquitetura
religiosa”. Enquanto o Mosteiro est4 na capital, a Igreja de Nossa Senhora do Socorro esta em
uma regido afastada, mas nas duas cidades foram contempladas pelo tombamento edificacGes
que regulam a vida espiritual e, no caso de Tomar do Geru, possivelmente a criacdo de sua
estrutura urbana ocorreu a partir do centro ordeiro e catolico, qual seja, a Igreja de Nossa
Senhora do Socorro.

Tombar uma igreja nos rincdes do Brasil representava também reconhecer a presenca
do Estado na formacdo do mundo urbano. E o caso da “Capela de S&o José de Jenipapo”,*®
localizada na cidade de Castro Alves, Estado da Bahia. Ao descrever a formagdo dos
caminhos entre Minas Gerais e Bahia na época da exploracdo aurifera, Rdmulo Barreto de

Almeida destaca:

Foi o alferes Gaspar Fernandes da Fanca (sem o r é que esta redigido; talvez
seja um ascendente do ilustre padre Leonel Franca, filho daquela regido)
quem conseguiu do Arcebispo da Baia, a Licenca de 20-06-1704, para a
edificacdo na sua fazenda do Genipapo, no sertdo do Apord, de uma capela
sob invocacdo de S&o José, porque a Matriz de Cachoeira era muito longe
para 0S seus receberem os sacramentos. [...] Entramos na povoagdo por
detraz da igrejinha, que assume aspecto majestoso entre o casario esparso e
humilde, como os fieis e os catecumenos de outrora ajoelhados no largo.**

Ou seja, no momento em que a pequena vila de Jenipapo comecara a formar-se e
tornar-se ponto de parada dos tropeiros que viajavam entre o norte de Minas Gerais e a Bahia,
logo houve a preocupacéo de instalar na regido uma capela que servisse a devoc¢ao dos fi€is e
que também fosse utilizada pelos jesuitas na catequizacdo indigena.

N&o estamos excluindo a importancia das instituicdes religiosas na construcdo social
do pais, o valor arquitetdnico de suas obras, e muito menos o fato de que grande parcela da
populacédo brasileira sempre se reconheceu como catélica, mas chamamos atencdo para o fato
do privilégio recebido pelo catolicismo na pratica do tombamento e os interesses politicos na
selecdo dos bens tombados que desconsideravam outras manifestacdes religiosas
secularmente estabelecidas no Brasil, como é o caso do candomblé.

Sob a justificativa de “obras de arquitetura religiosa”, muitas instituicdes catdlicas
foram tombadas no pais, mas esses bens ndo foram inscritos somente no Livro do Tombo de
Belas Artes, 0 que a principio justificaria o discurso de sua importancia arquitetonica, eles

foram inscritos no Livro do Tombo Historico, ou seja, a religido catdlica teve reconhecida na

18 processo de Tombamento n.° 267/1941.
9 ALMEIDA, Rémulo Barreto de. A capela de S. José do Genipapo. Revista do Servico do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n. 2, p. 226, 1938.
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materialidade do patrimdnio sua acdo na construgdo da histdria nacional e foi a Unica crenca
religiosa escolhida como patriménio nacional.

A partir do momento em que as edificacGes religiosas sdo transformadas oficialmente
em lugares de memoria coletiva, importantes para a historia nacional, ha a introjecdo de
valores cristdos na sociedade, realizada por meio da exclusdo de outras manifestacoes
religiosas. Acreditamos que existe uma logica na criagdo do Brasil catélico e ordeiro: a teoria
da salvacéo crista afirma que o homem salva-se pela fé e pelas obras de bondade feitas ao
outro, que o homem deve aceitar seu destino, que ndo cabe a ele revoltar-se contra a vontade
de Deus, que deve permanecer na fé e preparar sua alma para, quando morrer, subir ao reino
do céu.

Esses sacrificios vao ao encontro do que Getulio Vargas pensava para o Brasil, em que
cada cidaddo deveria dar sua parte de sacrificio para a construcdo de um pais unido, forte e
grande. Em ambas perspectivas a salvacdo estd no futuro, é preciso criar uma sociedade
ordeira, conduzida por um Estado forte e pela moral crista, para a melhoria do futuro, para a
salvacdo de todos.

Além disso, aquele que ndo cumpre a vontade de Deus é punido com o inferno e
aquele que ndo cumpre as leis do Estado € punido com a repressédo policial, sdo principios de
acdo e recompensa muito proximos a nosso ver. A construcao da identidade nacional cristd e
pacifica passa pelo tombamento das igrejas, tanto aquelas das grandes cidades quanto as do
interior do pais, uma vez que a populacdo também precisava ser cooptada ao projeto politico
e, embora o Brasil tenha inimeras diversidades, os bens que a principio deram unidade ao
tombamento foram as instituicdes catolicas.

Essa imagem interessava ao governo varguista no projeto de construcdo da nacédo
moderna conduzida por um Estado forte e centralizador, um Brasil catélico, ordeiro,
disciplinado, ndo um Brasil de conflitos sociais, feito com mao de obra escrava, imigrante, a
custa de uma maioria populacional analfabeta, desprovida de direitos sociais até o inicio da
década de 1930.%°

Quando os militares chegaram ao poder em 1964, a preservacéo do patriménio cultural
religioso ja estava constituida e isso lhes foi favoravel, haja vista que uma parcela
conservadora da Igreja Catdlica apoiou o0 Golpe de 1964. Embora 114 das 182 instituicdes
religiosas protegidas tenham tido seus processos de tombamento abertos durante o Estado

20 Cf. CARVALHO, José Murilo de. Cidadania no Brasil: o longo caminho. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2002.
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Novo, a pratica ainda teve continuidade: foram 47 bens religiosos tombados entre 1946 a
1963 e 21 no periodo de 1964 a 1985.

A principio pensamos que essa queda brusca no tombamento dos bens religiosos
pudesse ser em decorréncia da oposicdo que Dom Paulo Evaristo Arns, junto a Arquidiocese
de Séo Paulo, manifestou em relacéo a ditadura, mas isso nos parece um argumento simplista,
haja vista que o nimero de todos os tombamentos no periodo militar reduziu-se. Enquanto o
Estado Novo caracterizou-se pela busca ostensiva da identidade brasileira, refletida na pratica
do tombamento, o regime militar de 1964 a 1973 ndo se preocupou exatamente com a
realizacdo de mais tombamentos, mas com a utilidade econémica dos bens protegidos, como
veremos no Capitulo 3.

Ainda que o numero de tombamento tenha reduzido, a representatividade dos bens
permaneceu atrelada a ideia de Brasil catdlico, branco, elitista, ordeiro e disciplinado.
Somente a partir da distensdo politica iniciada no governo geiselista essa situagdo modificou-
se, sobretudo a partir da atuacdo de Aloisio Magalhdes como diretor do IPHAN e Presidente

do Conselho Consultivo, como veremos no Capitulo 4.

2.2 A justificativa arquitetonica e a representacgéo das elites

Ao lado das instituicOes religiosas, identificamos que entre 1938 e 1985 foi recorrente
0 tombamento de bens iméveis que se remetem a memdria histérica nacional do poderio
econémico e politico das elites. Tomamos como elite grupos que econémica e politicamente
tiveram predominéncia na historia do Brasil e configuraram como entes sociais privilegiados.

Identificamos, nesse sentido, 110 bens tombados,** sendo que, desse nimero de bens
inscritos no Livro do Tombo Histérico, 43 processos foram abertos durante o periodo que
compreende o inicio das atividades de tombamento do SPHAN, em 1938, até o final do
Estado Novo. Ou seja, nos primeiros 08 anos de funcionamento do o6rgao federal foram
protegidos 39,09% dos bens que representam os privilégios elitistas. A distribuicdo desses

tombamentos € a seguinte:

2! Cf. Apéndice B.
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Tabela 1. Regides e estados com bens tombados que se remetem a elite
politico-econdmica brasileira (1938-1985)

Regido Estado NUmero de Total
bens
tombados

Sudeste® Minas Gerais 14 58
Espirito Santo 02
Rio de Janeiro 25
Sao Paulo 17

Sul® Santa Catarina 01 04
Rio Grande do Sul 03

Nordeste? Bahia 25 42
Sergipe 09
Pernambuco 02
Paraiba 03
Rio Grande do Norte 01
Piaui 02

Norte® Amazonas 01 06
Para 05

* Fonte: Dados obtidos por meio da andlise dos Processos de Tombamento dos bens materiais imoveis
inscritos no Livro do Tombo Histérico. Elaboracdo de Ana Paula da Silva. 2016.

Nas justificativas de tombamento, o valor historico dessas edificagdes é atrelado a
arquitetura, aos grandes ciclos econdmicos do pais, as familias que residiram nos sobrados,

casas e fazendas e a eventos politicos especificos, como a Proclamacao da Independéncia e da

2 Em Minas Gerais, foram tombadas fazendas nos municipios de Antonio Carlos, Belo Horizonte, Matias
Barbosa e Sete Lagoas; residéncias urbanas em Barbacena, Ouro Preto, Pitangui, Sabara, Santa Luzia, Sdo Jodo
Del Rei e Serro; e o Teatro Municipal de Sabard. No Espirito Santo foram duas casas em Vitoria, remanescentes
da arquitetura colonial civil, heranca da ocupagdo urbana do periodo colonial. No Estado do Rio de Janeiro
foram tombadas residéncias urbanas predominantemente na capital, sem prejuizo das cidades de Angra dos Reis,
Campos dos Goytacazes, Itaborai, Petrépolis e Vassouras; sedes de fazendas em Paraty, Valenca, Vassouras e
Rio de Janeiro. Em S&o Paulo foram contempladas as fazendas rurais de producdo acucareira e cafeeira dos
municipios de Bananal, Cotia, Ilha Bela, Paraibuna, Redencéo da Serra, Santos, S&o Carlos, Sdo José do Barreiro
e Séo Paulo; os sobrados urbanos que, em sua maioria, foram residéncias dos barfes do café em Campinas, Rio
Claro, Santana do Parnaiba, Santos e Sdo Paulo, e também foi tombada a residéncia na cidade de Itu que foi sede
da Convencéo Republicana de 1873.

% Em Santa Catarina foi protegida uma Casa Rural na costa do Ribeirdo da llha, em Florianépolis. O Rio Grande
do Sul teve 03 bens tombados, o Teatro Sete de Abril, localizado na cidade de Pelotas, e duas residéncias
urbanas em Porto alegre e Sdo Gabriel.

" Na Bahia, foram protegidas sedes dos grandes engenhos localizadas em municipios do recéncavo baiano,
como Cachoeira, Candeias, Maragogipe, S0 Francisco do Conde e S8o0 Sebastido do Passé, e edificacdes
urbanas nas cidades de Cachoeira, Nazaré e Salvador, descritas nos processos de tombamento como ricas e
imponentes residéncias baianas. Em Sergipe, foram tombados engenhos localizados em Laranjeiras, Riachuelo,
Santo Amaro das Brotas e S8o Cristovao, bem como residéncias urbanas em Estancia e Sdo Cristovdo. Em
Pernambuco, foi protegido o Teatro Santa lzabel, na cidade de Belém, além de uma fazenda no municipio de
Surubim. Na Paraiba, foram protegidas 02 edificacdes urbanas em Jodo Pessoa e um conjunto rural no municipio
de Souza. No Rio Grande do Norte, um engenho em Canguaretama. No Piaui, um sobrado urbano em Oeiras e 0
Cemitério do Batalhdo em Campo Maior.

% O Estado do Amazonas teve apenas um bem tombado, o Teatro Amazonas, na cidade de Manaus. No Para
foram 03 residéncias urbanas e o Teatro da Paz, todos na cidade de Belém, e um engenho no municipio de Vigia.
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Repulblica. Esses bens representam, sobretudo, a historia oficial da evolucdo politico-
econdmica do Brasil feita pelas elites, desconsiderando a participagdo das minorias que,
embora numericamente maiores, ndo tiveram quaisquer conflitos ou desigualdades sociais
consideradas nos processos de tombamento. Como destaca Sérgio Miceli, a pratica
institucional do SPHAN se ateve “em salvar do abandono os exemplares arquitetonicos
considerados de valor estético significativo para uma historia das formas e dos estilos da
classe dirigente brasileira.”?®

A relacdo estabelecida entre o carater histérico e arquitetbnico destaca-se pela
influéncia exercida por Lucio Costa, arquiteto que foi Chefe da Diretoria de Estudos de
Tombamento do SPHAN de 1937 a 1972. A partir da década de 1930, a disputa na formacéo
da arquitetura brasileira deu-se, sobretudo, entre dois grupos: 0s neocoloniais e 0s
modernistas. O primeiro era representado por José Marianno Filho que criticava as formas

construtivas da arquitetura moderna e afirmava:

A Unica estrada que nos conduzird a verdade é a estrada do passado... A
volta aos espiritos tradicional da arte brasileira ndo significa uma
homenagem fetichista ao passado esquecido, mas a volta ao bom senso...
Qualquer monumento colonial representa um esfor¢o muito maior do que as
arapucas de cimento armado, diante das quais nos extasiamos.?’

J& os modernistas, liderados por Lucio Costa, acreditavam que a leitura arquitetdnica
das obras do passado feitas pelos neocoloniais era rasa e apenas imitava as construcoes
passadas. Procuraram, entdo, vincular os principios construtivos da arquitetura colonial aos da
arquitetura moderna. A estrutura de madeira das casas coloniais, por exemplo, “era
comparada ao esqueleto de concreto armado” das novas construgdes modernas, Ssimilaridade
vista como “a tradicdo construtiva brasileira.”?

Nessa disputa, os adeptos da arquitetura neocolonial perderam junto ao governo e a
escolha da visdo modernista pelo SPHAN ficou clara desde 1930, quando Rodrigo Melo
Franco de Andrade, que na época era Chefe de Gabinete do entdo Ministro da Educacéo e
Saude (MES) Francisco Campos, indicou Lucio Costa para a direcdo da Escola Nacional de
Belas Artes (ENBA), na qual desde a década de 1910 José Marianno tinha forte influéncia e

onde fora diretor entre 1926 e 1927.%°

% MICELLI, Sérgio. Intelectuais a brasileira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001. p. 363.

2 MARIANO FILHO apud CAVALCANTI, Lauro. Moderno e Brasileiro: a histéria de uma nova linguagem
na arquitetura (1930-60). S&o Paulo: Jorge Zahar, 2006. p. 48.

% Ibid., p. 49.

2 possivelmente havia uma querela pessoal entre José Marianno Filho e Lucio Costa, uma vez que este Gltimo,
guando realizou seus estudos na ENBA, era adepto da arquitetura neocolonial e teve suas viagens as cidades
mineiras coloniais patrocinadas por José Marianno, entdo Presidente da Sociedade Brasileira de Belas-Artes. Foi
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Lucio Costa permaneceu vinculado & instituicdo apenas durante 1931 e prop6s uma
reforma curricular que desvinculasse a Arquitetura do ensino de Belas Artes e incluisse na
grade disciplinas como urbanismo e paisagismo.*® Diante da oposicdo do corpo docente e da
intensa campanha feita por José Marianno contra suas propostas, Lucio Costa afastou-se da
ENBA, montou um escritorio com o arquiteto modernista Gregori Warchavchik e passou a ser
um admirador do arquiteto francés Le Corbusier. Este Gltimo participara da elaboragdo da
Carta de Atenas de 1933 que, dentre outros aspectos, destacava a necessidade de “escolher
com sabedoria o que deve ser respeitado.” 3

Lucio Costa possivelmente estava a par das discussdes sobre patrimonio cultural no
cenario internacional e das tendéncias predominantes da arquitetura europeia, e soube
aproveitar o momento em que Getulio Vargas almejava construir uma nacdo moderna,
tornando-se tdo prestigiado junto ao governo que se tornou o responsavel pelo projeto de
construcdo de Brasilia na década de 1950.

Né&o estamos afirmando que Lucio Costa apoiava a ditadura varguista, mas que foi um
intelectual/profissional cooptado de acordo com a analise de Angela de Castro Gomes, que ja

destacamos anteriormente neste trabalho, de que “[...] é interessante e necessario, para 0s

depois dessas viagens e apos sair da ENBA que Lucio Costa passou a defender a arquitetura moderna. Além
disso, Heitor de Mello, pai de Lucio Costa, foi arquiteto neocolonial e atuou na ENBA junto com José Marianno,
entdo a disputa profissional pode ter assumido fei¢des pessoais.

%0 Essa reforma foi posta em pratica apenas em 1946, com a fundacdo da Faculdade Nacional de Arquitetura da
Universidade do Brasil, atual Universidade Federal do Rio de Janeiro.

%1 Os dois primeiros eventos internacionais do século XX que versaram sobre patrimdnio cultural ocorreram em
Atenas. Foram a | Conferéncia Internacional de Atenas sobre o Restauro dos Momentos, em 1931, promovida
pelo Escritério Internacional dos Museus Sociedade das Nagdes, e o IV Congresso de Arquitetura Moderna,
ocorrido em 1933 e organizado por grandes nomes da arquitetura, tais como o francés Le Corbusier. Nessas duas
oportunidades, nas quais s6 participaram especialistas europeus, foram discutidos e estabelecidos, pela primeira
vez dentre os profissionais da arquitetura e urbanismo, principios que integraram as chamadas Cartas de Atenas.
A Carta de Atenas de 1931 recomendava que os Estados criassem legislagdes para “proteger os monumentos de
interesse histdrico, artistico ou cientifico, pertencentes as diferentes nagdes” e garantissem “certo direito da
coletividade em relagdo a propriedade privada”. O documento sugeria ao Estado a tarefa de selecionar, gerir,
proteger, conservar e restaurar o patrimoénio cultural, definindo profissionais e drgdos competentes,
especialmente das areas da arquitetura, histéria, sociologia e antropologia que o auxiliassem nessa tarefa. Desta
forma, por meio de um aparato legal, o Estado definiria a identidade cultural das nac6es, o que de fato ocorreu,
especialmente no ocidente. A Carta de Atenas de 1933 voltou-se para a arquitetura urbanistica moderna,
estabelecendo critérios de especializacdo funcional da cidade, pois entendia que os centros urbanos deviam se
organizar a partir da separacdo das funcBes em setores especificos, entre os quais figurava um item sobre
patriménio cultural. Se por um lado a Carta destaca 0 compromisso em preservar fisicamente os bens materiais,
por outro afirma que é necessario “escolher com sabedoria o que deve ser respeitado.” A Carta de Atenas de
1933, além de outras regras, preocupava-se com questfes estritamente urbanas, especificamente os monumentos
e conjuntos, definindo desvios de tragcados das vias para efeito de protecdo e acenando com alternativas
guestionaveis de conciliagdo do espaco urbano. Ver: Escritério Internacional dos Museus Sociedade das Nacdes.
Carta de Atenas. Atenas, outubro de 1931. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=232>. Acesso em: 20 de abr. 2015. Assembleia do
CIAM/Congresso Internacional de Arquitetura Moderna. Carta de Atenas. Atenas, novembro de 1933.
Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=233>. Acesso em: 20 de abr. 2015.
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intelectuais, participar de um novo espaco politico que a eles se abre, oferecendo tanto
oportunidade de tipo financeiro como de prestigio sociocultural [...].”*

Enquanto em 1930 a influéncia de Rodrigo Melo Franco de Andrade ndo foi suficiente
para manter Lucio Costa na ENBA, embora sua passagem pela instituicdo tenha sido
importante por disseminar ideias modernistas na instituicdo, a escolha pela arquitetura
moderna nas obras governamentais ficou clara em 1936, quando ocorreu 0 concurso para o
projeto de construcdo do edificio do MES, pasta entdo ocupada por Gustavo Capanema.

O vencedor do concurso foi Archimedes Memoria, ligado ao movimento neocolonial.
Capanema reconheceu sua vitoria e pagou-lhe o prémio oferecido em dinheiro, mas ignorou
seu projeto e convidou Lucio Costa para desenhar a obra do MES, construida no Rio de
Janeiro e entregue em 1947.

Com uma equipe composta por Carlos Ledo, Ernani Vasconcellos, Affonso Eduardo
Reidy, Oscar Niemeyer e Roberto Burle Marx, Lucio Costa solicitou a assessoria de Le
Corbusier para o projeto e este veio ao Brasil pela primeira vez em 1936, aproveitando a
oportunidade para a realizacdo de algumas palestras. No ano seguinte, com a criacdo do
SPHAN, tendo Rodrigo Melo Franco de Andrade como diretor e Lucio Costa como Chefe da
Diretoria de Tombamentos, estava consolidada a predominancia dos arquitetos modernistas na
instituigdo. Lauro Cavalcanti destaca:

Em 1936, com a escolha para a construgdo da sede do MES e para
constituirem a equipe do Servico do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional, logram os modernos serem considerados “dignos” pelo Estado
para tornarem “digna”, em seu nome, a produ¢ao do passado que sera por ele
protegida para a posteridade. Na implantacdo do “modernismo” como
dominante de uma politica cultural, conseguem realizar o sonho de todo
revolucionario: deter as rédeas da edificacdo do futuro e da reconstrucdo do
passado, ou em outras palavras, escrever simultaneamente o mapa astral e a
arvore genealdgica do pais.*

E importante destacar que Getdlio Vargas e Gustavo Capanema excluiram o0s
neocoloniais dos projetos de construcdo das edificacfes oficiais e dos cargos de chefia, mas
convidaram representantes do grupo para integrarem o Conselho Consultivo do SPHAN:
Francisco Marques dos Santos e Osvaldo Teixeira. Embora as decisdes de tombamento na

época ndo passassem por voto dos conselheiros, apenas nos casos de impugnacao por parte do

%2 GOMES, Angela de Castro. Cultura politica e cultura histérica no Estado Novo. In: ABREU, Martha;
SOIHET, Rachel; GONTIJO, Rebeca (Org.). Cultura politica e leituras do passado: historiografia e ensino de
histéria. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 2007. p. 47.

% CAVALCANTI, Lauro. Modernistas, arquitetura e patrimonio. In: PANDOLFI, Dulce (Org). Repensando o
Estado Novo. Rio de Janeiro: Fundacéo Getulio Vargas, 1999. p. 182.
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proprietario, essa concessdo aos neocoloniais era um reflexo da politica conciliadora que o
governo varguista procurava implantar para legitimar seus interesses.

A disputa entre neocoloniais e modernos dava-se em relacdo a como 0s tracos da
arquitetura do passado colonial deviam ser reinterpretados na construcdo das novas
edificacOes e a qual grupo participaria das obras governamentais. Entretanto, um ponto
fundamental os unia e era importante aos interesses politicos do governo getulista: ambos
reconheciam na arquitetura colonial, sobretudo no barroco, os tragos nacionais da arquitetura
brasileira.

Durante o Estado Novo, fossem da corrente moderna ou neocolonial, a busca pela
tradicdo nacional da arquitetura esteve vinculada a fase do Brasil Col6nia e a tentativa de
compreender de que forma as técnicas construtivas vindas de Portugal foram assimiladas no
Brasil, assumindo caracteristicas tipicamente nacionais. A arquitetura do periodo Imperial,
sobretudo as grandes edificacbes do Rio de Janeiro, construidas na maioria das vezes por
arquitetos europeus, também foi alvo de atencdo, enquanto as construcdes da Primeira
Republica foram ignoradas. Tratava-se, dessa forma, de reforcar o distanciamento politico da
Primeira Republica e legitimar as transformac6es advindas a partir da década de 1930.

Era preciso construir um novo pais, moderno, urbano, industrial, conduzido por um
Estado forte, mas era preciso também encontrar e justificar as raizes do povo brasileiro para
que ele se identificasse com a nacdo, e o caminho escolhido foi o da criacdo de uma
“tradi¢do” brasileira.*

Indicar os arquitetos neocoloniais para a construcdo do MES significaria manter a
reproducdo das linhas arquiteténicas do passado brasileiro, e essa proposta ndo se adequava a
imagem de modernidade em que o governo desejava inserir o pais. Ja a comparacdo feita pelo
grupo da arquitetura moderna entre as técnicas construtivas do passado com o0s esqueletos de
concreto armado, ainda que bastante incompativel, a nosso ver, conferia ao Brasil uma
suposta tradicdo de valores arquitetonicos unida as novas formas do progresso.

Entretanto, € preciso considerar que, ainda que a justificativa dos tombamentos fosse a
do valor histérico atrelado ao valor arquiteténico, existiam casas de diferentes épocas e estilos
gue iam desde a arquitetura popular até as obras que serviram de residéncia para bardes,
condes, senhores de engenho, construidas por engenheiros estrangeiros etc. Quais foram
escolhidas pelo SPHAN para serem protegidas por meio do tombamento? As que pertenceram

a elite politico-econémica da histéria nacional. Residéncias que foram construidas ou

3 Cf. GONCALVES, José Reginaldo dos Santos. A retérica da perda: os discursos do patriménio cultural no
Brasil. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ/IPHAN, 1996.
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serviram de moradia para proprietarios abastados, que possuiam condi¢des financeiras para
construir suas moradias com as caracteristicas consideradas relevantes de protecdo nos
processos de tombamento. Vejamos alguns casos.

No processo de tombamento do “Solar do Bardo de Guajara”,* localizado na cidade
de Belém, Estado do Para, ndo existe a informacdo da data precisa de construgdo da
edificacdo, mas a descri¢do do bem é de que se trata de “um dos mais antigos e belos solares

da cidade”, com as seguintes caracteristicas arquitetonicas:

[...] fachada revestida de azulejos, com desenhos em formas geométrica nas
cores brancas e azuis, provavelmente vindos de Portugal. O interior é
requintado, com piso e forro de madeira, a escada para o segundo pavimento
tem guarda-corpo com balaustrada e assoalho formando desenhos
geométricos.*

De acordo com as informacdes, em 1839 o solar pertencia a familia do Bardo e
Visconde de Arari e, posteriormente, a Domingos Antbnio Raiol, que havia se casado com
Maria Vitoria Pereira Chermont, sobrinha do Bardo e Visconde de Arari, que recebera o solar
de heranga. Antonio Raiol era filho de Pedro Antonio Raiol, que foi morto em 1835 durante a
Guerra dos Cabanos, e neto de José Raiol, membro das ordenancas de Portugal que
comecaram a vir para o Brasil a partir do final do século XV. Recebeu o titulo de Bardo do
Guajara em 1883 apds ter sido presidente das provincias do Grdo-Para, Alagoas e Ceara.
Bacharel em Direito, escreveu o livro “Motins Politicos ou Histéria dos Principais
Acontecimentos Politicos do Pard desde o ano de 1821 até 1935”, no qual fala sobre a
Cabanagem e mostra-se um defensor do regime monarquista brasileiro.*’

Em outro processo de tombamento, da edificagdo denominada de “Casa do Padre
Belchior”, em Pitangui, Estado de Minas Gerais, construida no século XVII1, a justificativa de
protecao e valor historico do bem ¢ de que a casa possuia “caracteristicas muito proprias da
arquitetura da época” e foi residéncia do padre Belchior Pinheiro de Oliveira, “[...] uma figura
de proa no cenério politico, tendo representado o Brasil nas Cortes de Lisb6a (1821) e Minas

na Constituinte do Império (1823).”%

% Processo de Tombamento n.° 327/1943.

% IPHAN. Servicos: arquivo central do Iphan: livros do tombo: busca. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/229>. Acesso em: 22 fev. 2015.

% REIS, Nathacha Regazzini Bianchi. Motins Politicos, de Domingos Antonio Raiol. Meméria e historiografia-
Intellectus, ano 04, v. 1, 2005.

% Processo de Tombamento n.° 937/1975, fl. 5. A placa foi colocada na residéncia pelo fato da casa ter sido
construida sobre um cérrego seco, em um terreno que dava para um “despenhadeiro”, exigindo “uma fundagéo
carissima com um alto muro de pedras de arrime, ao fundo”.
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Nesse caso a justificativa de tombamento destaca o padre Belchior como uma figura
relevante da Independéncia do Brasil, momento politico privilegiado a principio, do qual
tratamos mais adiante, mas outra informacao histérica do bem que chama a atencédo é o fato
de seu primeiro proprietario ter sido o capitdo-mor Francisco José da Silva Capanema que, ao
final da construcdo da casa, mandou gravar uma placa em ouro e fixa-la na janela com os
seguintes dizeres: “Quem dinheiro tiver fara o que quiser; ¢ bem tem desempenhado a vaidade
do titulo.”*

Finalmente, em outro processo de tombamento, o da “Casa Grande do Sitio dos

Morrinhos”, localizada no municipio de Sao Paulo, Lucio Costa faz a seguinte observacao:

Sou de parecer que todas as casas désse periodo ainda susceptiveis de
restauracdo devem ser tombadas pelo interésse excepcional que apresentam
como reveladoras da constancia de uma arquitetura residencial peculiar a
primeira fase da colonizacao e ainda ha pouco ignorada ou, pelo menos, ndo
estimada no seu devido valor.

Acresce, no caso em apreco, a circunstancia de, embora desfigurada
externamente, a construgdo ainda possuir portais ornados no estilo
seiscentista, apresentando um deles a data de 1702, sendo portanto, de todos
0s exemplares existentes, o Gnico datado; bem como de achar-se localizada
no perimetro residencial urbano da cidade de S. Paulo, visando-se com a sua
demolicdo unicamente a fins de especulacdo comercial sem a mais
comezinha consideragdo de ordem cultural, de parte dos atuais proprietarios,
pelo que tais obras representam para 0 nosso patriménio histérico,
socioldgico e artistico.”’

O arquiteto utiliza o argumento da importancia arquiteténica do bem, construido no
século XVII, para vincula-lo ao carater artistico, historico e sociolégico do patrimonio
cultural nacional, mas o que ndo consta no processo de tombamento € que a casa pertenceu ao
sargento-mor José de Gais Morais, paulista muito rico e ligado & mineracao.

Ou seja, por meio da vinculagdo do valor arquiteténico ao valor historico, privilegiou-
se a memodria historica do poderio econdmico das elites, ou seja, de barBes, viscondes,
coronéis etc., desconsiderando as edificacGes populares, as diferencas e desigualdades sociais
que marcaram a historia brasileira. Conforme aponta Marcia Chuva, o SPHAN participava
“[...] das redes de nacionaliza¢do do regime varguista, que, espalhadas pelo pais, integravam

paulatinamente grupos dispersos, enquadrando-os em padrdes nacionais”.*!

% Processo de Tombamento n.° 937/1975, fl. 4. De acordo com o processo de tombamento, a placa foi colocada
na residéncia pelo fato da casa ter sido construida sobre um cérrego seco em um terreno que dava para um
“despenhadeiro”, exigindo “uma fundagédo carissima com um alto muro de pedras de arrime, ao fundo”.

“% processo de Tombamento n.° 370/1947, fl. 4, grifo nosso.

* CHUVA, Mércia Regina Romeiro. Os arquitetos da memoéria: sociogénese das praticas de preservagdo do
patriménio cultural no Brasil (anos 1930-1940). Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009. p. 288.
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A ligacdo entre importancia arquitetdnica e historica era comum entre os Distritos
Regionais, o Departamento de Estudos de Tombamento, a Sessdo de Artes e a Sessdo de
Histéria do SPHAN, esta ltima chefiada entre 1938 e o fim da década de 1960 por Carlos
Drummond de Andrade.

No processo da “Casa na Praga Santo Antonio, n.° 94, antiga sede da fazenda Sete
Lagoas”,** localizada no municipio de Sete Lagoas, Estado de Minas Gerais, o pedido de
tombamento foi encaminhado a Rodrigo Melo Franco de Andrade pelo Chefe do 3° Distrito,
Sylvio de Vasconcelos, que aponta especialmente o alpendre dianteiro da residéncia como
portador de “bastante interesse”.*’

Enviado para analise do Chefe da Sesséo de Artes, Paulo Thedim Barreto, recebeu o
seguinte parecer: “A vista da planta e da fotografia ficamos de acordo com as ponderagdes do

Dr. Silvio de Vasconcelos e opinamos também a favor do tombamento do prédio em

epigrafe.”* Por sua vez, Carlos Drummond de Andrade afirmou:

Do ponto de vista da Sessdo de Histdria nada ocorre objetar ao tombamento
do imovel, tanto mais quanto ele serve para ilustrar a evolucao arquitetdnica
na regido onde se situa. Conviria solicitar mais documentacéo fotografica,
para 0 Arquivo.”

Finalmente, Lucio Costa corroborou com os colegas e deu seu parecer: “A vista das
circunstancias, ndo vejo inconveniente no tombamento.”*®

Nédo foram encontradas informacGes, tanto no processo de tombamento quanto em
outros documentos, dos proprietarios da Fazenda Sete Lagoas. O proprio IPHAN atualmente
destaca que a inexisténcia de documentacdo impossibilita compor a cronologia do bem,
tratando-se, possivelmente, de uma construgdo da primeira metade do século XI1X*' que, como
destaca Sylvio de Vasconcelos, constitui “remanescente ja raro de solugdes arquitetonicas
rurais tradicionais”.*®

Entretanto, pelas descri¢cdes do imovel, como grande telhado em quatro aguas, entrada

com portas largas, interior com “numerosos comodos, com pisos em tabuado, lajeado, tijoleira

“2 processo de Tombamento n.° 588/1958.

* Oficio n.> 968 do Chefe do 3° Distrito da DPHAN ao Diretor Rodrigo Melo Franco de Andrade, em 06 de
novembro de 1958. Processo de Tombamento n.° 588/1958, fl. 1.

“ Processo de Tombamento n.° 588/1958, fl. 2.

*® |bidem.

“® |bidem.

" IPHAN. Servicos: arquivo central do Iphan: livros do tombo: busca. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/229>. Acesso em: 15 mar. 2015.

8 Processo de Tombamento n.° 588/1958, fl. 20.
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e forros em esteira, estuque ¢ mesmo telha va”,*® depreende-se que se trata de uma construgio
nobre de sua época, habitada por individuos com recursos financeiros para construi-la.

Além disso, de acordo com Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), a
ocupacdo do municipio de Sete Lagoas deu-se a partir da segunda metade do século XVI
quando a bandeira de Ferndo Dias Leme chegou a regido a procura de esmeraldas. Em 1750, a
Coroa Portuguesa concedeu uma sesmaria a Anténio Pinto de Magalh&es, e como a regido era
“passagem para os currais da Bahia”, foi construido um quartel general comandado pelo
alferes Joaquim José da Silva Xavier. De acordo com os dados, em 1833 a Fazenda das Sete
Lagoas, “[...] parte da antiga sesmaria, pertencia a José Sardezas e uma outra parte, composta
de varias fazendas, pertencia ao Sr. José Pereira da Rocha.”®

As datas do IPHAN e do IBGE néo coincidem, pois enquanto o primeiro destaca que
parece ser uma construcdo do século XIX, o segundo fala em uma construcdo existente na
primeira metade do século XVIII. Além disso, muitas fazendas na area rural ttm o mesmo
nome, sendo dificil precisar que se trata da mesma residéncia.

De todo modo, mais uma vez foi protegido pelo tombamento um exemplar nobre cujo
carater historico foi atrelado ao valor arquiteténico e, embora a histéria do bem néo seja de
todo conhecida, estava localizado em uma regido que fora estratégica durante a fase de
mineragdo, pois ligava Minas Gerais e Bahia, onde esteve presente Tiradentes, e que, mais
tarde, em 1896, recebia os trilhos de uma das principais ferrovias do pais, a Estrada de Ferro
Central do Brasil. A historia oficial brasileira foi, assim, sendo construida, privilegiando
determinados locais e personagens.

Essas edificagdes, cujo tombamento reconhece e/ou lhes atribui importancia como
lugares de memoria, sdo de familias distintas da sociedade, que ocuparam cargos politicos ao
longo da histéria nacional e que detinham condi¢cBes econdmicas para construir suas
residéncias com técnicas e ornamentos de seu tempo, valorados arquitetonicamente pelo
SPHAN a partir do inicio da pratica de tombamento em 1938, e que continuaram sendo
privilegiados nas décadas seguintes, haja vista que a Casa Grande do Sitio dos Morrinhos foi
tombada em 1947, a casa da Fazenda Sete Lagoas em 1968 e a Casa do Padre Belchior em
1975.%

* IPHAN. Servicos: arquivo central do Iphan: livros do tombo: busca. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/229>. Acesso em: 15 mar. 2015.

50 IBGE. Minas Gerais: Sete Lagoas: infogréficos: histérico. Disponivel em:
http://ibge.gov.br/cidadesat/painel/historico.php?codmun=316720&search=minas-gerais¥o 7 Csete-lagoas%7 Cinphographics:-
history&lang=_ES. Acesso em: 17 nov. 2016.

1 S&o0 mais alguns exemplos: na Bahia, 0os Processos n.° 984/1978 (Prédio conhecido como "Casa dos
Carvalhos" — Salvador. Representante do ecletismo); 988/1978 (Solar Amado Bahia — Salvador. Representante
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http://ibge.gov.br/cidadesat/painel/historico.php?codmun=316720&search=minas-gerais%7Csete-lagoas%7Cinphographics:-history&lang=_ES
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Outras residéncias tiveram seu valor historico atrelado a representatividade de
determinado periodo econémico. Durante o Estado Novo, o ciclo agucareiro foi privilegiado
na protecdo dos grandes engenhos da regido Norte e Nordeste e a mineracdo em Minas
Gerais. Somente nas décadas de 1950 e 60, as fazendas e edificacbes relacionadas a
cafeicultura foram objeto de tombamento. Aparecem em menor quantidade bens relacionados
ao ciclo da borracha no Pard, caso do “Palacete Pinho, imével situado a Rua Dr. Assis n.
586”, localizado na cidade de Belém,52 e na Amazonia, caso do “Teatro Amazonas”.>?

Na descricdo dos engenhos da regido Norte e Nordeste, principalmente nos estados da
Bahia e Sergipe, destaca-se o trabalho realizado por Godofredo Filho, Diretor do 2° Distrito
do SPHAN, cargo que assumiu em 1937 por indicacdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade e
no qual permaneceu até o final da década de 1960. Godofredo Filho justificava, nos pedidos
de tombamento dos engenhos, a importancia destes como representantes do periodo de
prosperidade e evolugdo econdmica da regido Norte e Nordeste do pais. Um dos casos, o do
“Engenho Sdo Miguel e Almas”,>* localizado no municipio de S&o Francisco do Conde,

Estado da Bahia, ilustra tal pensamento:

E tradicdo que o Engenho de S. Miguel das Almas, ou simplesmente das
Almas, como é chamado, tenha vindo dos principios do século XVII, pois
estaria incluido na relagdo dos estabelecimentos desse género pilhados pelos
holandeses em 1640. Dado, porém, o local em que fica situado, acreditamos
que date sua fundacdo da 22 metade do século XVI, quando aquela regido do

do ecletismo); no Rio de Janeiro, os Processos n.° 55/1938 e 56/1938 (Casa & Praga Quinze de Novembro, 32,
esquina da Travessa do Comércio e Casa a Praca Quinze de Novembro, 3 — Rio de Janeiro. Construidas por
Francisco Telles de Menezes, com projeto do Brigadeiro José Fernando Pinto Alpoim, de fei¢Bes nobres);
27/1938 (Prédio & Rua dos Invalidos, 193-203 — Rio de Janeiro. Pertencia ao Baréo de S&o Lourenco, exemplar
neoclassico); 742/1964 (Casa a Rua das Palmeiras, 35 — Rio de Janeiro. Arquitetura residencial urbana do final
do século XIX); 789/1967 (Fazenda Santa Eufrasia — Vassouras); 825/1970, 853/1972 e 854/1972 (Casa a Rua
do Russel, 734; Casa & Rua Mayrink Veiga, 9 e Casa & Rua da Quitanda, 61 — Rio de Janeiro. Sobrados de
carater nobre e feicdo neoclassica, do engenheiro portugués Domingos Monteiro); 898/1974 (Prédio localizado a
rua Murtinho Nobre, n.° 93, conhecido como “Chéacara do Céu” — Rio de Janeiro. Construido em 1957 por
Raymundo Ottoni de Castro Maya, segundo projeto do arquiteto Wladimir Alves de Souza); 794/1967 (Sobrado
a Praca General Osorio, 19; Sobrado a Praca General Oso6rio 35; Sobrado a Praga General Os6rio, s/n e Sobrado
a Praca General Osério, 3 a 13 — Angra dos Reis); em Minas Gerais, 0s Processos n.® 472/1952 (Casa rustica,
casa setecentista com terreno murado, na rua Padre Pedrosa — Ouro Preto); em S8o Paulo, os Processos n.°
775/1965 (Casa do Sitio Mirim — S8o Paulo. Arquitetura bandeirista); na Paraiba, o Processo n.° 828/1970 (Casa
na Praga do Erario onde funciona a agéncia dos Correios — Jodo Pessoa); no Piaui, o Processo n.° 186/1938
(Sobrado Nepomuceno — Oeiras); no Rio Grande do Norte, o Processo n.° 670/1962 (Casa a Rua da Conceicao,
601, atual Museu Histérico — Natal); no Sergipe, o Processo n. 679/1962 (Casa a Praca Rio Branco, 35 —
Estancia); no Para, os Processos n.° 327/1943 (Solar do Bardo de Guajard — Belém), 711/1963 (Sobrado
azulejado da familia Pombo — Belém; no Espirito Santo, o Processo n.° 787/1967 (Casa a Rua José Marcelino,
203-205 e Casa a rua José Marcelino, 197 — Vitoria. Remanescentes da arquitetura colonial civil, heranga da
ocupacao urbana do periodo colonial); em Santa Catarina, o Processo n.° 1136/1985 (Casa rural na Costeira do
Ribeirdo da llha — Florianopolis).

52 processo de Tombamento n.° 1024/1980.

53 Processo de Tombamento n.° 693/1963.

% Processo de Tombamento n.° 334/1944,
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Recdncavo, muito conhecida e nomeada, foi tdbua de multiplicacdo de
engenhos. [..] De qualquer sorte, esteve dilatados anos na posse dos
Argblos, gente da mais alta e nobre prosapia, e veiu ao seu atual
proprietario, o Dr. Joaquim Inécio de Aragdo Bulcéo, pelo casamento deste
com uma Pires de Argblo ainda viva, D. Maria Bernarda, bisneta dos
Viscondes da Torre de Garcia D’Avilla. [..] Nada mais nos ocorre,
presentemente, sobre a historia do Engenho de Almas, que a deve ter tao
interessante quanto longa, morada, capela e fabrica de familias das mais
ilustres e ricas do Reconcavo.”

Mais uma vez, a atencdo volta-se para a historia das familias ricas e tradicionais de
determinada regido, as casas grandes sdo sempre caraterizadas como notaveis, de feicdes
nobres, representantes de um prospero periodo. Em outro caso, o do “Engenho Vitoria”,
localizado no municipio de Cachoeira, Estado da Bahia, a casa pertenceu ao Comendador
Pedro Bandeira, “abastado negociante e senhor de engenhos da regido e um dos introdutores

da navegacdo a vapor na Bahia”, sendo a sede da fazenda “um dos mais representativos

exemplos da casa rural assobradada.”®

E uma descri¢do que corrobora com a visdo apresentada por Gilberto Freyre, que
inclusive participava das reunides do SPHAN e colaborava indiretamente com os trabalhos
desenvolvidos pela instituicdo. O historiador descreve a casa-grande da seguinte maneira:

A casa-grande, completada pela senzala, representa todo um sistema
econdmico, social, politico: de produgdo (a monocultura latifundiaria); de
trabalho (a escraviddo); de transporte (o carro de boi, o bangié, a rede, o
cavalo); de religido (o catolicismo de familia, com capeldo subordinado ao
pater familia, culto aos mortos, etc.); de higiene do corpo e da casa (0
“tigre”, a touceira de bananeira, o banho de rio, o banho de gamela, o banho
de assento, o lava-pés); de politica (0 compadrismo). Foi ainda fortaleza,
banco, cemitério, hospedaria, escola, santa casa de misericordia amparando
os velhos e as vilvas, recolhendo 6rfaos. Desse patriarcalismo absorvente
dos tempos coloniais a casa-grande do engenho Noruega em Pernambuco,
cheia de salas, quartos, corredores, duas cozinhas de convento, despensa,
capela, puxadas, parece-me expressdo sincera e completa. Expressdo do

% Descricéo de Godofredo Filho, janeiro de 1944. Processo de Tombamento n.¢ 334/1944, fl. 02, grifo nosso.

*® Processo de Tombamento n.° 284/1941, fl. 03. Foram tombados ainda os seguintes engenhos: na Bahia, os
referentes aos Processos n.° 313/1942 (Engenho Lagoa: sobrado e capela, Sdo Sebastido do Passé), 316/1942
(Fazenda de S&o Roque: casa grande e capela, Maragogipe), 322/1943 (Engenho Freguesia: sobrado, fabrica de
aculcar e Capela de Nossa Senhora da Piedade, Candeias), 323/1943 (Engenho Matoim: sobrado e fabrica de
acUcar, Candeias); no Rio de Janeiro os Processos n.° 85 (Fazenda do Engenho d' Agua: casa, Rio de Janeiro),
176/1938 (Solar de Santo Antonio, Campos dos Goytacazes); no Rio Grande do Norte o Processo n.° 666/1962
(Engenho do Cunhau: ruinas da capela, Canguaretama); no Sergipe os Processos 297/1941 (Engenho Retiro:
casa e Capela de Santo Antonio, Laranjeiras), 308/1942 (Engenho Jesus, Maria, José: capela e Engenho Nossa
Senhora da Penha: capela, Laranjeiras), 300/1941 (Engenho Caieira: capela de Nossa Senhora da Conceicéo,
Santo Amaro das Brotas), 298/1941 (Engenho Poxim: capela de Nossa Senhora da Conceicédo, Sdo Cristovao);
em S&o Paulo os Processos 347/1945 (Fazenda do Engenho d' Agua: casa, llhabela) e 678/1962 (Engenho dos
Erasmos: ruinas, Santos).
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patriarcalismo ja repousado e pacato do século XVIII; sem o ar de fortalezas
que tiveram as primeiras casas-grandes do século XVI.*’

A postura que se adota nos tombamentos é a da concilia¢do, contribuindo para a visao
da democracia racial que Gilberto Freyre ja havia indicado em sua obra Casa Grande e
Senzala, publicada em 1933. Ora, assim como 0s arquitetos neocoloniais ndo foram
escolhidos para a construcdo das novas edificacbes governamentais, intelectuais que diferiam
da imagem do Brasil que estava sendo construida também néo tiveram participacéo, vide Caio
Prado Junior, que foi perseguido por sua vinculacdo ao comunismo e ideias que destacavam a
luta de classes no Brasil.”®

Ja o periodo da mineragdo ¢ representado em bens como o “Sobrado a Rua Marechal
Deodoro, n.° 127, localizado em Sao Jodo Del Rey, Estado de Minas Gerais. Foi tombado com
a justificativa de que, em virtude da producdo aurifera, surgiram comerciantes como Jodo da
Silva Mourdo, que construiu a edificacdo, caracterizada como “imponente” e que “se
sobressai perante o casario ao redor e se volta para trés pontos importantes da cidade.”®

Como destacamos anteriormente, a economia cafeeira € desconsiderada a principio, e
as edificacOes tombadas no Estado de Sdo Paulo durante o Estado Novo remetem-se ao
periodo dos bandeirantes. Quando se tomba, em 1951, um bem representando especificamente
um periodo econdémico em Sio Paulo o sitio escolhido é a “Fazenda do Engenho d' Agua:
casa”, justamente um engenho de produc&o de aclicar e cachaca.®

Quando as fazendas de producdo de café comecaram a ser protegidas, as justificativas
também remetem aos seus proprietarios. A “Fazenda Resgate”, localizada no municipio de
Bananal, Estado de Sdo Paulo, foi tombada por representar uma “[...] caracteristica sede de
fazenda de café de meados do século passado do vale do Paraiba do Sul. Pertenceu ao

Comendador Manoel de Aguiar Vallim.”®*

% FREYRE, Gilberto. Casa-grande e senzala: formacéo da familia brasileira sob o regime da economia
patriarcal. Rio de Janeiro: Record, 1997. p. 53-54.

¥ MOTA, Carlos Guilherme. Ideologia da cultura brasileira (1933-1974). Sao Paulo: Atica, 1978. p. 20.

% QOutros bens ligados a mineragdo sdo a “Fabrica de Ferro Patridtica: ruinas”, Processo de Tombamento n.°
31/38, localizada em Ouro Preto; a “Fazenda de Nossa Senhora da Conceigdo do Registro do Caminho Novo:
capela”, Processo n.° 815/1969, localizada em Matias Barbosa; a “Casa dos Contos”, Processo n.° 415/49,
localizada em Ouro Preto; a “Casa rustica, casa setecentista com terreno murado, na rua Padre Pedrosa”,
Processo n.° 472/52, localizada em Ouro Preto.

% processo de Tombamento n.° 361/1943, fl. 10. Outro bem de producdo acucareira tombado no Estado de S&o
Paulo ¢ o “Engenho dos Erasmos: ruinas”, Processo n.° 678/1962.

%1 Processo de Tombamento n.° 529, fl. 02. Outros bens representativos da economia cafeeira foram: “Casa do
Sitio do Mandd”, Processo n.° 433/50, representa a arquitetura rural paulista, pertencia ao pai do arquiteto
Eduardo Kneese de Mello, localizada em Cotia; “Fazenda Ponte Alta: casa”, Processo n.° 909/1974, localizada
em Redengdo da Serra; “Edificio de dois pavimentos com frontaria azulejada na Rua do Comércio, 94/96 e 98”,
Processo n.° 751/65, localizada em Santos; “Fazenda do Pau d'Alho: casa”, Processo n.° 577/58, localizada em
Sado José do Barreiro; “Edificio & rua Regente Feijo, esquina da rua Ferreira Penteado, conhecido como Pal4cio
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Finalmente, os movimentos politicos representados nas residéncias tombadas em
virtude da participagdo politica de seus componentes foram relacionados inicialmente ao
processo da Independéncia do Brasil e, posteriormente, a Proclamacédo da Republica. A “Casa
a Praca Dr. Aristides Milton, 23-A”,% localizada em Cachoeira, Estado da Bahia, por
exemplo, foi protegida por ser “local de reunido dos revolucionérios da Independéncia, em
1822”: o “Cemitério do Batalhdo”,%® localizado em Campo Maior, no Estado do Piauf,
representava a participacdo popular no confronto militar da chamada Batalha de Jenipapo,
ocorrida em marco de 1823, que garantiu a unidade do territério brasileiro contra tropas
portuguesas. Ou seja, 0 povo é representado em um momento politico de “adesdo” em prol da
nacdo, sem levar em conta as diferengas sociais e conflitos existentes.

Outro exemplo € a identificacdo da Revolugdo Pernambucana e os seus lideres ao
movimento de carater republicano pela independéncia. O “Sobrado a Rua Peregrino de
Carvalho, n. 117”,** em Jodo Pessoa, foi rapidamente tombado por ter sido “prisio do
revolucionario José Xavier Peregrino de Carvalho, em 1817,” a “Fazenda Acaua: casa, capela
e sobrado”,%® no municipio de Sousa, teve seu processo de tombamento aberto no ano de
1939, mas somente foi inscrita no Livro do Tombo Historico em 1967.

A casa e capela da Fazenda Acaua foram construidas em 1760 e, de acordo com o
IPHAN, “[...] seu valor histérico esta no fato de ter sido de propriedade do padre Luiz José
Correia de S&, que teve importante participacdo na revolta de 1817, e por também ter abrigado
em carater de preso rebelado contra os imperialistas de 1824, o frei Caneca.”®® Nas duas
edificacOes, destacam-se lideres politicos da Revolugdo Pernambucana.

A Proclamagdo da Republica foi representada no patriménio em 1966 quando ocorreu
o tombamento da “Casa a Rua Bardo de Itaim”.®" edificio-sede do Museu Republicano
Convencao de Itu, sede da convencao republicana de 1873.

A preservacdo do patrimoénio reduziu-se aos monumentos arquiteténicos de “pedra ¢
cal”. Foram tombados bens que se remetiam a memoria historica das elites que ao longo dos

séculos da histdria brasileira foram adaptando-se aos diferentes ciclos econdmicos e politicos

dos Azulejos”, Processo n.° 736/64, localizado em Campinas; “Fazenda da Concei¢do: casa”, Processo n.°
910/74, localizada em Paraibuna; “Casa a Avenida 2, n.° 572, esquina com rua 7, Sobrado do Bardo de
Dourados”, Processo n.° 683/62, localizada e, Rio Claro.

%2 Processo de Tombamento n.° 200/1939.

83 Processo de Tombamento n.° 185/1938.

® Processo de Tombamento n.° 61/1938.

% Processo de Tombamento n.° 391/1939.

% IPHAN. Servicos: arquivo central do Iphan: livros do tombo: busca. Disponivel em:
<http://portal.iphan.qgov.br/pagina/detalhes/229>. Acesso em: 23 dez. 2016.

%7 Processo de Tombamento n.° 767/1966.
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e recorriam aos seus titulos e sobrenomes de estirpe. N&o se tombou a arquitetura comum, que
também tinha tracos arquitetbnicos de cada periodo da histdria nacional, os costumes e
habitos populares foram desconsiderados.

A memoria historica nacional que se construiu por muitas décadas a partir da
preservacao dos bens materiais imoveis inscritos no Livro do Tombo Historico é a de um pais
que desconsiderava 0s negros, 0s imigrantes e os pobres na formagdo da cultura e da
identidade nacional, que enfatizava o centro das cidades e marginaliza a periferia, que jogava
luz na riqueza de uma pequena parcela da populacdo e ignorava o restante. As elites que
conduziram o pais desde a colonizacdo tiveram seus lugares de memoria tomados como
representantes da memoria histdrica nacional, enquanto a grande populagdo permanecia
alijada de direitos civis, politicos e sociais ao longo dos séculos.

Getulio Vargas, ao tomar o controle politico do pais, realizou medidas e reformas
sociais, clamou por meio do populismo para que o povo construisse o Brasil forte, unido e do
progresso, mas colocou no SPHAN intelectuais que selecionaram como representantes do
passado brasileiro exemplares arquitetdnicos que tinham muito pouco em comum com a
maioria da populacdo e, como destaca Renato Ortiz, contribuiram para o mito das trés racas
que formam o Brasil de forma harmdnica, uma vez que as diferencas entre 0s grupos sociais e
as regides do pais foram tratadas a partir da perspectiva da conciliacio e homogeneidade.®®

A atuacdo do SPHAN/DPHAN/IPHAN teve uma importancia inegéavel na preservacdo
do patriménio cultural brasileiro. Entretanto, estabeleceu o reconhecimento de uma
arquitetura discutida somente por especialistas, distante do cotidiano da maioria da populacéo,
para a qual os bens eram selecionados e apresentados a posteriori como portadores de
importancia para a histéria da nacdo e da arquitetura brasileira. Assim, embora tais bens
fossem integrantes da paisagem cotidiana, tendiam a representar um universo distante, alheio
ao cidaddo comum, resgatados do esquecimento unicamente por meio da atuagdo da

instituicao federal de protecao.®

% Cf. ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. S&o Paulo: Brasiliense, 1985.
% FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patrim6nio em processo: trajetéria da politica federal de preservacdo
no Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro: UFRJ, 2009. p. 284.
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2.3 As edificacdes do poder politico: a representacdo da vitéria do Estado na construcéo

nacional

Verifica-se no Livro do Tombo Histérico uma grande quantidade de bens materiais
imdveis inscritos que representam a defesa do pais, sobretudo fortes, e as edificaces
administrativas, como pacos, palacios, casas de cAmara e cadeia, alfandegas etc.”

E sabido que durante a fase colonial, apds as primeiras décadas baseadas na
exploracdo do pau-brasil, 0 governo portugués iniciou o processo efetivo da colonizacdo
brasileira dividindo o territério em capitanias hereditarias cujos donatarios deviam explorar e
proteger o territério. Ao longo de trés séculos o pais foi gradualmente “descoberto”,
formaram-se as vias de comunicacao, as rotas de escoamento de mercadorias como o agUlcar e
0 ouro, 0s primeiros povoados, as vilas, 0 comércio interno etc.

Da mesma forma, a administracdo foi adaptando-se ao longo dos séculos e a defesa
territorial era fundamental para que Portugal mantivesse os invasores estrangeiros afastados, o
qgue nem sempre foi possivel, haja vista as invasbes holandesas no Norte e Nordeste,
espanholas na regido Sul e francesas no Rio de Janeiro.

A primeira publicacéo oficial do Ministério da Educagdo e Cultura sobre a prote¢éo do
patrimonio cultural brasileiro, intitulada “Prote¢do e Revitalizacdo do Patrimonio Cultural no
Brasil: uma trajetoria”,’* refere-se a um episédio ligado & invasdo holandesa no nordeste
brasileiro, classificado justamente como primeira tentativa de preservacdo de edificacdes
historicas no Brasil.

O livro apresenta uma correspondéncia, de abril de 1742, escrita por André de Melo e
Castro, Conde das Galveias, Vice-Rei do Brasil no periodo de 1735 a 1749, dirigida ao
Governador da capitania de Pernambuco, Luiz Pereira Freire de Andrade. Na carta, o0 Conde
das Galveias reclama sobre as intengdes do governador de tornar o Palacio das Torres, uma
construcdo holandesa feita durante a ocupacdo do governo do Conde Mauricio de Nassau no
Brasil, em um quartel. Mostrando-se contrario a decisdo do governador, o Conde justificava
seu ponto de vista contrario utilizando argumentos que remetem a ideia de preservacdo do
patrimonio.

O Palacio das Torres fora construido durante a segunda ocupacao holandesa do Brasil,
primeiro com a tomada da cidade de Olinda, em Pernambuco, até o dominio da Companhia

70 Cf. Apéndice C.

™ publicagdo de 1980 pela Secretaria do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) e Fundagio
Nacional Pro6-Memdria, que naquele momento trabalhavam em conjunto e eram conhecidas pela sigla
SPHANY/Pro-Memoria, com diregdo de Aloisio Magalhaes. Ver Capitulo 4.
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Holandesa das indias Ocidentais na regido nordestina entre 1630 e 1654. A Nova Holanda, ou
Brasil Holandés, como ficou conhecida a parte de terra brasileira conquistada, foi
administrada a partir de 1637 pelo Governador Conde Jodo Mauricio de Nassau que
promoveu, especialmente nas cidades de Olinda e Recife, melhorias e desenvolvimento
urbano “intensamente vertical”, com constru¢do de sobrados, pontes, jardins, canais, igrejas
de diversas religides, lojas, armazéns, etc.’

O local escolhido em Recife para a sede do governo holandés foi a Ilha de Anténio
Vaz, local onde Nassau reforcou a seguranca com a construcdo de um forte, determinou a
realizacdo de drenagem de terrenos, construcdo de diques e canais, um museu natural,
observatorio astronémico e jardim botanico-zoologico. A ilha ficou conhecida como Cidade
Mauricia e foi ligada ao restante da cidade de Recife por meio da Ponte Mauricio de Nassau,
erguida em dois anos e inaugurada em 1642, com extensdo de 180 metros, construida sobre
pilares de pedra e madeira, tornando-se a primeira ponte de grande porte do Brasil."

Na ilha, foi construido e entregue no mesmo ano que a Ponte Mauricio de Nassau, 0
Palacio Friburgo, conhecido popularmente como Palacio das Torres, em virtude de possuir
duas torres altas, uma utilizada como farol para os navegantes e outra como observatério
astrondmico, o primeiro da América. De arquitetura luxuosa, com mobiliario e obras de arte,
situado no centro do jardim boténico-zool6gico onde foram reunidos grande variedade de
exemplares da fauna e flora brasileira, a residéncia destacava-se na paisagem e representava a
arquitetura dos “ricos burgueses de Amsterdam”.”

Apds o regresso de Nassau a Holanda, em 1644, o palécio foi utilizado como quartel
no periodo das lutas entre os holandeses e portugueses até que, finalmente, os primeiros foram
expulsos do Brasil em 1654. Nesse periodo, o Palacio das Torres ficou bastante destruido e
passou por algumas reformas nas décadas seguintes, sendo utilizado como residéncia de
capitaes-generais, bispos e, especialmente a partir de 1706, governadores.”

Um seculo depois da construcdo do Palacio das Torres pelo Conde Mauricio de
Nassau, 0 Governador de Pernambuco decidiu utilizar novamente a constru¢do como quartel e

0 Conde das Galveias faz o apelo de que isso acarretaria ainda mais em sua destruicao:

2 FREYRE, Gilberto. Sobrados e mucambos. 6. ed. Rio de Janeiro: Jose Olimpio, 1981. p. 66.

3 SOUZA-LEAO FILHO, J. Palé4cio das Torres. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, Rio de
Janeiro, separata do v. 10, p. 135, 1946. Disponivel em: <http://fortalezas.org/midias/arquivos/2585.pdf>.
Acesso em: 12 jan. 2017.

™ Ibid., p. 137. DONATO, Maria das Gragas Andrada. Recife, cidade mauricia. Recife: Governo do Estado de
Pernambuco, Secretaria de Educacdo, Comissdo de Moral e Civismo, 1986. p. 61-66.

™ SOUZA-LEAO FILHO, op. cit., p. 153.
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[...] me lastimo muito que se haja de entregar ao uso violento e pouco
cuidadoso dos soldados, que em pouco tempo reduzirdo aquela fabrica a uma
total dissolugdo, mas ainda me lastima mais que, com ela, se arruinara
também uma memoria que mudamente estava recomendado a posteridade as
ilustres e famosas agdes que obraram os Portugueses na Restauracao dessa
Capitania, de que se seguiu livrar-se do jugo forasteiro todo o mais restante
da América Portuguesa: as fabricas em que se incluem as estimaveis
circunstancias (referidas)... sdo livros que falam, sem que seja necessario o
I6-los...; se se necessitasse absolutamente, para defensa dessa Praca, que se
demolisse o Palécio, e com ele uma memdria tdo ilustre, paciéncia, porque
esta mesma desgraca tém experimentado outros edificios igualmente
famosos; mas por nos pouparmos a despesa de dez ou doze mil cruzados, é
cousa indigna que se saiba que, por um prego t&o vil, nos exponhamos a que
se sepulte, na ruina dessas quatro paredes, a gléria de toda uma Nag#o.”

De fato, a carta apresenta nogOes de preservacdo bastante singulares para aquele
periodo, pois era de se esperar que, com a deterioracdo da edificacdo e com o fato dela
representar uma construcao feita durante a dominacéo holandesa no Brasil, ndo seria interesse
do governo portugués manté-la de pé, ainda mais gastando recursos para sua reforma.

Entretanto, o Conde das Galveias propds, ainda que ndo com essas palavras, uma
ressignificacdo da memoria existente naquele local, ou seja, a edificacdo devia ser preservada
ndo por ser uma construcdo de arquitetura holandesa, mas porque fora retomada por Portugal
no periodo da Restaura¢do. A carta fala em preservar “uma memoria que mudamente estava
recomendado a posteridade”, uma memoria da metropole que conseguira “livrar-se do jugo
forasteiro”.

Tratava-se, dessa maneira, de transformar a edificagcdo em um monumento historico,
conforme as concepcdes de Francoise Choay destacadas no Capitulo 1 deste trabalho, em um
lugar de memdria da vitéria portuguesa em seu dominio colonial sob o Brasil. A carta
propunha, com a ressignificacdo da memoria daquele local, a identificacdo do Palacio das
Torres com a histéria da nagéo e das conquistas portuguesas.

O Conde destacou que se fosse necessaria uma demolicao para fins de defesa do local,
seria sepultada uma “memoria tdo ilustre, paciéncia, porque esta mesma desgraga tém
experimentado outros edificios igualmente famosos”, entretanto, a entrega do Palacio para os
soldados a fim de economizar “dez ou doze mil cruzados” na constru¢do de um novo quartel,
seria algo indigno “por um preco tdo vil”, sepultando-se na destrui¢éo da edificacdo “a gloria

de toda uma Nacgao.”

"¢ Carta enviada em 05 de abril de 1742 pelo Conde das Galveias ao Governador de Pernambuco, Luis Pereira
Freira de Andrade. BRASIL. Ministério da Educagdo e Cultura. SPHAN/Pré-Memoéria. Protecdo e
revitalizagdo do patrimdnio cultural no Brasil: uma trajetéria. Brasilia; SPHAN/Pro-Memoria. p. 61, grifo
Nosso.
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A carta de 1742 identifica o Palacio das Torres com a nagdo portuguesa, com a
necessidade de preservar aquilo que, se inicialmente fora visto como obra modernizadora de
Recife feita por Nassau, passara a significar a vitoria portuguesa na expulsdo dos holandeses e
a ocupacdo da Cidade Mauricia. A postura do Conde das Galveias era similar, respeitando-se
as peculiaridades de cada processo, ao que aconteceu décadas depois durante a Revolucéo
Francesa, com a ressignificacdo das edificacbes pelos revolucionarios, analisadas também no
Capitulo 1 deste trabalho.

Apesar da solicitacdo, o Palacio das Torres foi transformado em quartel,
posteriormente utilizado mais uma vez como residéncia de governadores até, finalmente, ser
demolido no periodo de 1782 a 1787, durante a gestdo do Governador de Pernambuco José
César de Menezes, em virtude do precario estado de conservacdo que demandaria muitos
recursos para a restauracdo da edificacdo. Em seu lugar foi construido, em 1841, o Palacio do
Campo das Princesas, desde entdo sede do Poder Executivo do Estado de Pernambuco.

O interessante é observar que o argumento utilizado pelo Conde das Galveias na
protecdo de uma edificacdo que representava a vitoria portuguesa na colonizacgéo brasileira foi
bastante utilizado nos processos de tombamento referentes a defesa nacional.

No primeiro nimero da Revista do Servigo do Patrim6nio Historico e Artistico
Nacional, o professor Afonso Taunay escreve sobre o “Forte de Sao Tiago da Bertioga”,77
localizado no municipio de Bertioga, Estado de S&o Paulo, que foi inscrito no Livro do
Tombo Histérico em 1938. Destaca que o local, em meados do século XV, foi “assaltado por
tamoios, incitados pelos franceses do Rio de Janeiro”, sendo que, em uma expedicdo de 1547,
os indios “[...] afrontaram a resisténcia heroica e improficua dos cinco irmdos, filhos de Diogo
de Braga, e mais alguns colonos. Triunfantes, devoraram diversos dos poucos prisioneiros
sobreviventes do encarnicado embate”.’®

Apbs descrever os nativos como selvagens, aliados dos franceses, e ressaltar como
heroica a resisténcia dos colonos, Taunay continua sua narrativa exaltando as acoes
defensivas dos portugueses, finalizando que era de urgéncia proteger o forte “[...] em prol da
conservacao do Unico vestigio quinhentista subsistente do apossamento luso em terras de S.

Paulo”.”

"’ Processo de Tombamento n.° 219/1939. Inscrito em fevereiro de 1940 no Livro Histérico e Livro de Belas
Artes com a denominacdo de Fortaleza de S&o Tiago.
® TAUNAY, Afonso. Uma reliquia notabilissima a conservar: o forte de S3o Tiago da Bertioga. Revista do
7F’gatrim()nio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, v. 1, p. 5, 1937.

Ibid., p. 7.
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Na justificativa da necessidade de tombamento do Forte de Sdo Tiago joga-se luz,
portanto, & memdria da supremacia dos portugueses, embora naquela batalha tenham perdido
para os indios, e do processo colonizador, excluindo a violéncia da dominacdo indigena e as
motivacOes de sua ligacdo com os franceses. A resisténcia portuguesa, a vitoria da
colonizagdo e o controle das linhas territoriais € que sdo destacadas no processo de
tombamento. As populagdes indigenas, quando abordadas na Revista do Patrimdnio ou nas
inscri¢Oes de bens nos Livros do Tombo, ndo aparecem representadas pelo seu valor historico
cultural, mas pelo valor etnografico.

O discurso sobre o Forte de Sdo Tiago, tombado em 1938, € similar aquele destacado
em 1980 na publicagdo do IPHAN sobre o Conde das Galveias como a primeira tentativa de
protecdo de monumentos no Brasil. A justificativa para o mérito da protecdo das duas
edificacOes, ainda que no periodo em que o Conde propunha a manutencdo do Palacio das
Duas Torres a ideia de tombamento ndo existisse, gira em torno da vitéria do colonizador e
ndo do carater multifacetado e violento da colonizacao, criando a imagem de um Estado forte
desde o Brasil Coldnia, capaz de defender o territorio portugués tanto dos nativos quanto de
outros paises, transformando os locais de defesa territorial em lugares de memoria que
privilegiavam a supremacia do vencedor.

O que se fez foi construir a imagem de uma histéria do Brasil formada por europeus e
pela miscigenacdo, embranquecendo a sociedade a partir do privilégio da memoria coletiva
dos grupos dominantes e da presenca forte do Estado, ainda que este fosse representando
pelos lugares de memdria do colonizador. Escolhia-se, dessa forma, que os brasileiros
descendiam dos “heroicos” portugueses e ndo dos revoltosos indigenas.

O tombamento das edificacbes de defesa e da administracdo publica realizou-se de
forma mais marcante durante o Estado Novo, mas em todo o periodo de 1938 a 1985
aparecem tombamentos que se referem a vitéria do Estado na constru¢do nacional. As
justificativas de tombamento, quando existentes, continuam a vincular o valor historico ao
arquitetbnico e a busca de uma “tradicdo” da cultura brasileira. A protecdo dos bens
patrimoniais permaneceu em grande medida atrelada a “idade” das edificacdes e ndo porque
houvesse ocorrido de fato algum evento relevante para a memaria histérica nacional .2

Um dos exemplos é o caso do “Forte da Barra Grande”, localizado na Ilha de Santo
Amaro, Estado de Sao Paulo. O “antigo delegado do SPHAN em Santos e circunvizinhangas”,

Edgard C. Falcdo, ao saber que se pretendia instalar no local um “late-Clube moderno”,

8 Cf. GONCALVES, José Reginaldo dos Santos. A retérica da perda: os discursos do patriménio cultural no
Brasil. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ/IPHAN, 1996.
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enviou correspondéncia a Rodrigo Melo Franco de Andrade, em setembro de 1950,

solicitando o tombamento do bem “afim de evitar que se venha a consumar a destrui¢ao duma

edificacao dos mais belos padrdes de arquitetura militar colonial”.®

O diretor do IPHAN solicitou a Divisdo de Estudos de Tombamento um parecer sobre

0 caso, que foi o seguinte:

A futura instalagdo ali de um Yatch Club ndo me parece incompativel com o
tombamento — nem constituiria profanacdo como parece insinuar o dr.
Falcdo, porquanto o forte, construido por iniciativa privada, ndo esta
vinculado a nenhum fato particular de relevancia histérica —, uma vez que
se limitasse ao aproveitamento do edificio existente, j& indevidamente
reformado, cabendo agora, na eventualidade de obras de adaptacéo,
beneficia-lo com novo telhado (mais baixo e com telhas de modelo antigo),
recompondo-se ainda os arcos e demais vdos modernizados, tudo de ac6rdo
com instrucdes a serem elaboradas oportunamente.®

Sobre a historia do bem, foi solicitado ao Guarda-Mor responsavel pela alfandega de
Santos, José de Gdes Calmon de Britto, maiores informacdes sobre a edificacdo e 0 mesmo
afirmou:

Impossivel a reconstituicdo do seu histdrico, pela falta de elementos.
Sabe-se, apenas que por largo tempo serviu de aquartelamento a uma
guarnicao do Exército, depois transferida para a Fortaleza de Itaipu.

Por muito tempo ficou aquele proprio nacional desguarnecido, apenas sob a
guarda da referida Fortaleza do Itaipu.

Mais ou menos em 1938 esta Alfandega ap6s entendimentos com a 2a.
Regido Militar, sediada em S&o Paulo, conseguiu autorizagdo para ali
instalar um Posto Fiscal Aduaneiro.

Lugar insalubre, prédio em mau estado de conservacdo, desprovido de
elementos de iluminacdo, com agua dependente de uma pequena cachoeira
distante do edificio, regular despeza acarretou a Fazenda nacional o seu
melhoramento para adaptag&o ao fim colimado.®

Pelas informacdes prestadas por Lucio Costa e 0 Guarda-Mor, poderiamos supor que a
edificacdo ndo seria protegida pelo tombamento, pois se tratava de um forte onde ndo havia
ocorrido nenhum fato historico relevante sabido até aquele momento, nem mesmo um conflito
como aquele ocorrido no “Forte de S&o Tiago”, e j& estava descaracterizado
arquitetonicamente. Entretanto, mesmo apontando essas caracteristicas, Lucio Costa foi
favoravel ao tombamento e o0 bem acabou inscrito no Livro do Tombo Historico em abril de
1964.

81 Processo de Tombamento n.° 441/1950, fl. 2.

8 parecer do arquiteto Lucio Costa, Diretor da Divisdo de Estudos de Tombamento, em 21/09/1950. Processo de
Tombamento n.° 441/1950, fl. 3, grifo nosso.

8 Processo de Tombamento n.° 441/1950, fl. 6, grifo nosso.
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Atualmente, a descricdo da “Fortaleza da Barra Grande” constante no site do IPHAN
destaca que a edificacdo foi “[...] construida apds os assaltos as vilas de Santos e Séo Vicente
pelos piratas de Cawendish e Fenton em 1584-1590, foi reconstruida em 1723-1725 e
concluida em 1742, inclusive com uma catpela.”84

J& na segunda metade do seéculo XVIII foram construidos em anexo o Fortim da Praia
do Gées e o Portdo Espanhol, recebendo obras de restauracdo na década de 1990. Entretanto,
a época do tombamento, essas informacdes ndo constam no processo e, possivelmente, foram
pesquisadas apds sua protecao.

O tombamento do forte foi importante, uma vez que permitiu novos estudos e a
reconstituicdo de eventos da historia nacional, entretanto, na época de seu tombamento,
permanecia a pratica ligada unicamente ao fato da representatividade do bem enquanto uma
edificacdo de defesa e de presenca do Estado na construcao da nacao.

Em relagdo aos bens materiais imdveis da administracdo politica inscritos no Livro do
Tombo Histérico, foram privilegiados os do periodo colonial, imperial e republicano nas
respectivas cidades que sediaram 0s representantes legais de cada época. Assim, a Bahia tem
a maioria de bens administrativos do periodo colonial e o Rio de Janeiro os da fase
compreendida entre a chegada da familia real no Brasil e o Estado Novo.

Uma vez definidos os bens culturais do passado politico nacional, chegou 0 momento
também dos bens do presente serem comtemplados pelo tombamento, como 0 caso da nova
capital federal, Brasilia, que antes mesmo de ter sido concluida teve um bem protegido: o
“Catetinho”,®® cujo nome é uma referéncia ao Pal4cio do Catete do Rio de Janeiro. Projetado
por Oscar Niemeyer, o “Catetinho” ¢ uma edificacdo simples, localizada proxima a Brasilia,
construida em apenas dez dias no més de novembro de 1956. Conhecido também como Palécio
das Tabuas, serviu de residéncia para que o Presidente da Republica Juscelino Kubistchek se
hospedasse quando realizava viagens para acompanhamento das obras da nova capital.

Inscrito no Livro do Tombo Historico em 1959, a justificativa para o tombamento foi
de que o Catetinho inseria-se no quadro das “casas historicas” que foram residéncias de
“personalidades ilustres” do Brasil,®® mas representava, além da figura politica de Juscelino
Kubitscheck e a administracdo publica do pais, a inser¢cdo dos arquitetos modernos na

construgdo da memoria historica nacional, afinal a edificacdo feita por Niemayer foi o

8 IPHAN. Servicos: arquivo central do Iphan: livros do tombo: busca. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/229>. Acesso em: 17 jun. 2015.

% Processo de Tombamento n.° 594/1959.

8 PESSOA, José. Cedo ou tarde serdo consideradas obras de arte. In: PESSOA, José; VASCONCELOS,
Eduardo; REIS, Elisabete; LOBO, Maria (Orgs). Moderno e nacional. Niterdi: Ed. UFF, 2006. p. 160.
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primeiro bem construido no século XX tombado e inscrito no Livro do Tombo Historico. A
partir dai o caminho para protecdo dos bens de arquitetura moderna estava aberto.

2.4 O tombamento dos bens do progresso material brasileiro e o conflito entre tradicéo e

modernidade

Conjuntos arquiteténicos e urbanisticos, jardins histdricos, pontes, hotéis, mercados,
fontes, chafarizes, caixas d’4agua, casas de satde, hospicios, fabricas, estagdes ferroviarias,
instituicdes educacionais, museus etc., foram bens tombados durante 1937 a 1985 e inscritos
no Livro do Tombo Histérico.?” O que eles tém em comum? Retratam a evolugdo da
infraestrutura urbana, da incipiente industria colonial, da salide e da educacdo brasileira.
Assim como as demais categorias de bens culturais, a historia que se conta dessas edificagdes
joga luz em um lado da memoria histérica nacional e deixa outra face entre as sombras.

Os conjuntos arquitetbnicos tombados, em sua maioria, remetem a evolucdo urbana
e/ou as caracteristicas arquitetonicas e artisticas consideradas as mais auténticas do Brasil.
Comecaram a ser tombados em 1938: em Minas Gerais, com o “Conjunto arquitetonico e
urbanistico” de Ouro Preto, ® e no Rio de Janeiro, com o “Conjunto e Morro do Valongo”.%

Desde cedo, Ouro Preto e suas obras barrocas foram escolhidas como simbolo da
nacionalidade brasileira, vide, como ja apontamos no Capitulo 1, que a cidade havia sido
erigida monumento nacional, por meio do Decreto n.° 22.928, de 12 de julho de 1933,
destacando-se que a antiga capital do Estado de Minas Gerais “[...] foi teatro de
acontecimentos de alto relevo historico na formacdo da nossa nacionalidade e que possle
velhos monumentos, edificios e templos de arquitetura colonial, verdadeiras obras d’arte, que
merecem defesa ¢ conservacao.”

Ao buscar a identidade cultural brasileira auténtica, o SPHAN, especialmente por

meio de Lucio Costa e dos intelectuais mineiros vinculados a instituigéo, atribuiu ao barroco

87 Cf. Apéndice D.

8 Ouro Preto, que j& havia sido erigida monumento nacional, foi mais uma vez escolhida como a portadora das
mais belas “construgdes de arte”, verdadeiras “testemunhas mudas de uma era de gléria e de Esplendor”,
segundo a exposicdo do engenheiro Epaminondas Vieira de Macedo sobre as igrejas e capelas de Ouro Preto, de
12 de julho de 1938. Processo de Tombamento n.° 70/1938, fl. 9. A escolha de Minas Gerais como o estado
representante da luta pela independéncia brasileira a partir da figura de Tiradentes, do ciclo de prosperidade
econdmica do ouro, das familias tradicionais e da verdadeira arte foi um dos resultados da presenca dos
intelectuais mineiros cooptados por Vargas: Gustavo Capanema, Rodrigo Melo Franco de Andrade e Carlos
Drummond de Andrade séo alguns exemplos. Cf. RUBINO, Silvana. As fachadas da histéria: os antecedentes,
a criacdo e os trabalhos do Servico do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional, 1937-1968. 1991. 210 f.
Dissertagdo (Mestrado em Antropologia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias, Universidade Estadual de Campinas,
Campinas, 1991, p. 127.

% Processo de Tombamento n.° 99/1938.
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mineiro a caracteristica de adaptacdo e reformulacdo de elementos construtivos estrangeiros e
nacionais. De acordo com Marcia Regina Romeiro Chuva, o advento da arquitetura moderna
na década de 1930 e o resgate do passado colonial vinculado a uma “verdadeira”
nacionalidade, encontrado pelo SPHAN nas obras barrocas, foi um “ajuste dos relogios” que
permitia ao pais preservar seus tracos nacionalistas e, a0 mesmo tempo, estar inserto na
modernidade:

Ao mesmo tempo em que o Sphan lutou pela consagracdo do barroco
brasileiro, conseguindo tornar a producdo artistica brasileira — por ser
“barroca” — parte integrante da producdo universal da arte, investiu também
em encontrar as especificidades do nacional nelas contidas. Reafirmando
nossa arquitetura como nacional e universal, porque inserida num processo
civilizatorio europeu percebido como universal, trago marcante do projeto
modernista da década de 1920, os modernistas do Sphan conquistaram a
insercdo do Brasil — e de sua propria produgdo artistica que se tornou
hegemonica — no mundo civilizado com o efetivo “ajuste dos relogios”. Os
tempos do sagrado se uniam.*

Entretanto, acreditamos que havia interesse politico nessa escolha de Minas Gerais
como o maior representante da nacionalidade, haja vista que Getulio Vargas chegara ao poder
a partir da cisdo politica entre as oligarquias mineira e paulista e da formacdo da Alianca
Nacional que, como sabido, foi fundamental para a efetivacdo da tomada do poder em 1930.
Consagrar Ouro Preto como sintese politica e cultural da nacdo abria caminho ndo apenas
para os intelectuais mineiros sobressairem-se na disputa pela selecdo do patriménio a ser
protegido como representante da memoria historica nacional, mas também para o
fortalecimento da elite politica mineira como representante da construcdo da nacdo, haja vista
gue ndo apenas a arquitetura barroca foi tombada, mas as edificacGes que remetiam a figuras,
tais como Tiradentes, vistas como herois que lutaram pelo pais.

O processo de tombamento do “Conjunto arquitetonico e urbanistico” de Ouro Preto
mais uma vez deixa de lado quaisquer conflitos ou desigualdades sociais existentes na
memo@ria histdrica nacional, limita-se a descrever ostensivamente a cidade como portadora das
mais belas “construgdes de arte”, verdadeiras “testemunhas mudas de uma era de gloria e de
esplendor”.®* A histéria dos grupos sociais que permearam o periodo de descoberta, fixacdo e
exploracdo da localidade é ignorada. A cidade € retratada como uma representante da luta pela
independéncia brasileira a partir da figura de Tiradentes, do ciclo de prosperidade econémica

do ouro, das familias tradicionais e da verdadeira arte.

% CHUVA, Maércia Regina Romeiro. Os arquitetos da meméria: sociogénese das préticas de preservacio do
patriménio cultural no Brasil (anos 1930-1940). Rio de Janeiro: UFRJ, 2009. p. 361.
% Processo de Tombamento n.° 70/1938, fl. 9.
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Assim como parte da historia do “Conjunto arquitetonico e urbanistico” de Ouro Preto
fica esquecida, ocorre 0 mesmo com o “Conjunto ¢ Morro do Valongo” do Rio de Janeiro,
cujo processo de tombamento abarca outros 07 bens, sendo que ndo existem informacdes
especificas sobre nenhum deles, apenas os documentos legais exigidos na época para 0
tombamento. O conjunto é classificado apenas como uma “obra de arquitetura.” No site do

IPHAN a descricdo atual € a seguinte:

O conjunto de edificagbes da Ladeira do Valongo ainda guarda
caracteristicas das areas urbanas do Rio de Janeiro em fins do século XVIII.
Pelo seu valor paisagistico foi tombado, especialmente a casa de n° 21. O
jardim elevado foi construido pelo Prefeito Pereira Passos (1903-1906)
guando do alargamento da rua, dentro do conjunto projetos de
embelezamento urbano da sua administracdo. Tratado ao gosto romantico da
época recebeu também quatro estatuas que ficavam originalmente no cais
projetado por Grandjean de Montigny para 0 desembarque da Imperatriz
Tereza Cristina.”

Destacadas as caracteristicas urbanas, arquitetonicas, paisagisticas e a figura real da
imperatriz, o que as informacgdes deixam de lado é que nessa regido funcionou o maior
mercado de escravos da cidade do Rio de Janeiro no periodo de 1758 a 1831.%* E, no mesmo
sentido, em outros conjuntos tombados destaca-se a arquitetura e formacdo das cidades
brasileiras, mas desconsidera-se a representatividade dos diferentes grupos sociais locais e sua
relacdo com a propria histéria do Brasil.

Jardins historicos, fontes, chafarizes, aquedutos, bebedouros, bicas, caixas d’agua,
pontes, arcos, calcamentos, portdes etc. sdo todos equipamentos de infraestrutura urbana da
evolucdo das cidades, ou seja, a origem e o desenvolvimento material do Brasil, o progresso
urbano ao longo dos séculos, bem como os trechos ferroviarios para escoamento de producao
e da populacdo, as edificacbes da saude e da educacdo. Estava se tombando a construgéo
material do pais, realizada pela elite econdmica, pelos diferentes governos, mas deixando
oculto todo o imaginario envolto nesses bens.

Além desse passado “tradicional” brasileiro, mais uma vez os arquitetos modernos
lograram realizar outro tombamento de suas obras: tratava-se do “Antigo Cassino da
Pampulha”,** localizado na cidade de Belo Horizonte, obra que ndo representava o progresso

do passado, mas o progresso do presente. O projeto da obra foi de Oscar Niemeyer, a

% IPHAN. Servicos: arquivo central do Iphan: livros do tombo: busca. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/229>. Acesso em: 11 jun. 2015.

% Cf. HONORATO, Claudio de Paula. Valongo: o mercado de escravos do Rio de Janeiro, 1758-1831. 2008.
166 f. Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal
Fluminense, Niteroi, 2008.

% Processo de Tombamento n.° 590/1958.
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construcdo ocorreu na década de 1940 e o bem foi inscrito no Livro do Tombo Histérico em
1958.

Tanto o “Catetinho”, ao qual ja nos referimos anteriormente neste trabalho, quanto o
edificio do antigo Cassino, representavam o interesse dos arquitetos modernistas e também do
proprio Juscelino Kubitschek em ter suas obras reconhecidas como exemplares do progresso e
da memoria historica nacional. Enquanto o primeiro bem servia de residéncia e local de
despachos do Presidente em suas visitas a nova capital federal, que estava em construgéo, o
antigo Cassino fora erguido durante a gestdo de Kubitschek como Prefeito Municipal de Belo
Horizonte. Durante sua passagem pelo Poder Executivo da capital mineira, Juscelino
impulsionou o projeto de modernizacao da cidade iniciado em meados da década de 1930.%

Assim, a protecdo do patriménio cultural brasileiro ia sendo feita de acordo com o0s
interesses dos arquitetos e dos governos vigentes. Como ja destacamos anteriormente, 0S
modernos conseguiam aos poucos “deter as rédeas da edificacdo do futuro e da reconstrug¢ao
do passado [...].”%

Entretanto, se por um lado o tombamento, a partir da década de 1950, comecou a ser
utilizado para a protecdo de bens do progresso do século XX, por outro era tratado pela
sociedade como negativo, oneroso ao proprietario e ineficaz quanto a protecdo, sendo
relatados casos de desabamentos ou descaracteriza¢des provocados por falta de manutencéo
das edificacoes.

O desgaste institucional do SPHAN comecou logo apds o Estado Novo, especialmente
em virtude da falta de recursos que impossibilitava projetos de restauracdo, momento em que
0s proprietarios perceberam que o tombamento nem sempre era garantia de manutencdo e
restauracdes em suas propriedades. Além disso, tratava-se do acirramento da disputa entre
tradigé@o/preservacgéo versus modernidade/progresso.

E o caso verificado na cidade de S&o Jodo Del Rei, em que parte da populago, a
época do tombamento de um sobrado localizado na Rua Marechal Deodoro, n.° 12, em 1946,
fez uma intensa campanha criticando a atuacdo do SPHAN na preservacao patrimonial da
cidade. Os proprietarios do imével pretendiam demolir a edificacdo, mas, sabendo que 0

processo de tombamento ja estava em andamento, a venderam para a Companhia

% Foi iniciado na década de 1930 o processo de verticalizacdo do centro urbano da cidade de Belo Horizonte,
com a construgdo de prédios comerciais e residenciais. O fato é que Belo Horizonte havia crescido de forma
desordenada, pois a propria administragdo publica da cidade, construida para ser a nova capital do Estado de
Minas Gerais apds a Proclamagdo da Republica, impunha restricbes para ocupagdo da area central, e isso
provocou o crescimento das areas suburbanas, contrariando a imagem de metrépole modelo que o governo
almejava.

% CAVALCANTI, Lauro. Modernistas, arquitetura e patriménio. In: PANDOLFI, Dulce (Org). Repensando o
Estado Novo. Rio de Janeiro: Fundacéo Getulio Vargas, 1999. p. 182.
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Interestadual de Melhoramentos e Obras S.A (CIMOSA), que tinha entre os sécios 0s
senhores Jodo Lombardi, Aziz Farah Elias e Tancredo de Almeida Neves.

Os novos proprietarios comecaram a demolicdo do sobrado para construir um edificio
no local. Diante disso, 0 SPHAN realizou tombamento provisorio da edificacdo, que tinha os
mesmo efeitos legais que o tombamento definitivo, segundo o Decreto-Lei n.° 25, de 30 de
novembro de 1937, e, com intermédio Ministério Publico, as obras foram embargadas, com
posterior desapropriacdo do imoével pelo Decreto Federal n.° 21.902, de 07 de outubro de
1946. Parcialmente destruido, o sobrado foi restaurado e, com o fim das obras em 1955,
tornou-se 0 Museu Regional de S3o Jodo Del Rei. No pedido de cancelamento de
tombamento provisorio, os proprietarios da CIMOSA alegaram que o inicio da demoligdo do

prédio deu-se em virtude do seguinte:

Dadas, porém, as suas precarissimas condicdes de estabilidade e ao
adiantadissimo estado de ruina em que se encontrava, ndo foi possivel evitar-
se a sua demolicdo, tanto mais necessaria, quanto é que o velho casar&o
estava representando um grave perigo para os transeuntes e moradores dos
prédios visinhos, ameagados pelo seu desabamento iminente. [...]

A sua demolicdo, além do mais, se impunha. Aconselhavam-na os preceitos
de higiene publica. Era um pardieiro infecto, desabitado ha mais de 20
anos, em cujas alcocas respirava-se uma atmosfera miastica e doentia. Nem
se mostrava, portanto, susceptivel de qualquer aproveitamento ou
remodelacdo. A sua existéncia, no coracdo de uma cidade progressista,
como S&o Jodo del-Rei, era uma afronta aos nossos foros de povo, que se
preza de civilizado. [...]

A essas razdes, acrescem as ditadas pela evolucdo de nossa cidade e as
exigéncias do seu progresso, que esta a reclamar construgdes novas, nos
seus pontos centrais, para atender a grande procura de habitacdes, cada dia
mais escassas no nosso meio, onde a crise de residéncias ja € um tormento
insuportavel. [...]

Si o prédio demolido constituia uma obra de “excepcional valor artistico”,
nao se compreende a imperdoavel negligéncia do SPHAN que aqui mantém,
ha mais de um ano, um seu representante, deixando para dar inicio ao seu
tombamento, quando éle j& ndo mais existia e se havia transformado num
mont&o de ruinas. [...]

Nunca serviu, o0 sobrado em questao de cendrio ou de palco a qualquer fato
de nossa histéria, a ndo ser o ter funcionado, numa de suas salas, a sede a
“Acdo Integralista Brasileira”, de execranda memoria. [...]

Ao terminar, desejam os signatarios frisar que a atuacdo do SPHAN para
colimar as suas patrioticas finalidades, ndo deve perder de vista as justas e
legitimas aspiracOes de progresso e os imperativos de um desejavel padréo
de vida por parte de uma coletividade laboriosa e progressista de uma
cidade culta, que quer viver com o0 passado, por este embelezada e
opulentada e n&o por éle morta e arruinada.”’

% Processo de Tombamento n.° 361, fl. 45-46, grifo nosso.
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O trecho transcrito elucida dois principais conflitos que permaneceram vigentes nas
décadas posteriores: pedidos de cancelamento de tombamento em virtude de edificacGes em
estado precario, que supostamente ameacavam a seguranca da populacgéo e a higiene publica,
e demolic¢Bes que visavam o avango do progresso a partir da construcdo de novas edificacoes.

Entretanto, por trds desse discurso havia um interesse muito maior que era a
especulacdo imobiliaria. Ndo podemos ignorar que, nas décadas de 1950 e 60, o
desenvolvimento brasileiro passou por significativas mudancas, sendo o nacionalismo
atrelado a valores de modernizacdo pelos governos. Houve um estimulo a industrializagéo,
urbanizacdo e interiorizacdo do pais, sobretudo com a construcdo de Brasilia pelos arquitetos
Lucio Costa e Oscar Niemayer.

O processo de migracdo populacional para os centros urbanos provocou alteraces nos
niveis econémico e social do pais, contribuindo para a valorizacdo e especulacdo imobiliaria.
Dessa forma, a preservacgdo do patrimonio cultural comecou a tornar-se inadequada ao modelo
de desenvolvimento nacional, especialmente nas cidades e centros historicos, exigindo novos
dimensionamentos das 4reas e entorno dos bens tombados.”

A especulacdo imobilidria contribuiu para que muitos proprietarios pedissem o
cancelamento do tombamento, pois a grande maioria dos bens tombados localizava-se em
areas antigas e nobres dos centros urbanos e, como ndo podiam ser demolidos ou ter suas
caracteristicas arquiteténicas modificadas sem a autorizacdo do SPHAN, perdiam valor de
venda, afinal ninguém queria adquiri-las sem garantia de restauracdes e com impossibilidade
de reformas ou modificacdes em desacordo com as prerrogativas legais.

Os proprietarios muitas vezes alegavam que, por ndo disporem de recursos financeiros
para manter a integridade fisica dos imdveis, e pela inexisténcia de projetos de restauracéo,
desejavam demolir suas propriedades para posterior venda do terreno ou mesmo construcao
de edificacbes mais modernas. As pressdes para impedir a protecdo efetiva de bens
localizados em &reas nobres intensificaram-se e 0 SPHAN nédo conseguia mobilizar o governo
e a sociedade para a “causa” da preservacao, indispensavel para que se preservasse a
integridade fisica dos bens tombados.*®

Querelas como a ocorrida em Séo Jodo Del Rei perpassaram a historia do IPHAN e
aparecem em outros processos de tombamento: “Convento e Igreja de Nossa Senhora do

Carmo”, na cidade de ltu, Estado de Sdo Paulo; “Casa da Fazenda do Leitdo”, em Belo

% MILET, Vera. A teimosia das pedras: um estudo sobre a protegdo do patrimonio ambiental urbano. Olinda:
Prefeitura de Olinda, 1988. p. 58.

% FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patrim6nio em processo: trajetéria da politica federal de preservacéo
no Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009. p. 140.
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Horizonte, Minas Gerais; “Palacio dos Azulejos”, em Campinas, Sao Paulo; “Casa de Camara
e Cadeia”, em S&o Jodo da Barra”, Rio de Janeiro; “Convento e Igreja da Ordem Primeira do
Carmo e Igreja da Ordem Terceira do Carmo”, em Moji das Cruzes-SP; “Sobrado a Praca
General Osorio, 197, em Angra dos Reis, Rio de Janeiro; “Casa a Rua Mayrink Veiga, 97, no
Rio de Janeiro, ' dentre outros.

Se por um lado ocorreram pedidos de cancelamento de tombamento em virtude da
especulacdo imobiliaria, por outro foram feitos pedidos de tombamento visando exatamente a
necessidade de protecdo frente aos interesses financeiros de demolicdo dos bens. E o caso do

“Edificio-sede do Museu Antdnio Parreiras”,*™ cujo pedido de tombamento destacava:

O surto imobiliario que ora se verifica no bairro de Sdo Domingos (Nitero6i),
precisamente no trecho em que se situam o parque e os prédios da “Antiga
Residéncia”, do “Atelier” e das “galerias Anexas” deste Museu, estd a
indicar a necessidade urgente do tombamento desses imdveis a fim de evitar
possiveis atentados as suas caracteristicas.

O prédio da “Antiga Residéncia” foi um projeto do saudoso arquiteto
paulista Ramos de Azevedo, construido nos anos de 1893-94, datando o do
“Atelier” de 1912 e o das “Galerias Anexas” de 1905. A ndo ser este ultimo,
gue necessita de obras de recuperacdo, os demais encontram-se em bom
estado de conservagio.'”

Finalmente, em algumas situagdes o discurso em torno dos pedidos de tombamento
destacava a necessidade de preservacdo da histéria de determinadas localidades. E o caso da
cidade de Sdo Jodo Marcos, um antigo municipio do Estado do Rio de Janeiro que foi
tombado em 1939 e destombado no ano seguinte por determinacao de Getulio Vargas.

A solicitacdo de tombamento foi feita em agosto de 1938 por Luiz Ascendino
Dantas'® que, baseando-se no artigo 122 da Constituicdo Federal de 1937 e no artigo 1°,
inciso 2°, do Decreto-Lei n.° 25, solicitou ao SPHAN que a cidade fosse protegida pelo
tombamento como monumento do patriménio historico do Rio de Janeiro. O pedido
fundamentou-se na justificativa de que a cidade estava ameacada, visto que a empresa Carris
pretendia levantar uma barragem que inundaria a cidade para ampliacdo do servico de

fornecimento de energia elétrica.

190 530 respectivamente os Processos de Tombamento n.° 384/1948, 429/1950, 736/1964, 763/1965, 790/1967,
794/1967, 853/1967, 728/1964.

1% processo de Tombamento n.° 728/1964.

192 golicitacdo de tombamento do Museu Antdnio Parreiras, feito pelo diretor da instituicdo, Jefferson Avila
Junior. Processo de Tombamento n.° 728/1964, fl. 1, grifo nosso.

1031 ufs Ascendino Dantas era funcionario publico estadual aposentado, chefe politico local desde a década de
1920, mas jé afastado da vida puablica. A época, estava residindo em Niterdi, sede do governo estadual e vizinha
da Capital Federal. Dantas escreveu livros e artigos sobre a importancia histérica da cidade de Sdo Jodo Marcos
e, quando tomou conhecimento da possibilidade de sua inundacéo, liderou diversos abaixo-assinados entre a
populacéo e solicitou o tombamento da cidade.
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Dantas enalteceu a tradicdo histérica do municipio, os trabalhos de historiadores
nacionais e estrangeiros sobre a localidade e os documentos recolhidos que “[...] mostram a

sua historia economica, politica e administrativa desde a fundacao de sua Freguesia, em 1739,

até os dias presentes, completando 200 anos de existencia no préximo ano de 1938,

O diretor do SPHAN encaminhou o pedido em setembro de 1938 ao conselheiro
Gustavo Barroso para que fosse o relator do processo. Em seu relatério, entregue ao Conselho

Consultivo em dezembro do mesmo ano, Barroso afirmou:

O municipio de Sdo Marcos, fundado ha dois séculos, com sua demarcagao
confirmada por D. Jodo VI, tem sido vitima do maior despreso de parte dos
poderes publicos, sobretudo depois que o0s interesses da empresa que fornece
luz e forca ao Rio de Janeiro lograram se sobrepdr a tradicdo daquéle
pedaco de chéo brasileiro. [...]

Sao Jodo Marcos é uma das cidades que conservam 0s aspectos da velha
civilizagdo brasileira do ciclo do café, com a sua antiga matriz de frontdo
triangular entre duas torres, seus sobraddes quadrados, suas casas de bicca,
beira e sub-beira, em torno da praca retangular, onde antanho se erguia o
pelourinho simbolico. [...]

Os filhos da tradicional cidade tém ilustrado seu nome na historia politica e
mental do Brasil, désde os tempos da colonia. Contam-se entre éles os
membros da famosa familia Portugal, os barGes de S. Jodo do Principe e de
Guapy, herois do Paraguai como José de Martini, almirantes como Jorge
Americano Freire, artistas como Correia Lima, academicos como Alfredo
Pujol e Ataulfo de Paiva, e acima de todos os grande Francisco Pereira
Passos, reformado do Rio de Janeiro.

A cidade conserva o feitio historico nacional e contem edificios que
merecem ser conservados como reliquias de nosso passado, entre 0s quais a
Matriz, as igrejas do Rosario e Sdo Benedito. Respira-se nela o perfume dos
tempos idos. E um ninho de tradicdes.

Assim, sou de parecer seja deferido o requerimento do Sr. Luiz Ascendino
Dantas pedindo protecdo para o municipio de Sao Jodo Marcos.'®

O Relator destacou aspectos de um Brasil tradicional, constituido por nomes da elite

politica e cultural do pais que, segundo seu ponto de vista, marcaram a histéria nacional,*®

104 processo de Tombamento n.° 183/1938, fl. 3.

105 processo de Tombamento n.2 183/1938, fl. 7-8, grifo nosso.

106 A familia Portugal, por exemplo, que Gustavo Barroso refere-se em seu parecer, trata-se dos primeiros
sesmeiros que, no inicio do século XVII, povoaram a regido de Sdo Marcos e Rio Claro, assumindo cargos
politicos ainda na fase da colénia e fazendo com que fosse aberta uma estrada ligando as provincias do Rio de
Janeiro e Sdo Paulo, pedido aceito por D. Jodo V. A genealogia da familia Portugal foi escrita em 1936 por Luiz
Ascendino Dantas em sua obra “Sao Jodo Marcos e Rio Claro. Suas Origens. Primeiros Povoadores. Limites
com Sao Paulo. O Café. Genealogia da Familia Portugal — Subsidio Historico.” Outra genealogia destacada é a
dos “bardes de S. Jodo do Principe e de Guapy”, que foram Ananias de Oliveira e Sousa e Joaquim José Ferraz
de Oliveira. Ambos receberam o titulo nobiliarquico na fase do Império, em 1834 e 1861, respectivamente. Mais
algumas figuras foram lembradas por Gustavo Barroso: José Martini, que foi Tenente-Coronel do Exército,
Comandante do 14° Batalhdo de Infantaria que lutou na Guerra do Paraguai, juntamente com o almirante Jorge
Americano Freire; José Otavio Correia Lima, que nasceu em Sdo Jodo Marcos em 1878, realizou seus estudos na
Escola Nacional de Belas Artes, na cidade do Rio de Janeiro, tornando-se escultor e, nas décadas de 1910 a
1930, professor na mesma instituicdo. Foi membro do Conselho Consultivo do SHAN de 1938 a 1963; Alfredo
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bem como a importancia arquitetdnica da cidade de Sdo Jodo Marcos. Nenhuma dessas
caracteristicas fugia da imagem que estava sendo criada em relacdo ao patriménio histérico
brasileiro. Entretanto, esse pedido de tombamento representou o conflito entre modernidade e
tradicdo, pois a cidade, embora representasse um passado tradicional do Brasil, estava
localizada onde se pretendia construir uma represa para ampliacdo da producdo de energia
elétrica, que representava o progresso, a modernidade.

Possivelmente, José Otavio Correia Lima, que era natural de Sdo Jodo Marcos e
membro do Conselho Consultivo quando este votou a favor do tombamento da cidade, deve
ter tido influéncia sob os demais conselheiros na aceitacdo do pedido, mas nenhum desses
fatores foi capaz de se sobrepor aos interesses econdémicos pactuados entre 0s governos
federal e estadual e a empresa Carris. Naquele momento, os interesses da construcdo do Brasil
grande e forte sairam na frente em relacdo a preservacdo patrimonial, ainda que o passado
representado pela cidade de S&o Jodo Marcos nédo entrasse em conflito com a imagem do
Brasil ordeiro e homogéneo.

Apds o Conselho Consultivo deliberar pela aceitacdo do tombamento da cidade de Sédo
Jodo Marcos foram feitas varias tentativas por Rodrigo Melo Franco de Andrade junto a
Gustavo Capanema, a empresa Companhia Carris, ao governo do Estado do Rio de Janeiro e
até mesmo a Getulio Vargas para que fosse encontrada uma medida que resolvesse a questdo,
mas as obras continuaram avancando e, em janeiro de 1941, Vargas simplesmente
determinou, via Decreto, o cancelamento do tombamento da cidade de Sdo Jodo Marcos,
ignorando a Constituicao de 1937 e o Decreto-Lei n.° 25.

Pouco tempo depois, em 29 de novembro de 1941, sancionou o Decreto-Lei n.° 3.866,
que dispds sobre a possibilidade de cancelamento do tombamento de bens do patriménio
cultural pelo Presidente da Republica, mediante a aplicacdo da nogdo de utilidade publica,
conferindo plenos poderes ao chefe do Executivo.

Essa foi a primeira medida que alterou as normas do Decreto-Lei n.° 25. A segunda
alteracdo ocorreu também sob um regime autoritario, em 15 de dezembro de 1975, com a

Pujol, nascido em S&o Jodo Marcos em 1865, formou-se em Direito na Faculdade de Direito de Sdo Paulo,
assumindo cargos politicos de deputado estadual e Federal ao longo de 1898 a 1912. Trabalhou também como
jornalista e foi membro da Academia Paulista de Letras e do Instituto Histdrico e Geogréfico Brasileiro (IHGB);
Ataulfo de Paiva, nasceu em 1867 e seguiu carreira publica juridica, sendo juiz, desembargador, Ministro do
Supremo Tribunal Federal, membro do IHGB e da Academia Brasileira de Letras. Finalmente, Francisco Pereira
Passos, nascido em 1836, formou-se na Escola Militar em Ciéncias Fisicas e Matematicas, correspondente a
Engenharia Civil. Trabalhou em grandes projetos da engenharia brasileira e foi Prefeito do Rio de Janeiro entre
1902 a 1906, responsavel pelas reformas urbanisticas da cidade nos moldes franceses, haja vista que havia
cursado alguns estudos em Paris. Todos esses personagens destacados por Gustavo Barroso sdo membros da elite
politica, econdmica, militar e cultural, reforcando a importancia da cidade de Sdo Jodo Marcos como nucleo
originario de ilustres nomes da historia nacional.
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aprovacdo da Lei 6.292, que introduziu a necessidade de homologacdo das decisdes de
tombamento pelo Ministro da Educagdo e Cultura, visando maior controle sobre as acoes

autbnomas institucionais.

2.5 Os tombamentos em virtude das “pessoas ilustres” que nasceram ou residiram em

determinados lugares

Uma vez inscritos no Livro do Tombo Histérico os bens que representavam as
instituicdes religiosas catélicas, o poderio das elites, as instituicfes de defesa e administragdo
do Estado e a construcdo material do pais, por conseguinte foram também escolhidos pelo
SPHAN os lideres da nacdo, os herois, 0s personagens consagrados na historia nacional como
representantes legitimos da memdria coletiva nacional. Entre 1938 a 1985 ocorreram 34
tombamentos'®’ de bens materiais imoveis cuja justificativa baseia-se no fato da importancia
de “pessoas ilustres” que nasceram ou residiram em determinados lugares.

A maioria desses bens tombados refere-se a personagens vinculados a politica
brasileira, tais como Deodoro da Fonseca, José Bonifacio, Bardo do Rio Branco, Rui Barbosa,
Abilio César Borges, Augusto Teixeira de Freitas, Senador Canedo, Benjamim Constant,
etc.'® Mas, ao lado das casas tombadas por nelas terem residido lideres politicos, foram
também protegidas as casas de Castro Alves, Gregoério de Matos, Euclides da Cunha, Ana
Nery, Bento Gongalves e Guiseppe Garibaldi.

Tombar as residéncias de um poeta que falou dos negros, como Castro Alves; de um
escritor como Gregoério de Matos, conhecido como “boca do inferno” por satirizar todas as
classes sociais, inclusive os nobres do periodo colonial; de Euclides da Cunha, cuja principal
obra retrata 0 sertanejo pobre e marginalizado; de uma mulher como Ana Nery, que foi
enfermeira na Guerra do Paraguai; de Garibaldi e Bento Gongalves, que atuaram na
Revolucdo Farroupilha; séo sinais de cessdo, de abrir mdo de uma imagem homogénea da
sociedade e incorporar as minorias.

Entretanto, a representacéo dessa tessitura social ndo é feita por meio do popular, mas
por meio de poetas, de escritores, de lideres. Dentre todos 0s bens imoveis inscritos no Livro

do Tombo Histdrico entre 1938 a 1985 que se referem a personalidades ilustres, poucos

97 cf. Apéndice E.

108 N&o & intencdo deste trabalho analisar o papel de todos esses personagens na histéria brasileira. O que mais
nos interessa é destacar que a representacdo da tessitura social ndo é feita por meio do popular, mas de
personagens que, embora por vezes se referissem as minorias em seus trabalhos, vinham de grupos sociais
privilegiados.
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representam diretamente as minorias. Portanto, até a excecdo serve para confirmar a regra de
que a enorme maioria do que se tombou esta relacionada a uma ideia de pais branco e elitista.

O tombamento desses bens pode ter servido para cooptar as minorias que aqueles
personagens ilustres representavam, mas por meio de uma memoria histérica ligada a lideres e
artistas de determinados movimentos como a farroupilha e a critica ao sistema escravocrata,
ndo é o povo, ndo é o popular que esté representado nas casas tombadas, isso SO vai ocorrer a
partir da reabertura politica levada a cabo pelos militares a partir de 1974, como veremos no
Capitulo 4.

Silvana Rubino avalia com precisdo a imagem do Brasil construida pelo SPHAN entre
as décadas de 1930 e 60:

Ao fim foi eleita uma historia vinculada a periodos precisos, lugares e
personagens. Nesse processo seletivo o SPHAN construiu um “mesmo” em
oposicdo a um “outro”. O grupo do SPHAN, seus funcionarios e
contemporaneos ndo se confundem, claro, com homens do século XVII ou
XVIII, mas a distancia temporal, essa breve profundidade historica de quatro
séculos, ndo é geradora de alteridade. O SPHAN elegeu um Brasil
antepassado que excluiu alguns atores contemporaneos ao delimitar
claramente de quem “descendemos”. Nao ¢ um discursos da superioridade
branca, lusitana e cristd conferido pela detracdo do outro e sim pela sua
exclusdo, por meio da construgdo de um elo de ligagdo com o passado que
remete a bisavds, antepassados e ancestrais dignificados. O melhor do
passado do SPHAN ndo traz a luz conflitos ou contrastes. Ao contrario,
estabelece uma continuidade, ainda que na direcdo de um tempo que ja
passou. Esse olhar para tras inscreve e escreve um breve tempo para o
adjetivo “historico” do patriménio artistico.'®

A continuidade dos critérios estabelecidos na selecdo e protecdo dos bens materiais
imdveis inscritos no Livro do Tombo Histérico apds o fim do Estado Novo deu-se, em grande
medida, em virtude da permanéncia dos mesmos profissionais no SPHAN/DPHAN/IPHAN,
especialmente os arquitetos modernistas conservadores.*'® O carater histérico das edificacOes
foi atrelado ao caréater arquitetdnico, os profissionais que atuaram com Rodrigo Melo Franco
de Andrade, Diretor do SPHAN, ndo foram substituidos, e até a década de 1960 as questdes
relacionadas ao patriménio cultural foram de atribuic&o exclusiva do poder federal.***

A maioria dos membros do Conselho Consultivo do SPHAN, gque possuiam mandatos

vitalicios, permaneceu no 6rgao até a década de 1960, ao passo que Rodrigo foi seu diretor e

109 RUBINO, Silvana. O mapa do Brasil passado. Revista do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional,
Brasilia, n. 24, p. 103, 1996.

19 FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patriménio em processo: trajetéria da politica federal de preservagdo
no Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009. p. 39.

11 A partir de meados da década de 1960 os militares procuram descentralizar as acdes por meio do incentivo de
criagdo de organismos estaduais de prote¢do. Ver Capitulo 4.
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presidente do referido Conselho até 1967. No decorrer da década de 1940 houve apenas
quatro novas nomeagdes: Alcindo Sodré, Miran de Barros Latif, Pedro Calmon e Américo
Jacobina Lacombe. Na década de 1950 e inicio da década de 1960 foram nomeados novos
membros, sendo a maioria atuante até o periodo de 1963, ano que antecedeu a instauracdo do
regime militar no Brasil, mas a representatividade dos bens tombados néo se alterou.

A instauracdo do regime militar também ndo demudou substancialmente a composicao
do Conselho Consultivo da DPHAN. Permaneceram, no primeiro momento, onze membros
que vinham do periodo anterior: Rodrigo Melo Franco de Andrade como diretor do 6rgéo e
Presidente do Conselho, José Otavio Correia Lima, Manuel Bandeira, Francisco Marques dos
Santos, Afonso Arinos de Melo Franco, Miran de Barros Latif, Pedro Calmon, Américo
Jacobina Lacombe, José Soares de Melo, Paulo Ferreira dos Santos, Alfredo Galvédo e
Gilberto Ferrez. Lucio Costa continuou na Diretoria de Estudos de Tombamento.

Ao final, esses intelectuais contribuiram para a selecdo do passado nacional de um
Brasil da suposta democracia racial, desconsiderando a participacdo das minorias na histdria
nacional, suas memdrias coletivas, seus lugares de memoria, suas peculiaridades e quaisquer

mazelas e conflitos sociais.
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CAPITULO 3

A DITADURA MILITAR E O USO DO PATRIMONIO CULTURAL COMO UM DOS
MEIOS DE ALCANCE DO DESENVOLVIMENTO ECONOMICO NACIONAL

3.1 O incentivo ao turismo como forma de atender aos principios de desenvolvimento

econdmico da Doutrina de Seguranca Nacional

Em 09 de abril de 1964, ap6s o golpe que derrubou o governo constitucional de Jodo
Goulart e com poucos dias de mandato do Presidente da Camara dos Deputados Ranieri
Mazzilli, o autointitulado Supremo Comando Revolucionéario, desconsiderando qualquer
discussdo do Congresso Nacional, outorgou o Ato Institucional n.° 01, que diminuia poderes
do proprio Congresso e fortalecia o Executivo Federal.

A convocacdo da eleicdo de novos Presidente e Vice-Presidente em 48 horas fez com
que Castelo Branco, que tinha a preferéncia dos militares vinculados a Escola Superior de
Guerra (ESG)? e dos civis ligados ao Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais (IPES) e ao
Instituto Brasileiro de Acdo Democratica (IBAD),? fosse eleito indiretamente em 11 de abril
de 1964.

! As principais medidas do Ato Institucional n.° 01 séo conhecidas: autorizagdo ao Presidente da Repdblica de
introduzir emendas constitucionais, tendo o Congresso o prazo de apenas 40 dias para debates, projetos
considerados “urgentes” seriam automaticamente aprovados casos o Poder Legislativo ndo se manifestasse em
30 dias, a competéncia de legislacdo financeira e orgamentéria era exclusiva do Poder Executivo, o Presidente
tinha o direito de decretar Estado de Sitio e de cassar mandatos politicos, e determinou-se o cancelamento da
inelegibilidade dos militares da ativa. Cf. ALVES, Maria Helena Moreira Alves. Estado e oposi¢ao no Brasil
(1964-1984). Petrdpolis: Vozes, 1984. p. 55-56.

% No contexto da Guerra Fria, os militares brasileiros aproximaram-se da Escola Nacional de Guerra dos Estados
Unidos e a ESG foi criada pela Lei n° 785, de 20 de agosto de 1949. Baseados no bindmio
seguranga/desenvolvimento, os militares e civis vinculados a ESG dedicaram-se, a partir da década de 1950, aos
estudos de politica e planejamento da seguranca nacional. Acreditavam que o desenvolvimento econdmico
brasileiro dependia do fortalecimento do setor privado, por meio da entrada de capital estrangeiro e do equilibrio
do orcamento publico. J& os militares vinculados ao General Arthur da Costa e Silva defendiam o controle do
pais feito exclusivamente pelos militares e por uma politica de valorizagdo das indUstrias nacionais.
DROSDOFF, Daniel. Linha dura no Brasil: 0 governo Médici (1968-1974). Sdo Paulo: Global, 1986. p. 23-25.
® De acordo com alguns autores, o apoio e fomento civil para a intervencdo militar de 1964 foi estimulado por
grupos empresariais do IPES e IBAD, que buscavam uma readequagao do Estado contra as medidas econdbmicas
da Politica Externa Independente e a administracdo reformista de Jodo Goulart. Anticomunistas, esses grupos
desenvolveram ag¢Ges que iam desde persuasao de legisladores, divulgacdo de publicacdes, filmes, pecas teatrais,
realizacdo de palestras, simpésios e conferéncias na imprensa, até entrevistas e propaganda no radio e na
televisdo que manipularam a opinido publica em prol da intervencdo militar para conter as forgas sociais que
apoiavam a presidéncia legitima de Goulart. Cf. DREIFUSS, René Armand. 1964, a conquista do Estado: agdo
politica, poder e golpe de classe. Rio de Janeiro: Vozes, 1987; BANDEIRA, Moniz. Estado nacional e politica
internacional na América Latina. Sdo Paulo: Ensaio, 1995. De forma semelhante, Reis Filho avalia que o
regime autoritario manteve-se por tantos anos em virtude do apoio recebido de parcelas significativas da
sociedade brasileira e da possibilidade de sua participacdo no governo em partidos, sindicatos, associacées,
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A intervencdo militar na politica nacional ocorreu em um momento visto como de
crise geral da sociedade brasileira e foi justificada pelos militares como medida que a
principio seria rapida e promoveria uma renovacdo politica que asseguraria estabilidade
econbmica e social. Em pronunciamento transmitido pelo radio e televisdo o Presidente

Castelo Branco afirmou:

Agora, espero em Deus corresponder as esperangas de meus compatriotas,
nesta hora tdo decisiva dos destinos do Brasil, cumprindo plenamente o0s
elevados objetivos do Movimento vitorioso de abril, no qual se irmanaram o
Povo inteiro e as FOrgas Armadas, na mesma aspira¢cdo de restaurar a
legalidade, revigorar a democracia, restabelecer a paz e promover o
progresso e a justica social.*

Para que esses objetivos fossem alcancados, a politica do governo militar baseou-se
nos principios da Doutrina de Seguranca Nacional (DSN), de origem estadunidense e
disseminada pela ESG, que propunha em seu “Manual Béasico” defini¢cbes de seguranca
interna ¢ externa com “uma visdo mais abrangente da seguranca nacional integrada ao
desenvolvimento econdmico”.”> A preocupacdo do governo militar, no contexto da Guerra
Fria, era combater os movimentos sociais da classe trabalhadora para evitar qualquer
subversdo interna e revolucionéria capaz de enfrentar o Estado.

De acordo com Maria Helena Moreira Alves, a seguranga nacional brasileira devia
guiar-se a partir de quatro estratégias governamentais: politica, econémica, psicossocial e
militar. A estratégia politica visava a neutralizacdo de quaisquer obstaculos de ordem interna
ou externa que impedissem o alcance dos objetivos de desenvolvimento e seguranca nacional.
A econbmica abrangia os entes publico e privado em politicas especificas para os setores
primario, secundario e terciario. A psicossocial volta-se para a sociedade civil no controle dos
meios de comunicacdo, sindicatos, instituicdes de ensino etc. E a militar dizia respeito as trés

Forcas e de que forma atuariam em cada area ou conflito especifico.® Alves destaca:

Em resumo, o planejamento e administragdo do Estado de Seguranca
nacional implica o desenvolvimento de diretrizes governamentais que
determinem politicas e estruturas de controle de cada area politica e da
sociedade civil. Para levar a efeito tal programa, tem sido necessario assumir
pleno controle do poder de Estado, centralizd-lo no Executivo e situar em

conselhos etc., classificando o periodo como uma “ditadura civil-militar”. Cf. REIS FILHO, Daniel Aardo.

Ditadura militar, esquerdas e sociedade. Rio de Janeiro: Zahar, 2000.

*  Discurso de Castelo Branco, em 11 de abrii de 1964. Disponivel  em:

<file:///C:/Users/Usuario/Downloads/01.pdf>. Acesso em: 12 out. 2015.

ZALVES, Maria Helena Moreira Alves. Estado e oposi¢éo no Brasil (1964-1984). Petropolis: Vozes, 1987. p. 35.
Ibid., p. 42-45.
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posicdes-chaves do governo os elementos mais integrados a rede de
informacéo e & programacéo da Politica de Seguranca Interna.’

Esse projeto pretendia a “constru¢do da grande poténcia”, que garantiria ao Brasil
condicdes para que, ja no inicio do século XXI, o Estado fosse capaz de “conduzir qualquer
guerra, em qualquer lugar, a qualquer momento e sob quaisquer circunstancias, para garantir
interesses vitais do Brasil, no contexto das relagdes internacionais.”® Para o alcance desse
objetivo, o desenvolvimento econdmico nacional era fundamental e, portanto, estava

intrinsicamente ligado a seguranca nacional:

A seguranca de um pais impde o desenvolvimento de recursos produtivos, a
industrializagdo e uma efetiva utilizagdo dos recursos naturais, uma extensa
rede de transportes e comunicag@es para integrar o territdrio, assim como o
treinamento de forga de trabalho especializada. Desse modo, estdo entre os
fatores mais importantes para a seguranca de um pais sua capacidade de
acumulacdo e absorcdo de capital, a qualidade de sua forca de trabalho, o
desenvolvimento cientifico e tecnoldgico e a eficacia de seus setores
industriais. [...] O manual da ESG define como meta do desenvolvimento
econdmico a conquista de completa integracdo e completa seguranca
nacional, em especial considerando-se que um pais subdesenvolvido é
particularmente vulneravel a estratégia indireta do inimigo comunista. Uma
estratégia contra-ofensiva possivel consiste, assim, em promover rapida
arrancada do desenvolvimento econémico, para obter o apoio da populacio.’

Em todo o periodo do regime militar, instaurado em 1964 e que se prolongou por
mais de duas décadas, ressalvadas as diferencas em relacdo as diretrizes econdmicas € meios
politicos adotados para o alcance dos fins almejados, o propdsito dos governos que se
alternaram no poder foi firmar um modelo institucional e financeiro capaz de assegurar o
desenvolvimento capitalista, o afastamento do comunismo e a estabilidade social do pais.

Os militares defenderam insistentemente que se tratava de uma democracia, mas,
como ja é conhecido, lancaram méo de medidas absolutamente autoritarias, como persegui¢do
politica, repressdo, tortura, censura e propagandas de manipulacdo da opinido publica,
deixando um rastro de violéncia e impunidade.

Todos os setores da administracdo direta, como ministérios, departamentos e
conselhos, e indireta, como empresas estatais publicas ou autarquias, sofrerem interferéncia
do pensamento castrense em busca do desenvolvimento nacional e, no caso do patrimonio,

isso ndo foi diferente.

" ALVES, Maria Helena Moreira Alves. Estado e oposi¢&o no Brasil (1964-1984). Petrépolis: Vozes, 1987. p. 46.

8 CAVAGNARI FILHO, Geraldo Lesbat Cavagnari. Alguns aspectos da poténcia brasileira. Revista de Cultura
Vozes, Petropolis, v. 83, p. 571, 1989.

% ALVES, op. cit., p. 48.
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As primeiras medidas adotadas em relagdo ao patriménio cultural brasileiro foram o
incentivo ao turismo e a busca pela obtencdo de recursos humanos (cooperacdes técnicas) e
financeiros para a realizacdo de restauracGes em monumentos historicos. A exploracéo
turistica do pais foi uma meta buscada desde o governo de Castelo Branco, que, pelo Decreto-
Lei n.° 55, de 18 de novembro de 1966, instituiu o Conselho Nacional de Turismo e a
Empresa Brasileira de Turismo (EMBRATUR), voltados a coordenagdo e desenvolvimento de
politicas de incentivo ao turismo junto ao desenvolvimento econémico e cultural do pais.

A cooperacdo técnica internacional realizou-se a partir de junho de 1964, quando
foi estabelecida no Brasil a primeira Representacéo da Organizacdo das NacOes Unidas para a
Educacdo, Ciéncia e a Cultura (UNESCO) e possibilitou o inicio de visitas e inspecdes de
consultores patrimonialistas internacionais, tais como o arquiteto francés Michel Parent, que
entre novembro de 1966 e marco de 1967 esteve em mais de 35 cidades brasileiras de
diferentes regides.

Seguindo uma das prerrogativas da organizagédo internacional, o consultor enfatizou
0 turismo como uma atividade de promocdo, desenvolvimento e sustento do patriménio
cultural, identificando os bens materiais protegidos como instrumentos de progresso que
deviam servir ao interesse publico no desenvolvimento econémico do pais a partir do
turismo.™®

A UNESCO descreve a implantacdo de sua primeira representagdo no Brasil como
“uma época em que a Organizacdo dava seus primeiros passos em direcdo a
descentralizagdo”, consequéncia “[...] da determinacdo das autoridades brasileiras de apoiar
importantes projetos para o desenvolvimento de seu pais por intermédio de um modelo de
cooperacao primaria com o Sistema das Nagoes Unidas”.*! Entretanto, é necessario levar em
conta que os militares, como destaca Renato Ortiz, procuravam firmar um mercado de bens
culturais no pais para a consolidagdo do capitalismo tardio, estimulando a atividade industrial
de producdo cultural no cinema, radio, televisio, teatro etc.*?
Considerando mais uma vez que os objetivos da Doutrina de Seguranca Nacional, pelo

qgual o regime militar se guiava, previam o desenvolvimento econémico nacional para a

construcdo da grande poténcia, a DPHAN adequou-se mais uma vez a0 momento politico em

Y pARENT, Michel; LEAL, Claudia Feierabend Baeta. As missdes da Unesco no Brasil: Michel Parent. Rio de
Janeiro: IPHAN/COPEDOC, 2008. p. 17.

1 UNESCO. Marco estratégico para a UNESCO no Brasil. Brasilia: UNESCO, 2006. p. 07.

2 Cf. ORTIZ, Renato. A moderna tradicdo brasileira: cultura brasileira e indistria cultural. S&o Paulo:
Brasiliense, 1988.
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relacdo a preservacdo patrimonial, procurando estratégias que ajustassem o desenvolvimento
nacional a preservacdo patrimonial.

Os problemas enfrentados em relacédo a falta de recursos e a especulacdo imobiliaria
que causava a destruicdo ilegal de bens foram temas recorrentes nas reuniées do Conselho
Consultivo da DPHAN durante os primeiros governos militares. Na Ata da 432 reunido, de
25/06/1964, por exemplo, quando se delibera pelo tombamento da “Real Fabrica de Ferro Sao
Jodo do Ipanema: remanescentes”,*® localizada no municipio de Iperé, Estado de S3o Paulo, o
Relator Miran de Barros Latif destaca que “foi credenciado para pleitear da Confederagao das
Industrias de Sao Paulo os meios necessarios a restauragdo dos imoveis”, ou seja, na falta de
recursos federais pleiteava-se convénios com organizagdes privadas.

Em relacdo aos riscos inerentes a integridade fisica dos bens tombados, as
responsabilidades por sua seguranca e manutencdo recaiam sobre 0s proprietarios, 0 que nao
impedia a ocorréncia de diversos incidentes, criminosos ou ndo. Na Ata da 502 reunido, em
12/03/1968, o conselheiro Pedro Calmon refere-se as “perdas irreparaveis” em monumentos
tombados como a “Igreja do Roséario e Sdo Benedito”,** no Rio de Janeiro, e o “Palécio da
Saldanha™®, em Salvador, que foram atingidas por incéndios provocados em virtude da
explosdo de material inflamavel existentes nos estabelecimentos de comércio vizinhos.

Uma nova atitude foi entdo adotada pelos intelectuais/profissionais da DPHAN a partir
da década de 1960: a persuasao dos proprietarios de que a preservacdo e o desenvolvimento ndo
eram conflitantes entre si, mas compativeis na relacdo entre valor cultural e valor econdémico,
considerando os bens tombados como mercadorias de potencial turistico e buscando nos mesmo
indicadores culturais para um desenvolvimento econémico apropriado.*®

Uma das formas de conseguir vantagens econémicas para a preservagao do patrimonio
cultural foi a participagdo no “Plano de incentivo ao chamado Turismo Cultural”, que
permitia a obtencdo de credito internacional, sob responsabilidade da UNESCO, para a
conservacao e recuperacdo de monumentos e protecao da natureza nos territorios dos Estados
membros da organizacéo.*’

Foram restaurados pela DPHAN, a partir da década de 1960, os seguintes bens

inscritos no Livro do Tombo Histdrico: o “Chafariz da Gloria” e o “Pago Imperial”,

13 Processo de Tombamento n.° 727/1964.

14 Processo de Tombamento n.° 18/1938.

15 Processo de Tombamento n.° 113/1938.

6 FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patrim6nio em processo: trajetéria da politica federal de preservacdo
no Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009. p. 142.

" pPARENT, Michel; LEAL, Claudia Feierabend Baeta. As missdes da Unesco no Brasil: Michel Parent. Rio de
Janeiro: IPHAN/COPEDOC, 2008. p. 18.
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localizados no Rio de Janeiro; o “Edificio a Praca Cair(t”, em Salvador; o “Quartel do
Batalhdo da Infantaria”, em Goids; o “Convento e Igreja de Nossa Senhora das Mercés” e o
“Antigo Palacio do Governo”, em Belém; a “Casa de Candido Portinari”, em Brodowski,
Estado de S&o Paulo; as “Ruinas da Igreja da Matriz de Vila Bela da Santissima Trindade”,
em Vila Bela da Santissima Trindade, Estado do Mato Grosso; ¢ o “Engenho do Mate”, em
Campo Largo, Estado do Parana.'® Entretanto, ndo localizamos nos processos de tombamento,
nas Atas do Conselho Consultivo ou em quaisquer outros documentos se esses bens fizeram
parte do “Plano de incentivo ao chamado Turismo Cultural”.

O incentivo ao turismo para o desenvolvimento regional foi argumento identificado
em um pedido de tombamento: o conjunto de 04 sobrados localizados no municipio de Angra
dos Reis, Estado do Rio de Janeiro.® A solicitagdo de protecdo foi feita pelo Frei Fernando

Geurtse, vigario substituto, Presidente da Acdo Social Angrense, que aponta:

a) Existem na cidade de Angra dos Reis, R.J., na Pr¢a. General Osorio,
alguns sobrados coloniais (conjunto de N° 3 — N° 35) atualmente caindo aos
pedagos e transformados em pardieiros, que atentam contra 0 aspecto da
cidade.

b) Esse prédio, se restaurados e conservando-se o estilo, seriam verdadeiras
joias da arquitetura colonial, monumentos artisticos que seriam mais um
ponto de atracdo de nossa cidade, histérica e turistica.”’

Os sobrados foram tombados pela DPHAN e inscritos no Livro do Tombo Histérico
em dezembro de 1969. O incentivo ao turismo visava fomentar uma atividade econdmica que
atendia ao desenvolvimento social, meta que, juntamente com a seguranca e a integracao
nacional, constituiam os principios da politica do governo federal. Entretanto, referida politica
nem sempre garantia a devida preservacao fisica do bem, haja vista que os sobrados de Angra
dos Reis foram tombados e, mesmo em estado precario, ndo foram restaurados.

Houve até mesmo o envolvimento do Ministro da Educagdo e Cultura Jarbas
Passarinho, em 1969, quando o vice-almirante José de Carvalho Jorddo enviou-lhe uma
correspondéncia destacando que os sobrados estavam em ruinas, “nada mais representando
com respeito ao que o Patrimdnio Histdrico desejava preservar.” 2! Nas entrelinhas sugeria a

demolicéo das edificagdes.

18 S30, respetivamente, 0os Processos n. 154/1938, 159/1938, 331/1943[?], 345/1942, 388/1940, 709/1963,
801/1968, 877/1973, 1119/1984.

19 Sobrado & Praga General Osério, 19; Sobrado & Praga General Osério, 35; Sobrado & Praca General Osério,
s/n; Sobrado a Praga General Osorio, 3 a 13. Processo de Tombamento n.° 794/167.

20 processo de Tombamento n.° 794/1967, fl. 4.

? Ibid., fl. 21-22.
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Renato Soeiro, Diretor da DPHAN, respondeu ao Ministro que o conjunto de
sobrados, “que conserva as caracteristicas mais expressivas da arquitetura civil surgida na
faixa litordnea da regido sul-fluminense”, devia ser reparado fisicamente pelos proprietarios,
no caso a empresa Moinho Fluminense S.A., pois “o tombamento em si ndo onera a Unido de
obrigatoriedade da conservagio dos monumentos tombados.”**

O interesse por parte da empresa proprietaria dos sobrados possivelmente tratava-se de
especulacdo imobiliaria, mas o fato demonstra que se por um lado a cooperacéo técnica com a
UNESCO possibilitou a visita de especialistas internacionais, por outro a falta de recursos
financeiros para restauracdes permanecia. O conflito entre os interesses publico e privado,
entre tradicdo e progresso, que vinham desde a década de 1940 sobre os bens tombados
também ocorreu durante o regime militar e envolveu inclusive disputas entre distintas esferas
do Poder Executivo.

No caso do “Palacio dos Azulejos”,?® localizado em Campinas, o pedido de
tombamento foi feito em junho de 1964 pela Camara Municipal local. Somente em novembro
de 1967 o arquiteto Luis Saia, Chefe do 4° Distrito da DPHAN, enviou parecer contendo
informacBes e documentacdo fotografica para que o processo fosse enviado ao Conselho
Consultivo para deliberacéo.

Apos o pedido ser deferido pelo Conselho e a edificagdo inscrita no Livro do Tombo
Histérico em dezembro de 1967, o “Palacio dos Azulejos” foi alvo de tentativa de
cancelamento de tombamento. Em correspondéncia a Renato Soeiro, Celso Maria de Mello
Pupo, Diretor do Museu Arquidiocesano de Campinas, alertou que a Camara Municipal e o
Prefeito Orestes Quércia pediriam o cancelamento do tombamento.

Ao discorrer sobre a administracdo de Quércia, Celso Pupo afirmou:

O atual, nascido em pequenina e longingua cidade do interior do estado, veio
para estudos superiores tendo cursado direito na Universidade Catolica; é
muito moc¢o, fez questdo de ndo ter no seu govérno, em cargos de confianca,
pessoas de mais de 35 anos de idade; é um elemento ativo mas de pouca
cultura geral; politico aferrado a ideia de ocupar altos cargos, se revela por
atuacdo altamente demagogica. [...]

Vemos assim, nesta luta pela destruicdo de um patriménio historico, artistico
e arquitetdbnico de campinas, a forca financeira representada pelos
proprietarios visinhos do Palécio dos Azulejos, compelindo a Prefeitura e
pressionando-a com o0 peso de suas riquezas, a pleitear a anulagido de um
tombamento que se fez nas mais sélidas bases de um valor histdrico e
artistico; vemos a incultura a servico do lucro, desejando destruir um

22 processo de Tombamento n.° 794/1967, fl. 25-26.
2 Processo de Tombamento n.° 736/1964.
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simbolo da cultura do passado, um marco histérico que € mestre e
testemunha da vida imperial de Campinas.?

Orestes Quércia de fato requereu autorizagdo para demolir o “Palacio dos Azulejos”,
alegando que um banco particular e o Banco do Estado de S&o Paulo pretendiam construir
novas sedes para suas agéncias em altos prédios, que prejudicariam a visibilidade da
edificacdo tombada. O pedido foi indeferido e o fato foi relatado em jornais como Diério do
Povo, O Estado de S&o Paulo e Correio Popular. Este tltimo afirmou, em matéria publicada
em dezembro de 1967:

Quem vai sair perdendo com tudo isso sdo os proprietarios de terrenos e
prédios das vizinhancas, que para qualquer construgdo nos seus proprios, vao
ter que submete-la a aprecia¢do dos técnicos do “TPHAN. Isso trocado em
miGdos quer dizer que, num raio de vdrias quadras, ndo se vai poder
construir nada mais que casas de dois andares (térreo e um pavimento), e
tudo dentro de um estilo arquitetdnico que faca sobressair sempre o Palacio
dos Azulejos, sendo esta parte, também sujeira a opinido dos homens do
Patrimdnio.?

Em abril de 1970, a Camara Municipal de Campinas enviou oficio a DPHAN alegando
que a negativa do pedido de demoligdo do bem representava um “entrave ao progresso da
cidade.”®® Em resposta, Renato Soeiro reiterou o indeferimento do cancelamento de
tombamento e afirmou que, ao contrario de um entrave ao progresso, a destrui¢do do “Palécio
dos Azulejos” faria com que Campinas ficasse “[...] diminuida e desfalcada em seu
patrimonio e sua fisionomia urbana com a pérda desse expressivo exemplar de arquitetura do
século XI1X.?

O embate entre preservacdo e progresso permaneceu, chegando até a Camara dos
Deputados, de onde o Deputado Ruy Almeida Barbosa, natural de Campinas, enviou
comunicagdo a Renato Soeiro fazendo criticas em relagéo a irreversibilidade do tombamento e
apontando que entdo se procedesse a restauragao da edificagdo, pois ndo se justificava que o
imoével definitivamente tombado “fique relegado ao abandono, com visiveis sinais de
deterioragdo, pondo em perigo a seguranca da populagdo e enfeiando o aspecto da cidade.”?®

A tentativa de cancelamento do tombamento permaneceu até fins da década de 1970,
tendo sido veementemente negada, inclusive pelo Presidente da Republica. O processo traz

uma série de oficios da Camara Municipal de Campinas ao Ministro da Educacdo Jarbas

% processo de Tombamento n.° 736/1964, fl. 22-23, grifo nosso.
% Processo de Tombamento 736/1964, fl. 39.

% |bid., l. 45.

2" |bid., fl. 46

% bid., l. 50.
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Passarinho, noticias nos jornais da cidade afirmando que o Governo Federal prejudicava a
modernizagéo, correspondéncias legislativas a Renato Soeiro denominando a edificagdo como
um “monstrengo” desprovido de valor arquitetonico e historico por ter sido reformado
diversas vezes, um “pardieiro, ninho de ratos” e que o destombamento possibilitaria a
utilizagdo do espago para algo “rendoso” a0 municipio etc. °

Ao lado da DPHAN, colocou-se apenas o Diretor do Museu Arquidiocesano de
Campinas, postulando sempre que o interesse pelo cancelamento do tombamento ocorria em

virtude da busca pelo lucro:

Estes proprietarios, muitos deles de grande poder econdmico, ou engenheiros
e incorporadores de condominios imobiliarios que, nas proximidades do
Palécio, teriam oportunidades de negdcios rendosos, realizam agora uma
tremenda campanha contra o tombamento, unicamente porque este
tombamento cercea-lhes o lucro; e pela férca econdmica que representam,
ndo lhes é dificil obter colaboragdo da imprensa e nos meios da
administracdo municipal que, por interesses pessoais, tornam-se defensores
da financa publica representada na maior arrecadacdo proporcionada pelos
grandes edificios.*

Entretanto, se compararmos a negativa de cancelamento do “Pal&cio dos Azulejos”
com outro bem, a “Igreja do Bom Jesus dos Martirios”,** localizada na cidade de Recife,
Pernambuco, vislumbramos que as disputas envolvendo a questdo patrimonial eram
influenciadas pelas ligacdes politicas daqueles que se colocavam a favor ou contra a
preservacdo de determinado bem.

Enquanto o pedido de cancelamento de tombamento em Campinas foi feito por
Orestes Queércia, politico ligado ao Movimento Democratico Brasileiro (MDB), o pedido de
cancelamento do tombamento da Igreja de Recife foi solicitado pelo Prefeito Augusto Lucena,
politico da Alianga Renovadora Nacional (ARENA), que fez intensa campanha com outros
governadores e politicos apoiadores do regime militar para a demoli¢édo da edificagdo em prol
da ampliacdo da Avenida Dantas Barreto.

Mesmo com o tombamento da Igreja solicitado pelo Conselho Federal de Cultura
(CFC), aprovado pelo Conselho Consultivo da DPHAN e inscrito no Livro do Tombo
Historico em agosto de 1971, e mesmo que o cancelamento do tombamento tenha contado
com a oposigdo de diversos intelectuais e abaixo assinados da comunidade, o Presidente
Médici cancelou o tombamento da edificacdo em abril de 1972. A Ata da 572 reunido, de

09/05/72, descreve o ocorrido da seguinte maneira:

2 processo de Tombamento 736/1964, fl. 68.
% Ibid., fl. 69.
%1 Processo de Tombamento n.° 836/1981.
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O presidente do Conselho relatou sobre cancelamento pelo Presidente da
Republica do tombamento da Igreja Bom Jesus dos Martirios, em Recife,
Estado de Pernambuco. De acordo com os conselheiros seria inoportuno
pedir reconsideracdo diante dos argumentos juridicos apresentados pelo
Conselheiro Prudente de Moraes Neto, lamentando apenas o ocorrido.

As duas decisdes acerca do cancelamento de tombamento demonstram manifestacdes
do poder autoritério e centralizador do regime militar que, no caso da “Igreja do Bom Jesus
dos Martirios”, ignorou completamente o apelo da sociedade civil para ndo aprovar o
destombamento da edificacéo.

Entretanto, vislumbramos outra questdo: enquanto o “Palacio dos Azulejos”
representava a opuléncia e poder dos senhores da economia cafeeira e estava localizado em
uma cidade com grande numero de operarios e sindicatos, a “lgreja do Bom Jesus dos
Martirios” fora construida por negros, embora essa informacéao estivesse ausente no processo
de tombamento. Entre a preservacdo de um lugar de memdria representante do poder
senhorial e econdmico e outro representante das minorias e da igreja catélica, que em 1971 ja
se posicionava contra a ditadura, preservou-se a edificacdo do “Palacio dos Azulejos”. Ou
seja, na demonstracdo de poder em um centro urbano, governado por um Prefeito da
“oposi¢ao”, Medici preservou o bem porque era do interesse governista ndo fazer nenhuma
concessao, enquanto no Recife a demonstracdo de poder deixava claro que a vontade civil era
ignorada quando se tratava de interesses politicos.

Voltando a questdo turistica, acreditamos que a busca pela cooperacao técnica com 0s
profissionais da UNESCO, por meio da vinda de profissionais europeus ao Brasil durante a
ditadura, contribuia para que o governo, mesmo fazendo uso da tortura e repressdo,
transmitisse a comunidade internacional a ideia de um pais democratico. Enquanto pessoas
estavam sendo mortas, perseguidas, torturadas, incentivava-se o turismo, estimulavam-se,
externa e internamente, as pessoas a ignorarem essa situacdo e visitarem o pais como se nada
de ilegal e cruel estivesse sendo feito. Podemos afirmar que essa tatica incluia-se na estratégia
psicossocial destacada por Alves para alcangar os objetivos militares da DSN.

Além disso, a valorizagdo turistica do patriménio possibilitava a manipulagcdo de um
universo simbolico importante para reforgar o civismo. A propaganda dos monumentos

historicos, juntamente com a das festas tipicas e das belezas naturais, promovia aos olhos do
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mundo e dos brasileiros a imagem de um pais com tradi¢do e potencialidade para enfrentar o
futuro, projeto que interessava aos governos militares.*

Na disputa pela memoria, basta pensarmos no governo de Médici, marcado por um
lado com imagens de euféricas celebragdes®® e, por outro, sombrias perseguicdes. Foi o
momento caracterizado, posteriormente, como os “anos de chumbo”, ou periodo da “ditadura
escancarada”, das perseguigoes ¢ repressdo desencadeadas a partir do Ato Institucional n.° 05,
de 1968, mas é também o periodo do “milagre brasileiro” ¢ do entusiasmo proporcionado pelo
crescimento econdémico, pela conquista da Copa do Mundo de 1970 e pela expansdo das
fronteiras que integravam o pais por meio de grandes obras de infraestrutura, como a
Transamazonica.®* Isso demonstra os meandros da construcéo da meméria sobre o governo e,
de modo mais amplo, sobre a ditadura.

A segunda metade da década de 1960 e a primeira metade da década seguinte foram
encaradas pelo Estado como um reduto da subverséo e, na esfera da cultura, o governo
assumiu o papel de utilizad-la como espaco para a construcdo de um projeto de hegemonia,
trazendo para si a incumbéncia de estimular a memdria nacional e também transformar-se no

criador da identidade nacional. Nas palavras de Renato Ortiz:

O movimento cultural pds-1964 se caracteriza por duas vertentes que nao
sdo excludentes: por um lado, se define pela repressdo ideoldgica e politica,
por outro, € um momento da histéria brasileira onde mais sdo produzidos e
difundidos os bens culturais [...] Reconhece-se, portanto, que a cultura
envolve uma relacdo de poder, que pode ser maléfico quando nas méos de
dissidentes, mas benéfico quando circunscrito ao poder autoritario. Percebe-
se, pois, a importancia de se atuar junto as esferas culturais. Sera por isso
incentivada a criacdo de novas institui¢des, assim como iniciard todo um
processo de gestacdo de uma politica de cultura.®®

O fato do governo “permitir a crescente desnacionalizagdo da economia” ndo era tido
como contraditdrio, ja que era desvinculado do processo de construgdo da identidade
nacional. Inclusive, grandes empresas estrangeiras, como Shell e Xerox, fizeram a defesa do

folclore brasileiro em suas publicidades. Isso mostra a tentativa de substituir um modelo

%2 RODRIGUES, Marly. Imagens do passado: a instituicio do patriménio em S&o Paulo: 1969-1987. Sao Paulo:
UNESP, 2000. p. 46.

% Cf. FICO, Carlos. Reinventando o otimismo: ditadura, propaganda e imaginario social no Brasil. Rio de
Janeiro: Ed. Fundagédo Getulio Vargas, 1997.

% OLIVEN, Rubem George. A relagdo Estado e cultura no Brasil: cortes ou continuidade. In: MICELLLI, Sérgio
(Org.). Estado e cultura no Brasil. Sdo Paulo: Difel, 1984. p. 45.

% ORTIZ, Renato. A moderna tradicdo brasileira: cultura brasileira e industria cultural. S3o Paulo:
Brasiliense, 1988. p. 115-116.
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baseado, sobretudo, na coercdo, “por um modelo ancorado na hegemonia que funcionaria
basicamente em termos de manipular simbolos nacionais.”*®

Cabe ainda destacar que a vinculacdo do turismo atendia as novas prerrogativas da
area patrimonial internacional. Apos a Il Guerra Mundial, que causou a destruicdo de diversas
cidades dos paises europeus, o debate das préaticas de conservagdo dos monumentos isolados
recaiu sob novas e possiveis formas de preservacao, restauracdo e até mesmo de reconstrucao
de centros historicos, pois naquelas areas mutiladas ou destruidas encontrava-se uma nova
memoria da propria guerra.

Paulatinamente, a preservacdo de bens culturais foi discutida mundialmente,
especialmente a partir da década de 1960, sendo muitas edificacdes reconhecidas como, além
de elementos de identidade nacional em seus paises, importantes artefatos para a histdria do
mundo. Iniciam-se nesse periodo novos debates, que foram sistematizados no 1l Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Histéricos do Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS), que resultou na publicacdo da Carta de
Veneza, em maio de 1964. O documento trouxe um discurso distinto em relagcdo as antigas
Cartas de Atenas, especialmente a de 1933, deslocando o objetivo de materializar as
memorias nacionais € a nocdo de monumento historico isolado para a integracdo do

patrimonio ao planejamento urbano e territorial. Na Carta de Veneza destaca-se:

Artigo 1° - A nogdo de monumento histérico compreende a criagdo
arquitetonica isolada, bem como o sitio urbano ou rural que da testemunho
de uma civilizagdo particular, de uma evolucgdo significativa ou de um
acontecimento histérico. Estende-se ndo sé as grandes criaces, mas também
as obra537modestas, que tenham adquirido, com o tempo, uma significacdo
cultural.

A ideia central do documento era a de apreciar os bens pelo seu valor estético e
também observa-los como uma construgdo humana capaz de instigar a memoria e dialogar
com os homens, transformando-se em um objeto de comunicacdo, de testemunho de um
grupo de homens marcado historicamente no tempo e que se dirigia a toda a humanidade.
Além disso, considerava que nao era mais o Estado que devia se responsabilizar pela escolha

e conservagdo dos monumentos, e sim a humanidade.

% OLIVEN, Rubem George. A relagdo Estado e cultura no Brasil: cortes ou continuidade. In: MICELLLI, Sérgio
(Org.). Estado e cultura no Brasil. Sdo Paulo: Difel, 1984. p. 51.

¥ Conselho Internacional de Monumentos e Sitios. Il Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos
Monumentos Histéricos. Carta de Veneza. Veneza, maio de 1964. p. 01-02. Documento disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcd Anexo.do?id=236>. Acesso em: 12 mar. 2015.
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Ja no final da década de 1960, em virtude do crescimento dos grandes centros urbanos
em todo o mundo, incluindo especialmente os chamados paises subdesenvolvidos, inicia-se
um periodo voltado para a “cidade contemporanea”, no qual a preservagdo dos patrimonios
culturais deixa de ser restrita aos monumentos e centros histdricos e passa a ser compreendida
na sua perspectiva urbana, de conservagdo urbanistica. A preservacdo patrimonial é entdo
associada ao desenvolvimento e inserta nos planos diretores, no planejamento urbano, visando
preservar a qualidade de vida.*®

Essas preocupacGes comecaram também a ser discutidas institucionalmente entre os
paises da América, destacando-se a realizacdo da Reunido Sobre Conservacédo e Utilizagdo de
Monumentos e Lugares de Interesse Historico e Artistico, organizado pela Organizacdo dos
Estados Americanos (OEA) na cidade de Quito no final de 1967. Os representantes dos paises
presentes, incluindo o Brasil, redigiram o documento chamado Normas de Quito, que contém
diversas consideracdes relacionadas a conservacado e utilizacdo dos monumentos e lugares de
interesse historico do Continente Americano.

As Normas de Quito destacam o empobrecimento de varios paises da América Central
e Sul e o consequente abandono e depredacdo de seus bens culturais. O documento valoriza
sobretudo a utilizagdo econémica do patriménio como forma de sobrevivéncia do mesmo.
Entretanto, sua leitura nos leva a perceber que a preservacdo do patriménio cultural de um
determinado pais deve estar em consonancia com sua funcdo econdmica e ndo com a
representacdo dos diversos grupos sociais que o compdem. Cabia ao Estado conduzir a
“valorizacdo do patrimdnio cultural” pensando, sobretudo, nas ‘“vantagens econdmicas e
sociais do turistico monumental” e contribuicao ao “desenvolvimento econdmico da regiﬁo”.39

A vinculagéo realizada pelo governo militar entre patriménio e turismo corroborava
com as Normas de Quito. O documento recomendava que 0s projetos de valorizagdo do
“patriménio monumental” fizessem parte dos planos de desenvolvimento nacional e fossem
realizados simultaneamente ao desenvolvimento turistico das regides envolvidas, com
cooperacdo de entes privados e respaldo da opinido publica. Representantes do governo
brasileiro participaram da reunido e assinaram o documento, demonstrando o interesse do pais

na vinculagdo entre o carater econémico e as politicas voltadas ao patrimdnio cultural.

%% FRANCOISE, Choay. A alegoria do patriménio. S&o Paulo: Unesp, 2001. p. 223; CHUVA, Mércia Regina
Romeiro. Os arquitetos da memoria: sociogénese das praticas de preservacgao do patrimonio cultural no Brasil
(anos 1930-1940). Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009. p. 55-56.

% Organizagao dos Estados Americanos. Reunido sobre conservacio e utilizagdo de monumentos e lugares de
interesse  histérico e artistico. Normas de Quito. Quito, nov./dez. 1967. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Normas%20de%20Quit0%201967.pdf. Acesso em: 12 mar.
2015.
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No auge da Guerra Fria, esse interesse na preservacdo patrimonial, para o qual os
Estados deviam implantar verticalmente a “coordenagdo de iniciativas e esforgos de carater
cultural e econdmico-turisticos”, considerando 0s interesses privados, 0 progresso e a
preservacdo do patriménio cultural, com certeza refletia também o interesse politico dos
paises capitalistas: era preciso adotar medidas econémicas para que 0S povos hdo se
identificassem com regimes de esquerda como o0 comunismo, tanto que a reunido realizada em

Quito fora organizada pela OEA, cujo principal representante era os Estados Unidos.

3.2 A criagao do Conselho Federal de Cultura: a articulagdo com a DPHAN/IPHAN e os

interesses pessoais na preservacdo do patrimonio cultural

Em continuidade a analise da atuacdo dos militares na area da cultura, foi criado, pelo
Decreto-Lei n.° 74, de 21 de novembro de 1966, o Conselho Federal de Cultura (CFC), por
meio da articulacdo de Josué de Souza Montello junto a Raymundo Moniz de Aragéo,
Ministro da Educacdo e Cultura entre 1965 e 1966.

Constituido por 24 membros, com mandatos de 02 a 06 anos, o CFC foi dividido em
quatro subéreas: a Camara de Ciéncias Humanas, a Camara de Letras, a Camara das Artes e a
Cémara do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Esta Gltima foi composta por Hélio
Viana, Dom Marcos Barbosa, Raymundo Castro Maia, Afonso Arinos de Melo Franco,
Rodrigo Melo Franco de Andrade e Pedro Calmon.*

O Conselho devia articular-se com érgdos culturais federais, estaduais e municipais e
organizar a producdo cultural do pais a partir de projetos de difusdo que formassem um
sistema nacional de cultura. Na &rea do patriménio histérico e artistico devia promover
atividades de protecdo e defesa e era encarregado de partilhar uma dotagdo financeira
suplementar aos estados e municipios para concessao de financiamento para aquisicdo e
restauracao arquitetonica.

Assim como no periodo do governo de Getulio Vargas houve intensa criacdo e
desenvolvimento de 6rgdos culturais, com a participacdo de muitos intelectuais junto ao
ministério de Gustavo Capanema, 0 governo militar contou com a participacdo nos quadros

institucionais do CFC de intelectuais como Pedro Calmon, Gilberto Freyre, Jodo Guimaraes

“ PAZ, Vanessa Carneiro da. Encontros em defesa da cultura nacional: o Conselho Federal de Cultura e a
regionalizacdo da cultura na ditadura civil militar (1966-1976). 2011. 142 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia)
— Instituto Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense. Rio de Janeiro, 2011. p. 43. MAIA,
Tatyana do Amaral. Os cardeais da cultura nacional: o Conselho Federal de Cultura na ditadura civil-militar
(1967-1975). Sao Paulo: Itad Cultural/lluminuras, 2012, p. 27.
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Rosa, Rachel de Queiroz, Ariano Suassuna, Américo Jacobina Lacombe, Adonias Filho,
Augusto Meyer, Roberto Burle Marx etc. Como apontado por Tatyana Amaral Maia, muitos
dos intelectuais vinculados ao Conselho ja participavam da area politico cultural desde a fase

do modernismo das décadas de 1920 e 30:

O tréansito desses homens pelos campos politico e cultural remonta aos anos
1920. A participacdo intensa desse grupo nas instituicdes e nos movimentos
culturais, nos ministérios, nas agéncias governamentais, exercendo cargos no
Legislativo e no Executivo, especialmente entre as décadas de 1930 e 1970,
indica a importancia desse grupo no cenario politico. Identificados com as
correntes modernistas conservadoras, 0os membros do CFC reeditaram
projetos executados no Estado Novo (1937-1945), incorporando aos debates
nacionalistas sobre a cultura o culto ao civismo, este sempre alicercado pela
visdo otimista quanto aos rumos da nagdo. Nesta perspectiva, defendo duas
hipéteses: 1) o CFC € o resultado da agdo de seus intelectuais no universo
politico e cultural, desde a década de 1920, incorporando as propostas dos
modernistas conservadores atuantes no interior do MEC, especialmente,
durante o Estado Novo (1937-1945); 2) o civismo sera o suporte tedrico
utilizado para a execucdo das politicas culturais elaboradas pelo CFC.*

A historiadora vé nisso uma contribui¢do para a criacao da ditadura civil-militar e uma
“relativa autonomia dos intelectuais que atuaram no interior do MEC, especialmente dos
membros de CFC.”**Acreditamos que essa autonomia dava-se justamente pelo fato de muitos
desses intelectuais/profissionais j& estarem “acostumados” a atuar em periodos autoritarios,
vide Rodrigo Melo Franco de Andrade e Lucio Costa, que estiveram no SPHAN/DPHAN
desde sua criacdo e permaneceram ali vinculados até a década de 1960.

Uma vez que o SPHAN tombou bens inscritos no Livro Historico que representavam
uma memoria histérica nacional formada por brancos, catdlicos e de origem lusitana, como
vimos no Capitulo 2, contribuindo para o imaginario do Brasil ordeiro e disciplinado,
homogéneo, sem conflitos ou desigualdades sociais, quando os militares assumiram o
controle politico em 1964, os profissionais ligado 8 DPHAN n&o foram afastados, uma vez
que os bens por eles selecionados para tombamento reforcavam a ideia de uma nagéo
conduzida pela elite politico-econémica e lideres nacionais, ou seja, ndo eram um problema
para os militares. A representatividade do patriménio cultural s6 mudou a partir das
transformacdes institucionais ocorridas a partir de 1975 com a reabertura politica, tema do

Capitulo 4 deste trabalho.

* MAIA, Tatyana do Amaral. Os cardeais da cultura nacional: o Conselho Federal de Cultura na ditadura
civil-militar (1967-1975). Séo Paulo: Itad Cultural: Huminuras, 2012. p. 28.
“ Ibidem.
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A novidade trazida pelo CFC na &rea do patrimonio, além da possibilidade de
obtencéo de recurso financeiro por meio de dotagcfes orgamentérias, foi a insercdo dos estados
na gestdo do patrimonio cultural, haja vista que, na base do sistema do Conselho Federal,
estavam os conselhos municipais e estaduais de cultura que, articulados, funcionariam como
centros regionais e locais, atendendo, portanto, ao principio de integragdo nacional e controle
social e politico apregoados pela Doutrina de Seguranca Nacional.*?

Uma das formas de estimulo as atividades culturais promovidas pelo CFC ocorreu por
meio da implantacdo de Casas de Cultura, criadas em diversos estados do pais, como Acre,

Amazonia, Sdo Paulo, Minas Gerais etc. Segundo Tatyana Maia:

As casas de cultura eram consideradas unidades civicas, responsaveis pela
democratizacdo do acesso a cultura nos pequenos e meédios municipios
brasileiros. Logo nas primeiras reunides plenarias do CFC, foi proposta a
criacdo de espagos culturais com biblioteca, sala de espetaculos, sala de
cinema, auditério para conferéncias. Tais espacos, sem fins lucrativos,
inicialmente nomeados de “unidades culturais ou centros civicos”, seriam
construidos com base na distribuicdo geogréafica do pais e funcionariam
como multiplicadores nos pequenos e médios municipios brasileiros do
trabalho desenvolvido nas institui¢des nacionais de cultura.**

Entretanto, se as casas de cultura funcionavam como um espago de “democratizacao
do acesso a cultura”, € preciso também considerar que os gestores dessas instituigdes deviam
adequar-se as regras da censura militar. Portanto, o CFC atendia tanto ao interesse do regime
militar de transmitir uma imagem democréatica, quanto o de controle da cultura oficial e
estimulo ao patriotismo.

A partir da criacdo do Conselho, ele mesmo se encarregou de realizar alguns pedidos
de tombamento a DPHAN, até mesmo porque intelectuais como Pedro Calmon, Rodrigo
Melo Franco de Andrade, Renato Soeiro, dentre outros, faziam parte dos dois 6rgaos. Séo
exemplos de pedidos de tombamento feitos pelo CFC a “Casa Natal de Oliveira Lima”,*
localizada em Recife, Estado de Pernambuco, tombada em janeiro de 1968, e o “Conjunto

Arquitetdnico Ver-0-Peso”,*® em Belém, Estado do Para, tombado em novembro de 1977.

* A integracdo nacional devia ser feita tanto a partir da ampliacdo de “uma extensa rede de transporte e
comunicagdes para integrar o territoério”, caso da construgdo da TransamazoOnica entre 1968 a 1974, quanto pelo
controle do “meio politico e social, de modo a garantir um clima atraente para o investimento multinacional”.
Além disso, areas militarmente estratégicas deviam ser ocupadas, tais como as planicies que margeavam oS rios
Araguaia, Sdo Francisco e Amazonas, garantindo a defesa das fronteiras que podiam “ser vulneraveis a agressao
comunista”. Cf. ALVES, Maria Helena Moreira Alves. Estado e oposi¢do no Brasil (1964-1984). Petropolis:
Vozes, 1984, p. 48;51.

* MAIA, Tatyana do Amaral. Os cardeais da cultura nacional: o Conselho Federal de Cultura na ditadura
civil-militar (1967-1975). Sao Paulo: Itad Cultural: lluminuras, 2012. p. 214.

** Processo de Tombamento n.° 793/1967.

*® Processo de Tombamento n.° 812/1969.
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Um dos tombamentos solicitados pelo CFC chama a atengdo por representar o
interesse pessoal do conselheiro Pedro Calmon na preservagdo de uma edificacdo ligada a sua
prépria familia. Trata-se do “Prédio na Rua do Imperador, n.° 1, conhecido como Solar do
Conde de Subaé”,*’ localizado na cidade de Santo Amaro, Estado da Bahia.

O solar foi comprado pela Prefeitura de Santo Amaro com parte de recursos
provenientes do CFC em 15 de julho de 1977. Em 23 de agosto do mesmo ano o Prefeito
enviou solicitacdo de sete milhdes, setecentos e trinta e dois mil e duzentos cruzeiros ao
presidente do 6rgdo, Adonias Aguiar Filho, amigo de Golbery do Couto e Silva, para a
ampliagdo e instalacdo da Casa da Cultura Conde de Subaé.* O jornalista Fernando de
Azevedo Sales, que estivera ligado as iniciativas de implantacdo da Casa de Cultura Afranio
Peixoto na cidade de Lencois, localizada também na Bahia, foi designado como assessor para
avaliar a situacéo e emitir parecer.

Em 13 de setembro de 1977, a Camara de Letras do CFC indeferiu o pedido de auxilio
financeiro, alegando falta de recursos. Entretanto, o parecer de Sales, apds vistoria ao local,
datado de 10 de outubro, destacou que o imovel, “pela sua importancia histérica e
arquitetonica”, teria sua proposta de tombamento avaliada pelo Conselho Consultivo do
IPHAN e que o assunto j& havia sido levado ao conhecimento de Renato Soeiro e do Chefe do
2° Distrito, “manifestando ambos sua acolhida a proposi¢do, com o que passaria a area do
patriménio a prote¢io daquele monumento.”*

O processo foi encaminhado a Camara do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional

do CFC e, em 08 de novembro de 1977, o Relator Pedro Calmon destacou:

Trata o presente processo da criagdo da Casa de Cultura em Santo Amaro, na
Bahia, mediante a aquisicao e a restauracdo de um belo solar histérico, o do
Conde de Subaé, onde residiu o historiador Wanderley Pinho. Este alias é o
reiterado pensamento do Conselho Federal de Cultura: aproveitar, para
aquelas Casas, prédios antigos, cuja conservacdo se imponha ao Poder
Pablico, aliando com isso dois deveres da administracdo, a instalacdo de
ambito nacional das Casas de Cultura e a salvacdo, para o Patriménio
Historico e Artistico, de imdveis semi-abandonados, ou em estado de
deterioragdo, merecedores, por esta circunstancia, da imediata intervencéo
do Estado. Para a providéncia inicial, da compra do prédio, deu o Conselho,
em 1976, parte do preco [...]. Pede agora a Prefeitura que o Conselho dé
novo auxilio, para o comego dessas obras. Evidentemente, a exiguidade dos
recursos de que dispomos ndo permitird atender, como desejariamos, a
soli%i;[agéo. Cumpre ajusta-la as nossas possibilidades, neste ou no préximo
ano.

7 Processo de Tombamento n.° 972/1978.
“8 Ibid., fl. 3.

* Ibid., fl. 10-11.

%0 Ibid., fl. 20, grifo nosso.
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Pedro Calmon destaca, portanto, o interesse em dar utilidade aos bens tombados a
partir da criacdo, nos mesmos, de Casas de Cultura. Além disso, o conselheiro recomendou
em seu parecer que o Presidente do CFC se dirigisse ao Prefeito de Santo Amaro
parabenizando-o pela “[...] aquisi¢do do solar do Conde de Subaé, um dos mais importantes
no seu género do pais, cujo tombamento o Conselho vivamente apoia, pedindo para o caso a
atengdo ¢ o interesse do IPHAN”, solicitando ao Prefeito orcamento modesto apenas para as
obras iniciais para a instalacéo da Casa de Cultura.™

Encaminhado o processo para os setores administrativos do IPHAN julgarem a
conveniéncia do tombamento, Renato Soeiro solicitou, em 29 de dezembro de 1977, ao Chefe
da 4@ Diretoria Regional, Prof. Fernando da Rocha Peres, informacdes sobre a edificacdo, que
seriam avaliados pela Divisdo de Pesquisas, Estudos e Tombamento (DEPT). Diante da
demora no retorno de referido pedido, a arquiteta Dora Monteiro e Silva, Chefe da DEPT,

emitiu parecer em 07 de abril de 1978, no qual destaca:

Tudo nos leva a crer na importancia e oportunidade do tombamento deste
Solar do Conde de Subaé. Examinando o material  fotogréfico,
enviado pela 42 Diretoria Regional do IPHAN, no entanto, foi-nos apenas
possivel visualizar alguns aspectos do imdvel. [...] Faltam-nos, porém,
plantas do prédio, bem como planta de situacdo do mesmo, alguns dados
minimos do histérico arquitetdnico que nos informem sobre a data da
construcdo; se, por exemplo, o atual pavilhdo designado como o do
alambique é da mesma data, se existiram outras dependéncias anexas, ou a
parte, tais como senzalas, casa de engenho etc. Seriam indispensaveis esses
elementos, para atender ao pedido feito pelo arquiteto José de Anchieta Leal,
a 22 de dezembro Gltimo, a fim de que pudéssemos formar um juizo mais
exato sobre o valor do Solar.*

Na mesma data, 07 de abril de 1978, Renato Soeiro designa Pedro Calmon, que ja fora
Relator do bem junto ao CFC, como Relator por parte do Conselho Consultivo do IPHAN.

Calmon afirma;

A casa do Conde de Subaé em Santo Amaro é o mais importante edificio
historico-artistico (tirando a suntuosa matriz e a Camara Municipal) da
cidade de Santo Amaro, na Bahia. Construido entre 1830 e 1840, lembra,
nos arcos externos, na escadaria nobre desdobradas em dois langos, na
arquitetura requintada, em que a sabedoria do engenheiro evidentemente
substituiu a cansada experiéncia e a habitual modéstia do mestre de obra, os
palacios que sob a direcdo de Grandjean de Montigny e seus discipulos se
fizeram entdo no Rio de Janeiro. Ndo é de discutir a circunstancia de ter
sofrido, através de quase seculo e meio, reformas modernizantes. O
essencial, que revela notar, é que ndo prejudicaram a imponéncia original

5! Processo de Tombamento n.° 972/1978, fl. 22.
52 Ibid., fl. 29, grifo nosso.
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do prédio, representativo de um ciclo econdémico, o do aglcar, na sua fase
aurea, e de uma época aristocratica, a das familias principais, que, depois
da guerra da Independéncia, por elas patrioticamente sustentada, ajustavam
aos titulos distribuidos pela monarquia as ambigdes sociais, exigentes de
residéncia fidalga. Ligou-se, com isso, a tradicdo da velha capital dos
canaviais. Os Ferreira de Araujo Pinho deram-lhe notoriedade e grandeza.
Nas paredes ainda intactas de um de seus salGes, vé-se a inicial do Conde de
Subaé assinando-lhe o esplendor antigo. Pertencente a uma tia muito amiga,
ai veraneava, todos os anos, José Wandeley de Araujo Pinho, o autor
magistral da “Historia de um Engenho”, supremo historiador dos fastos de
sua gente, e de sua regido. Inspirado pela promessa do Conselho Federal de
Cultura, de promover, onde fosse possivel, “Casas de Cultura”, o dinamico
Prefeito de Santo Amaro adiantou-se a qualquer providéncia que acautelasse
do desmoronamento a mans&o, tdo civicamente amada dos seus concidad&os:
comprou-a (parte da quantia, Cr$150.000, concedida pelo Conselho Federal
de Cultura), para nela, posteriormente, instalar-se a desejada instituicdo. H&
porém a preliminar do tombamento. Recomendada, e pedida, tudo a indica
como indispensavel e oportuna. Tombe-se desde ja o imovel, como se
encontra, para, em seguida, com 0s recursos que puderem ser conseguidos,
e gradualmente, conforme as possibilidades, se procederem aos consertos e
reparos que lhe restituirdo o grandioso aspecto. Lucrardo com isso a cidade
que merece, a par das melhores cidades histéricas do Pais, a atencéo
vigilante do IPHAN, o patrimdnio artistico da Nagdo e o povo, a cuja
necessidade de aprender, e educar-se, a futura Casa de Cultura servira
como escola, academia, biblioteca e teatro, dentro dos planos audazes, e
inadiaveis, do Conselho, que colaborou na sua aquisicdo pela
municipalidade, e certamente continuara a dispensar-lhe a ajuda e a
protecdo. Facga-se de imediato o tombamento, nos termos da Lei, do
palacete, em Santo Amaro, que foi do conde de Subaé.*®

N&o se vé novidade em relacdo a representatividade do tombamento, é uma edificacéo
nobre, de uma “fase aurea”, “de uma época aristocratica”, ligada “a tradi¢ao da velha capital
dos canaviais”, que poderia ser utilizada como Casa de Cultura capaz de educar o povo. O
passado tradicional brasileiro, aristocratico, patriarcal, elitista permanece sendo selecionado
pelo IPHAN e o0 povo mais uma vez é visto como grupo que necessita de educagdo e cultura
promovidas pelo regime militar.

Entretanto, o que nos chamou atencdo foi o fato de um parecer exaltar com tamanha
veeméncia um bem, e tal documento ter exatamente a mesma data em que foi enviada ao
IPHAN a documentacéo solicitada ao Chefe da 42 Diretoria Regional, constituida de plantas
do imovel, dados historicos e informacOes arquitetonicas, que foram coletadas junto ao
Conselho Estadual de Cultura da Bahia.

A 42 Diretoria Regional localizava-se em Salvador e Pedro Calmon emitiu parecer do
Rio de Janeiro. Portanto, o tombamento do “Solar do Conde de Subaé” ja estava previamente

definido e toda a documentacdo que teoricamente deveria ser avaliada para julgar a

53 Processo de Tombamento n.? 972/1973, fl. 32, grifo nosso.
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conveniéncia do valor histérico do bem foi mera praxe de uma decisdo autocratica, que
representava os interesses do CFC na implantacdo das casas de cultura e do préprio Pedro
Calmon, uma vez que, ao investigar sua genealogia, descobrimos que ele era primo de Stela Maria
Calmon de Pinho, esposa de José Wandeley de Araujo Pinho, que haviam residido no Solar.

Enquanto Wanderley de Aradjo Pinho era descendente do Bardo de Cotegipe, 0s
Calmon também vinham de uma familia nobre: Pedro Calmon era neto do Bardo de Moniz
Aragdo. Portanto, o tombamento da edificacdo representava, junto com o interesse politico do
CFC e do regime militar, o interesse pessoal do conselheiro em preservar a sua propria
historia, de seus antepassados e de seus descendentes.

O tombamento foi aprovado pelo Conselho Consultivo do IPHAN por unanimidade,
“acompanhando o voto do Relator” na Ata da reunido de 11 de abril de 1978. Em 02 de maio,
Renato Soeiro enviou 0 Processo ao Ministro da Educacédo e Cultura Euro Brand&o para que,
conforme Lei n.° 6.292, de 15 de dezembro de 1975, fosse homologado. Em 16 de janeiro de
1979, o tombamento foi definitivamente aprovado e o bem inscrito em 30 de janeiro no Livro
do Tombo Histérico e no Livro do Tombo das Belas Artes. Registrava-se, mais uma vez,

como representante da memdria historica nacional, uma edificacdo da fidalguia brasileira.

3.3 A realizacdo dos Encontros de Governadores e a descentralizacéo das acdes voltadas

ao patriménio cultural

Na década de 1970 ocorreu o acirramento das criticas em relacdo a centralizacdo da
politica patrimonial pelo Governo Federal, especialmente em relacdo ao trabalho
desenvolvido pela DPHAN/IPHAN, caracterizado como excessivamente técnico, elitista,
pouco representativo da diversidade cultural e centrado na historia da arquitetura brasileira,
qualificacBes a partir das quais era percebida a meméria histérica nacional.>*

A urgéncia pela criacdo de Orgaos estaduais que se centrassem na protecdo de bens
regionais ja era relatada ha alguns anos nos processos de tombamento, como no caso do
“Palacio dos Azulejos”, ao qual ja nos referimos anteriormente neste trabalho, em que o
arquiteto Luis Saia, Chefe do 4° Distrito da DPHAN, enviou parecer ao 6rgdo federal, em
novembro de 1967, com informacbes e documentacdo fotografica para que fosse avaliada
conveniéncia do tombamento, solicitado desde 1964 pela Camara Municipal de Campinas.

Ainda que de acordo com o tombamento, Luis Saia afirmou:

* FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patrim6nio em processo: trajetéria da politica federal de preservacdo
no Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009. p. 128.
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O ideal seria que o Estado tivesse um organismo regional ja& montado e que
se incumbisse de preservar os edificios de alto valor documentério regional,
como 0s que estdo em pauta. A diretoria do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional se incumbiria de tombar apenas aqueles exemplares de construcao
da época do café que pela sua tipicidade nacional pudessem representar a
economia do café. [...] Na falta porem de um o6rgdo deste tipo, parece
incontorndvel que a DPHAN assuma a responsabilidade de evitar que este
documento arquitetonico pereca.”

A mesma sugestao referente a criacdo de organismos estaduais aparece no processo de
tombamento da “Igreja de Nossa Senhora do Rosario”, localizada em Acari, Estado do Rio
Grande do Norte. O pedido de tombamento, feito por Oswaldo de Souza em margo de 1964,
afirmava que a “promulgacdo de uma lei estadual que assegure a preservacdo de monumentos
considerados de valor regional” seria uma excelente iniciativa, desde que “[...] a lei que for
constituida possibilite que as reconstituicGes e preservacdes de monumentos sejam feitas em
conexdo com a DPHAN e sob exclusiva orientacdo técnica [...].”*°

Diante de tais criticas e demandas, e buscando estratégias para orientar as politicas
culturais, de forma adequada ao direcionamento politico do regime militar, o Diretor da
DPHAN, Renato Soeiro, recorreu ao Ministro da Educacdo e Cultura Jarbas Passarinho,
sendo ambos paraenses e com relacdes pessoais de amizade, para que fosse organizado um
encontro nacional sobre o patriménio cultural brasileiro.

O Ministro, inserto na perspectiva desenvolvimentista do governo, acreditava que a
responsabilidade pela preservacao patrimonial devia ser partilhada com os governos estaduais
e gue estes se beneficiariam com a atividade, via turismo, descentralizando as aces. Assim,
por meio do CFC e da DPHAN, promoveu o 1° Encontro dos Governadores sobre a Defesa do
Patrimdnio Histérico e Artistico do Brasil, em abril de 1970, no qual os participantes

assinaram um documento final denominado Compromisso de Brasilia.

% Processo de Tombamento n.° 736/1964, folha 04-05. Pouco tempo depois da sugestdo de Luis Saia, 0
governador do Estado de Sdo Paulo Roberto Costa de Abreu Sodré criou a Secretaria de Cultura, Esporte e
Turismo, a qual foram agregadas instituigdes culturais antes locadas nas Secretarias de Governo e de Educacéo,
dentre elas o Conselho de Defesa do Patrimdnio Histéorico, Artistico e Turistico (CONDEPHAT), criado pela Lei
n.° 10.247, de 22 de outubro de 1968, cujo artigo 2° determinava que a instituicdo era responsavel por defender o
“patrimonio historico, artistico e turistico do Estado, cuja conservacdo se imponha em razdo de fatos histéricos
memoraveis, do seu valor folclérico, artistico, documental e turistico.” Um dos objetivos do governo paulista era
promover o turismo regional e obter recursos federais para o desenvolvimento de tais atividades. Entretanto, em
janeiro de 1969, quando os membros do Conselho reuniram-se pela primeira vez, apenas estavam estabelecidas
as condicoes minimas para o funcionamento do 6rgdo, a lei de criacdo era omissa em relagdo a estrutura
administrativa necessaria a sustentacdo das atividades e ndo dava ao Conselho autonomia para promover os
tombamentos, o que obrigou o0 6rgdo a acumular por longo periodo funcGes técnicas e administrativas. Cf.
RODRIGUES, Marly. Imagens do passado: a instituicdo do patriménio em S&o Paulo: 1969-1987. Sdo Paulo:
Ed. Unesp, 2000. p. 50-51.

% Processo de Tombamento n.° 730/1964, fl. 4.
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Considerado uma carta patrimonial nacional, o0 Compromisso destacou a necessidade
de uma acdo que integrasse Estados e Municipios a atuacéo federal em relacdo ao patrimonio
cultural. Os governadores comprometeram-se a criar organismos especificos que, em
coordenacdo com a DPHAN e o CFC, seriam responsaveis pela implantacdo de legislacdo de
protecdo dos bens culturais de valor regional.

Um exemplo dos frutos da iniciativa esta no caso do Estado de Minas Gerais, cujo
Governador Rondon Pacheco, ap6s participar do encontro, aprovou a Lei n.° 5.775, de 30 de
setembro de 1971, que criou o Instituto Estadual do Patrimdnio Historico e Artistico de Minas
Gerais (IEPHA), com a finalidade de, segundo o artigo 3°, proteger os “[...] bens mdveis e
imdveis, de propriedade publica ou privada, de que tratam o Decreto-Lei n.° 25, de 30 de
novembro de 1937”.

Pela lei de criacdo do IEPHA, o érgdo tinha a autonomia para realizar levantamentos e
tombamentos dos bens considerados de valor histérico, arqueoldgico, etnogréfico,
paisagistico, bibliogréfico ou artistico para Minas Gerais, procedimento que seria homologado
pelo Secretario de Estado da Cultura. Além disso, o documento trazia disposi¢des acerca da
nomeacao dos conselheiros, dotacdo orcamentaria e procedimentos administrativos.

Em outubro de 1971 ocorreu o 2° Encontro de Governadores para a Preservagdo do
Patrimdnio Historico, Artistico, Arqueoldgico e Natural do Brasil, no qual os estados
participantes assinaram o documento denominado Compromisso de Salvador, e do qual,
posteriormente, foi publicado o documento Anais do 2° Encontro de Governadores.

A proposta era que Unido, Estados e Municipios deviam compartilhar a
responsabilidade pela conservacdo do patrimonio cultural nacional, firmando-se a pretensao
de que fosse ampliado o rol de bens culturais brasileiros tendo em conta ndo somente aqueles
relevantes para memdria nacional, mas também os que representavam testemunhos histéricos
de particularidades culturais regionais.

A partir dos dois encontros de governadores, pela primeira vez a questdo da
preservacdo do patriménio cultural foi abordada pelos poderes federados. Reconheceu-se a
necessidade da adocdo de agdes de planejamento urbano nas politicas de preservacdo
patrimonial, a urgéncia da incorporacdo do conceito de ambiéncia em favor da visibilidade do
bem tombado, a descentralizacdo da acdo governamental, o estabelecimento de legislacéo
complementar e a criacdo de 0rgaos preservacionistas, especialmente, em ambito estadual.

De todo modo, a articulagdo entre o IPHAN e os 6rgdos patrimoniais estaduais parece
ndo ter ocorrido de forma adequada em alguns casos. No processo de tombamento do

“Conjunto Arquitetdonico Ver-0-Peso”, em Belém, Estado do Para, o parecer de Lygia Martins



135

Costa, elaborado em 1977, aponta a urgéncia da articulacdo entre o IPHAN, a Companhia de
Desenvolvimento e Administracdio da Area Metropolitana de Belém (CODEM) e a “[...]
Secretaria de Estado de Cultura e Turismo, que acaba de criar um servi¢o de protecdo do
patrimonio estadual, a fim de, juntos, acertarem a fiscalizacdo da area a ser tombada e o
restabelecimento possivel da harmonia ambiental do valioso conjunto.”’

No Compromisso de Brasilia e no Compromisso de Salvador ficava clara a
recomendacdo de que os estados e municipios deviam atuar de forma supletiva na protecéo
dos bens culturais de valor nacional e na protecdo de bens de valor regional, por meio de
instituicdes e legislacdes estaduais e municipais.*®

A politica de preservagdo patrimonial foi sendo atrelada ao modelo de
desenvolvimento econdmico, via incentivo a valoracdo dos bens culturais e sua utilizacdo para
fins turisticos, e foi descentralizada por meio do incentivo de criacdo de 6rgdos patrimoniais
estaduais e municipais. Entretanto, essa descentralizacdo nédo significava autonomia, uma vez
que as atividades deviam seguir as diretrizes estabelecidas pela DPHAN, mas sim o
compartilhamento das responsabilidades voltadas para a protecdo do patriménio cultural
brasileiro, especialmente aquele que estimulasse o crescimento econdmico das regides
envolvidas.

Ainda pela influéncia do Ministro da Educacgéo e Cultura, e como forma de estimular
alguns setores do Governo Federal e governos estaduais na politica de acdo conjunta de
preservacdo, foi criado, em 1973, com a participacdo dos Ministérios do Planejamento, do
Interior (por meio da SUDENE), e da Industria e Comércio (por meio da EMBRATUR), o
Programa Integrado de Reconstrucdo das Cidades Historicas (PCH), que passou a funcionar
com recursos da Secretaria de Planejamento (SEPLAN).

Inicialmente, o PCH atendia nove estados do Norte e Nordeste e, a partir de 1977,
estendeu-se para os estados da regido Sudeste. A funcdo do programa, segundo Maria Cecilia
Londres Fonseca, era “[...] criar infraestrutura adequada ao desenvolvimento e suporte de
atividades turisticas e ao uso de bens culturais como fonte de renda para regides carentes do
nordeste, revitalizando monumentos em degradagéo.”®
Enquanto o IPHAN permanecia com a tarefa de referéncia técnica e conceitual, o PCH

foi importante na medida em que supriu parte da falta de recursos financeiros para projetos de

5" Processo de Tombamento n.° 812/1969, fl. 54.

%8 FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patrim6nio em processo: trajetéria da politica federal de preservacdo
no Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro: UFRJ, 2009. p. 142.

% Ibid., p. 143.
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preservacdo, além de estimular a criagdo de “6rgdos locais de patriménio e elaboragdo de
legislacBes estaduais de protecdo, abrindo 0s caminhos efetivos para a descentralizagio”.*°

Em 1973, também foi lancado o Programa de Acédo Cultural (PAC), que, de acordo
com Miceli, foi uma tentativa de “degelo” dos setores artisticos e intelectuais, com objetivo
de “minorar a caréncia de recursos e de pessoal na area cultural do MEC.”®! Dispondo de
recursos provenientes do Fundo Nacional para o Desenvolvimento da Educagdo, o PAC
objetivava incentivar a difundir as realizacbes artistico-culturais, promovendo o
financiamento de atividades no teatro, na danca, na literatura, na preservacao do patriménio
historico e artistico, nas artes plasticas etc., além da capacitacdo de recursos humanos por
meio da contratagdo de pessoas externas do MEC.

Essa iniciativa, para Miceli, foi “um periodo de aquecimento de motores, de inicio da
decolagem” do estimulo as atividades culturais promovidas pelo Estado, uma vez que a gestao
de Jarbas Passarinho foi mais intensa na area da educacdo, sobretudo na expansdo do ensino
superior, do que na &rea cultural propriamente dita.®?

Essa avaliacdo € plausivel se pensarmos que durante o governo Médici a intervencgéo
na cultura dava-se muito mais por meio da censura e repressdo do que por meio de qualquer
estimulo institucional ou financeiro. Lancado em agosto de 1973, momento em que a ARENA
ja definira como candidato a presidéncia o general Ernesto Geisel, o surgimento do PAC, bem
como o esbogo da Politica Nacional de Cultura, que tratamos no Capitulo 4, nos instiga a
pensar que, ja no periodo da sucessdo presidencial, os militares definiram que uma das frentes
de atuacdo para a reabertura politica seria a atuacdo junto a classe artistica e cultural. Ao
longo da década de 1970, novas questbes exigiram tratamento adequado dentro do processo
de crise de legitimidade do regime militar e da reabertura politica.

% FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patrim6nio em processo: trajetéria da politica federal de preservacdo
no Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro: UFRJ, 2009. p. 143.

1 MICELL, Sergio. O processo de “construcdo institucional” na 4rea cultural federal (anos 70). In: MICELLI,
Sérgio (Org.). Estado e cultura no Brasil. Sdo Paulo: Difel, 1984. p. 56.

® Ibidem.
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CAPITULO 4

A ABERTURA POLITICA E AS NOVAS CONCEPCOES SOBRE O PATRIMONIO
CULTURAL BRASILEIRO

4.1 A distensdo politica e a divulgacdo do documento Politica Nacional de Cultura

A Politica Nacional de Cultura (PNC), voltada ao incentivo das atividades culturais e a
protecdo do patriménio cultural brasileiro, foi elaborada definitivamente e divulgada em 1975.
Contou com a colaboracdo do Conselho Federal de Cultura (CFC), na época orientado
especialmente por Afonso Arinos de Melo Franco, e do Ministério da Educacdo e Cultura,
pasta ocupada pelo Ministro Ney Braga durante o governo Geisel.! A apresentacdo do

documento destaca:

O documento aqui apresentado, que recebeu a valiosa contribuicdo do
Conselho Federal de Cultura, encerra a concepg¢do basica do que entendemos
por politica de cultura; procura definir e situar, no tempo e no espago, a
cultura brasileira; explicita os fundamentos legais da a¢do do governo, no
campo cultural; traca as diretrizes que norteardo o trabalho do MEC; detalha
0s objetivos e os componentes basicos da Politica Nacional de Cultura;
exprime ideias e programas; revela as formas de agéo.?

Era uma proposta de defini¢do, incentivo e coordenagédo das atividades culturais, o
unico documento oficial do regime militar que diretamente se propunha a nortear e
estabelecer critérios culturais para o periodo. De acordo com PNC, a cultura nacional tinha
uma perspectiva pluralista, era o “produto do relacionamento entre os grupos humanos que se
encontraram no Brasil proveniente de diversas origens.” O sincretismo desses grupos, de
origem indigena, europeia e negra, produziu “[...] diferentes manifestagdes que hoje podemos
identificar como caracteristicamente brasileiras, traduzindo-se num sentido que, embora
nacional, tem peculiaridades regionais”. O pluralismo cultural sincrético caracterizava a

“nossa marca”, ou seja, a cultura nacional.®

1 O documento divulgado em 1975 é composto por nove itens: 1 — Introducdo; 2 — Politica: concepgdo bésica; 3
— Cultura brasileira; 4 — Fundamentos; 5 — Diretrizes; 6 — Objetivos; 7 — Componentes basicos; 8 — Ideias e
programas; 9 — Formas de acgdo. A proposta do Ministério da Educacdo e Cultura (MEC) era de que a Politica
Nacional de Cultura, juntamente com a Politica Nacional Integrada da Educacdo e a Politica Nacional de
Educacdo Fisica e Desportos, completariam a elaboragdo de politicas especificas para as trés areas.
2 BRASIL. Ministério da Educacéo e Cultura. Politica Nacional de Cultura. Brasilia: MEC, 1975. p. 05.

Ibid., p. 16.
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Pensando nos periodos ditatoriais do Estado Novo e da Ditadura Militar, momentos
em que as atividades culturais do pais sofreram com a censura, a PNC traz uma mudanca
significativa ao considerar e reconhecer a importancia das particularidades regionais como
elementos que conferiam a unidade nacional. Se na década de 1930 Vargas privilegiava a
imagem do Brasil homogéneo, com Geisel é a diversidade da tessitura social que passa a ser
destacada na politica cultural. Desde o anteprojeto elaborado por Méario de Andrade em 1936,
em que a cultura nacional era vista dos bens materiais aos imateriais, era a primeira vez que se
elaborava um documento de politica cultural voltado para a diversidade.

O item “diretrizes” da PNC afirma que o Estado respeita a “liberdade de criagdo” e as
“diferenciagdes regionais da cultura brasileira”,” ¢ o item “componentes basicos” observa a
existéncia ndo apenas dos bens materiais, mas da importancia do imaterial nas culturais
regionais: a literatura oral, as supersti¢fes, as atividades ludicas como folguedos e dancas, 0s
usos, hébitos e costumes, a musica e a linguagem popular, as artes indigenas, as técnicas
agricolas, artesanais etc.”

O documento valoriza as contribui¢Bes culturais dos diferentes grupos sociais que
formaram o Brasil. Entretanto, a PNC ndo foi publicada durante os governos de Castelo
Branco, de Costa e Silva ou de Médici, longe disso, sua divulgacdo deu-se no momento em
que o regime militar dava sinais de abertura politica. I1sso ndo foi mera coincidéncia ou ato de
benevoléncia com a classe artistica e cultural do pais, pelo contrario, acreditamos que fazia
parte dos interesses politicos do governo militar que pretendia, aos poucos, flexibilizar a
coercdo e controlar o processo de devolugdo do poder aos civis.

Durante os primeiros governos militares, a cultura ndo foi abordada pelo viés da
diversidade e valorizagao criativa, diferente disso, como as atividades culturais concentravam-
se nos grupos da esquerda politica, a censura e a repressdo foram amplamente utilizadas,
incluindo a prisdo e exilio de muitos artistas.

Em um estudo dialético da relacdo entre Estado e oposi¢do durante o regime militar,
escrito ainda na década de 1980, Maria Helena Moreira Alves faz uma importante avaliacdo
sobre as contradi¢cdes que o “Estado de Seguranca Nacional” enfrentava apods alguns anos da
ditadura militar:

A permanente necessidade de alterar ou reconstruir as estruturas de coercéo
originou quatro graves contradicbes que se tornaram caracteristicas da
organizagdo do Estado de Seguranca Nacional. A primeira é a tendéncia a
perder o controle do crescimento burocratico, em especial do Aparato
Repressivo, que pode constituir sua propria base de poder, independente do

* BRASIL. Ministério da Educacéo e Cultura. Politica Nacional de Cultura. Brasilia: MEC, 1975. p. 24.
5 -
Ibid., p. 32.
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Executivo. Em segundo lugar, o Estado de Seguranca Nacional é incapaz de
eliminar completamente a oposicdo. Cada campanha repressiva contra
determinado setor da oposicdo leva ao embate setores até entdo néo
envolvidos, em protesto contra o uso da forga. Em terceiro lugar, a tentativa
de eliminar a oposicdo pela forca ignora as injusticas reais que estdo na raiz
do conflito. A dissensdo ndo é, assim, eliminada, mas simplesmente
transferida de um para outro setor da sociedade civil, por esta razdo,
finalmente, o Estado de Seguranca Nacional é intrinsicamente instavel,
tendendo a isolar-se cada vez mais. A longo prazo, tende o Estado a tornar-
se terrivelmente exclusivo de uma pequena elite, que mantém a sociedade
civil e até mesmo seus proprios integrantes sob controle, mediante o recursos
cada vez mais frequente a forca fisica.

Incapaz de eliminar as causas de dissensdo, e portanto de controlar e conter a
oposicdo, o Estado de Seguranca Nacional vé-se assaltado por diferentes
contradi¢bes que originam uma situagdo de permanente crise institucional.
Além disso, 0os cambiantes mecanismos de controle e o recurso a forca fisica
criam uma defasagem entre a linguagem de legitimacdo através da
democracia e a realidade da opressdo. Em Gltima analise, a profunda crise de
legitimidade que resulta dessa defasagem vai minar, juntamente com a crise
institucional, a estabilidade do Estado.’

Desde o golpe de 1964, os militares afirmavam que o Brasil continuava a ser um pais
democratico e que a intervengdo castrense visava conter o risco da implantacdo de um
governo comunista, retomar a ordem social e econdmica e fortalecer a verdadeira democracia,
e quando tal cendrio se configurasse o processo politico seria reconduzido ao controle civil.”

Ao longo de todo o periodo ditatorial, os militares buscaram adesdo aos seus objetivos de
construcdo da poténcia, disseminando a ideia de que somente os militares estavam preparados
para levar a nacdo ao progresso, baseados na ordem, na disciplina, nos valores da familia, da
patria etc., institucionalizando a repressao e a tortura a partir do Ato Institucional n.° 5.

Entretanto, como aponta Alves, em dado momento o Estado de Seguranga Nacional
enfrentava problemas internos e externos e, ainda que no final do governo Médici o
movimento revolucionrio estivesse sob controle, era preciso definir os rumos da intervencéo
militar e do aparato repressivo.

Portanto, embora no inicio do governo geiselista ndo estivesse claro o caminho que a
ditadura poderia seguir, existiam varios fatores que contribuiam para que os militares
promovessem a “distensdo-abertura-transi¢cao”, buscando, sobretudo, legitimar a ditadura
como regime instituido com a responsabilidade de alcancar a seguranga e o desenvolvimento

nacional, completando a “miss&o” iniciada em 1964.2

® ALVES, Maria Helena Moreira. Estado e oposic&o no Brasil (1964-1985). Petrépolis: Vozes, 1984. p. 28.

" Cf. REZENDE, Maria José. A ditadura militar no Brasil: represséo e pretensio de legitimidade (1964-1984).
Londrina: Ed. UEL, 2013.

8 Cf. NAPOLITANO, Marcos. 1964: histéria do regime militar brasileiro. Sdo Paulo: Contexto, 2014.
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Joaquim Arruda Falcdo faz um balanco, na década de 1980, sobre a crise social e

econdmica da década anterior e suas consequéncias:

Uma das consequéncias desta dupla crise € o desgaste social e a queda da
eficiéncia operacional das politicas publicas até entdo dominantes. A
contrapartida é a busca por politicas socialmente mais abrangentes e
operacionalmente mais eficazes. Ora, isso ndo foi possivel sem que
ocorresse a0 mesmo tempo uma liberalizacdo do controle politico e do
compromisso ideologico que o “sistema” exercia sobre a burocracia civil,
seus planos e programas, sobretudo na area social. Em outras palavras, quer
por pressdo do voto, dos movimentos sociais e da reorganizacdo da
sociedade civil, quer pela necessidade de o regime se modernizar para se
manter (e seguramente por ambas), o fato é que, a nivel do Estado, criaram-
se espagos para politicas puablicas socialmente mais abrangentes,
ideologicamente mais autdbnomas e operacionalmente mais eficazes. Esse
processo teve ainda como pano de fundo a crise da alianca social de
sustentaco do regime, e os esforcos para consolidacao de novas aliangas.’

Os militares perceberam que era necessario compatibilizar interesses dos industriais,
da sociedade civil, da classe artistica e do proprio meio castrense na conducéo politica, e a via
de distenséo e abertura, com controle do proprio regime sobre o processo, possibilitaria fundar
as bases institucionais a serem transferidas ao governo civil de forma lenta, gradual e segura
como a era a prerrogativa de parte dos militares, representados por Geisel.

Corroboramos com as interpretacdes de que a transicdo do pais para a democracia
efetivou-se de forma negociada, com controle politico das elites sobre o processo, mas sem
menosprezar o fato que, a partir da década de 1970, o regime politico autoritario entrou em
crise de legitimidade social, especialmente depois dos resultados das eleicdes de 1974, que
garantiram uma vitdria expressiva do MDB, e econémica, em virtude da alta inflacdo, da
expressiva concentracdo de renda e desigualdade social, do endividamento externo etc.

Esse contexto, juntamente com os fatores apontados por Alves, fez com que o governo
promovesse a distensdo politica, beneficiando a criacdo de novos espagos para participacéo
social nas politicas publicas, ainda que de forma controlada. Acreditamos que um exemplo de
cooptacdo de grupos sociais até entdo afastados ou perseguidos e de criacdo de bases em
busca da legitimacao do regime foi, no caso da cultura, a elaboracdo da PNC.

Ao buscar meios mais eficientes para a cooptacdo de diferentes grupos sociais por
meio do discurso democratico, o governo militar passou a atuar de forma mais dindmica na
area cultural, agindo ndo apenas como repressor, mas também como organizador. E

interessante notar que na PNC a expressdo “seguranga nacional” s6 ¢ mencionada uma vez,

® FALCAO, Joaquim Arruda. Politica cultural e democracia: a preservagdo do patriménio histdrico e artistico
nacional. In: MICELLI, Sergio (Org.). Estado e cultura no Brasil. S&o Paulo: Difel, 1984. p. 31.
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embora a relagdo entre cultura e desenvolvimento econdémico permaneca atrelada, como nos
governos anteriores: “O desenvolvimento n3o ¢ um fato de natureza puramente econdmica.
Ao contrario, possui uma dimensao cultural que, nao respeitada, compromete o conjunto”.10

A utilizacdo das atividades culturais e sua divulgacdo por canais de comunicacao
como televisdo, jornais, radio, teatro e cinema, era propicia enquanto forma de transmitir as
pessoas a mensagem de que os militares, apos o afastamento do perigo comunista e dos
inimigos internos e externos, e uma vez retomado o crescimento econdmico, voltavam a sua
preocupacado para os artistas, os intelectuais e a cultura nacional.

A prépria escolha de Ney Braga para o cargo de Ministro da Educagdo e Cultura
revela, segundo Miceli, “o céalculo de lograr dividendos em fun¢do do apoio concedido aos
meios intelectuais e artisticos”.'’ Braga era um general reformado que exerceu cargos
publicos de prefeito, deputado e governador no Estado do Parana durante as décadas de 1950
e 60, foi um dos fundadores do antigo Partido Democrata Cristdo (PDC), foi Chefe de Policia
do Estado do Parana entre 1952 a 1954 e Ministro da Agricultura do governo Castelo Branco.

O Ministro ficou conhecido por ter criado a Fundacdo Educacional do Parand, o Teatro
Guaira, a Companhia Oficial de Teatro, e por realizar uma administracdo modernizadora no
Parana que incluiu reformas urbanas, como a construcdo de pracas, instalacdes elétricas,
racionalizacdo do transporte publico, instalacdo de bibliotecas nas periferias etc. Partidario da
ARENA, era figura ideal aos propdsitos de distensdo politica e legitimacdo do discurso
democratico, uma vez que representava a imagem de um patrocinador e entusiasta das artes,
com a austeridade de um militar.

Sobre a escolha de Ney Braga para 0 cargo e a preocupacdo com a area cultural,
ocorridas durante a gestdo de Geisel, Sérgio Miceli destaca:

Tais fatos confirmam uma politica de ‘abertura’ estendendo sua vigéncia a
area cultural publica, ou a0 menos, o que é tanto mais plausivel, o empenho
em incorporar ao legado da gestdo Geisel as realizacBes em prol de setores
intelectuais e artisticos que pareciam arredios ao regime. A principal razéo
para o clima otimista (e por vezes triunfalista) que tomou conta da area
cultural oficial foi, sem sombra de duvida, a decisdo governamental de
permitir que as “classes” teatral e cinematografica fizessem a indicacdo de
seus representantes para os cargos de direcdo de alguns dos 6rgdos oficiais.
O sentimento de poderem enfim ndo apenas expressar suas reivindicacoes,
mas inclusive contribuir diretamente para a fixacdo de diretrizes da politica
governamental em suas areas de atuacdo contribuiu, por exemplo, para a
adesdo ostensiva do pessoal do ‘cinema novo’ ao projeto geiselista de
‘abertura’. Outros grupos de intelectuais e artistas vieram se juntar as

10 BRASIL. Ministério da Educagéo e Cultura. Politica Nacional de Cultura. 1975, p. 09.
1 MICELL, Sergio. O processo de “construcdo institucional” na 4rea cultural federal (anos 70). In: MICELLI,
Sérgio (Org.). Estado e cultura no Brasil. Sdo Paulo: Difel, 1984. p. 65.
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manifestacdes de reconhecimento aos gestos de aproximagéo governamental,
gue se traduziam em concessGes generosas ao orcamento das instituicdes
culturais pablicas e na ampliacdo do mercado de trabalho do qual dependem
esses mesmos setores.*?

Para Miceli, a aprovagdo da PNC em 1975 ocorreu em virtude de “[...] um trabalho
coletivamente diluido entre os principais dirigentes culturais do MEC na gestdo Ney Braga,
mormente os ocupantes de cargos decisérios”. Assim, acredita que os principais responsaveis
pela elaboracdo do documento foram o Diretor do Departamento de Assuntos Culturais (DAC)
Manuel Diegues Junior, o gestor do Programa de Ac¢do Cultural (PAC) Roberto Parreira, o
Chefe de Gabinete do Presidente da Republica Carlos Alberto Direito, e intelectuais do CFC,
como Afonso Arinos de Melo Franco, Gilberto Freyre e Josué Montello.™

Para implementar a PNC, foram criados, durante a gestdo de Ney Braga a frente do
MEC, o Conselho Nacional de Direito Autoral (CNDA), o Conselho Nacional de Cinema
(CONCINE), a Fundacédo Nacional de Arte (FUNARTE) e a Secretaria de Assuntos Culturais
(SEAC), além do lancamento da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, da reformulacédo
da Empresa Brasileira de Filmes (EMBRAFILME) e da expansdo do Servico Nacional do
Teatro (SNT).**

Em todos os casos, 0 governo pretendia estimular e regulamentar as atividades, e
também tutelar e fiscalizar. Estava sendo construido um espaco de didlogo, mas também de
intervencdo. Para que o governo militar se legitimasse como condutor do processo de abertura
politica, um dos caminhos foi a maior participacéo social nas atividades culturais, alternando
momentos de abertura e repressédo. I1sso ndo foi diferente em relagcdo ao patriménio cultural,
embora a intervenc¢do nessa area tenha se concretizado definitivamente em 1979, com a fusédo
do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) e do Instituto do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional (IPHAN).

4.2 A criagdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural e os trabalhos desenvolvidos
Como vimos no Capitulo 3, durante a gestdo dos trés primeiros governos militares o

patrimoénio cultural brasileiro foi objeto de interesse turistico, dentro dos principios da DSN

que visavam o desenvolvimento econdémico e social para a construcdo do Brasil Poténcia.

2 MICELL, Sergio. O processo de “construcdo institucional” na 4rea cultural federal (anos 70). In: MICELLI,
Sérgio (Org.). Estado e cultura no Brasil. Sdo Paulo: Difel, 1984. p. 65-66.

3 Ipid., p. 57.

¥ Cf. BOTELHO, Isaura. Romance de formagéo: FUNARTE e Politica Cultural. Rio de Janeiro: Ed. Casa de
Rui Barbosa, 2000.
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Assim, além da cooperagéo técnica com a UNESCO e da realizagdo dos Encontros de
Governadores que estimularam o compartilhamento dos deveres entre os estados brasileiros
na protecdo do patriménio cultural, o Programa de Reconstrucdo das Cidades Histdricas
(PCH), lancado em 1973, foi importante por disponibilizar recursos do Fundo de
Desenvolvimento de Projetos Integrados utilizados em ac¢Ges de restauracdo, embora a falta de
recursos permanecesse cronica.

Outras medidas importantes marcaram a area patrimonial na década de 1970. Primeiro
foi o surgimento do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), em 1975, que passou a
desenvolver trabalhos com um novo viés cultural sob a coordenacdo de Aloisio Magalhdes;
segundo foi a anexacdo do CNRC e do PCH ao IPHAN, em 1979, momento em que Renato
Soeiro foi demitido do Instituto e Magalhdes assumiu sua direcao; terceiro, também em 1979,
foi a transformacdo do IPHAN, enquanto Instituto, em Secretaria, e a simultanea criacdo da
Fundacdo Nacional Pro-Memdria, que passaram a atuar em conjunto, conhecidos pela sigla
SPHAN/Pr6-Memoria, e reformularam definitivamente os critérios acerca da
representatividade do patriménio cultural brasileiro.

Para entender a dindmica de todo esse processo de alteragbes institucionais, é
necessario primeiro avaliar a proposta do CNRC e de seus integrantes, haja vista que a
alteracdo da pratica de tombamento foi possivel apds o surgimento de uma nova lideranca,
cuja concepgdo sobre a cultura brasileira e 0 patrimonio atendia ao interesse da reabertura
politica. O governo apropriou-se, a partir de 1979, da gestdo do 6rgéo e realizou a cooptacao
dos intelectuais que atuavam no Centro e de diferentes grupos sociais envolvidos nos
trabalhos do ente administrativo. Estamos nos referindo a atuacdo de Aloisio Magalhdes, aos
trabalhos desenvolvidos pelo CNRC e a fusdo deste ultimo ao IPHAN conduzida por Golbery
do Couto e Silva.

Como ja destacamos neste trabalho, ap6s o Estado Novo, o principal conflito que o
SPHAN enfrentou foi a incompatibilizacdo entre o interesse publico e privado nos
tombamentos. A especulacdo imobiliaria fez com que proprietarios vissem o tombamento
como um empecilho a venda de seus bens, que ndo poderiam ser descaracterizados ou
demolidos sem autorizacdo do 6rgdo federal. Muitos imoveis localizados em areas nobres
ficavam abandonados, sem interesse de compra por ndo poderem ser modificados para usos
comerciais ou mesmo residenciais, € 0 SPHAN ndo dispunha de recursos suficientes para
promover restauragdes e reformas em todos os bens protegidos, mesmo a partir da cooperacéo
técnica e financeira advindas da UNESCO e do PCH e da descentralizagéo das agdes a partir

da criacdo de Orgaos estaduais de protecdo ao patriménio cultural.
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Em termos conceituais, a socidloga Maria Cecilia Londres Fonseca destaca:

[...] a énfase dada aos monumentos da cultura do colonizador tornava
problematica, nos anos 70, uma identificacdo social mais abrangente com o
patrimdnio. Para setores modernos e nacionalistas do governo, era necessario
ndo s6 modernizar a administragdo dos bens tombados, como também
atualizar a propria composicdo do patriménio, considerada limitada a uma
vertente formadora da nacionalidade, a luso-brasileira, a determinados
periodos histdricos, e elitista na selecdo e no trato dos bens culturais,
praticamente excluindo as manifestagdes culturais mais recentes, a partir da
segunda metade do século XIX, e também a cultura popular. Essa
atualizacéo era a proposta do CNRC."

Durante o governo geiselista, o IPHAN estava subordinado ao Departamento de
Assuntos Culturais (DAC) do Ministério da Educacdo e Cultura (MEC), juntamente com
outras instituicdes como a FUNARTE, o Servico Nacional do Teatro, a EMBRAFILME, o
Instituto Nacional do Livro e o Museu Histérico Nacional. Essa estrutura foi alterada no
governo Figueiredo, com a criacdo da Secretaria de Assuntos Culturais (SEAC), um embri&o
do que viria a ser, em 1985, o Ministério da Cultura (MinC).

Por sua vez, o PCH de 1973 surgiu no interior da burocracia estatal, ligado a
Secretaria de Planejamento (SEPLAN), que tinha status de ministério, com objetivos
especificos de disponibilizar recursos para obras de restauracdo e conservacdo do patriménio
histérico e cultural, permitindo o desenvolvimento do turismo e o alcance do
desenvolvimento econdmico.

Tanto o PCH quanto o IPHAN estavam insertos em areas diretamente vinculadas aos
planos e programas culturais. Surgiu, entdo, em 1975, o CNRC, que foi uma iniciativa
“externa e estranha” a esses planos e programas “oficialmente dominantes”,'® embora em um
segundo momento tenha sido anexado diretamente ao MEC por meio de sua anexacdo ao
IPHAN, por iniciativa conduzida por Aloisio Magalhdes e Golbery do Couto e Silva,
atendendo o interesse de ambos na nova politica cultural.

O CNRC foi criado pelo empresario e entdo Ministro da Inddstria e Comércio Severo
Gomes, pelo embaixador e Secretario de Educagdo e Cultura do Distrito Federal Wladimir
Murtinho, e pelo artista plastico e designer Aloisio Magalhdes. Esse grupo procurou
equacionar a identidade nacional a cultura e ao desenvolvimento. Assim como em outros
periodos da histéria, mais uma vez um grupo buscava compreensdes sobre a cultura com

principios e interesses de sua época.

> FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patrim6nio em processo: trajetéria da politica federal de preservacdo
no Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009. p. 143.

® FALCAO, Joaquim Arruda. Politica cultural e democracia: a preservagdo do patriménio histérico e artistico
nacional. In: MICELLI, Sergio (Org.). Estado e cultura no Brasil. S&o Paulo: Difel, 1984. p. 31.
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Embora Severo Gomes e Aloisio Magalhdes fossem homens que demonstravam
grande interesse pela cultura nacional, sendo o primeiro considerado de expressiva
importancia na oposicdo ao governo Geisel e na luta pela abertura politica, e 0 segundo
conhecido como responsavel por reformular o IPHAN e inaugurar a fase “modernizadora” da
instituicdo, ndo podemos desconsiderar que ambos possivelmente também tivessem interesses
econdmicos nos projetos desenvolvidos no CNRC.

Com posicionamentos nacionalistas, Severo Fagundes Gomes tornou-se um
empresario renomado e sua carreira e experiéncia profissional Ihe possibilitaram destaque no
meio industrial e politico.'” Apoiou a Unido Democratica Nacional (UDN) e a intervengéo
militar de 1964, sendo nomeado em maio daquele ano Diretor da Carteira de Crédito Agricola
do Banco do Brasil, onde reformulou o sistema de financiamento para produtos agricolas
basicos como milho, arroz e feijdo. Foi contra o projeto do Estatuto da Terra, criado em
novembro de 1964. Fez o curso da Escola Superior de Guerra (ESG) em 1965 e, no ano
seguinte, foi Ministro da Agricultura, cargo ocupado até entdo por Ney Braga, que se afastara
para candidatar a Senador pelo Parana.

Severo Gomes mostrou-se um defensor da empresa nacional, para que “[...] a luta por
sua afirmagdo diante da empresa estrangeira ndo venha a transformar-se em luta pela
libertagao nacional e, assim, em luta contra o proprio sistema.”*® Durante o governo de Costa
e Silva exerceu atividades empresariais, fez parte do conselho técnico-administrativo da
Associacdo Nacional de Programacdo Econémica e Social (ANPES), foi diretor da Federacéo
de Agricultura de S&o Paulo, conselheiro do Sindicato da Industria de Fiacdo e Tecelagem do
estado e membro do Conselho Consultivo do Consércio de Desenvolvimento Integrado do
Vale do Paraiba.

Voltou a ser ministro em 1974, desta vez da pasta da Industria e Comércio, a convite
do Presidente Geisel. Nesse periodo, procurou fortalecer a empresa nacional por meio do

Conselho de Desenvolvimento Industrial (CDI), posicionando-se a favor de uma politica

7 Nascido em 1924 na cidade de S&o Paulo, sua familia vinha de S3o José dos Campos. Seu pai, Olivo Gomes,
tornou-se sécio majoritario da empresa Tecelagem Parahyba em 1933, expandindo o negdcio e transformando a
fabrica em uma das mais importantes da regido do Vale do Paraiba até a década de 1970. Severo Gomes
ingressou na Faculdade de Direito da Universidade de S&o Paulo em 1942 e, ja naquele ano, fundou uma
agremiagdo de estudantes denominada Frente Académica pela Democracia, posicionando-se contra o Estado
Novo. Ap6s a morte de seu pai, em 1957, passou, com seu irmdo Clemente Gomes, a administrar a fabrica de
tecelagem e suas grandes fazendas nos estados de S&8o Paulo e Para, voltadas a agropecuaria. Em virtude da
proeminéncia nos negocios, foi membro do Conselho Consultivo do Banco Mercantil de Sdo Paulo, da
Associacdo Comercial do Estado de S&o Paulo, Presidente da Associacdo Brasileira de Criadores e Diretor da
Sociedade Rural Brasileira.

8 FGV/CPDOC. Acervo: dicionarios: verbete biografico: Severo Fagundes Gomes. Disponivel em:
<http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/severo-fagundes-gomes>. Acesso em: 03 jan.
2017.
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nacionalista, alertando para o risco da dependéncia de capitais estrangeiros e para a
necessidade de buscar mercados alternativos, especialmente em relacdo aos Estados Unidos
quando esse impusesse restricdes de mercado. Era critico da politica econémica pos 1967 por
ela ter acentuado a “concentra¢do de renda, desigualdades regionais ¢ a deterioragdo das
condicBes de vida nos grandes centros urbanos.”

Em margo de 1975, divergiu com outros ministros que buscavam o aumento de
investimentos internacionais no Brasil e, no ano seguinte, foi contra os decretos de Geisel que
retiravam o monopdlio nacional da Petrobras na exploracdo do petroleo. A partir dai, seus
discursos foram mais incisivos na defesa do desenvolvimento econdomico nacional,
destacando os sinais de esgotamento e a necessidade do governo promover medidas de melhor
distribuicdo de renda, solucionar os indices de desemprego e estimular a ampliacdo do
mercado interno com bens de consumo popular.

Em uma palestra que realizou em 1976 na Escola de Guerra Naval afirmou:

Todo o peso da crise draméatica do petréleo, que ameacava a renda das
nac¢Oes mais ricas do mundo foi transferido para um grande ndmero de paises
pobres, ja sobrecarregados com seus préprios problemas de
subdesenvolvimento. E claro que esse processo, em que as nacdes pobres
ficam ainda mais pobres para que as ricas ndo figuem um pouco menos ricas,
ndo é uma ironia da natureza, mas o resultado de um conjunto de politicas
comerciais e financeiras lucidamente concebidas e executadas. Os fatos s6
fizeram confirmar o conceito de que o subdesenvolvimento ndo seria um
estagio histérico dentro de um processo natural do desenvolvimento
econdmico, mas a contrapartida necessaria a prosperidade e a seguranca dos
paises industrializados.”

Em dezembro do mesmo ano, no Instituto Tecnoldgico da Aeronautica (ITA), apontou
as mesmas criticas e defendeu o debate sobre um modelo brasileiro de desenvolvimento. A
partir de janeiro de 1977, comecou a defender a abertura politica. Na Federacdo das Industrias
do Rio Grande do Sul propos “um pacto entre pequenas e médias empresas € 0 governo que
venha a fortalecer politicamente a vida nacional” como forma de ‘“controlar a atuacdo da

empresa estatal e estrangeira”.*!

¥ FGVICPDOC. Acervo: dicionarios: verbete biografico: Severo Fagundes Gomes. Disponivel em:

<http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/severo-fagundes-gomes>. Acesso em: 03 jan.
2017.

% Ibidem.

? Ibidem.
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Para Severo Gomes “as empresas do Rio e de S3o Paulo se aliam as grandes
multinacionais para impedir transformagdes na politica economica do governo” e existiam
“forgas de extrema direita que impedem uma maior abertura politica”.22

A situacdo agravou-se em fevereiro de 1977, quando, num jantar do grupo Cica e do
Banco Auxiliar, Severo Gomes discutiu em publico com o engenheiro Carlos D’Alamo Lousada,
que era conselheiro do Banco Francés e Brasileiro e participou do movimento conspiratorio do
golpe de 1964, tendo ligagcdes com o almirante Silvio Heck, Costa e Silva e Médici.

Severo Gomes chamou Lousada de “empreséario fascista” e foi acusado de ser um
“ministro esquerdista”. Lousada denunciou as “ofensas” a Roberto Médici, filho de Médici,
dizendo que o ministro chamara de fascistas os dois governos anteriores a Geisel. O
Presidente solicitou um relatério do Servico Nacional de Informacgdes (SNI) e convocou
Severo Gomes, que confirmou a briga e reiterou que “o estamento militar opta pela seguranca
absoluta, que gera inseguranca na sociedade civil”.”®

O ministro, ja no dia seguinte & reunido com o Presidente, continuou a defender a
abertura politica, um “pacto de aceitagdo” entre os interesses empresariais e dos assalariados,
e anunciou que o Instituto do Actcar e do Alcool (IAA), vinculado ao seu ministério, enviaria
a Cuba técnicos e diplomatas para participar da reunido do Grupo Especial de Paises Latino-
Americanos e do Caribe Exportadores de Agucar. Desde 1964 nenhuma misséo brasileira fora
aquele pais.

O fato de Geisel ter convidado Severo Gomes para assumir um ministério ja no inicio
de seu governo possivelmente representava uma tentativa de acalmar os impasses com 0S
industriais, e o fato de Severo posicionar-se contra a politica econémica do governo e depois
mostrar-se favoravel a abertura politica foi tolerado por bastante tempo, era uma concessdo
gue o governo fazia aos opositores, ou seja, admitia-se no quadro ministerial um empresario
que, ainda que nacionalista, apresentava opinides contrarias a politica econdmica do periodo.
Geisel podia entdo afirmar que até mesmo na composicdo de seu governo havia democracia
de opinido, tentando legitimar a ditadura como um regime democratico.

Além disso, ter Severo Gomes proximo e sob os olhos do SNI era uma forma de
também manté-lo sob controle enquanto foi possivel, pois antes ele estivesse ligado ao
governo do que ao partido de oposicdo, para onde poderia levar consigo apoio de outros
empresarios. Em novembro de 1976 Severo Gomes recebeu apoio do Presidente da Federagéo

22 FGVICPDOC. Acervo: dicionarios: verbete biografico: Severo Fagundes Gomes. Disponivel em:

<http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/severo-fagundes-gomes>. Acesso em: 03 jan.
2017.
% Ibidem.
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e do Centro do Comércio do Estado de S&o Paulo, José Papa Junior, que destacou em nota
que “todos querem um regime democratico, e ndo um regime espurio”.** A partir daquele
momento, outros dirigentes empresariais como o Presidente da Federacdo das Industrias do
Estado de Séo Paulo Teobaldo de Nigris e o Presidente da Federacdo Nacional dos Bancos
Teofilo de Azeredo Santos, posicionaram-se favoraveis ao debate politico.

A reacdo foi rapida, em fevereiro de 1977 Severo Gomes reuniu-se com o Chefe da
Casa Civil da Presidéncia da Republica Golbery do Couto e Silva e, no dia seguinte,
apresentou sua carta de demissdo a Geisel, ficando claro que fora coagido a solicitar
exonerago.”

O segundo nome de importancia na formacdo do CNRC € o de Aloisio Magalhaes.
Nasceu em 1927, natural de Recife. Em 1946 ingressou na Faculdade de Direito do Recife,
mas nunca exerceu a profissdo, destacando-se especialmente como artista plastico e designer.
Ja no primeiro ano de faculdade ingressou no Teatro do Estudante de Pernambuco e dirigiu o
Departamento de Bonecos, utilizando nas encenacdes de pegas teatrais objetos como bonecas
de pano encontradas em feiras do interior.

Foi um dos fundadores das EdicGes TEP, em 1949 ja atuava como pintor em atelier
com Reynaldo Fonseca, participando do 4° Saldo de Arte Moderna do Recife. Em 1951 foi
estudar museologia no Museu do Louvre, com bolsa de estudos ofertada pelo governo francés,
e, ao retornar ao Brasil dois anos depois, participou da 22 Bienal Internacional de S&o Paulo.

Em 1954 fundou O Grafico Amador, que era um atelier grafico e editora, junto com Gastédo de

** FGV/CPDOC. Acervo: dicionarios: verbete biografico: Severo Fagundes Gomes. Disponivel em:
<http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/severo-fagundes-gomes>. Acesso em: 03 jan.
2017.

% Severo Gomes continuou ligado & atividade politica e defendeu a nacionalizagdo econdmica. Em setembro
1977, em pesquisa feita entre empresarios de Sdo Paulo, Severo Gomes apareceu em segundo lugar, atrés
somente de Claudio Bardella, entdo Presidente da Associacdo Brasileira para o Desenvolvimento das Industrias
de Base (ABDIB), entre os que teriam “autoridade para falar pelo empresariado nacional como um todo”. Em
agosto de 1978, Severo Gomes saiu da ARENA e filou-se, no ano seguinte, ao Movimento Democréatico
Brasileiro (MDB), posteriormente Partido do Movimento Democratico Brasileiro (PMDB), elegendo-se Senador
nas elei¢des de 1982. Participou da Campanha Diretas J4, juntamente com o deputado Ulysses Guimaraes, e,
apos a emenda para o reestabelecimento das elei¢Ges diretas ndo ser aprovada na Camara dos Deputados, votou
no Colégio Eleitoral, em janeiro de 1985, no candidato oposicionista Tancredo Neves, eleito Presidente da
Republica pela Alianga Democratica. Em 1986, Severo Gomes fez parte da missao parlamentar que participou da
12 Assembleia Internacional pela Democracia no Chile, e defendeu a suspensdo da venda de armas brasileiras
aquele pais. Em 1987, foi relator da Comissdo da Ordem Econ6mica, membro titular da Comissdo de
Sistematizacdo e suplente da Subcomissdo dos Negros, Populacdes Indigenas, Pessoas Deficientes e Minorias,
da Comissdo da Ordem Social. Foi favoravel em votac6es como legalizacdo do aborto, jornada de trabalho de 40
horas semanais e nacionalizagcdo do subsolo, e contra 0 mandato de cinco anos para o0 Presidente José Sarney.
Terminou seu Ultimo mandato como Senador no inicio de 1991. Recusou no ano seguinte o convite de Itamar
Franco para assumir a presidéncia da Petrobras ou da Companhia Vale do Rio Doce. Em outubro, faleceu em um
acidente de helicoptero junto a seu amigo deputado Ulysses Guimardes e suas respectivas esposas.
FGV/CPDOC. Acervo: dicionarios: verbete biografico: Severo Fagundes Gomes. Disponivel em:
<http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/severo-fagundes-gomes>. Acesso em: 03 jan.
2017.
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Hollanda, Orlando da Costa Ferreira e José Laurenio de Mello. Suas obras foram apresentadas
no Museu de Arte Modena de Sdo Paulo e em uma exposi¢do individual no Ministério da
Educacao e Cultura no Rio de Janeiro. A partir dai, a exposicao de seus trabalhos de pintura e
arte grafica em bienais e exposicdes, inclusive internacionais, foi constante.

Em 1956, viajou para os Estados Unidos com bolsa do Departamento de Estado
Americano, conseguida por influéncia do diplomata Wladimir Murtinho, de quem era amigo.
Foi professor na Philadelphia Museum School of Art e, de volta ao Brasil em 1960, fundou
seu escritorio de design que se tornou um dos mais importantes do pais.

Em 1962 foi convidado pelo entdo Governador do Estado da Guanabara, Carlos
Lacerda, para integrar a equipe que criou a Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI), a
primeira da América Latina que oferecia o curso superior de Design no qual Aloisio Magalhdes
passou a lecionar no ano seguinte, fazendo parte também do Conselho Nacional de Cultura, que
foi transformado em 1966 no Conselho Federal de Cultural, do qual o artista ndo fez parte.

Ap6s ganhar diversos prémios de criagdo de simbolos para marcas e empresas
particulares, venceu o concurso para desenhar a nova cédula do cruzeiro em 1966, tornando-
se consultor da Casa da Moeda e do Banco do Brasil para realizar desenhos de notas e
moedas. Continuou participando de bienais, exposi¢des, palestras, conferéncias etc. Ao longo
de sua carreira desenvolveu cerca de 180 marcas para bancos e empresas publicas e privadas,
destacando-se o logotipo da rede televisiva Globo, em 1965, da Petrobras, em 1970, e do
Bando Central, em 1975.

Embora Severo Gomes e Aloisio Magalhdes de fato possuissem preocupac¢des culturais
e sociais, ndo podemos ignorar que 0 mapeamento das potencialidades nacionais na area da
cultura Ihes interessava financeiramente. O primeiro era um empresario, e 0 segundo um
designer que ja havia desenvolvido marcas para grandes empresas. Dessa forma, encontrar
caracteristicas da cultura brasileira que pudessem transformar-se em mercadorias, valorizando a
juncéo entre cultura e desenvolvimento econdémico, eram prerrogativas condizentes aos dois
atores. Esse mapeamento possibilitou a criacdo de um importante banco de dados sobre o tema,
mas significou também a comercializagdo da cultura, torna-la rentvel as empresas, pois assim
como Severo Gomes estava ligado ao meio industrial, Aloisio Magalhaes era proprietario de um
escritorio de arquitetura e designer, o que permite aferir que a equalizacdo da identidade
nacional a cultura e ao desenvolvimento atendia demandas de consumo do mercado.

A questdo é que Severo Gomes radicalizou suas opinifes sobre a abertura politica e,
ao acusar Lousada de fascista, ndo foi possivel ao governo militar permitir que ele continuasse

exercendo o cargo de ministro. A coercéo feita por Golbery para o pedido de exoneragédo de



150

Severo Gomes ocorreu no momento em que as elei¢es presidenciais estavam proximas e, por
meio da Lei Falcdo, os militares j& sabiam que a vitoria de Figueiredo estava garantida.
Severo Gomes possivelmente ndo sofreu os abusos da repressdo por ter garantido em volta de
si 0 apoio empresarial e porque era interesse do governo geiselista tolerar aquele
comportamento que, embora critico, era um posicionamento nacionalista, e 0 governo
precisava do apoio da classe empresarial.

Em contrapartida, Aloisio Magalhdes soube utilizar os meios politicos para alcangar
seus fins, equalizou a questdo cultural aos interesses econdémicos que atendiam a ele, aos
empresérios da cultura, e também aos interesses politicos, ao relacionar a cultura com o
discurso de desenvolvimento econdmico que o governo militar postulava desde a divulgagéo
da Politica Nacional de Cultura: “O desenvolvimento ndo ¢ um fato de natureza puramente
econémica. Ao contrario, possui uma dimensao cultural que, ndo respeitada, compromete o
conjunto”.?®

Dessa forma, as atividades do CNRC foram anexadas ao aparato institucional do
governo, como veremos mais adiante, justamente com a ajuda de Golbery do Couto e Silva, 0
mesmo que havia conduzido a demissao de Severo Gomes.

O CNRC comecou a funcionar em junho de 1975 nas dependéncias da antiga Reitoria
da Universidade de Brasilia, por meio de um convénio firmado entre a Secretaria de Educacao
e Cultura do governo do Distrito Federal e a Secretaria de Tecnologia Industrial do Ministério
de Industria e Comércio, érgdos dirigidos, respectivamente, por Wladimir Murtinho e Severo
Gomes. Juntaram-se a Aloisio Magalhées, Severo Gomes e Wladimir Murtinho o matematico
Fausto Alvim Junior, a documentarista Cordélia Robalinho Cavalcanti, e a sociéloga Béarbara
Freitag, todos professores da Universidade de Brasilia.

No ano seguinte, 0 governo ja teve atuacdo mais direta no O0rgdo: a Secretaria de
Planejamento da Presidéncia da Republica, o Ministério da Educacdo e Cultura, o Ministério
do Interior, o Ministério das RelacBGes Exteriores, a Caixa Econdmica Federal e a Fundagéo
Universidade de Brasilia passaram a fazer parte do convénio para o funcionamento do CNRC.
Finalmente, em 1978, integram as instituicdes conveniadas o Banco do Brasil e o Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico. Diversos representantes dos
conveniados compunham os grupos de trabalho do CNRC, que foi dirigido por Aloisio
Magalhdes desde sua criag&o.

% BRASIL. Ministério da Educagéo e Cultura. Politica Nacional de Cultura. Brasilia: MEC, 1975. p. 09.
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Em 1975 o CNRC foi dividido em quatro areas: Ciéncias Humanas, Ciéncias Exatas,
Documentacdo e Artes/Literatura. A partir da elaboracdo de relatérios técnicos, referidos
setores promoveram um mapeamento das questdes culturais do Brasil e realizaram projetos
como exposicdes, documentacdo de técnicas e modos de fazer do trabalho de ceramistas e
tecelGes, andlise e classificacdo de acervos de museus etc.

Nos anos seguintes, estruturou-se em quatro programas: mapeamento do artesanato
brasileiro, levantamentos socioculturais, historia da ciéncia e da tecnologia brasileira e
levantamento de documentacao histérica. A partir dai, ndo buscava apenas novas referéncias e
divulgacdo, mas a responsabilidade social da pesquisa e a consideracdo dos interesses dos
grupos pesquisados.?’

Passou a contar com a colaboracdo de outros profissionais de area diversas, desde
cientistas fisico-matematicos até criticos literarios. Foram elaborados estudos e relatorios
técnicos que ndo elegiam simbolos da nacdo ou divulgacdo das tradi¢des brasileiras, mas a
busca de indicadores para a elaboracdo de um modelo de desenvolvimento apropriado as
necessidades nacionais. Os trabalhos desenvolvidos pelo CNRC questionavam modelos de
interpretacdo produzidos sobre a cultura brasileira e buscavam, por meio de uma perspectiva
interdisciplinar, apreender a dindmica especifica de cada processo cultural estudado,
formulando, a posteriori, tipologias e modelos.?®

Enquanto o IPHAN voltava sua preocupagdo ao conhecimento e protecdo da cultura
material brasileira, 0 CNRC se propunha ndo a coletar bens, mas produzir referéncias, por
meio de recursos interdisciplinares, que pudessem ser utilizadas no planejamento econémico e
social. Com isso, intencionavam revitalizar a cultura brasileira e inseri-la no discurso do
desenvolvimento. Ndo se tratava de uma formulacdo de desenvolvimento centrada na
industrializacdo e em grandes projetos, mas a um novo sentido de desenvolvimento
econdmico frente & crise pos-milagre econdémico.”

Os envolvidos com 0 CRNC afirmavam que faltava um carater nacional aos produtos
brasileiros, que era preciso dar vida a tradicdo nacional que estava cristalizada, apreendé-la
em sua dinamica e pluralidade, potencializando o carater criativo da cultura brasileira. Aloisio
Magalhaes acreditava que “[...] a imagem de cultura brasileira produzida pelas institui¢coes

oficiais era, além de restrita, morta, e tratada como mero testemunho de épocas pretéritas ou

2" FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patrim6nio em processo: trajetéria da politica federal de preservacéo
no Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009. p. 146.

% Ibid., p. 150.

# Ibidem.
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como expressdes artisticas individuais”.*® Em seu trabalho no CRNC, priorizou bens que até

entdo eram excluidos das representacdes da cultura brasileira pelos 6rgéos oficiais. Afirmava:

Existe uma vasta gama de bens — procedentes sobretudo do fazer popular —
gue, por estarem inseridos na dindmica viva do quotidiano, ndo sdo
considerados como bens culturais nem utilizados na formulacdo das politicas
econbmica e tecnoldgica. No entanto, é a partir deles que se afere o
potencial, se reconhece a vocagao e se descobrem os valores mais auténticos
de uma nacionalidade.*

O CNRC observava o trato de diversas matérias primas, as formas de tecnologia pré-
industriais, o fazer popular e a invencéo de objetos, procurando demonstrar nos trabalhos de
analise desses objetos a adequacdo das solucdes tradicionais ou das adaptacdes criativas do
povo as condicdes do contexto brasileiro.*

O que Aloisio Magalhdes pretendia era a valorizacdo das manifestacbes populares e
sua capacidade de gerar valor econdémico e de apresentar alternativas apropriadas ao
desenvolvimento brasileiro. O que estava em discussdo era a cultura material e imaterial, a
interseccdo entre as duas esferas e o ambiente de sua producdo, levando em consideracdo os
aspectos socioculturais que determinavam as especificidades de cada manifestacéo cultural.

Essa concepcdo voltava entdo a ideia da década de 1930 quando os modernistas
buscaram valorizar as raizes populares na construcdo da identidade nacional, haja vista o
anteprojeto de Mario de Andrade, que abordava o valor historico e artistico das manifestacdes
populares, inclusive dos fazeres e saberes, que ndo foram considerados pelo Decreto-Lei n.°
25, permanecendo a cultura oficial de preservacao vinculada a protecdo dos bens culturais de
“pedra e cal”.

Mas se a concepcdo de cultura de Aloisio Magalhées era similar aquela do anteprojeto
de Mério de Andrade, ela também era similar aquilo que postulava o governo por meio da
Politica Nacional de Cultura de 1974. Se esta ultima tivesse sido publicada depois dos
trabalhos desenvolvidos pelo CNRC, poderiamos avaliar que se tratava de uma apropriagédo de
discussbes e demandas que ja apresentavam resultados; mas a PNC foi anunciada no ano
anterior da criagcdo do CNRC, e os trabalhos desenvolvidos por este tltimo véo ao encontro ao
proposto pelo MEC em relacdo a diversidade da cultura nacional e sua vinculagdo com o

desenvolvimento do pais.

% MAGALHAES, Aloisio. E triunfo?. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Brasilia: FNpM, 1985. p. 63.
31 H
Ibid., p. 52-53.
2 FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patrim6nio em processo: trajetéria da politica federal de preservacdo
no Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009. p. 151.
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Né&o foram encontradas evidéncias de que os envolvidos no CNRC e na elaboracéo da
PNC mantinham di&logos e/ou contribuiam entre si nas propostas e estudos culturais, mas €
evidente que naquele momento a cultura brasileira estava mais uma vez em disputa, era
pensada em ambito governamental pelo MEC e por pessoas que, embora estivessem ligadas
de alguma maneira ao governo, eram opositoras da ditadura, caso de Severo Gomes, mas
aproveitaram aquele momento propicio para desenvolverem seus trabalhos e, mais tarde,
aproveitaram-se inclusive da estrutura governamental que possibilitou a fusdo CNRC com o
IPHAN, caso de Aloisio Magalhdes. Houve uma juncdo dos interesses do governo da
reabertura politica e dos integrantes do CNRC.

A socitloga Cecilia Londres Fonseca avalia como Aloisio Magalhdes atuou na
valorizacdo da cultura popular, combatendo as influéncias externas que descaracterizavam a
nacao, pois 0s monumentos historicos ja tinham protecdo, via tombamento, e era preciso
entdo valorizar a “cultura viva das camadas populares, pouco conhecida e passivel de ser
esmagada pelo progresso ¢ pelas influéncias exodgenas.” As manifestacdes culturais, na 6tica
do CNRC, foram abordadas por um prisma antropoldgico, elas deviam ser “...]
compreendidas em sua trajetdria propria e em sua relacdo com o contexto cultural onde sao
produzidos e por onde circulam.” Com isso, a expressdo “patriménio cultural nao
consagrado” passou a ser utilizada como representante das manifestagcdes até aquele momento
ndo reconhecidas pelo patrimdnio oficial.*®

Entretanto, Fonseca ndo aborda o fato de que as consideracdes de Aloisio Magalhaes
ndo estavam preocupadas somente com a valorizacdo dos critérios antropologicos e com 0s
estudos sobre o patriménio cultural alijado até aquele momento, mas também com a
importancia politica da cultura. Tanto € que Aloisio Magalhdes destacava a distin¢do entre
paises velhos e novos, ricos e pobres, e considerava que, no caso brasileiro, um pais novo e
pobre, a maior riqueza estaria em sua cultura auténtica, viva, que seria o legado para a
civilizagdo ocidental, um artigo de exportac&o.*

A fala de Aloisio Magalhdes deixa perceptivel a visdo sobre o papel da cultura no
planejamento econémico, ndo mais apenas atrelado a questdo turistica, mas tendo como eixo a
questdo da identidade nacional que, embora ainda possuisse frageis indicadores, eram
exatamente tais indices que deviam ser instrumentos para a formulacdo da politica nacional de

desenvolvimento que atuaria em dois niveis:

% FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patrim6nio em processo: trajetéria da politica federal de preservacdo
no Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009. p. 152.
¥ MAGALHAES, Aloisio. E triunfo?. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Brasilia: FNpM, 1985. p. 85.
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Considerando o desenvolvimento como a busca de uma sintese harmoniosa
produzida pelos componentes diversificados e mesmo paradoxais de nossa
cultura, é de supor que a agdo politico-econdmica se processe em dois
planos: em nivel macro, das infra-estruturas de apoio, chamariamos de
metadesenvolvimento; em nivel micro, de identificacdo de necessidades
ligadas a comportamentos e habitos, usos e costumes da comunidade,
chamariamos de paradesenvolvimento.®

Enguanto no nivel macro deviam ser levados em conta modelos e estruturas que, por
vezes, eram inadequados aos contextos locais, no nivel micro, por meio dos indicadores
culturais, seria possivel corrigir as desigualdades e descaracterizagdes. O equilibrio entre
ambos dependia de decisfes politicas. O texto destacado acima foi encaminhado em sua
primeira versdao ao Chefe da Casa Civil Golbery do Couto Silva, no momento em que Aloisio
Magalhdes discutia as duas alternativas possiveis para uma forma estavel de
institucionalizacdo do CNRC: sua incorporacdo ao IPHAN ou sua transformacdo em
secretaria especial, que atuaria junto a presidéncia da Republica com alcance sobre todas as
areas da administracdo publica federal.

A primeira alternativa foi escolhida e no ano de 1979 ocorreu a fusdo entre o Centro
Nacional de Referéncia Cultural, o Programa de Reconstrucdo das Cidades Historicas e o
IPHAN. Mas como promover uma reformulacdo institucional do IPHAN que, embora
estivesse vinculado a Secretaria de Assuntos Culturais do Ministério da Educacdo e Cultura,
adotava praticas de trabalho estabelecidas desde a década de 1930 por Rodrigo Melo Franco
de Andrade e, posteriormente, Renato Soeiro? Simples, este ultimo foi demitido do Instituto e
Aloisio Magalhdes, que representava o novo e moderno, assumiu a direcdo do 6rgéo.

A incorporacdo do CNRC ao IPHAN garantiu a continuidade dos trabalhos e foi um
dos passos para a criacdo da Secretaria da Cultura do MEC, em 1981, que pela primeira vez

reuniu toda a gestéo da politica cultural federal.

% MAGALHAES, Aloisio. E triunfo?. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Brasilia: FNpM, 1985. p. 42.
%Em 11 de agosto de 2005, Paulo Ormindo de Azevedo, membro do Conselho Consultivo do IPHAN, propos
uma homenagem a Renato Soeiro. O conselheiro afirmou: “Discretamente e sem protagonismo, Soeiro realizou
uma verdadeira revolugdo no drgdo. [...] Ndo obstante essa enorme folha de servicos prestados a na¢do, Renato
Soeiro foi demitido pelo Ministro da Educacdo de plantdo sem sequer receber uma comunicacdo telefénica.
Coube a Carlos Drummond de Andrade, afrontando a ditadura, fazer o desagravo da grotesca exoneragao de
Soeiro ao publicar no Jornal do Brasil a Unica homenagem a esse trabalhador incansavel do Patrimdnio, sob o
titulo “A recompensa de Soeiro”.[...] Por todas essas razdes, creio que ¢ um ato de justica deste Conselho
recuperar a imagem de Renato Soeiro, cuja “energia mansa, tranquila, eficiente” e a “modéstia mais genuina”
foi, durante os Ultimos 26 anos, injustamente confundida com inagéo e falta de brilho.” IPHAN. Homenagem do
Conselho Consultivo do Iphan a Renato Soeiro. Rio de Janeiro, 2005. p. 1-2. Disponivel em:
<https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0ahUKEwjKpt_znpbTAhX
ERiYKHTCcDAj8QFggfMAE &url=http%3A%2F%2Fportal.iphan.gov.br%2Fuploads%2Ftemp%2FHomenagem
a_Renato_Soeiro.pdf&usg=AFQjCNFFRa0yQTBv8gDGp4COMNQvDe4CCg&cad=rja>. Acesso em: 04 jan.
2017.
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4.3 A SPHAN/Pro-Memdria e a mudanca conceitual do patriménio cultural brasileiro

Na tarde de 19 de junho de 1979, reuniram-se na sala do Ministro da Educacdo e
Cultura, na cidade do Rio de Janeiro, os membros do Conselho Consultivo do IPHAN e o
novo diretor da instituicdo, Aloisio Magalhdes. Estavam presentes Edson Motta, Diretor do
Museu Nacional de Belas Artes, Lourenco Luis Lacombe, Diretor do Museu Imperial,
Gerardo Brito Raposo da Camara, Diretor do Museu Histérico Nacional, Luiz Emygdio de
Mello Filho, Diretor do Museu Nacional, juntamente com Afonso Arinos de Melo Franco,
Gilberto Ferrez, Alfredo Galvéo, Paulo Ferreira Santos, Cyro Ilidio Corréa de Oliveira Lyra e
Max Justo Guedes. Ausentes com motivo justificado os conselheiros Pedro Calmon, Américo
Jacobina Lacombe, Presidente da Fundacdo Casa de Ruy Barbosa, Fernando Bueno
Guimarées e Vicente Sales.

Acompanharam a reunido, a convite de Aloisio Magalhdes, Marcos Tavares de
Amaral, Diretor da Secretaria de Assuntos Culturais do Ministério da Educacdo e Cultura,
Augusto Carlos da Silva Telles, arquiteto que ja atuava no IPHAN ha muitas décadas e que
assumiu a direcdo da Divisdo de Conservacao e Restauracdo do Instituto em fins da década de

1960, ap0s a saida de Lucio Costa do cargo. A Ata da reunido relata o seguinte:

Antes de dar inicio a ordem do dia, o Senhor Presidente, dirigindo-se aos
Senhores Conselheiros, ressaltou a conveniéncia de iniciar a reunido com
uma explanacédo sobre 0s novos rumos do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, na primeira reunido do Conselho Consultivo sob sua
presidéncia. Assim, através de um retrospecto conciso, 0 Senhor Presidente
mostrou ndo desconhecer a responsabilidade que lhe fora conferida pelo
Senhor Ministro da Educacdo e Cultura, Professor Eduardo Portella, para
dirigir e revitalizar tdo notével instituicdo, como é o caso do Instituto do
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional, tarefa de real complexidade.
Exaltou, nominalmente, os Diretores que o antecederam; ressaltou o valor do
acervo do Arquivo e da Biblioteca do Orgdo e o conforto, por ele
encontrado, nos textos de Afonso Arinos. Continuando, o Senhor Presidente
mostrou a dificuldade em lidar com uma tarefa que se desmembra,
simultaneamente, em trés planos: o passado, o dia-a-dia e o projetivo. N&o
sendo possivel separa-los, afirmou, o Senhor Presidente, esse tempo € um
tempo s6. Quanto ao pensamento original do Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, nada ha a inovar ou inventar: tudo se
encontra refletido no poder dos textos e reflexdes de Mario de Andrade e
Rodrigo Mello Franco de Andrade. A expressdo concreta dos bens culturais
brasileiros sdo de pequena dimensdo. Seu conceito, ndo claramente
explicitado, encontrou na inteligéncia de Rodrigo Mello Franco de Andrade
a énfase no dominio da pedra e cal e na luta da conscientizagdo das elites
culturais brasileiras.*’

8 |PHAN. Ata da 862 reunido do Conselho Consultivo, realizada em 19/06/1979. Livro de Atas n. 1, fl.
17(verso)-118, grifo nosso.
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Aloisio Magalhdes deixava claro suas intengOes: dirigir a instituigdo com “novos
rumos” por meio de uma revitalizagdo que desvinculava o patrimonio cultural unicamente da
ideia de preservacdo do passado representada na protecdo dos bens de “pedra e cal” e
considerava a nocao de continuidade do processo cultural. Ou seja, passado, presente e futuro

eram “um tempo s6”. Dizia Magalhaes:

N&o tem sentido a meméria apenas para guardar o passado. [...] A tarefa de
preservacdo do patrimdnio cultural brasileiro, ao invés de ser uma tarefa de
cuidar do passado, é essencialmente uma tarefa de refletir sobre o futuro.®®

A visdo de continuidade e acimulo era caracteristica em Aloisio Magalhdes, e ele ndo
se referia apenas ao patrimonio cultural quando a abordava, mas a uma interpretacdo do

préprio processo civilizatorio e da cultura nacional:

Uma civilizacdo é sempre construida por uma forma de acimulo. Uma
civilizacdo ndo é um atropelado avanco em que a gente vai jogando fora as
coisas... A sabedoria a que pode atingir uma forma de civilizacdo estd em
vocé acumular os seus conhecimentos e as suas conquistas e usa-las cada vez
mais adequadamente. [...]

Uma cultura é avaliada no tempo e se insere no processo histérico ndo sé
pela diversidade dos elementos que a constituem, ou pela qualidade de
representacdes que dela emergem, mas sobretudo por sua continuidade. Essa
continuidade comporta modificacbes e alteracdes num processo aberto e
flexivel, de constante realimentagdo, o que garante a uma cultura sua
sobrevivéncia. Para seu desenvolvimento harmonioso, pressupbe a
consciéncia de um largo segmento do passado histérico.

Pode-se mesmo dizer que a previsdo ou a antevisdo da trajetéria de uma
cultura é diretamente proporcional a amplitude e profundidade de recuo no
tempo, do conhecimento e da consciéncia do passado historico. Da mesma
maneira como, analogicamente, uma pedra vai mais longe na medida em que
a borracha do bodoque é suficientemente forte e flexivel para suportar uma
grande tensdo, diametralmente oposta ao objetivo de sua direcdo. Pode-se
mesmo afirmar que, no processo de evolucdo de uma cultura, nada existe
propriamente de “novo”. O “novo” ¢ apenas uma forma transformada do
passado, enriquecida na continuidade do processo, ou novamente revelada,
de um repertério latente. Na verdade, os elementos sdo sempre 0S mesmos;
apenas a visdo pode ser enriquecida por novas incidéncias de luz nas
diversas faces do mesmo cristal.*

Na direcdo de Aloisio Magalhées, a interpretagdo da cultura via o passado “como uma

referéncia que deve ser usada e reinterpretada no presente e com propésitos futuros.”*® O

¥ MAGALHAES, Aloisio. E triunfo?. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Brasilia: FNpM, 1985. p. 17.
39 H
Ibid., p. 44.
* GONCALVES, José Reginaldo dos Santos. A retérica da perda: os discursos do patriménio cultural no
Brasil. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ/IPHAN, 1996. p. 52.
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patrimonio cultural a se preservar devia sempre ser “refeito” no presente, € sua preservacao
néo podia ser determinada exclusivamente por uma interpretacao fixa do passado.

Entretanto, Aloisio Magalhdes desconsidera as disputas das representacfes culturais, a
coercdo politica e o exercicio de poder nas escolhas que privilegiam determinados grupos
sociais da cultura nacional. Seu discurso conciliador em busca de uma cultura baseada na
continuidade, ainda que sujeita a modificacGes e alteragdes, obscurece o proprio conflito de seu
trabalho: toda e qualquer escolha da dita verdadeira cultura, realizada por ele ou qualquer outro
intelectual, é um processo de disputa pela representacdo cultural. E um dos atores da disputa
continuava sendo o Estado que, a partir de entdo, legitimava na representacdo da memoria
histdrica nacional as escolhas culturais que Aloisio Magalh&es fazia por meio do IPHAN.

E claro que Aloisio Magalhdes foi um artista que, assim como Mario de Andrade,
buscava privilegiar a diversidade da cultura nacional, isso foi muito positivo para a
reavaliacdo da prética de tombamento e protecdo dos bens culturais, especialmente aqueles
que representam a participacdo de grupos sociais como negros e imigrantes na construcéo da
sociedade brasileira, mas ndo podemos desconsiderar que esse processo também era uma
disputa e, acreditamos, uma disputa que interessava mais uma vez ao governo, para conseguir
bases de apoio social no processo de abertura politica e legitimar a conducdo da criacdo de
novas instituicdes responsaveis pela cultura e pela definicdo da memaria histérica nacional.

Ainda na reunido do Conselho Consultivo, Aloisio Magalhdes destacou que o
problema da restauracdo e conservacdo dos bens tombados fora solucionado pelo Programa de
Reconstrucdo das Cidade Historicas, uma “primeira tentativa experimental de
descentralizacdo” do IPHAN. Considerou o problema financeiro como secundério e citou o
caso do ocorrido em Ouro Preto, onde, apds a danificacdo de diversos bens em funcdo de
chuvas e deslizamentos de terra, os recursos “surgiram face a premente necessidade de
solugio para os problemas surgidos”.**

Nesse momento, foi interrompido pelo conselheiro Gilberto Ferrez que, possivelmente
descontente pela suposicao de que a falta de dinheiro ndo era fator relevante aos trabalhos da
institui¢do, destacou que a “parte financeira” ndo era importante apenas para a preservacao
dos bens tombados, mas também “para uma remuneracdo digna aos técnicos e
especializados.” Aloisio Magalhdes foi enfatico e disse que “a solugdo nao ¢ pedir nem ficar

. . . . 42
esperando grandes recursos e sim dimensionar os problemas e ir em busca dos recursos.”

“1 IPHAN. Ata da 862 reunido do Conselho Consultivo, realizada em 19/06/1979. Livro de Atas n.° 1, fl. 118.
42 -
Ibidem.
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Era a primeira vez em mais de quatro décadas de trabalho que foi relatada uma
discussdo desse tipo nas reunifes do Conselho, onde o Presidente do IPHAN colocava-se a
frente da busca por “novos fildes de ataque, revitalizando a instituicdo.” A contraposi¢ao nao
parou ai: o conselheiro Edson Motta ressaltou que a “conscientizacdo do povo pela
preservacdo do seu patrimonio” fora “conseguida durante esses quarenta anos do Instituto do
Patriménio Histoérico e Artistico Nacional”, sendo rebatido pela opinido do conselheiro Max
Justo “[...] que o povo sé mostra tal conscientizagdo em se tratando de monumento religioso e
ndo com sua propria arquitetura, apontando Sdo Jodo Del Rei como uma prova disso, em
virtude da desfiguracdo que ela esta sofrendo.”

Era um momento incobmodo. Apos tantos anos de trabalho conduzidos por Rodrigo
Melo Franco de Andrade e Renato Soeiro, um novo personagem assumiu o IPHAN e propds
uma mudanca conceitual em toda a pratica de tombamento, afirmando que a questdo
financeira era secundaria e propondo caminhos alternativos com outras instituicGes para a
preservacdo do patriménio cultural. Além disso, por mais que Aloisio Magalhdes tivesse
prestigio no meio artistico, era um designer falando sobre cultura, patriménio e preservacao,
ndo era alguém do meio académico ou da elite burocratica do IPHAN. Finalmente, o novo
presidente revelou a “possibilidade de solicitar, ao Governo, uma mudanga profunda da
estrutura administrativa do Instituto” e “encontrar um caminho para a solu¢do do problema da
homologagao, retornando assim, a autonomia para esse Conselho.”**

Efetivada a fusdo do IPHAN/PCH/CNRC houve entusiasmo na possibilidade de
desenvolvimento de trabalhos conjuntos, mas a leitura que o0 CNRC fazia da preservacdo dos
monumentos de pedra e cal era negativa, associando os bens tombados pelo IPHAN as classes
politica e economicamente mais poderosas e desvinculados dos interesses da sociedade
brasileira. Os agentes do CNRC acirraram as criticas e geraram desconfortos na nova
instituicdo. Essa diferenga de postura mostrava também uma luta de poder dentro da
instituicdo recém criada que, ao invés de debater e solucionar as novas demandas culturais,

provocou um enrijecimento de posigdes.*

** IPHAN. Ata da 862 reunido do Conselho Consultivo, realizada em 19/06/1979. Livro de Atas n.° 1, fl. 118.

* Ibid., p. 118 (verso). Aloisio Magalhaes referia-se a Lei n.° 6.292, de 15 de dezembro de 1975, que estabelecia
em seu artigo 1° que o tombamento de bens do IPHAN “dependerd de homologacdo do Ministro de Estado de
Educacdo de Cultura, apos parecer respectivo do Conselho Consultivo”. Ou seja, a decisdo de cancelamento do
tombamento, em Ultima instancia, podia ser feita pelo Presidente da Republica, conforme estabelecido desde a
década de 1940, mas a homologacao final desde 1975 dependia do Ministro da Educagdo e Cultura, retirando a
autonomia do Conselho e garantindo o controle das decisGes caso ndo interessasse ao Estado o tombamento do
bem.

** FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patriménio em processo: trajetéria da politica federal de preservacéo
no Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009. FONSECA, p. 173.
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Aloisio Magalhdes queria uma revitalizacdo ainda mais efetiva do IPHAN.
Conceitualmente, defendia que o CNRC havia desenvolvido uma atuacdo complementar e
critica em relacdo ao IPHAN, e que a fusdo supriria uma lacuna dos trabalhos até entdo

desenvolvidos:

A aproximacdo que o0 CNRC deu ao conceito de bem cultural atinge uma
area de que o Patrimbnio ndo estava cuidando. Ou seja: o bem cultural
movel, as atividades do povo, as atividades artesanais, os habitos culturais da
humanidade. O Patrimdnio atuava de cima para baixo, e, de certo modo, com
uma concepgdo elitista. A igreja e o prédio monumental s&o bens culturais,
mas de um nivel muito alto. S&o o resultado mais apurado de cultura. O
CNRC procurava trabalhar de baixo para cima. Pela propria razdo de ser
uma atividade popular ndo tem consciéncia de seu valor. Quem faz uma
igreja sabe o valor do que faz. Mas quem trabalha com couro, por exemplo,
nem sempre. Desse contraponto, pode surgir uma hipotese — a de que o
CNRC comegava a tocar nas coisas vivas, enquanto o Iphan se preocupava
principalmente com as coisas mortas. Pelo contrério, é através das coisas
vivas que de deve verificar que as do passado ndo devem ser tombadas como
mortas.*

Com esse discurso, o apoio de Golbery do Couto e Silva e a intermediacdo do Ministro
da Educacéo e Cultura Eduardo Portella, Aloisio Magalhdes conseguiu amplo apoio para que
fosse aprovada a transformacdo do IPHAN, enquanto Instituto, em uma Secretaria, pelo
Decreto n.° 84.198, de 13 de novembro de 1979, tornando-o um 6rgdo normativo, de direcdo e
coordenacdo nacional. Finalmente, o Congresso Nacional aprovou a criagdo da Fundacdo
Nacional Pr6-Memdria (FNpM) pela Lei n.° 6.757, de 17 de dezembro de 1979, que devia
atuar como 6rgdo operacional e proporcionar 0s meios e recursos que agilizassem os trabalhos
da nova Secretaria do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Dentro dessa nova estrutura,
a SPHAN tornou-se um 06rgdo normativo e a Pro-Memoria um o6rgdo executivo. Os dois
Orgdos passaram a ser conhecidos pela sigla SPHAN/Pr6-Memdria, submetidos diretamente
ao MEC e ndo mais & Secretaria de Assuntos Culturais.”” O caminho para a alteragdo da
pratica de tombamento estava aberto.

Até a década de 1970, manifestacbes como artesanato, ritos e folguedos, saberes e
fazeres do povo etc., foram objetos de interesse especialmente de folcloristas e etndgrafos,

sendo preservadas unicamente em colegdes etnograficas dos museus nacionais. Desde 1975, o

6 MAGALHAES, Aloisio. E triunfo?. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Brasilia: FNpM, 1985. p. 217.

* GONCALVES, José Reginaldo Santos. A retérica da perda: os discursos do patriménio cultural no Brasil.
Rio de Janeiro: Ed. UFRJ/IPHAN, 1996. p. 73-74. Para Sérgio Miceli, essas transformagOes institucionais
significaram a centralizagdo dos recursos e capacidade gerencial do PCH, do prestigio e competéncia técnica do
IPHAN e a visdo modernizadora e renovadora do CNRC. A fusdo revitalizaria o IPHAN e operacionalizaria o
CNRC, reestruturando as instituicdes e garantindo maiores recursos financeiros. Cf. MICELI, Sergio. O processo
de “construgdo institucional” na area cultural federal (anos 70). In: MICELLI, Sérgio (Org.). Estado e cultura
no Brasil. S&o Paulo: Difel, 1984.



160

CNRC se prop0s a repensar essa relagdo entre erudito e popular, conferindo status de
patrimoénio historico e artistico nacional as produgfes populares, que incluiram especialmente
as etnias indigena e afro-brasileira. A intencdo era ndo apenas preservar materialmente
monumentos e sitios que, embora possuissem valores histéricos e artisticos, recebiam
investimentos apenas para se conservarem pela sua presenca e visibilidade. Essa postura,
considerada elitista e beneficiadora apenas das camadas cultas da sociedade, precisava, na
visdo de Aloisio Magalhdes, assumir novas funcdes, revelando nos bens culturais
“[...] sua dimensédo de produtores de valor econdmico, seja diretamente, como matéria-prima
para a atividade turistica, seja indiretamente, como referéncias para a busca de solugdes
adequadas ao processo de desenvolvimento brasileiro.”*®

A valorizacdo da diversidade cultural brasileira era de interesse do governo geiselista
para conseguir apoio de novos grupos sociais e teve continuidade no governo de Figueiredo.
Ao propor a introdugdo de bens do patriménio cultural ndo-consagrado no patrimonio
historico e artistico nacional e a participacdo da sociedade na construcdo e gestdo desse
patrimonio, a politica da Fundacdo Nacional Pro-Memodria inseria-se na luta que mobilizava a

sociedade brasileira pela reconquista da cidadania,*

mas era uma instituicdo criada pelo
governo que, obviamente, tinha o interesse em legitimar-se como responsavel pela reativacédo
da sociedade civil e criagdo de novas institui¢des culturais.

O surgimento das novas propostas do CNRC em relagdo a cultura e sua incorporagédo a
politica cultural do MEC durante o regime militar deu-se no contexto da distensdo politica
iniciada em 1974, momento da gestdo de Ney Braga como ministro e, posteriormente, Euro
Brand&o e Eduardo Portela. O MEC tornou-se um espago importante para a criacdo de uma
imagem de abertura. Reestruturado institucionalmente, a gestdo de Portela caracterizou-se
pelo atendimento as demandas dos grupos populares, e foi nesse contexto que Aloisio
Magalhdes iniciou sua atuacdo na politica cultural, ficando essa fase conhecida como
“modernizadora”.

Na gestdo de Aloisio Magalhdes na SPHAN/Pro-Memoria, a primeira expressédo de
estimulo a participacdo da sociedade nas atividades do 6rgdo foi a introdugdo da pratica de
consultar as populaces dos centros histdricos sobre as dificuldades na preservagdo dos bens

tombados. Realizaram-se seminarios nas cidades de Ouro Preto, Diamantina, Cachoeira e Sao Luis.

*® FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patriménio em processo: trajetéria da politica federal de preservagdo
no Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009. p. 156.
* Ibid., p. 157.
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Aloisio Magalhaes se contrapunha a ideia de coletar e preservar bens culturais apenas
para guardar e preservar o passado, defendia uma “dinamiza¢do da memoria nacional”, era
preciso ndo apenas proteger, mas colocar a protecdo dos bens culturais sob responsabilidade

dos organismos culturais a servico da sociedade:

Quando se fala em memoria num sentido figurado, quando se empresta a
ideia de memoria a um fato qualquer, em geral hd uma tendéncia a se tornar
isso como “juntar” alguma coisa, “reter”. E isso me parece insatisfatorio; eu
prefiro o conceito biolégico de meméria: guardar, reter, para em seguida
mobilizar e devolver.®

O designer evitava a ideia de sincretismo da cultura brasileira, criticando a
modernizacdo capitalista, que considerava inadequada em um pais subdesenvolvido, traduzida
unicamente como a “transferéncia acritica de tecnologias proprias para os paises
desenvolvidos, acumulacdo de riquezas sem a correspondente distribuicdo, investimentos em
projetos faradnicos”, defendendo um “modelo de desenvolvimento enddgeno, a busca de

solucdes autdctones”. Afirmava que:

Restam os paises pobres e novos. A esses, devemos voltar nossos olhos e
nossa reflexdo porque ai talvez se encontre, exceléncias, uma série de
parametros e de paradigmas que, nesta altura da vida do Ocidente — pois
estamos falando do Ocidente — adquirem um significado todo especial. E que
talvez esteja unicamente nos segmentos de autenticidade dessas nacoes, nos
frageis e pequenos elementos que constituem o seu patrimbnio, como
cultura, justamente a probabilidade da sua salvagdo diante do mundo, criado
pelo homem ocidental, em que tudo séo impasses, em que nada foi resolvido,
em que o dinheiro ndo compra harmonia, ndo compra a identificacdo do
homem com o meio ambiente, diante de um mundo em que tudo esta em
xeque, em que nenhuma das formas de valorizagdo econdmica, tecnoldgica e
mesmo cientifica esta verdadeiramente a disposicao de todos.>

Por meio da critica ao imperialismo econdmico e cultural e aos padrdes externos,

acreditava que o verdadeiro Brasil estava adormecido sob um manto estrangeiro:

E como se o Brasil fosse um espago imenso, muito rico, e um tapete velho,
rogado, um tapete europeu cheio de bolor e poeira tentasse cobrir e abafar
esse espaco. E preciso levantar esse tapete, tentar entender o que se passa por
baixo.*

Objetivava entdo a valoracdo da cultura brasileira, vé-la como algo vivo, a ser
dinamizada em contraste com a cultura que fora preservada até aquele momento, que era

estatica, morta e afastada do cotidiano das comunidades. Entretanto, a aceitacdo desse

%0 MAGALHAES, Aloisio. E triunfo?. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Brasilia: FNpM, 1985. p 67.
51 H

Ibid., p. 82-83.
52 Ibid., p. 42.
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discurso nos setores intelectuais e académicos sofreu criticas e desconfiangas, especialmente
pela visdo idealizada de cultura popular, sem identificacdo clara dos sujeitos que a produzem
e, sobretudo, em virtude da fala vinda de dentro de um Estado autoritario que conduzia a
abertura politica e a rearticulacéo da sociedade civil.>®

O discurso modernizador de Aloisio Magalhdes ia ao encontro dos interesses do
governo militar “[...] no sentido de fornecer um ideario nacionalista novo e adequado para
diluir, no nivel da ideologia, as contradi¢des e os conflitos que, naquele momento, marcavam
a sociedade brasileira.” Assim, no que tange ao ideario e a acdo na instancia cultural, aquele
projeto respondeu as necessidade do sistema no que dizia respeito a promocéao de uma cultura
nacional em que todos os cidadéos, independentemente de sua posicdo de classe, se sentissem
participantes.>

Finalmente, cabe destacar que em 1981 ocorreu a criacdo da Secretaria da Cultura
(SEC) do Ministério da Educacdo e Cultura, na qual se anexaram todos o0s 6rgdos culturais.
Aloisio Magalhdes assumiu a Secretaria e foi entdo elaborado o documento “Diretrizes para
operacionalizacdo da politica cultural do MEC”, que sintetizou um novo discurso tendo em
vista um projeto para a nagdo. Pela primeira vez, desde 1964, a expressdo “seguranga
nacional” estava totalmente ausente de um documento oficial cujo tema era a cultura.

O documento reivindicava a ampliagdo da imagem de cultura forjada pelos 6rgaos
oficiais por meio do reconhecimento do “patrimdnio cultural ndo-consagrado” e da
participacdo de diversos atores no gerenciamento da producdo e da preservacdo dos bens
culturais. Ficava clara uma proposta de democratizacdo da politica cultural que, durante a
década que se seguiu, foi um mote sempre reiterado nos discursos produzidos pelos 6rgaos
culturais publicos e privados, federais, estaduais e municipais.

Enquanto a fase heroica do SPHAN/DPHAN, dirigido por Rodrigo Melo Franco de
Andrade e Renato Soeiro, buscava atingir a sociedade pela educacao, disseminando os valores
historico e artistico dos bens culturais, o cenario no final da década de 1970 e nos primérdios
da década de 1980 era outro, as acOes culturais estabelecidas pelo governo federal passaram a
levar em consideragdo as necessidades econémicas e politicas dos diversos grupos sociais,
tanto simbdlica quanto materialmente, de forma que as comunidades participassem do

processo de construgdo e gerenciamento da producdo cultural brasileira, inclusive do

53 FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patrimo6nio em processo: trajetéria da politica federal de preservagdo
no Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009. p. 163.

 MILET, Vera. A teimosia das pedras: um estudo sobre a protecéo do patrimonio ambiental urbano. Olinda:
Prefeitura de Olinda, 1988. p. 176.
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patrimonio cultural. Nessa concepgéo, era a participacdo social, e ndo apenas a selecdo de
bens de “valor excepcional”, que legitimaria a politica de preservacéo.>

Essa nova postura, iniciada desde a criacdo do CNRC, foi apropriada politicamente
durante a distensdo politica iniciada no governo de Geisel, que pretendia “reativar a sociedade
civil”, desenvolvendo uma estratégia que possibilitasse uma “capacidade de auto-organizagéo
da sociedade”,® e teve continuidade no governo de Figueiredo, culminando em uma nova
postura voltada a protecao dos bens culturais brasileiros, que seria firmada definitivamente na
Constituicao Federal de 1988.

Em viagem a Europa, em junho de 1982, Aloisio Magalhées faleceu e a SEC foi
assumida por Marcos Vinicios Vilagca, que deu continuidade as orientacbes formuladas pelo
antigo Secretario. Cabe avaliar em que medida essas mudancas e novas posturas atingiram 0s
trabalhos do Conselho Consultivo e a selecdo dos bens materiais imoveis inscritos no Livro

do Tombo Historico.

4.4 Os tombamentos realizados na década de 1980 que representam um “modo de fazer”

e a cultura dos negros e imigrantes

A partir dos interesses da abertura politica e das modificaces empreendidas no
IPHAN no final da década de 1970, sobretudo as novas abordagens de Aluisio Magalhdes em
relacdo ao patrimoénio cultural brasileiro, que tomaram forca dentro da instituicdo mesmo
depois de sua prematura morte, finalmente ocorreram os primeiros tombamentos de bens
materiais imoveis, inscritos no Livro do Tomo Histérico, de edificacbes que remetiam a
memoria historica das minorias: a “Fabrica de Vinho Tito Silva”, relativo aos “modos de
fazer”,*” o “Terreiro da Casa Branca” e a “Serra da Barriga”, representantes da religiosidade,
cultura e resisténcia dos negros,”® e a “Casa Presser”, “Escola Rural ¢ Casa do Professor” e

“Casarao do Cha”, representantes da imigracao alema e japonesa.59

O tombamento do conjunto da “Fébrica de Vinho Tito Silva”,®® que incluia todo o
maquinario e equipamentos de producéo, foi solicitado em dezembro de 1981 pela Fundacéo

Nacional Pro-Memoria, uma vez que a instituicdo realizava um “Estudo Multidisciplinar do
q ¢ p

® CHUVA, Maércia Regina Romeiro. Os arquitetos da meméria: sociogénese das préticas de preservacdo do
patriménio cultural no Brasil (anos 1930-1940). Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009. p. 159.

*® PECAUT, Daniel. Os intelectuais e a politica no Brasil. S&o Paulo: Atica, 1990. p. 290.

57 Cf. Apéndice F.

%8 Cf. Apéndice G.

%9 Cf. Apéndice H.

% processo de Tombamento n.° 1054/1982.
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Caju” e a fébrica, localizada em Jodo Pessoa, Estado da Paraiba, produzia vinhos a partir da
fruta. Os objetivos do tombamento, segundo o pedido, tinham em vista:

[...] por um lado, julgamos importante preservar o testemunho raro de um
momento significativo em nossa evolu¢do cultural. Por outro lado,
acreditamos que esse tombamento ird corresponder a revitalizacdo e a
protecdo da continuidade e da evolucdo de um fazer intimamente
relacionado com as caracteristicas regionais do processo cultural
brasileiro.”*

O caju € uma fruta brasileira e o estudo multidisciplinar realizado pela Pr6-Memoria
tivera inicio na década de 1970 a partir do Centro Nacional de Referéncia Cultural que,
interessado em estudar as particularidades regionais do Brasil, realizara alguns seminarios
com a presenca de nutricionistas, folcloristas, historiadores, botanicos, economistas,
socidlogos e representantes industriais para discutir os usos e beneficios da fruta, e também
como o consumo do caju era tido pela populacéo de determinadas regibes como um elemento
de identidade.

O processo de tombamento destaca, nas paginas iniciais, duas citacdes poéticas de
José de Alencar e Mario de Andrade. O primeiro poeta perguntava: “O povo que chupa o
caju, a manga, 0 cambuca e a jabuticaba, pode falar uma lingua com igual prondncia e o

mesmo espirito do povo que sorve o figo, a pera, o damasco e a néspera?”.%? O segundo dizia:

Até a hora cléssica do caju é no banho do rio onde a nédoa nédo é possivel.
[...] Abacaxi, manga, abrico, pinha, maracuj4, sapota, grumixama, etc. no
geral todas as frutas sdo muito dadas. Se entregam por demais. Caju néo: o
prazer singular dele estd na espécie de interfagia, me desculpem, de
entrecomilanca, especifico do gosto dele. Ele morde a boca da gente, vai
nos devorando por dentro, diminui a suficiéncia individualista do ser. Se da
uma verdadeira troca de posses pessoais.”

Sé&o citagOes que se referem ao caju como fruta tipicamente nacional e que faz parte da
cultura do Nordeste, cujos individuos fazem do consumo um habito cultural, de forma
semelhante ao gosto pela erva mate na regido Sul e pelo pdo de queijo em Minas Gerais. Em
busca desses habitos e costumes, 0 CNRC, como ja destacamos anteriormente neste trabalho,
procurava descobrir e valorizar manifestagfes populares e sua capacidade de gerar valor

econémico, com alternativas apropriadas ao desenvolvimento brasileiro.

%1 Processo de Tombamento n.° 1054/1982. f. 1, grifo nosso.

%2 ALENCAR, José de Alencar. Bengéo paterna — prefacio a Sonhos D’Ouro. In: Processo de Tombamento n.°
1054/1982, fl. 2.

6 ANDRADE, Mério de. O Turista Aprendiz. In: Processo de Tombamento n.° 1054/1982, fl. 2.
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A justificativa do pedido de tombamento trata exatamente da tentativa de conciliagéo

entre as praticas identitarias dos grupos sociais e do desenvolvimento econémico:

A defasagem entre a tecnologia de ponta, hoje encontrada no Brasil, as
raizes culturais e as necessidades das populagdes regionais torna
indispensavel a pesquisa, a divulgacdo, e em muitos casos, a busca de
revitalizacdo do que existe no terreno da tecnologia patrimonial — entendida
como as praticas e conhecimentos técnicos imersos e enraizados em grupos
sociais especificos. Tais tecnologias apresentam-se sob formas variadas e,
por vezes, interpenetrantes, atendendo, em muitos casos, as necessidades das
comunidades e gerando, inclusive, emprego e renda.**

O desenvolvimento dos estudos interdisciplinares sobre os usos do caju iniciados no
CNRC e continuados pela Pr6-Memdria atendiam ao interesse politico do desenvolvimento
econémico nacional e da cooptacdo de grupos sociais até entdo marginalizados da cultura
oficial, bem como contemplavam os principios da Politica Nacional de Cultura sobre a
perspectiva pluralista das manifestagdes culturais entendidas como caracteristicamente
brasileiras.

A producdo de vinho de caju era feita pelos indigenas e fez parte da historia do
Nordeste. A “Fabrica de Vinho Tito Silva” iniciou suas atividades de producdo artesanal do
vinho de caju em 1882, quando um senhor, chamado Tito Henrique da Silva, teve contato
com uma missdo de técnicos franceses que estavam na regido de Areias, localizada na
Paraiba, a pedido de D. Pedro I, para resolver questdes sobre a extracdo aurifera na Serra do
Picui. Tito Silva conheceu entdo técnicas de producdo de vinho e aplicou-as na producéao
utilizando o caju, obtendo sucesso com seu produto.®

Com o0 aumento da procura, o proprietario da fabrica importou maquinario para o
acabamento final do produto em 1920. Durante muitas décadas o trabalho era familiar. As
atividades e qualidade do vinho chamaram tanta atencéo que em 1938 foi instalado na Paraiba
o Laboratorio Bromatoldgico que orientava as fébricas, “buscando transformar o seu
artesanato em indGstrias com bases racionais.”®® Essa iniciativa fazia parte da estratégia de
Getulio Vargas em promover o desenvolvimento industrial do pais.

Entretanto, a partir da década de 1960, empresas industriais implantaram varias
fabricas no Nordeste para fabricacdo de produtos alimenticios a partir das frutas tipicas da
regido, e as pequenas induastrias como a “Fabrica de Vinho Tito e Silva” foram aos poucos

perdendo espago, por ndo conseguirem competir em relacdo ao preco.

% Processo de Tombamento n.° 1054/1982, fl. 3, grifo nosso.
65 H

Ibid., fl. 6.
% Processo de Tombamento n.° 1054/1982, fl. 7.
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O pedido de tombamento destacava a necessidade de apoio as atividades da fabrica e
foram feitas algumas parcerias com o Nucleo de Assisténcia & Industria do Estado da Paraiba,
com o Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico e com a
Universidade Federal da Paraiba para o desenvolvimento de acBes de revitalizacdo.®

Acreditava-se que o tombamento auxiliara também nessa tarefa:

O ato de seu tombamento — incluindo o edificio, sua maquinaria e
equipamento — iria, portanto, revestir-se de uma significacdo extraordinaria,
na medida em que, a0 mesmo tempo, protegeria um testemunho
arquiteténico e tecnoldgico da maior importancia do ponto de vista cultural,
e constituir-se-ia em um impulso vital para a retomada da trajetéria de uma
tecnologia patrimonial %

O processo de tombamento teve como Relator o conselheiro José Ephim Mindlin e foi
avaliado na 1062 reunido ordinaria do Conselho Consultivo da SPHAN, realizada em
28/03/1984. Néao houve discussdes, 0 Relator afirmou que os contatos estabelecidos com a
Universidade Federal e 0 Governo do Estado da Paraiba garantiram apoio para a continuidade
de funcionamento da fabrica, caso fosse tombada. Destacou o parecer da Coordenadora de
Projetos da Fundacdo Nacional Pro-Memoria Clara de Andrade Alvim que, na qualidade de
interlocutora do pedido de tombamento, referia-se a protecdo da fabrica como forma de
“revitalizacdo” e “protecdo da continuidade” de um “fazer intimamente ligado com as
caracteristicas regionais do processo cultural brasileiro.”®

Mindlin fez questdo de registrar na Ata da reunido que a protecdo da fabrica e seus
equipamentos era uma “inovac¢do” na pratica do tombamento, uma vez que visava a
“[...] preservagdo de um processo industrial e ndo de um monumento de interesse histérico ou
artistico, destacando que os elementos do processo ndo deixam divida quanto a procedéncia
da proposi(;ﬁo”.70

O pioneirismo da fabrica foi ressaltado na discussdo do tombamento e o Relator
afirmou que os proprietarios asseguraram seu funcionamento como uma “empresa-escola” ¢ a
“preservagao dos processos industriais tradicionais.”"

O conselheiro e antropdlogo Gilberto Velho declarou que votava “[...] a favor do

tombamento com entusiasmo, pelo carater pioneiro da medida, que devera ter repercussao nas

%7 Processo de Tombamento n.° 1054/1982, fl. 8-9.

% Ibid., fl. 9.

% IPHAN. Ata da 1062 reunido do Conselho Consultivo, realizada em 28/03/1984. Livro de Atas n. 1, fl. 170
(verso).

" Ibidem.

™ Ibidem.
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mais diversas areas da politica de tombamento.””? O tombamento da “Fébrica de Vinho Tito e
Silva” foi entdo aprovado por unanimidade.

Nota-se que as expressdes utilizadas entre 1981 a 1984, periodo que compreende
desde a solicitacdo até o deferimento do tombamento, sdo similares ao que viria a ser

aprovado na Constituicdo Federal de 1988 como patriménio imaterial.”

Os pareceres dos
6rgdos técnicos da SPHAN sempre destacam o tombamento como uma medida capaz de
proteger a continuidade de um “fazer”, de “praticas e conhecimentos” regionais “imersos e
enraizados em grupos sociais especificos”.

Naquele momento, esse “saber fazer” era denominado “tecnologia patrimonial”, uma
vez que a questdo da imaterialidade dos bens culturais ainda ndo estava delineada de forma
clara. Gilberto Velho estava certo quando destacou o pioneirismo daquele tombamento e
anteviu que haveriam repercussfes na politica de patrimdnio, pois a partir da protecdo da
“Fabrica de Vinho Tito e Silva” foi dado o primeiro passo para que o patrimonio imaterial
fosse contemplado em suas especificidades e disposto no artigo 216 da Constituicdo de 1988
como “os modos de criar, fazer e viver”.

Finalmente, sem um instrumento especifico de protecdo, como o Registro de Bens
Culturais, esperava-se que 0 tombamento fosse capaz de garantir a continuidade das
atividades de producédo tradicional do vinho de caju, o que ndo ocorreu. O projeto de
revitalizacdo da fabrica e de valorizacdo de suas técnicas de producdo ndo obteve éxito e,
ainda em 1984, a fabrica encerrou suas atividades. Ficou abandonada até 1997, quando foi
restaurada e tornou-se sede da Oficina Escola de Jodo Pessoa, projeto social de capacitacao
em obras de conservacao e restauracao.

Em 1982 também ocorreu a abertura do primeiro processo de tombamento que se
referia & religiosidade e cultura negra: o do “Terreiro da Casa Branca”,’ localizado em
Salvador, Estado da Bahia, cujo pedido foi feito por Ary Guimaraes, Chefe da 52 Diretoria
Regional da SPHAN. O processo contém o historico do bem, recortes de jornais que versam
sobre sua importancia, depoimentos de entidades publicas e privadas sobre o valor historico
do terreiro, documentacdo fotografica e plantas arquiteténicas. A descricdo historica destaca
uma importante retrospectiva da chegada de parte dos escravos ao Brasil e a origem dos Ketu,

~ . 7
“nagiio” da qual descendem os fundadores do “Terreiro da Casa Branca™:

2 IPHAN. Ata da 1062 reuni&o do Conselho Consultivo, realizada em 28/03/1984. Livro de Atasn.° 1, fl. 171.

7 Conforme analisamos na Segéo 1.2 do Capitulo 1.

" Processo de Tombamento n.°1067/1982.

" Para o estudo das especificidades do candomblé na Bahia Cf. VERGER, Pierre. Deuses lorubés na Africa e
no novo mundo. 5. ed. Salvador: Corrupio, 1997; CASTILO, Lisa Earl. Entre a oralidade e a escrita: a
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Os ataques continuos dos daomeanos dirigidos contra seus vizinhos do Sul,
do Norte e do Leste, e a pressdo dos Fulani sobre Oy0, a capital do reino
Yoruba, impedindo seus exércitos de defender os territdrios mais distantes
do seu império, tiveram como resultado a captura e, em seguida, a venda de
numerosos grupos Egba, Egbado e Sabé, particularmente dos Ketu,
embarcados em Huida (Ajuda) e em Cotonu. A esses contingentes
agregaram-se — depois da queda de Oy0 e de desapiedadas lutas intestinas
gue culminaram com a revolta e a perda de Horin — grupos provenientes do
préprio territério de Oyo, grupos ljesa e ljebu. Os Kétu foram os mais
profundamente atingidos pelos daomeanos de Abomey. A historia de Kétu é
preciosa como referéncia direta no que concerne a heranca afro-baiana.
Foram os Kétu que implantaram com maior intensidade sua cultura na
Bahia, reconstituindo suas instituicbes e adaptando-as ao novo meio, com
tao grande fidelidade aos valores mais especificos de sua cultura de origem,
gue ainda hoje elas constituem o baluarte dindmico dos valores afro-
brasileiros.”

Pela primeira vez desde a criacdo do SPHAN em 1937, um bem especifico referia-se
aos negros como parte da cultura brasileira. Reconhecia-se que os grupos de diferentes
lugares da Africa, ao serem trazidos ao Brasil como escravos, importaram “[...] seus costumes,
suas estruturas hierarquicas, seus conceitos filosoficos e estéticos, sua lingua, sua musica, sua
literatura oral e mitologica. E, sobretudo, trouxeram para o Brasil sua religido.”’’

Além disso, a proposta de tombamento destaca o papel das confrarias catélicas na

separacdao das etnias africanas:

Os pretos de Angola formavam a Veneravel Ordem Terceira do Rosario de
Nossa Senhora das Portas do Carmo, fundada na Igreja de Nossa Senhora do
Rosario do Pelourinho. Os daomeanos (géges) reuniam-se sob a devocéo de
Nosso Senhor Bom Jesus das Necessidades e Redencdo dos Homens Pretos,
na Capela do Corpo Santo, na Cidade Baixa. Os nag0fs, cuja maioria
pertencia & nacdo Kéto, formavam duas irmandades: uma de mulheres, a de
Nossa Senhora da Boa Morte; outra reservada aos homens, a de Nosso
Senhor dos Martirios.”"

As datas de todos os acontecimentos em relacdo a fundacdo do terreiro e seus
componentes ndo sdo precisas, haja vista que, durante o periodo da escravidéo, o catolicismo
era a Unica pratica religiosa permitida, com exce¢do apenas das reunides protestantes para 0s

estrangeiros. Os cultos aos deuses africanos eram ignorados ou perseguidos.

etnografia nos candomblés da Bahia. Salvador: EDUFBA, 2010; PARES, Luis Nicolau. A formagdo do
candomblé: historia e ritual da nacao jeje na Bahia. Campinas: Ed. Unicamp, 2007.

"8 Processo de Tombamento n.°1067/1982, fl. 4, grifo nosso.

" Ibid., fl. 5. Sobre as influéncias das religides africanas no Brasil Cf. BASTIDE, Roger. As religides Africanas
no Brasil: contribuicdo a uma sociologia das interpretacdes de civilizagdes. v. 1. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 1971.

"8 Processo de Tombamento n.°1067/1982. f. 5.
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O tombamento do “Terreiro da Casa Branca”, entretanto, a0 Ser posto em votacdo no
Conselho Consultivo da SPHAN, ndo ocorreu sem discussdes. Na 1082 reunido, de
31/05/1984, Gilberto Velho, Relator do processo, iniciou sua fala definindo a “[...] cultura
como um fendémeno abrangente que inclui todas as manifestacfes materiais e imateriais que
expressem crencas, valores e vises do mundo existente em uma sociedade.””

Chamando atengdo para a “preocupacdo” no reconhecimento da importancia das
“expressdes culturais das camadas populares”, destacou que o candomblé é um “[...] sistema
religioso fundamental na constituicdo da identidade de significativas parcelas da sociedade
brasileira.” A Funda¢do Nacional Pr6-Memoria vinha realizando um trabalho denominado
Mapeamento de Sitios e Monumentos Religiosos Negros da Bahia e o terreiro era um
exemplar de “um fato social” marcado pelo dinamismo dos fiéis.®

Cabia a SPHAN “mantendo seus elevados padrdes, incorporar uma postura
adequadamente flexivel diante desse fendmeno religioso”, considerando que o “tombamento
deve ser uma garantia para a continuidade da expressdo cultural que tem em Casa Branca um
espaco sagrado”. O Relator ainda acrescentou que a sacralidade ndo é sinénimo de
imutabilidade, e que a SPHAN nédo devia abrir mdo da seriedade de suas normas, mas sim
“procurar uma adequagdo para lidar com o fendomeno social em permanente processo de
mudanc;a”.81

Em nenhum processo de tombamento ha uma exposi¢cdo de motivos longa como a de
Gilberto Velho. Nota-se que o conselheiro ressalta a diversidade cultural e a responsabilidade
da SPHAN em atender a demanda de tombamento de manifestacGes culturais de camadas
populares, mas procura ao final conciliar a proposta com as normas da instituicdo para
encontrar um caminho no tratamento de um bem caracterizado pela mutabilidade.

O primeiro conselheiro a se manifestar contra o tombamento do “Terreiro da Casa
Branca” foi Gilberto Ferrez, para quem o fato do candomblé ser uma religido dindmica e
mutavel faria do tombamento instrumento inadequado para sua protecéo.

Ora, ndo se tratava apenas de garantir a continuidade da pratica religiosa, mas de
reconhecer um espacgo sagrado da cultura negra como parte da memdria histérica nacional. A
resisténcia feita por Gilberto Ferrez mostra certa tentativa de desqualificar o tombamento do

terreiro e, com isso, continuar desconsiderando na selecdo dos bens culturais aqueles que

" |PHAN. Ata da 1082 reunido do Conselho Consultivo, realizada em 31/05/1984. Livro de Atas n.° 1, fl. 178.

% Ibid., fl. 178 (anverso e verso).

8 |PHAN. Ata da 1082 reunido do Conselho Consultivo, realizada em 31/05/1984. Livro de Atas n.° 1, fl. 178
(verso)
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representavam a memdria historica nacional das manifestacdes culturais e religiosas de grupos

desprivilegiados como eram 0s negros.

O conselheiro destacou que se tratava de “assunto delicado e novo™, e que muitos

conselheiros estavam ausentes na reunido, ao que foi rebatido por Marcos Vinicius Vilaca,

Presidente do Conselho, de que havia quorum suficiente para a decisdo. Gilberto Ferrez

chegou até mesmo a levantar o fato de que o tombamento abria um precedente pelo fato de

situar-se “em terreno de propriedade de terceiros.”®® Entretanto, essa justificativa para tentar

evitar a protecdo do terreiro era infundada, haja vista que o tombamento podia ser realizado

de forma compulsoria, sem interessar a quem pertencia o bem. A discussédo prolongou-se:

Conselheiro Eduardo Keneese de Mello pediu a palavra para expor suas
duvidas sobre a matéria, considerando que, sendo o Candomblé uma
cerimdnia, uma religido, a casa ndo se constitui parte fundamental da
doutrina. [...] O Conselheiro Pedro Calmon pedindo a palavra, concordou
com o Relator no que tangia a necessidade de proteger e amparar o Terreiro.
No entanto, acrescentou, ouvindo as ponderacGes dos Conselheiros Gilberto
Ferrez e Eduardo Keneese de Mello, ficava receioso de uma deciséo
imediata, recomendando o aprofundamento do assunto, para esclarecimento
das davidas apresentadas, tais como a da propriedade do terreno e se sobre
ele incide algum direito que deva ser respeitado ou advertido, como
determina as normas do tombamento. [...] Comunicou a sua estranheza
diante do fato do Terreiro estar instalado naquele terreno ha 150 anos e ndo
ser o proprietario. Finalizou recomendando adiamento da decisdo. [...] O
Conselheiro Gilberto Velho informou que o assunto ja fora extensamente
estudado e que, do ponto de vista antropolégico, tratava-se de uma questao
altamente relevante, reiterando a sua posicao favoravel ao tombamento, com
particular énfase na importancia etnografica. O Conselheiro Alcidio Mafra
manifestou-se para lembrar que no processo de tombamento do Presépio do
Pipiripau, recentemente examinado e tombado pelo Conselho, também
foram levantados muitas ddvidas por tratar-se de um bem ndo consagrado.
[...] Considerou que a SPHAN, durante mais de quatro décadas, vem
cuidando somente de bens consagrados ndo atentando para o fato da cultura
criar bens ndo consagrados no presente mas que o0 serdo na posteridade.
Votou favoravelmente ao tombamento. O Conselheiro Gerardo Britto
Raposo da Camara pediu a palavra para ponderar que a proposta de
tombamento foi feita no pressuposto de que este viria garantir a continuidade
do culto, o que pode ndo se confirmar. Acrescentou que 0 mesmo argumento
de que esse culto se professa ha 150 anos ndo lhe pareceu “suficiente para a
sua garantia na prolagdo do tempo”. O Conselheiro Gilberto Velho pediu um
aparte para reafirmar que se pretendia, com o tombamento, dar condigdes
minimas de continuidade ao culto, permitindo ao grupo sair da precéria
situacdo em que esta atualmente, de luta pela sobrevivéncia. O Conselheiro
Camera argumentou ndo se configurar no tombamento essa posicdo
paternalista. Deu seu voto contra o tombamento. [...] O Conselheiro Pedro
Calmon pediu a palavra para reiterar sua posicao pelo adiamento da deciséo,
sem, no entanto, encaminhar pedido formal neste sentido, deixando a
critério do Presidente colocar ou ndo a matéria em votacdo. O Presidente,

8 Ibid., fl. 178(verso)-179.
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apos esclarecer que o assunto ja fora intensamente estudado pela Diretoria de
Tombamento e Conservacdo da Subsecretaria do Patrimbnio Historico e
Aurtistico Nacional, com a participacdo, em fase posterior, do préprio
Conselheiro Gilberto Velho e tendo em vista a afirmacéo do Sr. Prefeito de
que a Prefeitura garantird a posse do terreno ao Terreiro, colocou o assunto
em votac&o.®

Na votacdo, os conselheiros Eduardo Kneese de Mello e Gilberto Ferrez se
abstiveram, Gerardo Camara votou contra, Pedro Calmon votou pelo adiamento da decis&o e,
finalmente, os votos de Lourenco Luiz Lacombe, Gilberto Velho e Alcides Mafra de Souza
garantiram por uma estreita margem o tombamento do “Terreiro da Casa Branca”. Apos mais
de quatro décadas de trabalho a SPHAN finalmente reconheceu um bem da cultura e
religiosidade negra como representante da memoria historica nacional. Homologado o
tombamento pelo Ministro da Educacédo e Cultura, o terreiro foi inscrito no Livro do Tombo
Historico em fevereiro de 1986.

O segundo bem tombado que remete a cultura afro-brasileira foi a “Serra da

Barriga”,® cujo pedido de protecdo foi encaminhado pelo Conselho Geral para criagdo do

Memorial Zumbi a Aloisio Magalhdes, Secretario da Cultura do MEC e Diretor da
SPHAN/Pr6-Memoria, em 02 de julho de 1981, cujo presidente era Olympio Serra e que tinha

representantes da Pro-Memadria. O pedido destaca:

[...] solicitam a Vossa Exceléncia o tombamento da Serra da Barriga, local
onde se estabeleceu no século XVII o Quilombo dos Macacos, sede dos
Quilombos dos Palmares, no atual municipio de Unido dos Palmares, Estado
de Alagoas [...]. 0 tombamento da area aventada para que nela se instale o
memorial zumbi: Parque Historico Nacional destina-se, ndo so & preservagao
do sitio histérico, mas também a cultivar a memoria de todos os que, entdo,
lutaram na busca de sua liberdade. Tal proposta, vem de encontro as
aspiragdes de grande nimero de brasileiros preocupados em preservar a
Meméria Nacional ndo apenas em suas manifestacfes visiveis mas também
no conjunto de seus simbolos, para que estes atuem como fonte de referéncia
para as novas geragoes.

Palmares, em relagdo aos demais Quilombos, ocupa lugar de destaque néo s
por ter resistido por quase um século mas por ter concretizado o ideal de
pluralidade étnica, dele tendo participado, lado a lado, negros, indios,
brancos e mesticos.

No caso de Zumbi retne-se, por felicidade, em um s6 her6i um simbolo que
transcende a cultura negra e sincretiza as mais caras aspiracdes da nacao
brasileira de convivéncia e liberdade.®

& IPHAN. Ata da 108 reunido do Conselho Consultivo, realizada em 31/05/1984. Livro de Atas n. 1, fl. 179
(anverso e verso)-180.

8 Processo de Tombamento n.° 1069/1982.

8 processo de Tombamento n.° 1069/1982, v. 1, fl. 1.
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O documento vinha acompanhado de uma extensa lista, cerca de 200 paginas, com
mais de cinco mil assinaturas de representantes de instituicdes publicas, particulares e
membros da comunidade favoraveis a protecao da “Serra da Barriga”.

A descricdo historica relata o surgimento do quilombo dos Palmares no fim do século
XVI1, onde, aos poucos, fundou-se uma “comunidade livre” que prosperou e, “A partir dai, 0

grito de liberdade dos negros [...] passou a ressoar em todos os lugares do Nordeste em que a

escravatura exercia a maior de todas as opressdes do homem sobre 0 homem.”®

A descricdo aponta ainda a invasdo holandesa no Nordeste e as tentativas infrutiferas
de Mauricio de Nassau de derrotar os quilombos, bem como a preocupacdo da Coroa

Portuguesa com a ameaca a estrutura escravocrata:

Pois, de fato, o que fora no comeco do século um simples refugio de
escravos, era agora um conjunto de populosas e florescentes comunidades
espalhadas por um territério de selva virgem que ocupava de norte a sul um
vao de aproximadamente trezentos e cinquenta quilémetros. [...] criara-se
naquela regido um Estado Negro. Ha indicagdes historicas positivas de que
se houve em palmares uma organizacao estatal centralizada e algo complexa,
dotada de estruturas administrativas, judiciais e militares. Desenvolveu-se
uma economia totalmente independente da economia colonial e escravocrata,
e baseada na producdo agricola e artesanal, a base do trabalho livre.
Malgrado os negros predominassem de maneira absoluta, Palmares abrigava
indios, mesticos, brancos, enfim, todos os perseguidos e injusticados da
sociedade colonial e escravocrata.?’

A figura de Zumbi é retratada como a de um herdi da resisténcia:

[...] Zumbi nasceu em uma das numerosas povoagdes palmarinas. Numa das
primeiras expedicGes que o0s portugueses empreenderam contra Palmares
depois da expulsdo dos holandeses, Zumbi, ainda crianga de colo, foi
capturado e levado para Alagoas, onde o deram de presente a um padre do
distrito de Porto calvo. O padre criou, ensinou-lhe portugués e latim, e o fez
seu coroinha. Quando tinha quinze anos, no entanto, Zumbi fugiu para
Palmares. Tornou-se o chefe dos palmarinos, intransigente e tenaz na
resisténcia aos escravocratas. Repeliu todas as propostas formuladas pela
coroa portuguesa para que se rendesse mediante garantia de vida, terras e
liberdade para si e seus familiares, anuindo & reescravizagdo da massa
palmarina. Em 26 de fevereiro de 1985, o rei de Portugal escreveu-lhe
pessoalmente, oferecendo perdéo, que foi repelido.®

Considerava-se pela primeira vez em um tombamento uma figura de resisténcia a
escravatura, um personagem que participou ativamente do processo de luta e resisténcia ao

sistema colonial.

8 Processo de Tombamento n.° 1069/1982, v. 2, fl. 10.
¥ Ibid., fl. 11-12.
% Ibid., fl. 14.
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Nos pareceres dos 6rgdos técnicos da SPHAN, destaca-se que a justificativa do pedido
de tombamento era valida e que “As aspiracdes de liberdade e o ideal de pluralidade étnica,
como bases de vivéncia harmoniosa e verdadeiro progresso, fazem parte, sem ddvida, de
nossa historia; estdo mesmo na esséncia de seu processo.”89

Diferente do tombamento do “Terreiro da Casa Branca” que suscitou intensa
discussdo, a aprovagdo do tombamento da “Serra da Barriga” ocorreu de forma tranquila, por
unanimidade do Conselho Consultivo da SPHAN na sua 1172 reunido, em 18/11/1985. Maria
Beltrdo, Relatora do processo, destacou a importancia dos trabalhos de arqueologia a serem
desenvolvidos na regido, que, “[...] por ndo carregarem as distor¢des dos textos do
colonizador, serdo de extrema importancia para o esclarecimento das davidas e a confirmacéo
das teses, possibilitando a compreenséo do imaterial a partir do material.” *°

Finalmente, foram tombados bens culturais dos imigrantes. A “Casa do Professor e
Escola Rural de Timb¢”® e a “Casa Presser”,*> exemplares da imigracdo acoriana e de
construcdo tipica da colonizagdo alemd. Alcides Mafra, Relator do processo referente ao

primeiro bem, ao falar da “Casa do Professor”, destacou em sua avaliacao:

[...] talvez seja um dos Gltimos testemunhos da atividade rural dos imigrantes
acorianos em Sta. Catarina. Observou que o tipo de construgdo esté ligado,
inequivocamente, ao tipo de economia de subsisténcia desenvolvida naquela
area. Finalizou dizendo marcar a obra o tipo de arquitetura presente no
século XVIII, resultado da recreacdo, no Brasil, de conceitos trazidos pelos
colonizadores.*®

Em relacdo ao bem “Escola Rural de Timb6”, Alcides Mafra afirmou:

[...] a arquitetura do imigrante, pela significagdo que encerra, representa o
valor precioso a ser incorporado ao patrimdnio nacional. Acrescentou que 0
presente processo constitui, talvez, a primeira postulacdo de tombamento de
imovel que configura a interagdo entre o imigrante de linhagem germanica e
0 pais que o acolheu.**

Os processos foram aprovados por unanimidade. O conselheiro Gilberto Velho pediu a

palavra para observar que o tombamento das edificacdes “[...] estava recuperando a

% parecer de Dora Monteiro e Silva de Alcantara, arquiteta da Diretoria Técnica de Conservacio da SPHAN em
21 de setembro de 1981. Processo de Tombamento n.° 1069/1982, v. 2, fl. 17.

% |PHAN. Ata da 1172 reunido do Conselho Consultivo, realizada em 18/11/1985. Livro de Atas n.° 2, fl.
13(verso).

% Processo de Tombamento n.° 114/1985.

%2 Processo de Tombamento n.° 1113/1985.

% |PHAN. Ata da 113 reunido do Conselho Consultivo, realizada em 22/01/1985. Livro de Atas n. 1, fl.
196(verso).

% Ibid., fl. 197.
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importancia da contribuicdo da colonizagdo de origem alemd a constituicdo da nacgdo

o C , . ~ 595
brasileira, sem nenhuma marca de discriminagdo, sem nenhum carater de guetificacdo.”

O dltimo tombamento de bens da imigracéo foi o “Casardo do Cha”,%® que se referia &
cultura dos primeiros imigrantes japoneses que chegaram a Mogi das Cruzes e dedicaram-se
ao plantio de ervas para producdo de cha, com técnicas de plantio e produgdo japonesas. O
tombamento da edificacédo visava a implantacdo do Museu da Coldnia Japonesa. Uma vez que
as atividades do casardo ja haviam se encerrado, o proprietario dispds-se a doa-lo a Faculdade
de Arquitetura Bras Cubas, que contaria com auxilio do Conselho de Defesa do Patriménio
Historico, Artistico e Turistico do Estado de Sdo Paulo (CONDEPHAAT) para a restauracdo
do prédio e instalacdo do Museu. O tombamento foi aprovado na 1132 reunido do Conselho
Consultivo da SPHAN, em 22/01/1985, acompanhando as justificativas do conselheiro

Eduardo Kneese de Mello que destacou:

[...] o tombamento vem sendo pedido pela comunidade, apoiada naquela
atitude pelas faculdades de arquitetura locais e pela cessdo do IAB.
Finalizou recomendando o tombamento por representar: 1 — um
curiosissimo exemplar arquitetbnico; 2 — um monumento de real valor
historico, representante da colaboracdo de um pouco distante, de cultura
diferente, que vem enriquecer o patrimdnio cultural e especialmente
arquitetdnico, de nosso pais; 3 — a instalacdo, em Mogi das Cruzes, apds
preservacdo e conservacdo do imével, de um museu representativo da
contribuigdo do povo nipbnico ao progresso e a riqueza do Brasil. Quanto a
area de entorno e condicbes dos entendimentos a serem feitos com os
proprietérios, disse que estar certo que os técnicos e diretores da SPHAN
encaminhar&o o assunto com a sabedoria de costume. O Presidente colocou
a matéria em discussao tendo o conselheiro José Mindlin pedido a palavra
para manifestar o seu entusiasmo por proposta de tombamento que vem
reconhecer a contribuicdo da imigracdo japonesa ao desenvolvimento de
Sdo Paulo e cujos tragos tendem a desaparecer em razdo da rapida
integracdo das novas geracOes de japoneses aos habitos brasileiros.
Ninguém mais se manifestando, o Presidente colocou a matéria em votacao
tendo parecer do Relator sido aprovado unanimemente.®’

Apds descrever os processos de tombamento referentes a um modo de fazer e a cultura
dos negros e imigrantes, cabem algumas consideracdes. As politicas de preservacdo do
patrimonio cultural foram construidas historicamente pelos Estados visando criar a identidade
nacional. A selegdo, protecdo e preservacdo dos bens culturais de um pais é uma préatica

politica e, no caso brasileiro, nas primeiras décadas de trabalho do SPHAN, denominada de

% |PHAN. Ata da 1132 reunido do Conselho Consultivo, realizada em 22/01/1985. Livro de Atas n.° 1, fl. 197.

% Processo de Tombamento n.° 1184/1984.

7 IPHAN. Ata da 113 reunido do Conselho Consultivo, realizada em 22/01/1985. Livro de Atas n. 1, fl. 197
(anverso e verso).
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“fase heroica” pela instituigdo, com a figura de Rodrigo Melo Franco de Andrade na diregé&o,
0 que foi considerado na selecdo e protecdo, via tombamento, foi o valor arquitetdnico do bem
e, em segundo plano, seu valor histérico como testemunho de uma época.

A nova concepcdo patrimonial a partir desses processos de tombamento da década de
1980 s6 foi possivel porque a atuacdo da SPHAN/Pré-Memoria superou o carater
preservacionista dominante em relagdo ao patriménio cultural e passou a levar em
consideracdo ndo apenas o carater arquiteténico dos bens tombados, mas também o fato de
gue o homem é produtor de cultura e que as relacBes culturais devem ser consideradas nas
decisbes de tombamento. Essa nova atitude coincidiu com 0 momento em que a sociedade,
em meio a movimentos de oposi¢do e resisténcia ao governo militar, comegou a ver a
preservacdo patrimonial como um direito social, e a centralizacdo das decisbes e dos
instrumentos de preservacdo nas maos do Estado foi criticada.

Desde a década de 1970, a politica de preservacdo dos bens culturais passou por
revisdes no Brasil e no exterior, em virtude de varias mudancas: a reformulacdo conceitual
das disciplinas de historia e, principalmente, historia da arte; a difusdo da democracia como
valor ndo apenas no exercicio da cidadania politica, mas em campos como etnia, questdes de
género etc., que comecaram a discutir as identidades coletivas particulares e ndo mais uma
identidade nacional e, nesse ponto, a cultural foi um caminho para elaboracdo de novas
identidades coletivas e um instrumento fundamental para 0s grupos sociais que as constroem,
e que, muito frequentemente, contestam a legitimidade dos patriménios historicos e artisticos
nacionais; a descolonizacao e criacdo de novos Estados-nacgdes, principalmente no continente
africano, bem como a luta dos negros pelos direitos civis, levando a novas equacgdes de poder
no mundo e a conscientizacdo de que a dominacdo ndo se dava apenas econdmica, mas
culturalmente, sobre os povos até entdo colonizados; a discussdo sobre direitos humanos no
campo politico etc.*®

Se nos primeiros anos do regime militar o patrimodnio cultural foi utilizado unicamente
pelo seu viés econdémico, com busca de consultorias internacionais, descentralizagcdo das
acbes com o envolvimento dos governos estaduais e incentivo ao turismo, como ja foi
destacado anteriormente, a partir do governo Geisel é notavel a democratizacdo da politica de
preservacao, via reorganizacao institucional, com a finalidade de cooptar intelectuais e grupos

sociais e legitimar o processo de abertura politica.

% FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patriménio em processo: trajetéria da politica federal de preservagdo
no Brasil. 3. ed. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 2009. P. 169-170.



176

O governo geiselista entendeu que a fuséo entre IPHAN, CNRC e PCH, bem como a
criacdo da Fundacdo Nacional Pr6-Memoria, abriria espaco para a cooptacao de profissionais
que viam com desconfianca a possivel saida dos militares do poder e possibilitava uma
estrutura oficial que tivesse um novo olhar sobre a preservacdo patrimonial, o que seria
positivo para a imagem de abertura controlada e democrética.

Claro que os novos estudos sobre a cultura brasileira surgidos na década de 1970
exerceram pressao para que a historia oficial fosse revista. Alias, a concepcdo de cultura
estava em mudanca em todo o mundo, mas estamos chamando atencdo para o fato que néo
podemos desconsiderar o carater importante do interesse politico do regime militar, durante a
abertura, na cooptacdo desses intelectuais/profissionais e mesmo na cooptacdo da sociedade
civil.

Tombar o “Terreiro da Casa Branca” e a “Serra da Barriga” significava legitimar a
participacdo dos negros e pobres, das minorias, na cultura brasileira. E mais, era aceitar que
movimentos de resisténcia fizeram parte da historia brasileira. Proteger a “Fabrica de Vinho
Tito Silva”, o “Casardo do Cha”, a “Casa Presser” etc., abria caminho para a
representatividade da tessitura social, feita no momento em que os militares, apos
supostamente terem “salvado” o pais e completado a revolugdo, estavam devolvendo o

controle politico aos civis.
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CONSIDERACOES FINAIS

A identidade da nacdo é um desafio com o qual todos os tipos de governo
preocuparam-se ao longo da historia. Estratégias politico-culturais como a realizada no caso
francés pelos revolucionérios de 1789 que destruiram a Bastilha e os simbolos do poder
monarquico, posteriormente ressignificando determinados lugares como simbolos de sua
vitoria, visam utilizar a relacdo entre memoria e identidade para legitimar formas de governo.

Os bens culturais sdo artefatos da identidade nacional na medida em que se relacionam
com a percepcdo que os homens tém de si e dos grupos sociais dos quais fazem parte.
Entretanto, essa percepcdo é diferente conforme os interesses envolvidos e as memorias
coletivas as quais se remetem.

Quando militantes do Talibd destruiram, em 2001, duas estatuas de pedra com
imagens de Buda construidas na parte do Afeganistdo que controlavam, fizeram-no por
considerar aquelas figuras idolos de sacrilégio contra a verdadeira religido do Alcordo. A
reacdo da comunidade internacional budista foi de indignacdo e abriu precedente para o
autointitulado Estado Islamico realizar, nas Gltimas décadas, varias destruicdes nas areas de
conflito de simbolos considerados por eles hereges.

Uma vez que a memdria é condicdo para a identidade e estdo vinculadas a percepcao,
ao acionamento de lembrancas, a destruicdo das estatuas de Buda mostrou aos radicais que
isso podia ser utilizado como instrumento de poder na propagacdo da sua “verdadeira”
religido. Por outro lado, o conflito religioso acirra-se cada vez mais por meio de atos de
violéncia dessa natureza.

Como determinados lugares, edificacbes e objetos tém a capacidade de acionar
lembrancas, ndo apenas individuais, mas coletivas, os Estados perceberam que esses artefatos
podem ser selecionados e protegidos como representantes da memoria historica nacional e
atuar no projeto de construcao da nacao.

No caso brasileiro, a criacdo do Servigo o Patrimonio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN) em 1937 deu inicio a pratica de tombamento, que protegia, a partir de entdo, 0s
bens materiais considerados de importancia para a histéria nacional. O 6rgdo passou a
proteger instituicdes religiosas do catolicismo, lugares de memoria da elite politico-
econémica, como sedes de fazendas ou sobrados urbanos construidos por ricas e tradicionais
familias ligadas a ciclos econdmicos da exploracdo agucareira, aurifera e cafeeira e que
geralmente exerciam cargos politicos ou tinham titulos de nobreza como condes, bardes,

marqueses etc., edificacbes de defesa nacional e administracdo do Estado, conjuntos
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arquitetdnicos dos centros urbanos mais antigos do pais, universidades, museus, casas de
salde e hospitais, pontes, portdes, caixas d’agua e, finalmente, elegeram as figuras ilustres da
nacao pelo tombamento das residéncias nas quais nasceram ou residiram.

Todos esses bens foram construidos especialmente durante as fases colonial e imperial
da politica brasileira, e o privilégio da memoria histérica nacional buscou a coesdo social a
partir de sua remissédo a elite. Os negros e imigrantes, até a década de 1970, simplesmente ndo
tiveram nenhum bem tombado que representasse suas respectivas culturas. A construgdo
material do Brasil, traduzida na protecdo do patriménio, referia-se a ideia de um pais de
brancos de origem lusitana, de cat6licos que seguiam as leis do Estado, de um pais sem
diferengas culturais, sem séculos de escravatura, sem conflitos ou injusticas sociais.

A principio, essa representacdo atendeu muito bem aos interesses do Estado Novo na
construcdo da identidade nacional. Com o SPHAN constituido sobretudo por profissionais da
arquitetura, sob influéncia de Lucio Costa e de modernistas conservadores como Rodrigo
Melo Franco de Andrade, o valor arquiteténico foi atrelado ao valor historico, ou seja, nas
justificativas de tombamento dizia-se que esse ou aquele sobrado, fazenda ou outras
edificacbes mereciam protecdo por serem belos, grandiosos e Unicos exemplares de
determinado periodo dos séculos passados. Mas o fato é que, para além dessas caracteristicas,
esses bens foram ocupados por individuos da elite nacional.

Quando os militares assumiram o poder politico em 1964 o patriménio cultural ja
traduzia uma imagem que lhes interessava, a do Brasil ordeiro e disciplinado, conduzido por
determinados grupos, e um Estado forte, capaz de defender o pais desde os portugueses que
expulsaram holandeses, franceses e espanhdis e posteriormente lutaram pela independéncia,
um povo de bom caréater e fiel a Deus. O que estava representado no patriménio cultural
protegido e inscrito no Livro do Tombo Histérico ndo era o Brasil explorado por Portugal,
composto pelas trés racas que guardavam diferencas e conflitos entre si, com cultos religiosos
sincréticos etc., mas sim o Brasil da homogeneidade e da suposta democracia racial.

Foi 0 momento em que os militares decidiram que era preciso dar utilidade econémica
a esses bens, que era necessario buscar alternativas para a resolu¢do dos conflitos entre a
DPHAN e os proprietarios em relagéo a falta de recursos financeiros para restauragdes. Ora, 0
que melhor atendia aos interesses econdémicos para a construcdo da poténcia baseados na
Doutrina de Seguranca Nacional? A exploracéo turistica do patriménio cultural nacional.

Receber patrimonialistas internacionais por meio da coopera¢do técnica com a
UNESCO e fomentar o turismo nacional e internacional, aliadas a outras estratégias de

manipulagdo simbdlica como o futebol, 0 samba, a musica, as comidas tipicas, o folclore etc.,
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era um meio dos militares tanto estimularem o desenvolvimento, quanto induzirem os
individuos a esquecer que haviam pessoas sendo perseguidas, torturadas e mortas nos pordes
da ditadura.

Ocorre que chegou um momento em que os militares optaram pela volta da
democracia. PressBes sociais, econdmicas e politicas geraram conflitos de interesses e a saida
adotada foi o controle da abertura. As discussdes sobre o patrimonio cultural ampliaram-se na
década de 1970, e mais uma vez o governo interferiu diretamente na construcdo da memoria
histérica nacional por meio dos bens tombados. A criacdo da Fundacdo Nacional Pré-
Memoria e sua anexacdo ao IPHAN, ambos dirigidos pelo inovador e criativo Aloisio
Magalhées, permitiu a busca por novas aliangas no meio cultural e social.

A partir de entdo, os tombamentos também passaram a contemplar bens que remetiam
a cultura negra, imigrante e dos pobres. O “Terreiro da Casa Branca”, o “Casardo do Chd” e a
“Fébrica de Vinho Tito Silva” foram exemplos de uma mudanca efetiva na préatica do
tombamento e na representagdo de minorias que tiveram finalmente sua importancia
reconhecida na construcdo da nacdo, embora a maioria dos bens ainda permanecesse
vinculada a ideia de Brasil catolico, branco, elitista e de origem lusitana.

A discussao sobre o patriménio cultural nacional é importante e necessaria para que 0s
trabalhos de protecéo e salvaguarda desenvolvidos pela Unido, Estados e Municipios reflitam
sobre suas praticas, que muitas vezes ainda tém similaridades com aquelas da década de 1930,
e sobre as relacbes de poder que envolvem a constru¢do da memoria coletiva e da identidade
nacional, procurando contribuir para que a selecdo da memdria histdrica nacional seja a mais

democrética possivel.
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REFERENCIAS

Fontes

e Processos de Tombamento dos bens materiais iméveis inscritos no Livro do

Tombo Histérico®

Ano de abertura Numero dos Processos
do Processo de
Tombamento
1938 07, 09, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 20, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28,

31, 33, 34, 36, 38, 39, 41, 44, 48, 49, 50, 51, 55, 56, 61, 62,
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267, 271, 272, 273, 274, 275, 276, 277, 278, 279, 280, 281,
282, 283, 284, 285, 286, 287, 288, 289, 290, 291, 292, 293,
294, 295, 296, 297, 298, 299, 300, 301, 302, 303, 304, 310,

332

1942 306, 308, 309, 311, 313, 314, 315, 316, 317, 318, 319, 321,
345

1943 322, 323, 325, 326, 327, 330, 331[7], 341

1944 334, 336, 337, 342, 343, 344

1945 347, 353[?],355[7], 356[7], 357[7], 359

1946 360, 361, 382

1947 370[7], 371

1948 379, 381, 384, 387[?], 396, 398[?], 390, 490

1949 394, 400, 401, 407, 415[7], 417, 419[7], 421[7]

1950 395, 422, 423, 425[7], 426, 429[7], 431[?], 433, 439, 439-A,
441, 468[7],

1951 446[?], 447, 450, 455, 480, 514

% Consideramos o ano de abertura dos Processos de Tombamento. Em alguns casos, ndo foi possivel identificar
com precisdo essa data, portanto, realizamos uma aproximacdo considerando as informacGes obtidas a partir da
leitura do Processo e comparando com a numeragdo dos demais que contém ano de abertura. Essas imprecisdes
estdo marcadas pelo simbolo “[?] ” apds o numero do Processo.



1952 452, 458, 459, 460, 462, 466, 467, 472[7], 484

1953 437, 485, 487, 492, 503, 523

1954 493, 500, 504, 506, 507[?], 512

1955 521, 522[?], 526, 532

1956 536, 542, 550, 551

1957 537, 553-A, 557[7], 560[7],

1958 572, 578, 586[7], 588, 590, 877

1959 594, 595, 601, 603

1960 613, 615, 616, 618
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1962 649, 651, 652, 653, 656, 657, 658, 659, 665, 666, 669, 670,
671, 674, 679, 675, 678, 681, 683, 687-C, 686, 638

1963 690, 693, 703, 707, 709, 710, 711, 712, 713, 714, 717, 718,
719, 720, 758

1964 726, 727, 728, 729, 730, 731, 732, 736, 738, 740, 741, 742
752

1965 529, 751, 755, 761, 763, 765
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1967 785, 787, 789, 790, 793, 794, 797
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1973 870, 877, 879, 880, 881, 883, 890
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1979 1009

1980 1017, 1023, 1024, 1029, 1030, 1031, 1036, 1037, 1038

1981 1053, 1055

1982

1054, 1067, 1069, 1071
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1983 1077, 1097, 1099, 1107
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LOCALIZACAO INFORMACOES SOBRE O BEM DADOS DO PROCESSO INSCRITO NOS
SEGUINTES LIVROS
DO TOMBO
UF Municipio Classifica¢io Nome do bem Ne Ano de Situagéo Hist. Belas Arq.,
Proc. abertura Artes Etno.,
Pais.
1. AL Marechal Edificacdo Orfanato S&o Jose / Convento e Igreja de S&o Francisco 426 1950 Rerratificado | nov-64
Deodoro (Museu de Arte Sacra de Alagoas): prédio
2. AL Marechal Edificacdo e Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco 536 1956 Anexado®™ | nov-64
Deodoro Acervo
3. AL Penedo Edificagdo e Convento e Igreja Santa Maria dos Anjos 310 1941 Tombado dez-41 | dez-41
acervo
4. AL Penedo Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora da Corrente 740 1964 Tombado jul-64
acervo
5. AL Penedo Edificagdo e Igreja de S&o Gongalo Garcia 740 1964 Tombado jul-64
acervo
6. BA Cachoeira Edificagdo e Casa de oracdo da Ordem Terceira do Carmo e Igreja 181 1938 Tombado ago-38 | ago-38
acervo da Ordem Terceira do Carmo
7. BA Cachoeira Edificagdo e Convento de Nossa Senhora do Carmo e Igreja de 182 1938 Tombado ago-38 | ago-38
acervo Nossa Senhora do Carmo
8. BA Cachoeira Edificagdo e Capela da Ajuda 198 1939 Tombado set-39 | set-39
acervo
9. BA Cachoeira Edificagdo e Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario 198 1939 Tombado set-39 | set-39
acervo
10.BA Cachoeira Edificacdo e Capela de Nossa Senhora da Pena e ruinas do sobrado 231 1941 Tombado jul-43 | jul-43
acervo anexo

31 Anexado ao Processo n® 426/1950: Orfanato Sdo José/Convento e Igreja de Sao Francisco (Museu de Arte Sacra de Alagoas): prédio.
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11.BA Cachoeira Ruina Convento de Santo Antonio de Paraguassu 280 1941 Tombado set-41 | set-41

12.BA Castro Alves Edificacéo e Capela de Sao José de Jenipapo 267 1941 Tombado ago-71
acervo

13.BA Ilhéus Edificacéo e Capela de Nossa Senhora de Santana 687-C 1962 Tombado fev-84 | fev-84
acervo

14.BA Itaparica Edificacéo e Igreja Matriz do Santissimo Sacramento 387 | 1948[?] | Anexado®” | abr-80 | abr-80 | abr-80
acervo

15.BA Itaparica Edificagéo e Igreja de S&o Lourencgo 462 1952 Tombado jul-52 | jul-52
acervo

16.BA Jacobina Edificagdo e Capela do Bom Jesus da Gléria, também conhecida 490 1948 Tombado jan-72
acervo como a Igreja da Misséo

17.BA Jacobina Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora da Conceigéo 490 1948 Tombado jan-72
acervo

18.BA Jaguaripe Edificagdo e Igreja Matriz de Nossa Senhora da Ajuda 281 1941 Tombado set-41 | set-41
acervo

19.BA Lauro de Edificagdo e Igreja Matriz de Santo Amaro do Ipitanga 326 1943 Tombado jan-44 | jan-44

Freitas acervo

20.BA Maragogipe Edificacdo e Igreja Matriz de Sao Bartolomeu 227 1940 Tombado fev-41 | fev-41
acervo

21.BA | Riode Contas | Edificagdo e Igreja Matriz do Santissimo Sacramento 446 1951 [?] Tombado ago-58
acervo

22.BA | Rio de Contas Ruina Igreja de Santana 446 1951 [7] Tombado ago-58

23.BA Salvador Edificacdo Casa Pia e Colégio dos Orfaos de S&o Joaquim 81 1938 Tombado mar-41 | mar-41

24.BA Salvador Edificacdo e Convento e Igreja de S&o Francisco 86 1938 Tombado mar-38 | mar-38
acervo

25.BA Salvador Edificacdo e Convento e Igreja de Nossa Senhora do Carmo 90 1938 Tombado mai-38 | mai-38
acervo

372 Anexado ao Processo n° 973/1978: Conjunto arquitetdnico, urbanistico e paisagistico, inclusive a Igreja Matriz do Santissimo Sacramento.
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26.BA Salvador Edificacéo e Igreja de Séo Pedro dos Clérigos 273 1941 Tombado set-41 | set-41
acervo

27.BA Salvador Edificacéo e Igreja de Nossa Senhora da Salde 274 1941 Tombado set-41 | set-41
acervo

28.BA Salvador Edificacéo e Igreja Matriz de Santana 275 1941 Tombado set-41 | set-41
acervo

29.BA Salvador Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora da Penha 276 1941 Tombado set-41 | set-41
acervo

30.BA Salvador Edificagéo Pal4cio de Verdo dos Arcebispos 276 1941 Tombado set-41 | set-41

31.BA Salvador Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora da Barroquinha 277 1941 Tombado set-41 | set-41
acervo

32.BA Salvador Edificagéo Hospicio de Nossa Senhora da Boa Viagem: prédio e 278 1941 Tombado set-41 | set-41

cruzeiro
33.BA Salvador Conjunto Quinta do Tanque 398 1948 [?] Tombado ago-49 | ago-49
Arquitetbnico

34.BA Salvador Edificagdo e Igreja de N. Sra. da Conceicdo do Boqueirdo 480 1951 Tombado abr-80 | abr-80
acervo

35.BA Salvador Edificacdo e Capela de Nossa Senhora da Escada 560 1957 [7] Tombado abr-62
acervo

36.BA Santo Amaro Edificacdo Matriz de Nossa Senhora da Purificacdo 282 1941 Tombado set-41 | set-41

37.BA Santo Amaro Edificacdo e Igreja Matriz de Nossa Senhora de Oliveira dos 314 1942 Tombado jun-42 | jun-42
acervo Campinhos

38.BA Vera Cruz Edificacdo e Capela de Santo Antbnio dos Velasques 332 1941 Tombado jan-62
acervo

39.CE Aracati Edificacdo e Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosario 550 1956 Tombado jan-57
acervo

40.CE Itarema Edificacdo e Igreja de Nossa Senhora da Conceigédo 652 1962 Tombado abr-80 | abr-80
acervo

41.ES Anchieta Edificacdo e Igreja Nossa Senhora da Assungdo e residéncia 229 1940 Tombado set-43

acervo
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42.ES Guarapari Edificacéo e Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do 382 1946 Tombado set-70
acervo
43.ES Serra Edificacéo e Igreja dos Reis Magos e residéncia 230 1940 Tombado set-43 | set-43
acervo
44 ES Viana Edificacéo e Igreja de Nossa Senhora da Ajuda 422 1950 Tombado mar-50
acervo
45 ES Vila Velha Edificagdo e Convento e Igreja de Nossa Senhora da Penha 232 1940 Tombado set-43 | set-43
acervo
46.ES Vila Velha Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora do Rosario 422 1950 Tombado mar-50
acervo
47.ES Vitéria Edificagdo e Igreja de Santa Luzia 195 1939 Tombado ago-46
acervo
48.ES Vitéria Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora do Rosario 360 1946 Tombado jul-46
acervo
49.ES Vitéria Edificagdo e Igreja de S&o Gongalo 381 1948 Tombado nov-48 | nov-48
acervo
50.GO Pirendpolis Edificacdo e Igreja Matriz de Nossa Senhora do Rosério 241 1941 Tombado jul-41
acervo
51.MG Barbacena Edificacdo e Igreja Matriz de Nossa Senhora da Piedade 712 1963 Tombado jun-88 | jun-88
acervo
52. MG Caeté Conjunto Santuario de Nossa Senhora da Piedade 526 1955 Tombado nov-56 nov-56
Arquitetdnico mai-15 mai-15
53. MG Catas Altas Conjunto Colégio do Caraca 407 1949 Tombado jan-55 jan-55
Arquitetdnico
54. MG Conceicdo do Edificacdo e Igreja de Nossa Senhora do Rosario 379 1948 Tombado nov-48 | nov-48
Mato Dentro acervo
55. MG Conceicdo do Edificacdo e Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo 379 1948 Tombado nov-48 | nov-48
Mato Dentro acervo
56. MG Diamantina Edificagéo e Igreja de Sant’Ana 468 1950 [?] Tombado nov-52 | nov-52

acervo
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57.MG Mariana Edificacéo e Igreja Matriz de Nossa Senhora de Nazaré 356 1945 [?] Tombado nov-45 | nov-45
acervo
58. MG Mariana Edificacéo e Igreja de Nossa Senhora do Rosario 357 1945 [7] Tombado nov-45 | nov-45
acervo
59. MG Matias Edificacéo e Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicéo 493 1954 Tombado fev-54
Cardoso acervo
60. MG Minas Novas Edificagdo e Igreja de Sdo José 720 1963 Tombado abr-67
acervo
61.MG Piranga Edificagdo e Capela do Senhor Bom Jesus de Matozinhos 601 1959 Anexado®” | out-96 | out-96 | out-96
acervo
62. MG Prados Edificagdo e Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo 870 1973 Tombado dez-96 | dez-96
acervo
63. MG S&o Jodo Del Edificagdo e Igreja de Séo Francisco de Assis 171 1938 Tombado jul-38 | jul-38
Rei acervo
64. MG S&o Jodo Del Edificacdo e Igreja Nossa Senhora do Carmo 172 1938 Tombado jul-38 | jul-38
Rei acervo
65. MG Serro Edificacdo e Igreja de Nossa Senhora do Carmo 318 1942 Tombado nov-49
acervo
66. MG Serro Edificacdo e Igreja do Bom Jesus de Matozinhos 319 1942 Tombado jan-44 | jan-44
acervo
67.MT Cuiabé Edificacdo e Igreja de Nossa Senhora do Rosario 553-A 1957 Tombado dez-75 | dez-75
acervo
68. MT Vila Bela da Ruina Ruinas da Igreja da Matriz de Vila Bela da Santissima 877 1973 Tombado jun-88
Santissima Trindade
Trindade
69. PA Belém Edificacdo e Igreja da Sé 234 1940 Tombado jan-41
acervo

37 Anexado ao Processo n° 1223/1987: Conjunto arquitetdnico e paisagistico do Santuério do Senhor Bom Jesus de Matozinhos.




196

70.PA Belém Conjunto Igreja de Santo Alexandre e antigo Colégio dos 235 1940 Tombado jan-41
Arquitetdnico Jesuitas
71.PA Belém Edificacéo e Igreja de S&o Jodo Batista 237 1940 Tombado jan-41
acervo
72.PA Belém Edificacéo e Convento e Igreja de Nossa Senhora do Carmo e 326 1940 Tombado jan-41
acervo Capela da Ordem Terceira
73.PA Belém Edificagdo e Convento e Igreja de Nossa Senhora das Mercés 388 1940 Tombado jan-41
acervo
74.PA Belém Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora do Rosario 336 1944 Tombado mai-50 | mai-50
acervo
75.PA Belém Edificagdo e Capela Senhor Bom Jesus dos Passos 711 1963 Anexado®™ | ago-12 ago-12
acervo
76.PA Belém Edificagdo e Convento e Igreja Santo Anténio 439-A 1950 Anexado®” | ago-12 ago-12
acervo
77.PA Belém Edificacdo Igreja de S&o Francisco da Peniténcia 710 1963 Anexado®”™ | ago-12 ago-12
78.PB Cabedelo Ruina Igreja de Nossa Senhora dos Navegantes 41 1938 Rerratificado | ago-38
79.PE Belém Edificacdo e Igreja: Carmo 236 1940 Tombado jan-41
acervo
80.PE Fernando de Edificacdo e Igreja de Nossa Senhora dos Remédios 981 1978 Tombado jan-81
Noronha acervo
81.PE Goiana Edificacdo e Convento e Igreja de Santo Alberto de Sicilia e 173 1938 Tombado out-38 | out-38
acervo cruzeiro
82.PE Igarassu Edificacdo e Capela de Nossa Senhora do Livramento 359 1945 Tombado mai-51 | mai-51
acervo

3 Anexado ao Processo n° 1071/1982: Conjunto arquiteténico dos bairros da Cidade Velha e Campina.

375 |dem.

376 1dem.
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83.PE Igarassu Edificacéo e Igreja do Sagrado Coragéo de Jesus 359 1945 Tombado mai-51 | mai-51
acervo

84.PE Igarassu Edificacéo e Igreja Matriz de Sdo Cosme e Sdo Damiéo 359 1945 Tombado mai-51 | mai-51
acervo

85.PE Igarassu Edificacéo e Capela de S&o Sebastido 359 1945 Tombado mai-51 | mai-51
acervo

86.PE Olinda Edificagdo e Igreja e Mosteiro de Sdo Bento 50 1938 Tombado jul-38 | jul-38
acervo

87.PE Olinda Edificagdo e Convento e Igreja de Nossa Senhora do Carmo 148 1938 Tombado out-38 | out-38
acervo

88.PE Olinda Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora do Monte 170 1938 Tombado jul-38 | jul-38
acervo

89.PE Olinda Edificagdo e Capela de Séo Pedro Advincula 638 1961 Tombado mar-66
acervo

90.PE Paudalho Edificacdo Mosteirinho de S&o Francisco 774 1966 Tombado set-66

91.PE Recife Edificacdo e Convento e Igreja do Carmo do Recife 148 1938 Tombado out-38 | out-38
acervo

92.PE Recife Edificacdo e Igreja da Ordem Terceira do Carmo de Santa Teresa 148 1938 Tombado out-38 | out-38
acervo

93.PE Recife Edificacdo e Igreja de Nossa Senhora das Fronteiras 400 1949 Tombado nov-49
acervo

94.PE Recife Edificacdo e Igreja de Nossa Senhora do Pilar 761 1965 Tombado ago-65 | ago-65
acervo

95.PE Recife Edificacdo e Igreja do Divino Espirito Santo 866 1972 Tombado dez-72
acervo

96. PE Recife Edificacdo e Igreja de Nossa Senhora do Ter¢o 922 1974 Tombado dez-75 | dez-73
acervo

97.PE Recife Edificagdo e Igreja de Séo José do Ribamar 923 1975 Tombado abr-80 | dez-73

acervo
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98.PE Recife Edificacdo Casa Paroquial anexa a Igreja de Santo Antonio na 996 1978 Tombado abr-80 | abr-80
Praca da Independéncia, s/n®
99.PE Recife Edificacéo e Capela de N. Sra. da Conceicdo da Congregacgéo 1133 1984 Tombado jul-87
acervo Mariana, seu acervo movel
100. PE Sirinhaém Edificacéo e Convento de Santo Antdnio 145 1938 Tombado jul-40 | jul-40
acervo
101. PI Oeiras Edificagdo e Igreja Matriz de Nossa Senhora das Vitorias 224 1940 Tombado ago-40 | ago-40
acervo
102. PI Piracuruca Edificagdo e Igreja Matriz de Nossa Senhora do Carmo 224 1940 Tombado ago-40 | ago-40
acervo
103. PR Paranagua Edificacdo Colégio dos Jesuitas 101 1938 Tombado mai-38 | mai-38
104. PR Paranagua Edificagdo e Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco das Chagas 455 1951 Tombado fev-67
acervo
105. PR Paranagua Edificagdo e Igreja de Sdo Benedito 455 1951 Tombado ago-67
acervo
106. RJ Angra dos Edificagdo e Convento e Igreja de Nossa Senhora do Carmo 344 1944 Tombado nov-44
Reis acervo
107. RJ Angra dos Edificacdo e Convento de Sdo Bernardino de Sena: ruinas e Capela 371 1947 Tombado jul-47
Reis acervo dos Terceiros
108. RJ Campos dos Conjunto Solar e Capela do Engenho do Colégio e capela 175 1938 Tombado jul-46 | jul-46
Goytacazes Arquitetdnico
109. RJ Itaborai Edificacdo e Igreja Matriz de Sao Jodo Batista 616 1960 Tombado mar-70
acervo
110. RJ Itaborai Ruina Ruinas do Convento de Sao Boaventura na Fazenda 690 1963 Tombado abr-80 | abr-80
Macacu
111. RJ Mangaratiba Edificacdo e Igreja Matriz de Nossa Senhora da Guia 773 1966 Tombado ago-67
acervo
112. RJ Niteroi Edificacdo e Capela e Cemitério de Marui 163 1938 Tombado jan-48 | ago-38

acervo




199

113. RJ Niteroi Edificacéo e Igreja de So Lourenco dos Indios 163 1938 Tombado out-48 | ago-38
acervo
114. RJ Paraty Edificacéo e Igreja Matriz de Nossa Senhora dos Remédios 655 1961 Tombado fev-62
acervo
115. RJ Paraty Edificacéo e Igreja de Santa Rita 656 1962 Tombado fev-62
acervo
116. RJ Paraty Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora das Dores 657 1962 Tombado fev-62
acervo
117. RJ Paraty Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora do Rosario 658 1962 Tombado fev-62
acervo
118. RJ Paty do Edificagdo e Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo 852 1972 Tombado out-73
Alferes acervo
119. RJ Rio Bonito Edificagdo e Igreja de Santana do Basilio 820 1969 Tombado mar-70
acervo
120. RJ | Rio de Janeiro Edificagdo e Convento e Igreja de Santo Antdnio 7 1938 Tombado mai-38 | mai-38
acervo
121. RJ | Riode Janeiro | Edificagdoe Mosteiro e Igreja de Sdo Bento 9 1938 Tombado jul-38 | jul-38
acervo
122. RJ | Riode Janeiro | Edificagdo e Igreja de Séo José 13 1938 Tombado jul-38 | jul-38
acervo
123. RJ | Riode Janeiro | Edificagdo e Igreja de Santa Cruz dos Militares 14 1938 Tombado jul-38 | jul-38
acervo
124. RJ | Riode Janeiro | Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora da Lapa dos Mercadores 15 1938 Tombado abr-38 | abr-38
acervo
125. RJ | Riode Janeiro | Edificagdoe Igreja de Santa Rita 16 1938 Tombado jul-38 | jul-38
acervo
126. RJ | Riode Janeiro | Edificagdo e Casa do Bispo - Seminéario Sdo José 16 1938 Tombado jul-38 | jul-38
acervo
127. RJ | Riode Janeiro | Edificagdo e Igreja do Roséario e Séo Benedito 18 1938 Rerratificado | abr-38 | abr-38

acervo
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128. RJ | Riode Janeiro | Edificagdo e Igreja do Santissimo Sacramento da Antiga Sé 19 1938 Tombado jul-38 | jul-38
acervo

129. RJ | Riode Janeiro | Edificagdo e Igreja da Mé&e dos Homens 20 1938 Tombado jul-38 | jul-38
acervo

130. RJ | Riode Janeiro | Edificagdo e Igreja de Sao Francisco da Peniténcia, Cemitério e 22 1938 Tombado jul-38 | jul-38
acervo Museu de Arte Sacra: acervo

131. RJ | Rio de Janeiro Edificagdo e Igreja de S&o Francisco da Prainha 22 1938 Tombado jul-38 | jul-38
acervo

132. RJ | Rio de Janeiro Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora do Carmo da Lapa do 23 1938 Tombado mai-38 | jul-38
acervo Desterro

133. RJ | Rio de Janeiro Conjunto Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo 24 1938 Tombado abr-38 | abr-38

Arquitetdnico

134. RJ | RiodeJaneiro | Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo e Boa Morte 25 1938 Tombado mai-38 | mai-38
acervo

135. RJ | Rio de Janeiro Edificagdo e Igreja de Séo Francisco de Paula 33 1938 Tombado abr-38 | abr-38
acervo

136. RJ | Riode Janeiro | Edificagdo e Convento e Igreja de Santa Teresa 34 1938 Tombado jun-38 | jun-38
acervo

137. RJ | Riode Janeiro | Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora da Salde 36 1938 Tombado ago-38 | ago-38
acervo

138. RJ | Riode Janeiro | Edificagdoe Igreja de Nossa Senhora da Pena, em Jacarepagué 38 1938 Tombado ago-38 | ago-38
acervo

139. RJ | Riode Janeiro | Edificagdo e Igreja Matriz de Séo Salvador do Mundo 39 1938 Tombado nov-38 X
acervo

140. RJ | Riode Janeiro | Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora da Ajuda 44 1938 Tombado jul-38 | jul-38
acervo

141. RJ | Riode Janeiro | Edificagdoe Igreja de Nossa Senhora da Gléria do Outeiro 49 1938 Tombado mai-38 | mai-38
acervo

142. RJ | Riode Janeiro | Edificagdo e Igreja da Candeléaria 51 1938 Tombado abr-38 | abr-38

acervo
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143. RJ | Riode Janeiro | Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora do Desterro — Igreja da Pedra 151 1938 Tombado jul-38 | jul-38
acervo de Guaratiba

144. RJ | Rio de Janeiro Edificacdo Palacio Episcopal 155 1938 Tombado mai-38 | mai-38

145. RJ | Riode Janeiro | Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora do Carmo 311 1942 Tombado jan-42 | jan-42
acervo

146. RJ | Rio de Janeiro Edificacdo Casa: Praga XV de Novembro, 101 — Academia do 507/ 1954 [?] | Anexado™” | jul-64

Comércio 689 /1962

147. RJ | Riode Janeiro | Edificagdo e Capela de Nossa Senhora da Cabeca 632 1961 Tombado ago-65
acervo

148. RJ | Rio de Janeiro Edificagdo e Igreja do Bom Jesus 732 1964 Tombado jul-64
acervo

149. RJ | Rio de Janeiro Edificagdo e Igreja: Positivista do Brasil 949 1976 Tombado dez-12
acervo

150. RJ S&o Pedro da Edificagdo e Igreja jesuitica e residéncia anexa de S&o Pedro 179 1938 Tombado ago-38 | ago-38

Aldeia acervo d'Aldeia

151. RN Acari Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora do Rosario 730 1964 Tombado jun-64
acervo

152. RN | S&o Gongalo Edificacdo e Igreja de Sdo Gongalo 731 1964 Tombado jun-64

do Amarante acervo

153. RS Bagé Edificacdo e Igreja Matriz de S&o Sebastido 337 1944 Tombado jan-55
acervo

154. SE | Divina Pastora | Edificacdo e Igreja Matriz de Nossa Senhora Divina Pastora 290 1941 Tombado | mar-43 | mar-43
acervo

155. SE Itaporanga Conjunto Casa de Tejupeba e Capela do Colégio 289 1941 Tombado jul-62

d'Ajuda Arquitetdnico

156. SE Laranjeiras Edificacdo e Igreja Matriz do Coracao de Jesus 294 1941 Tombado mar-43 | mar-43

acervo

37 Anexado ao Processo n° 689/1962: Casa & Praca Quinze de Novembro, n° 101 — Antigo Convento do Carmo, atual sede da Academia de Comércio.
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157. SE Laranjeiras Edificacéo e Igreja de Comandaroba 299 1941 Tombado mar-43 | mar-43
acervo
158. SE | Nossa Sra. do Edificacéo e Igreja Matriz de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro 296 1941 Tombado mar-43 | mar-43
Socorro acervo
159. SE | Santo Amaro Edificacéo e Igreja Matriz de Santo Amaro 295 1941 Tombado mar-43 | mar-43
das Brotas acervo
160. SE | Sé&o Cristoévéo Edificagéo e Igreja Matriz de Nossa Senhora das Vitdrias 292 1941 Tombado mar-43 | mar-43
acervo
161. SE | Sé&o Cristévéo Edificagdo e Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Homens 293 1941 Tombado mar-43 | mar-43
acervo Pretos
162. SE | Sé&o Cristévéo Edificagdo e Convento e Igreja do Carmo 301 1941 Tombado abr-43 | abr-43
acervo
163. SE | Séo Cristdvéo Edificagdo e Igreja e Casa da Misericdrdia 302 1941 Tombado jan-44 | jan-44
acervo
164. SE | Sao Cristévéo Edificagdo e Convento e Igreja de Santa Cruz 303 1941 Tombado dez-41 | dez-41
acervo
165. SE | Séo Cristévéo Edificacdo e Igreja da Ordem Terceira do Carmo 304 1941 Tombado abr-43 | abr-43
acervo
166. SE | Séo Cristévéo Edificacdo e Igreja de Nossa Senhora do Amparo 675 1962 Tombado mai-62
acervo
167. SE Tomar do Edificacdo e Igreja de Nossa Senhora do Socorro 291 1941 Tombado mar-43 | mar-43
Geru acervo
168. SP Carapicuiba Edificacdo e Capela de S&o Jodo Batista 221 1939 Tombado jan-41 | jan-41
acervo
169. SP Embu Edificacdo e Igreja de Nossa Senhora do Rosério e residéncia anexa 180 1938 Tombado out-38 | out-38
acervo
170. SP Guararema Edificacdo e Igreja de Nossa Senhora da Escada e residéncia 221 1939 Tombado jan-41 | jan-41
acervo
171. SP Itanhaém Edificagdo e Igreja Matriz de Santana 215 1939 Tombado mar-41 | mar-41

acervo
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172. SP Itanhaém Edificacéo e Convento e Igreja Franciscanos de Nossa Senhora da 215 1939 Tombado mar-41 | mar-41
acervo Conceicéo

173. SP Itu Edificacéo e Igreja Matriz de Nossa Senhora da Candeléria 188 1938 Tombado dez-38 | dez-38
acervo

174. SP Itu Edificacéo e Igreja e Convento de Nossa Senhora do Carmo 384 1948 Tombado jun-67
acervo

175. SP Mogi das Conjunto Convento e Igreja da Ordem Primeira do Carmo e 790 1967 Tombado set-67

Cruzes Arquitetdnico Igreja da Ordem Terceira do Carmo
176. SP Santana de Edificagdo e Capela de Nossa Senhora da Conceicdo, em Voturuna 222 1939 [?] Tombado fev-41 | fev-41
Parnaiba acervo

177. SP Santos Edificagdo e Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte 216 1939 Rerratificado | mar-41 | mar-41
acervo do Carmo

178. SP S&o Paulo Edificagdo e Igreja de S&o Miguel Paulista 180 1938 Tombado out-38 | out-38
acervo

179. SP S&o Paulo Edificagdo e Mosteiro e Igreja da Imaculada Conceicéo da Luz e 325 1943 Tombado ago-43 | ago-43
acervo respectivo quintal

180. SP S&o Paulo Edificacdo Igreja da Ordem Terceira do Carmo 586/ | 1958[?] | Anexado®” | mai-99 | mai-99

1176 /1985

181. SP Sé&o Paulo Edificacdo e Igreja da Ordem Terceira do Carmo 1176 1985 Tombado mai-99 | mai-99
acervo

182. SP Taubaté Edificacdo e Capela de Nossa Senhora do Pilar 343 1944 Tombado out-44 | out-44
acervo

Fonte: IPHAN. Patrimdnio Cultural: Patrimdnio Material: Bens Tombados: Lista dos Bens Tombados e Processos em Andamento (1938-2016). Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/2016-11-25_Lista Bens Tombados.pdf>. Acesso em: 21 dez. 2016.

3% Anexado ao processo n° 1176-T-1985, que foi aberto em 1985, entretanto, tratava-se da mesma edificacdo, sendo anexado em 1985 o acerco da Igreja. Portanto,
consideramos os dois processos como um Unico bem.
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APENDICE B: bens que representam o poderio politico-econdmico das elites
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LOCALIZACAO

INFORMAGOES SOBRE O BEM

DADOS DO PROCESSO

INSCRITO NOS
SEGUINTES LIVROS

DO TOMBO
UF Municipio Classificagao Nome do bem N° Ano de Situagao Hist. | Belas | Arg,
Proc. abertura Artes Etno.,
Pais.
1. AM Manaus Edificagéo Teatro Amazonas 693 1963 Tombado dez-66
2. BA Cachoeira Edificagéo Casa a Praca Dr. Aristides Milton, 23-A 200 1939 Tombado mar-41
3. BA Cachoeira Edificacéo Sobrado a Praca da Aclamacao, 4 204 1939 Tombado mar-41
4. BA Cachoeira Edificagéo Sobrado a Rua Ana Nery, 2 245 1941 Tombado mar-43 | mar-43
5. BA Cachoeira Edificagéo Casa a Rua Ana Nery, 4 246 1941 Tombado mar-43 | mar-43
6. BA Cachoeira Conjunto Engenho Vitéria: sobrado, capela, crucifixo, senzala e 284 1941 Tombado mar-43 | mar-43
Rural banheiro
7. BA Candeias Conjunto Engenho Freguesia: sobrado, fabrica de agucar e Capela 322 1943 Tombado set-44 | set-44
Rural de Nossa Senhora da Piedade
8. BA Candeias Conjunto Engenho Matoim: sobrado e fabrica de agucar 323 1943 Tombado set-43
Rural
9. BA Maragogipe Conjunto Fazenda de Sdo Roque: casa grande e capela 316 1942 Tombado fev-43 | fev-43
Rural
10.BA Nazaré Edificacdo Sobrado a Travessa da Capela, 2 — Solar Ataide 623 1961 Tombado abr-62
11.BA | Rio de Contas Edificacdo Casa a Rua Bardo de Macaubas, 11 446 1951 [7] Tombado set-58
12.BA Salvador Edificacdo Casa a Avenida Frederico Pontes 165 1938 Tombado jun-38 | jun-38
13.BA Salvador Edificacdo Prédio a Rua J. Castro Rabelo, 5 (Acouguinho) 251 1941 Tombado set-43
14.BA Salvador Edificacdo Sobrado a Praca Anchieta, 20 e Inacio Acioly, 2 253 1941 Tombado mar-43
15.BA Salvador Edificacdo Prédio a Rua Militdo Lisboa, 80 254 1941 Tombado mar-43
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16.BA Salvador Edificacdo Sobrado a Rua Inacio Acioly, 6 255 1941 Tombado mar-43
17.BA Salvador Edificacdo Sobrado a Praca Quinze de Novembro, 17 e a Praca 256 1941 Tombado set-43
Anchieta, 2
18.BA Salvador Conjunto Solar do Unhdo e Capela Nossa Senhora da Conceicdo 279 1941 Tombado set-43 | set-41
Arquitetdnico

19.BA Salvador Edificacdo Casa das Sete Mortes 283 1941 Tombado mar-43

20.BA Salvador Edificacdo Sobrado azulejado a Praga Cairu, 19 717 1963 Tombado jul-69

21.BA Salvador Edificacdo Prédio conhecido como "Casa dos Carvalhos", na 984 1978 Tombado abr-80 | abr-80

Avenida Princesa Leopoldina n°® 2, inclusive suas areas
externas
22.BA Salvador Edificagéo Prédio conhecido como "Solar Amado Bahia", na Rua 988 1978 Tombado jan-81 | jan-81
Porto dos Tanheiros, 80
23.BA Santo Amaro Edificacdo Prédio a Rua da Matriz, 9 286 1941 Tombado set-43
24.BA Santo Amaro Edificagéo Prédio na Rua do Imperador (ex-Jerbnimo Gongalves) n 972 1978 Tombado jan-79 | jan-79
1, conhecido como "Solar do Conde de Subaé"

25.BA S&o Francisco Conjunto Engenho S&o Miguel e Almas: casa e capela 334 1944 Tombado jun-44 | jun-44
do Conde Rural

26.BA S&0o Sebastido Conjunto Engenho Lagoa: sobrado e capela 313 1942 Tombado jul-42 | jul-42
do Passé Rural

27.ES Vitdria Edificacdo Casa a Rua José Marcelino, 203-205 787 1967 Tombado nov-67

28.ES Vitdria Edificacdo Casa a rua José Marcelino, 197 787 1967 Tombado out-67

29. MG Antdnio Conjunto Fazenda da Borda do Campo, incluindo sua sede, 476 1984 Tombado jun-88 | jun-88

Carlos Rural capela e sobradinho anexos
30. MG Barbacena Edificacdo Imével situado na Praga dos Andradas, n°s 7 e 17 - 1169 1985 Tombado jun-88 | jun-88
Sobrado dos Andradas

31. MG Belo Edificacdo Casa da Fazenda do Leitdo 429 1950 [?] Tombado mar-51
Horizonte

32. MG Mariana Edificacdo Casa a Rua Direita, conhecida como casa do Bardo de 500 1954 Tombado jul-62

Pontal
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33. MG Matias Edificacéo e Fazenda de Nossa Senhora da Concei¢do do Registro 815 1969 Tombado nov-69
Barbosa acervo do Caminho Novo: capela
34. MG Ouro Preto Edificacdo Casa dos Contos 415 1949 [7] Tombado jan-50 | jan-50
35.MG Ouro Preto Edificacdo Casa rustica, casa setecentista com terreno murado, na 472 1952 [7] Tombado jul-63
rua Padre Pedrosa
36. MG Pitangui Edificacdo Casa do Padre Belchior na Rua Padre belchior n 85 937 1975 Tombado abr-80
37.MG Sabard Edificacdo Edificio do Teatro Municipal, na rua Pedro 11, antiga 437 1953 Tombado jan-63
rua Direita
38. MG Sabara Edificagéo Casa a Rua Pedro 11, n° 215, conhecida como "Casa 726 1964 Tombado mar-65
Azul"
39. MG Santa Luzia Edificagéo Casa a Praca da Matriz 419 1949 7] Tombado mai-50
40. MG S&o Jodo Del Edificagéo Sobrado a Rua Marechal Deodoro, 12 361 1946 Tombado ago-46 | ago-46
Rei
41. MG Serro Edificagéo Casa dos Ottoni 425 1950 [?] Tombado abr-50
42. MG Sete Lagoas Edificacéo Casa na Praga Santo Antdnio, 94, antiga sede da 588 1958 Tombado ago-68
fazenda Sete Lagoas

43.PA Belém Edificacdo Solar do Bardo de Guajara 327 1943 Tombado mai-50 | mai-50
44.PA Belém Edificacéo Teatro da Paz 671 1962 Tombado jun-63

45.PA Belém Edificacdo Palacete Pinho, Imdvel situado a Rua Dr. Assis n° 586 1024 1980 Tombado ago-86 | ago-86
46.PA Belém Edificacéo Sobrado azulejado da familia Pombo 711 1963 Anexado’ ago-12 ago-12
47.PA Vigia Ruina Engenho do Murucutu: ruinas e Capela de Nossa 439 1950 Tombado out-81

Senhora da Concei¢do
48.PB Jodo Pessoa Edificacdo Sobrado & Rua Peregrino de Carvalho, 117 61 1938 Tombado jun-38
49.PB Jodo Pessoa Edificacdo Casa na Praca do Erério 828 1970 Tombado abr-71

! Anexado ao Processo n° 1071/1982: Conjunto arquitetonico dos bairros da Cidade Velha e Campina.
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50.PB Sousa Conjunto Fazenda Acaud: casa, capela e sobrado 391 1939 Tombado abr-67
Rural

51.PE Recife Edificacdo Teatro Santa Isabel 401 1949 Tombado out-49
52.PE Surubim Edificacdo Fazenda Cachoeira do Taepe: casa grande 1038 1980 Tombado fev-81
53.PI Campo Maior Edificacdo Cemitério do Batalhdo 185 1938 Tombado nov-38 | nov-38
54.PI Oeiras Edificacdo Sobrado Nepomuceno 186 1938 Tombado jan-39 | jan-39
55.RJ Angra dos Conjunto Fazenda, Ilhota Morcego e casa 317 1942 Tombado jul-42

Reis Rural
56.RJ Angra dos Edificacdo Sobrado a Praca General Osério, 19 794 1967 Tombado nov-70

Reis
57.RJ Angra dos Edificagéo Sobrado a Praga General Osorio, 35 794 1967 Tombado dez-69

Reis
58.RJ Angra dos Edificagéo Sobrado a Praga General Oso6rio, s/n 794 1967 Tombado dez-69

Reis
59.RJ Angra dos Edificacéo Sobrado a Praga General Osorio, 3 a 13 794 1967 Tombado dez-69

Reis
60.RJ Campos dos Edificacéo Solar de Santo Ant6nio 176 1938 Tombado jul-46 | jul-46

Goytacazes
61.RJ Campos dos Edificacéo Solar da Baronesa de Muriaé 890 1973 Tombado jul-74 | jul-74
Goytacazes
62.RJ Itaborai Edificacdo Casa a Praca Marechal Floriano Peixoto, n° 16, antiga 681 1962 Tombado abr-64
casa do Visconde de Itaborai
63.RJ Paraty Edificacdo Fazenda de Nossa Senhora da Conceig¢do: casa 783 1966 Tombado out-67
64.RJ Petrdpolis Edificacdo Casa do Padre Correia 196 1939 Tombado abr-40
65.RJ Rio de Janeiro Edificacdo Prédio a Rua dos Invélidos, 193-203 27 1938 Tombado abr-38 | abr-38
66. RJ Rio de Janeiro Edificacdo Casa a Praca Quinze de Novembro, 32, esquina da 55 1938 Tombado jul-38 | jul-38
Travessa do Comércio

67.RJ Rio de Janeiro Edificacdo Casa a Praca Quinze de Novembro, 34 56 1938 Tombado ago-38 | ago-38




208

68. RJ Rio de Janeiro Conjunto Fazenda da Taquara: casa e Capela de Nossa Senhora 62 1938 Tombado jul-38 | jul-38
Rural dos Remédios
69.RJ Rio de Janeiro Edificacdo Fazenda do Engenho d' Agua: casa 85 1938 Tombado jul-38 | jul-38
70.RJ Rio de Janeiro Conjunto Quinta da Boa Vista 99 1938 Tombado jun-38 | jun-38
Arquitetdnico
71.RJ Rio de Janeiro Edificacdo Casa a Rua das Palmeiras, 35 742 1964 Tombado fev-67
72.RJ Rio de Janeiro Edificacdo Casa & Rua do Russel, 734 825 1970 Tombado jun-70 | jun-70
73.RJ Rio de Janeiro Edificacdo Casa a Rua Mayrink Veiga, 9 853 1972 Tombado jun-72
74.RJ Rio de Janeiro Edificacdo Casa a Rua da Quitanda, 61 854 1972 Tombado jun-72
75.RJ Rio de Janeiro | Edificacdo e Prédio localizado na Estrada do Agude, n° 764 898 1974 Tombado set-74 | set-74 | set-74
acervo
76.RJ Rio de Janeiro | Edificacéo e Prédio localizado a rua Murtinho Nobre, n° 93, 898 1974 Tombado set-74 | set-74 | set-74
acervo conhecido como "Chacara do Céu"
77.RJ Valenca Edificacéo Fazenda Santa Moénica: casa 881 1973 Tombado dez-73
78.RJ Vassouras Edificagdo e Casa da Hera 459 1952 Tombado mai-52
acervo
79.RJ Vassouras Conjunto Fazenda Santa Eufrasia com seus bosques e parque 789 1967 Tombado jan-70 jan-70
Rural secular
80.RN Canguaretama Ruina Engenho do Cunhau: ruinas da capela 666 1962 Tombado jun-64
81.RS Pelotas Edificacéo Teatro Sete de Abril, Praga Coronel Pedro Osério, n° 640 1961 Tombado jul-72 | jul-72
160
82.RS Porto Alegre Edificacdo Casa a rua Duque de Caxias, n° 968, que pertenceu aos 703 1963 Tombado ago-63
Viscondes de Pelotas e de Sao Leopoldo ou Solar dos
Cémara
83.RS Séo Gabriel Edificacdo Sobrado na Pracga Dr. Fernando Abott, que em 1845 894 1974 Tombado set-74
hospedou D. Pedro 11
84.SC Floriandpolis Edificacdo Casa rural na Costeira do Ribeiréo da llha 1136 1985 Tombado jul-04
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85.SE Estancia Edificacdo Casa a Praca Rio Branco, 35 679 1962 Tombado jul-62
86.SE Laranjeiras Conjunto Engenho Retiro: casa e Capela de Santo Antonio 297 1941 Tombado jan-44 | jan-44
Rural
87.SE Laranjeiras Edificacédo e Engenho Jesus, Maria, José: capela 308 1942 Tombado mar-43 | mar-43
acervo
88.SE Riachuelo Edificacéo e Engenho Nossa Senhora da Penha: capela 308 1942 Tombado mar-43 | mar-43
acervo
89.SE Santo Amaro Conjunto Engenho Caieira: capela de Nossa Senhora da 300 1941 Tombado jan-44 | jan-44
das Brotas Rural Conceicéo
90.SE Séao Cristovao Conjunto Engenho Poxim: capela de Nossa Senhora da 298 1941 Tombado set-43 | set-43
Rural Conceicéo
91.SE Séao Cristovao Edificagéo Sobrado a Rua Castro Alves, 2 306 1942 Tombado set-43 | set-43
92.SE Séao Cristovao Edificagéo Sobrado a Rua da Matriz, com balco corrido 307 1942 Tombado set-43 | set-43
93.SE Séo Cristovao Edificacéo Sobrado a Rua das Flores 309 1942 Tombado set-43 | set-43
94.SP Bananal Edificacéo Fazenda Resgate: casa 529 1965 Tombado mai-69
95.SP Campinas Edificacdo Edificio a rua Regente Feij6 — Palacio dos Azulejos 736 1964 Tombado dez-67
96.SP Cotia Edificacdo Sitio do Padre Inacio: casa 355 1945 [?] Tombado out-51 | out-51
97.SP Cotia Edificacdo Casa do Sitio do Mandu 433 1950 Tombado jan-61
98.SP Ilhabela Edificacéo Fazenda do Engenho d' Agua: casa 347 1945 Tombado out-51 | out-51
99.SP Itu Edificacédo Casa a Rua Bardo de Itaim — Museu Republicano 767 1966 Tombado abr-67
Convencéo de Itu
100. SP Paraibuna Edificacédo Fazenda da Conceigdo: casa 910 1974 Tombado nov-74
101. SP Redencéo da Edificacédo Fazenda Ponte Alta: casa 909 1974 Tombado fev-76
Serra
102. SP Rio Claro Edificacdo Casa a Avenida 2, n° 572, Sobrado do Baréo de 683 1962 Tombado dez-63
Dourados
103. SP Santana de Edificacdo Casa a Praca da Matriz, 9 557 1957 [?] Tombado dez-58

Parnaiba
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104. SP Santos Ruina Engenho dos Erasmos: ruinas 678 1962 Tombado jul-63
105. SP Santos Edificacdo Edificio de dois pavimentos com frontaria azulejada na 751 1965 Tombado mai-73
Rua do Comércio, 94/96 e 98
106. SP S8o Carlos Conjunto Fazenda do Pinhal: sede da fazenda, senzala, tulha, 1183 1985 Tombado out-87 | out-87 | out-87
Rural terreiros de café, cocheiras e pomar murado
107. SP Séo José do Conjunto Fazenda do Pau d'Alho: casa 577 1958 Tombado fev-68
Barreiro Rural
108. SP S&o Paulo Edificagéo Casa do Tatuapé 353 1945 [?] Tombado out-51 | out-51
109. SP Sé&o Paulo Edificagéo Edificio da Casa Grande do Sitio dos Morrinhos ou 370 1947 [?] Tombado fev-48
Chécara de Sao Bento
110. SP Sé&o Paulo Edificagéo Casa do Sitio Mirim 755 1965 Tombado mar-73

Fonte: IPHAN. Patrimdnio Cultural: Patrimdnio Material: Bens Tombados: Lista dos Bens Tombados e Processos em Andamento (1938-2016). Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/2016-11-25_Lista Bens Tombados.pdf>. Acesso em: 21 dez. 2016.



http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/2016-11-25_Lista_Bens_Tombados.pdf

APENDICE C: bens que representam a vitéria do Estado na construc&o nacional
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LOCALIZACAO

INFORMAGOES SOBRE O BEM

DADOS DO PROCESSO

INSCRITO NOS
SEGUINTES LIVROS

DO TOMBO
UF Municipio Classificacao Nome do bem N° Ano de Situacéo Hist. Belas Arq.,
Proc. abertura Artes Etno.,
Pais.
1. AP Macapa Edificacdo Fortaleza de S&o José de Macapa 423 1950 Rerratificado | mar-50 X
2. BA Cachoeira Edificacdo Pago Municipal 199 1939 Tombado ago-39
3. BA Cairu Edificacdo Fortaleza do Morro de S&o Paulo 155 1938 Tombado mai-38 | mai-38
4. BA Itaparica Edificacdo Forte de S&o Lourenco 155 1938 Tombado mai-38 | mai-38
5. BA Jaguaripe Edificacdo Paco Municipal 265 1941 Tombado set-41 | set-41
6. BA Jaguaripe Edificacdo Casa a Rua da Ajuda, n° 1, denominada Casa do 642 1961 Tombado jul-62
Ouvidor
7. BA Maragogipe Edificacdo Forte do Paraguassu 155 1938 Tombado mai-38 | mai-38
8. BA Maragogipe Edificacdo Paco Municipal 266 1941 Tombado set-41 | set-41
9. BA | Riode Contas Edificacdo Antiga Casa de Camara e Cadeia 446 1951 [7] Tombado jul-59
10. BA Salvador Edificacdo Forte da Gamboa 155 1938 Tombado mai-38 | mai-38
11. BA Salvador Edificacdo Forte de Santa Maria 155 1938 Tombado mai-38 | mai-38
12. BA Salvador Edificacdo Forte de Santo Antbnio da Barra 155 1938 Tombado mai-38 | mai-38
13. BA Salvador Edificacdo Forte de S&o Marcelo 155 1938 Tombado mai-38 | mai-38
14. BA Salvador Edificacdo Edificio a Praca Cairu, onde funciona a Alfandega, 331 1943 [7] Tombado out-66
atual Mercado
15. BA Salvador Edificacdo Fortaleza do Barbalho 551 1956 Tombado jan-57
16. BA Salvador Edificacdo Fortaleza de S&o Pedro 551 1956 Tombado jan-57
17. BA Salvador Edificacdo Fortaleza do Monte Serrat 551 1956 Tombado jan-57
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18. BA Santo Amaro Edificacdo Paco Municipal 285 1941 Tombado out-41
19. CE Avracati Edificacdo Prédio da casa de camara e cadeia na Rua Liberato 879 1973 Tombado abr-80 | abr-80
Barroso esquina com a Praga da Independéncia
20. CE Caucaia Edificacdo Casa de Camara e Cadeia 595 1959 Tombado mai-73
21. CE Fortaleza Edificacdo e | Conjunto Constituido pela Fortaleza de Nossa Senhora 651 1962 Tombado jan-12 | jan-12 | jan-12
acervo da Assungdo, com o Material de Artilharia Composto
pelos Canhdes de n. 01 a 06, e pelo Antigo Quartel da
Guarnicdo do Ceara, atual Quartel da 1028 RM
22. CE Fortaleza Edificagéo Antigo edificio da Assembleia Provincial, atual sede da 863 1972 Tombado fev-73 | fev-73
Assembleia Legislativa Estadual
23. CE Ico Edificacdo Prédio da antiga Casa de Camara e Cadeia na Prac¢a da 653 1962 Tombado nov-75
Matriz
24. DF Brasilia Edificagéo Catetinho 594 1959 Tombado jul-59
25. GO Goias Edificagéo Quartel do Batalhdo de Infantaria, 20 - Casa do Antigo 345 1942 Tombado jul-50
Quartel da Il Companhia

26. GO Goias Edificacéo Palécio Conde dos Arcos - Palacio dos Governadores, 345 1942 Tombado mai-51 | mai-51

inclusive as armas de Portugal e dois bustos de pedra
27. MG Ouro Preto Edificacdo Paléacio dos Governadores ou Casa a Praca Tiradentes 415 1949 [7] Tombado mar-50
28. MG Ouro Preto Edificacdo Casa a Praca Tiradentes, antiga Cadmara e Cadeia, atual 512 1954 Tombado nov-54 | nov-54

Museu da Inconfidéncia
29. MG Sabard Edificacdo Casa a rua da Intendéncia, antiga sede da Real 429 1950 [?] Tombado jun-50 jun-50
Intendéncia do Ouro e atual Museu do Ouro
30. MS Corumba Conjunto Conjunto de Edificacfes Que Comp&em o Forte de 917 1974 Tombado out-74 out-74
Arquitetdnico Coimbra; Presidio de Nova Coimbra
31. PA Belém Edificacdo Palacete Azul 315 1942 Tombado jul-42 | jul-42
32. PA Belém Edificacdo Palécio Velho 341 1943 Tombado ago-44 | ago-44
33. PA Belém Edificacdo Forte do Castelo 644 1961 Tombado ago-62
34. PA Belém Edificacdo Antigo Palécio do Governo, atual Palacio Lauro Sodré, 709/ 1963 Tombado ago-74 | ago-74
sede do Governo do Estado 841 /1971
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35. PA Gurupa Edificacdo Forte de Santo Ant6nio 484 1952 Tombado jul-63

36. PB Cabedelo Ruina Forte Velho: ruinas 48 1938 Tombado ago-38

37.PB Cabedelo Edificacdo Fortaleza de Santa Catarina 155 1938 Tombado mai-38 | mai-38
38.PB Jo&o Pessoa Ruina Casa da Poélvora: ruinas 272 1941 Tombado | mai-38 | mai-38
39.PB Pilar Edificacdo Casa de Camara e Cadeia 271 1941 Tombado jul-41 jul-41
40. PE Fernando de Edificacdo Forte de Nossa Senhora dos Remédios 635 1961 Tombado ago-61

Noronha
41. PE Ilha de Edificacdo Forte Orange 101 1938 Tombado mai-38 | mai-51
Itamaraca
42. PE Olinda Edificacdo Edificio do antigo Aljube, na rua 13 de Maio, atual 638 1961 Tombado mar-66
Museu de Arte Sacra

43. PE Olinda Edificagéo Forte de Sdo Francisco ou do Queijo 1077 1983 Tombado mai-84

44. PE Paulista Edificacéo Forte do Pau Amarelo 155 1938 Tombado mai-38 | mai-38
45. PE Recife Edificacéo Forte das Cinco Pontas 101 1938 Tombado mai-38 | mai-38
46. PE Recife Edificacéo Forte do Brum 101 1938 Tombado mai-38 | mai-38
47. PE Recife Ruina Arraial novo do Bom Jesus 942 1976 Tombado abr-80

48. PR Lapa Edificacéo Casa de Camara e Cadeia 106 1938 Tombado mai-40

49. PR Paranagua Edificacéo Fortaleza de Nossa Senhora dos Prazeres 155 1938 Tombado mai-38 | mai-38
50. RJ Cabo Frio Ruina Forte de Sdo Matheus: remanescentes 447 1951 Tombado out-56

51. RJ Niteroi Edificacdo Forte de Gragoata 155 1938 Tombado mai-38 | mai-38
52. RJ Niteroi Patrimdnio Ilha da Boa Viagem: conjunto arquiteténico e 164 1938 Tombado dez-40 | mai-38 | mai-38

Natural paisagistico

53. RJ Niteroi Edificacdo Fortaleza de Santa Cruz 207 1939 Rerratificado | out-39 | out-39
54. RJ Paraty Edificacdo Forte Defensor Perpétuo 532 1955 Tombado jan-57

55. RJ Petrdpolis Conjunto Palécio Imperial de Petropolis, parque e Quartel dos 166 1938 Tombado set-54 | jun-38

Arquitetdnico

Semanarios
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56. RJ Petropolis Edificacdo Pal4cio da Princesa Isabel - Avenida Koeller, n® 42 194 1939 Tombado set-39 | set-39
57. RJ Petrdpolis Edificacdo Casa: Dr. Joaquim MoreFiral(rua), 130; Palacio Grédo 504 1954 Tombado nov-54 | nov-54
ard
58. RJ Rio de Janeiro Edificacdo Fortim de Caetano Madeira 91 1938 Tombado abr-38
59. RJ Rio de Janeiro Edificacdo Fortaleza de S&o Jodo: portdo 101 1938 Tombado mai-38 | mai-38
60. RJ Rio de Janeiro Edificacdo Edificio da antiga Alfandega e antiga Praca do 101 1938 Tombado mai-38 | mai-38
Comércio, atual sede da Fundagdo Casa Franga-Brasil
61. RJ Rio de Janeiro Edificacdo Palacio Guanabara 101 1938 Tombado abr-38 | mai-38
62. RJ Rio de Janeiro Conjunto Palécio do Catete, parque e Rua do Catete: conjunto 153 1938 Tombado abr-38 | abr-38
Arquitetdnico arquiteténico
63. RJ Rio de Janeiro Edificagéo Fortaleza da Conceicédo 155 1938 Tombado mai-38 | mai-38
64. RJ Rio de Janeiro Edificagéo Casa da Moeda: prédio 156 1938 Tombado mai-38 | mai-38
65. RJ Rio de Janeiro Edificagéo Palacio Itamaraty 158 1938 Tombado jul-38 | jul-38
66. RJ Rio de Janeiro Edificacéo Paco Imperial 159 1938 Tombado abr-38
67. RJ Rio de Janeiro Edificacéo Fortaleza de S&o José: portdo 466 1952 Tombado fev-55
68. RJ Rio de Janeiro Edificacéo Fortaleza de Sao José: frontispicio da Capela de Séo 466 1952 Tombado nov-52
José
69. RJ Rio de Janeiro Edificacéo Prédio na Av. Rio Branco, n° 46 976 1978 Tombado jul-78 | jul-78
70. RJ S&o Jodo da Edificacéo Casa de Camara e Cadeia 763 1965 Tombado abr-67
Barra
71. RN Acari Edificacédo Casa de Camara e Cadeia 729 1964 Tombado jun-64
72. RN Natal Edificacédo Forte dos Reis Magos 394 1949 Tombado mai-49
73. RN Natal Edificacédo Palacio do Govérno, a Praca Sete de Setembro 758 1963 Tombado jun-65
74. RN Vila Flor Edificacdo Casa de Camara e Cadeia: ruinas 665 1962 Tombado jun-64
75. RO Costa Edificacédo Forte Principe da Beira 395 1950 Tombado ago-50

Marques
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76. RS Piratini Edificacdo Palacio Farroupilha 97 1938 Tombado fev-41

77. RS Piratini Edificacdo Quartel General Farroupilha 450 1951 Tombado set-52

78. RS Porto Alegre Edificacdo Prédio onde funciona os Correios e Telégrafos 1036 1980 Tombado jan-81 | jan-81
79. RS Rio Grande Edificacdo Casa a rua Marechal Floriano, onde funciona a 765 1965 Tombado set-67

Alfandega
80. SC Floriandpolis Edificacdo e Fortaleza de Santo Antdnio de Ratones e suas defesas 101 1938 Tombado mai-38 | mai-38 | mar-16
acervo anexas
81. SC Floriandpolis Edificacdo Fortaleza de Santana 155 1938 Tombado mai-38 | mai-38
82. SC Floriandpolis Edificacdo Fortaleza de Sdo José da Ponta Grossa 155 1938 Tombado mai-38 | mai-38
83. SC Floriandpolis Edificacdo Prédio na Rua Conselheiro Mafra, que foi sede da 914 1974 Tombado mar-75 | mar-75
antiga Alfandega e da Delegacia da Receita Federal
84. SC Floriandpolis Edificacdo e Fortaleza de Nossa Senhora da Concei¢do de 943 1976 Rerratificado | abr-80 abr-80
acervo Aracatuba
85. SC Floriandpolis Edificacédo Forte de Santa Bérbara 1053 1981 Tombado mai-84
86. SC Governador Edificacédo Fortaleza de Santa Cruz de Anhatomirim 155 1938 Tombado mai-38 | mai-38
Celso Ramos
87. SC Joinville Edificacdo Pal&cio dos Principes de Joinville ou Palacio do 161 1938 Tombado dez-39 | dez-39
Dominio Dona Francisca

88. SC Laguna Edificacéo Casa a Praca da Bandeira 492 1953 Tombado mar-54

89. SP Atibaia Edificacéo Casa de Camara e Cadeia 522 1955 [?] Tombado ago-55

90. SP Bertioga Edificacdo Fortaleza de Séo Tiago 219 1939 Tombado fev-40 | fev-40
91. SP Guaruja Conjunto Forte da Barra Grande, inclusive o Fortim da Praia do 441 1950 Tombado abr-64

Arquitetdnico Gois, o Portdo Espanhol e toda a area que os envolve
92. SP Guaruja Edificacédo Forte de Séo Felipe 752 1964 Tombado mar-65
93. SP Santos Edificacédo Casado Trem 219 1939 Tombado fev-40 | fev-40

Fonte: IPHAN. Patrimdnio Cultural: Patriménio Material: Bens Tombados: Lista dos Bens Tombados e Processos em Andamento (1938-2016). Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/2016-11-25 Lista Bens Tombados.pdf>. Acesso em: 20 dez. 2016.
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LOCALIZACAO

INFORMAGOES SOBRE O BEM

DADOS DO PROCESSO

INSCRITO NOS
SEGUINTES LIVROS DO

TOMBO
UF Municipio Classificacdo Nome do bem N° Ano de Situacéo Hist. Belas Arq.,
Proc. abertura Artes Etno.,
Pais.
1. AM Manaus Infraestrutura/ Caixa D'Agua denominada Reservatorio de Mocd na 1127 1984 Tombado abr-85 | abr-85
equipamento Praca do Chile

urbano

2. AM Manaus Conjunto Mercado Adolfo Lisboa ou Mercado Municipal, 1179 1985 Tombado jul-87 jul-87
Arquitetdnico compreendendo seus pavilhdes e jardins,
embarcadouro e trecho correspondente da margem do rio

3. BA Cairu Edificagéo Fonte Grande do Morro de S&o Paulo 321 1942 Tombado ago-43 | ago-43
4. BA Itaparica Conjunto Conjunto arquiteténico, urbanistico e paisagistico, 973 1978 Tombado abr-80 | abr-80 abr-80

Urbano inclusive a Igreja Matriz do Santissimo Sacramento
5. BA Porto Seguro Conjunto Municipio de Porto Seguro, em especial 0 Monte 800 1968 Tombado jul-68 jul-68

Urbano Pascoal (Inclui o Conjunto arquiteténico e Paisagistico mar-74 mar-74

da Cidade Alta de Porto Seguro)
6. BA Salvador Edificagéo Hospicio Sao Jodo de Deus: prédio 288 1941 Tombado out-41
7. BA Salvador Edificagéo Casa da Praca Terreiro de Jesus - Prédio da Antiga 896 1974 Tombado jun-16 | jun-16
Faculdade de Medicina da Bahia
8. BA Santo Amaro Edificagéo Santa Casa de Misericdrdia: prédio central 287 1941 Tombado ago-62
9. BA Salvador Edificacdo Prédio do Asilo D. Pedro Il na Av. Luis Tarquinio, n° 542/ 1956/ Tombado® jul-80 jul-80
18, antigo Palacete Machado 983 1978

1 O Processo n° 542 foi aberto no ano de 1956, mas ficou um longo periodo sem nenhuma apreciacdo. Em 1978, um novo Processo foi aberto, 0 n° 983, sendo o processo
anterior anexado a esse. Trata-se do mesmo bem, havendo apenas a diferenca de numeracgdo, enquanto em 1956 o edificio era nimero 17, em 1978 era de nimero 18,
possivelmente em funcdo de uma renumeracgdo das edificacfes do local.
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10.CE Avracati Conjunto Aracati, CE: conjunto arquitetdnico e paisagistico 969 1978 Tombado out-01 out-01

Urbano
11.CE Ico Conjunto Ic6, CE: conjunto arquitetnico e urbanistico 968 1978 Tombado dez-98 dez-98

Urbano mai-15 mai-15
12.DF Brasilia Conjunto Remanescentes do Conjunto Hospitalar Juscelino 1099 1983 Tombado nov-15

Arquitetbnico Kubitschek de Oliveira

13.GO Goias Conjunto Goias, GO: conjunto arquitetdnico e urbanistico 345 1942 Tombado set-78 set-78 set-78

Urbano
14.GO | Pilar de Goias Conjunto Pilar de Goias, GO: conjunto arquitetdnico e 458 1952 Rerratitifica | mar-54 | mar-54

Urbano paisagistico do
15.GO Goiania Edificagéo Casa: Museu Professor Zoroastro Artiaga 951 1977 Anexado’ fev-05 | fev-05 fev-05
16.GO Pirendpolis Conjunto Pirendpolis, GO: conjunto arquitetdnico, urbanistico, 1181 1985 Tombado jan-90 | jan-90

Urbano paisagistico e histdrico
17.MA Alcantara Conjunto Alcantara, MA: conjunto arquitetdnico e urbanistico 390 1948 Tombado dez-48 | out-74 out-74

Urbano
18. MA Séao Luis Edificagéo Casa na Rua Colares Moreira, 84 , Sede da Academia 645 1961 Tombado nov-62

Maranhense
19. MA Séo Luis Ruina Sitio de Santo Antdnio das Alegrias ou do Fisico: 1017 1980 Tombado jan-81 jan-81
ruinas
20. MA Séo Luis Edificagdo Prédio da antiga Fébrica Santa Amélia localizado na 1144 1985 Tombado jul-87
Rua Céndido Ribeiro, 250
21. MG Belo Edificagdo Casa: Antigo Cassino da Pampulha 590 1958 Anexado’ dez-97 | dez-97 | dez-97
Horizonte
22.MG Lagoa Santa Edificacdo Tdmulos do Dr. Peter Wilhen Lund e de seus 603 1959 Tombado mai-60
colaboradores Pedro Andreas Brandt, Guilherme
Behrens e Jodo Rodolfo Miiller, e mais o pequeno
cemitério em que se acham situados

23.MG Lassance Edificagéo Casa de Saude Carlos Chagas 1142 1985 Tombado set-85

2 Anexado ao Processo n® 1500/2002: Acervo Arquitetdnico e Urbanistico Art Déco de Goiania.
® Anexado ao Processo n° 1341/1994: Pampulha: conjunto arquitetdnico e paisagistico.
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24.MG Lassance Edificacdo Estacéo Ferroviaria 1143 1985 Tombado set-85
25.MG Nova Era Conjunto Praca da Matriz: conjunto arquitetdnico e Museu 880 1973 Tombado dez-73 | dez-73
Arquitetdnico Municipal de Arte e Historia: prédio
26. MG Ouro Preto Ruina Fabrica de Ferro Patridtica: ruinas 31 1938 Tombado jun-38
27.MG Ouro Preto Conjunto Ouro Preto, MG: conjunto arquitetnico e urbanistico 70 1938 Tombado set-86 | abr-38 set-86
Urbano
28. MG Sabard Conjunto Antiga Rua Direita, rua Dom Pedro I, incluindo o 485 1953 Tombado jan-65 jan-65
Arquitetdnico conjunto arquitetonico e urbanistico do referido
logradouro
29. MG S&o Jodo Del Conjunto Complexo ferroviario de Sao Jodo Del Rei a Tiradentes | 1185 1985 Tombado ago-89 | ago-89
Rei Arquitetdnico
30.MS Corumba Conjunto Corumba, MS: conjunto histérico, arquiteténico e 1182 1985 Tombado set-93 set-93 set-93
Urbano paisagistico
31.MT Cuiaba Conjunto Cuiab4, MT: conjunto arquitetdnico, urbanistico e 1180 1985 Tombado mar-93 | mar-93 | mar-93
Urbano paisagistico
32.PA Belém Edificagéo Edificio do antigo Hospital Militar, na Praca Frei 707 1963 Tombado dez-64
Caetano Branddo, ex-largo da Sé
33.PA Belém Conjunto Conjunto arquiteténico e paisagistico "Ver-0-Peso" e 812 1969 Tombado nov-77 | nov-77 | nov-77
Arquitetdnico | areas adjacentes, Praca Pedro Il e Boulevard Castilhos
Franca, inclusive o Mercado de Carne e o Mercado
Bolonha de Peixe
34.PA Belém Conjunto Conjunto arquitetdnico: convento/capela da Ordem 1023 1980 Anexado® ago-12 ago-12

Arquitetdnico

Terceira de S8o Francisco da Peniténcia, juntamente com
a area de entorno: Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico
do Largo de Santo Ant6nio, onde se destaca o sobrado
que aloja a Secretaria de Seguranga, sobrados da rua
Gaspar Viana, desde o Largo de Santo Antdnio até a
Avenida Presidente Vargas e 0 antigo quartel da Policia
Muilitar, na esquerda da rua Gaspar Viana e Avenida Assis
de Vasconcelos, formam o prolongamento natural do
Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico de Ver-o0-Peso.

* Anexado ao Processo n° 1071/1982: Conjunto arquitetdnico dos bairros da Cidade Velha e Campina.
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35.PA Belém Conjunto Conjunto: Arquitetdnico e Paisagistico do Largo das 1029 1980 Anexado® ago-12 ago-12

Urbano Mercés e Sua area de entorno
36.PA Belém Conjunto Conjunto arquitetdnico da Rua Siqueira Mendes e 1030 1980 Anexado® ago-12 ago-12

Arquitetdnico Largo do Carmo

37.PA Belém Conjunto Conjunto arquiteténico dos bairros da Cidade Velha e 1071 1982 Tombado ago-12 ago-12

Urbano Campina
38.PA Belém Edificagéo Colégio Estadual Paes de Carvalho 1107 1983 Anexado’ ago-12 ago-12
39.PB Inga Sitio Inscri¢Bes pré-histéricas do Rio Inga 330 1943 Tombado mai-44 | mai-44

arqueoldgico
40.PB Jodo Pessoa Edificagéo Fonte do Tambi& 127 1938 Tombado set-41
41.PE Recife Ruina Conjunto Paisagistico do Sitio da Trindade, Estrada do 487 1953 Tombado jun-74
Avrraial 3250 (antiga fortificagéo)
42.PE Recife Edificagéo Sobrado Grande da Madalena, a Praca Jodo Alfredo, 780 1966 Tombado nov-66
atual Museu da Abolicdo, Rua Benfica 1.150
43.PE Recife Edificagéo Prédio onde funciona a Faculdade de Direito do Recife, 970 1978 Tombado ago-80 | ago-80
na Praca Adolfo Cirne s/n°
44.PE Jaboatdo dos Jardim Campos das batalhas de Guararapes, atual Parque 523 1953 Tombado out-61
Guararapes Historico Historico Nacional dos Guararapes

45.PE Olinda Conjunto Acervo arquitetdnico e urbanistico da cidade de Olinda 674 1962 Tombado abr-68 | abr-68 | abr-68

Urbano
46. PE Recife Edificacdo Prédio sito & Avenida Rui Barbosa, n° 1596, Academia 797 1967 Tombado mai-68

Pernambucana de Letras

47.PE Recife Edificacdo Mercado de S&o José 883 1973 Tombado dez-73 | dez-73

> Anexado ao Processo n° 1071/1982: Conjunto arquitetdnico dos bairros da Cidade Velha e Campina.

® 1dem.
"1dem.
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48.PI Campinas do Edificagéo Casa: Primeira Fabrica de Laticinios do norte do Brasil 954 1977 Anexado® mai-15
Piaui (Antigas Fazendas Nacionais)
49.PI Oeiras Infraestrutura/ Ponte Grande 186 1938 Tombado jan-39 | jan-39
equipamento
urbano
50.PR Paranagua Conjunto Conjunto Arquiteténico e Urbanistico da Cidade de 1097 1983 Tombado nov-11
Urbano Paranagua
51.PR Campo Largo Conjunto Engenho do Mate, atual Museu do Mate, com todo 1119 1984 Tombado abr-85 | abr-85
Rural acervo e terreno
52.RJ Comendador Edificagéo Edificio da antiga Estacdo Rodoviéria de Paraibuna, 719 1963 Tombado jun-67
Levy Estrada Unido Inddstria
Gasparian
53.RJ Magé Infraestrutura/ Trecho ferroviario Maua-Fragoso 506 1954 Rerratificado | mai-54
equipamento
urbano
54.RJ Niteroi Edificagdo Edificio-sede do Museu Antdnio Parreiras, a rua 728 1964 Tombado abr-67
Tiradentes, n° 47, em Niterdi, incluindo toda a area
arborizada integrante da mesma propriedade
55.RJ | Rio de Janeiro Edificacéo Casa de Banhos de D. Jodo VI - Praia do Caju, 115, 26 1938 Tombado abr-38 | abr-38
atual 385
56.RJ Rio de Janeiro | Infraestrutura/ Chafariz das Saracuras 99 1938 Tombado jun-38 | jun-38
equipamento
urbano
57.RJ Rio de Janeiro Edificagéo Arco do Teles 99 1938 Tombado jun-38 | jun-38
58.RJ Rio de Janeiro Conjunto Jardim e Morro do Valongo: conjunto arquitetdnico e 99 1938 Tombado jun-38 | jun-38
Arquitetdnico paisagistico
59.RJ Rio de Janeiro Patrimdnio Morros da cidade do Rio de Janeiro 99 1938 Tombado jun-38 | jun-38
Natural

¥ Anexado ao Processo n° 1561/2008: Estabelecimento das Fazendas Nacionais do Piauf: Fabrica de Manteiga e Queijo, no Municipio de Campinas do Piauf.
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60.

RJ

Rio de Janeiro

Patrimonio
Natural

Praias de Paqueta

99

1938

Tombado

jun-38

jun-38

61.

RJ

Rio de Janeiro

Jardim
Histérico

Passeio Plblico: chafariz dos Jacarés, obeliscos e
portdo do Mestre Valentim

99

1938

Tombado

jun-38

jun-38

62.

RJ

Rio de Janeiro

Edificagdo e
Acervo

Museu Nacional, inclusive a Cole¢do Arqueoldgica
Balbino de Freitas

101

1938

Tombado

mai-38

mai-38

63.

RJ

Rio de Janeiro

Infraestrutura/
equipamento
urbano

Arcos da Lapa ou Aqueduto da Carioca

100

1938

Tombado

abr-38

abr-38

64.

RJ

Rio de Janeiro

Infraestrutura/
equipamento
urbano

Ponte dos Jesuitas sobre o Rio Gandu

100

1938

Tombado

abr-38

abr-38

65.

RJ

Rio de Janeiro

Infraestrutura/
equipamento
urbano

Aqueduto da Colbnia de Psicopatas

101

1938

Tombado

mai-38

mai-38

66.

RJ

Rio de Janeiro

Infraestrutura/
equipamento
urbano

Bebedouro da Estrada Velha da Tijuca

101

1938

Tombado

mai-38

mai-38

67.

RJ

Rio de Janeiro

Infraestrutura/
equipamento
urbano

Bica da Rainha

154

1938

Tombado

mai-38

mai-38

68.

RJ

Rio de Janeiro

Infraestrutura/
equipamento
urbano

Chafariz a Rua do Riachuelo

154

1938

Tombado

mai-38

mai-38

69.

RJ

Rio de Janeiro

Infraestrutura/
equipamento
urbano

Chafariz da Gléria

154

1938

Tombado

mai-38

mai-38

70.

RJ

Rio de Janeiro

Infraestrutura/
equipamento
urbano

Chafariz de Grandjean de Montigny

154

1938

Tombado

mai-38

mai-38
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71.RJ Rio de Janeiro | Infraestrutura/ Chafariz de Paulo Fernandes 154 1938 Tombado mai-38 | mai-38
equipamento
urbano
72.RJ Rio de Janeiro | Infraestrutura/ Chafariz do Mestre Valentim 154 1938 Tombado mai-38 | mai-38
equipamento
urbano
73.RJ Rio de Janeiro | Infraestrutura/ Chafariz do Lagarto 154 1938 Tombado mai-38 | mai-38
equipamento
urbano
74.RJ Rio de Janeiro Edificagéo Edificio na Av. Pasteur, 250 (Antigo Hospital de 503 1953 Tombado jul-72
Alienados)
75.RJ Rio de Janeiro Jardim Parque Henrique Lage (Conjunto Paisagistico) 537 1957 Tombado jun-57
Historico
76.RJ Rio de Janeiro Edificacdo Edificio Sede da Escola Nacional de Engenharia 615 1960 Tombado abr-62
(Largo de Séo Francisco )
77.RJ Rio de Janeiro Edificagdo Colégio Militar do Rio de Janeiro: pavilhdo de 641 1961 Tombado dez-00
comando (Casa: S&o Francisco Xavier)
78.RJ Rio de Janeiro Edificagdo Casa & Rua das Palmeiras, 55, atual Museu do Indio 688 1962 Tombado fev-67
79.RJ Rio de Janeiro Edificagdo Casa a Rua Sorocaba, 200 (Sede do Museu Villa- 718 1963 Tombado fev-67
Lobos)
80.RJ Rio de Janeiro Edificagdo Escola de Enfermagem Ana Neri: pavilhdo de aulas 953 1977 Tombado ago-86
81.RJ Rio de Janeiro Edificagdo Edificio do Hospital S&o Francisco de Assis, Pavilhdes 978 1978 Tombado jun-83 | jun-83
Originais na Av. Presidente Vargas, 2863
82.RJ Rio de Janeiro Edificagdo Hangar de Zepelins do Aeroporto Bartolomeu de 994 1978 Tombado dez-98
Gusmado, inclusive as pontes rolantes, os elevadores, as
escadas de acesso, 0 motor, 0 mecanismo de abertura
das portas principal e secunddria, e a estacdo de
passageiros anexa
83.RJ Rio de Janeiro Conjunto Conjunto arquitetdnico e paisagistico do Observatorio 1009 1979 Tombado ago-86 ago-86

Arquitetdnico

Nacional a Rua General Bruce, 586
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84.RJ Rio de Janeiro Edificacdo Prédio onde funciona o Colégio Pedro Il, na Av. 1031 1980 Tombado mai-83 | mai-83
Marechal Floriano, n° 68 a 80
85.RJ Rio de Janeiro Edificagéo Palécio de Manguinhos ou Prédio da Fundagéao 1037 1980 Rerratificado | jan-81 | jan-81
Oswaldo Cruz na Av. Brasil, n® 4365
86.RJ Rio de Janeiro Edificagéo Bloco | integrante do conjunto edificado situado na Av. | 1146 1985 Tombado jun-88 | jun-88
Marechal Floriano n°® 168 (Prédio da Light)
87.RJ Rio de Janeiro Edificagéo Copacabana Palace Hotel: prédio 1186 1985 Tombado ago-86 | ago-86
88.RN Arés Infraestrutura/ Portdo do Cemitério de Arés 669 1962 Tombado ago-62
equipamento
urbano
89.RN Natal Edificagéo Casa a Rua da Conceicdo, 601, atual Museu Histérico 670 1962 Tombado jan-63
90.RO Ji Parana Edificacdo Prédios das estagdes telegraficas construidas pela 1055 1981 Tombado jun-16
Comissdo Estratégica de Linhas Telegraficas de Cuiaba
a Porto Velho — Comissdo Rondon
91.RO Vilhena Edificagéo Prédios das estagdes telegraficas construidas pela 1055 1981 Tombado jun-16
Comissdo Estratégica de Linhas Telegréaficas de Cuiab4
a Porto Velho — Comissédo Rondon
92.RS Entre-1juis Ruina Povo de S8o Jodo: ruinas e remanescentes do Povoado 813 1969 Tombado jan-70
93.RS Ivoti Infraestrutura/ Ponte do Imperador, construida sobre o Rio Feitoria, 1165 1985 Tombado jun-88
equipamento em pedra de cantaria lavrada, com 88 metros de
urbano comprimento, 14 metros de altura e 14 metros de
largura
94.RS Rio Pardo Infraestrutura/ Calgamento de Pedra, antigo, da rua da Ladeira, 521 1955 Tombado mar-55
equipamento abrangendo o trecho situado entre a esquina da rua
urbano Andrade Neves e a praca da Matriz
95.SC Biguacu Edificagéo Sobrado (Museu Etnografico) 810 1968 Tombado dez-69
96.SC Floriandpolis | Infraestrutura/ Ponte Hercilio Luz 1137 1985 Tombado ago-98
equipamento
urbano
97.SC Laguna Conjunto Laguna, SC: centro histérico 1122 1984 Tombado dez-85 abr-85

Urbano
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98.SC Séo Francisco Conjunto Séao Francisco do Sul, SC: centro historico e 1163 1985 Tombado out-87 out-87
do Sul Urbano paisagistico
99.SE Séo Cristovao Conjunto Séo Cristovao, SE: conjunto arquitetnico, urbanistico 785 1967 Tombado jul-14 jan-67
Urbano e paisagistico jul-14
100. SP Séo Vicente Conjunto Remanescentes da antiga Vila Colonial, 514 1951 Tombado jan-55
Arquitetbnico particularmente a Igreja Matriz, compreendendo as
obras de talha e imagens antigas
101. SP Iperd Conjunto Area onde se encontram os remanescentes da Real 727 1964 Tombado set-64
Arquitetdnico Fabrica de Ferro de Ipanema
102. SP Sé&o Paulo Edificagéo Estacdo da Luz 944 1976 Tombado out-96 | out-96
103. TO Natividade Conjunto Natividade, TO: conjunto arquitetdnico, urbanistico e 1117 1984 Tombado out-87 | out-87 out-87
Urbano paisagistico

Fonte: IPHAN. Patriménio Cultural: Patrimdnio Material: Bens Tombados: Lista dos Bens Tombados e Processos em Andamento (1938-2016). Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/2016-11-25 Lista Bens_Tombados.pdf>. Acesso em: 19 dez. 2016.
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LOCALIZACAO INFORMACOES SOBRE O BEM DADOS DO PROCESSO INSCRITO NOS
SEGUINTES
LIVROS DO
TOMBO
UF Municipio Classificagdo Nome do bem N° Ano de Situagéo Hist. Belas
Proc. | abertura Artes
1. AL Marechal Edificacdo Casa natal do Marechal Deodoro da Fonseca 741 1964 Tombado ago-64
Deodoro
2. AL Palmeira dos Edificagéo Casa a avenida General Gabino Bezouro, n°® 12, Casa de 713 1963 Tombado jun-65
indios Graciliano Ramos
3. BA Cachoeira Edificagéo Casa natal de Teixeira de Freitas 201 1939 Tombado mar-41
4. BA Cachoeira Edificagéo Casa natal de Ana Nery, Rua Ana Nery, 7 205 1939 Tombado mar-41
5. BA | Riode Contas Edificacdo Casa natal de Abilio César Borges, a Rua Bardo de Macaubas, 19 446 1951 [?] Tombado set-58
6. BA Salvador Edificacéo Sobrado a Praca Anchieta, 18 — Casa Natal de Gregorio de 117/ 1938/ Tombado® fev-43 | abr-38
Matos 250 1941 [?]
7. BA Salvador Edificacéo Casa de Castro Alves 126 1938 Tombado jul-38
8. CE Fortaleza Edificacéo Casa natal de José de Alencar 649 1962 Rerratificado | ago-64
9. GO Bela Vista de Edificacéo Casa do Senador Canedo 1123 1984 Tombado abr-86 | abr-86
Goias
10. MG Diamantina Edificacdo Casa a rua Tiradentes — Casa do Padre Rolim 429 1950 [?] Tombado jun-50
11.MG | Resende Costa Edificacédo Casa a Praga Conego Cardoso, 84 a 90, Casa do Inconfidente 417 1949 Tombado mai-50
Resende Costa
12. MG Ritapolis Ruina Fazenda do Pombal: remanescentes 832 1970 Tombado set-71
13.MG Santos Edificacédo Sitio Cabangu: casa 421 1949 [?] Tombado mai-50
Dumont

! Esse Processo foi aberto com dois nimeros, o n® 117/1938, o n° 250/1941. Portanto, consideramos o bem uma Unica vez.
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14.MG Tiradentes Edificacdo Casa a rua Padre Toledo, do Inconfidente Padre Toledo, atual 431 1950 [?] Tombado ago-52 | ago-52
Museu da Fundagdo Rodrigo Melo Franco de Andrade
15.PE Recife Edificacdo Casa a rua da Imperatriz, n° 147, onde nasceu Joaquim Nabuco 396 1948 Tombado ago-49
16.PE Recife Edificacdo Casa natal de Oliveira Lima, a rua Oliveira Lima, n°® 813, antiga 793 1967 Tombado jan-68
Corredor dos Bispos
17.RJ Casimiro de Edificacdo Casa a Praga Marechal Deodoro ou Rua Bernardo Gomes, 613 1960 Tombado mar-63
Abreu conhecida como casa de Casimiro de Abreu
18.RJ Petropolis Edificagdo e Casa de Santos Dumont - Rua Riachuelo, n° 22, com o 460 1952 Tombado jul-52
Acervo respectivo acervo de objetos e utilidades pertencentes a Santos
Dumont
19.RJ Rio de Janeiro Edificagéo Casa de José Bonifécio - Praia da Guarda, 119 28 1938 Tombado abr-38
20.RJ Rio de Janeiro Edificagéo Casa natal do Bardo do Rio Branco 99 1938 Tombado jun-38 | jun-38
21.RJ Rio de Janeiro Edificagéo Casa de Rui Barbosa 101 1938 Tombado mai-38 | mai-38
22.RJ Rio de Janeiro Edificagéo Casa do General Osério - Rua Riachuelo, 303 150 1938 Tombado fev-49
23.RJ Rio de Janeiro Edificacédo Casa a Praca da Republica, 197, onde residiu o Marechal 572 1958 Tombado jun-58
Deodoro da Fonseca
24.RJ Rio de Janeiro Edificacéo Casa a Rua Monte Alegre, 255 onde faleceu Benjamin Constant 578 1958 Tombado abr-58
e respectiva area desapropriada pela Constituicdo de 1891, atual
Museu Benjamin Constant
25.RS Piratini Edificacdo Casa de Garibaldi 97 1938 Tombado out-41
26.RS Santana do Edificacdo Casa a Rua Vinte e quatro de maio, 1094, Casa de Davi 467 1952 Tombado mai-53
Livramento Canabarro
27.RS Triunfo Edificacdo Casa natal de Bento Gongalves 94 1938 Tombado jun-40
28.SC Florian6polis Edificacdo Casa a rua Saldanha Marinho, n° 3, onde nasceu Victor 342 1944 Tombado jan-50
Meirelles
29.SP Brodowski Edificacdo Casa de Candido Portinari 801 1968 Tombado dez-68 | dez-68
30.SP Guaratingueta Edificacdo Casa de Rodrigues Alves 738 1964 Tombado dez-69
31.SP Piracicaba Edificacdo e Casa onde viveu e faleceu o Presidente Prudente de Moraes 714 1963 Tombado abr-03

Acervo
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32.SP Séao José do Edificacdo Barraca de Euclides da Cunha 189 1938 Tombado ago-39
Rio Pardo
33.SP Sao Luis do Edificacdo Casa natal de Oswaldo Cruz 452 1952 Tombado set-56
Paraitinga
34.SP Taubaté Conjunto Chacara do Visconde, ou casa de Monteiro Lobato 618 1960 Tombado jul-62
Rural

Fonte: IPHAN. Patriménio Cultural: Patrimdnio Material: Bens Tombados: Lista dos Bens Tombados e Processos em Andamento (1938-2016). Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/2016-11-25 Lista Bens_Tombados.pdf>. Acesso em: 15 dez. 2016.
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228

APENDICE F: bens que representam os modos de fazer

LOCALIZACAO INFORMAGOES SOBRE O BEM DADOS DO PROCESSO INSCRITO NOS
SEGUINTES LIVROS
DO TOMBO
UF Municipio Classificacdo Nome do bem N° Ano de Situagéo Histdrico
Proc. | abertura
1. PB Jodo Pessoa Edificacdo Fébrica de Vinho Tito Silva 1054 1982 Tombado ago-84

Fonte: IPHAN. Patrimdnio Cultural: Patriménio Material: Bens Tombados: Lista dos Bens Tombados e Processos em Andamento (1938-2016). Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/2016-11-25_Lista Bens_Tombados.pdf>. Acesso em: 05 jan. 2017.
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APENDICE G: bens que representam a cultura e a religiosidade dos negros

LOCALIZACAO INFORMACOES SOBRE O BEM DADOS DO PROCESSO INSCRITO NOS
SEGUINTES LIVROS
DO TOMBO
UF Municipio Classificacdo Nome do bem N° Proc. Ano de Situacéo Hist. Arq.,
abertura Etno.,
Pais.
1. AL Unido dos Patrimdnio Serra da Barriga 1069 1982 Tombado fev-86 fev-86
Palmares Natural
2. BA Salvador Terreiro Terreiro da Casa Branca 1067 1982 Tombado ago-86 ago-86

Fonte: IPHAN. Patrimdnio Cultural: Patriménio Material: Bens Tombados: Lista dos Bens Tombados e Processos em Andamento (1938-2016). Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/2016-11-25_Lista Bens_Tombados.pdf>. Acesso em: 05 jan. 2017.
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APENDICE H: bens que representam os imigrantes
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LOCALIZACAO

INFORMAGOES SOBRE O BEM

DADOS DO PROCESSO

INSCRITO NOS SEGUINTES
LIVROS DO TOMBO

UF Municipio Classificacao Nome do bem Ne° Proc. Ano de Situacéo Hist. Belas Arq.,
abertura Artes Etno.,
Pais.
1. SC Joinville Conjunto Cemitério Protestante 659 1962 Tombado nov-62 nov-62
arquitetdnico
2. RS Novo Edificacdo Casa Presser 1113 1984 Tombado set-86 set-85 set-86
Hamburgo
3. SC Rio dos Conjunto Escola Rural e Casa do Professor 1141 1985 Tombado set-86 set-85 set-86
Cedros Arquitetdnico
4. SP Mogi das Edificacdo Casardo do Cha 1124 1984 Tombado ago-86 set-85 ago-86
Cruzes

Fonte: IPHAN. Patrimdnio Cultural: Patriménio Material: Bens Tombados: Lista dos Bens Tombados e Processos em Andamento (1938-2016). Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/2016-11-25 Lista Bens_Tombados.pdf>. Acesso em: 05 jan. 2017.
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