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A musica é o vinculo que une a vida do
espirito a vida dos sentidos.

A melodia € a vida sensivel da poesia.
(Ludwig van Beethoven)

Quando se ouve boa musica fica-se com
saudade de algo que nunca se teve e
nunca se tera.

(Samuel Howe)



GODEGUEZI, V. M. Manhés, Acalanto e Desenvolvimento Humano: um estudo psicanalitico
sobre o estabelecimento das relacBes objetais através dos elementos sonoro-musicais. 2021.
Dissertacdo (Mestre em Psicologia do Desenvolvimento e Aprendizagem). f. 133. Faculdade
de Ciéncias, Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Bauru, 2021.
RESUMO

A compreensdo do desenvolvimento na teoria psicanalitica é de fundamental importancia tanto
enquanto parte de seu arcabouco tedrico, quanto como fundamento para embasar intervengdes
técnicas e clinicas. Nesse sentido, € reconhecida a grande relevancia da palavra no estabelecimento
de lagos afetivos através da linguagem. Entretanto, o som, elemento primordial e anterior a palavra,
nao tem sido amplamente estudado no &mbito da psicanélise. Tendo isso em vista, a presente
dissertacdo pretende buscar uma articulagdo entre as propriedades sonoras e musicais da voz
presentes nos fendmenos do manhés e do acalanto com os primeiros lagos estabelecidos na relacao
mae/bebé. O trabalho teve o objetivo de analisar a producdo psicanalitica a respeito do assunto no
intuito de compreender como 0s elementos sonoro-musicais incidem no processo de erotizagdo e
na instauracdo de um circuito pulsional que possibilitara o surgimento das primeiras relagdes

objetais, utilizando para isso a obra de autores classicos e contemporaneos da psicanalise.

Palavras-Chave: Manhés, acalanto, muasica e psicanélise, teoria do desenvolvimento



GODEGUEZI, V. M. Motherese, Lullaby and Human Development: a psychoanalytic study
on the establishment of object relations through the sonorous-musical elements. 2021.
Dissertation (Master in Developmental and Learning Psychology). College of Sciences, Sao
Paulo State University “Julio de Mesquita Filho”, Bauru, 2021.

ABSTRACT

Understanding development in psychoanalytic theory is of fundamental importance both as part of
its theoretical framework and as a support for technical and clinical interventions. In this sense, the
great relevance of the word in the establishment of affective bonds through language is recognized.
However, sound, a primordial and pre-word element, has not been widely studied in psychoanalysis.
With thisin view, the present project intends to seek a link between the sound and musical properties
of the voice present in the phenomena of the motherese and the lullaby with the first bonds
established in the mother/baby relationship. The objective of this work is to analyze the
psychoanalytic production about the subject in order to understand how the sonorous-musical
elements affect the process of erotization and the instantiation of a drive circuit that will enable the

first object relations to appear, using the work of classical authors of psychoanalysis.

Keywords: motheresese, lullaby, music and psychoanalysis, development theory.
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INTRODUCAO
A musica pode ser compreendida como a criacdo artistica e estética humana que se utiliza dos
sons para manifestar os afetos, sentimentos e estados animicos da vida. A percepcao,
manipulagdo e possivel notacdo das alturas definidas pelas frequéncias e amplitudes da onda
sonora podem ser consideradas uma atividade humana universal e fundamental no processo
civilizatorio. Cada cultura, ao longo da historia, produziu sua musica atraves de sistemas
relacionais préprios determinados por métodos escalares modais ou tonais que, assim como as
outras manifestacdes artisticas como a danga, a escultura ou a pintura, imprime uma identidade
a um grupo humano e a um momento historico, segundo seu conjunto de crencas,
representacdes e apreensao simbolica do mundo. Deste modo, podemos dizer que a musica
enquanto feito humano é produto e ao mesmo tempo agente do processo civilizatorio
compreendido como o desenvolvimento de uma cultura (WISNIK, 1999).

Se a musica é algo tdo caracteristico e importante para o desenvolvimento cultural dos
grupos humanos, é preciso considerar que também esta presente como elemento fundamental

no processo de desenvolvimento dos individuos e das possibilidades de interagdo com o mundo.

Segundo Rousseau (1781/1999), a cancéo e a linguagem falada teriam origens comuns,
pois, no inicio, o dizer e o cantar seriam uma Unica coisa que se diferenciam pela mediacdo dos
afetos e pela facilidade destes serem expressos por um meio ou outro segundo sua qualidade.
Para ele, “a colera arranca gritos ameacadores, que a lingua e o palato articulam, porém a voz
da ternura, mais doce, € a glote que modifica, tornando-a um som” (ROUSSEAU, 1781/1999,
p.303). Deste modo, uma lingua que tivesse apenas articulacdes seria capaz de transmitir ideias,
no entanto para transmitir imagens e sentimentos, seria preciso “ritmos e sons, isto €, uma

melodia” (1781/1999, p.304).
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Freud, em uma passagem conhecida do texto O Moisés de Michelangelo (1914/2013)
afirma que diferentemente da pintura e escultura, a contemplacdo musical ndo atraia seu
interesse, pois, no caso da musica, o incomodava o fato de ndo poder explicar o porqué dos
efeitos animicos que esta lhe causava (FREUD, 1914/2013). Os sons encadeados em sistemas
melodicos ou harménicos tém o efeito de provocar emocgdes e, diferentemente de outros tipos
de arte, ndo se pode explicar esse efeito da musica tao facilmente, porque os sons, a priori, ndo
transmitem uma mensagem. Na musica, ha algo que transcende o dominio do significante.

Apesar desta impossibilidade de se reduzir a musica a linguagem verbal, é preciso
reconhecer de maneira clara que, assim como sugere Rousseau, a fonte primitiva da producéo
tanto de sons quanto de palavras pelos seres humanos parece ser comum — a voz.

Pode-se dizer que um dos primeiros meios de se relacionar com o outro que contém em
si a possibilidade de diferenciacdo é a voz. A voz enquanto meio comunicativo do outro materno
que fala ao bebé, a voz com que o bebé se manifesta com gritos e balbucios e a voz que serve
de veiculo as palavras que dao sentido a estas manifestacdes do infans, funciona como algo que
instaura uma primeira relacdo dual onde ha um emissor e um receptor, por assim dizer. Se no
inicio da vida, as palavras carecem de sentido e, por isso, ndo podemos ser afetados por elas, o
mesmo ndo parece acontecer quando se trata do som, da musica materna, ou seja, das gradagdes
melédicas da fala manhés que a mée cria ao se dirigir ao bebé.

O manhés é definido como um modo especial de fala materna dirigida ao bebé, com
caracteristicas peculiares em relagdo a sintaxe (tamanho das frases e repeticdes), 1éxico
(simplificagdo morfologica e multifuncionalidade de palavras) e aspectos dindmicos de
prosodia (tom de voz mais agudo, velocidade lenta, supressdo de letras e alongamento de
vogais). Segundo Catdo (2008), em um grande numero de culturas estudadas, as maes

conversam com seus bebés empregando as modificacdes caracteristicas do manhés e estas
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alteracOes os atraem, fazendo com que interajam a partir de vocaliza¢gbes e movimentos, algo
que nao acontece quando se fala com o bebé “normalmente”.

Uma caracteristica deste tipo de fala peculiar das mées que interessa particularmente a
este trabalho sdo as alteracdes prosédicas, pois estas sdo as portadoras da musicalidade da voz
enderecada ao bebé. Talvez se possa dizer que as modificacGes feitas nas caracteristicas
sintaticas ou léxicas das frases no manhés sejam mais facilmente compreensiveis, pois sao
modificacbes que simplificam a lingua e, de certo modo, imitam a fala das criancas que estdo
aprendendo a falar. No entanto, € notavel que as maes falam com os bebés mesmo antes de eles
possuirem qualquer tipo, ainda que rudimentar e balbuciante, de linguagem. Portanto, € no
aspecto prosodico do manhés, com seus falsetes, alongamentos exagerados de vogais e
alteracdes de altura tonal que o elemento melddico aparece e parece representar algo de afetuoso
da mae dirigido a crianga.

Para além desta fala dirigida ao bebé com suas gradacdes sonoras, a musica também se
faz presente no inicio da vida através do acalanto. As melodias doces, tipicas das cancbes de
ninar com que nos embalam nos momentos iniciais da vida, parecem ser algo que afeta os bebés
de maneira agradavel a despeito das letras terrorificas, com cucas, bichos papdes e bois da cara
preta, que em um momento pré-verbal da vida, ndo parecem oferecer risco algum ao calor
musical e aconchegante do colo materno.

Ainda que se reconheca que a producdo psicanalitica a respeito dos efeitos do som e da
masica seja um tanto incipiente com relacdo a outros elementos como o olhar e a palavra, é
possivel encontrar em autores classicos como Lacan e Winnicott consideracfes interessantes
sobre a importancia dos elementos sonoro-musicais veiculados pela voz no contexto de uma
relagdo primaria com o outro, seja por uma perspectiva do “amadurecimento emocional”, seja
pela “constituicao do sujeito”. Depois, seguidores das tradi¢des tedricas inauguradas por esses

autores tentaram avancgar na questdo, seja seguindo as reflexdes de dentro de seu referencial
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tedrico como é o caso do lacaniano Alain Didier-Weill ou entdo propondo teorias que fazem
uma articulacdo entre as duas matrizes como Didier Anzieu.

Nesse sentido, o presente trabalho busca compreender, utilizando-se dos conhecimentos
produzidos pela psicanalise, qual o possivel efeito das melodias da voz materna presente nos
fendmenos do manhés e do acalanto para o estabelecimento das relagdes objetais. O trabalho
se constitui como pesquisa teérico-conceitual apoiada em uma revisdo bibliografica na area da
psicanalise. Utiliza-se da estratégia hermenéutica proposta por Campos e Coelho Junior (2010)
para a conducdo de pesquisas tedricas em psicanalise. Esta estratégia constitui uma forma de
leitura critica que se da pela aproximacéo entre a perspectiva desconstrutiva e uma abordagem
do texto a partir do método psicanalitico. Busca-se uma leitura que nao se fecha em uma suposta
unidade dogmatizante, procurando abordar as articulacGes internas do texto a ser estudado.

Devido a relativa abrangéncia de seu objeto e entendendo que se trata de uma pesquisa
que busca a problematizacdo de pressupostos e conceitos psicanaliticos, mas sem perder de
vista uma relacdo dialégica com estudados fendmenos nao exclusivamente no campo da
psicanalise (manhés e acalanto), o plano da dissertacdo compreende uma exposi¢cdo em quatro
capitulos.

No capitulo I, buscaremos apresentar o campo da sonoridade e da musica e a sua relagao
com o psiquismo, de modo a situar os fendbmenos do manhés e do acalanto neste campo,
compreendendo-0s como meios possiveis de subjetivacdo. Neste eixo procuraremos apresentar
as caracteristicas estruturais destes fendbmenos, assim como algumas reflexdes que os analisam
pelo viés da psicologia e psicanalise, sociologia, antropologia e estudos do campo da linguagem
e da musica.

Nos capitulos 11 e 11, procuramos delimitar os autores e conceitos da teoria psicanalitica
atraves dos quais buscaremos uma compreensdo de como 0s elementos musicais contidos na

fala manhés e no acalanto podem ser relevantes para o estabelecimento das relacdes objetais no
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inicio da vida. Nesse sentido, faremos inicialmente uma caracterizacdo dos fundamentos da
teoria do desenvolvimento e da metapsicologia das representagdes sonoras. Passaremos por
Freud e sua teoria do desenvolvimento psicossexual e pulsional com intuito de compreender os
mecanismos de ligacdo pulsional e erotizacdo do psiquismo caracteristicos de momentos
iniciais da vida. Posteriormente, buscaremos os desdobramentos dessa teoria com relacédo a
esses momentos iniciais e a relevancia da voz, do som e da musica como elemento de erotiza¢édo
e estabelecimento de relacGes de objeto. Assim, buscaremos apresentar autores pos-freudianos
que privilegiam a “modalidade de objeto” para compreender o desenvolvimento. No capitulo
seguinte adentraremos em nosso recorte especifico, nos concentrando nas tradi¢des da teoria da
constitui¢do do sujeito e das relacdes de objeto de Lacan e Winnicott respectivamente, onde
daremos énfase aos conceitos de pulsdo invocante e lalingua em Lacan e de relacdo especular
em Winnicott. Ainda nesse capitulo, percorremos a obra de dois autores posteriores que tém
relevantes contribui¢des ao assunto, sdo eles, Alain Didier-Weill com a ideia de Nota azul e
Didier Anzieu com os conceitos de envelopes sonoros e Eu-pele.

Por fim, no capitulo IV, procuraremos articular o conhecimento apresentado nos
anteriores a luz de uma revisao de artigos recentes sobre a tematica com intuito de fazer uma
discussdo a respeito da influéncia do elemento sonoro-musical presente nos fenémenos do
manhés e do acalanto para o desenvolvimento e estabelecimento das relagdes objetais e lagos

afetivos primitivos.
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Capitulo |

Manhés e Acalanto: caracterizagdo geral e especifica

1. Som, musica e voz

Para iniciarmos este trabalho, acreditamos ser importante fazer algumas consideracdes
sobre o campo da sonoridade e musicalidade e a importancia de sua incidéncia para o psiquismo
humano. Neste primeiro momento, ndo nos reduziremos somente a articulagdes do campo da
sonoridade com a teoria psicanalitica, buscando assim compreender o fenbmeno sonoro e
musical a partir de outros saberes que nao os especificos da psicanalise.

A definicdo mais elementar que se pode conceber com relacdo ao som, talvez seja dizer
que o som € onda. O som é o resultado das vibragbes dos corpos que se propagam pela
atmosfera, sdo captadas pelos ouvidos e interpretadas pelo cérebro (WISNIK, 1999). As
caracteristicas fisicas desta propagacdo ondulatéria a qual chamamos de onda sonora dao aos
sons suas quatro caracteristicas basicas — altura, intensidade, duracéo e timbre.

A altura dos sons diz respeito a sua caracteristica de grave ou agudo. Ondas sonoras
que tém frequéncias entre 20 e 20.000 hertz sdo identificaveis pelo ouvido humano como sons.
Quanto menor a frequéncia de uma onda sonora, mais grave é o som e gquanto maior a
frequéncia, mais agudo. Frequéncias abaixo de 20 hertz e acima de 20.000 hertz sdo chamadas
de infrassons e ultrassons respectivamente e ndo séo identificaveis pelo ouvido humano. A
intensidade de um som se refere ao qudo forte ou fraco é este som. Esta qualidade esta
relacionada com a amplitude da onda sonora e a unidade para sua quantificacdo é o decibel (dB)
(KNOBEI; SANCHEZ, 2006). O timbre é a qualidade sonora que imprime uma identidade ao
som, que permite que possamos diferenciar as vozes das pessoas ou identificar se uma nota é
tocada por um piano ou por um violdo. A grande variedade de timbres que encontramos no

mundo esté relacionada com as caracteristicas fisicas dos corpos que podem oscilar produzindo
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um som e um tipo especifico de ressonancia. Todos os sons produzidos em situa¢des naturais
sdo impuros, isso quer dizer que o “desenho” de sua onda sonora é imperfeito se analisado em
um osciloscopio. 1sso se da porque a ressonancia produzida segundo as caracteristicas fisicas
de uma fonte oscilatéria (pregas vocais, palhetas de um clarinete, cordas de um violino) faz
com que a onda vibre também internamente, ou seja, para além da frequéncia fundamental que
produz a altura de um som, existe uma vibracdo interna, mais rapida (chamadas de sons
harmdnicos) que ndo percebemos isoladamente, mas acopladas ao proprio som e que lhe
conferem uma caracteristica particular — o timbre — que muitas vezes é chamada de “cor do
som” (WISNIK, 1999, p. 24). E por fim, a duragdo ¢ a propriedade que da ao mundo dos sons
0 seu carater ritmico. E basicamente o tempo que um som pode ser percebido segundo as
caracteristicas de sua fonte e de seu meio de propagacao fazendo-0s longos ou curtos.

E evidente que esta apresentagio do fendmeno sonoro é bastante sucinta e incompleta
se formos levar em consideracdo todos os conhecimentos produzidos a respeito do som no
campo da fisica, por exemplo. No entanto, 0 que nos interessa para este trabalho é a
compreensdo dos elementos basicos do fendmeno sonoro para que possamos passar da
compreensdao do som para a musica, ou seja, dos elementos sonoros para 0s propriamente
musicais.

Diferentemente do som, que é um fendmeno natural relativo a propagacdo das
oscilacbes dos corpos pela atmosfera ou pelos meios que propiciem esta propagacdo e sua
identificacdo sensorial, a musica, por sua vez, é o produto de uma criacdo humana, é a arte de
expressar sentimentos, afetos e emogdes através dos sons, podendo ser definida como “a arte
do som” (LACERDA, 1967/ 2011, p. 3).

Enquanto arte do som, os elementos basicos que sdo normalmente utilizados para definir
a musica, sdo desenvolvimentos das propriedades do som apresentadas anteriormente, mas que

transcendem a compreensao da mera producéo e percepg¢do da onda sonora, se concentrando na
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estrutura de organizacdo dos sons que subsidia o fazer musical. Sendo assim, pode-se dizer que
os elementos fundamentais da musica sdo melodia, harmonia, dinamica e ritmo.

Melodia é a disposicdo sucessiva dos sons, a organizac¢ao dos sons de maneira horizontal
de modo que cada som soe em um momento especifico, ou seja, um apds o outro, a sua unidade
bésica é a notal. A voz humana, assim como alguns instrumentos musicais (0os de sopro
principalmente) é considerada melddica devido a sua capacidade restrita de produzir um som
de cada vez. Harmonia é a combinacdo de sons que soam simultaneamente de maneira
sobreposta e vertical, sua unidade basica é o acorde? (BONA, 1982/2017). Chama-se de
dinamica a distribuicdo das intensidades de som em uma masica.3Ritmo diz respeito a divisdo
temporal dos sons de uma musica tendo como referéncia uma pulsacéo ciclica. “Portanto, a
melodia e a harmonia se referem diretamente as qualidades sonoras das alturas e das duracgoes,
a dindmica das intensidades e o ritmo particularmente a duracao.

Melodia, harmonia, dinamica das intensidades e ritmo sdo, portanto, os elementos
basicos que constituem a musica, de modo que é possivel encontra-los nas mais variadas
manifestacdes musicais em diferentes culturas, etnias, e momentos historicos.

Para que possamos compreender as caracteristicas dos elementos sonoros e musicais e
da passagem do som a mdsica na experiéncia humana, é ainda necessario que retornemos a
nossa apresentagdo de seus elementos fundamentais para introduzir aqueles que talvez

possamos chamar de “elementos negativos” com relagdo ao som — 0 ruido e o siléncio.

L As notas musicais utilizadas no sistema de notacéo da masica ocidental sdo d6, ré mi, fa, sol, 14 e si com suas
alteracOes correspondentes de aumento de altura (sustenido #) e de diminui¢do (bemol b).

2 Os acordes s&o agrupamentos de notas que soando simultaneamente criam uma unidade harmdnica. A criacéo
de acordes obedece a uma logica das diferencas das alturas das notas internas dos acordes com suas combinagdes
consonantes e dissonantes.

3As gradacdes das intensidades dos sons s&0 representadas em uma partitura entre os polos de Forte e Piano (fraco).
4A representagéo gréfica do ritmo se dé, na partitura, através das figuras musicais (semibreve, minima, seminima,
colcheia, semicolcheia, fusa e semifusa). Essas figuras sdo referidas a uma divisdo do tempo feita por um compasso
que é a divisdo da misica em partes iguais representadas por uma fracdo. Para uma explicacdo pormenorizada
sobre a representacdo das categorias melodica, harménica, dinamica e ritmica na partitura, sugiro consultar os
trabalhos de Lacerda (1969/2011) e Bona (1989/2017).
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A sonoridade pode se apresentar na experiéncia humana basicamente de duas maneiras,
como som ou como ruido. Quando a onda sonora se apresenta com uma frequéncia regular, ou
seja, com comprimentos de ondas semelhantes e ordenados a percebemos como som afinado.
Entretanto, quando a onda é proveniente de fontes que propagam a oscilagdo com frequéncias
irregulares e desordenadas temos a sensagdo de ruido. Ainda que se possa dizer que, uma vez
que ambos sdo percebidos pelo sentido da audicdo, som e ruido sdo da mesma natureza, a
uniformidade entre os elementos que constituem as caracteristicas da onda sonora (frequéncia
com relacgdo as alturas e amplitude com relacdo as intensidades) é o que permite diferenciar o
som afinado do ruido, mesmo em suas manifesta¢fes naturais, como por exemplo, no canto de
um passaro ou em um trovao.

A apropriacdo humana dos sons no processo do fazer musical busca a extracéo dos sons
da natureza ou entdo a transformagdo do ruido em som. Ainda que se admita que exista uma
imensidao de possibilidades musicais criadas pelo homem nas mais variadas culturas e periodos
historicos, com suas diferencas entre uma maior ou menor aceitacao de elementos ruidosos, é
preciso reconhecer que a experiéncia humana com a sonoridade e posteriormente com a
musicalidade, implica em um minimo dominio da onda sonora, ou seja, na conversdo do ruido
em som ou, pelo menos, no dominio e utilizacdo inteligivel destes elementos.

Neste processo complexo de dominio do sonoro para fazé-lo musical, é preciso
considerar um elemento que também é de extrema importancia — o siléncio. Se ruido e som
afinado se apresentam como uma polaridade entre regularidade e irregularidade da frequéncia
e da amplitude da onda, estando estas dimensdes relacionadas a percepcdo das alturas e das
intensidades dos sons, a definicdo das duragdes e consequentemente dos ritmos se dao pela

alternancia entre o som e sua negacéo, o siléncio.®

50s siléncios sdo representados na partitura através de figuras que sdo chamadas de “pausas”.
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A musica se faz com a disposicao das notas (sons afinados) de alturas variadas a soar
sucessivamente em construgfes melodicas ou em construcdes harménicas que podem dispor
diversas notas simultaneamente em acordes. Porém, para além disso, essa ordena¢do também
se faz necessaria em uma disposicdo dos sons no tempo. Deste modo, a musica é
necessariamente algo que se faz em uma divisao de presenca e auséncia ciclica dos sons que a
insere em um tempo e da o seu carater ritmico. Portanto, segundo Wisnik (1999) a passagem da
sonoridade para a musicalidade se d& por meio da organizacdo do desordenado, na criacdo de

um cosmos a partir do caos. Para o autor:

O jogo entre som e ruido constitui a misica. O som do mundo € ruido, 0 mundo se
apresenta para n6s a todo momento através de frequéncias irregulares e cadticas com
as quais a musica trabalha para extrair-lhe uma ordenacéo (...) Um unico som afinado,
cantando em unissono por um grupo humano, tem o poder méagico de evocar uma
fundacdo cdsmica: insemina-se coletivamente, no meio dos ruidos do mundo, um
principio ordenador. (WISNIK, 1999, p. 33)

Tanto sons, ruidos e ritmos estdo presentes desde os primordios da vida intra-uterina,
quando a partir dos primeiros meses 0 bebé ja € capaz de ouvir o batimento ritmado do coracédo
da mde (MARTINS, 2017). A partir do nascimento, o0 sentido da audicdo passa a ser cada vez
mais estimulado e a percepc¢do entre o0 ruidoso e 0 sonoro introduz a percepc¢ao do bebé, dentro
dos principios econémicos das excitacdes sensoriais, as experiéncias de contencdo e
organizacgéo tdo importantes para o desenvolvimento de si mesmo e dos lagos afetivos.

Neste sentido, o bebé responde ao ruido traumatico do mundo e ao seu préprio caos
interior, chorando. Ele responde ruidosamente em uma expressao do caos que é esta experiéncia
primordial, dando vazéo aos desprazeres e ao desamparo que sua condicdo Ihe impde. A voz
materna € uma resposta possivelmente organizadora que responde ao caos do choro do bebé
nomeando-lhe as necessidades e o cobrindo com uma experiéncia de afeto que é, antes de ser
simbdlica e linguistica, sonora. O bebé se detém e ouve a voz materna e, quando esta voz é
carregada de gradagdes sonoras ou de melodias, parece ter o efeito de Ihe seduzir e acalmar.

Deste modo, essa musicalidade mediadora da relacdo inicial entre mae e bebé pode ser
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portadora ndo sé desse carater de resposta organizada a desorganizacao, mas também de algo
irresistivelmente sedutor. Para aprofundar esta investigacdo, passaremos agora a apresentacao
dos dois fendbmenos em que esta experiéncia dual primordial com a sonoridade e com a masica

se faz presente: 0 manhés e o acalanto.

2. Manhés

O manhés pode ser definido como um modo especial de fala materna dirigida ao bebé,
com caracteristicas peculiares em relacdo a sintaxe (tamanho das frases e repeticoes), l1éxico
(simplificagdo morfologica e multifuncionalidade de palavras) e aspectos dinamicos de
prosodia (tom de voz mais agudo, velocidade lenta, supressdo de letras e alongamento de
vogais). Segundo Catdo (2008), em um grande numero de culturas estudadas, as maes
conversam com seus bebés empregando as modificacdes caracteristicas do manhés e estas
alteracOes os atraem, fazendo com que interajam a partir de vocaliza¢es e movimentos, algo
que nio acontece quando se fala com o bebé “normalmente” (CATAO, 2008, p. 155).

Os estudos do “manhés” ou “maternalés” (originalmente baby talk ou motherese)
surgiram no ambito das pesquisas da linguagem em meados dos anos 1970 (CAVALCANTE;
BARROS, 2012). Nessa area, foi de fundamental importancia para trabalhos que objetivaram
compreender a importancia da fala dirigida aos bebés no processo de aprendizagem primitiva
do idioma. Nesse sentido, em uma pesquisa realizada por Kuhl et al. (1997), analisou-se as
formas estruturais da fala de maes americanas, suecas e russas atraves de gravagdes enquanto
falavam com seus bebés. Os autores concluiram que em todos os idiomas pesquisados, 0s sons
das vogais eram alterados de maneiras semelhantes, de modo a alongar seu som fazendo
alteracOes da altura tonal que, segundo os autores, teria uma importancia fundamental para a

“entrada” dos bebés no idioma (1997, p. 664).
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Esse fendmeno também tem sido pesquisado pela psicologia do desenvolvimento em
trabalhos que abordam a funcéo, no processo de desenvolvimento, dos aspectos prosodicos da
fala materna ao bebé (PAPALIA; OLDS; FELDMAN, 2010), algumas vezes visando 0s
processos iniciais de constitui¢do psiquica e linguisticas (FLORES; BELTRAMI; SOUZA,
2011), a partir das abordagens piagetiana (CAREGNATO, 2013) ou sistémica (SCORSI;
PEREIRA DE LYRA, 2012). Observa-se nesses trabalhos, um enfoque no aspecto cognitivo
do desenvolvimento das funcdes como percepcdo, memoéria e linguagem e também nas

caracteristicas dinamicas dos processos de aprendizagem da linguagem e da comunicacéo.

Outros trabalhos como os de Correa e Bellochio (2019) e Ilari (2005) abordam a questéo
da musicalidade no inicio da vida pelo viés da psicologia da educacdo e da psicologia
experimental respectivamente. A partir de uma pesquisa de carater observacional -interventiva,
Correa e Bellochio concluem que o ambiente do bergario inundado por elementos sonoros
advindos das cuidadoras com brincadeiras, cantigas e da propria fala faz com que os bebés
tenha um interesse muito particular em “produzir musica” a partir da exploragdo manipulatoria
de instrumentos e objetos e vocaliza¢es. (CORREA; BELLOCHIO, 2019). llari (2005), em
uma revisdo sistematica e compilacdo de pesquisas a respeito do assunto, apresenta dados
experimentais interessantes a respeito da percep¢do musical de beb&s com menos de um ano,
como, por exemplo, a preferéncia de bebés por vozes em detrimento a sons de instrumentos,
por melodia simples, sons agudos e acordes consonantes e chama atengdo para o fato de serem
os elementos preferidos pelos bebés coincidentes com a estrutura da fala manhés e das cangoes
de ninar (ILARI, 2005).

No campo da psicanalise, alguns autores da tradicdo lacaniana ou da psicanalise
francesa inspirada por Lacan tem se interessado pelo estudo desse pelo manhés como elemento

constituinte da funcdo materna e sua importancia para o desenvolvimento psiquico e afetivo do
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infante. Pode-se citar como exemplo Ferreira (1990), Lasnik-Penot, (2005) Catdo (2008),
Bentata (2009), Pierrotti, Levy e Zornig (2010) e Lima e Poli (2012), Correa e Bellochio (2019).
Para estes autores, o efeito melddico presente na fala dirigida ao bebé pela mae (ou pelo
individuo que desempenha a funcdo materna), pode ser algo de fundamental importancia para
se pensar as possibilidades de compreensdo e ampliagdo de procedimentos clinicos que incidam
em um nivel muito originario da constituicdo subjetiva humana. Principalmente, considerando-
se as falhas narcisicas e a instalagdo do auto-erotismo em jogo nos disturbios globais do
desenvolvimento em casos em que 0 acesso a comunicacgdo verbal seja comprometido, como
casos graves de autismo e alguns tipos de psicose.

Segundo Ferreira (1990), em muitos autistas nota-se a preferéncia ao ruido em vez da
voz. Laznik (2004) procura articular a questdo metapsicolégica da clinica infantil do autismo
com o elemento articulador do circuito pulsional da voz. Uma pesquisa desenvolvida por
Laznik-Penot (2005), na qual foram analisadas através de gravagdes domésticas durante os
primeiros meses de vida interaces de maes e bebés que se tornaram autistas, sugeriu que existe
uma diminuicdo da fala manhés por estas maes e também que a atencdo da crian¢a autista é
atraida por “picos prosddicos” caracteristicos deste tipo de fala proferidos pelo psiquiatra ou
por outras pessoas da familia. Para Catdo (2008) a crianca autista desinveste a voz de seu carater
musical e, a partir deste mecanismo, a voz permanece como ruido, que por sua vez, parece ser
mais cativante do que a propria voz. De acordo com Bentata (2009) existe no autista uma
desarticulacdo da voz com relacdo ao olhar, s6 sendo capaz de reagir a voz materna quando esta
nao esta na sua presenca.

Para que possamos compreender este fendmeno, é preciso considerar ndo somente 0s
elementos constitucionais do manhés como um tipo de “protoconversacdo” (FLORES;
BELTRAMI; SOUZA, 2011), mas também que existe a potencialidade de a melodia da voz

como elemento articulador de libido e constituinte de lacos afetivos.
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Primeiramente, se tomarmos a defini¢ao de que o manhés ¢ um “tipo especifico” de fala,
seria preciso considerar, qual aspecto dessa fala faz com que o bebé se sinta seduzido por ela e
seja afetado mesmo sem compreender o sentido das palavras.

Como ja citado, os estudos do manhés que o abordam pelo viés teérico no campo das
linguagens, propGem que este fendbmeno apresenta alteragbes quanto & sintaxe, léxico e
prosodia.

Uma vez que o objetivo deste trabalho se concentra em uma anélise das propriedades
sonoras e musicais do manhés, a principio, concentraremos nossa atencdo na dimensdo
prosddica, aquela que diz respeito ao “tom” e velocidade da fala, aspectos que poderiamos
associar imediatamente como relativos ao campo das sonoridades. Neste sentido, faremos uma
breve analise da fala e da fala manhés especificamente, tomando como parametro os conceitos
dos elementos sonoros e musicais que apresentamos anteriormente.

Se observarmos a prosodia, o aspecto fonético e sonoro da lingua € preciso considerar
que, mesmo quando se fala normalmente, existe algo de um ritmo e entonagdo sonora da fala.
A existéncia de silabas tonicas nas palavras e a ideia de uma fala “compassada” nos revelam
suas caracteristicas de altura tonal, intensidade e ritmo. Quando falamos uma palavra
proparoxitona como, por exemplo, “musica”, dizemos, de modo corriqueiro, que a silaba tonica
“u” ¢ a mais forte. Entretanto, se quisermos compreender isso levando em consideracdo as
dimens6es do som, notamos que, na verdade, ndo € apenas uma questdo de forca (no sentido de
volume), mas também de altura, neste caso, a silaba ténica é dita em uma altura superior
(aguda). N&o ¢ por acaso que chamamos alguns acentos gramaticais de grave e agudo, assim
como a qualidade sonora das notas musicais. Esse movimento da fala que passeia entre os polos
graves e agudos dando expressividade as palavras através de uma dindmica melddica é que

chamamos de entoacao.
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Portanto, se observamos uma palavra dita em uma conversacdo normal e a
desaceleramos, poderemos ver o desenho tonal desta palavra, as silabas mais agudas, as mais
graves. Outro aspecto relacionado a prosddia é a duracgdo silabica interna as palavras, as silabas
mais longas e as mais curtas. Talvez o exemplo mais evidente seja a crase que prolonga o “a”,
ligando-o a outro “a” e dobrando sua duragao, assim como uma ligadura ou ponto de aumento
faria a uma figura musical escrita em uma partitura. Ainda que a correspondéncia nao seja exata
e 0 desenho meramente ilustrativo, talvez possamos exemplificar da seguinte maneira:

MU S CA A A ou A= A+A
n G I n
G| 6] | &4
- T e) - 3]

E claro que quando falamos n&o notamos essa variacio tonal e de duragéo de silabas e

fonemas, isso se da porque na maioria dos idiomas ocidentais de tronco europeu, ainda que haja
inimeras varia¢des entre um e outro, a dimensdo prosodica da fala ndo tem uma funcédo de
alteracdo de sentido (semantica) muito ampla, ainda que em alguns casos isso se dé em um
movimento de silaba tonica. No caso do portugués, poderiamos pensar em algo como
“secretaria” ¢ “secretaria” ou “pais” e “pais”. Porém, as alteragdes prosodicas sdo utilizadas
nesses idiomas para expressar informacdes paralinguisticas (emocdes, énfase, intensidades).

Existem outros idiomas que sdo “tonais”. Nesses idiomas localizados principalmente no
extremo oriente (mandarim, vietnamita e linguas sino-tibetanas), em povos da Africa
subsaariana e em inimeras linguas de indigenas amazonicos, o aspecto tonal tem também uma
func@o semantica, ou seja, a depender da entonagdo, uma mesma palavra pode ter significados
diferentes (DRYER; HASPELMATH, 2013).

Portanto, as alteracdes prosddicas sonoras sdo um elemento importante da comunicacgéo
na linguagem de um modo geral, ainda que possa ter fungdes diferentes em idiomas diferentes.
Cabe-nos perguntar como isso se dd no manhés. Seria 0 manhés uma espécie de lingua tonal

primitiva? A entonac¢do e melodia desta fala € algo que se relaciona com a posterior insercdo da
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palavra e do sentido por meio de uma afetacdo que o transcende? E, por fim, como no contexto
do fenbmeno da fala manhés podemos entender o que a psicanalise chama de libidinizagdo ou
erotizacao.

Primeiramente, poderiamos dizer que no manhés ocorre algo referente ao ritmo da fala,
ou seja, devido a este alongamento das vogais das palavras ditas ao bebé ja se evidenciaria o
aspecto de dindmica tonal natural da fala, assim como no exemplo dado anteriormente. No
entanto, para além dessa variacdo corriqueira, o que se observa no manhés é um exagero dessa
dindmica sonora. Se uma melodia € a disposicao dos sons de maneira sucessiva, podemos dizer
que o0 que ocorre no manhés é a criacdo espontanea de uma melodia rudimentar que organiza
0s sons segundo as silabas das palavras. Portanto, € interessante notar que na estrutura do
manhés as dimensdes verbais e sonoras se influenciam mutuamente.

De todo modo, ndo se pode dizer que o que ocorre no manhés € o mesmo que nas linguas
tonais, pois, no caso do manhés, ndo ha uma imbricacdo direta dos elementos sonoros com 0s
semanticos, simplesmente pelo fato de ndo haver uma dimensao de significados estabelecida
para o0 bebé, portanto podemos presumir que o que “fala” realmente ao bebé de uma maneira
mais direta, efetiva e principalmente afetiva sdo os sons, muito mais do que as palavras.

Todavia, ndo podemos desprezar o elemento linguistico do fendmeno manhés, afinal,
ainda que o bebé s6 possa responder com sorrisos, gritos e balbucios, a mée, por sua vez, fala
efetivamente ao bebé neste idioma. A respeito disso, Cavalcante (1999) evidencia nessa
conversacdo algo que chama de “fala atribuida”, a mae quando fala ao bebé se coloca no lugar
dele nomeando suas manifestacdes e demandas, ou seja, ao invés de dizer “voce esta com fome”
diz “eu estou com fome” ou ainda se colocando como interlocutora dessa fala que atribui ao
bebé, como “eu estou com fome, mamae!”.

Psicanaliticamente, poderiamos analisar isso como algo caracteristico de uma afirmacéo

de completude do narcisismo primario colocado pela méde, a0 mesmo tempo em que ao homear
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a demanda do bebé e se referir como interlocutora prepara a passagem deste estagio para outro.
Além disso, ha algo desse movimento de fusdo/separacéo entre mae e bebé relacionado com a
caracteristica ligante e afetiva das vogais e as rupturas de carater corporal evocadas pelas
consoantes que se manifesta na imbricacdo entre linguagem e melodia, fala e ritmo presentes
nessa relagdo afetivo-comunicativa.

Um ultimo aspecto que ndo podemos deixar de abordar é o elemento portador desse
fendmeno que é a voz materna. Ainda que ressaltemos neste trabalho a importancia da
sonoridade e da musica no inicio da vida, se quisermos compreendé-las no estabelecimento das
relacOes objetais, é preciso localiza-las dentro do que chamamos de “fun¢do materna” em
termos lacanianos ou de “maternidade suficientemente boa” a partir da teoria de Winnicott.
Claro que quando se fala em fun¢ao materna, em maternidade ou mesmo “a voz materna” isso
ndo se restringe a algo proveniente da mée biologica, trata-se de um elemento daquele que
desempenha essa funcdo de cuidado inicial. Cuidado este que pressupde ndo so atender as
necessidades fisioldgicas de alimentacgdo, higiene e sustentacdo, mas também de investimento
libidinal, de enderecamento de afeto para que possa haver um bom desenvolvimento dos
aspectos psiquicos e emocionais. Ou, se quisermos tomar como referéncia uma abordagem
lacaniana, a invocagdo que nas origens da constituicdo do sujeito possibilita um encontro com
Outro a partir de uma antecipacdo enquanto devir.

Analisando-se os elementos desse processo, aquele que é portador da sonoridade e
musicalidade tem de ser a voz materna. Essa voz se apresenta como uma experiéncia primaria
que direciona um investimento libidinal no beb& em forma de musica, mas que também o atinge
enquanto linguagem.

Observa-se que a literatura psicanalitica a respeito do manhés reconhece a sua
importancia para o estabelecimento do lago afetivo entre mée e beb& em um momento primitivo

da vida, assim como as consequéncias relacionadas a este fendmeno que podem interferir na
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constituicdo do psiquismo e das possibilidades de relacdo com o outro observadas em
transtornos globais do desenvolvimento como o autismo e a psicose (BENTATA, 2009). Isso,
nos leva a crer que o manhés introduz na relacdo dual mae/bebé um elemento de excitacdo ou
seducdo que a torna reciproca e dinamica através desta sonoridade libidinizada.

No manhés ha uma expressao sonora e primitivamente melodiosa da voz na relagdo mae
bebé em que se observa uma imbricacdo mutua dos elementos linguisticos e sonoros, ou seja,
linguagem verbal e sonoridade melodiosa estdo de tal modo fundidas que ndo se pode separa-
las. O acalanto, por sua vez, é um fenémeno onde o elemento sonoro ja é propriamente musical
e, por isso, a dimensdo linguistica e musical pode ser tomada em separado nas chamadas

“cancdes de ninar”, passaremos agora a este fenomeno.

3. Acalanto

Pode-se dizer que o acalanto se constitui como um fenémeno particularmente complexo
se considerarmos que sua definicdo abarca um género poético-musical com potencial de
expressao cultural e também uma interacdo particular que se da entre mée e bebé que tem um
carater funcional, ou seja, do adormecimento da crianga.

Segundo Lima (1986) a etimologia do verbo acalantar ¢ mista, tendo em sua raiz o
sufixo “a” que indica privacdo e a palavra de origem grega Kaid que significa choro. O sufixo
“ar” seria advindo da palavra latina actitare que significa “agitar”. Deste modo, segundo este
autor “Acalentar, é uma pratica que visa afastar o choro da crianca embalando-a (ninando-a)
suavemente
e cantando-lhe cantigas (LIMA, 1986, p. 05).

Se buscarmos a defini¢cdo do verbete nos principais dicionarios brasileiros encontramos:
“Acdo de acalantar, de embalar, de cantar baixinho para uma crianga, para que ela adormeca.

[Musica] Cancédo que se baseia nas cantigas de ninar. [MUsica] Quaisquer cangdes de ninar, de
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fazer adormecer” (BUARQUE DE HOLANDA, 2020). “1. Acdo de acalantar, de cantar a meia
voz, embalar e aconchegar ao peito uma crianga para fazé-la adormecer; 2. Mds. Composi¢édo
musical que lembra as cantigas de ninar 3. Bras. P.ext. Qualquer cancao de ninar” (CALDAS
AULETE, 2011). Em outros dicionarios consultados o significado encontrado é igual ou de tal
forma analogo que nada vem a acrescentar a esta definicao.

O que se observa é que nas definicBes dos dicionarios ha uma primeira conceituacao
como esta acdo que tem a funcdo de fazer uma crianca dormir e por outro lado a dimensao
musical da “can¢@o de ninar”. Por isso, ainda que possam ser considerados sinonimos, para a
analise que este trabalho busca fazer, consideraremos o acalanto e a cangdo de ninar como
elementos distintos, sendo o primeiro este ato que tem a funcdo de adormecer a crianga e a
cancdo de ninar como a parte poética e musical constituinte do acalanto. Essa distin¢do se faz
necessaria, pois a definicdo do “acalanto” nao se reduz simplesmente a entoagdo da cangao de
ninar, pois existem os outros elementos como aconchegar ao peito, embalar, balancar.

Para além das defini¢cBes no Iéxico, existem alguns trabalhos classicos de folcloristas,
antropélogos e sociélogos que abordam o tema do acalanto pelo seu viés de expressdo da
tradicdo, da cultura e das relacGes sociais.

No que diz respeito a esta dimenséo de expressédo folclérica do acalanto, o poeta Gabriel
Garcia Lorca proferiu em 1928 uma conferéncia chamada Las Nanas Infantiles (1928/1984),
onde fazia uma analise das cancbes de ninar espanholas chamando a atencdo para seu
hibridismo advindo dos diferentes povos que habitavam a Espanha e um carater melancoélico
tipicamente ibérico.

No Brasil, um dos primeiros folcloristas que abordaram o tema foi Lindolfo Gomes em
seu livro Contos Populares (1918/1948). Nesta obra, o autor procura catalogar e apresentar 0s
principais contos e elementos da cultura oral brasileira e, em sua Ultima se¢éo, faz uma breve

analise estrutural e histérica do acalanto, apresentando, principalmente, as personagens
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folcloricas que povoam as letras das cangdes. Neste trabalho, o autor se utiliza o termo “cangdes
de adormecer” e “cancdes de ber¢o” para se referir ao acalanto e as classifica como “uma das
mais espontaneas e encantadoras manifestagdes das caricias maternas” e “uma das divisdes
mais interessantes da vasta variedade dos cantos populares” (GOMES, 1918/1948, p. 217).

Winandy (2004) sugere que, no caso do Brasil, nossos acalantos sofreram influéncia das
trés culturas principais que compde a populacdo brasileira: indigena (influéncia na maneira de
embalar os bebés), européia (presenca de personagens da religido cristd) e africana (palavras
onomatopaicas e outras como neném, tutu, anguecalunga).

Ainda no campo dos estudos folcléricos, o seminal Dicionario do Folclore Brasileiro
(1952/2012) organizado por Camara Cascudo, traz a definicdo de acalanto tendo por base
trabalhos anteriores da folclorista Oneyda Alvarenga e do musicélogo Renato Almeida. As

definicBes, em seu &mbito geral sdo as seguintes:

Cangao para adormecer criancas. E palavra erudita, designando o ato de acalentar, de
embalar . No seu sentido musical equivalente, por exemplo ao da palavra francesa
berceuse e da inglesa lullaby, foi utilizada por extenséo e pela primeira vez pelo
compositor brasileiro Luciano Gallet. Popularmente, nossos acalantos sdo chamados
de cantigas de ninar. (ALVARENGA, 1952/2012, p. 209)

O acalanto, cancéo ingénua, sobre uma melodia muito simples [...] ndo raro com uma
letra onomatopaica, de forma a favorecer a necessaria monotonia que leva a crianca a
adormecer. Forma muito primitiva, existe em toda parte e existiu em todos os tempos,
sempre cheia de ternura, povoada as vezes de espectros de terror. (ALMEIDA,
1926/1942, p. 106)

Algo interessante de observar na definicdo dada por Alvarenga (1952/2012) é que a
autora faz uma diferenciacdo entre o acalanto e a cancdo de ninar. Depreende-se de sua
definicdo que o acalanto € o ato mais abrangente e a cancdo de ninar o sentido musical
denominada acalanto “por extensao”.

Outro aspecto interessante é a recorrente ideia de que o acalanto esta presente em todas
as culturas.

Quanto a essa universalidade do acalanto, existem trabalhos classicos e atuais que

parecem corroborar esta posi¢do. O linguista e antropdlogo portugués Leite Vasconcelos
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(1907/1938) sugere que este seja um género universal e testemunha, no inicio do século XX, a
existéncia do acalanto em diversas culturas e povos fora da Europa, como por exemplo, em
povos primitivos do Chile, nos indios Sioux, em povos do Alasca, em indios nativos brasileiros
em povos da Oceania. Segundo o que diz o pesquisador brasileiro Mario Souto Maior em seu
livro Cantigas de Ninar: origens remotas (1933/1994), as can¢@es de ninar se constituem como
um procedimento humano universal e atemporal na cultura humana, além disso, apresenta um

catdlogo com os nomes desta manifestacdo nos mais variados paises.

A cantiga de ninar, o acalanto, a cantiga pra fazer menino pequeno dormir, é
procedimento, sem nenhuma davida, universal. Lula—na Suécia, kalebka— na Pol6nia,
berceuse — na Franga, cantilena ou nane na Italia, wiegezang— na Alemanha, lulle— na
Dinamarca, rurrupatas— no Chile, cancion de cufia— na Espanha e em outros paises
da América Latina, lullaby— nos Estados Unidos e na Inglaterra, lullen— na Holanda,
cantigas de mucuru— entre 0s nossos nhengatus, cantigas de arrolar— em Portugal e
nos paises africanos quando colonizados pelos lusitanos, liulkovapiesen— na Bulgéria,
kolybethnaiapiecnh— na Russia, cantec de legan— na Roménia, komoriuta—no Japédo,
e na boca de todas as mées do Mundo, as cantigas pra fazer menino pequeno dormir
580 um costume cuja idade é a mesma da primeira mée quando pariu o primeiro filho.
(SOUTO MAIOR, 1933/1994, p. 37)

Recentemente, um projeto cinematografico russo apoiado pela Agéncia para Cultura e
Cinematografia da Federacdo Russa denominado Lullabies Around the World (2012)reuniu
cancdes de ninar de 42 paises diferentes em videos que estdo atualmente disponiveis no site do
projeto.’No Brasil, um projeto parecido foi realizado em 2008 pelo Instituto Auditério
Ibirapuera, com o nome de Projeto Acalanto. O projeto reuniu audios e textos de cantigas de
ninar de diferentes culturas e linguas, dentre eles, em linguas indigenas como dos Waura,
Sateré-Maweé e Arawak.

Portanto, a presenca do acalanto nas mais variadas nac¢des e culturas parece ser um fato
suficientemente observado e documentado. Isso sugere que, assim como o0 manhés, o acalanto
é universal e sua manifestacdo independe da cultura em que méae e bebé estdo inseridos. Por
outro lado, como dito anteriormente, ainda que o acalanto seja algo universal enquanto

procedimento para adormecer as criangas, este fenébmeno, em sua dimenséo poética e musical,

Shttp://www.lull.ru/eng/about.htm
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ou seja, no contetdo e forma das cancdes de ninar € constituido segundo as tradicdes e a cultura,
sendo, portanto, uma expressao de identidade cultural.

Dada a complexidade do fendmeno do acalanto, inclusive no que diz respeito a sua
universalidade, por um lado, e, por outro, as especificidades culturais de seu contetdo, é
importante, para os objetivos deste trabalho, que nos voltemos agora a questdo da forma e do
contetdo da dimensdo musical e literaria das cancdes de ninar.

Um aspecto relevante e que foi objeto de interesse de diversos estudiosos do acalanto
tais como Fernandes (1958), Jorge (1988) e Pereira (2015), é a aparente contradi¢do entre a
docura da melodia da cancéo de ninar e o contetdo terrorifico de sua letra. Ora, em grande parte
dos acalantos conhecidos, enquanto a melodia se constitui por sons agradaveis, simples e
aconchegantes, as letras das can¢fes sdo povoadas de seres mitolégicos ameacadores como a
“Cuca”, o “Boi da cara preta” o “ Tutu Maramba”.

A respeito desse conteudo assustador das cancdes de ninar, o socidlogo Florestan
Fernandes (1958) o interpretou como algo dotado de uma funcédo social que prepara as criancas
a lidar com o medo real através da manipulacédo deste pela apresentacdo dos temas assustadores
das cangdes. Segundo este autor, os temas das canc¢des de ninar ditos “assustadores”
ofereceriam a partir da interacdo do acalanto, recursos simbolicos para lidar ativamente com o
medo que se apresenta primeiro como o medo do escuro ou da solid&o.

Com base nesta ideia apresentada no campo socioldgico, a psicanalista Maria Llcia
Cavani Jorge procura fazer uma interpretacdo psicanalitica do fenémeno do acalanto. Seu livro
Acalanto e Horror (1988) talvez seja, ainda hoje, um dos trabalhos nacionais mais completos
sobre o assunto no campo psicanalitico. Nesse trabalho, a autora aborda o fenémeno a partir de
uma aproximacéo entre a aparente contradi¢cdo de forma e conteddo da melodia e letra das

cancdes de ninar com a funcdo materna e paterna respectivamente. Sendo assim, a dogura da
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melodia cumpriria uma funcdo de ternura enquanto o conteudo terrivel das letras seria uma

aluséo preparatoria a necessidade de separacdo e a angustia de castracdo. Segundo a autora:

[...] este estudo procura articular a contradi¢éo horror-ternura das cantigas de ninar —
de completude narcisica e de reconhecimento da Lei que a interdita — através dos
elementos do acalanto (texto, melodia-cangdo, embalo aconchego, afago),
configurando o acalanto como um ritual complexo que ora tende ao exorcismo a
castragdo, ora a sua elaboragdo. (JORGE, 1988, p. 16, grifos da autora).

Outros psicanalistas tém trabalhado atualmente com as questdes das interseccles entre
mausica e psicanalise abordando, em alguns momentos, o fenémeno do acalanto, tais como Jean-
Michel Vives (2012), que procura articular as possibilidades do trabalho terapéutico da
psicanalise através da analise das potencialidades da voz e da musica no processo transferencial.
Outro autor que trabalha com esse aspecto € Pereira (2015) que vé no fendmeno do acalanto
algo que se situa entre o erotismo e o desamparo. Ganhito (2002), por sua vez, busca
compreender a metapsicologia do sono e do “fazer dormir”, abordando a questdo através do
acalanto como “a relacdo do fazer dormir a partir do outro materno” (GANHITO, 2002, p. 65).
Portanto, apesar de ser um assunto que ndo possui uma vasta bibliografia no campo
psicanalitico, o acalanto tem sido abordado por psicanalistas e estudiosos da psicanalise.
Entretanto, antes de entrarmos na psicanalise propriamente, faremos uma breve apresentacao
do elemento portador sonoridade e musicalidade no acalanto, ou seja, a dita cancao de ninar.

Se nos voltarmos para a producdo artistica musical vemos imediatamente que cancao de
ninar, nomeada como tal ou com seus correspondentes berceuse, lullaby ou mesmo acalanto,
sdo termos que dao nome a varias obras musicais de diversos artistas. Encontramos este género
tanto na musica erudita quanto na musica popular. Podemos citar algumas no campo da masica
erudita como Wiegenlied Op. 49, n°4 de Johannes Brahms (1869), Lullaby for Strings de
George Gershwin (1919), Berceuse ou Barcarolla de Offenbach (1864), Acalanto da Rosa de
Claudio Santoro (1958),e Acalanto de Flausino Vale (1941). Na musica popular brasileira
ficaram famosos o Acalanto de Dorival Caymmi (1958), Acalanto para Helena de Chico

Buarque de Hollanda (1971) e Doce Acalanto de Nelson Rufino e Noca interpretado por Elza
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soares. Além de estar presente em outros géneros, como por exemplo, em singles de bandas de
Rock como a Lullaby de The Cure (1989), Golden Slumbers dos Beatles (1969) e Good Old
Fashioned Lover Boy do Queen (1976) que faz uma referéncia a cancdo de ninar Rock a-bye
baby, dentre outras.

Portanto, para além de sua presenca na relacdo entre mae e crianga COmMo um recurso
para acalmar e adormecer, a cancdo de ninar se constitui como um género musical préprio.
Cabe nos perguntar entdo quais elementos fazem de uma musica uma can¢do de ninar.

Com relacdo as letras das cangdes, Jorge (1988) chama a atencdo para a presenca dos
seres assustadores que aludem a um perigo ou a separacéo (a Cuca ou a mamée que foi passear),
que no entender da autora fazem uma preparacao para a castragdo simbdlica e para a insercéo
castradora de um terceiro nessa relacdo dual, mas para os objetivos deste capitulo, devemos nos
voltar para o elemento sonoro e a estrutura musical das cangdes.

De um modo geral, as cangdes de ninar entoadas pelas maes se constituem como uma
melodia simples, na maioria das vezes desprovidas de um elemento harménico pelo fato de ser
algo que é cantado por uma pessoa apenas. ‘Entretanto, quando se faz uma analise da harmonia
que serviria de sustentacdo para a melodia se observa uma grande simplicidade que geralmente
obedece as formas mais basicas do campo harménico (alternancia de acordesem I, IV, V ou I,
I1, V). As cangdes, em sua maioria, apresentam tom maior, mas, apesar de menos frequentes,
também existem varias cancdes em tom menor. O ritmo ndo possui grande complexidade
apresentado geralmente figuras musicais simples, no maximo pontuadas. Os compassos
geralmente sdo quaternarios ou binarios simples, embora aparecam ternarios com alguma

frequéncia e compostos também. O andamento é de lento a moderado: Lento Andante e

"Obviamente, quando se trata de uma peca artistica constituida como cangdo de ninar o elemento harmdnico existe
como no acompanhamento de piano para a Wiegenlied de Brahms ou no dueto da Berceuse de Hoffenbach.
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Moderato (WINANDY, 2002). A estrutura intervalar das notas da melodia ndo costuma ter
grandes saltos e sua progressdo ascendente ou descendente se d& de modo progressivo criando
uma sensacédo de onda.

O significado de barcarolla, género de musica italiana muito préximo em estrutura da
berceuse francesa, ¢ “musica das ondas”, porque faz alusdo as cangdes de gondoleiros
venezianos que na sua melodia criam essa sensacdo de estar em um barco ao movimento de
ondas. Isso também lembra 0 movimento que as maes fazem ao embalar os filhos no acalanto.
Portanto, hd uma conexao da prépria estrutura musical da cancdo de ninar com o todo desta
relacdo maternal na qual o acalanto se insere.

Cabe-nos perguntar qual é o efeito dessa sonoridade no estabelecimento das relacoes
objetais em um momento primitivo da vida.

Jorge (1988) ao analisar os elementos assustadores das letras das musicas cancGes de
ninar, atribui a este elemento linguistico e representante da castragdo simbolica que se interpde

na relacéo entre mée e filho. Para a autora:

[...] a crianca que ja articula ou distingue dois fonemas, junto & imagem da mée que
pelo olhar a constitui, comp&em os quatro elementos (crianga, dois fonemas, mée), de
ordem simbdlica necessarios a cadeia de significantes para a operacdo da funcdo
simbolica, ou castragdo. (JORGE, 1988, p. 82)

Neste trabalho, interessa-nos o outro elemento do acalanto, a musicalidade da cancao
de ninar. A partir da metapsicologia da teoria freudiana compreendemos que, em um momento
muito inicial da vida, anterior a castracéo e inser¢do do sujeito no dominio do simbodlico, é
preciso que o traumatismo primordial da pulséo de morte seja articulado com as pulsdes de vida
para dar inicio a vigéncia do principio do prazer. Esta erotizacdo sé é possivel através do outro,
que, neste momento, € o outro materno que a partir do cuidado e do suprir das necessidades do
infans o investe libidinalmente através de um desejo que permite que a crianca também deseje

de volta, tomando o outro como o objeto de sua libido.
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Buscamos a partir dos fendmenos do manhés e do acalanto, entender qual relevancia da
sonoridade e musicalidade da voz materna neste processo. Pudemos perceber que, no que tange
a producdo tedrica psicanalitica, 0 manhés é um tema mais recorrente nas investigacoes e
teorizagcdes que se propdem a estudar as relacdes da sonoridade nos momentos iniciais do
desenvolvimento. Quanto ao acalanto, existem alguns trabalhos interessantes no campo da
psicanalise que o abordam principalmente pelo viés das letras das can¢Ges, mas € notavel uma
recorréncia maior do tema em estudos das ciéncias sociais que versam sobre o folclore e a
dimensédo simbdlica da cultura.

N&o podemos deixar de notar também certa semelhanca do fenémeno do manhés com
a estrutura musical da cancdo de ninar, principalmente no que diz respeito ao ritmo lento dos
sons e de uma tendéncia melismatica da apresentacdo da sonoridade que desliza pelas alturas
frequenciais da onda sonora de modo gradativo criando um efeito de glissando.

Entretanto, quanto a funcdo que podem desempenhar na relacdo primordial da mae e
bebé, notamos uma diferenca que buscaremos aprofundar mais adiante, mas que cabe apontar
aqui. Enquanto a fala manhés cumpre com uma funcdo de excitar o bebé convocando-o para
uma interacdo com a mae através do carater aparentemente sedutor da articulacdo sonora da
fala, o acalanto, por sua vez, cumpre uma funcdo contréria, onde a melodia doce da cangdo de
ninar busca um apaziguamento, um relaxamento que conduz ao adormecimento permeado pela
voz melodiosa.

Compreendemos que a sonoridade presente no manhés e no acalanto podem ter sua
importancia do ponto de vista pulsional e identificatorio neste momento pré-verbal da vida com
relacdo ao estabelecimento das relacdes de objeto primarias. Portanto, passaremos agora a
teoria psicanalitica para que possamos posteriormente situar o manhé&s e o acalanto,
principalmente em sua dimensdo sonora e musical, como elementos que podem ajudar a

compreender como se da este processo e também suas eventuais falhas.
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Capitulo 11
Fundamentos da teoria psicanalitica do desenvolvimento e o lugar dos

elementos sonoros e musicais

Este capitulo tem o objetivo de apresentar alguns pontos basilares da teoria psicanalitica
sobre o desenvolvimento que nos permitirdo pensar a importancia dos elementos sonoros e
musicais do manhés e do acalanto nos momentos iniciais de constituicdo de laco com o outro.

Partindo da teoria do desenvolvimento psicossexual de Freud, percorreremos o trabalho
do autor dando énfase a duas abordagens identificaveis ao longo de sua obra e que vao ser um
ponto crucial e diferencial das escolas que o sucederam. Por um lado, uma abordagem pautada
na pulsdo como condutor dos processos através de uma “modalidade de atividade sexual” e, por
outro, uma que enfatiza o narcisismo e seus mecanismos identificatérios que colocam o “outro”
como central para o desenvolvimento, constituindo assim uma “modalidade de objeto”
(CAMPOS, 2014).

Uma vez que nosso objetivo é pensar a influéncia da musicalidade da voz no inicio da
vida como meio articulador de laco afetivo entre o bebé e o outro materno, se faz necessario
que essa diferenca seja considerada e, neste caso, daremos especial atencdo aos autores
classicos e contemporaneos que enfatizaram a centralidade do objeto no processo de
desenvolvimento. Nesse percurso, apresentaremos alguns autores pos-freudianos que fizeram
suas contribui¢des desde a chamada “era das escolas” e que sdo fundadores de filiagdes
epistemoldgicas e tedricas que distinguem paradigmas especificos no movimento histérico
psicanalitico (MEZAN, 2014). Neste caso especifico, Melanie Klein e posteriormente Lacan e
Winnicott. Além disso, abordaremos também autores mais atuais que dao seguimento aos

classicos em um esfor¢o “transescolar” caracteristico da psicanalise contemporanea que se vé
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com essa necessidade de atravessamento de paradigmas que a possibilite lidar com as novas

demandas da clinica contemporéanea. (FIGUEIREDO; COELHO JUNIOR, 2018).

1. Freud, a teoria da sexualidade e a questdo do narcisismo

Nos Trés Ensaios sobre a Teoria da Sexualidade (FREUD, 1905/2016), o autor procura
desenvolver uma teoria do desenvolvimento sexual humano amparada nos conhecimentos da
psicandlise. Nesse trabalho, Freud faz uma série de inovacGes no que diz respeito a
compreensao da sexualidade vigente em sua época, propondo que a sexualidade tem um carater
infantil e que comportamentos considerados “perversos” revelam apenas uma caracteristica
universal inerente a sexualidade humana. A teoria dos estagios psicossexuais propde que a
sexualidade esta presente nos humanos desde o inicio da vida, que apresenta a possibilidade de
satisfacdo autoerotica e uma disposicao perversa polimorfa, ou seja, tende a se manifestar das
mais variadas maneiras e se subordinar a zonas erégenas diversas dos genitais como boca e
anus. Posteriormente, depois de uma repressdo da sexualidade infantil e de um periodo de
laténcia sexual, as pulsbes se concentrariam nos 0rgdos genitais inaugurando a sexualidade
adulta.

O condutor desse desenvolvimento psicossexual seriam as pulsdes, conceito
fundamental representado por um impulso dotado de forca energética que busca satisfacdo e
que o autor situa em uma posicdo fronteirica entre o somatico e o psiquico (FREUD,
1915/2004). O conceito de pulsdo é construido a partir de quatro termos essenciais: fonte,
pressao, meta e objeto. A fonte da pulsdo € um lugar de origem da pulsdo, ou seja, um processo
somatico, uma parte do corpo de localizagdo orgénica. Pressao representa o elemento motor da
pulsdo, é a quantidade de forca constante e ativa exercida pela pulsdo no psiquismo. A meta (ou
alvo) é sempre a sua satisfacdo, é o meio de descarga de um excesso de estimulacdo na fonte

da pulséo. Por fim, o objeto é aquilo através do qual a pulsdo pode atingir a meta, ou seja, aliviar
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0 excesso de estimulagio na fonte. E o elemento que mais varia na pulsio, tendo como Unica
caracteristica mais importante a possibilidade de realizar a meta.

Inicialmente, Freud (1905/2016, 1915/2004) propde que as pulsdes se dividiriam em
pulsdes sexuais e de autoconservacdo. A partir desta concepcdo, sugere que no inicio do
desenvolvimento, as pulsfes sexuais se encontram apoiadas nas necessidades basicas da vida e
que o desenvolvimento se da por estagios ou fases que se sucedem segundo a dinamica
pulsional em torno de zonas erégenas corporais.

Freud denomina como libido a expressao das exigéncias da pulsdo sexual no psiquismo
e propde que o desenvolvimento psicossexual seria regido por pulsGes parciais que se
caracterizam segundo sua fonte corporal e que gradualmente se encaminham para uma
unificacdo caracteristica da sexualidade adulta, mas que pode decompor-se a partir de diferentes
configurages patoldgicas (FREUD, 1923/2011).

Acompanhando a progressdo do desenvolvimento psicossexual, o primeiro estagio
observado seria oral, em que a boca seria a zona erdgena principal apoiada na necessidade de
alimentacdo da crianca através do seio materno. Posteriormente, emerge a fase sadico-anal, em
que haveria um duplo protagonismo das pulsdes parciais sadicas e da zona do anus que passa a
ser investida pelas pulsdes sexuais. Nessa fase, na possibilidade de reter e expulsar as fezes
através do controle do esfincter, a crianga encontra a satisfacdo erdtica e se introduz uma
primeira forma de apreender uma relacdo com um objeto externo. Por fim, na fase falica, as
criangas comecariam a especular a respeito da diferenca sexual sob a logica de possuir ou ndo
0 pénis, que, na dindmica psiquica, seria dotado de uma significacdo falica, ou seja, seria o
Unico 6rgdo sexual reconhecido e que tem o valor de elemento distintivo da diferenca sexual.
E nessa fase que, posteriormente, Freud (1910/1996) situara o Complexo de Edipo. Em seguida,

segue-se um periodo de laténcia, onde 0s interesses sexuais estdo suspensos por determinado
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tempo, até que, finalmente, na fase genital, as pulsdes sdo unificadas sob o “primado genital”,
investindo esses 6rgaos e inaugurando a sexualidade adulta.

Esse processo seria base para modular fantasias especificas de cada fase do
desenvolvimento que ordenam a relacdo da crianga com os objetos, dando origem a modos
caracteristicos de angustia e de defesa (CAMPOS, 2014).

A teoria do desenvolvimento psicossexual é considerada até hoje um dos pontos
importantes da obra freudiana, entretanto, a partir das altera¢des operadas pela chamada “virada
dos anos 20”, com a concep¢do do segundo dualismo pulsional e a segunda tépica ou modelo
estrutural do aparelho psiquico, uma nova complexidade tedrica é agregada a psicanalise de
modo a possibilitar a expansdo das reflexdes sobre os fenémenos clinicos e culturais aos quais
se refere, dentre 0s quais, podemos incluir a teoria da sexualidade. Nesse movimento, a0 mesmo
tempo em que uma nova luz péde ser lancada sobre problemas e incompletudes teoricas
anteriores, novas dificuldades também emergem, o que faz com que um trabalho simultaneo de
revisao permeie todo desenvolvimento da obra freudiana e se constitua como uma caracteristica
inerente ao proprio modo de se produzir conhecimento no campo da psicanalise.

Considerando que um dos pressupostos fundamentais da teorizacdo freudiana e
psicanalitica de um modo geral € a sua articulagdo com os fenémenos clinicos, pode-se dizer
que a teoria do desenvolvimento psicossexual tal como apresentada no texto dos trés ensaios
(1905/2016) ¢ fruto de observagdes advindas de uma “clinica da neurose”. Esta fase
desenvolveu e consolidou uma metapsicologia inicial que tinha como seus principais elementos
a primeira teoria pulsional — pulsdes sexuais e de autoconservacdo - e 0 modelo topico do

aparelho psiquico.
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Posteriormente, tendo em vista uma abordagem psicanalitica da psicose ou de quadros
ditos narcisicos, a questdo da génese do Eu® se faz presente para a psicanalise. Os esforcos para
lidar com essa questdo d&o origem aos conceitos como narcisismo e identificacdo, os quais vao
revolucionar toda a teoria psicanalitica, possibilitando o advento de uma nova topica para o
aparelho psiquico também chamada de modelo estrutural.

O narcisismo é um conceito econdmico que pressupde a possibilidade de o préprio Eu
ser tomado como objeto de investimento libidinal. Freud (1914/2013) propde dois tipos
fundamentais de narcisismo - primario e secundario. No narcisismo primario, haveria um estado
originario de indiferenciagdo entre bebé e mée a partir da qual as relagdes de objeto se
desenvolvem. O narcisismo secundario seria propriamente a retracdo da libido objetal para o
Eu. Esse mecanismo permite pensar novas configuracfes de constituicdo de vinculo com a
realidade em processos defensivos quanto a tipos especificos de angustia em quadros onde
ocorre a perda do objeto de amor, como, por exemplo, no caso do luto e da melancolia (FREUD,
1915 [1917] /2013).

Ainda que a questdo sobre o narcisismo tenha gerado uma parte importante dos avangos
tedricos da psicandlise, esse conceito também vem a suscitar varios problemas com relagéo a
I6gica dos estudos anteriores. Um desses problemas diz respeito justamente a teoria da
sexualidade. Uma vez que o Eu passa a ser passivel de investimento libidinal, o
desenvolvimento da libido por fases que sdo definidas a partir de investimento em de zonas
erégenas corporais precisa ser repensado. Nao se sustenta mais um desenvolvimento de carater
enddgeno como apresentado no texto dos Trés Ensaios (FREUD, 1905/2016), pois é preciso
que se defina, nesse processo, onde se situaria o narcisismo e qual sua relevancia para o

estabelecimento do circuito pulsional e da constituigdo das instancias do aparelho psiquico.

8 Em algumas traduc@es como na versdo Standard Brasileira das Obras Psicolgicas Completas da editora Imago
encontra-se o termo Ego. Aqui adotaremos a palavra Eu de acordo com a recente traducgdo de Paulo Cesar Pereira
feita a partir dos textos originais em aleméo da editora Companhia das Letras.
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A introducdo da questdo do narcisismo e da identificagdo como seu principal mecanismo
traz a tona a centralidade do outro com relacdo a constituicdo do Eu e do aparelho psiquico
como um todo. Freud, em trabalhos como Introducdo ao Narcisismo (1914/2013) e Luto e
Melancolia (1915 [1917] /2013), aborda a questdo do narcisismo e da identificacdo como algo
central para compreender a determinacdo de certo tipo de escolha objetal em que o objeto
investido libidinalmente reflete caracteristicas do Eu, como um tipo de defesa especifico
presente em processos como o luto e patologias como a melancolia e também como o processo

responsavel pela constituicdo das instancias ideais do psiquismo do ideal de Eu ou Supereu.

No texto O Eu e o Id (FREUD, 1923/2011) a questdo se aprofunda ainda mais, pois a
identificacdo passa a ser também o mecanismo que permite pensar a génese do préprio Eu no
contexto do narcisismo primario. Portanto, assim como o conceito de narcisismo, 0 mecanismo
da identificacdo também pode ser classificado, no &mbito da teoria freudiana, em primaria e
secundaria. Sendo assim, a identificacdo primaria seria um mecanismo proprio do narcisismo
primario segundo a qual a constituicdo do Eu seria possivel. Segundo a classica definicdo de
Laplanche e Pontalis seria o “modo primitivo de constitui¢ao do sujeito segundo o modelo do
outro, que ndo é secundario a uma relacdo previamente estabelecida em que o objeto seria
inicialmente colocado como independente” (1998, p. 231). A identifica¢do secundaria, por sua
vez, seria a assimilacdo de caracteristicas de um objeto previamente investido assimilando-as
ao proprio Eu como as descritas na melancolia, no luto ou em casos de histeria, constituindo
assim um tipo de narcisismo secundario.

No caso da identificacdo primaria, Freud sugere que esta se dad por uma logica de
incorporacao oral do objeto. Neste ponto, poderiamos dizer que ha um entrecruzamento entre a
teoria da sexualidade e a dindmica do narcisismo. Porém, a articulacdo entre a teoria dos

estagios psicossexuais e a do narcisismo é complexa e se torna realmente um problema para a
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psicanalise. A partir deste momento, é possivel entdo pensar duas abordagens distintas para a
questdo que conservam cada qual uma énfase em um ou outro esquema. Por um lado pode se
considerar uma “modalidade de objeto” como moduladora em que o estabelecimento das
relacbes de objeto se constituiria a partir da dindmica do narcisismo e, por outro, uma
“modalidade de atividade sexual” onde a énfase da organizagao recai sobre o movimento das
pulsdes parciais segundo seu investimento em zonas erdgenas nas fases da sexualidade infantil
(CAMPQOS, 2014).

Além disso, é dificil encontrar uma ordem cronoldgica para 0s acontecimentos e, ao
fazer coincidir o narcisismo primario com um estado anobjetal da libido, Freud contradiz a
posicéo privilegiada do outro no processo de constitui¢do do psiquismo introduzida pela propria
ideia do narcisismo. Esta problematica ¢ inclusive citada no verbete “narcisismo” do

consagrado Vocabulario de Psicanalise de Laplanche e Pontalis:

[...] coma elaboragdo da segunda tépica, Freud conota pelo termo narcisismo primario
um primeiro estado da vida, anterior até mesmo a constituicao de um ego, e do qual a
vida intra-uterina seria o arquétipo. A distingdo entre o auto-erotismo e o narcisismo
¢ entdo suprimida. Né&o é facil perceber, do ponto de vista topico, o que é investido no
narcisismo primario assim entendido. Esta Gltima acepcdo do narcisismo primario
prevalece correntemente nos nossos dias no pensamento psicanalitico, 0 que resulta
numa limitacéo do significado e do alcance do debate; quer se aceite ou se recuse a
nogao, designa-se sempre assim um estado rigorosamente “anobjetal”, ou pelo menos
“indiferenciado”, sem clivagem entre um sujeito e um mundo exterior. (1998, p. 260)

Esse problema criado pelo narcisismo € algo que perpassa toda elaboracéo posterior de
Freud, mas que, entretanto, nunca encontrou de fato uma resolu¢cdo (CAMPQOS, 2014). As
diferentes abordagens de teéricos posteriores sobre esse assunto foram de fundamental
contribuicdo para o desenvolvimento dessas questdes e também, de certo modo, foi um fator
diferencial entre elas. Para os objetivos deste trabalho é um ponto de crucial importancia, pois
para abordarmos a questdo do manhés e do acalanto precisaremos olhar justamente para 0s
processos dos momentos iniciais da constituicdo relacionados ao narcisismo primario e as
relacdes objetais. Alem disso, a abordagem dos autores escolhidos e que apresentaremos mais

adiante se deve aos esfor¢os que propiciaram interessantes contribui¢cdes para pensarmos a
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questdo dos elementos sonoros neste contexto, como é o caso da teoria das relagdes de objeto e
do grupo intermediario inglés com Winnicott e também da teoria lacaniana e seus
desdobramentos no &mbito da psicanalise francesa.

Retornando a teoria de Freud e aos problemas advindos do narcisismo, a possibilidade
de o proprio Eu ser tomado como objeto de investimento libidinal coloca o primeiro dualismo
pulsional em xeque, pois a libido do Eu nada mais seria do que libido objetal dessexualizada e,
portanto, a diferenciacdo qualitativa entre pulsdes sexuais e de autoconservacgao perde 0 seu
sentido. Essa € uma questdo importante para Freud, pois uma das caracteristicas centrais de sua
metapsicologia € o seu dualismo pulsional que foi defendido pelo autor ao ponto de criar
rupturas com outros tedricos, como foi o caso de Jung.

A questdo do dualismo pulsional fica em suspenso por um tempo, até que no contexto
do horror e da violéncia da primeira guerra mundial, Freud constitui uma teorizacdo baseada
nos acontecimentos desse evento. A constatacdo de certa tendéncia a repeticdo de uma
experiéncia desprazerosa observada nas neuroses traumaticas de guerra e a brincadeira infantil
do fort-da, ddo condicdes para Freud (1920/2013) propor a sua segunda teoria das pulsdes ao
questionar o seu principio do prazer como 0 primeiro e Unico organizador da economia
libidinal. Assim, no texto Além do Principio do Prazer (FREUD, 1920/2013) é concebida a
hipdtese da pulsdo de morte a partir de conjecturas préximas ao conhecimento bioldgico que
tem em vista as articulagbes entre vida e morte dos organismos. A partir deste momento,
inaugura-se na teoria freudiana o “segundo dualismo pulsional”, modelo na qual as pulsdes
passam a ser divididas entre pulsbes de vida, que compreendem as pulsdes sexuais e as de
autoconservacdo e pulsdo de morte. A pulsdo de morte seria uma tendéncia primitiva,
regressiva e desagregante que busca um estagio anterior a vida organica. O principio de Nirvana
é equivalente na pulsdo de morte ao principio do prazer nas pulsdes sexuais €, assim como este

Gltimo, obedece a uma tendéncia a estabilidade, entretanto, é anterior e conduziria a uma
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descarga total dos estimulos da vida e, portanto, a morte e ao retorno ao inorganico. Essa
tendéncia precisaria ser dominada através do amalgama da pulsdo de morte com as pulsdes de
vida para que se inaugure a vigéncia do principio do prazer que atuando como um “guardido da
vida” permitiria o inicio da constitui¢do psicossexual através da dindmica pulsional e dos lacos
afetivos com o outro (FREUD, 1924/2011).

A proépria vida em seus desdobramentos particulares na histéria dos individuos, as
manifestacdes culturais e a constituicao das relacdes sociais seria fruto de uma eterna luta entre
as pulsdes de vida (Eros) e pulsdo de morte (Tanatos). Entretanto, ao contrario das pulsdes de
vida, a pulsdo de morte seria “silenciosa” (FREUD, 1923/2011) e, por isso, muito mais dificil
de observar. Porém, devido a sua qualidade de agressividade, os fenébmenos do sadismo e do
masoquismo seriam manifestacdes mais evidentes dessa pulsdo. Deste modo, o sadismo seria
uma expressao do amalgama das pulsdes de modo que a agressividade pudesse ser “posta para
fora” juntamente a sexualidade. Parte dessa pulsio de morte, no entanto, escaparia a
possibilidade de fusdo e permaneceria no organismo na forma de um masoquismo originario
ou erdgeno, anterior ao sadismo (FREUD, 1924/2011).

Fusdes e defusbes dos dois tipos de pulsdo seriam comuns e ocorreriam ao longo da
vida. Porém, no que se refere ao periodo inicial onde essa erotizacdo da tendéncia
desagregadora da pulsdo de morte é absolutamente necesséria para a inauguracdo do principio
do prazer e também dos mecanismos narcisicos de relacdo identificatéria com o objeto que
permitem a formacdo do Eu, os meios pela qual esse processo daria continuam inexplicados,

como reconhece Freud:

Reconhecemos dois instintos fundamentais e admitimos para cada um sua propria
meta. Como os dois se mesclam no processo da vida, como o instinto de morte é
levado a servir aos propdésitos de Eros, sobretudo no seu voltar-se para fora como
agressdo, sdo tarefas deixadas para a pesquisa futura. (1933/2010, p. 258)

Fica claro a partir deste trecho, o reconhecimento por parte de Freud das limitacGes de

seus esforcos tedricos para lidar com a complexidade da teoria psicanalitica neste momento
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final de sua vida e a incumbéncia de seus sucessores de dar continuidade a este movimento,
principalmente no que diz respeito a temas complexos como o desenvolvimento da libido.

Entretanto, antes de passarmos a alguns desses autores, o fato a que gostariamos de
ressaltar € que na propria obra de Freud, o desenvolvimento da libido e o narcisismo envolvem
processos de erogeneizacdo, sublimacao e simbolizagdo que dependem da identificagdo com o
outro. Sendo assim, é preciso reconhecer a presenca de um eixo objetal do desenvolvimento ja
em Freud, em contraposi¢cdo ao mais conhecido e ressaltado de "desenvolvimento da libido"
que toma a pulsdo como condutor autbnomo deste processo.

Apesar de essa divisdo ter sido um elemento fundamental para o surgimento e
diferenciacdo de vertentes distintas na psicanalise pos-freudiana, alguns autores
contemporaneos procuram trabalhar essa questdo revisitando a teoria de Freud e buscando
desenvolvé-la a partir de seus proprios termos. Nesse sentido, o trabalho de Campos e Loffredo
(2019) traz algumas consideracgdes interessantes a respeito das relagdes objetais primitivas a
partir do conceito de sublimacéo.

Para esses autores, nos escritos tedricos de Freud é possivel considerar duas teorias
distintas da sublimacdo. Na primeira, 0 mecanismo é compreendido como um destino pulsional
onde ocorreria uma mudanca da meta e do objeto da pulsdo sexual para outros ndo sexuais e
socialmente valorizados (FREUD, 1910/2013). Na segunda, a partir da introducdo do
narcisismo e do segundo dualismo pulsional, a sublimacgéo passa a ser vista também como um
mecanismo responsavel pela dessexualizagdo da pulsdo sexual na captagdo de libido objetal
pelo Eu (FREUD, 1923/2013). A partir deste ponto, a sublimagdo ganha um carater muito mais
metapsicoldgico e fundamentado nos aspectos dinamicos do aparelho psiquico do que na
reflexdo sobre a valorizacdo social (CAMPOS, 2013).

No entanto, Freud ndo se dedica a explicar a diferenca entre a primeira teoria da

sublimacdo e a segunda e, ao longo de seus trabalhos, se refere a sublimacgéo ora como destino
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pulsional no social e ora como mecanismo de dessexualizacdo da pulsdo na constituicdo do Eu,
gerando assim uma confusa indefinigao.

Na tentativa de esmiucar este impasse e lhe dar alguma saida, Campos e Loffredo (2019)
propdem que se considere 0s dois processos como distintos, como duas sublimacdes diferentes,
ou pelo menos, como dois momentos da sublimacdo. Assim, os autores chamardo de sublimacéo
em nivel edipico o mecanismo envolvido no processo do complexo de Edipo que ocorreria em
um segundo momento, na qual o ego ja se encontra estruturado com relacdo aos objetos da
realidade, as pulsdes de morte e de vida se encontram fundidas em forma de libido e podem,
atraves das fantasias, investir os objetos do mundo. Este tipo de sublimacgdo seria 0 mais
alinhado com a primeira teoria, onde a questdo do desvio do objeto para destinacdes culturais
éarticulada com os processos de identificacdo a um ideal paterno tipicos do complexo de Edipo.

O outro tipo de sublimacdo chamada de sublimagdo em nivel narcisico, diz respeito a
um estagio anterior, um mecanismo que ocorreria em um momento inicial, prestaria sua ajuda
no processo de formacgéo do Eu e consistiria justamente na captacao de investimentos pulsionais
pelo ego que passam entdo e ficar disponiveis como libido narcisica. Diferentemente do tipo de
sublimac&o edipica, na qual existe a identificagdo com um ideal paterno mediado por elementos
simbdlicos, na sublimacdo em nivel narcisico este ideal é materno e mediado por uma ldgica
imaginaria. Um ponto interessante nessa teorizagdo € que, neste processo de sublimagao o
carater narcisico da apropriacdo da pulsdo pelo Eu ndo se opde as relacdes objetais que ocorrem
simultaneamente. Esse mecanismo apresentaria “duas dinamicas” (CAMPOS; LOFFREDO,
2019), uma na qual ocorreria a captacdo de libido objetal pelo Eu e um segundo, onde haveria
0 processo necessario de ligacao da pulsdo de morte em libido e a possibilidade de sua projecédo

O aprofundamento feito aqui do conceito de sublimacéo permite aos autores propor uma
complementacdo da proépria teoria freudiana da sublimacdo, ao mesmo tempo em que avanca

em problemas cruciais deixados por Freud, como a questdo da fusdo pulsional na origem da
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libido, a articulacdo entre o0 mecanismo da sublimacao e os processos de simbolizacdo e também
dos mecanismos narcisicos primarios no estabelecimento de laco com o outro em momentos
iniciais pré-linguisticos. Portanto, esse tipo de sublimacdo em nivel narcisico pode ser
interessante para pensarmos as questdes as quais este trabalho se propde a tratar, pois assim
como os autores citados anteriormente, procuramos pensar 0s momentos iniciais de constituicdo
do Eu e da prdpria subjetividade, a questdo da erotizacdo a partir da fusdo entre pulsdo de morte
e pulséo de vida e a relacéo entre a dindmica pulsional e as relacdes objetais.

Essa reflexdo podera nos auxiliar mais adiante em como compreender esses mecanismos
e sua possivel articulagdo com os fendmenos do manhés e do acalanto no contexto das relagdes
objetais primitivas com as consideragdes necessarias sobre 0s movimentos pulsionais e
identificatérios desse processo. Acreditamos que estas colocagdes sdo pertinentes, pois
delimitam o contexto teérico em que nossa probleméatica se insere, ou seja, da teoria
psicanalitica das relagfes objetais primarias.

Pretendemos até este ponto, demonstrar um panorama geral do desenvolvimento da
teoria freudiana, principalmente no que se refere as questdes iniciais constituintes do psiquismo,
com suas implicacbes na génese do Eu e das relacGes objetais tendo em vista teoria da
sexualidade, a teoria do narcisismo e os desenvolvimentos metapsicoldgicos da teoria das
pulsdes. Seguindo, passaremos agora a alguns tedricos posteriores que foram importantes para

pensar esse momento inicial e sua compreensdo no seio do movimento psicanalitico.

2. Os paradigmas da psicandlise, Melanie Klein e a agressividade

O empenho em dar desenvolvimento as questdes deixadas por Freud fez com que nos
momentos finais de sua vida e depois de sua morte, rupturas entre os tedricos pés-freudianos se
operassem dando origem a vertentes distintas na psicanalise. A diferenciacdo nesse movimento

se d& ndo apenas por divergéncias internas, mas tambeém por novas inscri¢fes epistemoldgicas
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dos tedricos que procuraram desenvolver a teoria psicanalitica dando maior énfase a aspectos
especificos do constructo teodrico freudiano. Deste modo, a questdo colocada do
desenvolvimento compreendido principalmente como desdobramento das dindmicas pulsionais
em torno das zonas erégenas em oposicdo as implicacbes da introducdo ao narcisismo e dos
mecanismos identificatorios que tomam a relacdo com o outro (objeto) constituinte das
instancias psiquicas se torna fundamental.

Na tentativa de se compreender esse movimento, discussdes acerca do estatuto de
“paradigmas” em psicanalise foram empreendidas por autores contemporaneos. Mezan (2014)
ao estabelecer um debate com outros autores como Greenberg e Mitchell sobre a aplicabilidade
do conceito kuhniano de “paradigma” a psicanalise, conclui que para contemplar a pluralidade
dos desenvolvimentos teéricos é preciso compreender o paradigma como um conceito
abrangente que considere ndo apenas o autor, mas também aspectos em comum que organizam
todo o constructo teorico e pratico do paradigma. Assim, estabelece trés paradigmas para a
psicanalise - pulsional (Freud e Hartmam), objetal (Fairbairn, Balint e Winnicott) e subjetal
(Lacan). Entretanto, com relacdo a Melanie Klein, o autor sugere que a autora se situa em uma
posicdo fronteirica entre o paradigma pulsional e objetal.

Essa localizacdo de fronteira se deve ao fato de que realmente a teoria kleiniana dd uma
grande importancia a aspectos constitucionais e do individuo entendido como unidade cuja
forca de acdo €, em ultima andlise, a pulsdo. Mas, também e por outro lado, promove a inovacao
e avanco quanto ao peso dado as experiéncias de relagdo com outro no inicio da vida atraves de
uma nova concepcao da nogéo de objeto.

Melanie Klein se serve da ideia de “objeto” para abordar desde as experiéncias mais
primitivas da elaboragdo de uma agressividade primaria até processos mais complexos como
sublimacdo e simbolizacdo (SALEM, 2016). A partir de suas nog¢des de “objeto interno”,

bR 1Y

“objeto externo”, “objeto parcial” e “objeto total”, a autora amplia o conceito freudiano de
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modo que este deixa de ser um mero meio de satisfacdo da meta pulsional e passa a representar
o elemento fundamental de articulagdo entre as fantasias inconscientes que, desde o inicio,
envolvem angustias, fantasias e medos do bebé em sua relacdo com a realidade interna e
externa.

O psiquismo teria uma tendéncia de voltar-se imediatamente ao outro e, nesse
movimento, a partir dos sentimentos ambivalentes de agressividade e amor estabelecidos com
objetos ndo unificados como o seio materno, a crianca viveria as experiéncias de satisfagdo e
ndo satisfacdo como a presenca positiva de um objeto bom (satisfatério) ou mau (frustrador,
agressivo e persecutorio). Este processo € importante para a compreensdo da posi¢do esquizo-
parandide onde existe uma impossibilidade de se conceber um objeto com caracteristicas
conflitantes, sendo este tomado como inteiramente bom ou mau e tendo como origem partes
fragmentadas do préprio corpo ou do corpo da mée (objeto parcial). Posteriormente, na posi¢do
depressiva, uma integragao entre os diversos aspectos do objeto é possivel, possibilitando o
surgimento de um “objeto total”.

Para Klein, ainda que a pulsdo seja um elemento de grande importancia, difere da
pulsdo freudiana, pois, para a autora, a pulsdo é algo dotado essencialmente de expressividade,
ou seja, é amor, 6dio, voracidade (SIGLER, 2011). Sendo assim, ainda que haja muito de
“pulsional” em sua obra, a propria nocdo de “pulsdo” e o desenvolvimento do conceito de
“objeto” se constituem de modo a incluir o outro nessa dindmica, colocando-a no limiar dos
paradigmas que tomam esses conceitos como traco identitario.

Ainda a respeito dos objetos parciais, € interessante a observagdo feita por Kristeva
(2002) comrelacdo a assuncdo de fragmentos corporais do bebé e da méde como objetos parciais.
Para ela, os objetos parciais abarcados sob a classificagdo de seio mau (frustrador) seriam mais
propriamente narcisicos e referentes a experiéncia do bebé (fezes e urina) enquanto do lado do

seio bom (gratificador) estariam em maior medida relacionados a mée, neste caso, leite, seios,
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maos, rosto e a voz materna. Esta observacao é importante para o assunto deste trabalho, pois
ao situar a voz materna ao lado do seio bom, ou seja, dos objetos parciais que propiciam a
satisfacdo, isso se refere a sua funcédo estabelecedora de laco afetivo com a mae, ainda que esta
seja fragmentada pela experiéncia da posicdo esquizo-paranoide.

Os desenvolvimentos tedricos de Melanie Klein advém de uma nova técnica de analise
de criancas, a qual possibilitou uma nova apreciacdo dos estagios iniciais do desenvolvimento.
Na relacdo inicial da crianca com a mée, a autora enfatiza um sadismo muito primitivo,
indicando, a partir dai a necessidade de reconhecimento de relacGes de objeto arcaicas marcadas
pela ambivaléncia e de um Eu e Supereu primitivos. Com isso, torna-se uma das pioneiras no
estudo das fases pré-genitais da libido, o que contribui de uma forma muito relevante nao so6
para a psicanalise de criangas, mas também para pensar patologias onde existe uma fixacao
libidinal em estagio iniciais, como é o caso das psicoses, por exemplo.

Ao desenvolver as questdes sobre o masoquismo origindrio e pensar o papel da
elaboracdo da destrutividade ndo sé para a construcdo das relacdes objetais e estruturas mentais,
mas também para pensar os processos de simbolizacédo articulados aos processos de sublimacao,
uma vez que a sublimacéo € possivel a partir do desenvolvimento da capacidade de reparacédo
simbdlica resultante da elaboracdo da posicdo depressiva, Klein desenvolve também uma
teorizacdo que avanca suas contribui¢des inovadoras pela teoria do desenvolvimento e ndo se
restringe somente aos estagios iniciais.

Por fim, é importante destacar que a grande contribuicdo da teoria kleiniana para a teoria
psicanalitica do desenvolvimento, especialmente nos estagios iniciais, é da proposicao de que
existe a necessidade de uma elaboracdo da agressividade e destrutividade antes mesmo da
elaboracdo da sexualidade para pensar uma teoria da libido.

Além disso, pode-se dizer que essa teoria contém alguns esforgos no sentido de incluir

0 outro na dindmica da constituicdo do psiquismo e no circuito dos afetos, de modo a indicar
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algo que aponte na direcdo de uma teoria das relacdes de objeto. Apesar disso, € amplamente
reconhecido o peso que esta autora ainda atribui & dimenséo endogena das pulsdes e 0 pouco
reconhecimento do ambiente ou da cultura na modulagéo desse circuito. E possivel depreender
que essa localizacdo fronteirica entre os paradigmas objetal e pulsional demonstra um esforco
da autora de avancar a apreciacdo psicanalitica sobre diversos fenémenos e estagios deixados
incompletos por Freud, mas que talvez, para ndo se afastar demais da teoria freudiana, acaba
herdando as dificuldades e contradi¢des paradoxais desta no que se refere a oposi¢do entre um
desenvolvimento enddgeno e pulsional e dos mecanismos narcisicos e das relacdes de objeto.
Seguiremos agora com a questdo da oposicéo entre a dimensdo pulsional e objetal nos
desdobramentos tedricos da psicanalise, principalmente no que diz respeito as possibilidades
de se pensar uma teoria do desenvolvimento que permita incluir esta oposicéo e lhe dar algum
encaminhamento. A questao da importancia do outro no desenvolvimento das relacGes objetais
foi de interesses de autores, alguns dos quais buscaram trabalha-lo desde o lugar de tensdo entre
as concepcdes pulsionais e objetais. Analisaremos brevemente, algumas contribuicdes de

tedricos ligados a tradicdo francesa em psicanalise a comecar por Jean Laplanche.

3. Laplanche e a teoria da seducgéo generalizada

Jean Laplanche foi um psicanalista francés que deixou obras importantes que pretendem
abordar questdes da teoria freudiana e também contribuir para um movimento que julgava como
a verdadeira dimensao revolucionaria da psicanalise - o descentramento radical do homem —
movimento no qual o inconsciente tomaria a posicao de alteridade radical a partir de onde esse
descentramento ocorreria (TARELHO, 2012). Podemos citar entre suas contribuicdes para o
campo da psicanalise o Vocabulario de Psicandlise (1998), obra seminal escrita com a

contribuicdo de Pontalis e que é tomada como uma referéncia importante para a compreensdo
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do pensamento freudiano e andlise de seu vocabulario, a série Problematicas (1980a, 1980b,
1980c, 1981, 1987), em que se busca o aprofundamento de questdes cruciais da teoria de Freud,
Vida e Morte em Psicandlise (1985), dentre outras que permanecem como obras fundamentais
da teoria psicanalitica contemporanea, principalmente no ambito da psicanalise francesa.

A partir da ideia de que o inconsciente surge e se relaciona com a outra pessoa,
Laplanche faz um resgate da Teoria da Seducdo abandonada por Freud desdobrando-a e a
tornando algo universal e “generalizado”. Freud abandona sua teoria da sedugdo por entender
ser insustentavel a posicdo de que na génese dos fendmenos neurdticos inconscientes houvesse
necessariamente um abuso sexual. Porém, para Laplanche, a seducao se daria em um nivel de
realidade restrita chamada pelo autor de “situagdo antropologica fundamental” onde a interagao
entre adulto e infans assumiria uma funcdo de mensagem, na qual, tanto pelo carater
inconsciente do emissor, quanto pela posicdo fundamentalmente passiva do receptor, se

constituiria como “mensagem enigmatica”. Segundo o autor:

A situacdo antropoldgica fundamental confronta, num didlogo simétrico/assimétrico,
umadulto que possui um inconsciente sexual (essencialmente pré-genital) e um infans
que ainda ndo tem um inconsciente constituido, nem a oposicdo inconsciente/pré-
consciente. O inconsciente sexual do adulto é reativado na relagdo com o recém-
nascido, o infans. As mensagens do adulto sdo mensagens pré-conscientes-
conscientes, necessariamente “comprometidas” (no sentido do recalcado) pela
presenca da “névoa” inconsciente. Essas mensagens sdo, portanto, enigmaticas, tanto
para o emissor adulto, quanto para o receptor infans. (LAPLANCHE, 2015, p. 57)

As mensagens enigmaticas transcendem a linguagem verbal, uma vez que essa
comunica¢ao primordial se apoiaria em outros meios como “(...) mensagens antes de tudo
somaticas, inseparaveis dos significantes gestuais, mimicos ou sonoros, que as transportam”
(LAPLANCHE, 1993/1997, p. 14-15). Em um primeiro momento, a mensagem seria
“implantada” na impossibilidade de o infans dispor de elementos simbdlicos que o permitam
lidar com ela. Em um momento posterior, a mensagem necessitaria entdo de uma traducdo ou
simbolizacdo por parte do bebé. Neste processo, a parte dos elementos traduziveis e

significaveis da mensagem daria origem ao pré-consciente, contudo, restaria uma parte
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intraduzivel que originaria o inconsciente e a pulsdo sexual. Esse movimento duplo de
metabolizacdo do sexual na tentativa de tradugdo reorganizaria completamente a mensagem
inicialmente implantada (LAPLANCHE, 2015). Um ponto que devemaos ressaltar quanto a isso
¢ que dentre os “outros meios” de que se constituem as mensagens enigmaticas, poderiamos
supor que as sonoridades musicais existentes nessa comunicac¢do inicial poderiam estar
presentes, 0 que apontaria para o seu papel fundamental e desde o inicio ligado com o carater
agregador da pulsdo sexual, que para Laplanche, ndo é s o elemento responsavel pela
constituicdo de lagco com o outro, mas, antes de tudo, o produto dessa relagéo.

A teoria da seducéo generalizada traz algumas considerag¢des importantes no tocante a
intersecgdo entre mecanismos identificatorios e a origem da sexualidade de modo a dissociar
qualquer carater enddgeno ou bioldgico da pulsdo. Para Laplanche, a partir da defasagem
fundamental entre o psiquismo adulto, dotado de componentes sexuais fantasisticos e
reminiscéncias de sua sexualidade infantil e o psiquismo do bebé sem uma sexualidade
inconsciente a priori, que se desenvolve uma relagdo assimétrica da qual se origina a pulsdo
sexual.

Na nova inscri¢cdo que Laplanche faz da pulsdo sexual, distanciando-a da biologia e
resgatando a importancia da dimensdo alteritaria, o autor retoma também uma velha questdo no
que tange ao proprio conceito de Trieb e de suas possiveis traducdes, diferenciando claramente
a pulsdo sexual do que seria um instinto sexual (CAMPOS; GODEGUEZI; BERTUCCI, 2020).
Segundo Laplanche, existiria o instinto de autoconservacéo, o instinto sexual e a pulsdo sexual.
O primeiro estaria ligado com o aparato fisioldgico e organico, mas que logo é recoberto pelos
fendmenos da sexualidade. A pulsdo sexual seria, como acima exposto, o produto do encontro
assimétrico entre 0 bebé e o outro e dos processos de implantacdo e traducéo dele decorrentes.
O instinto sexual, por sua vez, emerge na puberdade e acaba se submetendo a pulsao sexual ja

instaurada primitivamente no inconsciente e que possui a especificidade econémica de nao se
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submeter ao principio do prazer, buscando sempre mais excitacdo. Portanto, Laplanche opera
uma mudanca de carater econdmico na compreensdo da pulsdo sexual, pois se o instinto
buscaria 0 apaziguamento das excitacOes, a pulsdo sexual infantil ndo conheceria esse
apaziguamento, buscando sempre mais excitacgdo (PADILHA NETTO; CARDOSO, 2012).
Desta diferenciacdo e da diferenciacdo entre pulsdo sexual e funcdo de autoconservacéo,
Laplanche prop@e a hipbtese de que a Gnica pulsdo verdadeira é a pulsdo sexual (LAPLANCHE,
1993).

Exposto isso, resta ainda a questdo da pulsdo de morte. O autor propGe que, na medida
em que o narcisismo causa o problema referente ao primeiro dualismo pulsional, isso exige que
Freud encontre um substituto para a funcdo que a pulséo sexual ocupava nessa teoria, ou seja,
a expressdo de uma energia oposta a tendéncia ligante do Eu. Sendo assim, segundo a
compreensao laplancheana, a oposicdo exercida pela sexualidade com relacdo ao Eu passa a ser
ocupada pela pulsio de morte na segunda teoria, devendo designar aspectos sexuais “ndo
ligados” e que ndo obedecem a economia libidinal regidas pelo funcionamento do Eu e nem
pelo principio de realidade estando, portanto, relacionados aos mecanismos do processo
primario e a repeticao. 1sso permite que o autor faca uma nova proposicao bastante original de
que existem pulsdes sexuais de vida e pulsbes sexuais de morte (LAPLANCHE, 1987/1992),
de modo a afirmar que a pulsdo é inequivocamente sexual e que vida e morte seriam qualidades
desta pulséo.

Desse modo, Laplanche encontra uma interessante saida para a questdo da erotizagdo
da pulsdo de morte articulando-a com os momentos de constitui¢do do inconsciente a partir do
encontro com o outro. 1sso se da a partir de uma verdadeira revisdo da segunda teoria de Freud
que ndo corresponde exatamente aos termos colocados originalmente, pois se a pulsdo enquanto

conceito € indissociavel da sexualidade, a dificuldade imposta pela pulsdo de morte enquanto
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uma pulsdo ndo sexual e mesmo contraria ao principio de ligacdo de Eros ndo é respondida,
mas sim reformulada em outros termos desde as suas raizes.

Obviamente que as tentativas de atender as dificuldades deixadas pela obra de Freud
exigem dos tedricos um movimento de transcendéncia e ndo submissdo ortodoxa a sua teoria,
por isso, movimentos como os de Laplanche sdo perfeitamente compreensiveis e recorrentes
nos desenvolvimentos psicanaliticos pds-freudianos.

Ainda cabe ressaltar que o resgate da teoria da seducdo freudiana e a0 mesmo tempo do
aprofundamento e reformulacdo desta na sua relagdo com a realidade, permite a Laplanche
tratar de duas questdes fundindo-as e as fazendo caber em uma teorizacdo que ndo opde pulsao
e relacdo de objeto a partir da hipotese de que a pulséo é originada de um encontro inicial e

desigual com o outro.

4. Roussillon: os elementos ndo verbais das representacdes-afeto

Assim como Laplanche, outros autores da psicanalise francesa procuram fazer um
movimento de resgate da obra freudiana no que se refere as questdes cruciais da teoria das
pulsdes, da génese e desenvolvimento do psiquismo a partir de uma teoria da simbolizacéo e da
linguagem. Roussillon (2012), para discutir as implicacbes das problematicas narcisico-
identitarias no contexto da clinica contemporanea traz algumas considera¢ées importantes para
pensar a influéncia de elementos ndo verbais em momentos iniciais do desenvolvimento.

E preciso lembrar que a teoria e o proprio manejo das técnicas terapéuticas da
psicanalise estdo desde seus primdrdios relacionados com a fala e, por isso, com os fenémenos
da linguagem. Tendo isso em vista, € preciso que levemos em consideragdo que a relagdo

estabelecida com o outro em momentos muito iniciais da vida se da por outros meios, ou pelo
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menos, juntamente com outros meios que ndo coincidem com a linguagem verbal, mas que a
partir de sua implantagcdo passam a acompanha-la.

Esse momento de génese e seu carater pré-verbal sdo de fundamental importancia para
pensar aspectos técnicos e tedricos a respeito de tratamentos com crian¢as em tenra idade ou
em quadros onde 0 acesso a este tipo de linguagem é comprometido, como no autismo e em
casos de psicose.

No contexto do dominio da sensorialidade, dos objetos imaginarios que o possibilitam
e a relacdo entre bebé e aquele que exerce a funcdo materna € preciso que se situe a sonoridade
da voz dentre eles. Segundo Roussillon (2012) na dindmica de um movimento associativo tipico
do psiquismo humano onde ‘jogos’ com as palavras sucedem jogos anteriores com as coisas, a
voz é meio de expressdo que transcende a veiculacdo de palavras no ambito da linguagem,
representando também uma dimenséo econémica da fala que permite expressar vivéncias que

ndo sdo traduziveis pela linguagem verbal. Segundo o autor:

Pela transferéncia nos aspectos ndo-verbais do aparelho de linguagem, em seguida,
isto é, na prosddia (ritmo, tom de voz, timbre da mesma etc.). A voz “diz” o
desmoronamento vivido ao se desmoronar ela prdpria, seu ritmo de expressdo se
desagrega, sua intensidade tenta expressar fielmente as variagdes de intensidade do
vivido. O vivenciado, ao se transferir para o aparelho de linguagem verbal, afeta este
Gltimo nos aspectos mais “econdmicos” de seu funcionamento [...] o meu foco aqui,
particularmente, é o que mais cedo foi subtraido do processo de simbolizagdo da
linguagem, por recalque, clivagem ou projecdo, vai procurar e encontrar formas de
expressdo ndo-verbais. (ROUSSILLON, 2012, p.24)

Portanto, o fendmeno da voz pode ser um importante elemento para compreender e
acessar as vivéncias humanas que ndo podem ser expressas pelas palavras ou que devem ser
compreendidas na auséncia destas, gragcas ao seu carater prosodico que aponta para uma
caracteristica “meta-verbal”. Nesse ponto podemos inserir a questdo do manhés e do acalanto

no momento inicial de constituicdo da subjetividade.

Segundo Roussillon, este aspecto econémico da entonacdo vocal e dos movimentos e

gestuais corporais representam um resgate das representacdes-coisa primitivas adquiridas antes
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da apropriacdo da linguagem que passam a acompanha-la, constituindo-se como
“representagdes-afeto” que integradas as representagdes-palavra vem a expressar o que estas
Gltimas sozinhas ndo seriam suficientes. No manhés e no acalanto, talvez seja possivel observar
de modo privilegiado o carater econdmico dessas representacfes-afeto e seus efeitos, pois seja
pelo conteudo do que a mée fala ao bebé no manhés ou pelas letras das cangdes de ninar, a
linguagem se faz presente, mas o0 que caracteriza 0s fendmenos é justamente a modulacdo
sonora ou musical na qual se veicula as palavras dotando-as de uma afetividade que produz ou

a excitagdo do bebé no caso do manhés ou seu apaziguamento no caso do acalanto.

Assim, Roussillon traz contribui¢cGes importantes para pensarmos 0s mecanismos de
simbolizagdo nos momentos iniciais expandindo a compreensao para além de uma compreensdo
estritamente linguistica do fenémeno. Influenciado pela psicanalise das relacGes de objeto
principalmente de Winnicott, a qual apresentaremos em breve, o autor traz avangos
interessantes, no ambito das relagbes de objeto primitivas, quanto aos processos de
simbolizacdo regidos por um principio de associatividade no que se refere as representacdes em
momentos muito iniciais e que se dao por meio de elementos pré-linguisticos, dentre os quais
a voz tem um lugar privilegiado.

Embora Laplanche e Roussillon sejam autores contemporaneos e, portanto, herdeiros
das grandes escolas p6s-freudianas, entendemos que ha contribuicdes especificas que fazem em
relacédo direta ao legado freudiano. Nesse sentido, as consideracGes sobre a implantacdo
pulsional via seducdo generalizada e a dimensdo ndo-verbal origindria na cadeia de
representacdes psiquicas podem ser pensadas no esteio da metapsicologia freudiana. Assim, sao
tedricos que ajudam a pensar a ampliacdo do modelo representacional freudiano para considerar
a dimensdo alteritaria e de uma afetividade ndo-linguistica na constituicdo das cadeias

associativas do psiquismo.
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Dando seguimento ao trabalho passaremos agora a apresentacdo dos dois autores que
s80 muito importantes no movimento psicanalitico pos-freudiano e que, em sua obra,
promoveram dobramentos fundamentais no que diz respeito a uma teorizacdo da importancia
da voz para o estabelecimento da relacdo afetiva no inicio da vida. Primeiramente,
procuraremos apresentar um panorama geral da teoria de Lacan e de Winnicott para, em
seguida, aprofundarmos a discussdo a que o trabalho se propde através dos conceitos de pulsao

invocante e relacdo especular.
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Capitulo 111

Encaminhamentos na interface entre Lacan e Winnicott

Uma vez percorrido este caminho de contextualizacdo tedrica inicial da problematica
na qual se insere a discussdo do trabalho, numa tentativa de aproximacdo de dois autores
classicos da psicanalise que abordam a questdo da voz e da sonoridade dotadas de qualidade de
objeto, passaremos a teoria de Lacan e de Winnicott. Apresentaremos brevemente a teoria dos
autores, mas principalmente, dedicando maior atencdo a pontos que permitam pensar a
importancia da voz e da musicalidade. Para isso, abordaremos o lugar da pulsdo invocante na
constituicdo do sujeito com Lacan e da relacdo especular na teoria do amadurecimento de
Winnicott.

Por fim, incluiremos as contribuicdes de outros tedricos comentadores da obra
lacaniana e winnicottiana que tém contribuicdes pertinentes e interessantes para tratarmos nossa
problematica como € o caso de Didier-Weill com a ideia de nota azul e de Didier Anzieu com
0 conceito de Eu-pele, para que ao final, no Gltimo capitulo, possamos fazer as consideragdes

que esse trajeto nos permitir.

1 Lacan e Winnicott: diferencas e aproximacoes

A historia da psicanalise é notavel por suas divergéncias internas, diferencas de
entendimentos, desentendimentos e rupturas que deram origem a abordagens tedricas e clinicas
distintas que eventualmente se complementam, mas que muitas vezes se contrapdem

radicalmente.
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Nos primordios, encontramos os famosos desentendimentos de Freud com Jung e Adler
que fizeram com que os discipulos se desligassem do mestre e fundassem suas proprias
vertentes teoricas fora do campo da psicanalise. Depois, nos anos 1940, a grande controvérsia
entre Anna Freud e Melanie Klein foi motivo ndo s6 de ruptura, mas do surgimento de dois
grupos opostos na sociedade psicanalitica britanica. Nesse contexto de violenta oposi¢do, 0s
psicanalistas que se recusavam a se filiar a um dos dois grupos negando completamente o outro,
pois acreditavam que ambos tinham algo a contribuir para o desenvolvimento do saber e da
pratica psicanalitica, fundaram o chamado “grupo intermediario” inglés, dentre esses estava
Winnicott que se tornou um de seus mais importantes expoentes. Mas, mesmo 0 espirito
conciliador de Winnicott ndo o pode poupar de ser também envolvido em mais um caso de
oposi¢do. Desde a “excomunhdo” de Lacan da IPA, passando por duras criticas do psicanalista
francés ao inglés, a relagdo ndo so6 entre Lacan e Winnicott, mas principalmente, entre
lacanianos e winnicottianos ndo costumou ser das mais amistosas (LUEPNITZ, 2015). Nao
obstante, no ambito dos encaminhamentos da psicanalise contemporanea no sentido da
interdisciplinaridade, o didlogo entre essas duas tradi¢cdes tem sido retomado, possibilitando
aproximagdes interessantes através de conceitos e ideias de ambos os autores que, guardadas as
devidas proporcGes, podem ser colocados em dialogo, como é o caso do conceito de objeto
(KLATAU; WINOGARD; LANES, 2014) ou a as concepgOes de criatividade e espaco
potencial e alienagéo e desejo (SAKYAMA; CAMPOS, 2016).

Segundo Mezan (2014), o periodo compreendido entre 1940 e meados dos anos 1970
foi marcado, na psicanalise, pelo dogmatismo e ortodoxia caracteristicos do que o autor
denomina “era das escolas”. Nesse periodo, um afastamento entre as vertentes psicanaliticas
em busca de uma “verdadeira psicanalise” se acentuou demonstrando um claro “narcisismo das

pequenas diferengas” que, no entanto, criou rupturas epistemologicas e vertentes teoricas tao
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diferencialmente amparadas e orientadas que se torna realmente dificil sua conciliacdo ou
mesmo alguma aproximacao.

A despeito disso, os desafios da clinica contemporanea tém demandado dos
psicanalistas e dos tedricos da psicanalise um esforco de atravessamento dos paradigmas em
um empreendimento transmatricial que, apesar de reconhecer os limites das aproximacdes e
algumas diferencas inconciliaveis, buscam olhar para os mais variados autores e vertentes em
um movimento ao mesmo tempo critico e que ndo se pretende fechar em uma unidade

dogmatizante (CAMPOS; COELHO JUNIOR, 2010).

Este trabalho adota essa estratégia metodologica para pensar 0s elementos sonoros e
musicais no estabelecimento das relagcbes objetais primitivas, para isso se debrugando e,

aproximando até onde possivel, as teorias de Lacan e Winnicott.

Ainda de acordo com Mezan (2014), no percurso de desenvolvimento da psicanalise
pos-freudiana sdo identificaveis trés paradigmas — pulsional, objetal e subjetal. Um paradigma
poderia abarcar diversos autores e escolas tendo como traco distintivo a natureza da
problematica advinda da teorizacdo freudiana a qual se dedica. Sendo assim, o paradigma
pulsional estaria voltado a posi¢do de que as manifestagcdes do psiquismo, o desenvolvimento
e a psicopatologia seriam resultado da dindmica e efeitos da pulsdo. O objetal daria maior énfase
as relacdes do bebé com o outro humano que desempenham a funcdo materna e paterna, dando
centralidade ao narcisismo e as identificagfes constituidas nas atividades de cuidado do infans.
Por fim, o paradigma subjetal se difere dos demais pela centralidade dada ao conceito de
“sujeito”. Dentro dessa classificacdo, Lacan seria o representante do paradigma subjetal e

Winnicott o mais destacado autor dentro do paradigma objetal.

As diferencas entre os autores sdo inimeras e suscitaram criticas ferrenhas de ambos os

lados. Por um lado, talvez inspirados por uma critica do proprio Lacan a Winniccott de que este
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seria um “analista enfermeiro” que transformava a radicalidade da teoria freudiana em “ajuda
samaritana” (LACAN, 1966, p. 243), lacanianos acusam a teoria winnicottiana de reduzir tudo
a uma “mae todo-poderosa” que poderia levar a uma teoria perversa. Enquanto seguidores de
Winnicott acusam a teoria de lacaniana de ser demasiadamente falocéntrica, supervalorizar a
importancia da linguagem e, devido a sua estratégia do “corte” durante as sessdes, privar os

pacientes de cuidados basicos (LUEPNITZ, 2015).

Enquanto a técnica clinica winnicottiana muito centrada no tratamento de criancas da
grande importancia ao espaco, a nocao de ambiente compreendido como fisico e psiquico, dos
processos ludicos de criatividade e do brincar no estabelecimento e manejo da transferéncia, a
técnica lacaniana se orienta por um tempo do inconsciente que é percorrido pela cadeia
significante durante a associacgéo livre, na assungdo do vazio e da falta como causa do desejo e
na posig¢ao de “semblante” do analista que, ao ndo conceder aquilo que o paciente lhe demanda,
possibilita a transferéncia e seu manejo. Deste modo, a psicanalise winnicottiana pode ser
referida a uma terapéutica do cuidado e tem, neste sentido, um carater mais “otimista” com
relacdo as possibilidades humanas em que termos como “maturidade” e “satide” sdo recorrentes
e se relacionam com uma ideia de que um funcionamento saudavel é possivel. De modo
totalmente diverso, a psicanalise lacaniana ¢ marcada por um carater mais “tragico” onde o
“inconsciente estruturado como linguagem” € algo ao qual o sujeito esta submetido, porém que
lhe escapa completamente; a consideragao do “gozo” como um excesso mortifero, traumatico
e compulsorio; a negatividade do objeto causa do desejo e a constitui¢do do sujeito pautada ndo
no cuidado, mas antes na “aliena¢do no desejo do outro” demonstram essa posicao tragica

totalmente oposta a winnicottiana.

Todas essas diferencas entre os autores também se devem a fundamentacdo
epistemologica de cada um em sua leitura e aplicagdo da psicanalise. Enquanto Winnicott, um

pediatra de formacdo, tem muito mais presente uma orientacdo funcionalista e maturacional,

62



Lacan que apesar de ser psiquiatra era muito influenciado pelo movimento de aproximacéo da
psiquiatria e da psicanalise das ciéncias humanas tipica do contexto francés da intelectualidade
de sua época, tem como pilares fundamentais da sua teoria a linguistica estruturalista de

Ferdinand Saussure e a antropologia estrutural de Lévi-Strauss.

Apesar de todas as diferencas, algumas problematicas foram comuns para ambos 0s
autores que as procuraram abordar de acordo com a ldgica de sua prépria teoria. Dentre elas,
talvez a mais notavel seja a consideragdo de ambos os autores sobre o “estagio do espelho”. O
estagio do espelho é um ponto de interesse comum tanto para Winnicott quanto para Lacan,
mas além das diferencas conceituais a respeito desse assunto é preciso ressaltar que se para
Lacan j& era um interesse desde o comeco de sua teoria, Winnicott s6 o vai abordar no final de

sua obra.

Para Winnicott (1967/1971), na relacdo de maternagem com uma mae suficientemente
boa o “olhar espelhado” da mae possibilita uma forma primitiva de comunicacao que daré ao bebé
0s primeiros elementos para a constitui¢cdo de uma percepc¢éo unificada do rosto da mée que, depois,
subsidiara a possibilidade de o bebé ter uma imagem unificada também de si mesmo. Assim sendo,
0 olhar da mde em sua funcdo de espelho faz emergir, para o bebé, o seu self verdadeiro
(WINNICOTT, 1967/1971). Se esse processo falha, o individuo poderia conseguir esta integracao

de seu verdadeiro self atraves da relacdo conduzida por um terapeuta suficientemente bom.

O estagio do espelho de Lacan também se refere a apreensdo unificada da imagem de si
pelo bebé, entretanto, esse processo se daria através de uma alienagao necessaria no desejo do outro
que possibilita o reconhecimento de sua imagem virtual. No reconhecimento jubilatério de sua
imagem refletida no espelho e chancelada pelo outro que diz “olhe vocé€”, a crianca pode se
reconhecer a partir de um eu que, alienado no desejo do outro, é sempre parcial buscado de fora em
uma identificacdo imaginaria primordial que possibilitara a emergéncia da subjetividade em uma

posterior inserc¢do da linguagem (LACAN, 1966/1998).
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As consideracgdes sobre o estagio do espelho, tanto de Lacan quanto de Winnicott dizem
respeito a um momento inicial da constituicdo, ou apreensdo de uma autoimagem,
consequentemente de uma constituicdo do Eu enquanto imagem da superficie corporal. Acréscimos

importantes, portanto, a teoria do narcisismo.

Roussillon (2004) chama a aten¢édo para certo alinhamento da teorizacdo de Winnicott
com uma tradicdo ética advinda de Ferenczi, onde a interpretacdo das resisténcias é cautelosa,
privilegiando o pré-verbal. Para o autor, o prazer envolvido na relagdo espelhada com o outro
que é vivida tanto pelo bebé quanto pelo adulto que desempenha as a¢des de cuidado permite
que a situacdo primaria de dependéncia possa ser tolerada de um modo ndo traumatico.
Portanto, a dimensdo da experiéncia seria considerada primariamente com relacdo a
significacdo e interpretacao das defesas e em contexto simbolico constituido pela linguagem. A
possibilidade de passar pelo estagio inicial, através dessa relacdo prazerosa que protege o infans
do traumatismo desta situagdo original estaria ligada com “necessidades do Eu” relacionadas a

futura capacidade de simbolizacdo dos pacientes (ROUSSILLON, 2004).

No caso de Lacan, apesar do lugar central conferido a linguagem em seu ensino, nos
ultimos anos, quando passa a teorizar sobre o “lugar do corpo”, o autor faria um resgate da
nocdo de pulsdo articulando-a ao seu conceito de objeto a no contexto de perdas primitivas
necessarias para a articulacdo da pulsdo com o desejo. Deste modo, se aproximando da
dimens&o arcaica das relacdes de objeto anterior a inser¢do da linguagem na constituicdo do

sujeito (KLAUTAU; WINOGRAD; SOUZA, 2014).

No que se refere as relacbes de objeto primordiais, analisaremos como as contribuicdes
de cada autor para essa tematica permitiram considerar a voz e as sonoridades musicais com
um estatuto de objeto que seria fundamental para estes momentos de constituicdo através dos

conceitos de objeto a de Lacan e de objeto transicional de Winnicott. A partir disso, buscaremos
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compreender os fendmenos do manhés e do acalanto nesse processo, tanto enquanto objeto a

na teorizacdo da pulsdo invocante quanto na relacao especular no contexto da transicionalidade.

2. Lacan: um panorama geral

Lacan é um autor que desde o inicio de sua trajetdria teve como marca caracteristica
uma originalidade radical que sempre buscou aproximar a psicanalise freudiana de outros
campos e saberes, da linguistica e antropologia até a matematica e estudos de dptica. Desde sua
tese de doutorado em psiquiatria intitulada Da psicose parandica e sua relacdo com a
personalidade (LACAN, 1932/1987), ja demonstrava uma influéncia dos artistas surrealistas
em consideragfes de que a paranoia deveria ser considerada como um tipo de personalidade
que e ser compreendida articulando funcionamento psiquico e contexto social, demonstrando
uma tendéncia ndo ortodoxa aos principios biolégicos e pautados na hereditariedade da

psiquiatria de sua época (BASTOS, 2015).

Posteriormente, ja no contexto de sua participagdo no movimento psicanalitico francés,
apOs uma ruptura com a Associacao Psicanalitica Internacional (IPA), a qual criticava por ter
voltado a teoria freudiana para um carater adaptativo e desprovida de sua caracteristica
radicalidade tragica, Lacan introduz seu paradigma ao campo psicanalitico. A partir de uma
nova circunscricdo epistemolégica da psicanalise no campo das ciéncias humanas e da
linguagem, propde um “retorno a Freud” orientado em grande medida pelo estruturalismo
linguistico e antropoldgico e por uma particular no¢ao de sujeito, enquanto um “sujeito do

inconsciente”.

Subsidiando-se na linguistica estruturalista de Ferdinand Saussure, Lacan opera uma
inversdo da primazia do significado pelo significante, propde que o inconsciente esta

estruturado como uma linguagem. Deste modo, compreendendo o sujeito como algo que se
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constitui centrado pelo inconsciente e ndo pela consciéncia como entendia a psicologia do ego
norte-americana, a qual criticava fortemente, Lacan propde que o sujeito ao qual a psicanalise

serefere € este “sujeito do inconsciente” que se revela nos lapsos e supostas falhas da linguagem

(LACAN, 1966/1998).

O pensamento lacaniano foi transmitido principalmente através de seus Escritos
(1966/1998), uma coletanea de textos teoricos, e também pelos seus seminarios proferidos ao
longo de sua vida que a cada ano se dedicava a uma tematica diferente e que foram

posteriormente reunidos e transcritos sob a coordenacéo Jacques-Alain Miller.

Em Lacan, a concepc¢do do campo psicanalitico freudiano é refundada a partir da nocéao
de um sujeito destituido de seus aspectos psicologicos de carater mentalista e essencialista. Esta
nocdo distancia-se radicalmente de concepcdes organicistas e funcionalistas oriundas das
ciéncias naturais e se inscreve no campo das ciéncias humanas e da linguagem a partir da
concepcdo de uma constituicdo do sujeito operada pela articulacéo inevitavel entre linguagem
e transferéncia, concebida em trés registros — Imaginario, Simbolico e Real (KAUFMAN,

1996).

Apresentados em 1953 em uma conferéncia denominada “O simbdlico, 0 imaginario e
o real”, os trés registros sao um organizador central de seu ensino assim como as topicas o sdo
para a teoria freudiana (CLAVURIER, 2013). As caracteristicas de cada registro, sua
manifestacdo na existéncia humana e sua articulagdo entre si denominada “teoria do no
borromeano” ¢ algo que vai se desenvolvendo durante toda a trajetoria de Lacan e, ainda que
todos os trés ja estivessem apresentados no inicio de sua obra, a énfase dada a cada um deles
faz com que muitos comentadores dividam seu trabalho tedrico em trés momentos: um primeiro

“Lacan do imagindrio”, um segundo “do simbolico” e um final “do real”.
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Cada um desses registros da triade RSI (real, simbodlico e imaginario) representaria um
modo de codificacdo da experiéncia do ser falante um tipo de notacdo propria da experiéncia

psiquica. Segundo Clavurier:

Com a designacao de RSI enquanto ternério de registros, temos entdo a ideia de uma notacéo
diferenciada, de um sistema de notagdo: existem trés livros de notagéo diferentes, trés livros
em que anotamos as coisas que pensamos pertencer a ordens distintas (2013, p. 126).

Ainda que a teorizacao sobre 0s trés registros seja de grande complexidade, poderiamos
dizer de modo muito sucinto que o simbdlico se refere ao dominio da linguagem. A constituigdo
do sujeito por meio da cadeia significante que constitui o inconsciente a partir da inscricdo do
sujeito na linguagem a na relacdio com o grande outro ou “Outro”. O Outro pode ser
representado diversamente pela cultura, pela morte, por Deus, pelo préprio inconsciente ou pela
diferenca sexual, é por defini¢do o lugar simbolico de onde “o sujeito recebe sua propria
mensagem de forma invertida” (LACAN, 1953/1998, p. 299). E, portanto, um principio de
alteridade radical cuja referéncia de Outro é imprescindivel para a constituicdo de sujeito

enquanto “um” (DUNKER, 2016).

O imaginario seria o registro que se refere ao Eu constituido a partir de uma
identificacdo com uma imagem unificada a partir da alienacdo do sujeito no desejo do Outro.
O ponto crucial desse processo seria o “estagio do espelho”. Lacan faz uma distingdo no
conceito de Eu propondo um “Je” para se referir ao sujeito do inconsciente e um “Moi” para
se referir ao Eu enquanto assuncdo dessa imagem identitaria propria. Entretanto, essa imagem
seria sempre parcial e equivocada em sua aliena¢do, um Eu (moi) seria importante causa dos
sintomas neuréticos que busca uma unidade a partir de uma imagem espelhada que procura

definir algo de dentro que, buscado de fora, sempre a engana (LUEPNITZ, 2015).

O real é o registro que sera mais aprofundado no final da teoria lacaniana, se refere ao
ndo-simbolizavel, aquilo que nédo se reduz a inscrigdo na linguagem. As reflexdes de Lacan

sobre a interseccdo da linguagem e o corpo no fim de sua obra o fizeram associar ao registro do
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real conceitos como os de lalingua (lalangue) e gozo (jouissance) como aquilo que esta para
além da linguagem e que (no caso do gozo) representa um excesso traumatico irrepresentavel
e ligado a repeticdo e a pulsdo de morte e no caso de lalingua® seria algo articulado com a
linguagem, mas que ndo se reduz a suas regras e nem a sua representacao estando no dominio

da fala, da fonagdo que carrega um gozo particular no ato de falar.

No final de sua obra, Lacan concebe que 0s trés registros estdo ligados em uma estrutura
de né borromeano, de tal modo que se uma das trés dimensdes for cortada toda a estrutura se
desfaz. O elemento central desse no seria ocupado pelo objeto causa do desejo, ou seja, 0 objeto

a.

Antes de passarmos ao objeto a, € preciso ressaltar que no giro epistemoldgico operado
pela psicanalise lacaniana a nogao de um “desenvolvimento” psicossexual perde seu sentido. O
autor se opBe a uma articulacdo da psicanalise com elementos bioldgicos que o leva a ressituar
a nocdo de pulsdo desde seu lugar original fronteirico entre 0 somatico e o psiquico para o
contexto de uma incidéncia da linguagem sobre o corpo onde ganhard também destaque o

conceito de objeto a.

Este conceito era considerado por Lacan como o unico que ele havia realmente
introduzido a psicanélise, esta presente desde o inicio de seu trabalho, porém passa por inimeras
consideragfes e desenvolvimentos e adquire diferentes fungdes ao longo de sua obra
(DUNKER, 2016). Lacan procede a uma pormenorizada revisdo do conceito de pulséo e

enfatiza, a partir da teoria freudiana, que o fato de o objeto da pulsdo ser absolutamente variavel

% 0O termo em francés “lalangue” ¢ traduzido por vezes como “alingua” fazendo uma traduc@o exata do artigo
francés “la” e que acaba por evidenciar o “a” em referéncia ao conceito de objeto a. Neste trabalho, preferimos a
tradugdo por “lalingua” onde se conserva a proximidade e referéncia feita pelo proprio Lacan a“lalagdo”, fala
balbuciante tipica dos bebés.
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e a pressdo da pulsdo sexual possuir uma constancia caracteristica, demonstra que a pulsao nédo

conta com um objeto que a possa satisfazer completamente (LACAN, 1963-1964/1979).

O autor também propde que, com relacéo a fonte das pulsdes parciais, as zonas erdgenas
corporais como boca e anus devem ser compreendidas como lugares (orificios) estruturados
como “borda” que percorridas pelo circuito pulsional compreendem em seu interior um vazio
(LACAN, 1962-1963/1995). Esse vazio contornado pela pulsdo atesta a qualidade negativa de
um objeto que se perdeu, que por isso, se situa no campo do Outro, que € anterior a constituicao
do objeto pulsional comum presente nas trocas simbolicas, e o0 qual a pulsdo estad fadada a
eternamente contornar sem nunca se satisfazer com ele podendo, deste modo, assumir sua

funcdo de objeto causa do desejo (SAFOUAN, 2006).

O objeto a se situa em uma posicdo estratégica na relacdo do sujeito com o Outro -
entendido aqui como estrutura simbdlica universal dos signos linguisticos (DUNKER, 2016).
E a partir do Outro que o sujeito é recebido no campo da linguagem dotando-o de significantes
que o determinam uma posi¢do a ocupar no registro simbolico. Esta operacdo pressupde uma
inevitavel alienacdo do sujeito no desejo do Outro, porém, neste ponto, o sujeito se depara com
uma falha no discurso do Outro, uma falta de sentido que lhe impde um enigma quanto a que
posicdo ocupar no Outro. Esta impossibilidade de assujeitamento total presente na operagéo
dialética de alienagdo e separacdo entre o sujeito e 0 Outro tem como produto o objeto a que

atesta a perda da univocidade com o desejo do Outro (SCHWARZ; MOSCHEN, 2012).

Lacan pOde entdo retomar a questdo das pulsGes parciais, entretanto ndo pela légica de
um desenvolvimento que pressupde o investimento pulsional que se desloca de uma zona
erdgena a outra, mas pela logica da perda de objeto que o sujeito supde com relacdo ao desejo
do Outro, o que o permitiu agregar o olhar e a voz como objetos pulsionais que sdo tomados

em momentos especificos como objeto a.
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No caso do olhar, este se torna um fendmeno crucial para a teorizacdo do estagio do
espelho. O estagio do espelho seria 0 momento em que a partir do reconhecimento de sua
imagem no espelho a crianga se identifica como uma forma unificada da imagem refletida
através da alienacdo no desejo do Outro mediada pelo seu olhar, constituido aqui, como objeto
a (LACAN, 1966/1998). No que diz respeito a voz enquanto funcéo de objeto a, a ideia de que
existe uma pulsdo de carater invocante € o que permitira a Lacan pensar a articulacdo entre

sujeito e Outro a partir da voz e do siléncio.

3. A Pulsdo Invocante nas origens da constituicido do sujeito

Lacan considera que a operacao inaugural da constituicdo do sujeito se da por meio de
um ponto de corte. Ao traco inicial que opera este corte e que permite a diferenciagdo de algo
primordialmente indiferenciado, chamara de traco unario. O trago unario seria um fundamento
de pura diferenca que insere em todo significante sua condicdo comum de tragco primordial e
que, como inseminador da pura diferenca, sustenta cada significante em sua posterior
diferenciacdo na constituicdo da cadeia significante.

Lacan se utiliza do mito biblico da génese do mundo para apresentar sua teoria sobre o
traco unario, se valendo do verso “no principio foi o verbo” e fazendo-0 equiparar-se, na sua
criagdo, a “no principio foi o trago unario” (LACAN, 1962-1963). Assim, propde que a palavra
S0 encontraré possibilidade de circulacdo e operacdo se houver no inicio essa marca primeva de
pura diferenca que sustenta a dimensao simbdlica. Deste modo, se Deus criou 0 mundo a partir
de uma nomeacdo — “Fiat lux”- Lacan propde que a emergéncia do mundo da palavra também
se dard de modo analogo, entretanto, valorizando como fundamento indispensavel para isso o
esquecimento daquilo que se aparta ndo de uma nomeacao propriamente, mas da voz do Outro

enquanto incidéncia traumatica, ou seja, o siléncio.
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Se considerarmos que este lugar onde a palavra opera seja a dimensdo simbolica, é
preciso entender que o traco unario enquanto marca primordial de diferenca, atuando em dois
tempos, é 0 que permite a separacdo e também articulacdo entre os registros do real e do
simbolico, pois o real advém do simbélico que em seguida Ihe nomeia (LACAN, 1974-1975).
Sendo assim, o trago unario € o que divide 0 mundo jubiloso da invocacgdo de seu pressuposto
negado - o siléncio de um ponto surdo no real. Assim como o furo de um vaso se torna a causa
retroativa do proprio vaso que o contorna, o siléncio se torna causa retroativa do grito
(invocacdo) e lhe suporta enquanto pura auséncia, num processo de possibilidade de
delimitacdo (SCHWARZ; MOSCHEN, 2012).

Antes da possibilidade da nomeacdo e da constituicdo do sujeito no registro do
simbolico é preciso este ato fundador o qual, a partir de um ponto de siléncio, pode se instituir

0 circuito da pulsdo invocante. Segundo Porge (2015):

O vazio no qual a voz ressoa ndo é um vazio espacial, € o vazio do Outro como tal, 0
ex nihilo, propriamente dito [...] para que ela responda, devemos incorporar a voz
como alteridade do que se diz. O vazio do Outro é o vazio de sua falta de garantia
Gltima, do enigma de seu desejo e de seu gozo. Ora, € neste vazio que ressoa a voz
enquanto distinta das sonoridades, ndo modulada, mas articulada. (PORGE, 2015, p.
37)

O esquecimento da incidéncia traumatica da voz do Outro, em seu registro de traco
unario, permite ao sujeito fazer a articulagdo da equacdo da gramatica pulsional. Entretanto,
com relacdo aos outros objetos (oral, anal e escdpico), o vocal teria uma especificidade quanto
ao circuito pulsional que articula.

Como dito anteriormente, a nova inscri¢do da pulsdo com o algo que ndo simplesmente
investe zonas erdgenas em um percurso temporal de desenvolvimento, mas antes, como algo
que circunda o vazio constituido pelo objeto a, permite a Lacan adicionar o olhar e a voz no rol
de objetos pulsionais e acrescentar um “tempo” no par atividade/passividade descrito por Freud,

o da reflexividade expresso pelo “fazer-se’.
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Para todos os outros objetos, a pulsdo se exprime de modo ativo, passivo e, por fim,
reflexivo. No nivel oral: comer, ser comido e fazer-se comer; no anal: defecar, ser defecado e
fazer-se defecar; no escépico: ver, ser visto e fazer-se ver. Porém, quanto a pulsdo invocante,
Lacan nota uma diferenca, pois “os ouvidos sdo, no campo do inconsciente, o unico orificio que
nao se pode fechar” (LACAN, 1963-1964/1979 p.278) e enquanto a direcdo do fazer-se ver
retorna em direcao ao sujeito, o fazer-se ouvir vai em direcdo ao Outro passando, portanto, da
passividade, pela reflexividade e, entdo, a atividade. Deste modo, o circuito da pulsdo invocante
se organiza do seguinte modo: ser chamado (pelo Outro), fazer-se chamar e chamar (VIVES,
2009).

Eis o carater invocante da pulsdo que, muito além de ser auditiva, conjuga na relagao
entre sujeito e Outro o ouvir e o falar, ou melhor, ouvir para chamar.

A voz é o excedente traumatico que vem do Outro, deve ser esquecido enquanto tal e
perdido (enquanto objeto a) para que a pulsdo possa circular contornando o vazio onde pode
encontrar sua satisfacdo sempre parcial, e, enfim, retornar ao Outro enquanto invocacéo.

E notavel que a teoria lacaniana tomada nos seus proprios termos e conceitos é bastante
complexa e comporta tal abstracdo que fazer uma “traducao” para termos e situagdes mais
concretas é sempre uma tarefa arriscada. Entretanto, diante do acima exposto, talvez possamos
dizer que o fenémeno do manhés traz uma possibilidade bastante ilustrativa dessa implantacéo
e circulacdo da pulséo invocante.

Através da musicalidade do manhés com suas alteragdes prosodicas, uma circulacdo
pulsional é possivel entre méde e bebé sem que seja necessario o advento da palavra. 1sso
demonstra justamente o circuito da pulsdo invocante nos termos da gramatica pulsional, onde
0 sujeito é chamado, faz-se chamar e pode enfim também chamar ativamente com os seus
balbucios e lalagdo. Neste momento em que as palavras ou “a cadeia significante” ainda nao

permite deslizar seus sentidos a este sujeito estruturando-o tal como uma linguagem, pode-se
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dizer que estamos no dominio da invocac¢do. A invocacado € de outra natureza que a demanda,
é algo que antecipa uma alteridade ndo como alienagdo no desejo do Outro, mas antes, como

algo mais primordial que se apresenta com um carater de “promessa”, sendo assim:

A demanda retira o sujeito de sua condi¢do de ser vital ao antecipar-lhe sentido. Isso
comporéa o berco dos significantes que conferem ao sujeito um lugar a ocupar no
mundo da linguagem. No entanto, em relagdo a ela o sujeito estd em posicéo de
dependéncia absoluta, pois exige uma manifestacdo no aqui e agora. Por outro lado, a
invocacao supbe que uma alteridade possa vir a existir. O sujeito ndo mais demandado
a responder como objeto do Outro, é chamado a tornar-se, langado a um territorio de
possibilidades onde pode vir a ser. Mas, para que haja um lugar para onde lancar-se,
¢ preciso cavar este lugar mesmo, funda-lo na perda que implica separar-se do Outro,
calar a dimensdo real da voz que este lhe endereca [...] € pela expulsdo do sopro real
da voz do Outro que o sujeito recebe a barra que faz com que, a partir de entéo, ele
fale sem saber o0 que diz — o que inaugura a dimenséo do sujeito do inconsciente como
tal (SCHWARZ; MOSCHEN, 2012, p.162).

Quando falamos da pulsdo invocante ou da “invocac¢do” estamos falando, portanto,
deste momento inaugural do sujeito do inconsciente. Sabemos que a voz se presentifica para
este sujeito e ganha sua qualidade de invocante através de sua prosodia, ou seja, de sua
musicalidade, daquilo que, na fala, fala para além da linguagem. Quinet (2019) chama a essa
musicalidade de “melopéia” em referéncia ao elemento musical empregado em recitativos de
pecas do teatro grego. A gradacdo prosddica é o que permite a materialidade da voz nessa
relacdo onde se torna portadora de uma “promessa de gozo sem limites” (CATAO, 2008).

Ainda nessa relagdo do aspecto melodioso com a pulsdo invocante, talvez possamos
dizer que a insercdo de um siléncio estruturante que delimita e permite a circulagio dessa pulsdo
seja andlogo ao de ritmo na musica. Ao possibilitar a relacdo dual (entre mae/bebé ou Outro/
sujeito) a partir de uma circulacdo pulsional que se estrutura entre som e siléncio, talvez
possamos dizer que a pulsdo invocante nos torna seres ritmados e que, com isso, se estabelece
uma relacgdo irresistivel com a musica que faz com que assim como 0s bebé&s durmam ao serem
embalados, os corpos dancem ao serem atingidos pelos ritmos musicais.

Esses sdo apenas alguns apontamentos os quais pretendemos desenvolver melhor

posteriormente. Mas, seguindo com a questdo da relagdo inicial no momento de constitui¢do do
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sujeito e sua relacdo com a voz, o siléncio e a musica, acreditamos que seja importante
abordarmos outro conceito que Lacan vai desenvolver no fim de sua obra. O conceito de

lalingua e a dimensao real e de gozo da voz e da fala.

4. A dimenséo real da voz e o0 gozo de lalingua

A partir dos anos 1970, Lacan passa a dar énfase em seu ensino ao registro do Real.
Ainda que todos os trés registros ja estivessem presentes desde o inicio, ao longo de seu
trabalho, em momentos especificos um deles foi dotado de certa centralidade, até que ao fim,
com a teoria do né borromeano, Lacan passa a abordar os trés registros como articulados e na
amarracao necessaria entre eles, novos conceitos sdo criados como gozo, sinthoma e lalingua.

Lalingua é um conceito que se refere a um efeito da linguagem no sujeito fora da
articulacdo significante que se faz em sentido. E aquilo da fala que marca o sujeito, mas que
ndo se reduz e nem se confunde com a linguagem propriamente com sua estrutura sustentada
pela metafora e pela metonimia. Deste modo, lalingua, fora do dominio dos sentidos estaria
relacionada com aquilo que Ihe escapa a representacdo, com o chiste, com a equivocidade, com
a rima, com o efeito humoristico e prosddico resultado em um cacofato e, por fim, com a
melodia da linguagem.

Segundo Quinet (2016), o conceito de lalingua se refere a recepcdo de uma lingua
materna especifica (portugués, francés, inglés, alemao), mas ndo sé a isso, também a maneira
especifica definida por “contingéncias incalculaveis” com a qual a crianga recebe a lingua
materna. Sendo assim, propde que “a linguagem ¢ para todos, lalingua ¢ para cada um”
(QUINET, 2016, p.245).

A dimensdo musical de lalingua, por ser irredutivel ao sentido, é o que faz com que a
voz da mée seja recebida pelo bebé como algo da dimenséo real, que tem um carater de enigma,

de afetos enigmaticos sem a intencdo propria de comunica¢do, mas sim do enderecamento de
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um gozo que, segundo seu carater, arrebata e a0 mesmo tempo traumatiza pelos enigmas
sonoros da lingua que banham o infans.

Segundo Musolino, este processo “[...] se trata da homofonia e da onomatopeia que a
voz injeta na alingua [...] modos de audicionar nas modula¢fes da voz articulada. Estas sdo o
tom, o timbre e a intensidade.” (MUSOLINO, 2015, pp. 152-153). Ainda de acordo com a
autora, o neologismo ‘“audicionar” aqui ¢ adotado no lugar de “escuta analitica”, pois “faz
referéncia a um real, para além do simbolico ou da escuta do significante.” (p. 154).

Evidentemente, os efeitos de lalingua suscitados na vivéncia mée e bebé se relacionam
com a instituicdo do circuito da invocacdo que apresentamos anteriormente, pois € na sedugao
irresistivel e traumatica de um gozo ndo inscrito, ou seja, da dimensdo real que se institui a
relacdo entre mae e bebé que caracteriza uma experiéncia Unica de transmissdo e que deixa
marcas como “detritos da linguagem” que estardo para sempre presentes no sujeito enquanto
um inconsciente estruturado como linguagem, mas que também se estrutura como um “saber

lidar sobre lalingua” (LACAN, 1979, p.189). Segundo as palavras de Lacan:

Tenho observado muitas criancas pequenas, a comecar pelas minhas. O fato de que
uma crianca diga talvez, ainda ndo, antes mesmo de ser capaz desconstruir
verdadeiramente uma frase, prova que ha algo nela, uma peneira que se atravessa, por
onde a &gua da linguagem chega a deixar algo na passagem, alguns detritos com os
quais ela vai brincar, com os quais, necessariamente, ela tera que lidar. E isso que
deixa toda essa atividade ndo refletida — restos aos quais, mais tarde, porque ela é
prematura, se agregardo os problemas do que a vai assustar. Gragas a isso, ela vai
fazer a coalescéncia, por assim dizer, dessa realidade sexual e da linguagem.
(1975/1991, p.11)

Assim como a musica, lalingua é dotada de um carater ritmico que alterna 0 som e o
siléncio. Esta caracteristica introduz na relacdo primordial do sujeito com o Outro a0 mesmo
tempo, um trauma da desapari¢do do Outro e também a promessa de uma futura reapari¢do ao
modo da brincadeira Fort Da. Didier-Weill (1998) chama a aten¢do para o fato de que na
brincadeira prépria do Fort Da, lalingua se faz presente. A brincadeira ndo consiste apenas em
jogar o carretel e trazé-lo de volta, ha também um grito diferencial que o acompanha “Fort”

(ali) para a expulsdo e “Da” (aqui) para o retorno. Entretanto, a atribuicdo dessas palavras da
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lingua alemd@ que acompanham de modo inteligivel o ato da crianca ndo reproduzem com
exatiddo o que foi ouvido, sdo na verdade, uma interpretacdo de Freud a um balbucio de seu
neto (QUINET, 2019). O intervalo sincrénico do ato e da lalacdo demonstra o carater da
promessa representada em ato e em lalingua e, ao retornar de uma falta no real cumpre-se uma
promessa de ordem simbolica de que o objeto retorne. Caso essa promessa nao se cumpra ou
ndo possa ser subjetivada tem-se o que Lacan chamou de dialética da frustracdo (LACAN,
1956-1957/1991).

Na analise que faz do texto freudiano a respeito da brincadeira Fort Da, Lacan (1964-
1969) sugere que esta brincadeira representa ndo o mero desejo de estar proXimo a mae ou a
tentativa de se colocar numa posicao ativa frente aquilo que sofreu passivamente, mas sim uma
tentativa de ordenamento simbdlico da falta. Nesse ponto, € interessante notar que, se em um
plano meramente musical o0 manhés como um fendmeno de lalingua traz a oscilagdo entre
auséncia e presenca, nos acalantos, a dimensdo simbolica das letras das cancbes de ninar
frequentemente apresentam essa situacdo nomeando-as em seus versos como em “[...] papai foi
na ro¢a, mamae foi trabalhar”, “[...] tururu, menino que ¢ que tem? Tua mae foi a fonte logo
vem” ou “[...] mamaezinha logo vem, foi lavar os seus paninhos 14 no rio de Belém” (CAVANI
JORGE, 1988).

A dimensédo de lalingua articulada ao Real e a vinculagdo de um gozo se mostra de
maneira exemplar na relagdo da mée com a crianca, entretanto ndo se restringe a este momento.
A reacdo do bebé de espanto e de satisfacdo diante da lalingua materna é andlogo ao de um
adulto diante de um chiste, algo que irrompe dos equivocos da linguagem e que, carregados de
um gozo real, manifesta-se no corpo como a surpresa, 0 grito ou o riso. A partir do momento
em que Lacan passa a considerar lalingua, para além da linguagem como um elemento também
estruturante do inconsciente, é possivel compreender diante da caracteristica humoristica,

musical e chistosa do inconsciente, essa possibilidade de “mudanga de valéncia” do gozo
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tragico para o comico diante dos tropecos que emergem das falhas da linguagem por onde o
inconsciente se manifesta. (QUINET, 2019).

A teorizacdo sobre lalingua se da em um momento tardio do ensino lacaniano e oferece
elementos interessantes para pensar a dimensdo da voz que transcende a verbalizacdo e que se
faz presente na relacédo estabelecido com o Outro na constituicdo do sujeito.

Passaremos agora as consideracdes de um texto psicanalitico classico no contexto de
trabalhos de autores lacanianos contemporaneos a respeito da relacdo do sujeito com a musica
no que diz respeito a constituicdo do Sujeito e, principalmente, na articulacdo entre sujeito e

Outro através do elemento musical.

5. Alain Didier-Weill: A Nota Azul

Alain Didier-Weill foi um psicanalista, teatrologo e escritor francés seguidor de Jaques
Lacan que foi convidado pelo préprio a fazer intervengdes em seu seminario no final de seu
ensino nos anos 1970. Alguns de seus trabalhos tratam da interseccdo entre psicanalise e arte,
especialmente evidenciando a influéncia da misica na constituicdo do Sujeito’e como um
operador de gozo através da fruicdo musical na interlocucdo inconsciente entre artista e ouvinte.

Em seu texto A Nota Azul: de quatros tempos subjetivantes na mdusica (1976-
1967/2014), Didier-Weill se questiona a respeito do poder da musica de “transportar” o ouvinte
de um estado para outro, chamando a atencéo para o fato de que a musica seria uma arte com a
caracteristica particular de causar um tipo de emogao irresistivel e de conjugar dois “estados da
alma” compreendidos a partir da conjugacdo de tempos logicos, um de felicidade e outro de

nostalgia psiquica (DIDIER-WEILL, p.41).

10 Neste topico adotaremos a grafia da palavra “Sujeito” com inicial maitiscula assim como o “Outro” do texto
lacaniano, obedecendo a uma opc¢éo de Didier-Weill em seu texto.
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O autor se utiliza de uma metafora atribuida a Chopin relatada por sua amante George
Sand de uma conversa sobre a criagdo artistica e as nuancas de cores e sons que 0 compositor
haveria tido com o pintor Eugéne Delacroix. Nessa conversa, para descrever a exatiddo de uma
nota que, entre as nuancas infinitas é buscada para traduzir um estado de espirito, Chopin teria
cunhado o termo dotado de certa alegoria sinestésica: Nota Azul.

Didier-Weill prop6e que a Nota Azul é aquela capaz de acertar ao ouvinte de modo a
produzir um estado de gozo, que é sempre a mesma sem jamais ser mondtona. E possivel
interpretar de seu texto que a ideia de Nota Azul ndo se refere exatamente a uma nota musical
como dd, mi ou si bemol, mas antes, a um poder particular da musica que é sempre idéntico
para o inconsciente, que deve ser compreendida como um efeito de repeti¢do, porém que nao
se confunde com a repeticdo traumatica e coercitiva da pulsdo de morte. Enquanto o
automatismo da repeticdo descrito por Freud é dotado de um peso de ndo sentido irredutivel, a
Nota Azul carrega um gozo oriundo de um real que apesar de ndo simbolizavel e sempre fugidio

é portador de um poder simbolizante por exceléncia, segundo o autor:

Dessa nota direi que, se ndo € simbolizavel, no sentido em que ndo poderemos
inscrevé-la, em que ndo poderemos reter em nds o efeito iminentemente fugaz que ela
produz e cuja extingdo é estritamente tributaria do real das vibracGes sonoras que a
suportam, é simbolizante. Simbolizante no sentido de que nos abre para o efeito de
todos os outros significantes, como se fosse sua senha. De fato, sob o impacto da Nota
Azul, o mundo comeca a falar conosco e as coisas, a ter sentido: os significantes da
cadeia inconsciente, de mudos que eram, despertam e comegam, causados pela Nota
Azul, a nos contar causos (DIDIER-WEILL, 1976-1977/2014, p. 43).

Com este poder particular de desencadeamento simbolizante, a Nota azul evocaria o que
esta em jogo no amor enquanto limite do sentido e invocagdo do mais além do sentido. O autor
explica que assim como um apaixonado € capaz de ver sentido na “menor folha tremendo” sem
saber exatamente qual €, pois ha um ser amado capaz de criar um desencadeamento da cadeia
inconsciente, o ouvinte se posiciona com relacdo a Nota Azul no mesmo lugar, de um
destinatario de sentido nos “causos” que ela os conta sem saber o de onde vem ou porque assim

0 sao.
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A Nota Azul com seu gozo caracteristico constituiria a promessa que 0 ouvinte espera
da musica e que o compositor € conduzido a buscar em sua criacdo até encontrar o ponto em
que nele deverd se abolir, engajando-se nessa busca como se dissesse ao futuro ouvinte
“reconheco, dado o que estou antecipando, que vocé tem o direito de esperar de mim que eu
encontre aquilo cuja existéncia lhe faco supor: a Nota Azul” (DIDIER-WEILL, 1976-
1977/2014, p.45). Este ponto preexiste ao criador, mas, paradoxalmente este Ihe tem algo de
paternal. A promessa da Nota Azul conecta artista e ouvinte fazendo com que nessa relagédo
seja introduzida nao s6 o gozo da Nota Azul, mas também o “prazer preliminar de um certame
amoroso”, ou seja, uma promessa de gozo (DIDIER-WEILL, 1976-1977/2014, p. 45).

No momento da realizacdo da promessa existiria um movimento particular na dialética
do Sujeito e Outro. Para explicar a passagem do tempo légico - que possibilita 0 ouvinte estar
como Qutro e, pela operacdo possibilitada pela audicdo da musica ser alcado a condigdo de
Sujeito -, o autor utiliza o exemplo do chiste!!, porém especifica uma diferenca importante no
que se refere a experiéncia da Nota Azul.

Em O chiste e sua relagcdo com o inconsciente (1905/2017), Freud propde que os chistes,
assim como 0s sonhos e 0s sintomas neurdticos permitem uma via de expressao do inconsciente.
Para Freud, a satisfacdo humoristica seria decorrente de uma economia de um dispéndio afetivo,
ou seja, ao ser surpreendido pelo chiste de ser conduzido pelo emissor a uma situagao tragica
de dispéndio de afetos esperada, o ouvinte obtém prazer ao economizar este afeto pela mudanca
de rumo da narrativa. O contetido do chiste também prestaria sua contribuigdo para o prazer,
pois, advindo do inconsciente, expressa elementos que de outro modo teriam de continuar

recalcados, e nessa possibilidade de “aliviar” a pressao do recalque sobre um contetido

11 Algo digno de nota é que Didier-Weill ao atribuir um caréter de promessa para a Nota Azul, retoma a teorizagao
lacaniana sobre a invocacdo enquanto possibilidade de devir. Entretanto, ainda que se utilize do exemplo do chiste,
ndo faz referéncia a dimenséo de lalingua, tomando como base conceitos e ideias de um momento mais inicial ou
pelo menos intermediario da obre de Lacan. Para além de uma possivel escolha do autor, também pode-se supor
que este fato se deva a contemporaneidade, nos anos 1970, da concepgéo e desenvolvimento tanto das ideias de
Nota Azul de Didier-Weill e de lalingua de Lacan.
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reconhecido mutuamente haveria uma descarga de prazer, segundo o funcionamento do
principio do prazer. Na relacdo entre Sujeito e Outro em que Freud insere o chiste, primeiro
haveria a emissdo do proprio chiste, sequido pelo riso do Outro e pelo riso do Sujeito provocado
pela constatacdo de ter encontrado um bom entendedor de seu desejo inconsciente.

Para explicitar o que ocorre no caso da Nota Azul, Didier-Weill, de forma bastante
lacaniana, propde quatro “tempos logicos” para o fenomeno, fazendo uma releitura de Freud e
propondo um tempo preliminar para o fendmeno do chiste.

No primeiro tempo haveria uma “presenca e pesagem do desejo do Outro”, esse € um
tempo que, segundo o autor, ndo foi considerado por Freud, pois o Sujeito emissor de um chiste
s6 o fara se encontrar nessa “pesagem do desejo do Outro” algo que permita o nascimento do
chiste. Segundo Didier-Weill a insercdo deste primeiro tempo é fundamental, pois o Outro ndo
deveria ser aqui tomado como um puro ouvinte posicionado como um receptor, seria preciso
considera-lo em sua dimensdo de emissor do desejo inconsciente o qual o Sujeito reconhece.
Em resposta ao desejo do Outro reconhecido no primeiro tempo, 0 Sujeito, no segundo tempo,
produz o chiste.

No terceiro tempo, o Outro vendo na palavra do Sujeito seu desejo inconsciente
reconhecido e promovido a condi¢do de uma “questdao de atualidade”, manifesta sua satisfagao
rindo. Neste ponto, o autor chama a atengao para o fato de que o que o riso do Outro atesta ndo
¢ o mero fato de ter sido divertido, mas antes, o gozo de “se descobrir musa do sujeito”. O
reconhecimento que se da entre Sujeito e Outro ndo é sé um reconhecimento no que se refere
ao conhecimento inconsciente, mas também no sentido de que o Outro se sente “reconhecido”
enquanto inspirador do chiste, a causa desse gozo (p.46).

Por fim, no quarto tempo, em resposta ao terceiro, o Sujeito ri de seu proprio chiste.

Este seria um ponto fundamental, pois o que o riso do Sujeito comemora, para além da surpresa
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e do prazer gerado por aspectos econdmicos dos afetos dos quais fala Freud, é a descoberta de
uma articulacdo inconsciente possivel entre o desejo do Outro e de seu proprio desejo.

Eis que a diferenca do chiste com relacdo ao ouvinte da masica € que, ainda que a
articulacdo entre Sujeito e Outro também possa ser comemorada na presenca da Nota Azul, 0s
quatro tempos, no caso do ouvinte da musica, ndo sdo referencidveis cronologicamente, eles
acontecem simultaneamente.

Nesse sentido, ao ouvir a musica seriamos tomados como Outro em relagdo ao Sujeito
musico ou compositor. A grande novidade introduzida por Didier-Weill com relagdo a esta
experiéncia com a musica € que engquanto Outro, o ouvinte da musica recebe a mensagem do
Sujeito de que seu desejo ndo ¢ angustiante como formulado na proposi¢ao lacaniana do “che
vuoi”’. Em outras palavras, a musica se apresenta como uma possibilidade do Sujeito de
responder a este “che vuoi” do desejo do Outro que de outro modo seria irrespondivel e
angustiante enquanto enigma de seu desejo. Diante dessa resposta surge uma questdo que
permitiria uma conjugacdo de Sujeito e Outro que ao invés de alienacdo no desejo, se da por
meio da possibilidade de doac¢éo de algo que ndo se tem segundo a estrutura do famoso aforisma
de Lacan “amar ¢ dar o que ndo se tem a que ndo quer isso” (1964-65 p.122). A esse respeito

diz Weill:

[...] aqui o Sujeito, ao nos responder, faz surgir em noés a presenga de uma questao
cuja natureza se revela ndo esterilizante, e sim fecundante para ele: se ha algo em nds
que esta perdido para nds mesmos e que insufla a palavra ao sujeito, descobrimo-nos
dando a esse Sujeito 0 que nao temos, no que se pode reconhecer a férmula com que
Lacan sempre designou o amor. Digamos que € precisamente por poder realizar tal
conjuncdo para 0 amor que nosso desejo ndo é angustiante para o Sujeito (DIDIER-
WEILL, 1976-1977/2014, p.49).

Essa possibilidade particular de articulacdo entre Sujeito e Outro através da “conjuncao
para o amor” € que permite compreender o gozo da musica destituido de sua dimensdo
traumatica e dolorosa, mas em plena poténcia de felicidade, que € o primeiro dos “estados de
alma” que Didier-Weill classifica como destinos possiveis de que a musica é capaz de nos

transportar. Entretanto, haveria uma conjugacéo deste estado de felicidade com um de nostalgia
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psiquica decorrente da possibilidade de comemoracao deste momento fundante de um encontro
de amor, mas que também permite a passagem da posicdo de Outro & posicdo de Sujeito, de
amado a amante.

A posicdo primaria do ouvinte de Outro e ndo de Sujeito é também o que o torna apto a
fazer, através da musica e do momento comemorativo e amoroso ao qual a Nota azul o langa, a
transicdo para a posicdo de Sujeito a partir de uma transferéncia no sentido psicanalitico. A
revelacdo de que para o Sujeito artista o Outro “somos nos”, ou seja, o ouvinte de sua criagao
que contém a promessa do encontro através da Nota Azul, faz com que a nostalgia surja a partir
de um reconhecimento que a musica nos traz. Nesse sentido, antes de reconhecermos a musica,
nos sentimos reconhecidos por ela enquanto atestado de que nosso desejo, ou melhor, a falta
que lhe constitui é percebida pelo Sujeito que nos endereca a resposta. Deste modo, em um
momento de transmutacao, o Outro que Somos passa a ser Sujeito, a musica que ouvimos passa
anos ouvir e podemos entdo falar dela ou com ela, ou mesmo canta-la enquanto Sujeito, a partir
daquilo que ela, em nds, se faz reconhecer. Eis 0 momento do gozo do encontro assim como o
que ocorre no gquarto tempo do chiste. A diferenca é que no caso da masica, ainda que 0s quatro
tempos existam enquanto tempos l6gicos, ndo sdo separaveis em uma cronologia, todo o
processo se conjuga a partir de Nota azul em um momento Unico - o da realizacdo da promessa
de conjugacdo e da passagem entre de Outro para Sujeito.

Por isso, ainda que Didier-Weill fale em uma “posigdo primaria” em que o ouvinte esta
como Outro, este termo ndo deve ser compreendido enquanto localizacdo cronoldgica, mas
antes logica, nos termos da teoria lacaniana. O autor prope, que ainda que o chiste seja uma
referéncia para se compreender a articulacdo de Sujeito e Outro que ocorre no momento da
realizacdo da promessa introduzida pela Nota Azul, no caso da Nota Azul, essa dialética se da
em um s6 momento na qual o ouvinte da musica ¢ “simultaneamente Um e Outro” (p.45). Para

explicar como isso é possivel, o autor se vale de sua proposi¢do de que a articulacdo entre
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Sujeito musico e Outro ouvinte!? se d4, ndo pela alienacdo do desejo, mas pela estrutura de uma
relacdo amorosa. O que ha de angustiante no enigma do desejo do Outro enquanto “che vuoi”,
onde somos tomados como um objeto que o Outro deseja, mas o qual ndo sabemos que “coisa”
em nos é que causa esse desejo, € uma espera ligada a angustia que se manifesta em
pressentimento disso que poderiamos nos tornar para o “Outro”. No caso deste Outro suposto
desejar-nos ser um sujeito suposto amar-nos, a posicao do sujeito ndo esta localizada na espera,

mas em um “puro presente” de uma subjetivacdo em ato.

[...] a magia desse instante parece depender de que ele concretize que o Unico encontro
possivel entre o Sujeito estd em conjugar, por intermedio desse instante de suspensao
temporal, seu denominador comum: o objeto a, como se eles sé pudessem encontrar-
se para comemorar, no reconhecimento do dom do que ndo tém, a impossibilidade de
qualquer moeda de troca entre eles. O que ha de inestimavel no achado da Nota Azul
é que, em face da insaciabilidade da Demanda, ela é a Unica resposta que sabe nao ser
sim, nem ndo: ela é comemorago de um ato psiquico fundador, de um nascimento. E
nisso que o renascimento para o qual a mdsica nos convida deve ser compreendido
como uma auténtica transmutagao subjetiva. [...] Como se o ouvinte que havia em nés
passasse para o outro lado e comegasse a nos escutar. A escutar esse impossivel amor
que, por ser cantado pelo Sujeito, podera, por ser assim revelado a nés mesmos, algar
0 voo de um amor de transferéncia. [...] O termo transferéncia deve evocar aqui a
bascula topoldgica que faz oscilar o Ouvinte da posicao de Outro a de Sujeito (Weill,
1976-1977/2014, p. 51).

Este ponto de bascula poderia ser compreendido do seguinte modo: ao me reconhecer
como ouvinte da musica do Sujeito, a mdsica enquanto enderecamento de uma resposta passa
a me reconhecer. Ao ser reconhecido como ouvinte pela masica, neste movimento, a masica
enderecada como resposta ao meu desejo de Outro faz surgir em mim uma questdo a qual sou
convidado a responder enquanto Sujeito. A transmutacdo operada a partir deste ponto de
bascula o qual a Nota Azul insere ndo é so de carater topologico, mas também é temporal. A
experiéncia da musica conduz o ouvinte aos saltos sonoros das notas em sua sucessao que, em
conjugacao com o que ocorre no plano topologico, ao invés de nos colocar “dentro” do tempo,

faz se inserir o tempo em nos como o sentimento feliz de rememoragdo de algo capaz de

12 Ao se referir ao ouvinte da mésica na posicéo de Outro, Didier-Weill opta pela grafia da palavra ouvinte com
letra maitiscula como “Ouvinte”.
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transformar a tristeza em nostalgia. Eis a conjugagao dos dois “estados de alma” apresentados

por Weill com relagdo & musica e a Nota Azul, a felicidade e a nostalgia psiquica.

[...] algo préprio da musica sobre nos é que ela tem um poder de metamorfose, de
transmutacdo, que se poderia rapidamente resumir, dizendo, por exemplo, que ela
transmuta em nostalgia a tristeza que existe em n6s. Com isso, quero dizer que, se
estamos tristes ou deprimidos, podemos designar o objeto que nos falta, aquele cuja
falta nos falta, nos faz sofrer, e ainda que estar triste é triste, ou seja, ndo é a fonte de
nenhum gozo. O paradoxo da nostalgia — como Victor Hugo dizia, a nostalgia é a
felicidade de estar triste — é que precisamente o que nela nos falta pertence a uma
natureza que ndo podemos designar e que amamos essa falta. (WEILL, 1976/2014, p.
63)

Encontramos aqui um interessante momento de “otimismo” na teorizagdo de inspira¢ao
lacaniana, como se o carater inevitavelmente tragico e alienante do encontro com o Outro
atravessado pelas vicissitudes da linguagem que incide no sujeito, encontrasse ha masica uma
possibilidade mais jubilosa.

O poder de felicidade e o carater nostalgico dos efeitos da musica da qual Weill fala a
partir de Victor Hugo, também j& foram cantados em versos por Noel Rosa na década de 1930
em sua cangao “Feitio de Ora¢ao” onde diz que “sambar ¢ chorar de alegria, € sorrir de nostalgia
dentro da melodia”, nos lembrando da afirmacao de Freud de que o artista precede o psicanalista
no conhecimento sobre o inconsciente.

O que devemos destacar € que tanto o estado de nostalgia quanto o de felicidade que a
musica € capaz tomam como referéncia um “momento”. Este momento deve ser situado no
tempo das relacGes, ou seja, sob a logica do encontro sobre a qual esta assentada a teoria do
tempo légico lacaniano. Sendo assim, devemos ter o cuidado para ndo tomar este momento sob
uma cronologia na qual ordenamos a ideia de “desenvolvimento”, por exemplo. Entretanto, nos
parece pertinente ao problema que este trabalho se propde, fazer as seguintes perguntas: “Seria
a articulacdo entre Sujeito e Outro e a passagem operada pela Nota Azul também aplicavel a
relacdo amorosa pressuposta no cuidado materno onde o “Outro materno” ¢ Sujeito e o bebé,

no momento de sua constituicdo enquanto Sujeito ¢ tomado como Outro?” e ainda “‘a
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musicalidade da voz materna é portadora da Nota Azul que permitird a partir da articulacdo
entre Sujeito e Outro instituir o circuito da invocagao?”

A ideia de Nota Azul, assim como a pulsdo invocante e lalingua dizem respeito a este
momento muito particular de encontro entre sujeito e Outro que se da por outra via que ndo a
da linguagem e da alienacdo necessaria no desejo do Outro, mas pela sonoridade, pela voz e
pelo siléncio e que, por fim, encontrard na musica a possibilidade de rememoracdo e
comemoracdo deste momento fundador através de uma conjugacao amorosa. Se, adotando uma
concepcdo de desenvolvimento diriamos que a relagdo através dos elementos sonoro-musicais
se daria numa anterioridade cronologica a insercdo da linguagem, aqui, podemos dizer que a
anterioridade temporal ¢ também “logica” no sentido em que Lacan fala dos tempos 16gicos. O
encontro entre Outro e sujeito através da sonoridade e da musicalidade diz respeito a um modo
de relacdo que pode estar articulada as estabelecidas e sustentadas pela linguagem, mas que ndo
se reduz a ela e nem estd submetida as regras de sua estrutura. Nesse sentido, a musica estaria
no campo do real em suas articulacdes possiveis com o simboélico enquanto transmissora nao
s6 de um gozo do encontro, mas da promessa de um reencontro amoroso ao qual buscamos
através da musica que, talvez, represente uma modalidade de relacdo objetal que se da de modo
diverso da necesséria alienacdo no desejo do Outro.

Apresentamos até aqui alguns conceitos e ideias que permitem pensar 0s sons e a musica
na constituicdo do sujeito e na existéncia humana enquanto ser social, de linguagem, mas
também de musica que séo oriundos da tradi¢do francesa da psicanalise muito orientada pelo
paradigma subjetal de Jaques Lacan. Passaremos agora a teoria inglesa com Winnicott para
tentarmos pensar a musica, 0s sons € a Voz no contexto de sua teoria sobre o desenvolvimento

emocional e a transicionalidade.
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6. Winnicott e a Teoria do Desenvolvimento Emocional

Donald Woods Winnicott foi um médico pediatra e psicanalista inglés que dedicou
grande parte do seu trabalho a uma teoria e técnica de analise de criancas que leva em conta o
processo de desenvolvimento com énfase na relacdo de dependéncia da crianca com a mée e 0
suporte que esta pode lhe oferecer enquanto “ambiente”. Assim, cria uma teoria propria do
desenvolvimento, centrada na experiéncia de continuidade de ser e no amadurecimento
emocional (DIAS, 2003). No contexto das discussdes e rupturas ocorridas na psicanalise no
inicio do século XX que daria origem a “era das escolas”, Winnicott representa um importante
expoente do grupo intermediario inglés.

A teoria winnicottiana sugere que o desenvolvimento do psiquismo depende de modo
muito importante do ambiente que a mée é capaz de proporcionar ao bebé por meio de suas
interacdes de cuidado, manuseio e contencdo. Partindo do pressuposto de que, a principio, o
bebé possui uma dependéncia absoluta da mae, é na capacidade desta de criar um ambiente
favoravel para que seu bebé manifeste um potencial hereditario de se desenvolver
psiquicamente e de se constituir, que a mae exerceria uma maternagem “suficientemente boa”
(WINNICOTT, 1945/2000). Para o autor, essa relacdo muito primitiva do bebé com a méae e a
possibilidade ou nao de ela ser “suficientemente boa” ¢ o que define os fendmenos clinicos com
0s quais o psicanalista se depara com seus pacientes, sejam eles criangas ou adultos.

Para ser uma “mae suficientemente boa”, esta mae teria trés principais tarefas a realizar,
0 holding (sustentagdo), handling (manejo) e apresentacdo dos objetos (COUTINHO, 1997,
DIAS, 2003). O holding diz respeito a como o bebé é sustentado no colo pela sua mae. Apenas
uma sustentagdo confiante onde a méae sustenta, acalenta, protege e alimenta pode dar ao bebé
a “oportunidade de ser”. Para Winnicott, estas agdes da mae “ao longo de muitas repeti¢des,
ajuda assentar os fundamentos da capacidade de sentir-se real” (1966/2013, p.5). O handlingdiz

respeito a capacidade de entrar em contato com as diversas partes do corpo através da
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manipulacdo da méde, é o contato mediado pela méde que a crianca estabelece com o préprio
corpo aceitando seus limites como reais. Por fim, a apresentacdo dos objetos diz respeito a um
estdgio no qual a mae comeca a se mostrar “substituivel” e a propiciar ao bebé novos objetos
(COUTINHO, 1997). Desse modo, cada uma das tarefas realizadas pela “mae suficientemente
boa” estaria relacionada com uma etapa especifica do processo maturacional: o holding com a
integracdo, o handlingcom a personalizacdo e a apresentacdo dos objetos com as relagdes
objetais (WINNICOTT, 1967/1999).

Winnicott diz que o analista deve ser capaz de avaliar em qual estagio do
desenvolvimento emocional o paciente se encontra, pois delimitar o ponto do desenvolvimento
em que a falha ocorreu permite ao analista conhecer a natureza do sofrimento e definir a
estratégia de conducdo do tratamento.

Sendo assim, diante de um sujeito neurotico que funciona como “pessoa inteira”, os
conflitos se dardo no &mbito das relagdes interpessoais. Neste caso, a técnica de trabalho sera
baseada na analise classica de orientacdo freudiana, na qual o tratamento é conduzido atraveés,
principalmente, da interpretacdo da transferéncia para de tornar consciente o conteldo
recalcado (WINNICOTT, 1955/2000).

A segunda possibilidade seria de individuos que comegaram a se integrar, mas que ndo
atingiram um sentido de unidade estdvel. Neste caso, o tratamento se presta a buscar esta
unidade, fazer a juncdo de amor e ddio e o reconhecimento da dependéncia. Ha um desafio para
o0 analista de se manter como um fator dindmico na transferéncia a partir de uma articulacdo das
técnicas da andlise classica com a sua concepgdo de “manejo” que tem um carater de
sustentacdo ligado ao conceito de holding.

O terceiro caso se refere a conducgdo do trabalho com psicoticos e autistas. Nesses
pacientes, ndo ha uma estrutura estavel de personalidade e, devido a inexisténcia de um Eu

unificado, ndo ha também a possibilidade de transferéncia tal qual a encontrada em pacientes
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neuroticos. Com esses pacientes, 0 manejo técnico dependeria de uma complexa organizacao
do holding enquanto sustentacdo, que possibilitara ao analista oferecer um “ambiente
suficientemente bom” tal qual a mae ndo foi capaz de fazer (WINNICOTT, 1954/2000).

A interacdo entre analista e paciente é orientada pela relacdo de maternagem vivida nas
etapas do desenvolvimento segundo os estados de dependéncia do bebé. Entretanto, o analista
nédo deve utilizar recursos de maternagem como se ocupasse o lugar da mée suficiente boa, pois
o “analista suficientemente bom” nao ¢ a mae suficientemente boa (WINNICOTT, 1962/1983).
Deste modo, o0 que norteara essa possibilidade de manejo é a no¢do de “transicionalidade”
enguanto um estado potencial que ndo € nem totalmente subjetivo e nem totalmente objetivo e
que permite ao analista estar fundido ao paciente ao mesmo tempo em que orientado pela
realidade objetiva. E este espaco que o analista deve ser capaz de oferecer ao paciente enquanto
ambiente que ndo reproduz, mas que toma a maternagem suficientemente boa como parametro
(JANUARIO; TAFURI, 2010).

A importancia dada por Winnicott as falhas de desenvolvimento ocorridas em estagios
muito iniciais e o seu tratamento, leva em consideracdo a aplicacdo de técnicas que transcendem
a associacdo livre e a relacdo estabelecida unicamente por meio da linguagem verbal,
valorizando assim o brincar, as manifestacbes corporais e vocais como passiveis de
interpretacdo ou entdo como elementos manejaveis no processo analitico. Esta tendéncia retoma
uma tradi¢do que tem sua origem em Ferenczi de considerar as interferéncias do ambiente
entendido como “objeto externo” que podem ter efeitos de clivagem do Eu em momentos
anteriores ao recalque e que, por isso, demandariam do analista 0 emprego técnicas diferentes
que levem em conta a dimenséo do primitivo e ndo verbal (FUCHS; ZORNIG, 2013).

Portanto, a teoria winnicottiana € interessante para este trabalho, tanto pelo fato de
representar uma importante contribuicdo no campo das teorias psicanaliticas que tomam como

parametro epistemoldgico o “eixo objetal”, quanto por, ao considerar a dimensdo primitiva da
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relacdo objetal, levar em consideracdo os elementos ndo verbais caracteristicos deste momento.
Passaremos entdo as consideragdes de Winnicott e de comentadores que nos permitem

relacionar mais especificamente os elementos sonoros e musicais a este processo.

7. A relacdo especular e a voz materna

Como dito anteriormente, um ponto de intersec¢do entre a teoria de Lacan e Winnicott
se da a partir das consideracdes de ambos os autores sobre o estadio do espelho. Winnicott, ao
escrever seu texto O papel do espelho da méde e da familia no desenvolvimento infantil
(1967/1971) reconhece a influéncia do texto de Lacan (publicado originalmente em 1949),
entretanto, a concepcao dos dois autores sobre o “espelho”, o momento e a fungao deste estagio
sdo distintos. Enquanto para Lacan o espelho é tomado como uma metéfora da ideia de um
espelho concreto no qual o reconhecimento de uma imagem unificada é apreendida pela crianca
e reconhecida como sua a partir de uma relacdo com o Outro impessoal que € necessariamente
alienante, na teoria de Winnicott, o espelho ndo é um espelho refletor de imagens Opticas, mas
antes, um rosto: o rosto materno (SOCHA, 2008).

Para Winnicott, o reconhecimento através do espelho acontece a partir da relacdo dual
em que o rosto e o olhar da mée para o bebé lhe permitem o seu reconhecimento engquanto
real’®- Trata-se, portanto, do reconhecimento de uma “totalidade unificada” nio como uma

especularidade que esta a servi¢o do Eu, mas de algo anterior, da constituicdo de um self ou si
mesmo®* enquanto estrutura corporal que antecede a representacdo de uma unidade imagética
da superficie do corpo.

Assim, a relacdo especular se da no contexto das atividades de cuidado. Cuidado ndo s6

compreendido enquanto atendimentos das necessidades basicas de alimentacdo e higiene, mas

13 Aqui, por se tratar da teoria winnicottiana, “real” deve ser tomado no sentido corrente do termo, como algo
dotado de existéncia concreta.

14 Adotamos aqui “si-mesmo” como tradugdo do termo original “self”.
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também de um acolhimento e sustentacdo amorosa onde o rosto e olhar da mée, engquanto
espelho, recebem o olhar do bebé e o reenvia em uma afirmacdo de sua propria existéncia
(WINNICOTT, 1967/1971).

No entanto, diante de sua exposicdo dos elementos e dindmica da especularidade
Winnicott se vé impelido a fazer algumas consideracGes sobre este estdgio do processo
maturacional a respeito dos bebés que ndo possuem visdo. O autor propde que ainda que o0 rosto
e olhar sejam paradigmaticos para a funcéo da relacdo especular, no processo de cuidado, todos
os sentidos participam como espelhos enquanto vivéncias somaticas estabelecidas entre o bebé
e sua mée-ambiente. Sendo assim, a fala com sua musicalidade caracteristica também deve ser

considerada como um elemento fundamental.

Ela pode sentir prazer em dizer: “Dane-se, seu idiotinha” de um jeito agradavel, de
modo que se sinta melhor, e o bebé, encantado, lhe retribua com um sorriso. Ou, mais
sutilmente ainda, que tal: “Boi, boi, boi, boi da cara preta, pega este menino...”, que
verbalmente ndo € 1a muito agradavel, embora seja muito doce como cangdo de ninar
(WINNICOTT, 1987/2013, p. 85).

Neste momento, ndo importa o conteido simbdlico das palavras, o que torna a fala
agradavel e cumpridora da funcdo especular € a sua sonoridade, prosodia e a melodia da cancao
de ninar. Se a voz é destituida de sua musicalidade afetiva, essa relacdo pode ndo se concretizar
e isso podera ter efeitos para o desenvolvimento do bebé ndo sé no que se refere a sua vida
interpessoal futura, mas mesmo a sua constituicdo enquanto unidade egdica. A funcao especular
desempenhada pelos espelhos nos momentos iniciais de cuidado é algo que tem um papel
fundamental para a possibilidade da constituicdo do Eu, mas que se localiza antes mesmo disso,
em um estagio muito primitivo, no dominio do pré-verbal e do reconhecimento da existéncia
do bebé através do afeto da mde. Por isso, as falhas nessa fase dardo origem a transtornos
significativos do desenvolvimento como o autismo.

Ainda que Winnicott ja tenha apontado que a sonoridade da voz é de fundamental

importancia na relacdo especular em um momento bastante inicial da vida, Didier Anzieu é o
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autor que inspirado na concep¢do winnicottiana vai desenvolver a ideia através de seus

conceitos de espelho sonoro e Eu-pele.

8. Didier Anzieu: o Eu-pele e o0 envelope sonoro do si-mesmo

Didier Anzieu foi um psicanalista francés que se dedicou principalmente as questdes da
articulag@o do corporal com o psiquico partir das nogdes de “fronteira”, “limite” e “continente”
no ambito dos processos e falhas de formacéo do Eu.

Anzieu foi analisando de Lacan, porém interrompeu sua analise por descobrir que Lacan
tinha analisado sua mae (Aimeé) e que, inclusive, esse caso foi fundamento de sua tese de
doutorado. Anzieu teria ficado ofendido com a atitude de Lacan de omitir esse fato e rompeu
com seu analista (KAES, 1994). Posteriormente, foi professor de psicologia clinica na
universidade de Paris X e, inserido no contexto dos desdobramentos da psicanalise na Franca,
seu trabalho ndo deixa de ser marcado pela influéncia da teoria psicanalitica de inspiracdo
lacaniana. Nao obstante essa influéncia, Anzieu € um psicanalista de fundamentacéo hibrida e
na sua teorizacdo a respeito da constituicdo do Eu e das suas possiveis falhas, o autor se apoia
também em autores de outras vertentes como: Melanie Klein, Wilfred Bion, Esther Bicke e
Winnicott (SOCHA,2008).

Seu trabalho tedrico tem como obra principal o livro que d& nome ao seu mais
importante conceito - O Eu-pele (1988). Inspirado na nogao winnicottiana de transicionalidade
enguanto um espago fronteirico entre a subjetividade e a realidade objetiva, Anzieu formula seu
conceito de Eu-pele como uma representacdo de si mesmo que esta entre o Eu corporal e 0 Eu
psiquico e se constitui a partir das experiéncias sensoriais da superficie do corpo (RACHE,
2017). O Eu-pele deve ser compreendido como uma delimitacdo continente que opera enquanto
barreira de protecdo, meio de troca e receptor de experiéncias sensoriais que sao importantes

para a unidade do Eu em constituigao.
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Ainda que que esta definicdo seja claramente tributaria de uma visdo bioldgica do Eu,
0 proprio autor argumenta que seu conceito também pode ser tomado como uma ‘“vasta
metafora” (ANZIEU, 1988, p.5) que se propde a pensar a constituicdo no entremeio cruzado

entre os fenbmenos organicos e sociais.

Com o Eu-pele, procuro uma formulacéo que respeite a especificidade dos fendmenos
psiquicos em relacdo as realidades organicas como também em relagdo aos fatos
sociais — em resumo, um modelo que me pareca apto a enriquecer a psicologia e a
psicanalise em sua teoria e sua pratica (ANZIEU, 1985, p. 5).

A partir do Eu-pele o autor propde a nogdo de “envelopes” enquanto espacos com
fronteiras que articulam um mudo interno com o externo. Assim, no curso de seu interesse pelos
processos de formagdo do Eu, em L ‘enveloppe sonore du soi (ANZIEU, 1976), 0 autor da um
passo atras. Neste caso, nao se trata do Eu, mas do “si-mesmo” retomando a ideia de self
winnicottiano. Anzieu se utiliza das reflexdes de Winnicott e de Lacan sobre o estddio do
espelho e, assim como esses autores procuraram pensar 0s momentos primitivos de constituicdo
tendo como parametro a relacdo mediada pela visdo, ele o fara dando énfase aos sinais sonoros
que permitiriam ao bebé, através de uma “pele fonoauditiva” caracterizada como envelope
sonoro, ter uma experiéncia muito primitiva de fronteira que depois, por intermédio do
psiquismo, podera significar e simbolizar.

Deste modo, o envelope sonoro teria a fungdo muito primordial de estabelecer fronteira

enquanto si-mesmo através da melodia da voz materna que antecede o Eu-pele. Segundo Rache:

Muito antes de o olhar e o sorriso da mée poderem, durante o aleitamento, devolver a
crianca uma imagem de si visivelmente perceptivel, a qual ela interioriza para reforgar
seu si-mesmo e esbocar o seu eu, o banho melddico da voz da mée, suas cangdes, a
musica que ela coloca para ser ouvida disponibilizam um primeiro espelho sonoro que
a crianga usa para seus arrulhos, finalmente para seus jogos na articulagéo de fonemas.
E nesse tempo de primeiras etapas que o si-mesmo se forma como envelope sonoro
(2017, p. 88).

O espelho sonoro seria primario e anterior, inclusive, ao visual. Para explicitar esse fato,
Anzieu se utiliza do mito grego de Narciso onde o declinio repetitivo da voz na ninfa Eco

precede a morte de Narciso causada pelo apaixonamento de sua propria imagem que o leva ao
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afogamento. A analogia representaria a anterioridade dos efeitos da voz com relacdo aos da
imagem. Apos esta relacdo especular sonora e visual, o Eu-pele possibilitaria atraves de seu
duplo direcionamento para fora e para dentro fazer emergir o Eu psiquico e as possibilidades
de significacdo e simbolizacdo (ANZIEU, 1988).

Se em um primeiro momento Anzieu nomeia 0 envelope sonoro como o elemento
fundamental da funcéo especular com relacao ao si-mesmo, demonstrando uma clara inspiracdo
winnicottiana, ao desenvolver essa teoria o autor devolve a funcdo do espelho (neste caso, da
relacdo especular a partir das sonoridades do envelope sonoro) a sua funcao de constituinte do
Eu enquanto imagem e posterior capacidade de significacdo e simbolizagdo, demonstrando ai,
sua influéncia da teoria lacaniana. A partir do advento do Eu-pele, este passa a ser o articulador
da passagem do Eu corporal para o psiquico que possibilitara ao bebé significar e representar
simbolicamente a sua experiéncia. E a partir desta passagem que o analista poderia suprir as
falhas de simbolizagdo ocorridas na relagdo com a mae “simbolizando no lugar do paciente
cada vez que seu espirito pareca vazio” (ANZIEU, 1988. p. 187).

Ao longo de seu texto, Anzieu indica nove funcdes identificaveis para o Eu-pele —
funcdo de manutencdo do psiquismo, fungdo continente, de estrutura virtual, de
individualizacdo do self, de intersensorialidade, de superficie de sustentacdo da excitacdo
sexual, de recarga libidinal, de inscri¢do de tracos sensoriais tateis e fungdo toxica. Ainda que
n&o caiba aqui discorrer a respeito de cada uma delas, podemos dizer que, com excec¢ao da nona,
de autodestruicdo, que nega as outras e que poderiamos associar a pulsdao de morte, as demais
sdo funcgoes ligadas a unificacdo da superficie do corpo passando deste Eu epidérmico ao Eu
psiquico e também de intermediacdo entre o bebé e a mae, que caracterizaria um modelo para
pensar o0 estabelecimento dos lagos afetivos muito primitivos através de principios de
sustentacdo e delimitagdo. Entretanto, o Eu-pele deve ser adquirido a partir dos “envelopes”

iniciais e posteriormente superado. 1sso ndo significa que ele ndo estaria atuante vida adentro,
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sendo assim, para fazer uma consideracdo do Eu-pele no &mbito do manejo clinico, a relacao
proprioceptiva inicial deve encontrar equivalentes simbolicos a partir da interseccdo entre o Eu-

corporal e o Eu psiquico, do corporal e da linguagem. Portanto, caberia ao analista:

[...] encontrar palavras que sejam equivalentes simbdlicos do tocar e que exergcam as
funcbes do Eu corporal e do Eu psiquico que ndo receberam no passado as
estimulacGes suficientes a seu desenvolvimento (ANZIEU, 1985, p. 129).

A teorizacdo de Anzieu sobre o envelope sonoro de si-mesmo e sobre o Eu-pele,
claramente se apoia, em certa medida, nas consideracdes de Winnicott e Lacan a respeito do
estagio do espelho. Se em um momento primeiro da constituicdo o autor sugere de modo
bastante winnicottiano que a questdo do envelope sonoro enquanto espelho de uma relacao
especular deve ser compreendida na possibilidade do sentimento de si-mesmo, em um segundo
momento, de modo analogo a Lacan propde que este espelho se presta a constituicdo do Eu
enquanto possibilidade de apreender uma unidade corporal através de uma imagem e uma
posterior simbolizacdo. Ndo obstante o entrecruzamento entre as duas teorias € perceptivel que
Anzieu, assim como Winnicott tem uma orientacdo maturacional que pressupde etapas que se
sucedem cronologicamente em um desenvolvimento apreensivel.

Cabe-nos perguntar se 0s elementos sonoros e musicais presentes na voz materna no
momento inicial do envelope sonoro de si-mesmo tém sua importancia restrita a este momento.
Ainda que se compreenda que a importancia da voz e das sonoridades na relagdo com a mée
pressupostas na constituicdo do sentimento do si-mesmo e na estruturacdo do Eu se dé em um
momento pré-verbal, a funcdo e relevancia desses elementos seriam suplantadas pelo advento
da linguagem e da possibilidade de simbolizagio?

Aparentemente, para Anzieu hd uma sucessdo entre a especularidade a partir das
sonoridades e da viséo que possibilitam a relagdo mediada pela significacdo e simbolizacdo
atraves da linguagem. Isso demonstra uma clara diferenga com a teoria lacaniana, pois se no

caso de Lacan, hd uma coexisténcia entre a dimensédo da linguagem e a das sonoridades que se
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da no entrelacamento dos registros do n6 borromeano, mas que é irredutivel entre elas, para
Anzieu ha uma sucessdo que conduz de uma coisa a outra, ou seja, das sonoridades as imagens
e, por fim, a linguagem, demonstrando uma concepcao maturacional mais alinhada a Winnicott.

Ao teorizar sobre os “envelopes” ¢ o Eu-pele, Anzieu descreve uma articulacdo entre as
sensacOes tateis e as palavras, ndo sé no que se refere a uma teoria do desenvolvimento, mas
também ao manejo clinico. Se, no inicio, haveria um espelho sonoro que possibilita a sensacao
de si-mesmo, a partir do advento do Eu-pele e de sua passagem ao Eu psiquico, cabe ao analista
operar através de “uma pele de palavras que acalme a dor” (ANZIEU, 1988, p.214). A teoria
deste autor se mostra interessante para o presente trabalho tanto pelo fato de ser um ponto de
articulacdo entre a teoria winnicottiana e lacaniana, quanto por situar essa articulagcdo nos

momentos iniciais da constituicdo levando em conta a dimensdo das sonoridades.

9. Discussao/ Sintese

A partir de nossos fundamentos gerais do capitulo anterior, propusemos um
encaminhamento especifico de percorrer as tradicdes de Lacan e Winnicott abordando os
comentadores principais pertinentes a nossa tematica , Weill e Anzieu, buscando as
especificidades conceituais de suas matrizes tedricas no que se refere as possibilidades de
pensar as sonoridades e musicalidade em sua funcdo estabelecedora das relacdes objetais
primitivas. Espera-se que tenha sido possivel demonstrar que alguns pontos de aproximacéo
entre as teorias sdo possiveis como a questdo da especularidade do estagio do espelho, apesar
das diferencas conceituais e epistemoldgicas.

E evidente que a vertente francesa da psicanalise influenciada pela linguistica e
antropologia estruturalista constitui um pensamento mais proximo das ciéncias humanas e da
linguagem fazendo com que suas articulacdes tedricas deem origem a abstracdes conceituais

que se distanciam de qualquer concepcéo bioldgica. Em contrapartida, a psicanalise inglesa de
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Winnicott na qual Anzieu também se apoia considera o carater funcionalista de um
desenvolvimento bioldgico, todavia, sem se limitar a esta perspectiva.

De um modo mais especifico e levando em conta um eixo central para este trabalho, que
€ a questdo da incidéncia do objeto e do vinculo alteritario no desenvolvimento humano,
poderiamos dizer que uma das diferencas fundamentais entre as duas perspectivas incide
justamente sobre a qualidade do conceito de objeto.

Enquanto para a vertente winnicottiana ha uma positividade e mesmo uma pessoalidade
em relagdo a este objeto primario encarnado pela pessoa da méde ou de quem desempenhe o
cuidado materno, na teoria de Lacan ha a constitui¢do de um sujeito a partir do encontro com o
Outro, que, ainda que possamos chamar de “Outro materno”, ndo se confunde com a pessoa da
mde. O Outro lacaniano representa, antes, uma funcdo enquanto alteridade radical que nao é
tomada enquanto objeto do sujeito; o objeto neste caso é negativo, algo perdido no campo do
Outro, resultado de uma falta fundante e articuladora da relacéo de desejo enquanto objeto a.

Outra diferenca importante diz respeito a concepc¢do genética de desenvolvimento, com
matizes cronoldgicos e maturacionais em contraposicao a uma concepcao estrutural de Sujeito,
organizada em termos de constituicdo por tempos ldgicos. Se para a teoria do desenvolvimento
emocional, mesmo com a primazia do suporte ambiental, h4 ainda uma ordenagao possivel em
termos etapas maturacionais que se sucedem linearmente, para a teoria lacaniana o tempo
cronolégico enquanto “tempos das coisas” nao € util para compreender a constituigdo do sujeito
e seu encontro com o Outro. Sendo assim, a constituicdo do sujeito deve ser compreendida em
momentos que estdo submetidos a uma “légica do encontro” e que correspondem aos tempos
do sujeito enquanto tempos ldgicos. Nesse sentido, parece-nos que a questao é sobre a qualidade
efetiva da experiéncia, que na concepcdo winnicottiana é suposta de forma mais concreta,

enquanto em termos lacanianos é tomada como uma construgao retroativa sobre a experiéncia.
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A compreensdo da musica, da voz e das sonoridades, em ambas as teorias, € apresentada
como elementos importantes para um momento primitivo ou arcaico. No caso de Winnicott, na
relacdo especular a partir de um enderecamento da voz da mae que, assim como seu rosto e
olhar, reenviam o olhar da prépria crianca possibilitando-a de sentir-se real em uma operacao
de estruturacdo que antecede ao Eu e faz surgir um sentimento de si-mesmo. Neste caso, a voz
materna pode ser compreendida como veiculo de transmissao de afetos que atingem a crianca
atestando a sua existéncia. Anzieu retomara esta ideia atraves de seu conceito de “envelope
sonoro” na qual as sonoridades enderegadas ao bebé pela mae tém uma qualidade de estabelecer
fronteira propiciando uma fase muito primitiva do si-mesmo constituida enquanto envelope
sonoro.

Para Lacan, a operacdo de insercdo de pura diferenca do traco unario através da
separacdo entre siléncio e possibilidade de invocagdo permitiria uma articulagao primordial dos
registros do real e do simbolico situado nas origens da constituicdo do sujeito. Esta operagao
permite considerar a voz como objeto a e a circulacdo de uma pulsdo que contorna um vazio
estruturante que se da em uma operacdo diferente da mais conhecida alienacdo no desejo do
Outro, operada por meio da incidéncia da linguagem e ligada a nogdo de demanda — a
invocacdo. Lacan retoma suas considera¢Ges com relacdo a musicalidade e daquilo que escapa
a significa¢do na fala através da de “lalingua” que representa um importante conceito de sua
teorizacao tardia do registro do real. Seguindo na tradicdo lacaniana, Didier-Weill se utiliza da
ideia original de um artista e o transforma em um conceito bastante complexo, mas também
muito interessante para compreender a relacdo humana com a masica. A Nota Azul permite
pensar em uma nova modalidade de encontro entre sujeito e Outro que também diverge do
carater angustiante e necessariamente alienante do desejo do Outro. Pois, ao invés do sujeito
suposto desejar e a angustia caracteristica do enigma de seu desejo, a masica permitiria, atraves

da Nota Azul, um encontro pelo amor enguanto enderecamento de algo que ndo se tem a quem
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néo pode recebé-lo. Este momento de encontro seria sempre atualizado enquanto a promessa
de um gozo conhecido que a musica seria capaz de operar langando o ouvinte em um estado de
felicidade e nostalgia psiquica atestado pela fruicdo musical.

Apesar de todas as diferencas tedricas, podemos destacar que ha algo comum na teoria
dos autores apresentados neste percurso. Em todas as teorizagdes, a musica e as sonoridades
estdo situadas em um momento inicial ou mesmo fundante segundo a terminologia mais
adequada para cada linha. O que esta em jogo nesse momento é justamente a possibilidade de
relacdo com o outro que antecede a linguagem e que se mostra inclusive de outra natureza. Ou
seja, € no momento da génese das relacdes objetais que ecoam as sonoridades e melodias que
embalam, acalmam e excitam o infans e que o convidam para um dueto o qual devera ser
reproduzido em variacGes pela vida afora nas relagdes estabelecidas que, para além de discursos
de um tipo ou de outro, também sdo harmonias consonantes ou dissonantes que se entrecruzam
nos encontros.

Passaremos na sequéncia ao quarto capitulo onde buscaremos retomar a
contextualizacdo inicial e os fundamentos apresentados no capitulo | com relacdo a masica, o
manhés e o0 acalanto em seus variados aspectos, com a teoria psicanalitica que permite situd-los
no contexto do estabelecimento das relagcdes objetais. Para tanto iremos nos apoiar em uma
revisdo da literatura especifica sobre o tema, retomando os artigos que foram indicados em

nossa introducao e trazendo novas contribuicoes.
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CAPITULO IV

Sonoridade e psicanalise: voz, musica e linguagem

Nos capitulos anteriores procuramos caracterizar o manhés e o acalanto, além de
apresentar algumas vertentes psicanaliticas que nos permitem compreender a sonoridade e
musica constituintes destes fenémenos nos processos de subjetivacdo e constituicdo psiquica
em uma perspectiva que enfatiza as relacGes de objeto e o vinculo alteritario.

Neste capitulo, retcomaremos o que ja foi anteriormente abordado buscando fazer alguns
desdobramentos. Apoiados em uma literatura recente na linha das teorias apresentadas e
também de outras contribuigcdes, objetivamos tracar um pequeno panorama do material
produzido sobre o assunto que, ainda que nao tenha nenhuma pretensdo de esgota-lo, nos
permita fazer algumas consideracdes.

Primeiramente, apresentamos uma breve revisdo de trabalhos atuais que abordam as
questdes referentes ao nosso tema. Trata-se de uma revisdo narrativa sem pretensdo de ser
sistematica. Portanto, as referéncias foram escolhidas livremente com base em pesquisas nas
plataformas digitais e que se mostraram interessantes para compor a tarefa a qual a pesquisa se
propde.

Em seguida, faremos algumas consideracGes sobre o0 assunto do fruicdo musical através
de um trabalho de Inés Loureiro e a ideia de nota Azul de Didier-Weill.

Segue-se a isso um breve comentario apoiado no conceito de Roland Barthes de “grdo”
da voz e de algumas ideias lacanianas, principalmente a de lalingua. Nesta parte, tentamos uma
aproximacao da semiotica com a psicanalise que busca refletir sobre o carater da voz enquanto
ponto de contato entre musica e lingua que pode estar relacionado com os fendmenos do manhés

e do acalanto.
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Por fim, tecemos as considera¢des finais enquanto sintese dos objetivos e resultados do
trabalho e alguns apontamentos do destinos do manhés e do acalanto na vida dos individuos e

na cultura.

1. A questdo da sonoridade e da musica na psicanalise: productes

contemporaneas

No percurso que nos trouxe até este ponto, procuramos percorrer autores que, no
arcabouco dos conhecimentos produzidos pela psicanélise, se localizassem em uma abordagem
gue chamamos com referéncia em Campos (2014) de modalidade de objeto. Ou seja, o eixo das
modulac¢des objetais no desenvolvimento, em contraposi¢do e complementaridade a dimensdo
pulsional das intensidades. Teoricos que a partir das inovagdes e problematicas suscitadas pela
questdo do narcisismo introduzida por Freud, procuraram pensar nogdes como a de
desenvolvimento, constituicdo do psiquismo e do sujeito dando énfase a importancia do outro
nesse processo.

Uma vez constituido esse panorama no capitulo anterior, passaremos agora a alguns
trabalhos produzidos recentemente que ddo continuidade as articulacdes dessa problematica
seja pela clinica, pela teoria psicopatologica ou pela articulagdo com a cultura.

Primeiramente, é preciso retomar algumas diferencas basicas que dizem respeito ao
terreno epistemoldgico em que, para usar uma denominagao corrente no campo psicanalitico,
temos uma oposicao entre trabalhos de inspiragdo “inglesa” ¢ “francesa”. Essa denominacao se
refere ao desenvolvimento histérico da psicanalise e tem mais a ver com 0s centros de

germinacdo dessas vertentes do que com a nacionalidade ou local de formacao dos autores.

As novas inscrigdes epistemoldgicas ocorridas no periodo da “era das escolas” fez do
saber psicanalitico objeto de disputas que acabaram resultando em uma “institucionaliza¢do do
discurso” que implica ndo s6 a circunscricao e delimitacao teorica especifica, mas também

estratégias metodoldgicas distintas (GUIRADO; LIMA; VEIGA, 2016). Atualmente, esfor¢cos
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tém sido feitos para superar essa divisdo quase fundamentalista em uma abordagem
transmatricial que evita posi¢des dogmaticas (CAMPOS; COELHO JUNIOR, 2010). No
entanto, mesmo aqueles que empreendem o trabalho por esse caminho reconhecem algumas

diferencas inconciliaveis e ndo acreditam em um projeto de unificacéo total.

Ainda que ndo sejam as Unicas vertentes existentes, no Brasil as psicandlises “inglesa”
e “francesa” sdo bastante presentes. A primeira remonta a teoria kleiniana e suas evolucdes que
tém como ponto de localizacdo historica e geografica a clinica Tavistock em Londres e como
caracteristica importante uma ligacdo tradicional com a Associac¢do Psicanalitica Internacional.
Também € representante da psicanalise inglesa o “grupo intermediario” das relagdes de objeto
no qual Winnicott figura como um dos membros mais importantes. A psicanalise francesa, por
sua vez, se origina com a instituicdo da Escola Freudiana de Paris e tem em Lacan seu fundador
e maior expoente. Para ndo nos alongarmos mais neste ponto que ja abordamos anteriormente,
gostariamos apenas de ressaltar uma diferenca fundamental entre as duas vertentes. Enquanto
a escola inglesa parte de uma concepc¢do mais pragmatica e proxima aos saberes da medicina
de carater funcionalista, a teoria francesa, marcada por uma aproximacao das ciéncia humanas,
e, mais especificamente, do estruturalismo saussuriano, da hermenéutica heideggeriana e da
dialética hegeliana se constr6i como mais abstrata, ou seja, sem a pretensdo de uma relacéo
mais direta e imediata com demandas das praticas de saide (CAMPOS, 2013).

Em fenbmenos como o manhés e o acalanto temos um carater empirico evidente, pois
trata-se de algo que se pode observar e analisar a estrutura e expressao por meios concretos.
Mas, também ndo se pode negar que ha uma dimensao imaterial que pode ser tomada pelo viés
da abstracdo como a dos elementos da linguagem articulados a musica que é classificada como
a mais imaterial das artes (FORNARI, 2019).

Todas esses contrastes e heterogeneidade, seja no campo epistemoldgico ou na propria

estrutura do fendmeno musical, fazem com que haja certa diversidade de teorizaces quando se

101



trata de pensar a musica no campo da psicanalise, ainda que, por vezes, seja possivel encontrar
similaridades em um ou outro ponto sempre guardando as devidas propor¢6es. Demonstrar isso
foi o que pretendemos ao nos atentarmos, no capitulo anterior, a autores como Lacan,
Winnicott, Didier-Weill e Anzieu, entendendo que na aproximagdo da obra destes autores
evidencia-se as diferencas e algumas similitudes quanto a este objeto musical.

Vejamos agora como isso reflete na literatura especifica e atual da area. Comecemos
com alguns trabalhos de ancoragem winnicottiana que abordam as sonoridades no inicio da
vida em suas investigagoes.

Silva (2016) se dedica a analisar as relagdes materno-infantis de um periodo inicial
fundamentado no desenvolvimento emocional a partir de trés elementos: o trauma do
nascimento, a observacdo de bebé&s no Utero utilizando ultrassonografia e o método de
observacdo de bebés na prevencdo de traumas psiquicos. Tomando como pressuposto o
conceito de memorias corporais, conclui que a linguagem ndo verbal e o dominio das
sonoridades constituem “vias de acesso a satde psiquica do individuo adulto” (p.29).

Alencar (2017) aborda a misica enquanto objeto transicional. Tracando a linha que liga
Ferenczi a Winnicott pela importancia dada por ambos a relacdo com o outro para além da
dindmica da pulsdo, essa autora propde que o ambiente sonoro proporcionado pela mae-
ambiente cria para o bebé um universo lidico onde pode ser agente ativo e produtor também de
musica e sonoridade. O som constitui assim o campo da alteridade que ficara registrado pela
memoria sensorial como marca que se presta a representacdo e simbolizagdo e que, pelo
reconhecimento neste campo alteritario, da ao bebé a sensacédo de sua corporalidade enquanto
elemento constituinte do self.

Se evidencia nesses trabalhos o papel da sonoridade em momentos iniciais que vao da
especularidade a transicionalidade e que sdo importantes para a constitui¢do da alteridade que

devolve ao bebé, em um processo de espelhamento com a mée, o sentimento de si-mesmo ou
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self. Também € evidente a presenca de um carater bioldgico e de algum modo até cognitivo que
se vale de métodos de investigagdo empirica como sdo as ultrassonografias ou as consideracoes
de uma memo@ria sensorial. Além disso, observa-se a aposta em um caminho maturacional ideal
que possibilitaria vias de acesso a satde psiquica.

Um trabalho muito interessante e que se refere diretamente a investigacdo a qual nos
propusemos é o realizado por Socha (2018). Este autor aborda os efeitos da voz no contexto da
relacdo especular a partir do artigo de Winnicott sobre a importancia do espelho da mée e da
familia. Além de comentar a teoria de Winnicott sobre a voz materna como a fun¢éo de espelho
constituinte do self, também propde que a ideia de Anzieu de espelho sonoro € uma contribuicao
que da continuidade a nocdo de especularidade. O autor conclui que ndo obstante essa
complementaridade entre o pensamento dos autores, também existem diferencas que devem ser
consideradas, principalmente em suas implicacBes clinicas. Se, para Anzieu a posi¢do do
analista se encontra no campo do conhecimento que este empresta para simbolizar aquilo que
0 paciente ndo foi capaz devido a falhas no seu desenvolvimento, em Winnicott, esta posi¢ao
se da ao nivel da experiéncia, em um manejo clinico que retoma algo que falhou na relacdo
especular original que envolve, para além da simbolizacdo, uma sustentacdo que se da no nivel
da pessoalidade do analista (SOCHA, 2018).

Rache (2017) também se apoia nas obras de Winnicott e Anzieu para buscar uma
compreensao sobre o “corpo da voz” e sua agdo no contexto da sessdo analitica. A autora
ressalta a necessidade de o analista poder, em sua escuta clinica, ouvir a voz enquanto forma,
para além do conteudo expresso pelas palavras, ressaltando a possibilidade de expressdo do
“corpo da voz” enquanto constituinte dos espelhos mais primitivos que se apresenta como
exclusiva pela sua materialidade.

Em um trabalho recente, Loureiro (2020) faz uma pequena revisao e classificacdo de

producdes psicanaliticas sobre musica principalmente no universo da psicanalise anglo-
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americana destacando os tipos de abordagem recorrentes como a da analise de obras ou
compositores, de uma apreciacdo mais metapsicolégica ou por uma interseccdo direta com a
clinica. Neste sentido, resgata algumas teorias importantes como a de Heinz Kohut e Didier
Anzieu a respeito da incidéncia da sonoridade na relacdo estabelecida do Eu com o ambiente.
Enquanto para Kohut o prazer de ouvir musica seria fruto da capacidade de o Eu dominar
estimulos auditivos complexos, Anzieu vé nas sonoridades uma importancia crucial para a
propria formacéo egoica.

Seguindo por esse caminho, a autora evidencia a contraposi¢do a teoria de Kohut do
grupo intermediario de orientacdo winnicottiana, e visando a investigacdo psicanalitica da
escuta musical, faz algumas consideragdes sobre a recep¢do musical e suas fungdes psiquicas
enquanto fator de transformacdo, se utilizando para isso, de conceitos do psicanalista
Christopher Bollas como inconsciente receptivo e objeto transformacional.

Ambos 0s conceitos se relacionam e dizem respeito as relacGes objetais estabelecidas
no encontro do individuo com seu ambiente. O inconsciente receptivo enfatiza o sistema de
recepcdo do psiquismo, aquilo que Freud postula como a Percepcdo/Consciéncia destacando
uma fungdo especifica de “varrigdo” (scanning) que teria um papel ativo de selecdo e apreensdo
dos estimulos. O objeto transformacional teria seu modelo na vivéncia experienciada da mae-
ambiente enquanto um processo de transformacdo que modifica a experiéncia do self
(LOUREIRO, 2020, p.8)

Assim, 0s objetos transformacionais constituem modelos investidos libidinalmente que
orientam o individuo a buscar novos objetos segundo as impressdes registradas na relagao
priméria e seu potencial de transformacao.

A musica enquanto arte do tempo e das duragdes teria uma estrutura de pura forma, ndo
havendo para ela referente externo que a constitua que ndo seja o proprio som e tempo. Por

iSs0, a masica seria um objeto transformacional com um “potencial de processamento”
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particular, capaz de evocar experiéncias objetais primitivas que devido a sua especificidade e
intensidade seria preferencialmente buscada dentre os objetos disponiveis na cultura.

Sendo assim, a partir da musica, Bollas evidencia a importancia do aspecto formal dos
objetos constituintes do self e de sua posterior busca por novos objetos em um idioma pessoal
que se coloca ao lado dos conteudos preconizados desde a teoria de Freud. Dessa maneira se
constitui um ser a partir de uma estética formal particular que o orienta nas escolhas de seus
objetos a partir de uma potencialidade imprescindivel de transformacéo.

No campo da psicanalise de inspiracdo francesa, alguns trabalhos abordam o manhés
principalmente no campo do psicopatologia e da clinica, tais como 0s que apresentamos no
capitulo 1*®. A maioria deles discorrem principalmente sobre a importancia da sonoridade deste
tipo de fala para a constituicdo do sujeito na relacdo primaria e sua relevancia para pensar 0s
transtornos globais do desenvolvimento como o autismo.

Apesar da caracteristica mais “abstrata” da psicanalise francesa, ¢ possivel encontrar
trabalhos de observacio que se constituem como pesquisas de carater empirico. E o caso, por
exemplo, de Laznik-Penot (2005), que analisa, em gravaces domésticas feitas durante os
primeiros meses de vida, interacGes de mées e bebés que se tornaram autistas. Constatou-se
uma diminuicdo da fala manhés por estas maes e também que a atencdo da crianca autista €
atraida por “picos prosddicos” caracteristicos deste tipo de fala proferidos pelo psiquiatra e
outras pessoas da familia.

Ja nos trabalhos tedricos, 0 que se nota é a recorréncia do tema da pulsdo invocante.
Schwarz e Moschen (2012) abordam a musica enquanto resposta singular ao encontro com a
voz do Outro em seu carater de impossivel enquanto objeto a. Enfatiza-se a primitividade do
circuito da invocacdo e o seu efeito de promessa enquanto devir que antecede a necessaria

alienagdo no desejo do Outro.
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Vorcaro e Catdo (2015) propdem pensar o circuito da invocacao e enderecamento como
elementos promissores para a direcdo do trabalho com criancas autistas. Este trabalho retoma
uma questdo importante para pensar a clinica que também havia sido abordada em trabalhos
anteriores como os de Ferreira (1990) e Bentata (2009) que diz respeito ao fato de que, para 0s
autistas, a voz ndo se constitui como objeto pulsional. Entretanto, o trabalho avanga no sentido
de “apostar” que, apesar de o autismo se caracterizar por ndo estabelecer um objeto imaterial e
vazio, isso ndo exclui a possibilidade de que haja um objeto, ainda que diferente.

Castro (2020) apresenta um panorama historico das transformacg6es da musica na cultura
ocidental atraves de uma analise social que vai desembocar posteriormente na psicanalise e as
possibilidades de sua insercéo na teoria e na clinica. Através da obra freudiana e lacaniana, este
trabalho percorre conceitos cruciais como a presenca da pulsdo invocante na voz e na musica,
sua importancia na conducdo do Sujeito ao campo do Outro e a dimensdo real do inaudito do
inconsciente enquanto se faz objeto pulsional.

O que gostariamos de ressaltar com esses trabalhos € a presenca insistente de
consideracdes sobre a relacdo especular no campo winnicottiano e da pulsdo invocante na
abordagem lacaniana. Portanto, a pertinéncia e consonancia desses recursos tedrico-conceituais
no trabalho com esse tipo de fendmeno no campo psicanalitico.

Também é digno de nota que a literatura indica um avanco na aplicagdo desses modelos
tedrico-conceituais. Para além do comentario ou apresentacdo das bases conceituais em sua
aproximacao ao campo da musica, encontramos encaminhamentos mais direcionados com a
proposicdo de concepgdes novas e mais especificas para lidar com as questdes suscitadas pelo
campo. Essas articulacGes se dao a partir de aportes de outras areas e teorias, demonstrando a
sua caracterizacdo no sentido da interdisciplinaridade e da superacao das matrizes escolasticas
tradicionais. Também ¢é digno de nota que ha proposi¢des metodoldgicas de investigacdo

empirica aplicada, para além do &mbito da clinica tradicional, em uma notavel articulacdo com
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trabalhos que abordam o desenvolvimento infantil, com destaque para técnicas de observacao
de bebés que se constituiram como recursos legitimos na pratica psicanalitica. Por fim, cabe
destacar certa tendéncia de trabalhar os fenbmenos sonoros do manhés e acalanto pela
perspectiva da erotizacdo e da constituicdo do narcisismo, mas a partir do viés ou interesse de
certas condicOes da psicopatologia e do desenvolvimento infantil, com destaque para o autismo.

Portanto, considerando as tradi¢fes inglesa e francesa da psicanalise notamos uma
coincidéncia do objeto de andlise - os elementos sonoros na relacdo inicial mée/bebé e a
constituicdo dos lagos primitivos - porém embasadas em metodologias e recortes alinhados com
as caracteristicas mais especificas de cada tradi¢do que parecem oferecer uma possibilidade de
superacdo das divergéncias quando se articulam com referenciais externos a essa oposi¢do
cléssica.

No que concerne ao patamar tedrico-conceitual, no capitulo anterior nos valemos da
nocdo de espelho para tentar uma aproximacgdo entre as duas teorias. No entanto, apesar de
ambos 0s autores desenvolverem uma teoria do espelho que, em todo caso, se refere a um
momento inicial constituicdo através da especularidade, talvez ndo seja possivel encontrar
muitas semelhancas neste ponto. Como dissemos anteriormente, tratam-se de concepcées
qualitativamente diferentes. Enquanto Winnicott fala de um espelho “encarnado” pela pessoa
da mae que tem o carater constituinte do sentimento de si-mesmo, o espelho de Lacan é
metafdrico e alienante, tem sua funcdo na constituicdo de uma imagem unificada pelo
reconhecimento do olhar de um Outro. Trata-se de um momento de constituigdo do Eu
imaginario enquanto unidade e ndo do sentimento de “sentir-se real” mais primitivo que propoe
Winnicott.

As diferencas nos remetem ao carater epistemologico que sustentam a psicanalise na
suas versoes inglesa e francesa que algumas vezes sdo tdo grandes que ndo permitem uma

aproximacao. Se ainda quisermos tentar um movimento nesse sentido, talvez isso seja possivel
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tomando e especularidade do espelho winnicottiano com a complementaridade da qual fala
Lacan ao teorizar sobre a plenitude imaginaria do primeiro tempo do complexo de Edipo
(LACAN, 1957-1958/1999).

Anzieu, representa em alguns momentos uma aproximacao entre Winnicott e Lacan em
sua obra de fundamentacdo hibrida, principalmente ao tratar da questdo tanto da constituicéo
do Self quanto do Eu em sua teoria do Eu-pele. Entretanto, é notavel um carater bioldgico e
funcionalista em seu pensamento que estd mais fortemente relacionado a psicanalise inglesa.

Por fim, reforcamos que fazer equivaléncias entre as diferentes versdes da psicanalise
ndo estdo nos objetivos deste trabalho. A escolha das teorias se deu embasado no objeto da voz
em sua funcdo de constituinte dos elementos primarios da relagcdo objetal que tém na relagéo
especular e na pulsdo invocante conceitos férteis para a investigacdo que pode dar frutos tanto

no ambito teorico quanto clinico.

2. O prazer da musica e o sentimento oceénico

A declaragdo de Freud de que a masica ndo lhe causava prazer por ser irredutivel a
analise, suscita uma interessante questdo: “como se pode explicar o prazer irresistivel que a
musica provoca na maioria das pessoas?”. Ao negar esse tipo de arte, Freud parece ter atrasado
a enunciacao desta pergunta no campo da psicanalise. Enquanto as artes plasticas, a literatura e
0 teatro ja eram objeto de analise tanto do pai da psicanalise quanto de seus seguidores
pioneiros, a masica s0 vai ganhar a atencdo de psicanalistas em momentos posteriores
(SOARES, 2007).

Loureiro (2013) se propde a analisar o processo de “frui¢do musical” tendo por base a
teoria de Kohut e algumas consideracfes de sua dimenséo neurofisiologica. Segundo a autora,

ao tratar essa questdo, Kohut (1950/1978) em parceria com o maestro Siegmund Levarie o faz
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de modo bastante freudiano, enfatizando aspectos econdémicos baseados no esquema do
principio do prazer/desprazer. Nessa perspectiva, a fruicdo musical seria decorrente das
possibilidades de o ego lidar com estimulos exteriores desconhecidos. A principio, os estimulos
auditivos do mundo seriam experienciados como intrusivos e desprazerosos pelo bebé que,
diante deles, se encontra em uma posic¢do especialmente vulneravel uma vez que ndo se pode
fechar os ouvidos, assim como se pode fazer defensivamente com os olhos.

Posteriormente, 0 ego incipiente vai se tornando capaz de reconhecer e dominar 0s
estimulos que de ruidos desagradaveis vdo se tornando sons prazerosos como a voz da mae.
Entretanto, uma vez que a musica ndo se reduz a traducdo do pensamento logico, o dominio
dos sons mobilizaria montantes de energia de uma distribuicdo especifica advindas de uma
organizagdo muito precoce do ego. Deste modo, a fruicdo musical seria obtida de um aspecto
formal da musica que, de acordo com seus elementos, corresponde a niveis de prazer distintos,
um ligado ao processo secundario pela melodia e harmonia e outro a um mais profundo e
préximo da dimenséo sexual pulsional provocado pelo ritmo.

O prazer da musica seria, portanto, decorrente de uma descarga de tensdao que, segundo
0 esquema de prazer preliminar proposto por Freud, poderia ser potencializado pela
apresentacdo de sons dissonantes e ritmos ndo usuais desde que, ao final, culminasse em uma
resolucdo ja conhecida e dominada desses estimulos. Sendo assim, o prazer de ouvir masica
seria advindo de uma constatacao egoica do dominio prévio dos estimulos ao qual € exposto.

Essa explicacdo tem um carater freudiano ao se situar em uma perspectiva que
poderiamos chamar de “pulsional”. De uma ideia de um ego que tem de lidar com os estimulos
da realidade a partir de uma dinamica econdmica que se da no limiar entre 0 somatico e o
psiquico. Dai a possibilidade de aproximagdo com o esquema neurofisiologico que, segundo

Loureiro (2013), se deve ao fato “de que ambos sdo perpassados por um certo viés funcionalista,
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na medida em que acentuam a funcdo de adaptacdo das instancias (ego/cérebro) ao meio”
(p.167).

O encontro da resolu¢do consonante da musica permite a descarga em um pico de prazer
triunfante, o que acontece por exemplo, nos finais das sinfonias de Beethoven. A isso Kohut
chama “frui¢do extatica” que ocorre quando “[...] ouvinte e musica se tornam emocionalmente
um [...] experimenta (o0 ouvinte) os sons como sendo produzidos por ele mesmo, ou até como
sendo ele mesmo” (KOHUT; LEVARIE, 1950, P. 157). H4, portanto, uma regressdo a um
estado primitivo que permite a fusdo onde as fronteiras se tornam indiferenciados e no qual
reconhecemos aquilo que Freud chamou de “sentimento oceanico” (LOUREIRO, 2013)

Né&o obstante as diferencas teoricas indiscutiveis, a problematica da fruicdo musical, ou
mais precisamente os efeitos da musica, também parece ser o fio condutor que leva Didier-
Weill a teorizar sobre a Nota Azul a partir da pergunta: “de que magia a musica retira o poder
de nos transportar de um estado para outro?” (DIDIER-WEIIL, 1976-1977/2014, p. 41)

Para tentar delinear os meandros dessa passagem o autor procura entdo discorrer sobre
o0 poder de transmutacdo subjetiva da musica de fazer a conjugacdo de Outro em Sujeito a partir
de um ponto de bascula o qual a Nota Azul articula e permite o encontro ndo a partir da
alienacdo no desejo do Outro, mas antes, por uma “conjun¢@o para o amor” (p. 49).

O pensamento de Didier-Weill é bastante complexo e ja 0 apresentamos anteriormente,
mas, agora, gostariamos de chamar a atencao para dois pontos especificos.

Primeiramente, a ideia de que a musica permite a conjugacao de dois estados - felicidade
e nostalgia psiquica — nos leva a supor que isso esta relacionado com o prazer especifico o qual
a musica conduz segundo essa transmuta¢ao resultante da “comemora¢do” de um ato psiquico

fundador (p. 50).
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Em segundo lugar, a proposicdo de que a Nota Azul permite também uma operacéo que,
em sua capacidade de fazer o cAmbio das posi¢des de Outro e Sujeito, opera um momento de

fusdo em que:

[...] o Ouvinte da musica é instantaneamente Um e Outro [...]. Se, de fato, ocorre-nos
de sermos abalados pelo que nos aparece como tdo “familiar” nessa nostalgia musical,
ndo é que nds a reconhegamos, e sim que nds somos reconhecidos por ela [...] umas
vez que ndo somos mais nds que ouvimos a musica, mas ela que comega a nos ouvir,
nos a constituimos como Sujeito suposto saber sobre o qual transferimos nosso amor.
(DIDIER-WEILL, 1976-1977/2014, p.51).

A pergunta que surge disso é se ndo estaria também Didier-Weill falando de algo
referente @ uma nostalgia que remonta ao sentimento oceénico. Sabemos que no pensamento
lacaniano devemos nos orientar pela no¢do de tempo 16gico e ndo cronoldgico, mas, ainda
assim, ndo estariamos lidando com algo oriundo do narcisismo primario que retira do primeiro
tempo do complexo de Edipo sua felicidade e nostalgia?

E uma pergunta que ndo podemos responder, mas que se evidencia, principalmente
quando aproximamos teorias que pensam a questdo por vieses diferentes, mas ainda dentro do
espectro psicanalise. E preciso que, neste caso, também tenhamos a cautela de ndo tentarmos
equivaléncias forcadas de teorias que se situam em fundamentacdes tdo diferentes. Entretanto,
seja qual for a vertente, toda teoria psicanalitica parte de um mesmo lugar, ou seja, da obra
freudiana, fato o que acreditamos autorizar a aproximacao, ainda mais quando se referem aos
mesmos fendmenos.

Seja como for, a masica e a sonoridade estdo novamente referidas a um inicio, a um
momento dos primérdios em que a musica incide para constituir algo que serd comemorado
pelo resto da vida através de um prazer particular. A presenga da musica em uma dimensao
arcaica e protosimbdlica de encontro com o outro institui uma via de acesso a esse prazer que
se mantém ao longo da vida e pode ser evocado ou comemorado na apreciacdao da estética
musical. E interessante que Freud, além de ser incapaz de tirar prazer da misica, também

declarava ndo conseguir divisar nele préprio o sentimento oceéanico do qual falava seu amigo
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(FREUD, 1930/2011). Fica portanto a questdo a respeito da capacidade particular da mdsica
de promover esse encontro que remonta a um prazer primitivo e muito especifico que se da nos

limites entre fusdo e separacéo.

3. A voz como encruzilhada entre musica e palavra: Barthes com Lacan

O bebé nasce e reage a sua estranheza generalizada e ao desconforto de uma novidade
traumatica lancando sua voz no mundo em forma de choro antes mesmo de abrir os olhos.
Depois, é também pela voz e pelo olhar da méae que vem a experimentar o sentimento de ser
real, de existéncia que tem como substrato uma relagdo com o “outro” que, antes de se constituir
como tal, Ihe fala e canta fazendo da voz a materializacdo de uma mensagem que antes de ser
sentido é sentida.

Nesse ponto 0 manhés e o acalanto aparecem como a concretizagdo de afeto e corpo
pela voz que permeia um movimento de unido e separagdo entre o bebé e a mae, mas também,
entre 0 novo ser e a cultura. Em outras palavras, a lingua, as formas musicais do lugar onde
nasceu e as cantigas constituem elementos de simbolizacdo que comecam a colocar alguma
ordenacgdo no caos de sensacoes e percep¢des do mundo dos primordios.

Ainda que sejam distintos, manhés e acalanto encerram entre si uma semelhanga que
ndo se refere somente a presenca da musicalidade, mas a musicalidade articulada com a
linguagem e a lingua, seja nos melismas que sustentam as palavras do idioma manhés, sejam
nos versos das cangdes de ninar.

Entretanto, a articulacdo entre palavra e musica se da de modo assimétrico, pois cantar
palavras é algo absolutamente distinto de falar de masica. Assim sendo, sé se pode pensar nesse
encontro através daquilo que as veicula em um amalgama imperfeito na entoacdo da fala ou em

uma cangéo, ou seja, a voz.
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Roland Barthes concebe o conceito de “grao” para pensar esta questdo e diz que “o grdo
da voz ¢ quando a voz tem uma postura dupla, uma producao dupla: de lingua e de musica”
(BARTHES, 1971/1990, p. 238). Para melhor caracterizar sua ideia, o autor se vale de uma
dupla oposi¢do: uma paradigmatica e outra tedrica. Em sua oposi¢do paradigmatica evoca dois
baritonos do século vinte - Charles Panzéra e Dietrich Fischer-Dieskau — e assevera que apenas
o primeiro deles (por acaso o mais “esquecido”) possuia em sua execugdo musical um “grao”
na voz. No campo teorico, a oposicdo se dd em um deslizamento da teoria de Kristeva sobre o
feno-texto e geno-texto para os equivalentes no campo da musica vocal: o feno-canto e o geno-
canto. A semidtica de Kristeva (1969) propde que o texto é o campo de um trabalho autégeno
que consiste em desarticular a lingua natural enquanto representacédo, substituindo-a por uma
multiplicidade de sentidos que o leitor pode produzir a partir de uma cadeia aparentemente fixa.
Esse processo se articularia por dois planos fundamentais: a do feno-texto enquanto dimenséo
dos enunciados concretos e manifestos e a do geno-texto enquanto dominio de jogos
subjacentes a estrutura aparente (KRISTEVA, 1969/2012).

Fazendo um deslocamento dessa ideia do campo do texto para o do canto, Barthes
concebe o feno-canto como a técnica empregada no ato de cantar que, com base nos moldes da
forma musical, se presta a comunicacdo, a representacdo e a expressividade. Algo que se forja
no encontro entre as normas culturais que estruturam os caracteres de estilo e a subjetividade
ou personalidade do artista. Um cantor que domine o feno-canto certamente seria 0 que se
costuma chamar de um “bom cantor” alcangando boas criticas e, muito provavelmente,
conquistando o sucesso publico tanto pelo dominio técnico quanto pela capacidade expressiva
de colocar a “alma” na obra.

O geno-canto, por sua vez, constitui o campo onde a melodia pode “trabalhar a lingua”

fora do dominio da significacdo ou da representacdo. Segundo o autor:

O geno-canto € o volume da voz que canta e que diz, 0 espaco onde as significacdes
germinam do interior da lingua em sua prépria materialidade; é um jogo significante
estranho a comunicacdo, a representacdo (dos sentimentos), a expressdo; € essa
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extremidade (ou esse fundo) da producdo em que a melodia trabalha realmente a
lingua — ndo a lingua que diz, mas a volUpia de seus sons-significantes, de suas letras:
explora o trabalho de lingua e a ele se identifica. E palavra simples, mas que deve ser
levada a sério: a dicgdo da lingua. (BARTHES, 1971/2009, p. 240)

Aquilo que Barthes chama de o “grao” seria a qualidade do cantar enquanto geno-canto,
0 ponto de contato entre musica e lingua que se da na voz em sua materialidade, em sua relagédo
ndo com a expressdo dos afetos da “alma” do artista, mas antes do gozo de seu corpo. Segundo
a andlise do autor, Fischer-Dieskau seria um mestre absoluto do feno-canto, entretanto, sua voz
nao possuia o “grao” como aquele que se poderia ouvir na voz de Panzéra.

O unico 6rgdo relacionado ao feno-canto € o pulmao. Aqui, 6rgao passivo submetido a
dindmica do pneuma, dos circuitos do ar que, no cantar, se movimenta obediente as
propriedades da respiracdo. O feno-canto em sua estrutura de comunicacdo, expressdo e
representacdo que emerge no encontro da cultura com a subjetividade do cantor, tem a sua
origem e circulagdo no campo do imaterial, do sopro e dos afetos que se podem veicular atraves
da arte enquanto técnica.

Ja o0 geno-canto se origina no trabalho da garganta, da glote, dos dentes e da lingua
(6rgao) que trabalha por seus movimentos uma outra lingua expressa em arredondamentos e
pontas fonéticas que distinguem um idioma. E a propria articulacio das sutilezas que operam
antes mesmo de haver palavras, nos sons-significantes no corpo que pelo gozo do canto se

expressa enquanto lingua. Portanto, o geno-canto esta:

[...] nas letras, ndo no sopro, ai estd a verdade da lingua e ndo sua funcionalidade
(clareza, expressividade, comunicacdo) [...] uma cultura mediana; esta cultura
definida pela extensdo da escuta e pelo desaparecimento da pratica ( j& ndo ha
amadores), ama a arte, a masica desde que essa arte e essa muasica sejam claras, desde
que “traduzam” uma emocao e representem um significado (o “sentido” do poema):
arte que vacina o gozo (reduzindo-o a uma emocao conhecida, codificada) e reconcilia
o individuo com aquilo que , na masica, pode ser dito: é o que pregam a Escola, a
Critica, a Opinido.[...] O “grdo” da voz ndo ¢ — ou ndo é apenas - seu timbre; sua
significancia define-se melhor através do préprio contato da mdsica com outra coisa,
que é a lingua (e ndo a mensagem). (BARTHES, 1971/1990, pp. 241-242, grifos do
autor)

E interessante, neste trecho, como o “grdo” da voz faz lembrar a ideia lacaniana de

“lalingua”. O contato da musica com outra coisa que ¢ “a lingua”, quase podemos ler aqui
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“alingua” ou “lalingua”. Barthes e Lacan foram contemporaneos e ambos "filados" a escola
estruturalista francesa e influenciados pelo linguista Ferdinand de Saussure. Nao pretendemos
fazer equivaléncias apressadas e ingénuas sobre os conceitos dos autores, pois ainda que tenham
uma origem epistemoldgica comum, respeitamos as diferencas da semiotica de Barthes e da
psicanalise de Lacan. Entretanto, ndo se pode deixar de notar similaridades em uma ideia de
algo que a voz materializa enquanto além do sentido, algo que é a lingua (ou alingua?) e ndo a
mensagem, esta fora do campo do significante mas se faz ouvir.

Outro ponto comum importante € o cardter de um gozo corporal o qual, segundo
Barthes, a voz sem “grao”, aquela do feno-canto com sua mensagem ““vacina” transformando e
codificando-o. Também no caso de lalingua haveria algo que transborda da linguagem e que se

da em um gozo em-corpo, como reconhece Musolino:

Assim, a significancia da letra é derramada pela voz. A partir desse gozo em-corpo,
introduz homofonias e onomatopeias na alingua. Situemos que com “derramada”,
queremos dizer que neste fluir da linguagem, a voz des-borda alingua — as pulsées
parciais — que se fala goza fora do corpo. (MUSOLINO, 2015, p.153)

Assim como o0 “grao” na voz que canta, lalingua também diz respeito a uma dimensao
da fala que, estando para além do simbdlico, ndo pode inscrever-se, mas que veicula algo do
corpo fazendo a voz aparecer em toda sua materialidade através de “residuos verbais” (PAULA,
2019).

H& algo na voz que incide enquanto um gozo do corpo, de carater pulsional e portanto
limitrofe corpo/linguagem que resiste a significacdo, que ndo é mensagem e nem se presta a
transmiti-la, mas que mesmo assim diz pela materialidade da voz na cancdo que articula a letra
e que ndo se reduz a palavra. Como nos lembra Caetano Veloso “letras e musicas” numa

“cancdo que ¢ so pra dizer... e diz”.
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4. Discussao/Sintese

Mas, retomemos entdo o manhés e o acalanto para que possamos procurar um “grao”
na voz materna quando conversa ou acalenta seu bebé.

Ja dissemos algumas vezes ao longo deste trabalho que o manhés se caracteriza pelo
alongamento das vogais em melismas que variam as alturas tonais das silabas e que constitui a
invocacdo e o elemento possivelmente libidinizador, convocando o bebé para uma conversacao
que ndo se estrutura em linguagem verbal mas que o enlaca ao outro materno no circuito
pulsional. No entanto, mais do que um alongamento das vogais, hd também uma recorrente
supressao das consoantes. Flores, Beltrami e Souza (2011) apresentam alguns exemplos disso
em um trabalho de observagdo. Em substituicdo a fala normal, as mées diziam em manhés para

29 ¢¢

os seus bebés: “vamo acoda”, “ta cum pigui¢a” ou “abi o olhinho pa mama te vé”, retirando,
guase que sistematicamente, o “r”” de suas palavras.

No acalanto, temos o elemento linguistico dos versos das cangdes colocadas de modo
mais independente com relacdo ao elemento musical da cancdo de ninar. Jorge (1988) chamou
a atencdo para a oposicdo entre a dogura das melodias e o terror das letras dos acalantos,
associando-os com a funcdo materna e paterna respectivamente. Mas, gostariamos de abordar
aqui a questao das “letras” nao s6 no sentido conotativo de contetido narrativo da cangdo, mas
também de letras enquanto unidade minima das palavras, aquelas que formam as silabas e que
encontram no deslizamento da cangao a “volipia dos sons significantes” como nos diz Barthes.

Para isso, porém, devemos retomar brevemente os trés tempos do complexo de Edipo
descritos por Lacan.

No primeiro tempo, hd uma célula narcisica onde a crianga em sua condi¢do humana de
ser biologicamente prematuro tem na mée o atendimento de suas necessidades. Mas, para além

do contato fisico do cuidado e da amamentacédo, a fungdo materna € um suporte fantasmatico

que significa para a crianca o que € o Falo. A relacdo mée/bebé atualiza, para a mée, o drama
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de seu proprio complexo de Edipo e o filho vem preencher em nivel imaginario a falta
fundamental da castragdo que seu desejo expressa. Deste modo, temos que no primeiro tempo
do complexo de Edipo a crianca é o falo da mie. Neste momento de narcisismo primario a
crianca tem no olhar, na voz e no cuidado materno seu Eu-de-puro-prazer em que se concretiza
a perfeita complementaridade imaginaria em um Eu-ideal. Pode-se dizer que aqui se apresentam
os primeiros indicios de sentimento de ser real por parte da crianca, entretanto comprometida
pela complementaridade imaginaria matua.

A plenitude narcisica sera perdida pela operacdo de um corte. Corte este, dado pela
palavra da méae que insere 0 Nome-do-Pai em nomeacao ao seu proprio desejo. Interpde-se um
terceiro e a mée ao nomeé-lo atesta que existe um ausente ao qual seu desejo se volta. A crianca
entdo se vé diante de um Outro do outro. A mée reconhece este Outro ao dirigir-se a ele, que
pode ser representado pela linguagem, pelo pai desejado pela mae, mas que é, acima de tudo,
um lugar simbdlico inaugurado pela intromissdo do agente da funcédo paterna que € reconhecido
pela mae enquanto a Lei. A partir desta operacao de castracdo, a crianca € introduzida na ordem
simbolica da cultura e cede ao Pai o status de falo da mae. Portanto, no segundo tempo, o Pai
passa a ser o falo da mae.

Do terceiro tempo depende a saida do complexo de Edipo. Se trata da resposta frente &
angUstia de castracdo que define a estrutura e o local de retorno do sintoma do sujeito
(simbdlico, real ou imaginario). Neste momento, ha uma identificacdo com o Pai enguanto
aquele que tem o Falo, ou seja, 0 Pai revela-se também castrado e o Falo é reconhecido nédo
como um objeto real (pénis), mas imaginario que estd na cultura e que se desloca pelo desejo
como algo que nédo se pode ser mas que se pode ter. (LACAN, 1957-1958/1999).

O que devemos ressaltar € a dinamica de fusdo e separacdo que vai da satisfacdo
complementar imaginaria do primeiro tempo para a separagao inserida pelo corte da castracdo

no segundo.
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Jorge (1998) demonstra em seu trabalho com os acalantos que ha inimeros elementos
nos versos que aludem a dor da separagdo da dupla privacdo tanto da mae quanto do bebé
operada na passagem do primeiro para o segundo tempo assim como a busca de uma tentativa
de elaboracdo. Seja em trechos que se referem diretamente ao corte como no acalanto que diz
“chora meu menino, chora meu amor e a faca que corta da golpe sem dor” ou ao Pai onipotente
e castrador do segundo tempo enquanto o ser terrivel que ameaca como “bicho papao”, “cuca”
ou o “tutu-maramba” que a mae do menino manda matar.

E uma anélise muito interessante dos elementos poéticos dos acalantos pensados na
dinamica do complexo de Edipo que associa a melodia & docura da satisfacio imaginaria do
primeiro tempo e as letras a turbuléncia castradora do segundo. Entretanto, talvez a oposicao
da fusdo e separacdo se revele também na propria estrutura musical em sua relacdo diferencial
com as vogais melodiosas que se alongam e as consoantes transitorias que inserem cortes
ritmicos.

Tatit (2003) ao fazer uma analise da cancdo popular pelo viés da semidtica enfatiza o
carater diferencial das categorias das letras que conduzidas no fluxo de uma cancdo, ndo sdo
meramente levadas por esse fluxo, mas também o definem em seus volteios, continuidades e

interrupgdes. Neste processo, vogais e consoantes também estariam relacionadas a tipos de

sensagdes psicossomaticas diferentes.

O prolongamento das duracdes torna a can¢do necessariamente mais lenta e adequada
a introspeccdo. Afinal, a utilizacdo das vogais neutraliza parcialmente os estimulos
somaticos produzidos pelo ataque das consoantes. O corpo pode permanecer em
repouso, apenas com um leve compasso garantindo a continuidade musical. (TATIT,
2003, p.9).

Essa ideia é retomada por Castro (2020) que indica que ainda que a dindmica fusdo e
separacdo via castracdo possa ser compreendida da maneira como faz Jorge (1988), da melodia
ao texto do acalanto, o conflito ja se presentifica antes, no préprio cantar da mae que deve ser

tomado em “extratos de significagdo” de outro nivel.
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Dessa maneira, 0 mundo que, a0 mesmo tempo em que constituido, se nos vai sendo
apresentado ao nascermos e no qual teremos que desenrolar nossa existéncia,
guardara, como vimos, a marca de uma forga de fluxo continuo que sofre o atrito de
uma forca de segmentacdo — aspectos tensivos que caracterizam, no gesto oral, as
vogais e as consoantes, respectivamente. Essas Ultimas, as consoantes, sdo pegas
fundamentais na inteligibilidade da voz que fala: elas segmentam o continuum sonoro
(das vogais, os vocalizes), estabelecendo distingdes e dando identidade as palavras.
(CASTRO, 2020, p. 133, grifos do autor).

Se observamos que 0 manhés se caracteriza pelo alongamento exagerado das vogais e a
frequente supressao de consoantes, seguindo essa ideia, estamos no dominio do primeiro tempo
do complexo de Edipo onde busca-se preservar a satisfagdo que se complementa na célula
narcisica evitando a ruptura a qual j& se pode pressentir.

No caso do acalanto, temos algo um pouco mais complexo, pois ha ja a clara mengéo
da separacdo em seus versos terrorificos. Se a melodia, assim como no manhés, busca preservar
a condicdo de fusdo inicial, a mensagem tem de lidar com a privacdo operada pelo corte
(JORGE, 1988). Entretanto, a crianga nada pode saber dessa mensagem uma vez que ndo a
compreende. Portanto, o texto do acalanto faz um trabalho de elaboragéo da dor de separagao
que atende muito mais & mde em sua privagdo do filho/falo a qual serd submetida.
Concomitantemente a isso, talvez também ocorra algo andlogo ao que se percebe no manhés.
Winandy (2004) observa que nos acalantos brasileiros ha um emprego bastante comum de
palavras com origem africanas ou indigenas que sdo mais onomatopaicas e vocalicas (neném,
tutu, angue, calunga, murundu). Aqui as vogais novamente podem representar um compromisso
com o estagio inicial de narcisismo primario.

E preciso lembrar também do elemento motor ligado a esses fendmenos, pois tanto no
manhés como no acalanto ha algo que se agita no corpo. Seja no embalo ritmado com que se
acalanta a crianca ao som de uma cancao de ninar, seja nos movimentos que atestam a excitacao
do bebé enquanto a mae lhe fala. O que temos em jogo € um momento em que se passa de um
gozo corporal para a possibilidade de um gozo na linguagem e, ao perceber no manhés e no

acalanto a presenga simultanea de letra, sonoridade, musica, linguagem e movimento, talvez
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estejamos falando de algo que se expressa nessa complexa transicdo, algo que (en)canta
enquanto a carne faz-se verbo.

O ponto de contato entre a musica, 0 corpo e a lingua diz respeito a isso que por mais
que esteja em estreita relacdo com o simbdlico onde a linguagem se constitui e se estabelece
ndo se submete a ele, mas corre em paralelo, o circunda sem jamais toca-lo.

As mées falam com seus bebés e cantam acalantos sabendo que estes ndo os
compreendem, mas que se excitam e dormem, que os fazem vivos enguanto ente que conjuga
corpo e afeto, que os desperta e induz o sono/sonho que prepara para 0 mundo onde a palavra
surgira sempre a buscar exprimir um desejo que tem um tanto de inexprimivel. Os situa em um
mundo simbdlico que ja estd construido antes deles como dados que ja foram langcados, mas 0s
quais poderdo tomar em maos e lanc¢a-los mais, ainda. (LACAN,1954-1955/1985)

Ao dirigir se ao bebé a voz vem em um trabalho ndo s6 com a linguagem, mas com 0s
sons significantes, com as melodias e ritmos em seus alongamentos e cortes comecar a
constituicdo de um sujeito que em breve se dividira, mas que antes deve saber-se real, unificado
e, por fim, dividido.

Assim como demonstrado nos trabalhos supracitados, mostra-se imprescindivel para a
constituicdo das relagdes objetais que as maes falem em manhés e cantem aos seus bebés, pois
ha na voz este objeto que é contornado pela pulsdo e, enquanto vazio, atesta a falta que causa o
desejo e que invoca o sujeito a lancgar-se, apostando numa promessa de que uma alteridade possa
existir - devir da invocagdo que antecede a alienacao.

Cantar ao bebé, fazer da voz aquilo que permita a passagem do gozo corporal ao gozo
na linguagem pela masica é algo que se da em uma operacdo muito primitiva onde deve ser
necessario que a voz engquanto sopro que €, também seja material. Que se faga ponto de contato
entre o sonoro e o significante estando mais-além dele mesmo. Pode ser que haja nisso uma

verdade da lingua como sugeriria Barthes ou um saber sobre Lalingua como propde Lacan, algo
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do dito cantado que ndo significa, mas que afeta e incorpora fazendo da voz o semeador de um

“grao” do qual o sujeito geminara.
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Consideracdes Finais

Os destinos do manhés e do acalanto

Este trabalho teve como objetivo abordar a questdo das sonoridades e da musica no
ambito da psicanalise através dos fendmenos do manhés e do acalanto. Baseado em algumas
consideracfes da teoria musical buscou-se estabelecer uma diferenciagdo do campo das
sonoridades com a mdusica propriamente dita. 1sso nos possibilitou circunscrever os dois
fendmenos com relacdo aos elementos sonoros e musicais. Em seguida, procedemos a uma
apresentacao de alguns trabalhos que analisam manhés e acalanto no campo da psicologia e
psicanalise, mas também das ciéncias da linguagem e sociais.

No segundo e terceiro capitulos passamos a teoria psicanalitica. Partindo da teoria
freudiana, buscou-se delimitar duas abordagens distintas sendo uma oriunda da teoria pulsional
que constitui uma “modalidade da atividade sexual” e uma “modalidade de objeto” proveniente
da problematica do narcisismo e da importancia da alteridade na constituicao do psiquismo. Por
se tratar de uma pesquisa que pretende analisar o estabelecimento das relacbes objetais, nos
dedicamos a segunda abordagem percorrendo autores que fazem considera¢fes importantes no
ambito das relacdes de objeto no tocante aos elementos ndo-verbais que perpassam pelo som e
pela masica. Finalmente, chegamos as obras de Lacan e Wnnicott, dois pensadores classicos
que fizeram escola e constituiram conceitos e noc¢oes que versam sobre presenca e importancia
dos sons e da musica nos momentos iniciais como a relacdo especular e a pulsdo invocante.
Tambeém procuramos avangar um pouco ao abordar autores que ddo continuidade a este
pensamento como Alain Didier-Weill e Didier Anzieu.

No capitulo 1V, pretendeu-se fazer uma articulacdo dos conhecimentos. Primeiramente,
apresentamos alguns trabalhos recentes que abordam o tema da pesquisa pela psicanélise

inglesa e francesa. Em seguida fizemos algumas consideracdes a respeito da musica e da
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sonoridade enquanto meio de relagdo inicial retomando algumas ideias que foram abordadas
anteriormente como Nota Azul e Lalingua mas procurando articular com novas referéncias
como a teoria de Heinz Kohut e a semiética de Roland Barthes.

Concluimos que o campo das sonoridades e da musica talvez sejam tdo importantes para
pensar o estabelecimento das relagcBes objetais primarias quanto os elementos da linguagem
verbal. Sua presenca se faz notar nos primérdios da vida na relacdo que se estabelece entre o
novo ser e 0 mundo com seus objetos em uma complexa coexisténcia da sonoridade musical
com os significantes da linguagem que se manifesta exemplarmente em fenémenos como a
manhés e os acalantos.

Por fim temos uma ultima consideracdo a fazer que se refere aos destinos destes
fendmenos na vida e na cultura.

No caso dos acalantos, transcendendo a sua funcdo de adormecer criangas e todas as
implicacgdes deste ato que podem ser analisadas pelo viés da psicanélise, as cangbes também se
constituem como género artistico e folclérico de expressao simbolica e cultural. Sabemos que
a musica sempre se relacionou com algo de carater afetivo desde os tempos antigos onde, no
dominio da musica tonal, cada modo expressava um estado de espirito e ordenava eventos de
significado social (WISNIK, 1999). Os bebés sdo recebidos na cultura humana como objeto por
exceléncia de afeto, seres que convocam os adultos a acarinha-los com um carater irresistivel
gue provoca 0 enternecimento e a atracdo para uma relacdo afetuosa. Algo que se mostra
interessante, nesse sentido, é a referéncia muito comum e recorrente ao bebé na mdsica quando
se fala de amor. E notavel a quantidade de babies, bebés, little child e outros significantes que
se referem ao ser amado como “bebé”.

No caso do manhés, ndo se pode dizer também que este fendmeno esta exclusivamente
relacionado com a fala das maes com as criancas pequenas. E um dado interessante que adultos

ndo estranham quando falam com um ser amado como se falasse com um bebé. Pensemos no
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exemplo de alguém que em uma conversacao cotidiana, sem ter a intencao consciente de fazé-
lo, ofende seu interlocutor. E muito comum que ao invés de dizer simplesmente “nio fique
bravo comigo” normalmente, o sujeito o faz em lingua manhés com seus alongamentos e
supressdes caracteristicas, buscando um efeito que, se por um lado pode ter algo de cémico,
também tem o poder de restabelecer o afeto momentaneamente perdido.

Esses exemplos indicam que ha algo das sonoridades e da muasica que carregamos do
inicio pelo resto da vida e que se presentifica na relagao afetiva que fazemos questao de lembrar
cantando e tendo como referéncia este momento inicial o qual a voz melodiosa e o bebé sdo os
elementos principais.

Por fim, acreditamos que no campo da psicanalise ainda existe a necessidade de
trabalhos que procurem pensar a relagdo humana no campo do som para além, mas também no
encontro com a linguagem verbal e que isso pode contribuir com avangos no campo teorico e

clinico.
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