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RESUMO

Avaliacdes nacionais (Prova Brasil, SARESP) continuam apontando dificuldades na produgao
textual dos alunos dos anos iniciais do Ensino Fundamental. E preciso buscar alternativas
metodoldgicas mais prazerosas e eficazes que motivem esses alunos para a escrita. Este
trabalho pretende apresentar alguns dos mais relevantes resultados de nossa dissertacdo de
mestrado voltada para a investigacdo da possibilidade de incorporar atividades de fazer teatral
a pratica pedagdgica nos anos iniciais do Ensino Fundamental, visando a melhoria da
producdo textual dos alunos. Trata-se de pesquisa qualitativa descritiva, realizada com um
grupo de alunos do 4° e 5° anos de uma escola particular de Matdo-SP, conveniada com o
Sistema Positivo e que funciona como cooperativa. Nas atividades de intervencdo, conduzidas
por esta pesquisadora, foram realizadas sessdes semanais de 1h30m com os alunos durante
dois semestres, compreendendo atividades globais de expressdo como: relacionamento,
espontaneidade, imaginacdo, observagao, percepg¢ao e praticas de jogos e laboratdrios teatrais.
Também colaboraram na pesquisa a dire¢do da escola, o professor das classes envolvidas no
projeto, os demais professores bem como os pais, participando de entrevistas ou dando
depoimentos sobre a participacdo dos escolares nas atividades de fazer teatral. Os resultados
obtidos ultrapassaram a proposta inicial, pois, além de avang¢os na produgdo textual, podemos
creditar a essa participacdo a melhora dos alunos no desempenho oral, mostrando desinibi¢ao
na interagdo entre eles bem como na apresentagdo de trabalhos escolares. A insercdo de
atividades do fazer teatral propiciou também a aquisi¢do de outros comportamentos
fundamentais para a vida em sociedade, como a cooperagdo, o respeito ao outro, a disciplina,
além de auxiliarem na promog¢do de um ambiente ludico e prazeroso, bastante estimulante
para a cria¢do textual. No que se refere aos professores da escola envolvida na pesquisa,
podemos apontar uma mudanga de concepgao sobre o papel do fazer teatral e a perspectiva de
inserirem mais atividades dessa natureza na pratica pedagogica de suas disciplinas.

Palavras-chave: Fazer teatral. Jogos e laboratorios teatrais. Pratica pedagogica. Produgédo
textual.



ABSTRACT

National evaluations (Prova Brasil, SARESP) are still pointing difficulties in text production
of elementary level students. It is necessary to search for more pleasant and methodological
alternatives to motivate these students to write. This work intends to present some of the most
relevant results from our master dissertation which aimed at the investigation of the
possibility of inserting some theater activities in the pedagogical practice in the first years of
elementary school to improve the students’ text production. It can be considered a descriptive-
evaluative research of qualitative nature, carried out with a group of 4™ and 5™ grade
elementary students, of a private school in Matdo, SP, Brazil, which has a partnership with the
Sistema Positivo and functions as a cooperative. The intervention activities, led by this
researcher, took place weekly, in sessions of 1 hour and 30 minutes, to develop global
expression activities such as: relationship, spontaneity, imagination, observation, perception
and some game practice and theater laboratories. The school principal, the teacher of the
students’ involved in the project, the other school teachers, as well as the students’ parents
have also collaborated with the research, mainly participating in interviews, or making
observations about the students’ participation in the theater activities. The obtained results
have surpassed the initial aim, for, besides an improvement in the students’ text production,
we can attribute to this participation a better oral performance, showing no inhibition not only
with their colleagues, but also in the presentation of school papers. The insertion of theater
activities has also provided the acquisition of some behaviors which are considered
fundamental for life in society such as cooperation, respect for the other, discipline, besides
helping in the promotion of a ludic and pleasant environment which proved to be very
stimulating for text production. Concerning the teachers of the school involved in the
research, we can point a change in their conception about the role of theater and the
perspective of inserting more activities of this nature in the pedagogical practices of their
school subjects.

Keywords: Theater activities. Games and theater laboratories. Pedagogical practice. Text
production.
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INTRODUCAO

Pesquisas continuam apontando graves problemas no ensino fundamental. O Sistema
de Avaliacdo de Rendimento Escolar de Sdo Paulo (SARESP) de 2007 mostrou que apenas
35% dos alunos terminaram a 4° série, atual 5° ano', com nivel considerado adequado em
Lingua Portuguesa. O SAEB (Sistema Nacional de Avaliacio Basica), que testa
conhecimentos de Portugués e Matematica, na sua ultima avaliacdo de 2005, mostrou os mais
baixos indices de rendimento entre os alunos do Ensino Médio e da 8" série do Ensino
Fundamental desde a primeira aplicagio das provas em 1995°. A 4° série do Ensino
Fundamental apresentou uma discreta melhora em 2003 e 2005, mas, mesmo assim, o
desempenho dos alunos esta abaixo da média de 1995.

A Prova Brasil, aplicada em novembro de 2005, que avaliou o conhecimento de
Lingua Portuguesa (com foco em leitura) e Matematica (com foco em solug@o de problemas)
de 3.306.317 estudantes brasileiros, de 4" € 8" série, de escolas publicas urbanas, revelou que
apenas 0,8% das cidades que participaram da avaliacdo foram aprovadas, segundo noticia da
Folha on line de 26/04/ 2007.

E preciso buscar formas de enfrentar essas dificuldades na leitura e escrita,
comprovadas pelas avaliagdes anteriormente citadas, buscando alternativas para motivar a
crianga a produzir textos (orais e escritos).

Pesquisas (VIEIRA, 2007; COLELLO, 2007, CUNHA, 2004; GOLLER, 2002, entre
outras) t€ém mostrado que a pratica de producdo textual na escola ainda tem se revelado
bastante descontextualizada, ndo incorporando atividades significativas para a crianga, nao
indicando preocupa¢do com a fun¢do social da escrita e exigindo que os alunos produzam
textos para serem avaliados apenas pelo professor, sem que eles percebam a finalidade dos
mesmos. Segundo Kaufman e Rodriguez (1995, p. 51) “ndo ¢ facil imaginar que alguém escreva
“para ninguém” fora dos muros escolares. Sempre ha um destinatario dos materiais escritos.”

Colello (2007), ao abordar os problemas da escrita na escola atual, atribui uma grande
responsabilidade ao professor, dizendo que cabe ao professor despertar interesses, fomentar a
atitude reflexiva, apoiar o desenvolvimento, estimular o ambiente rico em experiéncias ou
interagdes e promover a agdo pedagdgica facilitadora para a elaboracdo de novas idéias,

concepgdes e hipdteses (p. 34).

' Em fevereiro de 2006, foi sancionada pela Presidéncia da Republica uma lei instituindo o ensino fundamental
de 9 anos. Com essa ampliagdo, o antigo pré-primario passou a ser denominado 1° ano, a antiga primeira série,
2° ano e assim sucessivamente.

% Jornal “Folha de So Paulo”, de 8/02/2007.
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Entre as frentes de trabalho pedagdgicas por ela sugeridas estdo atividades que
promovam fantasia e imagina¢cdo do/no aluno. O professor que ousa inventar também
estimula os alunos a terem coragem de inovar e mudar. O teatro pode contribuir para que os
professores tenham essa coragem, buscando na arte uma forma de enriquecer a visdo de
mundo de seus alunos, tornando-os mais sensiveis € criticos.

Sendo assim, o fazer teatral nos pareceu um recurso valioso e que poderia contribuir
para motivar os alunos a produzirem textos para os quais percebem uma finalidade, pois nesse
fazer estdo sempre trabalhando com o imaginario e levando em conta que a obra ¢ feita para
um "outro" (observador/platéia).

Nossa experiéncia em um projeto de longa duracdo, 9 anos — Teatro-Educagdo —
proposto por uma escola particular (associada ao Pueri Domus) como atividade extra-
curricular, ndo obrigatoria, com o objetivo de desenvolver habilidades teatrais em um grupo de
criangas que manifestaram interesse em participar, fez-nos perceber que os alunos envolvidos
com o fazer teatral conseguiam produzir textos mais elaborados, mais coerentes, utilizando
alguns recursos coesivos importantes e utilizando argumentagio adequada, entre outros.

Foi apenas em 2004, ao trabalhar com aulas de refor¢o para alunos de 5° a 8" séries
que apresentavam dificuldades em Lingua Portuguesa, que observei que ndo constavam da
lista nomes de alunos que participavam do grupo teatral do Colégio Cultural. Essa observacao
me impressionou, impulsionando-me a refletir e a pesquisar a respeito. Recorri inicialmente a
entdo professora de Lingua Portuguesa, Claudionice, e solicitei sua avaliagdo dos alunos que
faziam aulas de teatro:

Como professora de Portugués pude perceber o quanto os alunos tomam
emprestado alguns recursos da linguagem teatral e que facilitam no trabalho
pedagégico. Nas atividades de producdo de texto ¢ possivel perceber a
capacidade do aluno em experimentar um mundo sem medo de correr riscos;
sair-se bem de situagdes onde € exigido o improviso e o uso da criatividade.
O contato com diferentes textos e estilos variados possibilita ao aluno a
capacidade de criar os seus textos de forma ousada. Sinto que cada professor
pode descobrir os recursos que o teatro oferece como contribui¢do para o seu
trabalho, mas penso que o principal ¢ a criatividade. A proposta de uma
produgio de texto € aceita com confianga pelos alunos que se exercitam no
teatro e aprendem a enfrentar situacdes dificeis. Constroem personagens com
facilidade e exploram bem as situagdes que surgem nas producdes.
(Claudionice - Professora de 5 a 8° séries).

A partir dessa experiéncia surgiu a necessidade de organizar ¢ comprovar a
importancia do teatro-educacéo, realizando uma pesquisa sobre como jogos teatrais poderiam
ser utilizados como um recurso pedagdgico para motivar e aprimorar a capacidade de

producdo textual dos alunos das séries iniciais.
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E importante lembrar que a pesquisadora desenvolve trabalhos teatrais ha dezessete
anos, €, como atriz, comunga da idéia de que a arte tem um papel fundamental para a
humanidade ndo apenas desenvolvendo o senso estético, mas possibilitando novos olhares
sobre a realidade que nos cerca (abordagem essencialista’). Como arte-educadora, sempre se
interessou em investigar as contribui¢cdes que o fazer teatral poderia trazer para a educacio
(abordagem contextualista®).

Buscando entender o teatro de um prisma pedagogico, recorremos ao referencial
tedrico e pratico de Viola Spolin, que foi aluna da Northwestern University (Escola
Recreativa) onde teve contato com sua professora Neva Leona Boyd (1876-1963). Boyd
abordava, em seu estudo e pesquisa, a metodologia dos jogos teatrais e j& sinalizava essa
pratica como um processo educativo que propicia um trabalho cooperativo (e nio
competitivo) por meio de situagdes-problema.

Embora a teoria do jogo, estruturada por Boyd em sua escola (e futuramente
sistematizado por Viola Spolin) perpasse por campos da psicologia, artes, dancas folcloricas,
teatro e jogos, ela mostrou-se de extrema relevancia, em nosso projeto, devido ao processo de
expressdo criativa, possibilitado pela auto-descoberta e experiéncia pessoal, proporcionados
no trabalho com jogos.

A avaliacdo favoravel da Professora Claudionice sobre os alunos que participavam do
grupo teatral, apontando algumas habilidades consideradas como resultado dessa participagao
— “improviso, criatividade, criacdo ousada, facilidade em enfrentar problemas dificeis” —
estimulou-nos a realizar um trabalho de pesquisa com os jogos teatrais com alunos (participantes
da pesquisa-2008) de uma escola que nunca havia implementado projetos de teatro-educacao,
e identificar possiveis contribui¢gdes dessa pratica para o trabalho de producao de texto.

Muitas vezes, os alunos ndo conseguem buscar elementos para produzir um texto, e
mostram dificuldade em transpor suas idéias para a forma escrita. Dai a necessidade de
trabalhar e investir mais na oralidade do aluno, para que o mesmo, sentindo-se mais seguro,
seja capaz de interpretar e se expressar melhor por meio da escrita, beneficiando principalmente a
percep¢io da estrutura textual. E preciso lembrar que produgdo textual refere-se tanto a
modalidade oral como a modalidade escrita. O texto oral geralmente ¢ o ponto de partida para

0 escrito, mas este ultimo apresenta caracteristicas especificas que necessitam ser trabalhadas

3 Segundo a abordagem essencialista em arte-educagdo, a arte ndo precisa de argumentos para justificar sua
importancia.

* Segundo a abordagem contextualista em arte-educacdo, a arte é considerada um instrumento para a aquisi¢io
de todos os tipos de conhecimento.
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com os alunos. Nesse aspecto, a dindmica de criacdo do texto com os laboratdrios teatrais
pode ser um elemento importante para a percepcio do processo de produgio textual.

Concordamos com Buin (2003) que o primeiro modelo intuitivo de texto da crianca ¢
o do texto oral e as marcas coesivas da oralidade s3o muito freqiientes nas primeiras
produgdes escritas. Portanto, acreditamos que, com as atividades teatrais de imaginagao,
espontaneidade, expressdo corporal e facial, o aluno pode aprimorar sua oralidade e expressdo
comunicativa, avan¢ando também em sua producio escrita. E importante apontar que a escola
ndo tomou para si o ensino da lingua oral, e segundo os PCNs de Lingua Portuguesa (1997),
quando o fez, procedeu de maneira inadequada, apontando maneiras consideradas “erradas”,
privilegiando apenas um dialeto, o de maior prestigio. Considerando a importancia do dominio da
lingua oral, acreditamos que as atividades teatrais podem contribuir bastante nesse sentido.

Entender o papel da arte dentro do aprendizado passa, inicialmente, pela discussdo do
papel da sociedade na formacdo de cada um. Necessitamos entender a formagdo como um
processo de construgdo de sentido que so sera possivel na proposi¢do de que cada aluno possa
criar a sua historia, possa inventar permanentemente as formas pelas quais quer estar no
mundo e possa dialogar e cooperar com seus colegas para a constru¢do de um espago comum.

O contato com a arte ¢ fundamental para que, na formagdo do aluno, possa ser
vivenciado o transito entre o real e o imagindrio, entre o real como existe atualmente e a
possibilidade de transformagdo dessa realidade.

Acreditamos que as atividades teatrais podem propiciar a valoriza¢do do trabalho em
grupo, a sociabilizacdo, o incentivo ao fazer teatral, o incentivo a leitura e producio de textos,
a pratica multidisciplinar, o estimulo a criatividade, incentivando nos alunos o espirito ludico
e criativo.

A arte cénica, como todas as outras linguagens da arte, ¢ uma area de conhecimento e
um sistema simbdlico de representacdo. E especialmente pela sua caracteristica de trabalho
coletivo, as artes cénicas possibilitam aos alunos melhor capacidade de socializag¢do, de
entender o outro, de compartilhar idéias, tempo e espago, de dialogar, argumentar, negociar,
tolerar, respeitar, observar regras, solidarizar-se, comprometer-se, conviver com semelhancas
¢ diferencas.

Assim como a linguagem da arte, também o teatro, de forma peculiar, permite a
reflexdo sobre os conflitos, medos e angustias da vida contemporanea. Vivendo no palco uma
realidade ficticia, o aluno tera a chance de, além de pensar a vida como ela €, propor solugdes,

prever alternativas, imagina-la e apresenta-la como poderia ser, se assim ndo fosse.
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E fundamental, também, permitir momentos de magia e encantamento, onde se vive o
sonho, a fantasia, o amor, o romance, a ficgdo. Dar asas a imaginacdo, buscar o utdpico, o
inatingivel...

Segundo Redin (2002), ndo s6 a vida, mas também a escola precisa ser um ato
estético, que necessita da utopia, do sonho e do trabalho de todos. Ao explicitar alguns dos
resultados de sua pesquisa desenvolvida durante dois anos, Redin (2002, p.136) nos alerta:

E imprescindivel, nas escolas, “ter um lugar”, um lugar de ser, um lugar de
sentir, um lugar de conhecer, um lugar de descobrir, um lugar de se encantar.
Para a maioria desses alunos, essa dimensio existe e se traduz nio sé no
espago fisico, nas condi¢cdes materiais e na natureza exuberante que permeia
a escola, mas também nos valores e sentimentos suscitados e vivenciados
nele, tais como, a alegria, a liberdade de expressdo, a possibilidade de
participacéo e o bem-estar.

O uso de jogos teatrais podera contribuir para uma escola alegre, tal qual preconizada
por Snyders (1988), fazendo com que a busca da felicidade esteja sempre presente no trabalho
dos professores e desses alunos-atores, que ensaiam no palco exercicios de vida, de cidadania,
pautados pela procura e respeito ao outro € no melhor e mais profundo dos encontros, cada
um, consigo mesmo.

Segundo Reverbel (2003), ao desenvolver sua capacidade de expressdo, a crianca
estara preparada para todo tipo de aprendizagem. Aponta a importancia dos jogos teatrais para
explorar em sala de aula as capacidades de relacionamento, espontaneidade, imaginagdo,
observagdo, percepcdo, enfim, de experienciar sensagdes. Concordamos com Dewey (apud
CUNHA, 2002, p.27) que “as sensag¢des ndo sdo partes de nenhum conhecimento [...]; sdo, antes,
provocacgdes, incitamentos, desafios a um ato de pesquisa que ird terminar no conhecimento.”

Ao afirmar que tais trabalhos com a sensibilizagdo terminam no conhecimento,
percebemos que a concepcdo de Reverbel (2003) se interliga a de Dewey, pois ela afirma que
quando o aluno trabalha sua expressdo global, estard mais preparado para aprender.

Assim, nossa proposta também se fundamenta nessa concep¢do, pois, ao propor
atividades e jogos teatrais, os alunos sdo sempre desafiados a buscarem alternativas e essa
busca levara ao conhecimento.

E importante mencionar que ndo sé os professores de arte e teatro podem langar mao
desse recurso, como também os professores em geral podem utilizd-lo como uma proposta
inovadora para trabalhar conteudos.

A linguagem teatral, assim como a danga e a musica, possibilita um conhecimento do

proprio corpo e uma amplia¢do das possibilidades da vivéncia dele e com ele, fundamental
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nas diversas etapas do desenvolvimento, mas principalmente nas criangas na faixa etaria das
séries iniciais. O conhecimento do corpo, estabelecido pelo jogo teatral, cria uma amplitude
de gestos que ddo ao aluno outra percepc¢do de si e da sociedade. O ato de jogar gera
diferentes resolucdes para momentos propostos pelo jogo, que sdo facilmente associados a
momentos da vida cotidiana de cada um dos participantes.

Em seu artigo, Strazzacappa (2001, p.79) afirma que a questdo da educacdo corporal
ndo ¢ de responsabilidade exclusiva das aulas de educag@o fisica, nem de danga ou de expressao
corporal e nos alerta em relagdo ao corpo estar em constante desenvolvimento e aprendizado:

Possibilitar ou impedir o movimento da crianga e do adolescente na escola;
oferecer ou ndo oportunidades de exploragdo e criagdo com O corpo;
despertar ou reprimir o interesse pela danga no espago escolar, servir ou ndo
de modelo... de uma forma ou de outra, estamos educando corpos. Nos somos
nosso corpo. Toda educacdo é educagdo do corpo. A auséncia de uma atividade
corporal também é uma forma de educaco: a educagdo para o ndo-movimento
— educagdo para a repressdo. Em ambas as situagdes, a educagdo do corpo
esta acontecendo. O que diferencia uma atitude da outra é o tipo de individuo
que estaremos formando. Cabe agora a cada um de nds fazer a reflexao.

Com base nas reflexdes feitas, procuramos delimitar alguns objetivos para nossa

investigacao.

Objetivo geral:

O objetivo geral desta pesquisa foi avaliar a possibilidade de incorporar o fazer teatral
como recurso significativo no processo de ensino-aprendizagem de Lingua Portuguesa nas

séries iniciais do Ensino Fundamental.

Objetivos especificos:

- Verificar quais atividades do fazer teatral poderiam ser exploradas para motivar os
alunos para a produgao textual.

- Sensibilizar o professor para a importancia de incorporar atividades do fazer teatral
no processo de ensino-aprendizagem da Lingua Portuguesa.

- Verificar até que ponto a atividade teatral poderia auxiliar o aluno na interagdo com
seus colegas, desenvolvendo a sua sensibilidade.

Nao queremos que esta proposta se torne uma regra, pois sabemos que nem todos os

r

alunos gostam de se expor, mas um de nossos objetivos € incentivar os professores a



18

utilizarem esta técnica como mais um recurso no ensino/aprendizagem da Lingua Portuguesa
nas séries iniciais.

Esta dissertacdo foi estruturada em trés capitulos, além da introdugao.

O primeiro capitulo aborda os fundamentos tedricos sobre o papel das artes no
curriculo escolar, bem como sobre teatro-educacdo e produgao textual.

O segundo capitulo apresenta o percurso metodologico da pesquisa, explicitando a
abordagem selecionada bem como descrevendo os participantes e os instrumentos de pesquisa
utilizados.

No terceiro capitulo, ¢ feita a andlise e discussdo dos dados obtidos, com base no
referencial tedrico consultado.

Nas conclusdes os principais resultados obtidos s@o retomados e algumas sugestdes de

continuidade deste estudo sdo sinalizadas.
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1 FUNDAMENTOS TEORICOS

Cada veg mais fortemente se nos impoe a triste conclusao de que o
elemento lidico da cultura se encontra em decadéncia desde o século X17111,

época emr que florescia plenamente.
(HUIZINGA, 1971, p.229)

Para dar conta dos objetivos propostos, fomos buscar fundamentos sobre a arte no

curriculo escolar, sobre teatro-educag@o e sobre producdo textual.

1.1 A arte no curriculo escolar

Considerando a importancia da arte em todas as suas manifestacdes na formagdo dos
individuos, cabem aqui algumas consideragdes sobre o seu lugar no curriculo escolar. Para
essa discussdo, adotamos as concepgdes de Gimeno Sacristan (2000) que considera curriculo
como “o projeto seletivo de cultura, cultural, social, politica e administrativamente condicionado,
que preenche a atividade escolar e que se torna realidade dentro das condi¢des da escola, tal
como se acha configurada” (p. 34).

Essa defini¢do refere-se aos contetidos que compdem o curriculo, aos formatos que o
curriculo adota e as condigdes nas quais se desenvolve.

Nessa perspectiva, ¢ importante apontar o papel secundario da arte, e mais
especificamente do teatro, nosso foco de pesquisa, no curriculo prescrito, definido por
Gimeno Sacristan (2000) como prescrigdo ou orientacdo, principalmente em relagdo a
escolaridade obrigatoria. Para ele o curriculo prescrito incorpora aspectos que atuam como
referéncia na ordenacdo do sistema curricular, servindo como ponto de partida para a
elaboragdo de materiais e para controle do sistema.

Na composi¢do curricular, a arte ainda ocupa uma posi¢do inferior em relagdo aos
conhecimentos cientificos. Na pesquisa de Gatti (2009) sobre a formagdo de professores do
Ensino Fundamental em que analisou os cursos de Pedagogia no Brasil (regido Norte,
Nordeste, Sudeste, Sul e Centro-oeste), podemos perceber que a disciplina de Arte na
Educacdo conta apenas com sessenta horas, o que ¢ muito pouco em se tratando de nogdes
estéticas e praticas artisticas, explicitadas na ementa abaixo reproduzida:

Ementa: A arte mediada por signos estéticos e sistemas semidticos como
elemento integrante e integrador das disciplinas na escola infantil e fundamental:
seu significado e sua importancia para educacdo. A arte como pensamento ¢
acdo na articulagdo da cognicdo, da afetividade e da psicomotricidade em
ambientes educacionais formais e ndo formais. As atividades poéticas
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expressivas (Literatura, Musica, Artes Plasticas e Visuais, Jogos recreativos,
Artes Cénicas) e sua Pedagogia. (GATTI, 2009, p.41)

Dentro da escola a arte possui um espaco menor e inferior em relagdo as demais areas
de conhecimento e podemos entender um pouco do motivo para que isso ocorra, citando
Strazzacappa e Vianna (apud FERREIRA, 2009, p.117):

Na composi¢do da grade curricular, sempre foi dificil pensar a inclusdo da
arte. Isso por motivo muito simples: a institui¢do ndo pensou a arte como
area de conhecimento no processo de formac¢do do individuo. Ela foi
integrada depois de estabelecidos os contetidos considerados fundamentais.

Eisner (1978) ja havia apontado o desequilibrio curricular, com énfase nas
competéncias de ler, escrever e contar. Segundo ele, apesar da pequena porcentagem dedicada
a arte, na maioria das vezes, atividades artisticas sdo colocadas nos periodos da tarde, quando
as criancgas ja estdo mais cansadas e ndo precisam pensar. Segundo ele, a quantidade de tempo
¢ a localizacdo sdo dois indicadores da desvalorizagdo do componente estético no curriculo.

Eisner, nesse mesmo artigo, enfatiza a importancia da arte no sentido de constituir um
outro modo de ver a realidade. Cita o exemplo da escritora Annie Dillard, que afirmava que
era primordial a capacidade de ver, conceituar o que vira, para poder transformar essas
concepgdes numa forma que as tornou vividas. Resumindo, para a autora, aprender a escrever
significava aprender a ver.

Embora os PCNs de Arte (1997) contenham diretrizes curriculares defendendo a
inclusdo das varias modalidades artisticas na composi¢do curricular das escolas em nosso
pais, na pratica raramente essas orientacdes se efetivam.

Mais especificamente no caso do teatro, segundo os PCNs de Arte (1997), compete a
escola oferecer um espago para a realizagdo da atividade teatral, um espago mais livre e mais
flexivel para que a crianga possa ordenar-se de acordo com a sua criagdo. Ressalte-se que o
teatro tem como fundamento a experiéncia de vida: idéias, conhecimentos e sentimentos ¢ a
sua a¢do ¢ a ordenacdo desses conteudos individuais e grupais.

As propostas educacionais devem compreender a atividade teatral como uma
combinagdo de atividade para o desenvolvimento global do individuo, um
processo de socializagdo consciente e critico, um exercicio de convivéncia
democratica, uma atividade artistica com preocupacdes de organizacio estética
e uma experiéncia que faz parte das culturas humanas. (PCN, 1997, p. 94)

De acordo com os PCNs de Arte (1997), o ser humano que nio conhece arte tem uma

experiéncia de aprendizagem limitada, escapando-lhe a dimensdo do sonho, da forca
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comunicativa dos objetos a sua volta, da sonoridade instigante da poesia, das criagdes
musicais, das cores e formas, dos gestos e luzes que buscam o sentido da vida.

Almeida (apud FERREIRA, 2009) afirma que as atividades artisticas possibilitam ao
aluno compreender melhor os conhecimentos, valores e sentimentos, dotando de sentido a
atividade que desenvolvem e afirma também que as idéias e os sentimentos concretizados em
forma de cangdes, dangas, dramatizagdes, desenhos e esculturas geram outros sentimentos e
pensamentos, fazendo com que o aluno tenha a percepg¢do de si mesmo e do outro e a
consciéncia sobre o que ocorre em volta, contribuindo para o desenvolvimento de sua
afetividade e segundo ela:

As atividades artisticas também auxiliam o desenvolvimento de habilidades
que expandem a capacidade de dizer mais e melhor sobre si mesmo e sobre o
mundo. Sabemos que € no proprio processo de sua producio que as idéias
sdo formadas e clarificadas. Por extensdo, podemos dizer que o processo de
expressar conhecimentos, valores e afetos por meio de imagens visuais, sons,
gestos, movimentos e palavras, ajudam os alunos a compreenderem melhor
os conhecimentos, valores e sentimentos que tentam expressar, conferindo
sentidos plenos a atividade que realizam. (ALMEIDA, apud FERREIRA,
2009, p. 25-26)

Acreditamos que as atividades teatrais podem propiciar a valoriza¢do do trabalho em
grupo, a sociabiliza¢do, o incentivo ao fazer teatral, o incentivo a leitura e produgdo de textos, a
pratica multidisciplinar, o estimulo a criatividade, incentivando nos alunos o espirito ludico e

criativo.

1.2 Fundamentos sobre Teatro-Educacio

E importante ressaltar que nossa proposta nio ¢ analisar ou fazer uma abordagem em
relacdo ao teatro dionisiaco, grego, primitivo, nem mesmo discorrer sobre a historia do teatro
ou sobre os pormenores de uma apresentacdo cénica. Nossa preocupagdo estd em abordar esta
forma de arte com um foco educacional em que a prioridade ndo ¢ o fator estético
(selecionando apenas os alunos com mais desenvoltura para atuar) que culmine em uma
apresentacdo e, sim, levar em conta o desenvolvimento global (expressdo vocal, facial, corporal)
do aluno, durante todo o processo, € encoraja-lo a expressar-se de modo mais espontaneo, seguro,
dindmico e criativo.

Sendo assim, optamos por ndo usar a palavra “teatro” para nao nos remeter a idéia de
teatro como espaco fisico (lugar de apresentacdes) ou, como técnica de representacdo e

interpreta¢do apenas de profissionais da é4rea teatral; portanto, utilizaremos o termo “fazer
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teatral” para esse experimentar vivéncias, jogos e criagdes cénicas. Os jogos teatrais e a
expressdo dramdtica permitem momentos de encantamento, abordando de forma ludica as
situagdes propostas.

Magalhdes e Gomes (1974, p.12-13) defendem a introdugdo dos jogos dramaéticos,

afirmando que:

[...] na medida em que os educadores canalizarem o potencial da sensibilidade e
da inteligéncia infantil através dos jogos dramaticos, rasgardo vincadamente
os alicerces duma sadia personalidade ¢ de um rendimento superior [...]
Assim, quantos mais jogos houver, quanto mais efectiva for a descarga
ludica da crianga, tanto mais pronta a encontraremos para o trabalho escolar.

Conforme ja apontamos, nossa proposta ndo ¢ um estudo das teorias do teatro, nem
tampouco um estudo histdrico-critico das obras da dramaturgia, mas buscar entender como
esta linguagem pode trazer contribui¢des para o ambito educacional. Para tanto, optamos por
nos apoiar nas experimentagdes, pesquisas, obras, teorias e concep¢des de Viola Spolin
(1906-1994, norte-americana), Ingrid Dormien Koudela (1948, brasileira), Olga Garcia
Reverbel (1917-2008, brasileira) e sinalizar um possivel didlogo com parte do pensamento de
Dewey (apud KOUDELA, 2004, p. 19)

[...] a principal raiz de toda atividade educacional esta nas atitudes instintivas
e impulsivas da crianca ¢ ndo na apresentacdo e aplicacdo de material
exterior, seja através de idéias de outros ou por meio dos sentidos; portanto,
as atividades espontaneas da crianga, como jogos, mimica etc., sdo passiveis
de serem usados para fins educacionais, ou ainda, constituem o fundamento
de métodos educacionais.

Em Improvisagcdo para o teatro, Spolin (2000) propde exercicios que ressaltam a
experiéncia viva do teatro, onde o encontro com a platéia deve ser redescoberto a cada
momento € o ator passa a ser o artesdo de sua propria educacdo, que se produz livremente a si
mesmo. Como as regras do jogo constituem-se de uma estrutura que contém alguns elementos
fundamentais — onde, quem, o qué, ponto de concentragdo e o consenso do grupo — as oficinas
teatrais certamente poderdo contribuir para uma melhora nas criagdes textuais narrativas dos
alunos participantes. Koudela (2004) afirma que a imaginagdo dramatica estd no centro da
criatividade humana e, assim, deve estar no centro de qualquer forma de educagdo pois, a
principal caracteristica do homem, quando comparado com os primatas superiores, ¢ sua
imaginag¢do, ou seja, sua capacidade de criar simbolos, isto €, de representar um objeto,evento

ou situa¢do na auséncia desse.
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Segundo Reverbel (2003), se o aluno desenvolver suas capacidades de expressdo, ou
seja, espontaneidade, percep¢do, observacdo, imagina¢do e relacionamento grupal, estara
aberto para todo tipo de aprendizagem.

A obra Um caminho do teatro na escola de Reverbel (2002) contém alguns capitulos
voltados para a pedagogia da expressdo, fornecendo fundamentos e atividades importantes
para nossa pesquisa, principalmente na montagem das oficinas. Para Reverbel, ao imitar, criar
e recriar, o aluno descobre seus dois mundos — o interior € o exterior — ¢ € do encontro desses
dois mundos que nasce a expressao.

Outro autor que fundamentou nossa pesquisa foi Dewey (1933, 1959). Cunha (2002),
em obra que aborda os conceitos centrais do pensamento deweyano, explica que a experiéncia,
conceito basico da filosofia deweyana, significa a “interagdo do organismo e do meio
ambiente, que redunda nalguma adaptagdo para melhor utilizacdo deste mesmo meio ambiente”:

O organismo [...] ndo permanece passivo e inerte, aguardando que alguma
coisa o impressione desde o exterior; pelo contrario, age sobre o meio
ambiente, de acordo com sua propria estrutura, simples ou complexa. (p.30)

Com base em Dewey, apontamos a importancia de propormos as criangas atividades que
provoquem os sentidos, pois assim elas ficardo mais estimuladas a acdo em seu sentido global.

Assim sendo, os sentidos deixam de ser “portdes do conhecimento”, como
supunha o empirismo dos modernos, indo ocupar o posto “que de direito lhes
compete, de estimulos a acdo” (p.31)

Cunha (2002), que pretende com seu estudo trazer a luz um pensamento filoséfico que,
originalmente elaborado, tem em vista a realidade vivida pelo educador em sala de aula, afirma:

Pois ¢ assim a filosofia deweyana; ela se destina a refletir sobre o trabalho
docente e, mais ainda, ela pretende contribuir para a renovagdo dos moldes
rotineiros e arcaicos em que normalmente se efetua a tarefa de ensinar. (p.13)

Com o nosso projeto sobre Teatro-Educagdo pretendemos contribuir para um repensar
sobre as praticas do educador que, quase sempre, baseia sua tarefa de ensinar em atividades
repetitivas e mecanicas, que, muitas vezes, ndo tém significado para a criangca. Em especial,
esperamos propor atividades de expressdo que motivem os alunos para a producio textual oral
e escrita de modo atraente e significativo.

Koudela defendeu, na USP, a primeira tese em Teatro-Educacdo do Brasil, intitulada
Jogos Teatrais, um Processo de Criagdo, é tradutora do livro Improvisagcdo para o Teatro de
Viola Spolin. Em seu livro Jogos Teatrais, aborda a concep¢do de Teatro-Educagao:

A concepgdo predominante em Teatro-Educagdo vé a crianga como um
organismo em desenvolvimento, cujas potencialidades se realizam desde que
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seja permitido a ela desenvolver-se em um ambiente aberto a experiéncia. O
objetivo ¢ a livre expressdo da imaginagdo criativa. Na visdo tradicional, o
teatro tinha apenas a fun¢do de preparar o espetaculo, ndo cuidando de
formar o individuo. (KOUDELA, 2004, p.18)

Segundo Koudela, o ensino de teatro revolucionou-se a partir do movimento da Escola
Nova, e a educagdo progressista acreditava no desenvolvimento da crianga, ndo devendo o
professor ensinar teatro, mas libertar a criatividade da crianca, possibilitando um ambiente
propiciador de iniciativas.

Magalhdes e Gomes (1974, p.9-10) ressaltam que a tendéncia ludica surge, na crianga,
como dominante, ja que quando canta, pinta e imita, ela estd expressando-se pelo jogo e isso é
notavel quando brinca de casinha usando um avental, ou quando, munido de uma roda nas
maos, ganha prémios automobilisticos; percebe-se que tudo, na crianga, ¢ jogo. Ao propor
atividades que permitam que a crianga sonhe, possibilitamos que ela busque dar vida, ou,
melhor, projete-se de modo a buscar um meio de realizar seus sonhos. Ao afirmar que a
crianga nasce poeta e ator, os autores abrem uma nova discussio: se a crianca ja nasce artista,
0 que a escola tem feito para que tal potencial seja cultivado e ndo deformado (p.33)?

A escola incumbe uma missdo bem diferente: empenhar-se em conservar-lhe
esse poder de criagdo, ndo deixando estiolar o alfobre da sua imaginacgio
infantil; levar o aluno a tomar consciéncia das suas possibilidades instintivas;
canalizar-lhe essas qualidades para a formacdo da sua personalidade e do seu
sentido artistico. No se estabelecam fronteiras entre o jogo e a porta da aula.
Esta deve antes ser uma centralizag¢fo de tudo o que a crianca pode trazer de
si propria. E ndo ¢ o estado de imobilidade e de receptividade o conveniente
para quem esta em pleno desenvolvimento. H4 que organizar, sim, motivos
de expansdo e de actividade para a gente moga, motivos de vida intensiva e
sd, motivos para desenvolvimento das suas iniciativas e habitos sociais. Porque
jé4 nem ¢é tanto a exceléncia dos resultados que importa, mas esse trabalho
pessoal intenso e alegre, rico de inven¢ao e revelador duma realidade psiquica.
Ora, se os anos da infincia constituem a base permanente da personalidade
humana, aos educadores (em toda a amplitude da palavra) impde-se a missdo,
de incalculavel melindre, de modelar, de preparar psiquicamente o homem.
E ao professor ndo cabe a menor parcela dessa missdo — ou néo decorresse
na escola grande parte da vida da criancga (p.12).

Ainda hoje, ha poucas obras, pesquisas e estudos que abordam o teatro infantil numa
perspectiva pedagogica, que contemple o fazer teatral como ferramenta para o desenvolvimento
cognitivo da criancga e as habilidades trabalhadas e desenvolvidas na crianga que se envolve
nesse fazer teatral.

Simonati (2001) aborda, em sua obra, importantes aspectos do teatro na escola, ¢ afirma
que o teatro infantil, no Brasil, s6 passa a ser reconhecido, em uma discussdo mais pedagogica

que estética, no século XX, surgindo entdo o teatro escolar com objetivos pedagdgicos. Segundo
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a autora (2001), a pratica das dindmicas (jogos teatrais) possibilita a busca do proprio
potencial humano, oferecendo-lhe uma experiéncia criativa.

E preciso investigar a possibilidade do fazer teatral contribuir para desenvolver atitudes
comportamentais desejaveis na crianga como cooperagdo, desinibi¢do, bem como auxiliar nas
diferentes etapas da produgdo textual oral e escrita, desde a busca do conteudo, a sua

organizag¢do e, finalmente, a escrita do texto.’

1.3 Fundamentos sobre texto e producio textual

Retomando o objetivo geral desta pesquisa, que pretendeu verificar até que ponto a
inser¢do do fazer teatral poderia auxiliar os alunos nas suas produgdes textuais, fomos buscar
fundamentos sobre texto e produgdo textual em autores como Koch (1997), Koch e Travaglia
(2007), Marcuschi (2003), Fiorin e Savioli (2003), Favero et al. (2002) entre outros. Para o
ensino da produgdo textual, baseamo-nos em Maténcio, (2007), Colello (2007), Buin (2003),
Kaufman e Rodriguez (1995), Jolibert et al. (1994), entre outros.

Esses autores puderam nos auxiliar principalmente na identificagdo das principais
dificuldades apresentadas pelos alunos nas suas produgdes textuais, permeadas de marcas de
oralidade, e de problemas estruturais especificos dos géneros trabalhados, com énfase para o
narrativo.

Se considerarmos que o objetivo central do ensino de lingua portuguesa € o ensino da
leitura e da produgdo textual, é preciso, inicialmente, conceituarmos texto. O conceito, por
nos adotado, é o proposto por Koch e Travaglia (2007, p. 10):

Texto sera entendido como uma unidade linguistica concreta (perceptivel
pela visdo ou audi¢do) que é tomada pelos usudrios da lingua (falante,
escritor/ouvinte, leitor), em uma situagcdo de interagdo comunicativa, como
uma unidade de sentido ¢ como preenchendo uma fungio comunicativa
reconhecivel e reconhecida, independentemente de sua extensao.

De acordo com os autores, o texto constitui uma unidade de sentido e tem
necessariamente, uma funcdo comunicativa que precisa estar bem clara no processo de
producdo textual, tanto na sua modalidade oral como na escrita.

Dois aspectos fundamentais dos textos referem-se a serem coesos € coerentes.

> Quanto as etapas de producdo textual, ¢ importante lembrar que Aristoteles (2009) ja havia proposto os
seguintes passos para a criagdo textual, dentre os quais destaca-se a inventio (invengdo, busca de material), a
dispositio (organizagdo do material levantado) e a elocutio (elocucdo ou redagdo propriamente dita).Valorizava
também a memorizagdo e apresentagdo oral do texto criado.
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As marcas de coesido, de acordo com Koch (1999), sdo facilmente observadas na
producdo textual. A linguista divide os marcadores de coesdo em dois grandes grupos: os
referenciais e os sequenciais. O primeiro contém elementos como os pronomes, entre outros,
que retomam elementos mencionados anteriormente (anafora) ou posteriormente (catafora) no
texto. Ja a coesdo sequencial estd relacionada ao encadeamento entre as oracdes, e refere-se
basicamente aos marcadores textuais, agrupados em varias categorias: conjuncdo, disjuncio,
contrajuncdo, temporalidade, condicionalidade, entre outras.

A coeréncia refere-se basicamente ao aspecto semantico ¢ é mais dificil de ser
analisada por meio de marcas linguisticas, abrangendo aspectos como conhecimento de
mundo e inferéncias, focaliza¢do, consisténcia e relevancia. A tarefa mais importante na
analise da coeréncia dos textos dos alunos ¢ verificar se ha contradi¢do entre os argumentos
apresentados no desenvolvimento de um ponto de vista.

Buin (2003) que analisou o desenvolvimento da coeréncia e da coesdo nos textos
infantis, também ofereceu importantes fundamentos para a discussdo dos textos produzidos
pelos participantes do projeto de fazer teatral.

Para Fiorin e Platdo (2003, p.4), a habilidade de produzir e entender textos ndo ocorre
de maneira espontanea e precisa ser ensinada, envolvendo diferentes niveis de conhecimento:

Os conhecimentos necessarios para ler e produzir textos sdo de trés niveis:
conhecimento do sistema linguistico, conhecimento do contexto socio-historico
em que o texto foi construido; conhecimento de estruturagio do significado.

Os PCNs de Lingua Portuguesa (1997), que fornecem orientagdes para o ensino da
lingua materna em ambito nacional, criticam um ensino baseado em textos “que ndo existem
fora da escola e, como os escritos das cartilhas em geral, nem sequer podem ser considerados
textos, pois ndo passam de simples agregados de frases” (p.35).

Segundo os PCNs (1997, p.35)

Se o objetivo é que o aluno aprenda a produzir e a interpretar textos, nio ¢
possivel tomar como unidade basica de ensino nem a letra, nem a silaba,
nem a palavra, nem a frase que, descontextualizadas, pouco tém a ver com a
competéncia discursiva, que € a questio central.

Assim, queremos um aluno que seja capaz de produzir discursos — orais e/ou escritos-
adequados as diferentes situagdes enunciativas e ndo um leitor e produtor de textos artificiais
e sem finalidade nas praticas sociais.

Os géneros textuais que circulam na sociedade, requeridos pelas diferentes praticas sociais

sdo inumeros. E preciso fazer uma selecio de alguns géneros mais frequentes, hierarquizando-
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os pelo grau de dificuldade que demandam e, com base nessa sele¢cdo, propor situagdes nos
quais a producdo dos mesmos ocorra de maneira mais natural, portanto mais significativa.

Nas séries iniciais, as narrativas, em forma de contos de fadas, fabulas, lendas, parecem
ser os géneros mais adequados, por se tratar de um modelo de texto com os quais as criangas
tém contato desde a mais tenra infancia. A maioria das criangas cresce ouvindo familiares ou
amigos contando historias fantasticas ou reais. A propria crianga, no inicio da escolarizagdo,
tem momentos especificos para contar, narrar fatos que acontecem no seu dia-a-dia.

Acrescente-se que em algumas dareas como a Fonoaudiologia e a Psicologia, a
incapacidade de elaborar narrativas coesas e coerentes ¢ usada como diagndstico, podendo
indicar a presenca de algumas patologias de linguagem.

Pelas razdes acima, optamos por analisar algumas producdes narrativas das criancas
participantes do projeto em dois momentos: antes e depois das participagdes nos jogos teatrais.

A dindmica de criagdo de texto, desenvolvida nos jogos teatrais, focaliza os diferentes
elementos de uma narrativa, fazendo com que a crianga preste bastante aten¢do ao onde,
quando, quem (personagens), o qué (trama/enredo). O ponto de vista de quem conta a historia
também ¢ fundamental. Mais importante ainda: os jogos apontam a importancia da platéia, do
outro, na criagdo do texto. Cumpre ressaltar que o elemento “como” nédo faz parte da estrutura
de jogo proposta por Spolin (2000 — p. 337), segundo a autora, planejar previamente o
“como” impede o intuitivo de trabalhar.

Kaufman e Rodriguez (1995, p. 51) analisam muito bem essa questdo quando criticam os
textos produzidos na escola tradicional, que s6 visavam saber se a crianga sabia escrever. Para elas

Nao ¢ facil imaginar que alguém escreva “para ninguém”, fora dos muros
escolares. Sempre ha um destinatario dos materiais escritos: esse destinatario
pode ser ou outra pessoa ou quem escreveu (quando escrevemos para nio
esquecer algo ou para organizar algum tema que estamos estudando).

Valorizam, portanto, projetos que contam com algum receptor dos textos criados, que
nos parece ser o caso dos textos produzidos nas oficinas de teatro.

O olhar do outro faz com que prestemos mais atencdo a escolha das palavras
adequadas, a coeréncia e a coesdo do texto criado. Mais do que isso, faz com que, ao
elaborarmos um texto, levemos em conta a percep¢ao que temos do seu receptor.

Outra questdo que se coloca ¢ a questdo da modalidade textual oral e escrita. A tendéncia
atual é ndo aceitar uma dicotomia rigida entre os textos orais e os escritos, propondo um
continuum entre eles (KOCH, 1997, MARCUSCHI, 2003 FAVERO et al., 2002). A justificativa

desses autores € que ha textos escritos que estdo mais proximos da modalidade oral como € o
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caso dos bilhetes, e textos orais que, em sua estrutura, se aproximam mais da modalidade
escrita, como os discursos de formatura, por exemplo.

Feita essa ressalva, € preciso lembrar que no inicio do processo de escrita, as criancas
tendem a colocar no papel o texto oral, isto €, escrevem como falam, ignorando que o texto
escrito tem algumas especificidades que precisam ser aprendidas e atendidas.

Por essa razdo ¢ muito comum encontrarmos nos textos das criangas, na fase inicial da
escrita, marcas de oralidade. Caldana (2002) e Sborowski (2003) pesquisaram essas marcas €
também ofereceram fundamentos para a analise dos textos produzidos pelos alunos.

Koch (1997) foi outra pesquisadora que apontou alguns problemas mais frequentes
causados pela interferéncia da oralidade nos textos escritos produzidos por criancas das séries
iniciais, dentre os quais, destacamos:

a) a referéncia: na oralidade, os referentes costumam ser recuperaveis na propria
situacdo discursiva, bastando olhar, apontar, dirigir o olhar para a direcdo desejada, ou fazer
um gesto qualquer que permita ao interlocutor saber de quem ou do que se esta falando. J4 no
texto escrito, os referentes tém de ser identificados no proprio contexto linguistico. Observa-
se assim, nos textos das criancas, a auséncia de um referente textual, bem como o uso
ambiguo de formas anaféricas como ele, ela, esse, etc. Por ex: “Era uma vez em um bosque
em com tado via um rei e uma rainha e o filho dele mas ele desejava ter uma noiva mas nao
sabiacomoaranjar...”

b) repeticdes: uso de organizadores textuais continuadores tipicos da fala: e, ai, dai,
entdo, (d)ai entdo, etc.

¢) Justaposi¢do de enunciados, sem qualquer marca de conexao explicita.

d) Discurso citado: ¢ apresentado quase exclusivamente em estilo direto, sucedendo-se
as falas dos didlogos como se os interlocutores se encontrassem co-presentes, de forma

3

semelhante as estorias em quadrinhos. Ex: “...eopricipi fes desoito anos e teve gue irr pa
aguera masantesdiso gurido filho leveste- medalhio convoce masné dalhéo. Ele partil...”
Outras categorias referem-se a problemas ortograficos (escrevem como falam) e de
segmentacdo grafica (arainha, vamologo).
Os autores, acima mencionados, ofereceram fundamentos valiosos para a analise das

dificuldades encontradas nas produgdes textuais dos alunos participantes do projeto de fazer

teatral.
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1.4 A busca pela alegria e criatividade na escola

Snyders (1988) ja questionava os rumos que a escola vinha tomando no sentido de ndo
levar em conta as necessidades da crianca. Descreveu o ambiente escolar como “triste” e
ressaltou a importancia de se buscar a alegria na escola. Para ele, os objetivos da educagdo
ndo podem somente remeter a vida adulta; os aprendizes ndo percebem o sentido daquilo que
estdo aprendendo, pois a finalidade € sempre para um uso futuro e as criangas precisam
encontrar na escola formas de serem felizes e realizadas no momento atual.

Concordamos plenamente com Margonari (2001, p.27) quando propde que:

E preciso também ampliar o leque de habilidades a serem estimuladas e
acentuar a satisfacdo e o prazer de aprender e criar, permitindo aos
individuos explorar, inventar, desenvolver seu espirito inquiridor, ensina-los
a expressar adequadamente suas idéias, a aprender com seus erros, a
enfrentar desafios, levando-os a acreditar em si € a conhecer seus talentos e
potencialidades. Isso inclui respeitar suas diferengas sociais e culturais,
harmonizando-as com novas propostas metodologicas.

Margonari (2001) afirma que o sistema precisa redirecionar seu olhar, repensando a
educacdo quanto a estrutura curricular, aos seus objetivos, conteudos ¢ métodos. Baseada em
seu estudo acerca da relevancia do humor para o ensino-aprendizagem de lingua inglesa,
aponta também a necessidade de transformar o ensino-aprendizagem em algo prazeroso e
motivador para os aprendizes.

As praticas artistico-educativas mostram-se de extrema importancia para esse aprender
de modo mais “colorido” e “belo” promovendo um ensino significativo e prazeroso aos alunos.

No caso especifico de nossa pesquisa, acreditamos que o fazer teatral, além de ser
entendido como meio, também pode ser considerado como fim em si mesmo por possibilitar
ao aluno-ator atividades que estimulam o relacionamento e cooperagdo grupal, elementos
essenciais para a educacdo do ser social, possibilitando momentos de alegria e encantamento,
estimulando a expressao criativa da crianca.

Segundo Kneller (1990), para que possa realmente nutrir a criatividade, a educacdo
deve ser recriada:

Nos anos pré-escolares o maior freio a criatividade ¢ a tendéncia, observada
em nossa cultura, para diminuir o periodo de jogo ¢ imaginagdo, de modo
que quando a crianga se desenvolveu intelectualmente até o estagio em que
pode empenhar-se em bom pensamento criativo, ndo raro ¢ levada a encarar
a imaginagdo como faculdade inferior. O resultado ¢ que os processos
adultos pré-conscientes e conscientes ficam firmemente separados. Cabe aos
pais ¢ mestres a responsabilidade, entdo, de manter viva a capacidade de
fantasia da crianga até que ela amadurega como boa criatividade. (p. 91-92)
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Kneller (1990) afirma que, para promover a criatividade, precisamos encorajar a

expressao espontanea, especialmente nas criangas mais novas. Ele afirma ainda que o mestre

deve ter espirito inquiridor e deve elevar o nivel das percepgdes sensoriais das criangas, pois a

pessoa criativa é extremamente conscia do mundo que a circunda:

Uma das caracteristicas da criatividade ¢ a sensibilidade aos problemas, a
capacidade de intrigar-se com aquilo que os outros aceitam como coisa
indiscutivel. Importante missdo do ensino criativo é agugar a curiosidade do
aluno por aquilo que, nos seus estudos, se relaciona com o mundo. (p. 102)

E importante possibilitar aos alunos atividades mais significativas por meio de um

aprendizado mais rico em que os alunos possam se expressar, conhecer e sentir o mundo de

diferentes formas.

Segundo Marques (2004), cuja principal preocupagdo ¢ com a danca, as atividades

corporais que experimentamos (brincadeiras, jogos, fazer arte, afazeres domésticos) vao

construindo nosso corpo e fazendo com que nos relacionemos com a vida de formas diferentes:

As criangas que tém oportunidade de expandirem seus corpos, correrem,
pularem sdo bem diferentes daquelas que sé ficam sentadinhas fazendo ligdo
na mesinha. As primeiras, em geral, sdo criancas que percebem seu entorno
de forma mais ampla, mais profunda ¢ mais apurada e, portanto, estabelecem
relacdes com os outros de forma mais significativa. (p. 3).

Marques (1997) afirma que a escola durante séculos negligenciou o corpo, a arte e,

portanto a danga:

Resumidamente, sabemos que o ensino de artes no Brasil tem sofrido as
consequéncias de posturas racionalistas e dualistas arraigadas ao pensamento
pedagoégico brasileiro. Nossa escola formal estd fundada em valores que ha
séculos tém valorizado o conhecimento analitico/descritivo/linear em
detrimento do conhecimento sintético/sist€émico/corporal/intuitivo. (p. 21)

Para finalizar essas considera¢des sobre a importancia da busca pelo prazer e criatividade

na escola, ¢ importante citar Redin (2002), defensora da valorizagdo da dimensdo estética na

educagdo, que salientou, dentre os elementos apontados pelos alunos como motivo de

encantamento/felicidade na escola, primeiramente, os amigos, colegas, turma e, em segundo

lugar, atividades recreativas, ludicas. Os jogos teatrais que trabalham com o imaginario, o ludico e

o criativo, certamente estdo incluidos nessa segunda categoria e podem constituir elementos

importantes ndo apenas contribuindo para a producdo textual, mas também para o

desenvolvimento da crianga.
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2 PERCURSO METODOLOGICO

Em “Minba vida na arte” Stanislavski propoe que o teatro ndo é nma
arte se ndo preencher a condigio de questionar, incessantemente, seus

priprios processos.
(Koudela, 2004, p.146)

Considerando-se como ponto de partida os objetivos estabelecidos para esta pesquisa,
apresentaremos, a seguir, as op¢des metodologicas mais adequadas para que eles fossem

atingidos.

2.1 Natureza da Pesquisa

Esta pesquisa pode ser caracterizada como uma pesquisa avaliativo-descritiva (CARO,
1982). De acordo com Cervian et al. (2003, p.66) “a pesquisa descritiva observa, registra,
analisa e correlaciona fatos ou fendmenos sem manipuld-los”. Nessa investigacdo, mais do
que descrever, este estudo procurou também avaliar os resultados de uma proposta de arte-
educacdo, analisando seus impactos nos alunos, professores, pais e direcdo de uma escola de
ensino fundamental.

Pode ser considerada uma pesquisa de natureza qualitativa, pois de acordo com
Bogdan e Biklen (1994, p.16) pretende investigar “os fendmenos em toda a sua complexidade
e em contexto natural”. Nesta pesquisa um grupo de alunos do 4° e 5° anos do Ensino
Fundamental foi acompanhado durante dois semestres letivos, observando-se sua participacao
em jogos teatrais e procurou-se verificar até que ponto essa participagdo contribuiu para a
melhoria da producéo textual dos mesmos.

Dessa forma, o paradigma qualitativo mostrou-se o mais adequado, uma vez que
pretendiamos analisar o comportamento dos participantes nos jogos teatrais, a interagdo entre
eles e a contribuicdo dessa participagdo para a sua produgdo textual.

Utilizamos a expressdo investigacdo qualitativa como um termo genérico que
agrupa diversas estratégias de investigacdo que partilham determinadas
caracteristicas. Os dados recolhidos sdo designados qualitativos, o que significa
ricos em pormenores descritivos relativamente a pessoas, locais e conversas,
¢ de complexo tratamento estatistico. (BODGAN; BIKLEN, 1994, p. 16).
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Bogdan e Biklen (1994) ainda explicitam que a pesquisa qualitativa privilegia a
compreensdo dos comportamentos por meio da perspectiva dos sujeitos investigados na
pesquisa; no nosso caso, buscavamos analisar quais das atividades teatrais desenvolvidas mais
agradavam aos alunos e se essas atividades trariam contribui¢des em relagdo a aprendizagem
da Lingua Portuguesa. Nossa inten¢@o era observar também o comportamento e participagdo
dos alunos e da professora das classes envolvidas durante todo o processo da investigagao,
levando em conta a forma, a maneira como os envolvidos interagiam e reagiam perante as
atividades até entdo novas para eles. Algumas pontuagdes e observagdes feitas pela diregdo e

pais da escola envolvida mostraram-se de grande valia e, portanto, também foram analisadas.

2.2 Procedimentos para a coleta de dados

Foram utilizados os seguintes procedimentos para a coleta de dados:

a) Conversa com a dire¢do da escola sobre o projeto de teatro-educacdo e andlise do
projeto pedagogico da mesma.
O primeiro passo foi contatar a direcdo da escola e obter sua autorizacdo para desenvolver
0 projeto.
b) Observagdo quanto aos espacos e instalagdes da escola.
Obtida a permissdo, a pesquisadora realizou algumas atividades de observagdo sobre
0s espacos e instalacdes da escola, selecionando o espa¢o mais adequado para o desenvolvimento

das atividades de fazer teatral.

c¢) Observacdes quanto ao funcionamento da escola (funcionarios, direcdo, professores,
rotina).

Além da questdo espacial, a pesquisadora estava preocupada em observar a rotina dos

funcionarios, professores e da dire¢do, para entender melhor o contexto de realizagdo das

atividades do projeto proposto.

d) Aula demonstrativa

O passo seguinte foi oferecer uma aula demonstrativa para convidar os alunos do
quarto e quinto anos a participarem das oficinas. Os alunos que mostraram interesse compuseram
o grupo de participantes do projeto.

e) Atividades de intervengao
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As atividades de intervengao foram realizadas em sessdes semanais de 1h30m durante
dois semestres e pretendiam estimular a espontaneidade, imaginagdo, observagdo e percepgdo dos

alunos, desinibindo-os para facilitar e melhorar o relacionamento entre eles.

f) Observacgdo de algumas aulas de teatro pela professora das classes envolvidas.

Durante os dois semestres, a professora das classes envolvidas no grupo de teatro
observou, com base em um roteiro elaborado para tal fim (Apéndice A), algumas atividades
do fazer teatral, desenvolvidas pela pesquisadora nido apenas para oferecer-lhe feedback
quanto as propostas teatrais, a evolug@o dos alunos e a postura da pesquisadora, minimizando
a subjetividade de suas anotagdes de campo, como também pela oportunidade de ter contato

com recursos do fazer teatral em sala de aula.

g) Entrevista semi-estruturada inicial com a professora das classes envolvidas 4° e 5°
anos. (apéndice B)
h) Entrevista inicial com as professoras do 1°, 2° e 3° anos. (apéndice C)
Essas entrevistas tiveram como objetivo avaliar as concepgdes iniciais das professoras
sobre teatro-educagd@o e obter informagdes sobre se os jogos ja faziam parte de suas praticas

pedagdgicas no ensino-aprendizagem dos alunos.

i) Entrevista com a diretora do Colégio Cultural. (apéndice D)

Foi realizada uma entrevista com a diretora do Colégio Cultural — Pueri Domus Escolas
Associadas, pois, embora a pesquisa de campo ndo tenha sido realizada nesse colégio, a
pesquisadora julgou que os comentdrios da diretora pudessem ser de grande valia, ja que ela

(diretora) havia implantado, ha doze anos, o teatro-educacdo em sua escola.

j) Entrevista com o diretor da Escola CEM. (apéndice E)
A entrevista com o diretor da escola CEM — Positivo teve por objetivo principal conhecer

as concepgdes do entrevistado sobre o ensino de teatro na escola.

k) Anotagdes de campo da pesquisadora.

A pesquisadora anotou informagdes relevantes durante todo o processo de intervengao.

1) Fotos para ilustrar as atividades descritas
Em se tratando de praticas que privilegiavam o aspecto visual, as fotos foram

consideradas fundamentais nesse tipo de pesquisa.

m) Gravagdo de video para observagdes da pesquisadora quanto a desenvoltura dos

alunos durante as oficinas teatrais.
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n) Gravag¢do de dudio para a observacdo da pesquisadora quanto a evolucdo da

oralidade dos alunos em conversas e contagdes de histdrias.

o) Questionarios para os alunos: avaliacdo das atividades teatrais realizadas (apéndice F,
G,H)
Apos cada atividade semanal, os alunos respondiam a um questiondrio avaliando a
atividade desenvolvida.
p) Questionario aos pais. (apéndice I)
Os questionarios aos pais visaram a obten¢do de informagdes sobre o envolvimento ¢ a

participag@o dos alunos nas atividades propostas.

q) Depoimentos de outros envolvidos.

A dire¢do, uma mae e a professora das salas envolvidas, também redigiram depoimentos
sobre possiveis contribui¢des que o fazer teatral possibilitara no desempenho dos escolares no
seu processo de ensino-aprendizagem de forma global e, em especial, quanto ao ensino da

Lingua Portuguesa.

r) Andlise de textos elaborados pelos alunos antes e apos a intervencgao.

2.3 O contexto educacional da pesquisa

Na busca por uma escola que atendesse aos requisitos para a pesquisa de campo, a
pesquisadora recebeu duas respostas negativas de escolas estaduais, pois direcdo e coordenagdo
alegavam ser impossivel a implantacdo do teatro-educacdo no ano letivo de 2008, ja que
estavam passando pela implantacdo da Proposta Curricular do Governo, ndo restando mais
tempo para ser aplicado o projeto.

A pesquisadora comegou a buscar escolas particulares que nunca haviam implantado o
projeto de teatro-educag@o, mas que tivessem em seu rol de alunos uma diversidade em relacdo ao
nivel social, cultural e economico. Consideramos importante essa diversidade para verificar os
beneficios da proposta de arte-educacdo independentemente dos contextos das criangas.

Com este proposito a pesquisadora visitou a Escola CEM — Positivo (28/02/2008) para
expor a dire¢do e coordenacdo o interesse em desenvolver o projeto de teatro-educag@o na escola.

A escola na qual foi realizada a pesquisa situa-se em Matdo, SP, e foi fundada em
1997. Trata-se de uma escola particular conveniada ao sistema Positivo, que funciona como

Cooperativa, a qual pais, professores e interessados na educa¢do podem se associar. Por
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tratar-se de uma escola que ainda ndo havia implantado o Teatro-Educacdo, julgamos que
seria um rico ambiente para aplicar os jogos teatrais.

Os participantes foram os alunos do 4° e 5° anos do Ensino Fundamental que se
interessaram por participar das oficinas teatrais, e a professora de Lingua Portuguesa que
lecionava em ambas as séries envolvidas.

Apos conversa inicial com a dire¢do, a pesquisadora solicitou um texto do diretor da
escola que relatasse um pouco do historico da cooperativa e confirmasse que a filosofia da
unidade escolar era compativel com a proposta de teatro-educagdo, parcialmente reproduzido
a seguir:

A Cooperativa Educacional de Matdo surgiu do anseio de pais que
idealizavam uma escola que oferecesse um ensino de qualidade a pregos
justos e acessiveis. Seguindo o exemplo de outras Cooperativas Educacionais,
em 16 de Julho de 1997, ¢ fundada a Cooperativa Educacional de Matdo,
mantenedora da Escola CEM.

No sistema cooperativista busca-se construir uma ponte para a auto-realizagao,
formando seres humanos conscientes ¢ integrados com o meio e com seus
ideais, ndo existindo qualquer distincdo de raga, cor, credo, politica ou
discriminac¢3o social.

A Educagio e Informacdo sdo consideradas principios basicos para o bom
desenvolvimento do processo ensino-aprendizagem, em que o conhecimento do
educando ndo ¢ apenas acumulado, mas elaborado e direcionado para a melhoria
pessoal do ser em formag8o e da sociedade como um todo, onde se insere.

Um conceito de educagdo é resultado da reflexdo ampla sobre o homem e a
sociedade, o mundo, a natureza em geral, com vislumbre de uma direcdo, um
sentido, uma interagdo para a vida humana e a sociedade.

A idéia da construgdo do saber elaborado se opde & mera transmissdo do
saber, pois a educagdo deve levar o individuo a atuar na realidade porque ¢ dela
e nela que ele vive. Um atuar de maneira consciente, responsavel e eficiente.
Um individuo que reflete, admira, constréi, coopera, reconhece ¢ estimula. A
aprendizagem precisa ser ampla, completa e significativa.

Os principios educacionais da institui¢do estavam de acordo com nossos ideais de
educacgdo, levando-nos a optar por uma parceria com o Sistema Positivo de Ensino, pelo fato
do mesmo possuir ideal de formacdo cultural, ética e humana, coincidente com a filosofia
dessa unidade escolar. A escola ministra o Ensino Basico, compreendendo a Educacdo
Infantil, o Ensino Fundamental e o Ensino Médio.

A finalidade maxima da Escola CEM ¢ o pleno desenvolvimento do educando, seu
preparo para a cidadania e fornecimento de meios para progredir no trabalho e estudos
posteriores. Para alcangar os objetivos acima expostos, a Escola se propde a manter um
elevado padrdo de ensino, de modo a proporcionar ao educando a formacdo integral do
homem e do cidaddo. A Escola CEM também tem como objetivo a inten¢do de participar do

processo do desenvolvimento do pais, estado, cidade e da comunidade na qual estd inserida,
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formando e aperfeicoando seus alunos, com o objetivo maior de formar o homem integral
considerando-o um ser bio-psico-social.

A Cooperativa ¢ administrada, juridicamente, por 05 (cinco) pais que compdem o
Conselho de Administracdo, eleito por assembléia, da qual todos os pais participam. As
assembléias ocorrem a cada 02 (dois) anos e os membros do Conselho poderdo ser reeleitos
por mais 02 (dois) anos.

A escola ainda conta com um Conselho Pedagdgico, composto por membros do
Conselho de Administragdo, professores de ambos os periodos e equipe diretiva. Esse Conselho
tem a funcdo de deliberar quanto as contratacdes, demissdes, calendario escolar, grades
curriculares, plano de gestdo, entre outros elementos pertinentes a essa area.

Em 2008 a escola era composta por 07 (sete) salas no periodo da manha, do 6° ao 9°
Ano (Ensino Fundamental Ciclo II) e do 1° ao 3° ano do Ensino Médio, e 09 (nove) salas no
periodo da tarde (Maternal I e II, Nivel [ e II, 1° a0 5° Anos do Ensino Fundamental Ciclo I).
A escola contava com 1 Diretor, 1 Vice-Diretor, 2 Secretarias, 2 Serventes, 2 inspetores de
aluno, 28 professores e 1 auxiliar.

As aulas de teatro foram oferecidas como uma atividade extra-curricular, participando
dela apenas os alunos interessados e autorizados pelos pais. Como as aulas eram oferecidas
apoés o término do horario escolar (das 18h as 19h30m), a pesquisadora ndo encontrou
nenhum impedimento por parte da escola para cumprir seu cronograma.

Em relagdo as instalagdes da escola, também ndo houve qualquer impedimento, ja que
a Unica exigéncia feita por parte da pesquisadora foi a utilizagdo de uma sala sem cadeiras e
carteiras para um melhor aproveitamento do espago, pois varias atividades de expressdo

corporal exigiam espacos livres.

2.3.1 A professora

Mostra-se de extrema importancia a caracterizagdo da professora participante, uma vez
que, além do fato de trabalhar com as salas envolvidas, ela foi também responséavel pelo
feedback a pesquisadora quanto a aplicacdo das atividades de teatro e o desenvolvimento de
seus alunos no decorrer de todo o processo. Ela foi, também, a responsavel pela aplicacdo e
recolhimento das produgdes de textos dos alunos para as analises posteriores.

A professora tinha quarenta anos, sendo vinte e dois dedicados ao magistério em geral,
e onze anos atuando na escola pesquisada. Era formada em Pedagogia pela Faculdade

Uniararas e também em magistério pela Escola Prof. Henrique Morato. Trabalhava, no periodo
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da manha, em Escola Municipal, com criangas de educacdo infantil e, a tarde, lecionava
Portugués e Geografia para os alunos do quarto e quinto anos.

A docente, apesar de nunca ter participado de nenhum workshop ou capacitacdo de
teatro, relatou trabalhar esporadicamente apresentagdes teatrais.

Na primeira conversa com a professora, mesmo antes da entrevista, pudemos notar
uma visdo distorcida a respeito do teatro-educagdo, pois em sua fala ressaltava que estava
feliz com a presenca da pesquisadora, professora de teatro, porque ndo teriam mais que se
preocupar com as apresentagdes no final do ano e em datas comemorativas.

Nesse primeiro momento a pesquisadora nido pdde especificar os reais objetivos de se
trabalhar teatro na escola para ndo influenciar na coleta de dados.

Ap0s explicacdo inicial sobre a proposta do projeto, a professora colocou-se a disposicao
da pesquisadora para o que fosse preciso. A docente demonstrou gostar de artes e possuir um
repertorio cultural amplo (visitas a museus, espetdculos teatrais, shows) e desenvolver projetos
proprios como contacdo de historias e projetos de leitura. Apesar da aceitacdo da professora,
percebemos que a mesma mostrava-se descrente quanto as possiveis contribui¢des do fazer

teatral no ambito educacional.

2.3.2 Os alunos

Para o desenvolvimento das oficinas teatrais, contamos com a participacdo de dezenove
alunos, sendo sete do quarto ano e doze do quinto ano. Sé fizeram parte do grupo os alunos
que haviam participado das duas aulas experimentais e demonstrado interesse em continuar a
participar das oficinas.

O grupo era bastante heterogéneo, pois ndo foi feita uma selecdo de acordo com a
aptiddo de cada aluno, e sim uma sele¢do que levou em conta o interesse dos proprios alunos.

Os alunos eram bastante falantes, ativos, revelando uma certa dificuldade em cumprir
regras.

Nos primeiros encontros ja mostraram interesse em saber quando haveria prova ou se
receberiam nota pelas atividades desenvolvidas e quando eles iriam receber o texto com as
falas que teriam que decorar. Essas preocupagdes revelaram a visdo distorcida dos proprios

alunos a respeito do que era fazer teatro.

2.3.3 A pesquisadora
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Meu ingresso ao mundo letrado iniciou-se bem antes da escola: minha mae, todas as
noites, contava-me uma historia, usando entonacdo adequada e imitando as diferentes falas
das personagens, fazendo-me sentir dentro da histéria. Lembro-me também do apego a um
livro que ganhei em meu aniversario no qual eu gostava de ler as imagens e, aos poucos,
reconhecia algumas letras.

Em 1993, minha mae inscreveu-me em uma oficina teatral, pois me achava bastante
introvertida.

Atuo ha doze anos na area educacional, sendo doze dedicados ao teatro-educacio,
trabalhando como professora de teatro e dez anos como professora do Ensino Fundamental.
Fui professora do Colégio Cultural — Pueri Domus Escolas Associadas (Matao/SP) durante
nove anos como professora de teatro, onde também lecionei durante um ano para a segunda
série, trés anos, para a terceira série e dois anos, como professora de Lingua Portuguesa da
quinta a oitava série.

No ano letivo de 2005 atuei como professora de teatro (trabalho voluntario) no Centro
Municipal de Ensino Especial para Surdos (CMEES) — “Edra Cristiane Chiozzini”, fazendo a
direcd@o cénica da pega teatral “O Pequeno Grande Ele”.

Nos anos de 2005 e 2006 fui professora de teatro nas oficinas teatrais do projeto social
“Pequeno Cidadao” — Matao/SP.

Em 2007 fui professora da rede publica estadual, lecionando na Escola de Tempo
Integral “Prof. Roberto Veltre” como PEB II na Oficina de Leitura. Um ano depois fui convocada
a efetivar-me no Estado mediante concurso publico como PEB II em Lingua Portuguesa.
Minhas aulas foram atribuidas em Aruja/SP, a 400 km de minha cidade, onde atuei no quinto
e sexto anos do Ensino Fundamental e no primeiro ano do Ensino Médio.

Infelizmente, fui obrigada a pedir exoneragdo do meu cargo no inicio de 2009, porque
minha carga horéaria e a distancia (370 km) de Araraquara, cidade onde cursava o segundo ano
do mestrado em Educagdo Escolar, ndo eram compativeis. Apos consulta a Secretaria de
Educagdo do Estado, tive que optar entre meu cargo efetivo ou meus estudos, pois ainda nao
havia passado pelo estagio probatdrio (trés anos) e ndo poderia afastar-me para estudar.

Ha dezessete anos desenvolvo trabalhos teatrais como atriz, diretora cénica e arte-
educadora. Por cinco anos fui integrante do Grupo de Teatro Pegando N’arte (minha grande
escola quanto ao fazer teatral), onde atuei em nove pecas. Embora seja atriz profissional, tenho
priorizado estudar e pesquisar o teatro enquanto recurso pedagogico.

Meus primeiros contatos com os estudos com énfase pedagdgica aconteceram no

periodo de 1997 a 2000, quando participei do curso promovido pelo Governo do Estado de
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Sdo Paulo. Estudei durante quatro anos em periodo integral no CEFAM (Centro Especifico de
Formacédo e Aperfeicoamento do Magistério).

Possuo Licenciatura Plena em Letras-Habilitacdo em Portugués, Inglés e respectivas
literaturas pela Universidade Sao Luis — Jaboticabal/SP.

Em 2004 fiz o curso Técnico ator no SENAC — Araraquara/SP ao mesmo tempo em
que cursava a pos-graduacdo em Teoria e Critica da Literatura (Fundamentos da leitura critica
da literatura), na UNESP — Araraquara/SP.

Atualmente sou professora concursada de artes cé€nicas no municipio de Matido/SP, na
EMEF “Benta Maria Ragassi Scutti” - CAIC e professora de teatro da escola CEM —
Matdo/SP, onde, apds o trabalho de campo e coleta de dados da pesquisa, fui convidada a
integrar o corpo docente, ministrando aulas teatrais para criangas de dois a seis anos no
curriculo normal e para alunos de sete a dezenove anos interessados em participarem das

oficinas teatrais como atividade extra-curricular.
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3 APRESENTACAO, ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS.

Aristiteles, como Platao, den grande destagque ao jogo na educagao,
considerando-o de mdxima importancia, pois acreditava que educar era

preparar para a vida, proporcionando ao mesmo tempo prazer.
(Olga Reverbel, 2002, p. 12)

A andlise e discussdo apresentadas neste capitulo sdo resultados da coleta de dados
realizada durante oito meses do ano letivo de 2008 na Escola CEM. O trabalho de oficinas
teatrais foi desenvolvido no periodo de 28/03/08 a 12/12/2008, totalizando trinta e trés
encontros com uma hora e meia de duragdo. Os encontros ocorreram semanalmente as sextas-
feiras, o que a principio preocupou a pesquisadora que temia que houvesse muitas faltas por
tratar-se de final de semana.

Foram feitas entrevistas com as quatro professoras do primeiro ao quinto ano € com o
diretor sobre a concepc¢do que tinham a respeito do Teatro-Educagdo. Os alunos, apds sete
encontros participando das oficinas teatrais, preenchiam questionarios onde apontavam suas
atividades preferidas e justificavam o motivo da preferéncia. Os pais dos alunos participantes
preencheram um questionario relatando a frequéncia com que iam ao teatro e se perceberam
alguma mudanca (e qual) na postura do filho. A direcdo, por ter se interessado muito pela
nova proposta, também contribuiu com relatdrios de observacao.

A professora das salas participantes assistiu a trés encontros: um no inicio, outro no
meio e outro ao término do processo, avaliando as atividades propostas e a postura da
pesquisadora que, nesse caso, atuava como professora de teatro.

Embora a pesquisa de campo ndo tenha ocorrido no Colégio Cultural — Pueri Domus
Escolas Associadas, situada em Matdo SP, a pesquisadora entrevistou a diretora do colégio,
pois conhece o valioso trabalho desenvolvido nessa institui¢do, principalmente porque durante
nove anos dos doze anos que a escola implantou o Teatro-Educagdo a pesquisadora atuou
como professora de teatro e foi dessa vivéncia que ela comegou a se questionar sobre o
significado de se trabalhar o teatro dentro da escola e se esse trabalho poderia trazer contribuigdes

no processo de ensino-aprendizagem, em especial, em relacdo ao ensino de Lingua Portuguesa.
3.1 Primeira fase: Observacao

Em conversa com a direcdo (28/02/2008) expondo a proposta de teatro na escola, foi

esclarecido que a pesquisadora desenvolveria um projeto a parte, voltado principalmente para
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o desenvolvimento do processo e sem compromisso com resultados. Este esclarecimento foi
necessario para que a pesquisadora ndo fosse obrigada a interromper seu cronograma de trabalho
para atender a pedidos da escola como, por exemplo, “teatrinho em datas comemorativas” (dia
das maes, dos pais, do indio, entre outros), sendo cobrada a apresentar algo com os alunos que
participariam da oficina de iniciacdo teatral. Ficou também claro que a pesquisadora teria
autonomia de propor algum evento se ele estivesse de acordo com a proposta de sua pesquisa.

Nesse mesmo dia, a pesquisadora ficou observando os espacgos e instalagcdes da escola
durante uma hora.

Na segunda visita a escola (07/03/2008), a pesquisadora observou todo o funcionamento
da escola (funcionarios, direcdo, professores, rotina) do inicio ao término da aula (entradas e
saidas). Essa visita também funcionou como uma primeira aproximag¢ao da pesquisadora ao
corpo docente e discente que se mostraram interessados em saber quem era a pesquisadora e o
que faria na escola.

No dia 14/03/2008 foi feita a terceira visita a escola. A pesquisadora chegou antes do
intervalo e dirigiu-se a sala dos professores, onde conversou um pouco com eles. E importante
dizer que eles se mostraram muito curiosos em saber o que aconteceria na escola. A pesquisadora
explicou-lhes que apos o intervalo faria uma aula demonstrativa de teatro para convidar os
alunos do quarto e quinto ano a participarem das oficinas na semana seguinte. Um bilhete foi
elaborado pela pesquisadora e a dire¢do comprometeu-se em enviar, pelas agendas, para a
ciéncia dos pais do quarto e quinto ano informagdes sobre o inicio das aulas de teatro.

Como ndo havia na escola nenhum profissional de teatro, ndo foi necessario observar
as turmas em outras aulas.

No primeiro e segundo encontros (28/03/08 e 04/04/08) nao foi possivel aplicar todas
as atividades programadas devido ao comparecimento de aproximadamente trinta alunos.

S6 foi possivel diagnosticar a dindmica e a participacdo dos alunos a partir do nosso
terceiro encontro (11/04/08), pois a pesquisadora optou por ndo conversar com a direcdo ou
professores das turmas sobre o rendimento dos alunos, para que pudesse enxergar seus
alunos-atores sem rotulos e por observagdes proprias continuas e contextualizadas durante

todo o processo.
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3.2 A elaboracio das atividades

As atividades desenvolvidas nas aulas das oficinas teatrais foram elaboradas seguindo
o referencial de Viola Spolin e Olga Reverbel, conforme especificado na fundamentacio
tedrico-metodologica.

Para o inicio das atividades das oficinas priorizamos atividades propostas por Spolin
(2000), seguidas de atividades propostas por Reverbel (2002 e 2003), principalmente porque
foi resultado de pesquisas sobre a eficacia das mesmas.

Foram realizados trinta e trés encontros ao longo do ano letivo de 2008 e os encontros
foram divididos em quatro etapas que foram sendo reformuladas segundo as necessidades e

interesses dos alunos.

3.3 O desenvolvimento das atividades

A oficina teatral iniciou-se com a participagdo de dezenove alunos.

O relacionamento entre crianga e crianga, entre adulto e crianga, a relagdo e
adaptacdo dos alunos ao espaco da sala de aula devem ser incentivados e
desenvolvidos, no inicio de qualquer trabalho, em qualquer conteudo
(REVERBEL, 2003, p.48).

Primeira etapa do trabalho de campo

3° encontro (11/04/08) — A grande preocupag¢do nesse inicio de trabalho era a de ndo assustar

os alunos e nem de expo-los demais, propiciando um ambiente aconchegante e de aproximagao.

1* Atividade:
Todos os alunos sentaram-se em roda e comecaram a se apresentar. Cada aluno que
recebia uma bolinha tinha que dizer seu nome, idade, do que mais gostava e do que menos

gostava de fazer.
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Figura 1: Conversa inicial

Ainda em roda, a pesquisadora explicou-lhes que o combinado bésico seria que, ao
entrar na sala de teatro, todos tirariam seus sapatos e, com eles, desenhariam um retangulo
demarcando assim o palco, onde as atividades ocorreriam.

Nessa primeira atividade foi possivel verificar a impaciéncia que os alunos
demonstravam para ouvir e a ansiedade que tinham para falar. Falavam todos juntos sem respeitar
uma ordem. Muitos alunos perguntavam se valeria nota e se teria algum tipo de prova. Outros
alunos perguntavam qual texto teriam que memorizar ¢ muitos diziam ter dificuldade em
memorizar falas.

Além da agitagdo da turma, foi possivel perceber os rotulos de alguns alunos, pois,
mesmo sem perguntar os alunos diziam “a aluna tal toma remédio para ficar quieta, ndo ligue

se ela ndo se controlar”.

2%, Atividade: aquecimento (REVERBEL, 2003).
Foi proposto que os alunos andassem pelo palco preenchendo todo o espago sem
deixar buracos e sem encostar-se nos colegas, pois daria choque. As criangas tinham que

caminhar pelo palco sendo sugeridos véarios tipos de solos: areia, terra, lama e algodao.
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3% Atividade: agrupamentos (REVERBEL, 2003).

Os alunos tinham que continuar caminhando pelo palco, mas quando a professora
falasse um ntimero, teriam que se agrupar rapidamente. Foi proposto que os alunos fizessem
agrupamentos de sete, quatro, duas e trés pessoas. Foi possivel perceber uma postura de
exclusdo pelos alunos, pois sempre eram as mesmas pessoas que ficavam sem grupo; havia
grupos que preferiam ndo ficar completos a terem que deixar entrar uma pessoa da qual ndo
gostavam, como, por exemplo, a menina que haviam dito tomar remédio para se acalmar.

Outro comportamento percebido foi o competitivo € ndo agregador. Os alunos diziam
“quem ficou sem par sai da brincadeira”. Mesmo com a explicagdo da pesquisadora, continuavam
a indagar “mas assim ndo tem graga, o certo ¢ quem ficou de fora parar de brincar”.

Foi possivel também perceber que havia uma rivalidade entre meninas e meninos, pois
os grupos sempre eram formados por meninos de um lado e meninas de outro. Nessa atividade
os alunos mostraram-se extremamente agitados, trombavam uns nos outros propositadamente. E
ainda ouviam-se perguntas do tipo “Quando vai comecar o teatro? Quem eu vou ser na

apresentacao?”

4%, Atividade: Consciéncia sensorial — O que estou vendo? ou Vendo um esporte.
(SPOLIN, 2000)

Nesse momento o aluno-ator deve comegar a entender como um ator por meio de seu
equipamento sensorial (fisico) deve tornar real para a platéia o que ndo ¢é real.

Os alunos devem ser divididos pela contagem de dois (um para cada time). O grupo
decide a qual esporte ird assistir. Quando chegam a um acordo, o time vai para o palco. Os
alunos-atores avisam quando estdo prontos.

Os alunos sdo orientados para verem com os pés, com 0 pesco¢o, com os bragos, com
o corpo todo. Sdo instigados a verem como se fosse cem vezes maior, a verem com 0s
ouvidos e a usarem o corpo todo para mostrarem o que estao vendo.

Os alunos sdo avisados que o evento que eles irdo assistir vai se realizar a alguma
distancia deles (favorecendo a concentragao).

Enquanto o grupo estiver vendo, os alunos-atores sdo orientados frequentemente pelo
professor-diretor. Se os alunos olharem para o professor-diretor quando ele estiver dando a

instrucdo pela primeira vez, sdo orientados a ouvirem a voz, mas manterem sua concentragao
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. o . . 6 - , ..
na continuagdo do jogo, pois quando o POC ” for sustentado, a tensdo serd aliviada e o medo
comegara a desaparecer.

Os alunos-atores ndo devem ter qualquer interagdo durante o ato de “ver”, devendo

assistir ao evento individualmente, enquanto estdo dentro da seguranca do grupo.

5% Atividade: Consciéncia Sensorial — O que estou comendo? (SPOLIN, 2000)

Os alunos, ja agrupados como na atividade anterior, dividem-se em dois times. Cada
time escolhe alguma coisa muito simples para comer. Quando chegarem ao acordo grupal, o
primeiro grupo vai para o palco e comeca a comer, sentindo o aroma e o sabor da comida.

Os alunos s3o orientados a mastigarem a comida, sentirem sua textura na boca,
sentirem o sabor, deixarem o alimento descer pela garganta.

Apds a realizacdo da atividade, houve a avaliagdo do exercicio sensorial, levando os
alunos a refletirem se foi possivel que a platéia “visse” o que os alunos-atores estavam
comendo. Foram também questionados se eles mostraram ou contaram, pois o contar vem da

mente e mostrar ¢ espontaneo e vem do intuitivo.

6* Atividade: Consciéncia Sensorial — exercicio de espelho n° 01. (SPOLIN, 2000)

Descrevemos a seguir a atividade: a) os alunos-atores participam da atividade em dupla;
b) O jogador B olha para o jogador A; c) A é o espelho e B inicia todos os movimentos; d) O
jogador A reflete todas as ac¢des e expressdes do B, por exemplo, olhando para o espelho, B
realiza uma atividade simples como pentear-se, escovar os dentes etc.; €) Depois de um tempo, os
papéis sdo trocados sendo o B o espelho € o A o que inicia os movimentos, agdes e expressoes.

Os alunos devem refletir exatamente como um espelho, os movimentos, expressoes e
acdes do iniciador, dos pés a cabeca.

Quando os alunos-atores atuam como espelho, devem ser observados os seguintes
aspectos:

- o estado de alerta do corpo;

- a precisdo da observacdo (atengdo);

- a habilidade para seguir o outro jogador e ndo fazer suposicdes;

%o ponto de concentragdo- POC- libera a for¢a grupal e o génio individual. Ele propicia ao aluno o foco num
ponto tnico (“Olhe para a bola”) dentro da situagdo de atuagfo, desenvolvendo sua capacidade de envolvimento
com o problema e relacionamento com seus companheiros na solu¢do do problema (SPOLIN, 2003 p.20). De
uma maneira simplista significa energia (for¢ca) que mantém todos os alunos-atores e platéia envolvidos,
acreditando no ato de jogar. Por exemplo: uma crianga enquanto improvisa uma cena e erra no para para pedir
desculpas e recomegar, mas prossegue concentrada, como se, naquele momento, fosse realmente a personagem.
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- a habilidade para agir como se fosse o reflexo do outro no espelho (se B usa a méo
direita, A usa a mao direita ou a esquerda?).
Quando os alunos-atores atuam como iniciadores dos movimentos devem ser observados
0s seguintes pontos:
- inventividade (se as agdes sdo mais elaboradas ou superficiais);
- exibicionismo (se faz brincadeiras para a platéia rir);
- humor (se brinca com o espelho e altera a acdo);

- variagdo (se ele sem a sua orientacdo, muda os ritmos do movimento).

7* Atividade: Jogo da bola (SPOLIN, 2000)

O grupo decide sobre o tamanho da bola e depois os alunos-atores jogam a bola de um
lado para o outro no palco. Ap6s comegar o jogo, o professor-diretor, diz que a bola tera varios
pesos.

- Os alunos devem se concentrar quanto ao tamanho e ao peso da bola.

- Os alunos sdo instruidos a observarem que a bola ¢ cem vezes mais leve, cem vezes

mais pesada e a bola normal novamente.

- Na avalia¢do os alunos devem avaliar se mostraram ou contaram.

- Nessa atividade, o grupo deve jogar ping-pong, basquete, futebol etc.

8* Atividade: Quem comegou o movimento? (SPOLIN, 2000)

Todos os alunos-atores ficam sentados em circulo. Um jogador sai da sala enquanto os
outros escolhem um lider para comecar o movimento. Apos ser chamado de volta, o jogador
fica no centro do circulo e tenta descobrir quem ¢ o lider (quem realiza o movimento). O lider
pode mudar o movimento quando quiser. Os outros jogadores imitam esse movimento

colaborando para que o jogador do centro ndo identifique quem ¢ o lider.

9% Atividade: Parte de um todo (SPOLIN, 2000)

Um jogador vai para o palco e torna-se parte de um objeto animado ou inanimado que
se move. Tdo logo a natureza do objeto se torne clara para um outro, ele se junta ao primeiro
jogador e torna-se uma outra parte do todo. Assim, o exercicio continua até que toda a platéia
tenha participado e esteja trabalhando para formar um objeto completo.

Os alunos-atores devem se concentrar em ser parte de um objeto maior.

E importante que o professor-diretor observe que esta atividade gera uma grande dose

de espontaneidade e divertimento. E ndo devem ser dados exemplos aos alunos-atores.
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10? Atividade: O jogo da sobrevivéncia (SPOLIN, 2000)

A atividade tem inicio com duas fileiras de jogadores, uma de frente para a outra.

Cada jogador observa a pessoa que esta a sua frente notando sua roupa, seus acessorios,
seu cabelo, seu sapato. Os jogadores viram-se de costas e efetuam trés mudancgas (desarrumar
o cabelo, mudar o relégio de méo, desamarrar o cadarco, etc).

Os jogadores se olham de frente e cada jogador deve identificar quais mudangas seu
parceiro efetuou. Os parceiros sao trocados e quatro mudangas sdo feitas. Os parceiros foram
trocados apos cada mudanga até atingir oito ou mais.

O professor-diretor ndo deve deixar que os jogadores saibam que ird aumentar o0 nimero
de mudangas, até que tenha terminado a primeira rodada, pois muitos ficam preocupados em
como encontrar trés mudangas. Esse exercicio exige dos alunos-atores a improvisagdo num
nivel fisico simples, pois sdo forcados a olhar e encontrar coisas, que seus olhos ndo viram a
primeira vista.

Nessa primeira etapa (3°, 4° e 5° encontros — 11,18 e 25/04/2008) repetimos a
sequéncia de atividades s6 mudando os nimeros de agrupamentos ¢ mudando também os
tipos de solo, ritmos e sensa¢des (alegre, desanimado, com raiva) ao caminhar pelo palco.

Percebemos um salto em relagdo a participagdo dos alunos. Compreenderam nao
tratar-se de atividades de competi¢do e sim cooperagdo, tanto que na atividade de aquecimento,
ndo ficavam perdendo tempo em escolher e excluir alunos, pegavam a primeira pessoa para
totalizar o nimero certo do agrupamento. Ja ndo havia “panelinhas de meninos e meninas” e

mostraram-se mais pacientes em ouvir, falar e participar.

Segunda etapa do trabalho de campo

6° encontro (02/05/2008) — Nessa etapa trabalhamos com atividades propostas por Reverbel
(2002 e 2003)

1*Atividade: Alongamento — trabalho com articulagdes:

- ombros; joelhos; pescoco; cotovelos; dedos; bragos e cintura.

- Mexer todas essas partes do corpo e desenhar circulos no ar.

2*Atividade: Aquecimento/sociabilizacdo
Os alunos devem caminhar de modo a preencher o palco todo, prestando atencdo nos
agrupamentos de diferentes numeros, diferentes formas de andar e diferentes solos como:

areia, pedrinhas, chdo quente, algodado, agua e lama.
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3*Atividade: Bolinha-nome (adaptagdo em SPOLIN, 2000 e REVERBEL, 2003).

Os alunos-atores devem passar a bolinha para outra pessoa, mas antes devem olhar
atentamente para a pessoa que ira receber a bolinha. Todos devem manter absoluta atengéo e
concentragdo, pois ndo pode deixar a bolinha cair no chao, pois é como se a platéia fosse a
bolinha e todos os atores devem ter respeito e cuidado com a platéia.

O aluno deve falar seu proprio nome, depois falar o nome da pessoa para quem quer
jogar a bolinha.

Quando os alunos j4 entenderam a dinamica da atividade, o ritmo pode ser aumentado,
dificultando assim a realizacdo da mesma e favorecendo a concentracdo, como por exemplo,

ndo rir fora de hora.

4*Atividade: Marionete (Movimentos)

Os alunos-atores sdo organizados em duplas para que possam trabalhar simultaneamente.

Os alunos-atores ficam frente a frente, a distancia de mais ou menos um metro.

O primeiro aluno-ator ¢ o manipulador e o segundo ¢ a marionete.

Ao sinal do professor-diretor, o manipulador estipula o tamanho dos fios (invisiveis) e
comeg¢a a movimenta-los presos ao corpo da marionete.

O segundo aluno-ator age exatamente como se os corddes estivessem presos a seu
corpo e sendo movimentados. Apos algum tempo invertem-se os papéis da dupla.

Deve-se observar se houve integrag@o entre os alunos, ou seja, entre o0 manipulador ¢ a

marionete.

5*Atividade: Musica da Mariquinha (adaptacdo feita pela pesquisadora baseada em
oficina de arte-educacio).

Os alunos aprendem a letra da musica popular:

“Toc, toc, toc, quem sera?

Dona Mariquinha pode entrar!

01§, o0lé, olé, olé, olé, ola.

'97

01§, o0lé, olé, olé, olé, ele, ola

Os alunos sao convidados a cantarem a musica utilizando diferentes ritmos, emogdes ¢
sensacdes: devagar; rapido; normal; sussurrando; sentindo dor; alegres; sentindo ftio;

assustados, etc.



49

6" Atividade — Massinha de modelar — criando um boneco com o corpo do meu colega
— Adaptacdo baseada na atividade “o modelador” de Reverbel (2003).

Essa atividade ¢ realizada da seguinte forma: os alunos sdo divididos em duplas e no
primeiro momento um aluno fica em forma de bola no chdo, como se fosse uma massa de
modelar; o outro aluno comeca a massagea-lo, até que a massa fique no ponto de comecar a se
criar com ela um boneco. Quando o boneco estd modelado, ndo pode mais se movimentar.

Depois, trocam-se as fungoes.

7* atividade — 1° laboratdrio teatral: experimentando o fazer teatral

Para a realizag@o dessa atividade os alunos foram divididos de forma aleatdria, usando
a contagem um, dois, um, dois..., partindo do lugar que cada aluno-ator se encontrava.

Por tratar-se de uma atividade nova, que os alunos nunca haviam desenvolvido, foi
necessario partir do repertdrio da propria crianga, para que, apoés a explicacdo da professora,
os alunos se sentissem mais seguros em realiza-la.

Primeiramente foi perguntado aos alunos o que era um laboratorio. E apos ouvir o que
pensavam a respeito de laboratorio foi-lhes explicado tratar-se de um momento que propicia
experimentag¢des. Ressaltando que muitos experimentos ndo dao certo na primeira vez, mas
que depois ha a chance de tentar mais uma vez até acertar.

Os alunos foram convidados a relembrarem o enredo da histéria de Chapeuzinho
Vermelho. Nesse momento solicitamos que lembrassem quais personagens participavam da
historia, onde ela ocorria, o que acontecia de importante, seu desenvolvimento e finalizagdo.

Eles foram orientados a chegarem a um acordo grupal, sobre como transformariam a
histéria contada em uma apresentacdo teatral para que o outro grupo de amigos assistisse.

Deveriam planejar verbalmente quem seria cada personagem, o que cada um iria falar
e como iria agir. Apds conversarem, poderiam ensaiar o que seria encenado depois.

Por tratar-se da primeira vez que desenvolviam a atividade, o professor-diretor (no
caso, a pesquisadora), poderia responder as perguntas feitas pelos alunos-atores. Mas ja ficou
combinado que, no encontro seguinte, os alunos ndo precisariam pedir ajuda ao professor-

diretor, e que o grupo teria que encontrar suas solugcdes em conjunto.

Foram dados 25 minutos para que se organizassem € ensaiassem.
O professor-diretor ficava avisando quando faltavam vinte, dez, cinco € um minuto

para que as apresentacdes comecassem.
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Nesse primeiro momento a pesquisadora optou por ndo propor a berlinda, atividade em
que a platéia faz comentarios sobre a atuag@o do grupo e da sugestdes para a melhoria da atuagao.

Como os alunos-atores ndo estavam acostumados com esse tipo de proposta, houve
muita discussao e confusdo sobre quem seria cada personagem. A confusio foi maior em relacdo
a escolha das personagens, pois a maioria queria ser a protagonista ou algum personagem com
o qual tinham mais afinidade. Por essa razdo, utilizaram muito tempo para a escolha das
personagens sobrando pouco tempo para o ensaio.

Os alunos-atores também vinham a todo o0 momento questionar a professora sobre se a
historia tinha que ser igualzinha a da Chapeuzinho Vermelho ou se poderiam criar outras

personagens e modificar algumas partes da historia.

Figura 2: Preparando o ensaio para apresentacio baseada na histdria de Chapeuzinho Vermelho

Terminado o tempo, o professor-diretor chamou os alunos do grupo 1 para se
posicionarem no palco, pois, apds o sinal, deveriam apresentar-se para que o outro grupo (a
platéia) assistisse.

Os alunos mostraram-se intimidados e tensos nesse primeiro contato. Houve pouca
concentragdo da parte dos atores que riam no meio da apresentacio e pediam desculpa quando

erravam. Apesar da novidade, os alunos envolveram-se muito durante a realizagio da atividade, e
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nenhum aluno desistiu ou se recusou a participar. Os alunos-atores mostravam-se muito alegres e

animados ao assistirem seus colegas de classe vivendo e agindo como um personagem da historia.

8* Atividade: 2° laboratorio teatral: experimentando o fazer teatral

Nesse momento, foi proposta uma nova historia, que foi contada até o momento do
conflito para que o proprio grupo pudesse finaliza-la. Essa proposta s¢ foi feita nesse momento
porque os alunos-atores entenderam bem a articulacdo da atividade e sentiram-se seguros em
realizé-la. Sendo assim ja estavam preparados para ndo sé apresentar uma histdria ja conhecida
por eles, mas serem também autores da histdria que seria contada, j& que ela ndo estava finalizada.

A professora-diretora comegou a contar a historia com todos os alunos sentados em roda:

Era uma vez uma familia que vivia normalmente, com todos os
familiares reunidos (pai, mae, tio, irm3os...), até que um dia tocou a campainha
da casa. Ao atender a porta, o entregador deu um vaso com uma planta bem
pequenininha ¢ a mée ficou curiosa por saber quem havia lhe dado um
presente tdo bonito no dia do seu aniversario. A mae, ao entrar em casa, foi
logo procurando o cartdo para saber quem havia lhe presenteado. Seus filhos
disseram que ndo tinha problema em saber quem havia presenteado, o
importante era que ela cuidasse bem da plantinha, pois toda planta é bem-vinda.
A familia toda foi jantar e apos conversarem foram se preparar para dormir,
mas antes foram escovar os dentes e colocar os pijamas.

No dia seguinte a mie deu um grito a0 ver que a plantinha tinha
triplicado de tamanho. Todos da familia ficaram assustados, mas imaginaram
que talvez fosse proprio dessa espécie de planta e decidiram continuar cuidando
da plantinha. Todos os filhos pegaram seus lanches e foram para a escola.

Quando as criangas voltaram para casa comecaram a brigar para ver
quem iria cuidar da plantinha, todos queriam agué-la. Apds almogarem, todas as
criancas foram brincar na rua e a rotina se deu normalmente.

Todos foram dormir, mas a noite comegaram a ouvir um barulho
estrondoso. Todos sairam correndo e gritando. Quando chegaram a sala viram
que a planta estava crescendo, crescendo, crescendo rapidamente, quebrando
todos os moveis, todas as paredes e¢ até mesmo o telhado. Todos ficaram
desesperados e ...

Nesse momento os alunos-atores sdo levados a pensarem sobre o que poderia ter
acontecido ap6s essa situagdo. Os alunos se agrupam novamente como no laboratdrio anterior e
antes de pedir para que os alunos planejem o final da histdria e ensaie, a professora relembra com
os alunos onde a historia se passa, quem sdo os personagens, como a historia se inicia, como
se desenvolve e como termina. A professora ja faz as perguntas sobre quem poderia ser a mae, o
tio, o entregador, o pai, etc. Os alunos tém quinze minutos para planejar e criar a apresentacao.

Como os alunos estavam empolgados com a atividade, ndo seguiram a orientacdo de
primeiro planejarem verbalmente, antes de encenarem, mostrando-se confusos, pois nio

conseguiram ensaiar a historia até o fim. Varias questdes que deveriam ter sido discutidas em
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acordo grupal foram aparecendo ao longo da montagem das cenas. Quando a professora
avisou que faltava um minuto para a apresentacdo de um grupo para o outro, os dois grupos
reclamaram que ainda ndo tinham conseguido ensaiar toda a histéria. A professora alertou que
poderiam apresentar até a parte que tinham ensaiado e depois poderiam improvisar, ou seja,
criar no proprio momento da apresentacao.

Os dois grupos se apresentaram e ao término da aula ainda estavam discutindo entre si
sobre quem era o culpado do grupo por ndo terem conseguido ensaiar toda a historia. A professora
aproveitou a oportunidade para alertd-los de que ndo adiantaria comegar o planejamento do
laboratorio pela escolha das personagens antes de o grupo todo ter dado as idéias sobre o
enredo todo da historia e sua finalizagdo. Os alunos também foram alertados a, primeiro, fazerem
todos os acordos grupais, antes de partirem para a encenacdo. Os alunos demonstraram ter

gostado tanto da atividade que até perguntavam qual seria a histdria da proxima aula.

7° Encontro (09/05/2008)

Nesse encontro, as atividades iniciais foram semelhantes as desenvolvidas no 6°
encontro (p. 47 € 48):

1* Atividade: Alongamento: trabalho com articulagdes

2* Atividade: Aquecimento/sociabilizagdo. (preenchimento do palco, agrupamentos,
diferentes formas de andar e diferentes tipos de solo: areia, pedrinha, chdo quente, algoddo...).

3* Atividade: Marionete

4* Atividade: Massinha de modelar

Ja a 5* Atividade, o laboratorio teatral “Um dia no zoologico”, voltada para a producao
textual foi diferente. Apesar de haver o direcionamento do tema, os alunos teriam que criar
seu proprio enredo, pensando nas personagens e situagdes que envolveriam a historia criada.
O exercicio continuou com o grupo formado na aula anterior, pois os alunos ja estavam
enturmados e envolvidos.

Antes de se organizarem, a professora explicou-lhes que naquele dia haveria a berlinda
que ¢ a possibilidade de, apods a apresentacdo do grupo, a platéia fazer colocagdes sobre como
havia sido a atuag@o e o que seria necessario melhorar.

A professora fez questionamentos para que depois os alunos pudessem organiza-los:

- Quais sdo as personagens que vao ao zooldgico?

- Quais animais podem viver 14?

- Como as personagens vao até ao zooldgico?

- O que pode acontecer?

- Como a historia se iniciara, desenvolvera e se finalizara?
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Os alunos tiveram trinta minutos para planejarem e ensaiarem antes de se apresentarem.
Foi possivel perceber que os alunos-atores ja ndo brigavam pelos personagens e tinham
criado combinados préprios do grupo, como, por exemplo, s6 poderia falar quem estivesse de

mao erguida, para poderem se entender sem confusdo e perda de tempo.

6" Atividade: Berlinda.

Enquanto cada grupo se apresenta, os alunos ndo podem interromper os atores para
comentarem algum aspecto relacionado a apresentacdo, pois haverd um momento para isso
apos a apresentacdo do grupo. Esta atividade ¢ interessante para disciplinar a participacdo dos
alunos quando estdo em grupo. Cada um terd a sua vez de falar apds a apresentacéo.

Depois que o primeiro grupo se apresentou, todos os alunos-atores sentaram-se no
palco para ouvir o que a platéia achou da apresentacio.

Alguns alunos-atores tiveram dificuldade em aceitar a critica da platéia e queriam
justificar a falha. A professora aproveitou a oportunidade para explicar-lhes que, quando a
apresentacgdo teatral tem inicio, ndo ha mais volta e os atores devem se expressar da maneira
mais coerente possivel, pois ndo terdo a possibilidade de correr atrds das pessoas da platéia
para explicarem o que ndo conseguiram durante a apresenta¢do. Entdo, mais um combinado
foi acrescentado: o de que o aluno-ator, ao receber uma critica, ndo poderia se justificar e sim,
refletir sobre o que poderia melhorar para, na proxima apresentagdo, ser melhor compreendido.

Devido aos alunos-atores j& estarem familiarizados com as atividades desenvolvidas
até esse momento, foram solicitados a responder a um questionario (Apéndice F), onde
marcariam com um X, dentre cinco atividades, a de que mais haviam gostado. Havia um
espaco no questionario onde deveriam explicar porque gostaram de desenvolver a atividade

assinalada. Os resultados obtidos sdo apresentados a seguir.

Tabela 1 - Aponte a atividade de que voc€ mais gostou

Atividades n=15 %

A - Alongamento (trabalho com articulagdes) 0 0%

B - Aquecimento/sociabilizac¢do (preenchimento do palco,
agrupamentos, diferentes formas de andar e diferentes solos: areia, 0 0%
pedrinha, chio quente, algoddo...).

C - Marionete (manipulando meu colega) 1 7%
D - Massinha de modelar (criando um boneco com o corpo do meu 0 0%
colega) °

E - Laboratério teatral: Um dia no zooldgico (experimentando o fazer 14 93%

()

teatral)
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Dos quinze alunos que preencheram o questionario, quatorze preferiram o laboratorio
teatral, justificando ser uma atividade que desenvolve a fala, a inteligéncia, a movimentagio, a
interpretag@o, o conhecimento de novas personagens, criacdo de historias. Também acrescentaram
que permite aprender coisas novas, ensina a prestar atencgao, ¢ divertido, estimula a criatividade,
exige ateng¢@o e concentracdo de forma divertida, exercita a voz, balanga o corpo, trabalha a
ocupagdo do espaco e ajuda os alunos a tornarem-se artistas, possibilitando o trabalho em grupo.

O resultado do questionario foi surpreendente, pois embora os alunos-atores tivessem
demonstrado um bom envolvimento durante o laboratério teatral, a pesquisadora imaginava
que nem todos tivessem gostado mais dessa atividade, devido as dificuldades identificadas no
processo. Por exemplo, os alunos discutiram muito ao planejarem entre si como a apresentagao
ocorreria, sem a ajuda da professora que, naquele momento, apenas observava o relacionamento
entre eles e as estratégias que cada grupo utilizava para se organizar melhor.

Analisando os questionarios, foi possivel perceber que as justificativas mais freqiientes
para terem apreciado a atividade foram: inventar historias, criar novas histdrias, estimular a
criatividade, montar a historia, demonstrando que os alunos tém interesse sim em criar
historias, desde que sejam significativas para eles.

Foram selecionadas algumas justificativas consideradas interessantes porque mostram
o grau de consciéncia dos alunos em relagdo as atividades realizadas:

Por que eu interpreto, me desenvolvo, conheco novas pessoas e invento
historias e € muito legal!

Por que estimula a criatividade da crianca.

Por que ¢ o que eu mais gosto de fazer, pois, vocé monta a histdria (e para
fazer isso precisa de atengdo) e faz (em forma de teatro), o que nds montamos.
E ¢ divertido.

Eu escolhi o laboratorio teatral por que a gente faz coisas mais em grupo.
Como escolher os grupos e inventar historias.

8° Encontro: (16/05/2008)

As seis primeiras atividades ja eram conhecidas dos alunos e ja haviam sido realizadas
no 6° encontro (p. 47, 48 ¢ 49).

A sétima atividade era desconhecida dos alunos e baseava-se na fabula A cigarra e a
formiga. A professora foi contando a fabula e parou o relato no momento em que as formigas
iniciaram uma discussdo sobre se deixariam ou ndo a cigarra entrar € comer, para que cada

grupo decidisse o final da histdria.

&* Atividade: Laboratorio teatral: Tema livre
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9* Atividade: Produgdo de texto em grupo, para registrar a historia encenada no
laboratdrio teatral com tema livre.

10? Atividade: Berlinda.

Nessa berlinda, a platéia comecou a fazer importantes colocagdes sobre a apresentacao
dos atores, que ficaram de costas, ndo sendo possivel que a platéia os visse. Entdo a
professora-diretora explicou-lhes que, como ainda ndo eram artistas profissionais, deveriam
atentar para ficar sempre posicionados em meia-lua (1/3 do corpo virado), nunca totalmente
de costas, para que a platéia pudesse observar sua expressao facial, vocal e corporal.

Os alunos também sugeriram que alguns atores precisavam falar mais alto para serem
entendidos e, nesse momento, a professora-diretora aproveitou para explicar-lhes que ndo ¢
importante apenas falar alto, projetando a voz para que saia como uma flecha a atingir toda a
platéia. E preciso se preocupar em articular bem as palavras, abrindo e fechando bastante a

boca, desenhando com os labios para serem entendidos.

9° Encontro (23/05/2008)

Nesse encontro, as seis primeiras atividades ja eram conhecidas dos alunos ¢ haviam
sido desenvolvidas no 6° encontro (p.47, 48 ¢ 49).

A 7* atividade, completamente nova, consistia no laboratdrio teatral com a fabula A
aguia e a raposa (DEZOTT]I, 2003).

A pesquisadora leu a fabula para eles, fazendo interrup¢des nos momentos de conflito
para saber a opinido dos alunos. Apds a leitura, foi proposto que eles encenassem a historia
ouvida.

Os alunos tiveram vinte minutos para se prepararem para a apresentagao.
8* Atividade: Berlinda.

9* Atividade: Laboratdrio teatral: Tema livre.

Devido a segurangca demonstrada pelos alunos e por ja terem desenvolvido varios
laboratorios teatrais com tema dirigido, onde o enredo ja estava interligado, foi proposto, pela
segunda vez na oficina, que o préprio grupo escolhesse a respeito do que gostariam de
montar. Os alunos tiveram vinte minutos para o planejamento.

Foi possivel perceber que, devido ao tema ter sido livre, os alunos improvisaram muito
mais durante a apresentagdo, porque usaram mais tempo para decidir qual historia iriam

montar do que com o ensaio propriamente dito.

10* Atividade: Berlinda.
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10° Encontro (30/05/09).

Nesse encontro, as seis primeiras atividades ja eram conhecidas dos alunos e haviam
sido desenvolvidas em encontros anteriores:

1* Atividade: Alongamento — Trabalho com articulagdes.

2* Atividade: Aquecimento/sociabilizag@o.

3* Atividade: Bolinha-nome.

4* Atividade: Marionete (movimentos).

5* Atividade: Musica da Mariquinha.

6" Atividade: Massinha de modelar.

7* Atividade: Laboratdrio teatral: Tema livre (utilizando fantoches).

Figura 3: Laboratdrio teatral com fantoches: ensaio.
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Figura 5: Laboratorio teatral com fantoches: aprendendo a manusear o boneco
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Por tratar-se de uma proposta diferente, nesse momento, ocorreu o primeiro
agrupamento de acordo com a preferéncia dos prdprios alunos-atores, que foram avisados de
que deveria haver dois grupos de seis alunos-atores e um de sete alunos-atores.

Devido ao interesse pelo laboratério teatral, a primeira parte da aula onde foram
desenvolvidas as seis atividades foi realizada de uma maneira mais breve, para que desse
tempo de desenvolver os trés laboratdrios utilizando diferentes recursos. Os alunos tiveram
dez minutos para a preparacao.

O grupo escolhia qual historia representaria utilizando os fantoches levados pela
pesquisadora.

Nessa atividade os alunos mais timidos se soltavam mais, devido ao fato de ndo serem
vistos pela platéia e terem a prote¢do da mesa em que se escondiam para manipular o fantoche.

Foi possivel também trabalhar nesse momento com os alunos a importancia do ator
demonstrar todas as sensagdes, sentimentos e entonagdes por meio da voz, quando ndo usa a

expressao corporal.

8* Atividade: Laboratorio teatral: Tema livre (Sem a utilizagdo de nenhum recurso

como fantoches, objetos, aderecgos e fantasias).

Os alunos tiveram dez minutos para a preparacao.

9* Atividade: Laboratdrio teatral: Tema livre (Utilizando fantasia, objetos e aderecos).

Figura 6: Escolhendo as fantasias e aderecos de acordo com o enredo da histdria criada
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Figura 7: Preparando-se para a apresentacio

Figura 8: Enquanto um grupo escolhe os aderecos, o outro ensaia
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Apesar do tema livre, os alunos-atores tiveram que ficar atentos para criar um enredo
compativel com as fantasias, objetos e aderecos que o grupo havia escolhido para a apresentacao.
Para que todos os grupos participassem dos diferentes laboratérios, foi feito um rodizio,
enquanto o primeiro grupo estava utilizando o fantoche, o segundo grupo estava utilizando as

fantasias e assessorios e o terceiro grupo estava planejando o laboratorio sem os recursos.

10? Atividade: Berlinda. (A cada apresentacdo dos laboratorios, houve a berlinda)

Apos os momentos iniciais de conhecimento da escola pesquisada, sua rotina, seus
funcionarios e alunos, a pesquisadora aplicou o primeiro questiondrio (09/05/2008) apods dois
meses do inicio das oficinas. Como os alunos ja4 vinham desenvolvendo varias atividades
nesse tempo, nesse segundo questionario (30/05/2008) puderam escolher quais delas lhes

agradavam mais e especificar o motivo.

Tabela 2 - Das atividades abaixo qual vocé mais gostou? Por qué?

Laboratorio N=19 % Motivo

a - Fantoche 0 0% B

Mais engragado, sem aderecos, porque
4 21% pensa mais, colabora, desenvolve a
mente.

Mais engrac¢ado, real, gosta de usar

¢ — Com fantasia (utilizagéo 15 79% fantasias, mais enfeitado, com fantasia
de objetos e aderecgos) empolga mais e parece que estamos
apresentando de verdade.

b - Normal (sem utilizacdo de
recurso variado)

Todos os alunos-atores que participaram da oficina teatral responderam ao questionario.

Os quatro alunos que assinalaram “normal”, isto é, sem a utilizagdo de recursos,
justificaram a preferéncia porque “com ele se colabora, pensa e desenvolve a mente”, “porque
estdo mais acostumados com esse tipo de laboratorio, pois o fazem todos os dias da aula de
teatro”. Referente a essas respostas percebe-se que, apesar de poucos alunos-atores terem
escolhido esse tipo de laboratdrio, deixaram claro que preferem criar e inventar por meio da
propria imaginacdo sem a necessidade de outros recursos. Cabe aqui lembrar a posi¢do de
Grotowisk (apud PEIXOTO, 1989, p.21): “Para Grotowisk o teatro pode dispensar todos os
assessorios (inclusive o texto) desde que mantenha dois elementos: um ator e a0 menos um
espectador.”

Quanto a preferéncia pelo laboratério utilizando fantasia e aderegos, talvez se justifique
pela novidade, por ter sido o primeiro teatro com fantasias, porque ¢ mais engragado, divertido e
interessante para as criangas. Dentre os dezenove questiondrios, seguem abaixo trés

transcrigdes com a justificativa dos alunos-atores preferirem a atividade assinalada.
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Informante 1: Eu gostei de fantasia por que fica mais engragado, fica mais
facil de saber quem é o personagem.

Informante 2: Por que ¢ legal, usa o corpo inteiro, desenvolve a voz,
raciocinio ¢ um dia pode se tornar artista.

Informante 3: Eu gostei das fantasias, por que a gente se veste e parece que
a gente esta apresentando de verdade: por exemplo, que a gente estd em um
palco e que tem uma platéia enorme!

A informante 1 afirmou que, além de gostar da fantasia porque fica mais engracado,
fica mais facil de saber quem ¢ o personagem, ressaltando um importante papel exercido pelo
ator, que é o de emprestar seu proprio corpo para um outro ser, no caso, a personagem. Isso é
o que Stanislavski (2004) chama de constru¢do de personagem, ndo se tratando apenas de uma
constru¢do externa, mas de uma busca onde o ator constréi uma forma de andar, posicionar-
se, pensar e agir dando vida a essa nova personagem.

O segundo informante, além de dizer que ¢é legal porque usa o corpo inteiro e
desenvolve a voz e o raciocinio, ressaltou que um dia poderia tornar-se artista, como se o fato
de vestir-se diferente do habitual fizesse com que ele se sentisse verdadeiramente artista.

A idéia da informante 3 ¢ muito préxima a do informante 2, pois ela deixa claro que,
ao se vestir com a fantasia (figurino), sente-se como se estivesse representando de verdade,
imaginando-se em um palco com uma enorme platéia, demonstrando que assim esse brincar

de fazer teatro se assemelha ao teatro profissional, tornando mais real e proximo ao aluno-ator.

11%. Atividade: Conversa com os alunos

Foi aberto um espago para que cada aluno comentasse o que estava achando das nossas
aulas de teatro. Todos disseram gostar muito das atividades e falaram que ndo paravam de
fazer a aula porque sempre havia alguma novidade. Mas uma informacdo chamou a atengdo
da pesquisadora, porque foi compartilhada por mais da metade dos alunos-atores: embora
todos demonstrassem interesse em participar de todas as atividades, muitos disseram que
gostariam de apresentar de verdade, para pessoas de fora assistirem.

Nesse momento a pesquisadora aproveitou para abordar a importancia de se trabalhar
todas as habilidades do ator, antes de montar algum espetaculo, ja que o ator antes de conhecer a
historia que ird apresentar e quais serdo suas falas e a¢des, deve estar muito preparado em relagio
a improvisacdo, a expressao vocal, facial e corporal, e acima de tudo, ter confianca em seus
companheiros de cena para que todos joguem de forma harmoniosa. Porém, por ter percebido
o grande interesse dos alunos quanto a uma apresentacdo “oficial”, a pesquisadora (professora)

comprometeu-se em observar cada aluno-ator e avaliar o momento em que fosse possivel
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montar uma apresentacdo, isto ¢, 0 momento em que percebesse o preparo e seguranca de todos
eles.
Esses momentos de interacdo promovidos durante o processo foram fundamentais para o

exercicio da oralidade e da busca de argumentos para justificar posi¢cdes ou avaliagdes realizadas.

Terceira etapa do trabalho de campo
11° Encontro (06/06/2008)

As cinco atividades iniciais foram atividades ja conhecidas dos alunos em encontros

anteriores
1* Atividade: Alongamento/trabalho com as articulagdes.

2% Atividade: Aquecimento/sociabilizagcdo (preenchimento do palco, agrupamentos,

diferentes formas de andar e diferentes solos: areia, pedrinha, chdo quente, algoddo...).
3* Atividade: Marionete (manipulando meu colega).
4* Atividade: Massinha de modelar (criando um boneco com o corpo do meu colega).

5* Atividade: Musica da Mariquinha (cantando de diferentes maneiras, sentimentos ¢
sensacoes).

A novidade ficou por conta dos trés laboratérios propostos, baseados em poemas de
Vinicius de Moraes (“A Arca de Noé”, 2004) e cada grupo teria que transformar o poema em
um texto dramatico, podendo modificar ou complementar as informag¢des dos poemas desde
que o tema central de cada um deles fosse mantido. Embora haja poemas que contem uma
histéria € mais frequente encontrar poemas em que a narrativa nio estd presente, tornando
esse um exercicio bastante interessante.

Esta atividade permite que os alunos transformem o poema em texto dramatico levando o
aluno a perceber quais elementos contidos no poema (onde, quem, quando, o qué) poderiam ser
empregados na apresentacdo (texto dramatico), criando uma narrativa utilizando elementos do
poema lido. Também permite esclarecer aos alunos que a narrativa é um tipo de texto que “conta”
e o texto dramadtico, por meio da encenagdo, € um texto que, além de contar, também “mostra”.

Para esses laboratdrios os alunos-atores foram divididos em trés grupos. Foi solicitado
que, na formagdo dos grupos, cada aluno-ator escolhesse para o seu grupo duas pessoas com
as quais ainda ndo havia feito nenhum laboratdrio, possibilitando assim a integracdo dos

participantes como um todo.
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Os alunos tiveram 15 minutos de preparacdo em cada laboratorio.

6" Atividade: Laboratdrio teatral: Poema: “A arca de Noé”.

7* Atividade: Laboratorio teatral: Poema: “Natal”.

8* Atividade: Laboratorio teatral: Poema: “O filho que eu quero ter”.
9* Atividade: Berlinda. (Trés laboratérios).

10* Atividade: Escolhendo meu poema preferido.

Dos trés poemas trabalhados, cada aluno foi orientado a escolher dentre os poemas de
Vinicius de Moraes aquele de que mais tinha gostado, para ler e tentar memoriza-lo e
interpreta-lo. Os alunos-atores fizeram essa atividade individualmente, sem a exigéncia de se

apresentarem para outro amigo ver. Ao término da aula puderam levar o poema para casa.

Como ficou claro o interesse dos alunos pela atividade, decidimos excluir o
laboratoério teatral do questiondrio e buscar classificar as outras atividades desenvolvidas nas

oficinas como pode ser visto no grafico 1: (Apéndice H)

B A - Alongamento (trabalho com
articulacoes)

@ B - AQquecimento/sociabilizagcao
(preenchimento do palco,
agrupamentos, diferentes formas de

0, R . i

18% 6% 129 anda.r e dlfer?ntes solos: arelé,

oO‘V pedrinha, chdo quente, algodao...)

° O C - Marionete (manipulando meu

colega)

B D - Massinha de modelar (criando um
64% boneco com o corpo do meu colega)

O E - Masica da mariquinha (cantando
de diferentes maneiras, sentimentos
e sensacgdes)

Grifico 1 - Atividades de que mais gostaram

Por meio deste terceiro questiondrio, pudemos verificar que a massinha de modelar (p.
49) foi a segunda atividade mais apreciada pelos alunos.
Os alunos comentaram que haviam gostado tanto da massinha de modelar, porque,

com essa atividade, tiveram oportunidade de criar coisas diferentes e engracadas.
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Dentre as justificativas para essa preferéncia, destacaram-se quatro respostas:
Informante 1: Eu gosto dessa atividade porque eu sou o boneco, e depois
sou o criador do boneco, e depois eu posso ver o que os outros colegas fizeram.

Informante 2: Massinha de modelar porque ¢ muito engragada e estimula a
imaginacdo.

Informante 3: Porque eu me dou bem com essa atividade, a gente pode
mostrar a criatividade demonstrando em nosso amigo.

Informante 4: A massinha de modelar porque ¢ legal, e desenvolve o corpo
e tem que ter aten¢do e concentracao.

Mais uma vez os alunos-atores demonstraram interesse em imaginar € criar coisas
novas, usando seu proprio corpo e interagindo com os outros, gostando de atuar em diferentes
posicdes, como: conduzindo, deixando-se conduzir e observando as criagdes dos outros.

Dentre as atividades de que menos gostaram, estdo as relacionadas no grafico 2

(Apéndice H):

O A - Alongamento (trabalho com articulagdes)

@ B - Aquecimento/sociabilizagao (preenchimento do
29% palco, agrupamentos, diferentes formas de andar e
diferentes solos: areia, pedrinha, chao quente,
algodao...)
12%
@ C - Marionete (manipulando meu colega)
35%

6% 18%

0O D - Massinha de modelar (criando um boneco com g
corpo do meu colega)

®m E - Musica da mariquinha (cantando de diferentes
maneiras, sentimentos e sensagdes)

Grafico 2: Atividades que menos apreciaram

Este questiondrio serviu também para reafirmar que a massinha de modelar, com apenas
seis por cento de rejeigdo, foi a segunda atividade de que os alunos mais gostaram de realizar.

Dentre as quatro atividades que os alunos menos se interessaram em realizar, a menos
apreciada foi a musica da mariquinha, alegando que ela era cansativa e ndo tinha nada de
diferente, pois em todos os nossos encontros, nds cantdvamos a mesma letra da musica,

embora com sensacdes e sentimentos diferentes.
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O alongamento também se mostrou desinteressante aos alunos, justificando que era
chato e sem graga sempre mexer as mesmas partes do corpo. Esse dado foi de extrema
importancia para que a pesquisadora repensasse sua pratica, jd& que a mesma, ha doze anos
vinha aplicando essa atividade dessa maneira sem se atentar que ndo constituia uma atividade
significativa para alunos dessa faixa etaria. Considerando-se a importancia do alongamento e
do aquecimento antes das atividades de expressdo corporal, foi necessario testar outras
maneiras de trabalhar as articulagdes do corpo de modo a interessar aos alunos.

Os alunos também afirmaram ndo se divertirem tanto com a marionete, pois s6 podiam
mexer com os bracos do colega, simbolizando as linhas da marionete, ndo podendo mexé-la
por completo.

Arrolamos, a seguir, algumas razdes para os que ndo gostaram de desenvolver a

musica da Mariquinha:

Informante 1: A da Mariquinha, porque a musica € chata, babaca e
cansativa.

Informante 2: Mariquinha porque eu nfo sinto muito interesse € nio
consigo me expressar muito bem.

O desinteresse provocado pela musica da Mariquinha se deu também porque os alunos-
atores situavam-se numa faixa etdria mais elevada. A pesquisadora trabalha ha algum tempo
com a musica da Mariquinha com alunos da educagdo infantil até ao 2° ano e nessa faixa etaria as
criangas se interessam demais pela musica e em todas as aulas pedem para que ela seja cantada.

Em relacdo ao alongamento, reproduzimos algumas respostas:

Informante 1: Eu ndo gosto muito dessa atividade porque s6 alonga o corpo,
eu ndo fago expressdes no rosto.

Informante 2: Porque algumas vezes eu ndo consigo fazer os exercicios
porque eu acho que ddi as vezes.

Informante 3: Porque eu ndo gosto, porque perde tempo, porque ndo ¢ legal.

Informante 4: Alongamento, porque eu ndo me dou bem e prefiro brincar.

E bastante interessante ressaltar a resposta do informante 4, que afirmou nio gostar do
alongamento porque preferia brincar. Vemos entdo, que para os alunos, o alongamento nédo se
encaixa como uma atividade prazerosa, interessante e legal. Esse dado foi extremamente
importante a pesquisadora, pois ela aplica o alongamento desde que comegou a trabalhar com
teatro-educacdo (doze anos) e ndo havia percebido que se tratasse de algo tdo chato para os

alunos. Foi possivel repensar sua pratica, pois embora o alongamento seja necessario antes de se
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iniciar qualquer atividade corporal, deve ser proposto de uma forma mais descontraida e
interessante.
Nesse encontro foi encaminhado pela agenda dos alunos-atores um questionario para

que os pais respondessem e devolvessem na aula seguinte.

Questionario aos pais (Apéndice I).
Esse questionario foi respondido por 15 pais, no dia 06/06/2008, e solicitava
informacdes referentes a frequéncia com que costumavam ir ao teatro e em relagdo a possiveis

mudancas em seus filhos apos terem comegado a participar da oficina teatral.

Tabela 3 Questionario aos pais

Perguntas sim % as vezes % nio %
A- Vocés (pais) costumam frequentar 6 40% 4 27% 5 339
teatro?
B- Vocés levam seus filhos ao teatro 12 0% 1 79, > 13%

quando ha oportunidade?

C- Aproximadamente quantas vezes por

ano vocé assiste a pegas teatrais? Meédia de trés vezes ao ano cada aluno.

D- Depois que seu filho passou a y
participar das aulas de teatro-educag@o, SIM - 11 73% NAO -4 27%
vocé notou alguma mudanga nele?

Algumas mudangas relatadas pelos pais: “meu filho esta mais ativo, comunicativo,
criativo, melhorou a timidez, tem mais interesse por teatro/cultura, esta mais critico, melhorou
os relacionamentos e a expressdo quando fala”.

Trés pais afirmaram que o filho, a partir da participacdo nas oficinas teatrais, tinha
maior interesse em assistir a teatro ¢ em tudo o que dizia respeito a esta arte (cenario,
figurino,...). Os pais de uma aluna afirmaram que, em todas as brincadeiras com seus primos,
sua filha brincava que era professora de teatro e os ensinava a montar pecas teatrais. Os pais
de outra aluna extremamente timida relataram que sua filha estava mais falante e com

coragem de dar uns passos de danga.
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12° Encontro (13/06/2008)

Devido a verificacdo de que os alunos julgavam o alongamento desinteressante, foi
proposto fazé-lo de uma maneira diferente para ver se assim atrairia os alunos.

Os alunos deveriam ficar sentados e, quando a musica comecgasse, deveriam comegar a
movimentar-se pelo palco seguindo o ritmo e a sequéncia da musica.

Cada vez que a musica parasse de tocar, os alunos-atores deveriam se congelar como
estatuas e s6 poderiam voltar a movimentar-se quando a musica voltasse a tocar.

Durante a musica, os alunos deveriam mexer-se ao ritmo da musica, balangando
apenas as partes do corpo anunciadas pela professora: ombros, cotovelos, cabega, pescogo,
barriga, costas, maos, pés, olhos, nariz, etc.

Na segunda vez que a musica era tocada, os alunos-atores tinham que ficar atentos,
pois, quando a professora dissesse “maluquete”, eles deveriam continuar acompanhando a
musica do jeito mais estranho e esquisito que conseguissem.

1* Atividade: Alongamento ao som da musica dois do CD “Canoa Minha Canoa”.

2% Atividade: Aquecimento.

3*Atividade: Flecha. (Adaptacdo feita pela pesquisadora baseada em oficina teatral)

Os alunos ficam em pé em circulo, observando-se por algum momento. Depois a
professora olha nos olhos de um aluno-ator e bate palma dando um passo em dire¢do a pessoa
que quer que receba a flecha. E assim todos vao passando a flecha entre si.

Aos poucos, acelera-se o ritmo, exigindo maior atencdo de cada jogador.

Quando ja estiverem familiarizados com a atividade, muda-se a comanda, exigindo
que os alunos-atores olhem nos olhos do companheiro para quem mandard a flecha, bater
palma e so6 depois dar um passo em dire¢do ao outro aluno-ator. Muda-se novamente a
comanda, pois o aluno-ator deve agora dar um passo primeiro ¢ s6 depois a palma. Esta

atividade exige muita atencdo e concentracdo dos participantes.

4%, Atividade: Gato e rato (criagdo da pesquisadora).

Sentados em circulo, um aluno-ator que ¢ o gato escolhe outro aluno-ator (rato) para
tentar fazé-lo rir. O gato tem chance de fazer trés miaus e o rato deve permanecer sem dar risada
do gato, pois assim, receberd aplausos da platéia. O gato ndo pode encostar no rato, quando

estiver tentando fazé-lo rir. Depois invertem-se os papéis até que todos tenham sido gato e rato.
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Figura 9: O gato e o rato

5* Atividade: Exercicio espelho numero 1. (SPOLIN, 2000).

Para as proximas atividades cada aluno poderia escolher um poema de que mais tinha
gostado do livro de Cecilia Meireles (1990). Os alunos foram agrupados para a apresentagao,
de acordo com o interesse. Assim, foram constituidos dois grupos para apresentar os poemas.
Os alunos foram agrupados de acordo com a escolha dos poemas.

6* Atividade: Laboratdrio teatral: Poema: “O cavalinho branco”.

Poema: “O lagarto medroso”.

7* Atividade: Laboratdrio teatral: Tema livre.

8* Atividade: Berlinda nos dois laboratorios.

A 6° Atividade foi utilizada como preparagdo para a apresentacio do RECEM
conforme relatado nas paginas 73-79. A dinadmica para o laboratério desta atividade ocorreu

conforme o relato das atividades 6, 7, 8 € 9 do 11° encontro (06/06/2008), p. 62 ¢ 63.

13° Encontro (20/06/2008)
As atividades de alongamento e aquecimento foram as mesmas do encontro anterior.
A 5% atividade foi a proposi¢do de um laboratorio teatral sobre o tema “Um suspense”.
A professora contou a seguinte histdria:

Havia um grupo de amigos que sempre ia para a escola juntos. Um passava
na casa do outro para irem caminhando e conversando, mas no caminho sempre
paravam de caminhar quando passavam em frente a uma casa mal- assombrada.
Até que um dia criaram coragem de entrar na casa para saber o que havia la.
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Abriram o portdo enferrujado e, amedrontados, dirigiram-se & porta. O que
aconteceria depois que entrassem na casa? O que encontrariam la dentro?

Os alunos tiveram vinte minutos para finalizar e ensaiar a historia.

6" Atividade: Laboratdrio teatral sobre os seguintes poemas de Cecilia Meireles:
- “O menino azul”.

“O ultimo andar”.

“O vestido de Laura”.

“Lua depois da chuva”.

- “O lagarto medroso”.

A turma foi dividida de acordo com o interesse pela poesia escolhida. Cada
participante levou uma cdpia da poesia para casa para 1é-la varias vezes por dia durante uma
semana para poder praticar a entonacdo adequada para declamd-la, expressando a sua

compreensdo do poema escolhido.

7* Atividade: Berlinda.

14° Encontro (27/06/2008)
As quatro atividades iniciais foram semelhantes as desenvolvidas no encontro anterior.

A 5 atividade também ja era conhecida do grupo: exercicio espelho numero 1.

(SPOLIN, 2000).

6* Atividade: Expressdo vocal e aquecimento de voz.

- Os alunos-atores devem fazer som de carro em varias melodias e ritmos.

- Trabalho de articulacdo, pronunciando as silabas fazendo o desenho com os labios.
Ex: Pra, Cra, Tra; Pré, Cré, Tré; Pré, Cré, Tré; Pri, Cri, Tri; Pr6, Cro, Tro; Pro, Crd, Tro; Pru,
Cru, Tru.

7* Atividade: Improvisacdo usando o “Onde” (adaptagdo baseada em SPOLIN, 2000).

Nesse momento os alunos ndo tinham tempo para planejar anteriormente o que iriam
apresentar. Todos os alunos ficavam na coxia esperando o momento de entrar. A professora
anunciou o lugar “Castelo” e os alunos-atores, um minuto apds o aviso da professora, tinham
que comegar a se apresentar criando as situagdes no mesmo momento da apresentagdo sem

poderem trocar idéias anteriormente entre si.
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8* Atividade: Improvisagdo usando o “Quem” (adaptacdo baseada em SPOLIN, 2000).
Mesma dinamica da sétima atividade, s6 que agora com os seguintes personagens:

“Motorista, bruxa, rei, servos, princesa’”.

9 Atividade: Improvisacado usando o “O qué” (adaptag@o baseada em SPOLIN, 2000).

Mesma dinadmica da sétima atividade, s6 que agora os alunos-atores ndo sabiam quais
eram os personagens € nem o lugar onde a historia se passava, mas sabiam que ali havia
acontecido um “acidente”.

Estas improvisagdes foram propostas para que os alunos-atores pudessem entender a
importancia de se estar preparado para criar e planejar as pressas, o importante ¢ que o ator
esteja pronto para se sair de todas as situagdes, pois, durante uma apresentagao teatral, varios
imprevistos acontecem e cabe aos atores superarem todas as dificuldades, sem que a platéia
perceba a falha.

E importante lembrar que as trés ultimas atividades tiveram por objetivo trabalhar os
principais elementos da estrutura da narrativa — o espaco, os personagens € o enredo — e,
certamente, em muito auxiliarfio esses participantes na producdo dessa modalidade discursiva.

Por tratar-se de uma atividade que trabalha mais o lado intuitivo dos alunos-atores, ndo

¢ feita a berlinda para nao inibi-los.

10* Atividade: Estudo da poesia escolhida.

Os alunos tiveram vinte minutos para estudarem o texto e ensaiarem com o grupo toda
a leitura e declamacgdo do poema.

Alguns alunos que j& haviam memorizado parcialmente a poesia escolhida mostraram-se
solidarios com os alunos-atores de seu grupo que ainda nao tinham conseguido memorizar.

Como os alunos ficariam um més (férias de julho) sem aulas de teatro, a professora
orientou para que estudassem em casa o poema para que, na primeira semana de agosto/2008,
j& com o texto memorizado, os alunos-atores pudessem fazer um trabalho de expressdo para
melhorar sua declamag¢do do poema.

Nessa terceira etapa foi possivel perceber um grande avango dos alunos em relagdo as
atividades propostas. Os alunos-atores mostraram-se mais seguros e confiantes ao se expressarem
e mais atentos as necessidades do grupo, sempre pensando no bem comum.

Demonstraram também terem mais confianca para as criagdes, diferentemente do
comportamento observado no inicio das oficinas, quando os alunos-atores preocupavam-se

em copiar do colega que ja havia feito.
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Devido aos laboratorios teatrais e as berlindas, os alunos-atores mostraram-se mais
atentos e melhoraram a expressdo oral, parando de usar falas repetitivas, pois, no momento da
berlinda, a platéia comentava que havia ficado chato e cansativo ouvir as mesmas coisas.

Estavam mais atentos, também, quanto a coesdo e coeréncia durante as apresentagdes,
pois, muitas vezes, a platéia demonstrava ndo ter entendido ou demonstravam que nio havia
clareza e objetividade na exposi¢do e apresentacio.

Na etapa seguinte resolveu-se montar um recital de poemas da Cecilia Meireles para

uma possivel apresentacdo na Casa da Cultura local (Matdo/SP) e na prdpria escola.

Quarta etapa do trabalho de campo

15° Encontro (01/08/08)
As primeiras seis atividades foram as mesmas do encontro anterior.
Descreveremos, a seguir, a 7* atividade: Mudando a énfase.

Utilizando a frase “Va para o quarto agora!” os alunos eram convidados a enfatizarem

as palavras propostas pela professora (BOLTE; McCUSKER; 2000):

“Va para o quarto agora!”.

“Va para o quarto agora!”.

“Va para o quarto agora!”.

“Vd para o quarto agora!”.

“Va para ¢ quarto agora!”.

Na 8* Atividade - Mudando a énfase nos versos do poema de Cecilia Meireles, a
pesquisadora adota a mesma dindmica da atividade anterior, sé que os alunos-atores brincam
com os versos de seus poemas. Cada vez um integrante do grupo propde a é€nfase do verso.

Essas duas atividades s3o muito importantes para que os alunos percebam a
importancia da entonagdo na oralidade, considerando que, em nossa lingua, a mudanga de
entonacdo acarreta necessariamente mudanca de sentido. Assim, por exemplo, quando acentuo

a palavra “agora”, estou enfatizando o momento em que a agdo proposta devera ocorrer.
9* Atividade: Planejando em conjunto como seria a declamagio do grupo todo.
10* Atividade: Divisdo das falas para memorizagao.

11* Atividade: Laboratorio teatral para o grupo ensaiar, segundo o combinado grupal,

como se apresentariam para a platéia.
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Figura 10: Laboratorio Teatral: Combinando como declamariam o poema

12* Atividade: Berlinda.

Todos os alunos deram idéias sobre o que cada grupo poderia fazer para melhorar a
apresentagdo. A atividade berlinda precisa ser realizada com muito cuidado para que as criticas e
sugestdes sejam aceitas com naturalidade. Sua importancia estd no desenvolvimento do
espirito critico.

No 16° (08/08/08), 17° (15/08/08) e 18° (22/08/08) encontros, a professora trabalhou
as marcacdes e orientagdes quanto as intengdes, emogdes, € sensacdes dos alunos-atores € os
orientou quanto as entradas e saidas e deixas para que cada grupo soubesse o momento de
entrar e sair de cena com seguranca. Nesses trés encontros houve ensaio com a musica que
antecedia a declamag¢do dos poemas e servia para interligar as cenas.

A pesquisadora decidiu conversar, ao término da aula, com a mae de um aluno sobre o
comportamento dele nos trés ultimos encontros. O aluno comegou a mostrar-se resistente
quanto ao cumprimento das responsabilidades exigidas para a apresentagdo do 1° RECEM
(primeiro recital da escola CEM). A pesquisadora percebeu que o aluno ndo estava mais
entrando no inicio da aula e ficava se escondendo 14 fora, exigindo que a professora fosse
procura-lo, dificultando o processo, ja que a professora tinha que deixar os alunos-atores e as

atividades para procurar o aluno que precisava estar em cena junto com seus colegas.
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A pesquisadora explicou a situacdo & mde que se mostrou muito compreensiva e até
mesmo comecou a contar e explicar a professora alguns problemas que seu filho vinha
enfrentando naquele periodo. A mae prometeu conversar com seu filho e, durante uma semana,
decidir se ele realmente queria participar do RECEM ou se sentia-se inseguro com essa situacao.
Apb6s ouvir a mée do aluno, a pesquisadora pediu que ela escrevesse um texto relatando o que

havia compartilhado com ela para anexa-lo a coleta de dados como um feedback de mae de aluno.

19° Encontro (29/08/08): Ensaio Geral na prépria Casa da Cultura do Municipio, usando o
figurino e os acessdrios cénicos.

Primeiramente os alunos-atores visitaram o espaco, conhecendo seus pormenores e
ganhando confianga sobre os lugares por onde deveriam se locomover.

Fez-se a marcacdo de onde os objetos e acessorios cénicos ficariam.

A professora convidou o Grupo Teatral Panacéia para introduzir a parte biografica de
Cecilia Meireles. Fez-se o ensaio com ambos os grupos em conjunto.

Houve o momento de correc¢des finais.

Como os alunos se mostravam muito timidos e apreensivos quanto ao espago € ao
contato com os atores do Grupo Panacéia, a professora propos situagdes de sociabilizacdo

para que se quebrassem algumas tensdes e para que os alunos-atores tivessem mais seguranga.

20° Encontro (05/09/2008): Apresentacdo do 1° RECEM
Local: Casa da Cultura de Matdo
Os alunos chegaram uma hora mais cedo (19h) para se maquiarem e participarem do

relaxamento e aquecimento.



Figura 12: Combinados finais antes da apresentac@o publica
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Todos os alunos-atores estavam vestidos com uma calga preta lisa e uma camiseta
branca também lisa, descalgos, as meninas com um rabo de cavalo, com uma flor no cabelo
confeccionada com material reciclavel como tampa de garrafa e os meninos com o cabelo
com gel e um colar feito com lacre de latinha e canudinhos.

A maquiagem foi composta de um trago marcante nas sobrancelhas das meninas e no
nariz dos meninos, para realgar suas expressdes naturais.

O cenario também foi produzido com sucatas ¢ materiais reciclados, ja que a escola
trabalha com educa¢do ambiental e tem como projeto a coleta seletiva do lixo.

O cendrio compunha-se de uma cortina que fazia o fundo preto e duas escadas de
metais pintadas de verde em ambas as laterais.

Os alunos-atores receberam as orientagdes finais e comecaram a se concentrar ¢
aguardar o momento de inicio.

Foram apresentados e declamados os seguintes poemas de Cecilia Meireles:

- “O menino azul”, “O ultimo andar”, “O vestido de Laura”, “Lua depois da chuva” e

“O lagarto medroso”.

Figura 13: Declamando o poema “O menino azul”
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Figura 14: Declamando o poema “O ultimo andar”

Figura 15: Os alunos-atores demonstram 6tima expressio vocal, corporal e facial
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Figura 17: Declamagdo do poema “O vestido de Laura”



Figura 18: Declamando o poema “O lagarto medroso”
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Figura 19: Os alunos-atores agradecem
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Os alunos apresentaram-se de forma segura e encantadora. A impostacdo de voz
estava Otima e os alunos-atores estavam a vontade como se brincassem de “poemar”.
Os professores, pais, direcdo e outros convidados parabenizaram os alunos que se

apresentaram.

21° Encontro (12/09/08)

1* Atividade: Conversa a respeito do 1° RECEM.

Os alunos atores contaram como se sentiram antes, durante e apds a apresentacao.
Contaram sobre seus medos e insegurangas e sobre como conseguiram supera-los.

Foi-lhes perguntado se poderiam melhorar alguma coisa, caso houvesse uma segunda
apresentacao.

Os alunos-atores contaram também sobre os comentarios de seus familiares e amigos.

De modo geral os alunos fizeram uma boa avaliagdo quanto a apresentacio.

2%, Atividade: Alongamento ao som da musica dois do CD “Canoa Minha Canoa”.

3% Atividade: Aquecimento.

4%, Atividade: Flecha.

5% Atividade: Gato e rato.

6". Atividade: Exercicio espelho numero 1. (SPOLIN, 2000).

7%. Atividade: Expressdo vocal e aquecimento de voz.

8. Atividade: Laboratdrio teatral — Melhorando a declamag¢do do poema conforme as
questdes levantadas na primeira atividade.

9%. Atividade: Berlinda.

A platéia chamou a aten¢do dos atores que ocultaram seus companheiros no palco, ou
que ndo prestaram aten¢do ao momento certo de entrar.

O posicionamento dos atores no palco também foi objeto de discussdo do grupo, tendo
sido sugerida uma melhor utilizagdo desse espaco, evitando que a platéia olhasse sempre para
o mesmo lado.

10%. Atividade: Laboratério teatral: Tema: O acampamento.

Os alunos-atores tiveram dez minutos para criarem um enredo com o tema de um
acampamento. A criagdo do texto foi feita oralmente com a colabora¢do do grupo todo.

112, Atividade: Produgdo de texto: Escrevendo individualmente a historia criada pelo
grupo.

12?. Atividade: Berlinda sobre a apresentacdo do laboratdrio teatral “O acampamento”.



80

22° Encontro (19/09/08)

1* Atividade: Alongamento ao som da musica dois do CD “Canoa Minha Canoa”.

2% Atividade: Aquecimento.

3* Atividade: Flecha.

4* Atividade: Gato e rato.

5* Atividade: Exercicio espelho numero 1. (SPOLIN, 2000).

6 Atividade: Expressdo vocal e aquecimento de voz.

7* Atividade: Formas que andam. (REVERBEL, 2003).

Os alunos-atores formam grupos de cinco, para trabalharem simultaneamente.

A professora sugere uma figura geométrica e os alunos devem representa-la com o corpo.

Os alunos devem andar de um lugar para o outro e voltar ao lugar de origem, mantendo a
forma exata da figura.

Deve-se observar se a forma da figura geométrica foi mantida quando o grupo se
deslocou.

As seguintes figuras foram propostas: circulo, tridngulo, quadrado, retdngulo e pentagono.

8* Atividade: Amontoando (REVERBEL, 2003).

Os alunos-atores ficam em pé em circulo e depois fecham os olhos.

Cada aluno-ator emite um som vocal suave, em tom baixo, caminhando lentamente
para o centro do circulo sem abrir os olhos.

Ao se amontoarem, todos devem procurar emitir, 20 mesmo tempo, um unico som.

Deve-se observar se houve concentragdo na atividade ¢ se os alunos buscaram o
contato fisico.

Durante a caminhada, cada crianga deve procurar manter-se em contato fisico com o
maior nimero possivel de companheiros.

9* Atividade: Laboratdrio teatral: 1° RECEM.

A professora inverte os poemas dos grupos, dando-lhes quinze minutos para planejarem,
ensaiarem € se apresentarem para 0s outros grupos.

Cada grupo apresenta o poema de outro grupo e nido pode recorrer a0 poema escrito.

23° Encontro (03/10/2008)
1. Atividade: Aquecimento — expressao corporal — ritmo. (REVERBEL, 2003)
Os alunos-atores realizam corridas curtas, durante aproximadamente um minuto.

O ritmo da corrida é controlado por um sinal previamente combinado.
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Os alunos-atores devem se atentar quanto ao ritmo para correr de acordo com o ritmo
proposto.

Essa atividade tem por objetivo desenvolver o relacionamento grupal por meio de
atividades corporais de sensibilizagao.

2%, Atividade: Flecha.

3% Atividade: Gato e rato.

4*, Atividade: Exercicio espelho namero 1. (SPOLIN, 2000).

5% Atividade: Expressdo vocal e aquecimento de voz.

6°. Atividade: Procurando um ritmo — expressdo verbal. (REVERBEL, 2003)

Os alunos-atores foram divididos em dois grupos. Enquanto um grupo atuava o outro
observava. Assim que o primeiro completasse a atividade, deveria ser feito um rodizio entre
atuantes e observadores.

Em pé, os alunos-atores formaram um circulo.

Cada componente do grupo, individualmente, pronunciou uma palavra, com um
determinado ritmo: normal, rapido ou lento.

Num segundo momento, cada aluno-ator ouviu os colegas ¢ disseram sua palavra,
adequando-a ao ritmo dos demais, até que predominasse um ritmo comum no grupo.

Essa atividade desenvolve o relacionamento grupal por meio de atividades com

palavras num ritmo determinado.

24° Encontro (10/10/2008)

As seis primeiras atividades foram as mesmas desenvolvidas no encontro anterior.

A 7* Atividade — Movendo pessoas — teve por objetivo desenvolver a expressdo
gestual. (REVERBEL, 2003)

Os alunos-atores trabalharam com dois grupos, sendo que enquanto um fazia a
atividade o outro observava.

O exercicio inicia-se com os alunos caminhando livremente pela sala de aula. Depois ¢
sugerido que eles caminhem como uma determinada pessoa ou personagem. Os alunos-atores
modificam sua postura e o seu modo de andar. Os tipos sugeridos podem ser os mais variados:
uma velha atravessando a rua, uma pessoa gorda correndo, um nené assustado engatinhando, etc.

Sugere-se também que os alunos imitem as sensagdes das personagens: velha correndo
com frio, pessoa gorda, triste, com calor.

O debate gira em torno de varios pontos:

- O modo de andar dos colegas estava de acordo com as personagens propostas?
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- O modo de andar se modificou quando foi sugerido um sentimento? O que mudou no
aluno-ator? Ele expressou sentimento com o corpo? S6 com o olhar? Com todo o rosto?

- O que mudou quando foi sugerida uma sensacdo: o modo de andar, a posi¢do dos
ombros, das maos, a expressao facial?

8% Atividade: Ensaiando os poemas do 1° RECEM.

9%. Atividade: Berlinda.

25° Encontro (17/10/2008)

O encontro iniciou-se com as atividades costumeiras, as mesmas desenvolvidas no
encontro anterior.

A 8% atividade consistiu num ensaio geral dos poemas de Cecilia Meireles para a
apresentacdo que ocorreria na propria escola.

9% Atividade: Berlinda.

10* Atividade: orientagcdo e combinados finais sobre a apresentagao.

26° Encontro (24/10/2008)

Os alunos-atores chegaram com uma hora de antecedéncia para poderem participar do
aquecimento, alongamento, relaxamento e conversa sobre os detalhes finais da apresentagao.
Segundo Roubine (1990, p. 33)

O treinamento gestual. A atualizacdo do gesto no teatro deve ser dosada e
fiscalizada. Neste campo, a mitologia espontaneista ndo da bons resultados, e
0 acaso ndo ¢ bom diretor! Dai a necessidade de um treino sistematico. Ele
ndo apenas assegura ao ator o dominio de seu gesto, como o enriquece do
ponto de vista da variedade expressiva e lhe permite adaptar-se a todas as
exigéncias da representacdo.

Foi possivel perceber que os alunos, nesta performance, apresentaram uma expressao
gestual e corporal muito bem desenhada e articulada, indicando que, apesar de ndo objetivar
que o aluno torne-se um artista profissional, ¢ importante promover momentos de debates que
levem o aluno-ator a sempre buscar melhorar, ndo se contentando apenas com o que ¢
espontaneo. O professor-diretor deve estar atento para partir do que € espontaneo e instintivo
da crianga, mas promover um ambiente de busca de aperfeigoamento na expressao do ator.

Nessa apresentacdo os alunos-atores mostraram-se mais seguros e confiantes ao se

expressarem em publico.
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Foi possivel perceber também uma postura de responsabilidade dos alunos-atores,
pois, antes que a professora pedisse, eles se dispunham a procurar e organizar o cendrio, 0s
acessorios e a maquiagem da apresentacao.

Esta organizacdo prévia ¢ fundamental no teatro porque segundo Roubine, (1990,
p.86) “O ator trabalha sem rede de seguranga. A beleza do teatro, como sua magia, ¢ sua
inseguranga’.

Justamente porque o aluno-ator lida constantemente com sua insegurancga, ndo deve
ser obrigado a participar de uma apresentacdo publica, mas deve participar da apresentagdo se
estiver se sentindo pronto e se o professor-diretor tiver observado que o aluno-ator estd
habilitado para a apresentacdo. Durante o desenvolvimento de nosso projeto, observamos o
caso de uma aluna extremamente timida, que, apés os momentos iniciais da montagem do
nosso recital, procurou a professora-pesquisadora para dizer que ndo queria participar da
apresentacdo, mas gostaria de continuar a participar das oficinas teatrais. A professora ndo
pressionou a aluna-atriz, mas, a encorajou a se apresentar, pois j4 demonstrara nas oficinas
teatrais a competéncia necessaria. A pesquisadora pediu para que a aluna pensasse melhor e
desse a resposta na aula seguinte, comprometendo-se a deixa-la fora da apresentagdo caso
ainda estivesse insegura.

A aluna se apresentou em ambos os RECEMs de modo positivo, dentro de suas
limitagdes, pois tem uma voz bem baixinha, mas no dia da apresentagdo se superou,
articulando bem as palavras e sendo entendida por todos. Roubine (1990, p.91) ja afirmara que
“o comportamento do publico, que o ator percebe ou sente, contribui para modificar sutilmente
sua representacdo’.

Nenhuma apresentacdo serd perfeitamente igual a outra em teatro, justamente porque a
apresentacdo dependerd de varios fatores externos e internos. Nos ensaios gerais, os alunos
demonstraram-se inseguros, sem vontade e declamaram os poemas em voz muito baixa. Mas,
durante a apresentagao eles se superaram, dando o maximo de si, em especial porque sentiram as
reagdes do publico, o que contribuiu para a melhora da sua representagao.

Ficou muito clara a necessidade dos alunos de se apresentarem para outras pessoas
(platéia) que ndo os proprios amigos nas aulas de teatro. O trabalho final do aluno-ator

depende desse olhar do outro, no caso o publico.
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5°. Etapa do trabalho de campo

27° Encontro (31/10/2008)

1* Atividade: Conversa com os alunos-atores sobre a apresentacdo do 1° RECEM na
semana passada.

2* Atividade: Aquecimento — expressdo corporal — ritmo. (REVERBEL, 2003)

Os alunos-atores realizaram corridas curtas, durante aproximadamente um minuto.

O ritmo da corrida foi controlado por um sinal previamente combinado.

Os alunos-atores deviam prestar atencéo para correr de acordo com o ritmo proposto.

Essa atividade teve por objetivo desenvolver o relacionamento grupal por meio de
atividades corporais de sensibilizagdo.

3* Atividade: Flecha.

4* Atividade: Gato e rato.

5* Atividade: Exercicio espelho numero 1. (SPOLIN, 2000).

6* Atividade: Expressdo vocal e aquecimento de voz. (REVERBEL, 2003)

7* Atividade: Procurando um ritmo — expressdo verbal. (REVERBEL, 2003)

8* Atividade: Movendo pessoas — expressdo gestual. (REVERBEL, 2003)

9 Atividade: Os animais caminham. (REVERBEL, 2002 e 2003)

O objetivo dessa atividade proposta por Reverbel (2002 e 2003) € o desenvolvimento
da expressdo corporal e da descontragio.

A atividade é realizada com o grupo todo no palco.

Os alunos caminham pelo palco, cada um imitando um animal de sua livre escolha.

A um sinal combinado, eles se imobilizam e se observam mutuamente. Um animal que
estava sendo representado € escolhido para ser imitado por todos.

A caminhada continua, agora com todo o grupo imitando um tnico animal.

A atividade pode ser modificada com a representacdo de animais dormindo, comendo,
lutando, cagando.

O debate acontece para saberem se as imitagdes foram feitas com clareza ou se foi
dificil reconhecer o animal imitado.

10* Atividade: Radionovela (REVERBEL, 2003), visando o desenvolvimento da
expressao verbal.

Os alunos-atores sdo organizados em grupo de cinco ou seis.

Cada grupo cria uma cena, de improviso. Os alunos que vao representar colocam-se

enfileirados, lado a lado, sentados em cadeiras, como se estivessem num estudio de radio
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gravando. Fazem os sons necessarios € improvisam as falas, sem se movimentar, até o final da
apresentacao.
11* Atividade: Producédo de texto sobre a historia criada na atividade anterior.

Os textos produzidos serdo comentados no item 3.5.

28° Encontro (07/11/2008) — (REVERBEL, 2003)

1* Atividade: Aquecimento ¢ alongamento. (Acompanhando o ritmo da musica,
movimentando articulagdes € o corpo todo: ombros, joelhos, cintura, costas, barriga, maos, pés,
dedos, pescoco...)

2* Atividade: Sociabiliza¢do, agrupamentos utilizando o palco todo.

3* Atividade: Andando em diferentes tipos de solo e em diferentes sensagdes € emogdes.

4* Atividade: Massinha de modelar.

5* Atividade: Construindo com o corpo (caverna, casa, triangulo, letras). Nessa atividade

os alunos-atores devem criar as formas solicitadas em conjunto.

Figura 20: Em grupo, os alunos-atores tentam criar um retdngulo com o corpo.
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P

Figura 21: Antes de conseguirem criar a forma solicitada, os grupos tentam varias estratégias.

6 Atividade: Laboratorio teatral.

Os alunos-atores divididos em trés grupos recebem um livro sem palavras (FURNARI,
1986, 1996, 2005), s6 com imagens (ilustracdo) e t€ém quinze minutos para planejarem a histéria e
depois encenar.

7* Atividade: berlinda.

A professora de Lingua Portuguesa do quarto e quinto anos assistiu a aula do dia
07/11, avaliando cada atividade utilizando: R — Ruim, B — Bom, E — Excelente. Apds avalia-
las, justificou o motivo explicando quais habilidades as criangas desenvolvem com elas.

A 1* atividade — Aquecimento e alongamento (acompanhando o ritmo da musica) — foi
considerada pela professora como excelente. “Atividade bastante significativa no que diz
respeito a lateralidade, espaco temporal, criatividade, agilidade de raciocinio e movimentos
articulados com o ritmo musical”.

A 2% atividade - Sociabilizagdo utilizando o palco todo — também foi considerada
excelente: “Achei muito produtiva e interessante ao observar as diversas maneiras pelas quais
as criangas encontravam solug¢des para se agruparem devidamente, obedecendo as ordens
dadas pela professora.”

A 3% atividade - Diferentes tipos de solo, sensagdes € emogdes- também foi considerada

excelente pela professora das classes envolvidas: “Trata-se de um treino incrivel, pois trabalha a
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sensibilidade aliada a criatividade, que, em minha opinido, sdo requisitos importantissimos para o
ser humano”.

A 4* atividade — Massinha de modelar —foi avaliada como excelente, pois “¢é uma
atividade rica e divertida, em que a crianca através do toque no outro, se expressa e se diverte
ao mesmo tempo.”

A mesma avaliacdo foi feita para a 5* atividade — Construindo com o corpo (caverna,
casa, triangulo, letras): “Genial, absolutamente sensacional a maneira como as criangas
encontram respostas diferenciadas, para uma mesma solicita¢do.”

A 6" atividade - Laboratdrio teatral (alunos divididos em grupo recebem um livro sem
palavras, s6 com imagens e tém quinze minutos para planejar a historia para encenar) — foi
considerada “atividade altamente criativa, em que o aluno é levado a encontrar estratégias
diversificadas e adequadas ao livro, num curto espago de tempo.”

Berlinda - a ultima atividade do dia foi considerada “momento importante, em que
prevalece o desenvolvimento do senso critico sabendo posicionar-se diante do outro, de modo

que saiba ouvir, acatar, questionar, inferir e sugestionar.”

29° Encontro (14/11/2008)
1* Atividade: Aquecimento — expressdo corporal — ritmo. (REVERBEL, 2003)
Os alunos-atores realizam corridas curtas, durante aproximadamente um minuto.
O ritmo da corrida € controlado por um sinal previamente combinado.
Os alunos-atores devem estar atentos para correr de acordo com o ritmo proposto.
Essa atividade tem por objetivo desenvolver o relacionamento grupal por meio de

atividades corporais de sensibilizagao.
2%, Atividade: Flecha.

32, Atividade: Gato e rato.
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Figura 22: Os alunos-atores devem se concentrar na atividade “O gato e o rato”.

4* Atividade: Exercicio espelho nimero 1. (SPOLIN, 2000).
5* Atividade: Expressdo vocal e aquecimento de voz. (REVERBEL, 2003)

6" Atividade: Espago fisico — Desenvolver a imaginagao, criando cenas a partir de um
local proposto, conferindo-lhe significagdo. (REVERBEL, 2003)

Os alunos-atores sdo divididos em dois grupos.

Cada grupo inventa um local para uma encenacdo. Em seguida, eles devem criar uma
acdo que se passard nesse espago cénico.

Cada grupo ensaia a cena que idealizou.

Os alunos se apresentam para o outro grupo.

O debate gira em torno da questdo se as cenas foram significativas e se deixaram claro

a platéia o local escolhido.

7* Atividade: O imitador — expressao gestual. (REVERBEL, 2003)

O objetivo dessa atividade ¢ desenvolver observacdo por meio da imitagdo de uma
pose criada por outra pessoa.

Para essa atividade os alunos s2o organizados em grupos de sete.

Trabalha-se com um grupo de cada vez. O outro grupo observa.
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Pede-se que seis alunos do grupo saiam da sala. O aluno-ator que ficou cria uma pose.

Uma das criancas que estava fora da classe deve entrar e imitar a pose do colega. Este
senta-se e, a seguir, entra outro aluno-ator para imitar a pose que esta sendo apresentada.

A atividade continua até que o sexto aluno imite o quinto.

O aluno-ator que criou a postura inicial repete para que sua pose seja comparada com
a ultima pose apresentada.

Todos os alunos-atores devem passar pela experiéncia.

Conversa-se com os alunos-atores se houve fidelidade nas imitagdes e que conclusdo
se pode tirar a partir desta atividade, com relacdo a observagdo e a comunicagdo entre as

pessoas.

8* Atividade: Laboratdrio teatral baseado em figuras.
Os alunos-atores dividem-se em dois grupos e cada grupo recebe um conjunto de

figuras, que serve de base para a criagdo de uma histéria do grupo.
9% Atividade: Berlinda.

10* Atividade: Produc¢do individual sobre a histdria criada no laboratério teatral.

Os textos produzidos serdo objeto de andlise no item 3.5

30° Encontro (21/11/2008)
1%. Atividade: Aquecimento — expressdo corporal — ritmo. (REVERBEL, 2003)
2* Atividade: Flecha.
3* Atividade: Gato e rato.
4* Atividade: Exercicio espelho niimero 1. (SPOLIN, 2000).
5* Atividade: Expressdo vocal e aquecimento de voz. (REVERBEL, 2003)
6 Atividade: Estatua. (REVERBEL, 2003)

Expressdo gestual. Desenvolver a percep¢do por meio da criagdo de uma pose
significativa.

Todos os alunos-atores participam desta atividade.

A um sinal dado pela professora, um aluno deve criar uma pose, que pode representar:
um sentimento, uma pessoa fazendo alguma coisa, um animal, um objeto, um elemento da
natureza, etc.

As outras criangas observam e identificam o que esta sendo representado pelas poses.

O aluno que criou a postura indica o préximo criador.
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7%, Atividade: Caminhar superando dificuldades — expressao gestual (REVERBEL, 2003).

O objetivo dessa atividade ¢ desenvolver a percep¢do por meio de atividades que
conscientizem o aluno de suas possibilidades corporais.

A atividade ¢ realizada com toda a classe, trabalhando diversas partes do corpo de
forma isolada:

- Pés

Os alunos iniciam uma caminhada em ritmo normal. Depois comeg¢am a caminhar
como se estivessem com os pés amarrados.

- Maos

As criangas se deitam no chdo, de brugos, em seguida, se locomovem com as maos,
sem utilizar as pernas.

- Bracgos

Os alunos se locomovem s6 com os bracos. Para facilitar a concentragdo, pede-se que
se imaginem com as pernas € maos engessadas, ndo sendo possivel encosté-las no chao.

- Tronco

A caminhada agora deve ser realizada com o tronco.

As criangas devem imaginar que suas pernas, maos e bragos estdo inutilizados.

No debate deve ser observado se houve dificuldade na execug¢do dos movimentos com
0s pés, maos, bragos e tronco.

Pede-se as criancas sugestdes de situa¢des nas quais os modos de locomog¢do devam
variar.

8* Atividade: Mimica 1

Laboratério teatral, sem a utilizacdo da fala, tendo que se expressar por meio da
expressao corporal e facial. Os alunos-atores devem montar uma encenacdo que leve a platéia
a perceber o local onde se passa a historia.

O grupo 1 teve que criar uma situacdo que se passava em um “shopping”.

O grupo 2 teve que criar uma situacio que se passava em um “cinema”.

9*Atividade: Conversa e discussdo a respeito de ter sido possivel ou ndo entender onde

SC paSsavam as cenas.

31° Encontro (28/11/2008)
Nesse dia, a aula se desenvolveu de uma maneira bem diferente, pois os alunos puderam,

por meio de votacdo, escolher quais atividades gostariam de desenvolver.
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Eles poderiam escolher qualquer atividade que ja tivessem realizado durante todos
esses meses de oficina teatral.

Apesar da variedade de atividades propostas ao longo desse ano letivo, os alunos, de
modo unanime, quiseram fazer uma aula com quatro laboratdrios teatrais, sendo dois de tema
livre e os outros dois de histdria de suspense proposta pela professora.

Como ainda dispinhamos de tempo dentro do cronograma do projeto, os alunos quiseram
realizar as seguintes atividades: massinha de modelar, gato e rato, alongamento com a musica
dois do CD “Canoa Minha Canoa”.

Por estarmos na reta final do trabalho de campo, foi proposto aos alunos que escrevessem
uma carta a pesquisadora contando porque, ainda, participavam das oficinas teatrais.

Foi possivel perceber que os alunos estavam motivados a realizarem atividades teatrais,
pois todos perguntavam se no préximo ano (2009) a professora (pesquisadora) continuaria

com o projeto e com o grupo formado (Figura 23, 24 e 25).

32° Encontro (05/12/2008)
O encontro comegou com algumas atividades ja conhecidas como:

1* Atividade: Aquecimento — expressao corporal — ritmo. (REVERBEL, 2003)
2% Atividade: Flecha.

3* Atividade: Gato e rato.

4* Atividade: Exercicio espelho nimero 1. (SPOLIN, 2000).

5* Atividade: Expressdo vocal e aquecimento de voz. (REVERBEL, 2003)

A 6" Atividade - Cena em familia - tem por objetivo o desenvolvimento da linguagem
gestual por meio da imitacdo de cenas familiares. (REVERBEL, 2003)

Os alunos-atores sdo organizados em grupos de cinco ou seis alunos.

Cada grupo, simultaneamente, prepara uma cena muda. Essas cenas podem ser sobre
um casamento, um batizado, um jantar em familia, um aniversario, uma mudanga, um
piquenique, um café da manha, um velodrio, etc.

Cada grupo apresenta seu trabalho enquanto os demais observam.

Terminadas as apresentagdes, o grupo todo debate sobre as semelhangas entre as acdes

e as representacdes, discutindo se elas foram fiéis a realidade ou néo.
7* Atividade: Mimica 2 (REVERBEL, 2003)
Os grupos receberam em um envelope algumas personagens que teriam que fazer parte

do enredo da sua apresentagao.



92

Os alunos-atores tiveram quinze minutos para ensaiar e planejar o laboratorio teatral.

8" Atividade: Discussdo a respeito de que se havia ficado claro a platéia quais

personagens cada grupo representou.

33° Encontro (12/12/2008)

O encontro comecou com as seguintes atividades:

1* Atividade: Aquecimento — expressdo corporal — ritmo. (REVERBEL, 2003).

2* Atividade: Flecha.

3* Atividade: Gato e rato.

4* Atividade: Exercicio espelho nimero 1. (SPOLIN, 2000).

5% Atividade: Expressdo vocal e aquecimento de voz. (REVERBEL, 2003)

6* Atividade: Procurando um ritmo — expressdo verbal. (REVERBEL, 2003)

7* Atividade: Movendo pessoas — expressdo gestual. (REVERBEL, 2003)

8* Atividade: Mimica 1 contemplando o elemento “O qué?”. (Adaptacdo baseada em
REVERBEL, 2003).

Os alunos-atores dividiram-se em dois grupos de livre escolha e receberam duas frases
que comunicavam “o qué ” deveria ocorrer no enredo da historia que seria encenada. Tiveram

quinze minutos para o preparo.
9* Atividade: Discussao a respeito se o elemento “O qué” havia sido bem demonstrado.

10°. Atividade: Mimica 2 (Adaptagdo baseada em REVERBEL, 2003)

Contemplando os trés elementos narrativos: “Onde?”, “Quem?” e “O qué?”.

Devido a vivéncia dos alunos-atores com o fazer teatral, puderam realizar esta ultima
mimica com tema livre, tendo apenas sido orientados pela professora de que os trés elementos
narrativos fossem bem trabalhados.

As atividades 8, 9 e 10 sdo importantes para trabalhar a estrutura da narrativa,
focalizando o enredo, os personagens, o espago € o tempo.

11* Atividade: Berlinda.
12 Atividade: Despedida.

Os alunos-atores demonstraram-se muito apegados a professora e ao fazer teatral de modo
geral. Todos lhe agradeceram e pediram que no ano seguinte o projeto tivesse continuidade.

Ao término da aula, trés pais vieram agradecer a pesquisadora devido a contribuicao
para o desenvolvimento dos filhos. No primeiro caso, a mae afirmou que sua filha, agora,

tinha mais amigos e se relacionava melhor com os outros; no segundo caso, os pais afirmaram
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que o filho, agora, tinha mais paciéncia em ouvir as criticas dos outros e repensar suas agoes;
apenas no terceiro caso a mie comentou que a filha queria ser artista de “verdade” e ja
perguntava a todos os familiares qual faculdade teria que fazer para se tornar atriz.

Cumpre ressaltar que s6 foi possivel o desenvolvimento do projeto na escola CEM,
devido a colaboragdo da dire¢do, coordenacgdo, professores, pais € em especial os alunos que
sempre davam um retorno positivo a pesquisadora. A escola entendeu o trabalho desenvolvido
e ndo pressionou a pesquisadora para que ficasse fazendo apresentacdes aleatorias. E preciso
ressaltar, também, que, em nenhum momento, o processo foi prejudicado, devido a festas,
reunides ou outras situagdes da prdpria escola.

Encerrando este relato do processo de interveng¢do, cabe lembrar a escassez de recursos
com que pudemos contar ao longo do processo, o que, segundo Grotowski (1992, p.28) ndo
constitui um problema:

Pode o teatro existir sem uma platéia? Pelo menos um espectador é necessario
para que se faca uma representagdo. Assim, ficamos com o ator € o espectador.
Podemos entdo definir o teatro como “o que ocorre entre o espectador e o ator”.
Todas as outras coisas sdo suplementares (grifo nosso) — talvez necessarias,
mas ainda sim suplementares.

Justamente por trabalharmos com teatro-educacdo, ndo utilizamos muitos recursos
como iluminagdo, figurinos caros, cendrios caros. Mas nosso trabalho sempre esteve ligado com a
relagdo entre o espectador e o ator. Por isso, foram propostas atividades em que se fazia a

troca de fungdo, pois sempre que um grupo atuava, o outro funcionava como platéia.

3.4 As concepcdes sobre Teatro-Educacio

Nas entrevistas realizadas seja com a diretora do colégio cultural, com o diretor da
escola cem, com os professores e por meio do questiondrio dos pais, pudemos depreender

algumas concepgdes sobre teatro-educagdo que serdo apresentadas a seguir.

3.4.1 A Diretora do Colégio Cultural

A pesquisadora entrevistou (04/04/2008) a Diretora do Colégio Cultural que hd quarenta
anos atua na area de educacdo escolar, para saber os motivos que a levaram a implantar o
teatro-educag@o em 1997, mesmo ano em que a escola foi fundada.

Dentre as sete perguntas feitas a Diretora, trés serdo transcritas para discussao:
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Pesquisadora: Qual era seu objetivo inicial ao fazer tal implantacdo?
Diretora: Deixar o aluno [...] &m, (pausa para pensar), deixar o aluno em
contato permanente com a cultura, eu penso que a cultura é o que o ser
humano mais leva de sua vida, entfo, o pessoal, tudo o que é de alma, eu
penso que € muito importante.

Pesquisadora: Baseada em observagdo propria, de seus professores e pais, 0
que vocé pode relatar em relagdo aos alunos que participam das oficinas
teatrais e dos que ndo participam?

Diretora: Oxald todos pudessem participar das oficinas de teatro, nota-se
uma graaande mudanga no aluno que participa dessas oficinas e os que néo
tém esta oportunidade, os alunos ficam &, mais soltos né? Perdem a timidez,
nds temos casos de criancas aqui na escola que eram excessivamente timidas
até para conversar conosco e que apos participarem do teatro a, conversam,
¢, debatem, questionam, apresentam seminarios na frente e participam das
pecas, das apresentagdes ¢ a gente nem pode imaginar.

Pesquisadora: Foi atingido ent@o seu objetivo inicial? Por qué?

Diretora: Sem duvida foi, &, 4, mesmo a crianga que ndo participa dessas
oficinas de teatro, elas t€m oportunidade de assistir pegas teatrais e entdo o
objetivo nosso tem sido alcangado porque a crianga esta tendo contato com a
cultura ela aprende a assistir a uma aula de teatro, aprende a participar ¢ a
assistir ¢ se ndo dermos esta oportunidade a crianca passa pela vida sem
conhecer esta arte que ¢ tdo importante, alids, todas as artes eu considero
essenciais e fundamentais pra, pra pessoa, pra parte humana da pessoa, né?
Pra formacédo pessoal, da personalidade, de carater...

Quando questionada sobre seu objetivo inicial ao implantar o Teatro-Educagdo, a
entrevistada ressaltou a importancia de que o aluno esteja permanentemente em contato com a
cultura que segundo ela € o que o ser humano mais leva de sua vida e tem ligacdo com a alma.

De acordo com Reverbel (2002, p. 21):

A arte ndo é simplesmente o que encontramos nos museus ¢ galerias, ou em
cidades como Florenga e Roma. Como quer que a definamos, a arte esta em
tudo o que fazemos para agradar nossos sentidos.

Segundo a entrevistada, os alunos que participam das oficinas teatrais passam por uma
“graaande” mudanca porque ficam mais “soltos”, perdendo a timidez. Nota-se a contribui¢ao
que o fazer teatral traz as criangas em seu convivio social e no desenvolvimento de sua
competéncia comunicativa: conversam, debatem, questionam, apresentam semindrios...”.

A arte desempenha um papel extremamente vital na educacio das criangas.
Quando a crianga desenha, faz uma escultura ou dramatiza uma situagéo,
transmite com isso uma parte de si mesma: nos mostra como sente, como
pensa e como v€. (REVERBEL, 2002, p.21).
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Ao ser questionada se o seu objetivo inicial foi atingido, a Diretora revelou a importancia
de a escola promover a oportunidade de acesso da crianga a essa arte e demonstra ter uma
concepgao que visa a formacao global do aluno (formagao pessoal, da personalidade, do carater).

Platdo considerava o jogo fundamental na educagdo. Dizia que mesmo as
criangas de tenra idade deviam participar de todas as formas de jogos adequadas
ao seu nivel de desenvolvimento, pois sem essa atmosfera ludica, elas jamais
seriam adultos educados e bons cidaddos. (REVERBEL, 2002, p. 12).

3.4.2 O Diretor da Escola Cem

Antes de iniciar a entrevista, a pesquisadora pediu para o Diretor de vinte e oito anos, que
atua na area educacional ha oito anos e trabalha na unidade escolar escolhida para a aplicagdo
do projeto e coleta de dados, que comentasse um pouco sobre sua histéria na cooperativa.

Diretor: Um pouco da minha histéria na cooperativa, antes descreverei a
minha formagéo, juntamente com o colegial cursei Técnico em Quimica, em
seguida, fui para a Faculdade onde cursei Ciéncias com habilitacio em
Matematica, ap6s a especializagdo cursei especializagdo em Matematica e
depois de trés anos de formado fui fazer outra faculdade, cursei Pedagogia
com habilitacdo de supervisdo. Entrei na cooperativa em agosto de 2006
como professor, pois uma professora havia deixado oito aulas. Além de minhas
aulas, ainda substituia quando outro professor faltava e sempre vestia a camisa
da escola, participando de todos os eventos e ajudando sempre que me
convidavam. Em 2007, fui convidado pela diretora Terezinha Marta Ballista
Arroyo e pelo conselho da época em assumir a coordenagdo pedagogica da
escola, foi um desafio muito grande. Em 2008 a diretora ndo poderia mais ficar
nas suas fung¢des devido a problemas familiares, onde fui convidado a assumir a
dire¢do e a mesma ficar como vice-diretora, jamais esperava essa oportunidade
e encarei ¢ ainda encaro com muita seriedade meu trabalho e a escola que a
mim foi confiada. Durante esses anos venho acompanhando uma crescente
da cooperativa a cada dia. Essa crescente ndo ¢ so esfor¢co de uma ou duas
pessoas, mas sim de todas as pessoas que participam desse processo como,
por exemplo: Conselho de Administragdo, Direcdo, Professores, Funcionarios,
Pais e Alunos. Que a cada dia que passa a Cooperativa possa crescer sempre
mais e todos possam ter um ambiente de trabalho muito proveitoso e agraddvel.

Na entrevista foram feitas oito perguntas e nas trés respostas relacionadas ao que ele
entendia por teatro e teatro na escola, percebemos que a palavra “cultura” aparece oito vezes:

Pesquisadora: E para vocé o que ¢ teatro?
Diretor: Teatro? ... Hum, ¢ complicado definir o que ¢ teatro (risos).
Cultura, quando penso em teatro penso em cultura, na palavra cultura.
Adquirir um conhecimento num tempo, um livro, por exemplo, que eu néo
consegui ler, eu vejo numa pega de teatro.

Pesquisadora: E o que ¢ trabalhar teatro na escola?
Diretor: Trabalhar teatro na escola? E trabalhar com a cultura das criangas, é
desenvolver nelas o gosto de assistir uma pega, o gosto de ler até livros
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diferentes, entdo vocé mexe com a cultura mesmo e isso muda muito a vida de
uma pessoa.

Pesquisadora: Qual o objetivo da escola em permitir que a pesquisadora
implantasse o teatro-educagio na unidade?

Diretor: O objetivo da escola é trazer, como eu ja havia dito, cultura, ndo
que os alunos ndo tenham cultura, porém, o objetivo maior da escola ¢ fazer
com que os alunos tenham cultura e ajude eles na escrita, na oralidade, na
educa¢do, no convivio entre eles, porque a escola por ser uma cooperativa ela
trabalha com diferentes classes sociais, ndo ¢ uma cooperativa s6 de rico, ndo ¢
uma cooperativa so de pobre, ¢ uma cooperativa que trabalha todas as classes e
a gente, o objetivo principal da cooperativa é o trabalho da cultura e isso no
teatro tem muito improviso, varias coisas que acabam ajudando, entdo a gente ta
fazendo com que a escola tenha um contato maior com a cultura e melhore
nesses aspectos.

E possivel analisar que o Diretor possui uma concepgio de teatro na escola mais proxima
a concepedo de teatro-educagdo que v€ a crianga como um organismo em desenvolvimento,
cujas potencialidades se realizam desde que seja permitido a ela desenvolver-se em um
ambiente aberto a experiéncia, como defende Koudela (2004). Talvez essa concepg¢do seja
resultante de sua participacdo num grupo teatral da cidade por alguns anos.

Ressalte-se que o Diretor, em varios momentos de seu depoimento, aponta a importancia
do teatro para que o aluno tenha cultura. Pode-se inferir que seu conceito de cultura refere-se
a manifestagdes culturais relacionadas com a arte. Na Sociologia, o conceito é mais amplo e,
segundo Charon (2002), cultura abrange tudo o que resulta da criagdo humana. Charon (2002,
p.45) cita a cléssica defini¢cdo de cultura de Edward B.Tylor: “Um todo complexo que abarca
conhecimentos, crencas, artes, moral, leis, costumes e outras capacidades adquiridas pelo homem
como integrante da sociedade.” Assim, no sentido socioldgico, a arte pode ser considerada um
dos elementos da cultura. E papel da escola, fazer um recorte nos elementos que compdem o
universo cultural, selecionando aqueles que mais valoriza para a formacdo dos escolares. E
possivel perceber no depoimento do Diretor uma valorizagao da arte, mais especificamente do
teatro, como elemento cultural importante no processo educacional.

Em momento algum durante a entrevista o teatro foi entendido apenas como uma técnica
para memorizar um texto objetivando apenas uma apresentagdo, como algumas visdes
tradicionais a respeito do teatro, que ndo levam em conta a formagao do individuo de modo geral.

Barbosa (apud REVERBEL 2002), comentando o trabalho de Reverbel, afirma, no
prefacio do livro, que o que ela vé de mais importante no trabalho de Reverbel ¢ o equilibrio
entre a liberdade de expressdo da crianca e do adolescente e a necessidade de leva-los ao

contexto cultural, por meio da informacao sistematizada.
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Buscamos, com a proposta do teatro-educacdo, desenvolver nas criangas o gosto por
assistir pecas teatrais, o gosto de ler livros diferentes, como afirmou o Diretor, proporcionando
um ambiente prazeroso de busca por descobertas, trabalhando o relacionamento grupal para
que as criangas convivam em um espaco mais harmonioso e que o contato com o fazer teatral
possibilite mudancas na vida da crianga, contribuindo, assim, para que ela se auto-descubra,

descubra e seja capaz de “ler” o mundo que a cerca.

3.4.3 A professora do primeiro ano da Escola CEM

A professora que leciona no primeiro ano tem vinte e dois anos e atua como professora na
escola ha quatro anos. Ela disse que nunca usou o teatro em sua pratica pedagogica por ter
dificuldade nesta area e dificuldade em se expressar. Afirma também que seria mais fécil usar o
teatro em sua pratica pedagdgica se tivesse tido uma formag@o que contemplasse tal area (teatro):

Pesquisadora: E para vocé o que ¢ teatro?

Professora: (Pensando), teatro é... Eu acho que é uma forma da gente se
expressar, como posso falar? Tem tempo? E uma forma de libertagdo, da
pessoa se expor, para a pessoa se expressar sem vergonha; ficar sem limite,
mas ao mesmo tempo saber respeitar esses limites.

Pesquisadora: E para vocé, o que ¢ trabalhar teatro na escola?

Professora: Eu acho assim, olha, para ajudar a crianca a se desenvolver, a
gente poderia ver como a crianga se expressa e até ajudaria na coordenag?o
motora e na naturalidade.

Pesquisadora: Vocé ja fez curso, workshop ou oficina com enfoque em
teatro? Se vocé fez, onde e quando foi?

Professora: Eu fiz um curso de teatro em 1999, cerca de seis meses. Eu
gostei, mas a gente parou porque cada dia um faltava, o grupo foi parando. E
ja fiz na escola quando era crianga. O curso em 99 era no anfiteatro do
Henrique Morato pela escola Innocéncio, no periodo inverso, era optativo.

Cumpre ressaltar que das quatro professoras entrevistadas, essa ultima que relatou ja
ter feito curso de teatro foi a Unica que admitiu ndo incorporar o teatro em sua pratica
pedagdgica, o que causa certo estranhamento. Talvez por ndo ter sido sensibilizada pelo papel
dos jogos teatrais para o desenvolvimento global da crianga, e, mais especificamente, para

melhorar sua capacidade de expressdao por meio das diferentes linguagens.



98

3.4.4 A professora do segundo ano da Escola CEM

A professora do segundo ano tem trinta e dois anos, atua na area educacional ha
quatorze e leciona na Cooperativa ha onze anos:

Pesquisadora: Voceé ja usou ou usa o teatro em sua pratica pedagdgica? Por
que?

Professora: Eu ja usei, parei pelo fato, assim, ndo ter muito tempo, vocé tem
que cumprir suas atividades e teatro precisa de um tempo maior para ensaio,
entdo foi por esse motivo.

Pesquisadora: Como vocé ja disse que usou, de que forma?

Professora: E, o que eu tinha feito era uma historinha que a gente trabalhou,
era um projetinho que a gente tinha feito dos trés porquinhos e eu fiz, foi
bem simples, so6 fiz umas mascarazinhas, fiz e apresentei com eles, mas ja
faz um pouquinho de tempo.

Pesquisadora: E para vocé o que ¢ teatro?
Professora: (risos) Nossa (pausa), eu penso em uma histéria dramatizada,
uma histoéria criada ou tirada de algum livro e dramatizada.

Pesquisadora: E para vocé o que ¢ trabalhar teatro na escola?

Professora: Eu acho importante, inclusive, a Ana Clara (filha da entrevistada)
comegou a ndo querer a fazer a aula e eu e 0 Marcos conversamos, mas eu
acho importante, a crianga fica mais solta, principalmente aquelas retraidas
elas se desenvolvem melhor, t&ém, €, uma convivéncia melhor com as pessoas,
entdo porque eu acho, eu acho assim, hoje em dia as criangas sdo muito
agressivas e o teatro vem contribuir, dar uma tranquilizada.

Pesquisadora: Vocé ja fez curso, workshop ou oficina com enfoque em
teatro? Se vocé fez, onde e quando foi?
Professora: Nunca fiz.

A professora justificou que parou de usar o teatro em sua pratica pedagdgica, por falta
de tempo e entende que o teatro precisa de um tempo maior para os ensaios. Ao explicar
como foi trabalhado o teatro, a professora usou muitas palavras no diminutivo “historinha,
projetinho, pouquinho, mascarazinhas”. Isso pode se dar devido a faixa etdria com que ela
trabalha ou até mesmo pelo lugar que o ludico ocupa no imaginario das pessoas, como sendo
proprio ou necessario apenas as criangas menores.

A professora afirmou que, ao trabalhar teatro, as criangas ficam mais soltas,
principalmente as mais retraidas se desenvolvem melhor e t€m convivéncia mais harmoniosa

com as pessoas.
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3.4.5 A professora do terceiro ano da Escola CEM

Esta entrevista levou mais tempo para ser realizada, pois a professora ndo permitiu que
a entrevista fosse gravada em dudio.

Mesmo sendo tranquilizada pela pesquisadora, a professora mostrava-se apreensiva
perguntando varias vezes para que seriam usadas suas respostas. Ao término da resposta de
cada pergunta, a professora perguntava se estava certo o que tinha acabado de falar, como se
estivesse sendo avaliada por suas respostas.

A professora do terceiro ano tem quarenta e trés anos, atua na area educacional ha
vinte e dois e estd na cooperativa ha um ano:

Pesquisadora: Vocé ja usou ou usa o teatro em sua pratica pedagogica? Por
que?

Professora: Quando trabalhava no prezinho, eu dramatizava historia em
datas comemorativas. A gente sempre trabalhava teatro. Porque, como néo
tinhamos formagdo na area, havia a necessidade de trabalhar nas datas
comemorativas.

Pesquisadora: Com que frequéncia vocé trabalha?
Professora: Nas datas comemorativas sempre, ora visando entonagio,
leitura, fluéncia até o ato de decorar.

Pesquisadora: E para vocé o que ¢ teatro?

Professora: Para mim o que é teatro? E uma forma de expressio espontinea,
criativa e cultural que vai fazer a crianca timida perder a timidez. Ali que
eles vao conhecer os autores, o que acontece nos bastidores, vocé vai ver na
pratica o que sdo os personagens...

Pesquisadora: E para vocé o que é trabalhar teatro na escola?
Professora: Como na questio anterior. A crianga esta perdendo a timidez se
expressando, tendo momento de lazer e interagdo, acho que € necessario.

Pesquisadora: Vocé ja fez curso, workshop ou oficina com enfoque em
teatro? Se vocé fez, onde e quando foi?

Professora: Nio, nio fiz nenhum. Ja fiz outros cursos (alfabetizag¢do) ¢ vou
sempre ao teatro.

A professora diz trabalhar o teatro em datas comemorativas visando a leitura,
entonagdo, fluéncia e a memorizagdo de texto. Para a professora, o teatro é uma forma de
expressdo criativa e cultural que ajuda a crianca a perder a timidez e a expressar-se,
proporcionando momentos de lazer e interagdo. Considera erroneamente o teatro como uma
forma de expressdo espontdnea, pois, como ja discutimos, uma apresentacdo teatral requer
muita disciplina e trabalho prévio, deixando pouco ou quase nenhum espago para a

improvisagdo e a espontaneidade no que diz respeito as apresentagdes publicas.
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3.4.6 A Professora de Lingua Portuguesa do quarto e quinto ano da Escola CEM (séries

participantes das oficinas teatrais)

A professora tem quarenta anos, ha vinte e dois atua na 4rea educacional e ha onze
leciona na cooperativa. A professora demonstra ter uma experiéncia positiva quando usou o
teatro em sua pratica pedagdgica:

Pesquisadora: Vocé ja usou ou usa o teatro em sua pratica pedagogica? Por
qué?

Professora: Ja usei e uso eventualmente, ndo ¢ uma atividade permanente, que
dou sempre, ¢ eventualmente, depende muito da fala que eu tenho, do ntimero
de alunos e da atividade que acho assim pertinente ao que estou trabalhando,
mas quando usei foi uma maravilha e sempre que posso utilizo dela sim.

Pesquisadora: Como vocé ja disse que usou, de que forma e com que
frequéncia?

Professora: Foi um texto, surgiu a musica do rato, né, da TV Cultura, me caiu
nas maos, nessa hora eu acho que Deus ajuda o professor, recebendo o texto de
Rubem Alves que falava do rato, mas grupos de ratos pobres e ricos, falavam de
politica, como dividir um queijo e eu gosto muito de poesia e coloquei algumas
poesias nesse texto, a musica do rato que eles gostavam; trabalhei o texto cru
do Rubem Alves e transformamos em texto teatral, para perceberem como ¢é esta
transformagfo, que ndo € a mesma coisa, 8, ¢ o que diz respeito ao teatro:
cenario, roupas, as falas, as musicas, as poesias, é, que vinha por tras do teatro
também a discussdo até que a pega ficou pronta, mas levamos trés meses antes
que isso acontecesse ao fim e também pedi ajuda dos pais, na parte da fantasia
eu sou assim muito dificil de conseguir fazer, pintar uma crianga, ver que
roupa que vai, tal... Entdo os pais me ajudaram e surgiu essa peca ¢ também
jé fiz um teatro que as criangas criaram a histdria, eles escreveram e fizeram
tudo com a minha ajuda, assessoria, cendrio, falas e tudo mais. Os pais
sempre colaboram quando podem.

Pesquisadora: E para vocé o que ¢ teatro?

Professora: Em palavra simples a arte de dramatizar, a arte de transformar
aquilo escrito em uma verdade, emog¢do, sentimento e contagiar as pessoas
que estdo assistindo.

Pesquisadora: E para vocé o que ¢ trabalhar teatro na escola?

Professora: E a mesma defini¢do, porque eu pego um trabalho de contagiar
o aluno, a arte de fantasiar, de dramatizar, de provocar sentimentos, entdo minha
missdo principal é fazer isso com a crianga, depois que eu fago isso € passar
para os pais para ver o que, se a comunicagdo estd realmente existindo o
efeito daquilo que eu queria.

Pesquisadora: Vocé ja fez curso, workshop ou oficina com enfoque em
teatro? Se vocé fez, onde, quando e como foi?

Professora: Nunca tive a oportunidade de fazer em todos esses anos por
incrivel que pare¢a, mesmo assim ja trabalhei por uma questdo minha, uma
coisa pessoal minha, mas nunca fiz curso, infelizmente néo.
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Foram citados pela professora varios topicos que compdem uma apresentagdo teatral:
“cenario, roupas, falas, musicas, poesias”’, demonstrando ter um conhecimento amplo de
elementos que compdem uma apresentacdo teatral em seu sentido estético e formal. A
professora afirma que teatro ¢ a arte de transformar aquilo escrito em uma verdade, emocao,
sentimento e contagiar as pessoas que estdo assistindo.

As entrevistas com os profissionais da Escola CEM foram realizadas no dia 06/06/2009.

Todas as entrevistas foram de extrema importancia, pois por meio das respostas
referentes ao que entendiam como teatro e teatro na educagdo, foi possivel caracterizar as
concepgdes que o corpo docente do ensino fundamental I da Escola CEM tem sobre teatro e
Teatro-Educagdo e conhecer alguns dos motivos que impedem que o professor utilize o fazer

teatral em sua pratica pedagogica.

3.4.7 Depoimento de uma mae

Para finalizar as apresentagdes e discussdes dos depoimentos obtidos, é importante
conhecer a avalia¢do de uma das maes das criangas, que reproduzimos a seguir:

Meu filho, 10 anos, comegou a freqiientar aulas de teatro neste ano. Foi
iniciativa dele mesmo. Apenas lhe disse que as aulas seriam, uma vez por
semana, apds o horario normal de aula e que talvez ficasse cansado, com
fome... Ele respondeu que caso isso ocorresse ndo faria mais. Depois de
algumas aulas lhe perguntei o que estava achando, e¢ ele disse que estava
“adorando”. A principio, ndo supunha ou parei para pensar qual a finalidade
ou importancia dessas aulas. Apds algum tempo, observando os alunos durante
as aulas, pois eu chegava uns minutos antes do término para busca-lo,
conversando e observando meu filho, percebi o resultado: ele estd mais
desinibido, mais critico, mais direcionado. Antes, ele tinha dificuldades para
expor para a classe as idéias principais de um livro que tinha lido. Agora,
ndo mais. Houve um episdédio que ele ndo queria ir mais. Eles teriam uma
apresentagdo, a primeira, e ele disse que ndo queria participar. Mas, tanto eu
como a professora percebemos que isso ndo era sé inseguranga ou ansiedade,
mas uma forma de chamar a aten¢do. Pois, os labios transmitiam uma
mensagem e os olhos, outra. O que ocorria € que ele ndo queria aceitar certas
regras necessarias para a montagem da pega, como por exemplo, trabalhar em
grupo. Em casa, conversei muito com ele, alids, como sempre fago. Expliquei-
lhe sobre a importancia de trabalhar e conviver em grupo; que ninguém vive
sozinho; que cada pessoa tem a sua individualidade, € s respeitar e saber
onde comega e termina o limite de cada um; que sempre temos para ensinar,
mas temos muito mais a aprender; que somos livres para expressarmos aquilo
que quisermos, s6 que todo ato tem uma consequéncia, boa ou ruim, sé depende
de nds, mas temos que ouvir e respeitar o que o outro pensa. Expliquei-lhe,
ainda, que oportunidades sdo tUnicas; que diante disso tudo, s6 caberia a ele
decidir. Ele fez uma boa apresentacio, um pouco tenso, mas acho que dentro do
esperado. Meu filho tem transtorno do déficit de aten¢do com hiperatividade
(TDAH), é o que chamam popularmente de “espivetado”, “desorganizado”,
“parece que vive no mundo da lua”. Exatamente por isso, achei que ele ndo
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faria mais que uma aula. Pois, criancas com esse transtorno sd prestam
atengdo naquilo que lhes interessa € ndo aceitam se enquadrar dentro das
regras. Ele faz terapia com psicologa, além de acompanhamento médico.
Ambos acharam 6tima a idéia dele ter se interessado por teatro. Ainda bem
que eu estava equivocada, pois o teatro tem contribuido muito para o dia a dia
dele. Esta mais extrovertido, impondo mais as suas id¢ias (tanto que preciso
chamar a atengdo quanto ao limite para tudo). Questiona tudo e ndo aceita
qualquer resposta sem fundamentos. Mesmo sendo TDAH, em muitas situagdes,
cle se posiciona e toma decisdes rapidas. As vezes, acho que ele possui
maturidade demais para a idade. Ele ndo ¢ um artista, mas o teatro tem lhe
oferecido mais que isso: desenvoltura e postura para enfrentar o mundo.

Pelas palavras da mae foi possivel observar que o aluno estava gostando muito de
participar das oficinas, pois ele dizia estar “adorando” as aulas. Ela comentou que vinha
observando algumas aulas de teatro e percebeu que seu filho estava mais desinibido, mais
critico e mais direcionado. Apontou também que antes de participar das oficinas teatrais, ele
tinha dificuldade de expor para a classe as idéias do livro que havia lido e que agora se saia
melhor nessas situagdes. Na frase final ela afirma que, apesar de seu filho ndo ser um artista, o
teatro tem se mostrado uma importante ferramenta para que ele tenha desenvoltura e postura
para enfrentar o mundo.

Esse depoimento foi muito importante no sentido de comprovar que os jogos teatrais
ndo apenas estavam contribuindo para o desenvolvimento da linguagem, mas para a aquisi¢ao

de outros comportamentos fundamentais para a vida em sociedade.

3.5 Analisando os textos dos alunos

Relembrando que o nosso objetivo principal era verificar até que ponto os jogos
teatrais contribuiriam para a producdo textual dos alunos, faremos, a seguir, algumas
consideragdes sobre os textos elaborados.

As andlises dos textos escritos foram feitas em duas etapas.

Na primeira etapa, observamos os textos propostos nos dias 12/05/08, 07/08/08 e
07/11/08 de todos os alunos do 4° ano e textos propostos nos dias 23/03/08, 05/08/08 e
07/11/08 de todos os alunos do 5° ano. Nesse momento também foram analisados os textos
dos alunos que ndo participavam das oficinas teatrais, para tragar alguns paralelos no sentido
de poder verificar a real contribui¢do dos jogos teatrais para a producdo textual.

Na segunda etapa, analisamos todos os textos produzidos nas oficinas teatrais, propostos

pela propria pesquisadora-professora, observando a evolugdo de cada aluno comparado
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consigo mesmo, levando em conta se o texto escrito, dos mesmos, havia tido algum ganho

apos 0s jogos e experiéncias teatrais propostos no momento de intervencao.

1" Etapa

Foi possivel perceber que os textos propostos pela professora que leciona Lingua
Portuguesa para o 4° e 5° ano mostraram-se significativos para os alunos. Talvez a forma
como ela propunha a atividade tenha contribuido para que os alunos se envolvessem ativamente
na producdo.Geralmente a professora motivava os alunos lendo um poema, a letra de uma
musica, ou retomando um livro que haviam lido. A partir dessa leitura, sugeria um tema
relacionado com o conteudo do texto lido.

As produgdes eram bem conduzidas pela professora que demonstrou pesquisar atividades
textuais que fossem significativas para as criangas, levando em conta a faixa-etaria e o
interesse das mesmas.

Outro ponto observado pela pesquisadora ¢ que a professora trabalhava com devolutivas.
Ao término das produgdes, ela sempre fazia uma observagdo sobre o que a crianga havia
criado de interessante, reforgando seu progresso, indicando o que ela ndo deixara claro ao
leitor e outras observagdes para o enriquecimento do texto.

Apresentaremos, a seguir, a analise da produ¢do de duas narrativas do mesmo aluno
no inicio e no final do projeto (L-5° ano).

O primeiro texto foi produzido com base na seguinte proposta da professora da classe:

a) Os alunos ouviram a musica “Guerreiros das sombras” de Oswaldo Montenegro.

Frases escritas com sangue na nossa memoria

Guerreiros das sombras

Nossa can¢do escudeira rompendo castelos em meio a batalha
Nobres vardes escoltando a riqueza tomada do cofre do rei vildo
Doces donzelas esperam o terno momento do encontro primeiro
Gritam arautos nos cantos cantando a chegada do primeiro dia
Todo barulho aumenta

Tambores inflamam o grito sonhado

Festa por todo o reino na vinha distante é colhida a semente
Brilho de um sol ardente ilumina a estrada que leva a_conquista.
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b) Crie uma histéria em que os termos grifados aparecam no texto.

O texto produzido por L. foi reproduzido abaixo:

v rhm_ﬁ R o e s A A ) It Ao} Oy

4

*/E)Qﬁ -2 cgﬂ‘. I ey h Ao
mx 1% DS q;mruh J@A’Y\.m & ngmgaﬂlf—mwrp@r
E mﬁwﬂ:&wmm& Lol Jﬂh;@g\m CAYCOLo.

reds m—rO-w _rs()f‘fxq(l, Jmm
h,_ﬁgo}v Qernmaree e JJM&\U\T{/@" Dol
Myd\m&%m WO - un e Trodo
W&&L& =
m‘”lf-m\ ﬁmxim Loy, ‘mmi’"*'--‘""’ ] -&Qﬂm‘“
meoh- Img%mnﬁ\n ) ﬁutﬁ?;\ m&‘t ‘. r-—rulhr\f‘&
DQL_:!W\ _;\,GF m'd‘gu-—nm -

——&%ﬁ’\r&& o Jxmmm Q,awu\ ~ 0 endp

\
|
.676

rd
Mﬁm’md’n e ulitic

A andlise do texto produzido revelou que, do ponto de vista estrutural, L. nio
conseguiu fazer uma narrativa. Apenas selecionou alguns aspectos do enredo, mas ndo
conseguiu contar uma histéria com inicio, complicagao e final.

Nao nomeou personagens € nem inseriu o texto no contexto espacial e temporal. O

ponto de vista também ndo aparece.

Quanto aos aspectos linguisticos:
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Demonstra ndo dominar o uso de marcadores textuais, pois seu texto contém apenas o
elemento conjuntivo e. Esse resultado esta de acordo com os problemas apontados por Koch
(1997) encontrados nas produgdes textuais no inicio do processo de aquisi¢do da escrita.

Problemas de concordancia nominal também foram encontrados: “e os pobre .

Causa estranhamento num texto com tantos problemas, a inclusdo de um vocabulério
mais sofisticado como arautos, nobres varoes.

No entanto, verificou-se que a fonte desse vocabulario esta no texto motivador inserido na
proposta da professora, ndo fazendo parte do repertorio lexical desse aluno.

E importante apontar a tentativa de usar alguns elementos de coesdo referencial, como,

por exemplo:

[...] o rei vildo perde para os pobres ¢ eles levam o dinheiro deles.

Embora incorretamente, usa o pronome (deles), quando a forma correta seria dele,

numa relagdo anafdrica, para se referir ao elemento anteriormente mencionado (vildo).

Producao de 07/11/2008 (L)
A proposta da professora foi a produg@o de uma narrativa a partir de uma apresentacdo

de fantoches assistida pelos alunos na Casa da Cultura da cidade.
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O texto ¢ relativamente extenso, uma pagina manuscrita, demonstrando possuir bastante
assunto. Esta criatividade na busca de material para a elaboragdo do texto pode ter sido
estimulada pelas produgdes do laboratdrio teatral.

Observa-se o inicio tradicional dos contos infantis (Era uma vez) situando a historia
num tempo passado indefinido.

Ja no primeiro paragrafo pode-se observar o ponto de vista, utilizando um narrador na
terceira pessoa, optando pelo discurso indireto, mais caracteristico da modalidade escrita.

Comeca nomeando os personagens fantasmas, mas sem caracteriza-los nem fisica nem
psicologicamente, indicando aspectos que precisariam ser melhor trabalhados em sala de aula.

Paragrafa corretamente ao mudar de assunto.

A pontuagdo (ou falta dela) dentro dos paragrafos revela ainda influéncia da oralidade
na escrita. (MARCHUSCH]I, 2003; FAVERO et al., 2002):

O senhor ofereceu a casa para a familia e eles aceitaram a casa e tinha 28
quartos, 7 cozinhas ¢ 5 banheiros o vovo tem 737 anos.

Como se pode verificar no trecho acima, ndo consegue ainda separar as frases dentro
de um paragrafo, inserindo na descri¢do da casa, informagdo sobre a idade do avé na mesma
frase, e sem nenhuma pontuagao.

Consegue usar alguns recursos coesivos ao produzir sua histdria:

O vovo tinha um cofre e ninguém sabia o que tinha dentro.

Na frase acima observa-se o uso da elipse (dentro dele), fazendo com que o leitor
recupere a informagao (cofre).
Ainda se observa um pouco de repeticao, recurso tipico da lingua falada:

Até que apareceu o ladrdo da méscara rosa, e apareceu o delegado.

Os marcadores textuais também sdo mais variados e adequados: e, mas, quando.
Apresenta ainda alguma inseguranca na sequéncia temporal, alterando o tempo verbal
no passado para o presente:

Descobriram que foi o primo [...]. Levam o ladrdo e o primo para a cadeia.
Descobrem que o primo néo ¢ o ladrao.

O final da histéria parece um pouco incoerente no sentido de organizarem uma
“gincana” para descobrir quem foi o ladrdo. Nao seria o recurso mais adequado, mas o aluno

retirou essa informacao da apresentagdo assistida.
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O texto apresenta ainda poucos erros ortograficos: *avia (havia), *confesaram
(confessaram), *tezouro (tesouro), etc.

De um modo geral, se compararmos este texto de L. com o inicialmente produzido, o
progresso foi muito grande, revelando principalmente conhecimento da estrutura narrativa,
elaborando um texto com inicio, meio (complica¢io) e fim.

Além da criatividade na narragdo da historia, observa-se o uso de muitos recursos
tipicos da escrita, como uma maior riqueza de marcadores textuais, paragrafacdo adequada,
alguns recursos coesivos referenciais (elipse, pronomes).

Outro resultado importante que podemos creditar a participagdo dos alunos nos jogos
teatrais € o proprio fato de se motivarem a produzir um texto. Como exemplo, citaremos dois
casos: a aluna G. e o aluno LP:

G. apresentava problemas comportamentais (segundo seus colegas, em razdo da
ingestdo de medicamentos) e era frequentemente excluida do grupo nas atividades escolares.
Quando solicitada a produzir textos em sala de aula, esquivava-se da tarefa.

Transcrevemos a seguir dois textos produzidos por G. apds comegar sua participagdo
nos jogos teatrais.

Embora ndo fosse pratica constante da professora da classe, a redacdo comentada a

seguir foi proposta como “tema livre”.
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Ela produziu uma historia com inicio, desenvolvimento e final. O tema da narrativa,
voltado para a historia da realizacdo do sonho de um menino que queria ir para Olimpia, ¢
desenvolvido de maneira coerente. Na redacdo predomina o discurso direto, apresentando

corretamente as mudancas de turno entre mae e filho, caracteristica do texto escrito para ser

dramatizado.
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O uso adequado da repeticdo, (Ele foi guardando, tanto, tanto...), para indicar que a
quantia de dinheiro economizada era realmente grande, também & um recurso expressivo
importante na dramatizacio do texto.

Outra observagdo que merece ser feita quanto a parte formal € a preocupacdo de usar
as anotacdes para os diferentes tipos de frase — interrogativa, exclamativa — sinalizando
cuidados com a entonag@o quando o texto fosse dramatizado.

Os problemas de acentuacdo (ja, Olimpia, etc.), de segmentacao (euja), de ortografia
(realisou, comesou, Olinpia, etc.) observados sdo frequentes na etapa inicial de producao de
escrita, mas devem, certamente, ser trabalhados pelo professor da classe, visando a correcio
linguistica desejavel no texto escrito.

Observamos ainda no texto de G. conectores oracionais proprios da oralidade (e, e,):

A mae dele entrou no quarto dele e viu ele chorando e disse:

Embora com incorregdes, € importante salientar a tentativa de usar tempos verbais no
subjuntivo, mais utilizados na linguagem escrita, como pode ser observado na sequéncia a seguir:

[...] mas quando eu *estiver (tiver) for feriado e nos *estiver(tiver) carro, nos
vamos.

Também utiliza corretamente o conectivo “mas” para indicar uma relacdo de contraste
(falta de dinheiro, de carro) e a possibilidade futura do sonho do menino se realizar, com o
preenchimento das seguintes condigdes: dinheiro, carro, feriado.

O outro texto foi produzido a partir de uma apresentagdo que os alunos assistiram na

Casa da Cultura da cidade (v. altima producdo de L.,p. 105 e 106).
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A proposta de producio, a partir de uma apresentacdo assistida, parece ter direcionado
G. a optar por um texto narrativo sem a presenc¢a de didlogos, pois sua preocupagdo nio era
produzir um texto que iria ser representado, mas sim, mostrar como ela havia entendido a
representacdo teatral.

A narrativa produzida é bastante razoavel, embora apresente alguns problemas ja
apontados nas narrativas de produtores de texto iniciantes, como, por exemplo, muitas
marcas de oralidade. A repeticdo de elementos, muitas vezes importante na interagdo oral, no
texto escrito mostra-se desnecessaria, como ocorre na repeticdo de uma casa para morar, no
exemplo a seguir:

Era uma familia que queria uma casa para morar mas eles ndo achavam uma
casa para morar.

Outro exemplo de redundancia:

Eles se mudaram para a nova casa deles.

Problemas de segmentacdo ainda aparecem, como na sequéncia:

O ladrio se vestiu de dono e pediu para o vovd contar *oque que tinha
dentro.

Mas, apesar de muitas marcas de oralidade, o texto ja apresenta avangos na escolha de
conectivos para indicar relagdes logicas, indicando a causa da brincadeira do roubo do cofre
pelas criangas (pois) e a reacdo contraria do avd (mas):

Pois as criancgas *cririam fazer uma brincadeira com o vovd, mas o vovd
ficou furioso.

No caso de LP., podemos afirmar que suas produgdes textuais estdo claramente
relacionadas ao fato de ter participado das oficinas teatrais. Trata-se de um aluno que sempre
se recusou a escrever, alegando ndo saber fazé-lo. Ao sentir que escrevendo, contribuia com
seu grupo do Laboratério Teatral, comegou a encorajar-se, mostrando um grande avango entre
as duas produgdes apresentadas a seguir.

Chico Bento foi produzida no més de agosto a partir de uma proposta da professora da
classe que solicitou que fizessem um texto sobre o livro que o aluno havia lido na semana

anterior:
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LP. inicia a narrativa do Chico Bento, situando-a no tempo e no espaco.

O foco narrativo escolhido € o de narrador onisciente e consegue descrever o episodio
do encontro com a ong¢a de maneira clara e coerente.

Sua opgdo pela inser¢do de muitos didlogos na narrativa talvez possa ser creditada a
necessidade das falas nos textos criados para serem dramatizados. E importante salientar que
ele marca claramente os verbos dicendi (diz) e utiliza as marcas formais adequadas para
indicar as mudancas de turno na conversagdo entre Chico e seus pais, isto é, mudanga de linha
e travessao.

A evolugdo do aluno € evidente no texto “O cegredo de familia” produzido trés meses
depois, a partir de uma apresentacdo que os alunos assistiram na Casa da Cultura da

cidade (v. ultima produg¢do de L., p. 105 e 106).
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Embora ainda apresente muitos problemas de varias naturezas, se considerarmos as
caracteristicas da linguagem escrita, fica evidente no texto acima a vontade de escrever,
revelada pelo aluno, pois se trata de um texto longo (mais de duas paginas manuscritas), cheio
de detalhes como, por exemplo, a forma que o avo descobriu para desmascarar o ladrdo do
cofre, que se fazia passar por um primo da familia, isto €, pedir para dar o nome dos netos.

Considerando-se a falta de disposi¢@o para a escrita, observada no inicio do projeto, a
motivagdo para a producdo textual, certamente, pode ser creditada a sua participagdo nos
Laboratdrios Teatrais.

Apresentamos, a seguir, um exemplo de um texto muito bem escrito pelo aluno H do
5° ano, que foi premiado como redag¢do nota 10, produzido com base na proposta ja
apresentada (p. 103 e 104), a partir da audi¢do e da leitura da letra da musica de Osvaldo
Montenegro, Guerreiros das Sombras. Selecionamos este texto para que possa ser comparado

com o texto pouco satisfatorio produzido por L sobre o mesmo tema comentado a pagina 104.



117

REDACAO NOTA 10

GUERREIROS DAS SOMBRAS

Na Inglaterra antiga, havia dois reinos. Num desses reinos, existia
um “rei vilao™. Ele era apelidado dessa maneira, por ndo ser justo com seu
povo. Seu nome verdadeiro era Dom Luiz II e havia um outro rei de outro
reino, chamado Dom Inécio IV, que também era tirano.

Certo dia, arautos gritaram avisando que tinham descoberto uma
mina de ouro na divisa dos dois reinos. No comego, foi tudo bem, até que
Dom Inacio IV, mandou seus guerreiros roubarem o ouro dos cofres de
Dom Luiz II. A batalha tinha comegado...

Dom Luiz ndo podia ficar parado! Teve que chamar os Guerreiros
das Sombras! (grandes guerreiros poderosos que nunca perdiam uma
batalha)

- Vamos, mostrem a estrada que leva & conquista. — disse Dom Luiz
IL.

Tambores inflamam! A guerra comega! Doces donzelas e as rainhas
Vitoria (esposa de Dom Luiz II) e Elizabete (esposa de Dom Inacio) fogem
para os castelos. A pressdao aumenta, cada rei querendo mais e mais!

E uma guerra emocionante! Gritos de dor, castelos invadidos,
sofrimento para todos os lados.

Quando a batalha acaba, com os dois reis mortos, nobres vardes

na rinaimna T ot TTT FGTha Aa Tham T e TTY 2 4 nrincina FHotavan

aparccimi, O principe L ulZ 1 (1lind G 000 LUl axj €© O PrNCIpe S5iEVal
( filho de Dom Inécio), comemorando a nova era de paz . Arautos gritam

a0 povo:
- Vamos celebrar e cantar a cangdo da vitoria!
E festa por todo o reino e o brilho de um sol ardente, mostra
finalmente o caminho da paz e da conquista.

—5° ANO

O texto narrativo apresenta claramente o tempo e o espago da a¢do (Inglaterra antiga).
No desenrolar da trama, ¢ apresentado o acontecimento que provoca a batalha entre os dois
reinos: descoberta de uma mina de ouro na divisa dos dois reinos.

Os enunciados estdo claramente agrupados, segundo Platdo e Fiorin (2003) em quatro

fases bem distintas: manipulagdo, competéncia, performance, sango.
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Na fase de manipulag@o, o rei bondoso quer fazer alguma coisa contra o vildo, mas
ndo tem poder para tanto. Entdo pede a ajuda aos Guerreiros das Sombras, pois ndo tem
competéncia para batalhar sozinho. A fase de performance estd muito bem detalhada, com a
descri¢cdo da batalha, onde ndo faltam gritos e mortes, etc. Finalmente, a narrativa se encerra
com a sangdo, isto &, o castigo do vildo e a volta da paz ao reino,

O aluno soube aproveitar bem o vocabulario da musica, recontextualizando-o de acordo
com suas necessidades. Os enunciados estdo bem escritos, ndo apresentando erros de ortografia.
Enfim, trata-se de uma 6tima producao, considerando-se ndo constituir apenas uma parafrase
em prosa produzida pelo aluno, como pela criatividade demonstrada no reaproveitamento do
contetdo do poema.

De um modo geral, foi possivel perceber, pelas analises, que poucos alunos
demonstraram grandes problemas de organizagdo textual. Cinco alunos que nio participavam
das oficinas teatrais demonstraram alguma dificuldade, mas ¢ preciso relatar que essa
dificuldade também foi observada no inicio do ano escolar em dois alunos que frequentaram
as oficinas teatrais. Acrescente-se, no entanto que, apesar dos tropegos iniciais, esses dois alunos
mencionados avangaram durante o processo, € seus textos tornaram-se mais criativos, melhor
articulados, principalmente os textos narrativos, percebendo-se uma maior atenc¢do aos elementos
estruturais principais (“onde, quem, como, o qué”’) dessa modalidade textual e que foram
bastante trabalhados nas oficinas teatrais.

O fato de poucos alunos terem apresentado grandes dificuldades nas producdes
textuais também pode ser justificado pela participagdo deles em dois projetos de leitura e
escrita que a préopria professora da escola desenvolve com os alunos.

A professora do 4° e 5° anos, quando indagada sobre a constatagdo de alguma melhora
no desenvolvimento da linguagem oral e escrita dos seus alunos, respondeu:

Em se tratando de educag¢fo, ndo da para dizer que os resultados obtidos foram
excepcionais, pois sabemos que as mudangas ¢ melhoras ocorrem lentamente,
muitas vezes, afinal as aulas de teatro ocorreram uma vez por semana somente.
Para alguns alunos as contribuicdes na oralidade e na escrita foram mais
intensas. Pude comprovar através da melhora na qualidade dos textos
produzidos e nos momentos de recontos orais de livros, esses alunos
apresentaram um vocabuldrio mais maduro e rico; j4 outros, ainda
demonstraram certas dificuldades em criar e se expressar, que em minha opiniéo
caracterizam a individualidade propria da crianga, ndo podemos esperar que
todos cres¢am na mesma medida.

Quanto as diferengas entre os alunos que fizeram aulas de teatro e aqueles que nao

fizeram, ela afirmou:
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Deu para notar, durante os ensaios para o nosso Sarau, a desenvoltura dos
que praticavam as aulas e a inibi¢do daqueles que ndo fizeram as aulas. Os
alunos praticantes do teatro apresentaram mais confianga, seguranca e Otima
oralidade ao se exporem em publico. As producdes de textos, os
questionamentos em sala de aula também foram um diferencial acentuado entre
os alunos do teatro e os demais.

Quanto as contribuicdes do teatro-educacdo para seus alunos do 4° e 5° anos, ela

afirmou o seguinte:

Acredito que utilizar o teatro aliado a educagio proporcionara aos alunos, um
conhecimento diversificado e ludico, existindo um ambiente de liberdade
onde ele podera liberar suas potencialidades, expressando seus sentimentos,
emogoes, aflicdes, sensagdes; sera também motivado a assumir-se como ser
social pensante e transformador.

A andlise dos textos produzidos revelou que os alunos que participaram das oficinas

teatrais mostraram facilidade em indicar graficamente os diferentes turnos dos didlogos na

producdo escrita (didlogos), como no exemplo, a seguir:

A Floresta magica

Era uma vez um principe e uma princesa. Eles iriam se casar no dia seguinte e eles se

chamavam Livia e Matheus.

Os dois estavam dormindo quando veio uma bruxa e os mandou para uma floresta

magica.

Matheus ficou assustado, e disse:

- Onde nos estamos?

- N3o sei! Disse Livia.

Ao falarem isso, ouviram um ruido dizendo:

- Vocés estdo na floresta magica!!!

Os dois ficaram assustados, olharam para tras e viram um duende e uma fada, eles

falaram:

-Eu sou a fada.

-Eu sou o duende. (...)

Esse trecho da histdria produzida por L.M. no laboratério teatral ilustra bem a aquisi¢do

da habilidade de indicar na escrita os turnos de fala dos diferentes personagens, utilizando os

sinais de pontuacio corretos.



120

Os alunos que participaram das oficinas teatrais também demonstraram maior
competéncia na paragrafagdo, produzindo textos mais coesos, coerentes e criativos. A énfase
nos jogos teatrais sobre o papel do outro e a necessidade de clareza e objetividade para que

esse outro pudesse entender os textos produzidos parece ter ajudado nesse aspecto.

2% Etapa

Nesta etapa pudemos perceber que todos os alunos que participaram da oficina teatral
demonstraram avanc¢o tanto no desenvolvimento da linguagem oral quanto no desenvolvimento
da linguagem escrita.

Ao analisar as trés gravacdes de conversas espontineas e duas gravagdes dos alunos
contando historias e anotagdes no didrio da pesquisadora quanto a participacdo de cada aluno
nos laboratérios teatrais, foi possivel detectar que os alunos-atores melhoraram o modo de
falar em publico, articulando melhor as palavras (devido as atividades de expressdo vocal),
gaguejando menos, utilizando menos os marcadores (entéio, ai, né) e mostrando preocupagao
em transmitir a mensagem com clareza.

Tal postura, de refletir e buscar uma forma mais argumentativa de posicionar-se por
meio de enunciados, talvez tenha sido estimulada, em especial, pela atividade da berlinda que
era proposta ao término dos laboratorios teatrais. Nessa atividade a platéia comentava a
atuacdo do grupo, ressaltando os pontos positivos da apresentagdo e apontando os aspectos do
texto que precisariam ser melhorados, para serem bem compreendidos. Alguns dos comentérios
anotados na atividade da berlinda sdo apresentados a seguir:

Eu nio entendi o que ela falou.
Falou baixo demais.
Ficou muito cansativo porque ela falava varias vezes, entdo, né, dai.

Essas observagdes sobre o desempenho oral dos alunos sd3o fundamentais para o
aperfeicoamento da oralidade, funcdo importante, mas ndo valorizada pela escola, conforme
ja apontamos na introdug@o de nosso relato de pesquisa.

Outra situagdo que merece destaque, também observada nos comentérios feitos na
berlinda, relacionava-se a coeréncia no desenvolvimento do enredo das historias encenadas:

Néo deu para entender; por que vocé falou que a avd estava no hospital, se
quem estava no hospital era a professora?

Eles perceberam alguns aspectos importantes na interagdo linguistica, tais como

apontados por Koch (2007, p.29).
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Quando interagimos através da linguagem (quando nos propomos a jogar o
“jogo”), temos sempre objetivos, fins a serem atingidos; ha relagdes que
desejamos estabelecer, efeitos que pretendemos causar, comportamentos que
queremos ver desencadeados, isto €, pretendemos atuar sobre o (s) outro (s)
de determinada maneira, obter dele (s) determinadas reagdes (verbais ou nio
verbais). E por isso que se pode afirmar que o uso da linguagem &
essencialmente argumentativo: pretendemos orientar os enunciados que
produzimos no sentido de determinadas conclusdes (com exclusdo de outras).
Em outras palavras, procuramos dotar nossos enunciados de determinada
forca argumentativa. (grifo nosso)

Como Koch (2007) afirma que todos nds procuramos dotar nossos enunciados de
determinada for¢a argumentativa, mais uma vez podemos afirmar a importancia de se
trabalhar o fazer teatral, pois ele permite que os alunos-atores estejam sempre atentos as
intencdes de produzir sentidos, de estabelecer relagdes, de terem claros os objetivos a serem
atingidos, no caso, estabelecer relagdo com a platéia, despertando nela diversas reacdes. O
fazer teatral exige que o aluno-ator, em todos os momentos, atue sobre o outro, obrigando-o a
buscar a melhor forma de argumentar, de defender seus posicionamentos, pois sempre estardo
preocupados com o olhar do outro.

Bange (apud KOCH, 2007, p.75) ressalta a importancia da conversacdo na organizacdo
linguistica, afirmando

Se ¢ exato que “falamos através de textos”, isto €, se os discursos constituem
de fato o objeto adequado da linguistica; se de outro lado, admitimos que a
lingua é um meio de resolver os problemas que se apresentam constantemente
na vida social, entdo a conversacdo pode ser considerada a forma de base de
organizagio da atividade de linguagem, ja que ela ¢ a forma da vida cotidiana,
uma forma interativa, inseparavel da situacéo.

Coll e Teberosky (2000, p. 11) também apontam esse importante papel da conversa,
dizendo que

Quando se usa a linguagem para conversar, criam-se relagdes “de vida” com os
outros. Por meio da conversa nos relacionamos, marcamos nossas diferencas e
semelhangas com as outras pessoas, transmitimos e recebemos informagdes.

Apresentam nessa mesma obra uma andlise cuidadosa da estruturacdo do género
conversa, apontando a necessidade e a importancia de se propor na escola, atividades orais
que proporcionem esse contato de maneira interativa, pois ao permitir a inter-agdo dos
individuos, os alunos estardo praticando a base da organizagdo da atividade de linguagem,
permitindo que, futuramente, esta atitude se reflita também em suas produgdes escritas.

Entendemos que, como a fala é considerada o primeiro modelo intuitivo de texto,

quanto mais atividades que trabalhem a oralidade, de forma eficaz e significativa forem
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desenvolvidas, melhor preparada a crianga estard para organizar-se textualmente, pois estara
atenta as intera¢des com o outro, no caso o leitor.

E preciso considerar também o trabalho do professor de lingua portuguesa, auxiliando
o aluno na passagem do texto produzido oralmente para o texto escrito, mostrando as
especificidades da linguagem escrita e ensinando como retirar do texto as marcas da oralidade.
Nesse sentido Favero et al. (2002) e Marcuschi (2003) apresentam sugestdes importantes de
atividades de retextualizagdo que podem contribuir para essa conscientizagdo sobre as
caracteristicas da escrita. Essas atividades consistem basicamente na apresentacdo de textos
“escritos” com todas as caracteristicas da fala (repeti¢des, frases truncadas, problemas na
segmentacdo de palavras, etc.) para que o aluno reescreva esses mesmos textos adequando-os

as especificidades da lingua escrita.

3.6 A motivacio dos alunos em participar das oficinas teatrais

Um indicador importante do grande interesse por parte dos alunos em participarem das
atividades teatrais foi o fato de nenhum aluno ter parado de participar das oficinas durante o
ano letivo. Acrescente-se o nimero reduzido de faltas, apesar do horario das oficinas ter sido
colocado no final de semana.

As professoras da escola comentavam que os alunos demonstravam ansiedade para
que chegasse logo o dia da préxima aula, para saberem o que haveria de novidade.

Este comportamento comprova as palavras de Bronfenbrenner (apud SACRISTAN
2000, P. 209).

Do ponto de vista psicologico, quando existe envolvimento ou motivacgdo, a
tarefa marca uma certa tensdo que provoca a persisténcia em seu
desenvolvimento enquanto se realiza e se produza certa resisténcia a seu
abandono.

Dentre os relatorios dos alunos, preenchidos em 27/06/2008, com informagdes sobre o
que haviam aprendido com as aulas de teatro, selecionamos quatro, em razio de abordarem
aspectos diversificados em relagcdo a informacao solicitada, oferecendo um retrato da riqueza
das contribui¢cdes dos jogos teatrais, a saber: a) auxilio no desenvolvimento corporal e
intelectual; b) sensagdes provocadas pela atividade teatral; c¢) aumento da capacidade de

concentragdo; d) interacdo com os amigos; e) ludicidade e alegria.
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Participante 1: No teatro eu aprendi a desenvolver o cérebro, a fala, € o
corpo. Eu venho no teatro porque quando venho no teatro, fico muito alegre,
menos timido. A atividade que eu mais gosto ¢ o laboratdrio teatral. Eu fico
muito grato por ter o teatro na minha escola.

Participante 2: Eu gosto da aula de teatro porque eu aprendo novas histdrias,
e também aprendi a me concentrar. E toda vez que eu venho eu sinto uma
grande emocdo, portanto eu acho a aula muito legal. E a brincadeira que
mais gosto é o laboratorio teatral.

Participante 3: Eu gosto de fazer teatro, porque € legal, nds criamos historias e
aprendemos a ndo ficar de costas. Eu gosto do laboratério, do quadro, dos
exercicios, eu gosto também dos meus amigos e principalmente da professora.
As aulas s3o divertidas, nés aprendemos a fazer animais, aprendemos a
concordar com 0s amigos, por isso que eu gosto tanto.

Participante 4: Eu gosto de fazer teatro porque fala que no teatro tem que
falar alto, tem que pensar, tem que prestar atencdo, etc. Eu gosto do teatro
porque tem marionete, alongamento, mais 0 que eu gosto mais ¢ do laboratorio
teatral.

Na etapa final (28/11/2008) a professora-pesquisadora sugeriu que os alunos-atores lhe

escrevessem uma carta contando o que haviam aprendido com as aulas de teatro. A escolha do

género carta pareceu mais adequada para colher esse tipo de informagdo, uma vez que

permite, por suas caracteristicas, uma “conversa” com o destinatario. Nas cartas recebidas,

alguns topicos foram contemplados pelos alunos-atores como, por exemplo:

As aulas de teatro foram muito importantes para mim, pois, me ensinou muito a
falar bem; as brincadeiras sdo muito legais e com elas perdemos a vergonha
e aprendemos a criar novas histdrias; aprendi a conviver com as pessoas chatas;
depois do teatro aprendi a apresentar para a classe; o teatro foi importante para
mim, pois agora falo mais alto, ndo tenho mais medo de falar em publico e
outras coisas; gostei tanto da aula que ja quero que as férias acabem logo para
renovar a minha fase teatral; depois de fazer teatro descobri que quero ser atriz
quando eu crescer.

Trés textos que trazem informagdes relevantes sobre o processo vivenciado foram

selecionados:
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Outra atividade que forneceu informagdes importantes sobre a opinido dos alunos sobre

sua participag¢do no projeto foi a realizagdo de desenhos sobre os Laboratodrios teatrais, dentre

o0s quais selecionamos alguns, apresentados a seguir:

el

Figura 26: Laboratdrio teatral I

Podemos observar que o aluno que desenhou a figura acima, entende o laboratorio teatral

como um texto que, para ter significacdo, deve apresentar as situagdes e cenas organizadas de

modo coerente. O aluno criou seu desenho em forma de uma histoéria em quadrinhos por meio dos

recursos visuais, representando os elementos que compdem os cendrios € as personagens do

enredo da histoéria.

Figura 27: Laboratorio teatral 11
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Os alunos-atores entendem as atividades teatrais como atividades que possibilitam o
movimento do corpo e criatividade no sentido de imaginarem-se com os figurinos e os

cenarios de uma apresentacao.

Figura 28: Os alunos durante as oficinas teatrais

E importante ressaltar que, ao se retratar durante uma aula de teatro, o aluno-ator que

desenhou a figura faz todas as criangas com expressao de alegria, disposi¢@o e unido.

\

Figura 29: Laboratdrio teatral II1

E possivel perceber que o aluno-ator retrata o fazer teatral como algo que suscita

diferentes sensacdes € emogdes, criando a sensa¢cdo de um mundo de magia e encanto.
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Figura 30: Laboratdrio teatral com tema livre

Outro dado que muito nos impressionou foi que, na maioria das vezes em que eram
propostos laboratdrios de tema livre, o assunto mais escolhido pelos alunos era retratar algum
enredo que contemplasse suas vivéncias dentro da escola. Por isso, tanto nesta figura quanto
na figura 28 os alunos se retrataram com o uniforme da escola, demonstrando vestirem no
sentido literal “a camisa da escola”.

Segundo Sacristan (2000), quando os alunos entendem o que se pede deles em
diferentes tipos de atividades, auto-regulam seu comportamento de acordo com a norma
requerida para cada tarefa. Portanto, mostram-se de extrema importancia, estudos, projetos, €
pesquisas que se proponham a investigar a respeito das praticas docentes por meio das atividades
que os professores propdem aos alunos. Acreditamos que as atividades teatrais, por suas
caracteristicas especificas, além de colaborarem para o desenvolvimento da producdo textual,
podem auxiliar na incorporacdo de algumas atitudes e comportamentos desejaveis na

formagdo integral e global do aluno.

3.7 O educador diante da nova proposta

As entrevistas revelaram concepgdes dos professores sobre teatro-educacdo bem como

algumas dificuldades encontradas na pratica pedagdgica envolvendo jogos teatrais.
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Das quatro professoras entrevistadas, apenas uma admitiu nunca ter usado o teatro em sua
pratica pedagogica por ter dificuldades nessa area. Afirmou também que seria mais facil usar o
teatro em sua pratica pedagogica se tivesse tido uma formacao que contemplasse tal conteudo.

Todas as professoras afirmaram que o teatro poderia contribuir muito para o
desenvolvimento do aluno, ajudando-o na coordenacdo motora, no aproveitamento de sua
espontaneidade, no seu modo de se expressar, perdendo a timidez e colaborando para que os
alunos mais agressivos se controlem melhor. Podemos perceber que, embora alguns professores
tenham vontade de incrementar sua pratica com atividades inovadoras e significativas,
sentem-se presos a varias condi¢des que lhes sdo impostas, como nos alerta Gimeno Sacristan,
(2000, p. 201):

A estrutura da pratica obedece a multiplos determinantes, tem sua justificativa
em pardmetros institucionais, organizativos, tradicdes metodoldgicas,
possibilidades reais dos professores, dos meios e condi¢des fisicas existentes.

O papel secundario que as atividades teatrais ocupam no curriculo escolar faz com que
poucos tenham interesse e competéncia para inseri-las em sua pratica pedagogica, sendo
necessarios projetos como este para sensibilizar os professores sobre sua importancia nio
somente na produgdo textual como no desenvolvimento da sociabilizacéo, etc.

A maioria dos professores prefere propor tarefas e atividades que lhes sdo mais
familiares, que vao configurando a sua pratica, ndo abrindo espago para tarefas mais inovadoras.
Sacristan (2000, p. 216) apontou esta questdo, quando afirma que “a pratica do ensino ¢
estavel ao longo do tempo e os estilos didaticos reproduzem uma pratica profissional e por
meio dela, reproduzem os condicionamentos que dao significado ao curriculo”.

As concepgdes dos professores sobre o fazer teatral, associando-o a memorizagao de
textos a serem apresentados em datas comemorativas, pode ser outro fator de ndo valorizacao
das atividades teatrais como recurso didatico importante ndo sé na produgdo textual como
também para o desenvolvimento de comportamentos de respeito com os colegas, entre outros.

Vianna e Strazzacappa (apud FERREIRA, 2009) afirmam que, pela relagdo que o
professor estabelece com aquilo que ensina, o aluno estara mais ou menos proximo do que
aprende, pois, os estimulos ou as provocacdes que estimulam o desejo de aprender, e ndo
apenas o conteido programado, poderdo ser mais eficientes para que o aluno desenvolva a
capacidade de adquirir conhecimento durante toda a vida.

Portanto, faz-se necessario propor debates que levem o professor a constantemente
repensar ¢ melhorar sua agdo, pois, segundo Sacristdn (2000), as tarefas propostas pelo

professor e realizadas pelo aluno constituem elemento intermediario entre as possibilidades
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teodricas que o curriculo prescreve e seus efeitos reais. Sendo assim, ¢ fundamental que o
professor atualize constantemente as concepgdes teoricas sobre os conteudos que ensina, para
que possa propor atividades praticas mais significativas para o aluno.

A professora que acompanhou o trabalho da pesquisadora em todas as etapas
desenvolvidas pelos alunos, inicialmente, ndo demonstrou levar em conta todo o processo
necessario antes de uma apresentacdo publica, desenvolvendo, por exemplo, atividades de
sociabilizag@o, concentracdo, imaginacdo, cooperagdo, entre outras. Ao final da proposta de
intervencdo confessou o quanto havia mudado sua idéia em relagdo as atividades teatrais,
verificando que elas possibilitam um trabalho de formagdo global com os alunos, desenvolvendo
o0 senso critico da realidade e a capacidade de andlise, sintese e cooperacdo mutua. Segundo ela:

O teatro € um recurso valioso para a educagio, pois além de reunir todas as
artes como a poesia, literatura, danga, canto e tantas outras mais, proporciona
ao aluno sair transformado, critico, atuante e aberto ao mundo em que vive.

Quando perguntada se as atividades de teatro-educagdo deveriam fazer parte do curriculo
e da acdo escolar, a professora afirmou:
Sem duvida nenhuma, pois o teatro na escola vai proporcionar ao aluno um
programa de estudos e vivéncias com a atengdo voltada muito mais para as
integragdes de significados, do que para a mera acumulagdo de conhecimento,
fomentado no aluno a produgio de sentidos e significados.

Para Gimeno Sacristan (2000), o curriculo escolar contempla aspectos considerados
importantes em um determinado contexto. No nivel que o autor denomina de “curriculo
apresentado aos professores”, alguns conteidos ainda precisam ser melhor conceituados e seu
papel melhor definido no contexto educacional para que merecam ser incluidos nas propostas
pedagdgicas e passem a integrar a pratica pedagdgica dos professores do ensino fundamental,
com o devido valor que merecem. E o caso do fazer teatral.

Ainda retomando Gimeno Sacristan (2000), ao apontar os condicionantes das praticas
pedagdgicas, citemos a fala de uma das professoras participantes da pesquisa:

Acredito que todas as professoras que t€m gosto e interesse pela arte dramatica,
que possuem um bom repertdrio literario ¢ muito gosto pela leitura, t€m
condig¢des de realizar bons trabalhos teatrais. O que impede que essa pratica
ocorra com mais frequéncia em alguns casos, € conciliar os ensaios com o
desenvolvimento do contetdo pedagogico que a escola impde.

A professora afirma que teatro € a arte de transformar o texto escrito em uma verdade,
emogao, sentimento e contagiar as pessoas que estio assistindo. A professora ressaltou também, a
dificuldade em se trabalhar teatro, devido a preocupag¢do com o conteudo programatico que tem

para cumprir.
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Outro condicionante apontado como responsavel pela reduzida presenca de atividades
teatrais nas propostas pedagogicas refere-se a falta de preparo do professor para a realizagdo da
pratica teatral. Segundo ela, um profissional especializado desenvolveria o trabalho com mais
competéncia:

Mas, um professor que tem preparo e estudo especifico para a realizagdo da
pratica teatral, o farda com mais profundidade, competéncia e qualidade do
que aquele que realiza seguindo sua intuigdo e vivéncias particulares.

Foi possivel perceber, por meio das entrevistas iniciais, que as professoras do primeiro ao
quinto ano associavam o fazer teatral a meras apresentagdes de datas comemorativas, ressaltando
a importancia principal do teatro para a memorizagao das falas dos textos. Nao levavam em conta
todo o processo necessario antes de uma apresentacdo publica, desenvolvendo, por exemplo,
atividades de sociabilizagdo, concentragdo, imaginagdo, cooperagdo, entre outras. A professora
que acompanhou o trabalho da pesquisadora em todas as etapas desenvolvidas com os alunos
ressaltou o quanto havia mudado sua idéia em relagdo as atividades teatrais e segundo ela:

O teatro € um recurso valioso para a educago, pois além de reunir todas as
artes como a poesia, literatura, danga, canto e tantas outras mais proporcionam
ao aluno sair transformado, critico, atuante e aberto ao mundo em que vive.

Ao separar poesia de literatura, a professora revela ndo ter muita clareza sobre a abrangéncia
do conceito de literatura que, na verdade, contempla varios géneros textuais, inclusive o poético.
Segundo Strazzacapa (2001, p.71)

Embora a LDB 9394/96 garanta o ensino de Arte como componente
curricular obrigatério da Educagdo Basica representado por varias
linguagens — musica, danca, teatro e artes visuais -, raramente a danga, a
expressdo corporal, a mimica, a musica e o teatro sdo abordados, seja pela
falta de especialistas da area nas escolas, seja pelo despreparo do professor.
Apesar de estas atitudes estarem muito presentes, algumas experiéncias (que
caminham exatamente no sentido oposto) t€ém nos mostrado o quanto o
movimento pode contribuir para se criar no espago escolar um outro ambiente.
A introdugdo de atividades corporais artisticas na escola, ou seja, a realizagéo
de trabalhos de danga-educativa ou danga expressiva, como sdo comumente
chamadas (embora ndo goste muito destes nomes, afinal, toda danca é
educativa e expressiva), tem mudado significativamente as atitudes de criangas
e professores na escola.

Na Lei hé abertura para atividade teatral na escola, na disciplina de Educacdo
Artistica. Mas o problema ¢ que, na maioria das vezes, o professor com formagdo em
educacdo artistica, ndo recebeu formagao adequada na éarea teatral. Entdo, o teatro, na maioria

das vezes ¢ trabalhado na escola, como atividade extra-curricular.
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Segundo Strazzacappa (2001), os cursos de educagdo artistica poderiam possibilitar
uma maior mobilidade das criancas em sala de aula, mas tendem a priorizar o trabalho em
artes plasticas, atividade em que os alunos acabam permanecendo sentados para realiza-la.

E importante ressaltar a necessidade de se propor cursos de capacitagdo, oficinas, ou
até mesmo disciplinas nos Cursos de Pedagogia, para que se abra um caminho de
aproximagao dos professores com a arte-educacgao.

Apesar da dificuldade que o professor encontra em transformar e aperfeicoar sua
pratica devido aos condicionantes ja apontados, Gimeno Sacristan (2000, p. 208) estimula a
busca por praticas inovadoras:

[...] € preciso ressaltar a importancia das rupturas dos moldes académicos
que pode supor a introdugdo de atividades culturais diversas, extra-escolares,
oficinas de tipos diversos, etc., principalmente quando se relacionam com as
atividades “normais” para desenvolver o curriculo geral.

E importante lutar para que o fazer teatral deixe de ser uma atividade apenas extra-
curricular e passe a ocupar um espago maior na sala de aula, pois contribui com todas as
disciplinas, possibilitando a constru¢do de um espago comum, colaborando para que os alunos
se relacionem melhor em um ambiente mais democratico, ja que os alunos-atores ensaiam no
palco exercicios de vida, de cidadania, pautados pela procura e respeito ao outro ¢ no melhor

e mais profundo dos encontros, cada um consigo mesmo.

3.8 As contribuicdes das atividades teatrais para a lingua portuguesa

Durante o desenvolvimento do projeto de fazer teatral, a professora-participante observou
trés sessdes de atividades teatrais desenvolvidas com as criangas, sendo a primeira no inicio
do processo, a segunda no meio e a terceira na etapa final. Nas sessdes observadas, a professora
pode observar um total de sete atividades (Apéndice A). Nessa fase final a professora-participante
relatou para a pesquisadora sua visdo sobre a contribui¢do que o teatro poderia ter trazido para
o ensino da Lingua Portuguesa.

A primeira questdo solicitava que ela mencionasse alguma atividade que trabalhava a
expressdo corporal e oral. Ela apontou

a atividade n° 6, o laboratorio, pois através desse exercicio, o aluno ¢ levado
a expressar-se com sua oralidade e seus movimentos, para dar forma, voz e
vida ao texto que lhe é apresentado.

A segunda questdo — H4 alguma atividade que contribua para o trabalho escolar?
Qual? Por qué? - ela respondeu:



Transcrevemos,
pesquisadora:
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Todas. Porque contribuem significativamente para o aluno liberar e exercitar
suas potencialidades, expressando seus sentimentos, emoc¢des, sensagdes, enfim,
sdo trabalhados recursos valiosos para o cotidiano escolar.

a seguir, os demais questionamentos feitos a professora por esta

Pesquisadora — As atividades teatrais contribuem para o desenvolvimento
das iniciativas e habitos sociais da crianga?

Professora — Sim, pois sdo praticas em que o aluno é levado a se comunicar
constantemente com o outro para agir e encontrar solugdes. Muitas vezes o
aluno realiza as atividades em coopera¢do com os demais, tornando-os assim,
abertos a0 mundo em que vivem.

Pesquisadora — As atividades teatrais contribuem para a crianga aprender a
falar, saber transmitir seus sentimentos e idéias, a compreender os outros e
fazer-se compreender melhor?

Professora — Sim, por diversas vezes lhe é solicitado falar, opinar, inventar,
ouvir, atender e entender regras, ampliando seus horizontes e consequentemente
melhorando sua auto-imagem.

Pesquisadora — Ha alguma atividade teatral que contribua significativamente
para que o aluno organize suas idéias e pensamentos para a criacdo de um
texto onde fiquem claros os principais elementos de uma narrativa como: as
personagens, situacdo inicial, desenvolvimento, desfecho e que fiquem
claros os elementos (onde, como, o qué, por qué?). Qual? Essa atividade
contribui para trabalhar a coesdo e coeréncia textual? Como?

Professora — Sim, trata-se da atividade n° 6, que ja mencionei anteriormente,
que desenvolve e trabalha todos esses elementos citados na pergunta. Com a
realizag¢do desse exercicio, os alunos praticam a coesdo e a coeréncia textual
ativamente e de maneira ludica e livre para criar e recriar.

Pesquisadora — Ha alguma atividade teatral que contribua para o
desenvolvimento do pensamento critico e reflexivo do aluno? Qual? Por qué?

Professora — Sim, a berlinda atividade n°® 7, pois o aluno tem que avaliar
sua postura e criatividade e em seguida analisar igualmente seus colegas.

Pesquisadora — Quais as contribui¢des das atividades teatrais para o ensino
da Lingua Portuguesa?

Professora — Sao inumeras as contribui¢des. Através da pratica constante
dessas atividades, os alunos tém oportunidade de exercitar sua criatividade
de forma intensa. Estdo em contato permanente com textos diversos, tanto em
prosa quanto em versos. Exercitam também a oralidade, nas atividades que
exigem a dramatizacdo de textos e quando lhes solicita opinides, sugestdes,
etc. Ampliacdo e enriquecimento do vocabulario, gosto e prazer pela leitura.
Conhecimentos de varios autores € géneros literarios. Maior interesse pela
leitura aos amigos e familiares.
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No ultimo relatério de observacdo, a professora-participante avaliou a postura da
pesquisadora na aplicacdo das atividades teatrais.

A atuagdo da professora foi em minha opinido, excelente, pois
conseguiu resultados marcantes ao longo do ano, perceptiveis através do
interesse das criangas em participar das aulas e dos eventos propostos.

Durante os ensaios ¢ as aulas de teatro, pude observar que a docente
possui absoluto comando do trabalho que coloca em pratica, contagiando e
incentivando todos os alunos a crescerem cada vez mais na aquisi¢do dos
conceitos teatrais.

A minha contribui¢do pode ser através dos trabalhos que ja realizo com
poesias, musicas, contacdo de histdrias, leituras de varios géneros literarios,
leituras orais entre professor-aluno, aluno-aluno e aluno-familia, envolvendo
dessa forma toda a comunidade escolar.

Valorizar e destacar constantemente o papel da leitura em nossas vidas,
motivando-os e orientando-os a ler para compreender e ndo simplesmente ler
por ler. Outra forma de contribuir com o teatro, ¢ por meio de saraus e
apresentagdes de textos trabalhados em conjunto professora de teatro-
professora da classe.
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CONCLUSOES

Neste capitulo retomamos o objetivo geral desta pesquisa e, em seguida apresentamos
alguns resultados obtidos.

O objetivo geral desta pesquisa foi avaliar a possibilidade de incorporar o fazer teatral
como recurso significativo no processo de ensino-aprendizagem de Lingua Portuguesa nas
séries iniciais do Ensino Fundamental. Buscou-se, com o trabalho desenvolvido, uma abertura
para novas discussdes sobre a busca por atividades prazerosas e ao mesmo tempo eficazes
para a pratica pedagdgica de producgdo textual. Como objetivos especificos pretendiamos: a)
verificar quais atividades do fazer teatral poderiam ser exploradas para motivar os alunos para
a producdo textual; b) sensibililizar o professor para a importancia de incorporar atividades do
fazer teatral no processo de ensino-aprendizagem da Lingua Portuguesa; c)verificar até que
ponto a atividade teatral poderia auxiliar os alunos na interacdo com seus colegas, desenvolvendo
a sua sensibilidade.

Para conseguirmos as respostas desejadas, buscamos um referencial tedrico sobre
teatro-educacio, producio textual e pratica pedagogica.

Com base nesse referencial, analisamos os dados obtidos durante o processo de
interveng@o que durou oito meses e pudemos apontar alguns resultados ndo apenas em relagao
aos alunos envolvidos com o fazer teatral bem como em relagdo aos pais desses alunos, seus
professores e diretor da escola onde foi desenvolvida a pesquisa.

No que se refere ao objetivo geral, € possivel afirmar que o fazer teatral mostrou-se um
recurso significativo no processo de ensino-aprendizagem de Lingua Portuguesa, auxiliando
bastante na produgio textual. E possivel incorporar o uso de jogos teatrais como recurso para
que os alunos por meio de todas as atividades e, em especial, por meio do Laboratdrio Teatral
pratiquem de forma ativa, significativa e empolgante a articulagdo do texto, seja ele oral ou
escrito, contribuindo assim para a produgdo de textos cada vez mais coesos e coerentes.

No que se refere aos textos orais, podemos apontar progressos tanto no seu processo
de produgdo, uma vez que constituiam uma etapa intermedidria para a produgdo do texto
escrito, como na expressao oral do texto produzido nas apresenta¢des do Laboratorio Teatral.
Nesse ultimo aspecto, pudemos observar uma sensivel melhora na colocagdo e projecdo da
voz, bem como na articulagdo das palavras, tendo em vista, que, nas atividades teatrais ¢
fundamental a preseng¢a do outro, que necessita ouvir e entender com clareza o que esta sendo

dito pelo aluno-ator.
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E importante também salientar a melhoria das interagdes entre os elementos dos grupos
na elaboracdo das propostas textuais e na busca por vocabuldrio e formas mais adequadas de
expressar um sentimento ou transmitir uma idéia, buscando, sempre, solucdes de forma
corporativa.

Ainda relacionado a aspectos da oralidade, um resultado importante refere-se as
possibilidades de, nos jogos teatrais, liberarem e exercitarem suas potencialidades, expressando
seus sentimentos, emogdes, sensagdes auxiliando bastante na desinibi¢do nas apresentagdes orais.

Quanto a producdo escrita, saliente-se: a) a facilidade em indicar graficamente os
diferentes turnos de um didlogo; b) tentativa de evitar usar marcadores de textos comuns na
oralidade como ““ai, entdo”, buscando outros mais caracteristicos da variedade escrita; ¢) aumento
de vocabulario; d) producdo de textos mais coesos e coerentes, em decorréncia de uma maior
preocupacdo com a platéia.

No contato com textos em poesia € em prosa, exigido nos jogos teatrais, foi possivel
observar o desenvolvimento de um maior gosto e prazer pela leitura.

Permeando todos esses aspectos, é fundamental apontar a melhoria da criatividade nos
textos produzidos.

Em relagdo aos professores envolvidos na pesquisa, foi possivel perceber que, antes do
inicio do projeto, apresentavam uma concepgao sobre teatro-educacdo distorcida, considerando as
apresentagdes como simples atividades recreativas para preencher as festividades especiais.

Alguns professores demonstraram interesse em trabalhar o teatro em sua pratica
pedagdgica, mas afirmaram sentir falta de conhecimento sobre o teatro-educa¢do para
desenvolverem projetos com os alunos.

Foi possivel observar que a pesquisa teve um impacto grande, pois colaborou para que as
professoras e, em especial a professora-participante, mudassem, ou melhor, reformulassem suas
concepgdes do teatro na escola, despertando seu interesse para a aplicagdo de novas praticas.

A propria direcdo da escola também se mostrou satisfeita quanto a proposta,
demonstrando interesse em ampliar a carga hordria para o desenvolvimento de atividades.
Pretende até mesmo implantar os jogos teatrais para as criangas a partir de 02 anos, em
decorréncia dos comentarios dos pais e professores em relacdo a contribuicdo que o fazer
teatral trouxe para o desenvolvimento dos alunos.

Nossas perguntas de pesquisa sobre a possibilidade de incorporagdo do fazer teatral
foram confirmadas e algumas evidéncias do envolvimento dos alunos com as oficinas podem
ser apontadas: a) a adesdo foi voluntdria e ndo houve desisténcias; b) as falas gravadas e os

questionarios respondidos pelos alunos revelaram seu interesse em participar das oficinas teatrais.
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De modo especial, a professora do 4° e 5° ano que acompanhou todo o processo das
oficinas e em especial, participou com observacdes de seus alunos nas aulas de Lingua
Portuguesa e em seu desenvolvimento. Ela ressalta que as contribui¢cdes para o ensino da
Lingua Portuguesa foram muitas como: trabalho com a oralidade, ampliacdo e enriquecimento
do vocabulério, gosto e prazer pela leitura, conhecimento de varios autores e géneros
literarios. Afirma que os alunos tiveram maior interesse pela literatura e desejo de mostrarem
todo esse aprendizado aos amigos e familiares.

Sabemos da dificuldade encontrada pelos professores em trabalhar atividades teatrais
“todas” as aulas. Mas buscamos encoraja-los, pois apesar do fator “tempo” ter sido apontado,
se o professor conseguisse pelo menos trabalhar o fazer teatral uma vez por semana, por
aproximadamente uma hora e meia, teria um ganho nio sé em relagdo a melhoria dos alunos
com a Lingua Portuguesa, mas em outros aspectos importantes como a disciplina, concentragao,
sociabiliza¢@o, observagdo, espontaneidade, percep¢do e melhoria nos relacionamentos, entre
outros.

O fazer teatral mostrou-se motivador, pois foram propostas atividades que levavam os
alunos a se auto-conhecerem, a conhecerem seus colegas ¢ o0 mundo ao seu redor de uma
forma mais viva. Assim, os alunos demonstravam maior interesse em produzir textos orais e
escritos.

Quando os alunos eram indagados sobre como se sentiam na aula de teatro, diziam que
gostavam muito de participar das atividades, pois, apesar dos exercicios serem fixos,
afirmavam que aprendiam coisas novas e interessantes todas as aulas.

Foi possivel perceber a importancia de produzir textos para alguém, além do professor,
pois o aluno que participa de atividades teatrais sempre leva em conta que sua obra ou
mensagem sdo feitas para o outro (platéia). Por esse motivo de estarem sempre trabalhando
com o olhar do outro — espectador — transfere essa situagdo para suas produgdes orais € também
escritas, pois a relagdo autor-leitor ¢ mais clara, devido a consciéncia em relacdo a platéia.

Podemos afirmar entdo que o fazer teatral convida o aluno a ser ator/autor, pois todo
ator ¢ autor. Mesmo quando tem um texto a seguir, o ator ¢ autor de suas criacdes e
composi¢des de personagens.

Outro resultado importante é que os pais informaram a dire¢@o e a alguns professores
que a partir da participagdo nas oficinas, os seus filhos comecaram a acompanhar o folheto

cultural da cidade para irem aos espetaculos.



139

Além de todas as contribui¢cdes para o ensino da Lingua Portuguesa, foi possivel
perceber que os alunos-atores ndo s6 se tornaram mais confiantes ao se expressarem, bem
como mais seguros quanto ao enfrentamento das situagdes do dia-a-dia.

Muitos alunos timidos comegaram a articular suas colocagdes de forma mais
argumentativa tentando convencer seus colegas sobre qual protagonista gostaria de ser e de
como a historia deveria ser conduzida melhor.

De modo especial os alunos-atores tornaram-se mais criticos € mais ponderados
quanto ao relacionamento com o outro, mostrando uma atitude de coopera¢do mutua.

Com base nos resultados acima descritos é possivel confirmar que o fazer teatral
mostrou-se um excelente recurso motivador, significativo e eficaz no trabalho educacional.

Acreditamos que esta pesquisa apresenta uma importante contribui¢do para a linha de
Formacgdo do professor, trabalho docente e pratica pedagdgica, como também para a area de
educacdo escolar, contribuindo para futuras reflexdes e indagacdes quanto ao lugar que o

fazer teatral pode ocupar na formagao e no desenvolvimento de nossas criangas.
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A - Roteiro de observacao

A professora observou as aulas com base em um roteiro previamente elaborado,

avaliando as propostas teatrais, a evolug¢@o dos alunos e a postura da pesquisadora.

Matio, de de 2008.

Nome:
Idade:
Estado civil:

Tempo de atuagdo no magistério:

Roteiro das atividades

1 -

7 -

Aquecimento e alongamento (acompanhando o ritmo da musica, movimentando
articulagdes e o corpo todo: ombros, joelhos, cintura, costas, barriga, maos, pés, dedos,
pescogo...).

Sociabilizagdo, agrupamentos, utilizando o palco todo.
Diferentes tipos de solos, sensagdes ¢ emogdes.

Massinha de modelar.

Construindo com o corpo (caverna, casa, tridngulo, letras).

Laboratdrio teatral/alunos divididos em grupo recebem um livro sem palavras, s6 com
imagens e tém 15 minutos para planejar a histdria antes de encena-la.

Berlinda.

A) Agora avalie cada atividade utilizando R — para ruim, B — para bom e E — para excelente.
Ap6s avalid-las, justifique o motivo de sua nota explicando quais importantes habilidades,
as criangas desenvolvem com elas.

B) E a contribuigdo para a Lingua Portuguesa?

e Ha alguma atividade que trabalha a linguagem de expressdo corporal e oral?
Qual?

e H4 alguma atividade que contribua para o trabalho escolar? Qual? Por qué?

e As atividades contribuem para o desenvolvimento das iniciativas e habitos
sociais da crian¢a?

e As atividades contribuem para a crianca aprender a falar, saber transmitir seus
sentimentos e idéias, a compreender os outros e fazer-se compreender melhor?

e Ha4 alguma atividade que contribua significativamente para que o aluno organize
suas idéias e pensamentos para a criagdo de um texto, onde fiquem claros os
principais elementos de uma narrativa como: as personagens, situa¢do inicial,
desenvolvimento e desfecho e que fiquem claros os elementos (onde, como, o qué,
por qué?) Qual? Essa atividade contribui para trabalhar a coesdo e coérencia
textual? Como?

e Ha alguma atividade que contribua para o desenvolvimento do pensamento
critico e reflexivo do aluno? Qual? Por qué?
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e Quais as contribui¢des das atividades para a Lingua Portuguesa?

e Todas as professoras poderiam usar o fazer teatral em sua pratica pedagogica,
ou trata-se de uma atividade que so6 pode ser desenvolvida por um especialista
da é&rea? Por qué?

C — Avaliando a postura da professora-pesquisadora
e Sua atuacdo foi ruim, boa, razoavel ou excelente? Por qué? O que vocé teria a
contribuir com ela?

D — Rediga um relatério contendo o que vocé percebeu que os alunos melhoraram ou nao
durante esses oito meses de implantagdo do teatro-educagdo na escola. Para tanto, tente
contemplar as seguintes questoes:

e Houve uma melhora no desenvolvimento da linguagem oral e escrita dos alunos?
Como percebeu isso?

e Comparando os alunos que participaram das aulas teatrais com aqueles que ndo
participaram, vocé€ nota uma postura e desenvolvimento diferentes? Em qué?

e Se houveram, quais foram as maiores contribui¢des do teatro-educagdo para
seus alunos do quarto e quinto ano?

e Qutras observagoes.

E — Atividades de teatro-educago deveriam fazer parte do curriculo e da agdo escolar? Por qué?
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B - Entrevista semi-estruturada inicial com a professora das classes envolvidas
4° e 5° anos

1 - Nome completo, idade e formagdo académica.

2 - Onde voce se graduou? (Instituigcdo e cidade).

3 - Ha quanto tempo atua na area educacional?

4 - Ha quanto tempo leciona nesta unidade escolar?

5 - Ja usou ou usa o teatro em sua pratica pedagogica? Por qué?

6 - Se vocé ja usou ou usa, relate de que forma e com que frequéncia.

7 - Para vocé, o que ¢é teatro?

8 - E o que ¢ trabalhar teatro na escola?

9 - Ja fez oficina, workshop ou curso com foco em teatro? Quando? Como foi? Onde?

10 - Voceé costuma assistir a espetaculos teatrais?
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C - Entrevista semi-estruturada inicial com as professoras do 1°, 2° e 3° ano.

Nome completo, idade e formagado académica.

Onde voce se graduou? (Institui¢do e cidade).

Ha quanto tempo atua na area educacional?

Ha quanto tempo leciona nesta unidade escolar?

Ja usou ou usa o teatro em sua pratica pedagogica? Por qué?

Se vocé ja usou ou usa, relate de que forma e com que frequéncia.
Para vocé, o que ¢€ teatro?

E o que ¢ trabalhar teatro na escola?

Ja fez oficina, workshop ou curso com foco em teatro? Quando? Como foi? Onde?
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D - Entrevista com a diretora do Colégio Cultural.

1 - Seunome, idade e ha quanto tempo atua na area da educagdo escolar.

2 - Quando sua escola foi fundada e quando foi implantado o teatro-educagdo?

3 - Qual era seu objetivo inicial ao fazer tal implantacdo?

4 - Quais séries participavam ou ainda participam das oficinas teatrais?

5 - Baseada em observagdo propria, de seus professores e pais, 0 que vocé pode relatar em
relacdo aos alunos que participam das oficinas teatrais e dos que néo participam?

6 - Foi atingido entdo seu objetivo inicial? Por qué?

7 - Entdo, so para finalizar, o Colégio continua trabalhando com o teatro-educacdo?



1-
2.
3-
4-
5-
6 -
7-
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E - Entrevista com o diretor da Escola CEM.

Seu nome, idade e sua formagao académica.

Onde vocé se graduou? (Institui¢do e cidade)

Ha quanto tempo vocé atua na area educacional?

E hé quanto tempo leciona nesta unidade escolar?

Ha quanto tempo exerce a func¢io de diretor?

E para vocé, o que ¢ teatro?

O que ¢ trabalhar teatro na escola?

Qual o objetivo da escola em permitir que a pesquisadora implantasse o teatro-edugao na

unidade?
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F - Questionario para os alunos: avaliacio das atividades teatrais realizadas

Data:

Horario:

Professora:

Nome do aluno:

Série:

Das atividades abaixo, assinale (marque com x) a de que vocé mais gostou de desenvolver:

A —( ) Alongamento (trabalho com as articulagdes).

B —( ) Aquecimento/sociabilizacdo (preenchimento do palco, agrupamentos, diferentes
formas de andar e diferentes solos: areia, pedrinha, chdo quente, algoddo...).

C—( ) Marionete (manipulando meu colega).

D —( ) Massinha de modelar (criando um boneco com o corpo do meu colega).

E—(

) Laboratorio teatral: Um dia no Zoologico (experimentando o fazer teatral).

Agora, explique por que vocé gostou de desenvolver a atividade assinalada:

Resp.
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G - Questionario para os alunos: avaliacio das atividades teatrais realizadas

Data:

Horario:

Professora:

Nome do aluno:

Série:

Dos laboratdrios teatrais propostos na aula de hoje, de qual vocé mais gostou de desenvolver?
Assinale a alternativa:

A —( ) Fantoche

B —( ) Normal (sem utilizagdo de recurso variado)

C—( ) Fantasia (objetos e aderegos)

Agora explique por que vocé gostou mais de desenvolver a atividade assinalada.

Resp.
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H - Questionario para os alunos: avaliacido das atividades teatrais realizadas

Data:

Horario:

Professora:

Nome do aluno:

Série:

Enumere, em ordem crescente, as atividades abaixo, de acordo com a sua preferéncia (use a

numeragdo de 1 a 5).

A —( ) Alongamento (trabalho com as articulagdes)

B —( ) Aquecimento/sociabilizacdo (preenchimento do palco, agrupamentos, diferentes
formas de andar e diferentes solos: areia, pedrinha, chdo quente, algoddo...)

C—( ) Marionete (manipulando o meu colega)

D —( ) Massinha de modelar (criando um boneco com o corpo do meu colega)

E—(

) Musica da Mariquinha (cantando de diferentes maneiras, sentimentos e sensacdes).

Agora, explique:
A atividade de que mais gostou, por qué?

Resp.

A atividade de que menos gostou, por qué?

Resp.
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I — Questionario para os pais

Matio, de de 2008

Srs. Pais, atualmente fago uma pesquisa referente ao teatro-educag@o. Por esta razdo, peco a

gentileza de responderem as questdes abaixo, pois serd de grande valia para o meu trabalho.

1 — Nome completo, idade e profissao dos pais.

2 — Nome completo, idade e série do aluno:

3 — Voceés (pais) costumam freqiientar teatro?

4 — Vocés levam o seu filho ao teatro quando hé oportunidade?

5 — Aproximadamente, quantas vezes por ano vocés assistem a pegas teatrais?

6 — Depois que seu filho passou a participar do curso de teatro-educagdo, vocés notaram

alguma mudanga nele? Qual? Relatem.
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