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Resumo

Este trabalho apresenta um estudo acerca dos
intervalos entre algo e outro, que existem na
percepcao do espectador, a partir de uma
observacdo intimista e familiar. Trazendo, assim,
a questao: Como conectar pessoas ou momentos para
resolver a distdncia que existe entre elas?

Pela construcao de pontes conectivas,
apresento uma 1nvestigacdo dos conceitos de
intervalo subjetivo e perceptivo,
performatividade fotogréafica, fotobiografia
fabular, relacionamentos e desdobramento de
pessoas em lugares e tempos.

Partindo dos campos memoriais e 1imagéticos
para criar - nas 1infinitas possibilidades do

texto e da imagem - encontros.

Palavras chaves: Intervalo; Encontro; Fotografia;

Meméria; Imagético; Texto; Livro de artista;



Abstract

This academic paper presents a study around
the intervals between something and other thing,
that exists in the perception of the spectator,
stem from a familiar and intimate observation.
Therefore, bringing the question: How to connect
people or moments to resolve the distance that
lives between them?

Through construction of connective bridges,
I present an investigation on the concepts of
perceptive and subjective interval, photographic
performativity, fabular photobiography,
relationships and development of ©people 1in
places and times.

Stemming from image and memorials realms to
create - 1n the 1infinites possibilities of the

text and image - encounters.

Key-Words: Interval; Encounter; Photography;

Memory; Text; Artist's book;
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Saudade

"E  um vocdbulo de dificil definicéo
incorporado ao espanhol, empregado em
portugués e em galego, dJue expressa um
sentimento afetivo primario, préximo a
melancolia, estimulado pela disténcia
temporal ou espacial de algo amado e que
implica o desejo de resolver essa

distdncia."”

Entre espacos. Corredor, IA - UNESP



Talvez a mudanca seja

clarificada pelo apreco




1. Introducgéo

Como conectar pessoas ou momentos para
resolver a distdncia que existe entre elas?
Decidi construir uma ponte.

O wvazio, o 1intervalo entre algo e outro,
existe na percepcao do espectador. Desde o notar
dessa existéncia onipresente no espaco, tudo
aquilo que serve como mediador nesse 1intervalo
tem potencial de aproximar, dobrar, afetar
direta e indiretamente dois pontos.

A vontade, senao necessidade, de
relacionamento que permeia tudo, se faz presente
desde as particulas mais infimas do mundo
fisico, até o avassalador e infinito campo
memorial e imagético. Tudo sente o intervalo e
procura tracar linhas que permitam a diminuic¢do
deles.

Aquilo qgue agrega pode se apresentar de
diversas formas a fim construir afeto. Cartas,
fotografias, memdérias resgatadas, impressodes,
caminhos a ©percorrer, e tudo mais pode se
colocar nesse espaco e ser a ponte existente por

conta da saudade.

Falar sobre o que vem no meio, é encarar que
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tudo é composto por diversas partes e aspectos
que se relacionam entre si. Ndo é possivel
apresentar um objeto que seja sem considerar

separadamente tudo que o compde.

"Visivel e moével, meu COorpo
conta-se entre as coisas, é uma delas,
esta preso no tecido do mundo, e sua
coesdo & de uma coisa."

(MERLEAU-PONTY 2004a, p.17)

Assim, podemos perceber gque cada aspecto é
inteiro por si s6, mas que toda imagem se
apresenta como uma soma de suas partes, das quais
acharam uma forma de diminulir o0s melos vazios
entre si e se relacionar.

Dessa forma, apresento uma investigacdao dos
conceitos de 1intervalo subjetivo perceptivo,
performatividade fotogréafica, fotobiografia
fabular, relacionamentos e desdobramento de
pessoas em lugares e tempos. Partindo dos campos
memoriais e imagéticos para criar, nas infinitas

possibilidades do texto e da imagem, encontros.
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Permanece
ainda em mente
ainda entEeise
ainda em simbiose



2. Vinculo pela distéancia

O mais importante é entrar em contato.

Ao pegar tudo o que 1incomoda e expor da
maneira mais aberta possivel, conseguimos
diminuir intervalos.

O tempo, a memdéria e o fio relacional que une
tudo e todos, se dobram para criar um novo mundo
fantastico, na minha abordagem poética. Mundo
esse, que se caracteriza como uma espécie de
ficcdo, gerada a partir dos detalhes visiveis e
da subjetividade virtual existente por detras de
toda imagem e texto.

E com este enlace que acontece o encurtamento
das disténcias, o preenchimento de wvazios que
existem entre um 'algo' e Outro. E Jjustamente
pela saudade que tudo se desenvolve. Ela é a
vontade de juntar.

Saudade de qué? Saudade do agora gque esta
constantemente se tornando passado. Saudade das
relacdes ainda ndo formadas, saudade de saudar.

Na ©percepcdo subjetiva e imaginaria, se
ultrapassa 0s limites materiails do que ¢é
considerado um intervalo entre dois objetos, se
arranjando ndo sé como uma distdncia que existe
nos "entres", mas também como um causador de

tensdo. Promove um lugar vazio, mas ao mesmo tem-
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po cheio do ndo palpavel.

O intervalo é visto comumente como uma lacuna
entre dois pontos, um lugar praticamente
inexistente de significacdo que segura situacdes,
objetos ou pessoas; ou até mesmo um lapso de
tempo. E de se esperar uma interpretacdo de vazio
somente, e muitas vezes passada despercebida em
meio aos pontos de sustentacdo que seriam O
assunto principal de um conceito.

Porém, pensando no vazio, no intervalo, na
brecha, como um terceiro elemento essencial e
subjetivo para criar tensdo, é viavel usa-lo para
moldar relacdes antes nunca possiveis. Pois, o
meio se torna caminho para o encontro. Essas
relacdes formadas ultrapassam os limites fisicos,
temporais e lineares dos quais nos acostumamos a
perceber o mundo.

Foi entdo que percebi que podia usar da
afetividade para diminuir distancias, diminuilr as
saudades. E assim, me perceber através da relacédo
com o outro e perceber o outro através de mim.
Partindo de memdérias, as imagens do que ja foi se
arranjam com O que ¢é hoje, e assim, um novo
entendimento do mundo ¢é alcancado. O imagético
serve continuamente como um espaco de realizacdes

e uniodes.



Falar de saudade é falar da ansia em diminuir
distdncias. No nosso vocabuldrio, o significado
de saudade pode se tornar facilmente melancdlico
e romadntico, e com razdo. Porém, abraco também
todas as perspectivas dessa vontade de juntar o
que esta longe.

Mais facilmente do gque se possa 1maginar,
podemos criar conexdes, contato. Com uma
fotografia, um Dbilhete ou simplesmente com o
imaginario, surge uma ponte entre nbdbs e o que
quer que seja, pulsando infinitamente um instante
inventado. No mundo contemporaneo, fotografar se
tornou um ato cotidiano, mais um melio de
reproduzir e captar o "real".

Mas olhamos, geralmente, ©para o sujeito
fotografado, ndo a fotografia em si. Vendo-a
entdao, de novo e de novo, dobrando o tempo do
presente e passado, criando um instante repetido
para sempre. Assim, o intervalo entre o que foi,
é e virad a ser ¢é estreitado, criando um novo
lugar presente. Os 'entres' que existem em tudo
mudam quando esse 1intervalo se dobra gerando
conexdo, e se retirando do lugar de vazio.

O que conecta é o afeto, a pura vontade de
juntar. Para um encontro de duas pessoas, talvez

uma passagem de trem seja a resposta. A um bilhe-
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te pedido, basta a <caneta e o Dpapel,
sagacidade para se entregar.

Quais sdo os meios que nos Jjuntam a

e a

quem

nunca nos viu mas gque, num mundo criado, o

encontro de uma vez estranhos agora os

conhecidos?

"O que a Fotografia reproduz ao infinito

s6 ocorre uma vez: ela repete

mecanicamente o que nunca mais podera

repetir-se existencialmente”

Roland Barthes, 1980

fazem




Com o vinculo, estreitamos um intervalo que
existe entre ndés, como pessoas agentes no tempo e
espaco. Ele existe pelas distédncias fisicas,
medos, vontades, mudancas.. se faz presente por
escolha ou acaso. Mas pela vontade de resolver
essa lonjura, sentimos saudade e a superamos
criando elos que diminuem a separacdo dos pontos
dos quais queremos trazer para perto.

Através da poética textual e fotografica, é
encontrado um novo lugar para pousar as memdbdrias
e fabulas concebidas, salientando a ligacdo de Um
com Outro, de ndés com o mundo. Nbés incumbimos a
todas as pontes existentes, a latente

possibilidade de aproximar, de sermos nés.

22






3. Dois pontos em um

Coloco a camera apoiada em uma mesa, ou tripé
ou numa torre de livros quaisquer; ajusto o
obturador, foco e abertura para enxergar. Mas
saio de tras dos olhos mecénicos e me ponho em
direcdo a lente. Quem é o fotdégrafo agora?

Ao deixar esse espaco vazio entre os olhos
mecanicos e os meus, me coloco como sujeito a ser
fotografado. Sou responsavel pela acdo gque vai se
desenvolver e também a pessoa que fotografa. Saio
do lugar de espectador de uma cena para se tornar
autor e observador de uma acdo simultaneamente.

Tangendo o ato performatico, a pose e a
espontaneidade confundem quem Vv& a cena se
desenrolar por entre as fotografias. E concebivel
encarar o evento mostrado em uma imagem de
diversos angulos, tanto com a certeza de que a
acdo captada ¢é verdadeiramente espontdnea - um
instante decisivo (Cartier-Bresson, 1952) - quanto
marcada por uma pose pensada e montada pelo
sujeito. Seja como for, um novo momento no mundo
&€ captado com a ajuda da luz. Entregamos a
experiéncia de ser no mundo a fotografia no
escuro da existéncia, consequentemente trazendo

luz para a vida.
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Quando dois pontos, o fotdégrafo e sujeito, se
juntam em um sé6, é retirado do espaco o olhar de
espectador do fotdgrafo. Temos aqui a
possibilidade, entdo, de ver através de dentro,
de retratar o interior na marcacdo de um frame.
Quem registra é também quem age. Poeticamente, &
guardado em nodés, e por nds, um abrigo de memdria
e percepcdao do mundo interior e exterior.

Este movimento provoca a conexao
compartilhada também com quem vé a fotografia,
encontrando nela a esséncia do olhar e a
perspectiva de comunicacao. Pois, a partir da
construcdo criada pelo sujeito que fotografa e é
fotografado, cria-se um convite para gue 0OS nNnovos
olhares desse momento o vejam como um reflexo de
si. Nos vemos em mesmo peso, espaco e acao.

O 1intervalo entre passado e presente pela
causalidade fisica gera, nesse momento, a vontade
de juntar-se para conectar. Estreita-se assim, a
relacdo entre a fotografia e a representacao do

que é visto pelo olhar de gquem a observa.
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4. Torga

Vagueava em minha mente a relacao corpo-casa,
em Ccomo gravar esse espaco que se faz completo
como um s6. Nesse frenesi, tirei da prateleira a
camera, a posicioneili num lugar qualquer e me
sujeitei a sua grafia.

Partindo da vontade pura de registrar, me
coloquei Ccomo fotdobgrafa e sujeito que é
fotografado, para entdao entregar a esse momento a
casualidade o registro. Durante essa simples
acao, fotografar se apresentou como um
apaziguante. Dentro do universo 1imagético, uma
maneira de aprofundar emocoes, surpreender
expectativas e se relacionar através do
reconhecimento e memdbdéria, seja ela de um momento
real ou i1nventado.

Junto ao momento fotografico, um livro
emprestado, esperava, ainda em minha mesa de
cabeceira, ser aberto. Foi um afago para tudo que
borbulhava e ansiava se fazer presente. Ao abrir
e ler suas paginas, me deparei com outro tipo de
aproximacdo, sentindo um novo caminho para
estreitar as distancias.

A clareza de que uma ponte pode ser constru-

ida através do reconhecimento de si nas palavras
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e imagens do outro nesse momento, foi através do
livro Felicidades (1999), do artista visual
Fabio Morais. A partir de sua leitura e do

ensaio fotografico, desenvolveu-se a obra Torca.

Capa de Torga, 2022

Este trabalho se integra como um livro de
artista fotografico e poético, pensado a partir
da proposicao "corpo-casa'", tangida por mim

durante o momento de producao.



Fol a partir deste trabalho que entendi como
as acdes do corpo e da mente constroem nosso
espaco, assim como as relacdes que existem nele.
Dentro do seu universo construido por imagens,
abandona-se o real e palpavel. O Eu lirico das
cartas e fotografias pode se expressar de maneira
livre dentre as possibilidades de relacdo com
outras pessoas e momentos.

Torca abarca a metalinguagem em todos os seus
aspectos visuais e poéticos, para mostrar um
efeito ciclico e repetitivo que o vinculo com o
outro pede ao se estabelecer. Tanto no movimento
performatico das fotos, quanto no percurso que o
olhar leva ao 1é-lo.

Portanto, Torca pode se dividir em duas
partes concomitantes e intrinsecas: uma relacdo
fotografada e outra escrita. Juntas, produzem uma
diminuicdo do intervalo inato entre guem nunca se
fez conhecido, num espaco que sb6 é permitido pela

fabulacao.

Comigo sendo sujeito da acdo registrada, é
sugerido impetuosidade e furor nos movimentos
corporais em frenesi, dos qualis se dao sem
contexto explicito para acontecer. E mostrado

aqui, um momento de grande intimidade e universa-
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lidade que serve de apolo para a escrita das
cartas. Esses escritos percorrem O livro
adentrando nas cenas registradas através das

paginas semitransparentes.

" —

Fotografias de Torca, 2022



Torca pede por torcao do tempo, do espaco,
das memérias e da prépria subjetividade e
resolucdes 1imagéticas de quem 1&, vé e se
apresenta como mailis um personagem na rede de
conex®es 1iniciadas. Também pede pela calmaria,
pela paz, que a criacdo de pontes para encontrar
— ou reencontrar - estabelece.
Com suas paginas de cartas impressas em papel
vegetal, Torgca convida o leitor a se espreitar
pela transparéncia e enxergar o que esta a uma
pagina de distancia e fazer perceber as acgcdes que
envolvem as palavras.

Os olhos que acompanham o 1livro se movem com
o texto que muda de posicdo, se torcendo e
embolando assim como O personagem das
fotografias. O 1livro, dessa forma, permite que
todos facam parte dele dinamicamente.

Para a escrita das cartas, useil como base a
obra Felicidades do qual trabalha com sutileza o
campo da ficcdo e cria uma nova possibilidade de

contato.
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Espero gque seus Natai

de reflexio, mas de muito a

Sinto uma grande felicidade

lugar tendo 1538, 1999 e 2022
*
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A partir de uma colecdo de cartdes postais
escritos por pessoas desconhecidas, o escritor da
obra se dedicou a redigir cartas a cada um dos
postais. Assim, formou-se uma ponte intervalar
entre ele e o0s remetentes sem rostos, unindo
pessoas e histdrias que uma vez eram separadas
pelo espaco-tempo, mas que na criacdo dessa
fabula Juntou-se ¢) andnimo no campo da
imaginacgdo.

Cartdo postal de Paulo, resgatado por Fabio

Morais e sua carta em resposta:

Séo Paulo, 20 de marco de 1999,

Querido Paulo,

SAREL

li o cartao postal que vocé enviou para a Guigui
em maio de 28 e fiquei emocionado. E que hoje em dia
ninguém mais escreve para ninguém. Confesso que nao

at 5
‘.&u:t?.‘ S 4 : » conhego a letra de muitos dos meus amigos e
e S g ; realmente acho isso muito estranho. Por 1
: .._.3%5 : . ' » que tenho a
- i .]92 [2 :Z;'ﬂ tnd 3 sensagao de que receber algo escrito por alguém que a
s llon | i e )

gente gosta é algo muito especial: a gente bate o olho

e - S -
M : na letra e ja sabe quem mandou a correspondéncia, e
radtle = fica feliz até mesmo antes de abrir e ler.

Mas hoje em dia nao escrevemos mais.

por telefones, por bips, pela Internet.
Felicidades, 1999




atrés de qualquer coisa. Afinal
correndo atrds de
repente a gente tem um

e metas, um monte de

IR R YR TRRRRXRXRY XY

Pobbbssses0sesses

Se as pessoas em um minuto ja quisessem saber o que
sinto por elas. E realmente nao sei. Por que preciso de
um tempo para construir o que sinto e depois um outro
tempo para decifrar o que construi.

Quando i seu cartdo, Paulo, fiquei imaginando
vocé em Veneza, p do de gondola, e de rep
me vi décadas depois em Séo Paulo, andando nesse
mecanismo caético dessa cidade. Sdo ambientes tao
diferentes, tempos tdo diferentes, velocidades tio
diferentes, e eu e vocé, como dois homens, somos tao
iguais. Tentando nos achar e nos entender no meio
desse turbilhdo de cames, sentimentos, memérias &
desejos que nos faz individuos. Mantendo relages com
outras pessoas, mesmo que na distancia de Sdo Paulo

me de eu até vocé. E tenho

Quem sabe dia desses Paulo, consigamos

arrastar esses nossos presentes tao distantes no tempo
para nos abragarmos? Quem sabe um dia Paulo, eu

possa encontrar maio de 1928 numa esquina dessas?

Quem sabe um dia eu também va a Veneza, e
veja as portas cobertas de limo e os palacetes
lindissimos do original estilo veneziano, e possa ter a
frente dos meus olhos algo que vocé j& viu? E possa
entdo lhe escrever sobre essa experiéncia?

Va Paulo, va tentando ser feliz dai de 1928 que
eu vou tentando daqui.

Tudo de bom,

» E felicidades, Paulo.

A mim também.

36
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Ao ler tais cartas, tomeili para perto a
conexdo estabelecida entre os personagens que se
fizeram presentes pra mim, apaziguando dores e
estabelecendo calmaria. Tive a chance de néao
estar sbé ao criar vinculos lendo e escrevendo a
um novo conhecido. Sendo assim, foi c¢riada uma
segunda rede de contato com esses personagens.

Com este suporte, selecioneili algumas dessas
cartas e, numa tentativa de dobrar o tempo Jja
manipulado por ele, as respondi. Me direcionando
também as pessoas que ele se conectou
anteriormente em seus escritos criando uma grande
rede de —contatos que s6 existe no ambito
imaginario e subjetivo.

Resgato de Felicidades a vontade de tornar
possivel o contato ndo considerado anteriormente.
Com uma simples 1magem, seja em texto ou em
tinta, os intervalos sdo diminuidos.

Escrevo entado, pensando em todos oS
personagens imaginarios dos quais me correspondo
através do invisivel. Tudo pela saudade. Pelo
desejo de resolver as distancias.

Carta do livro Torca, em resposta a

correspondéncia de Fabio com Paulo:



"Barueri, 22 de maio de 2022

Querido Fabio,

Vocé me motivou a diminuir distancias e
escrever, numa tentativa de me compreender
novamente. Uma grande amiga me disse gue
"nos entendemos através da relacdo com o
outro", entdo aqui estou.. Li o cartdo que
Paulo escreveu para Guigui e também fiquei
contente ao ver a 1intimidade gerada pelas
palavras. E é engracado pensar que hoje,
aquili na época dos meus sentimentos, estou
com medo de pronunciad-las, com medo de
causar mais mal do que bem ao falar.

Fabio, vocé andava al em Sdo Paulo em
1999, Paulo andava 1l4 em Veneza em 1928 e

eu aquli em Barueri vou caminhando com oOs

mesmos sentimentos. Vou andando com a
mesma vontade de mostrar a alguém
importante o) meu caminho e minhas

descobertas. Tentando me entender, assim
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como vocé, Fabio, através do outro. Pude,
entao, juntar nbés trés num pedaco de
papel, numa dobra do tempo que vem de
longe e se coloca no mesmo espaco.

Fabio, acho que vocé acertou ao dizer ao
Paulo que os amores deles foram também os
seus, polis 1sso estda acontecendo comigo.
Me sinto profundamente 1intrinsicada aos
seus sentimentos e, na escrita de todos
vocés, novos amigos, me vejo pertencer.

Ha no meu peito um aperto muito grande,
uma vontae minhas descobertas. Tentando me
ende enorme de estreitar. S conheco esse
sentimento na palavra 'saudade'. E saudade
que sinto, Fabio. Saudade dos meus amores,
das minhas ©paixdes e 1interesses. Uma
saudade tdo ©pesada que Jja sinto até
daquilo que nem vivi ainda - disso tudo ja
sinto distancia. No meu tempo, em 2022,
ainda temos que resolver muita coisa com
apenas vinte anos. Me pergunto como irei
fazer 1sso quando tudo gque penso ¢é na
minha forte saudade que vocés Ja sentiram
no meu lugar hé& tantos anos.

Fabio, espero que eu esteja conseguindo

diminuir meus intervalos, pois esta doendo



demais a distancia. Por favor, torca dai
de 1999 - e peco que vocé também Paulo, em
1928 - para que minhas palavras, de agora
em diante, sejam mais atenuadoras do que
causas de dor.

Tudo que quero é que a felicidade, que
vocé tanto deseja, chegue a mim e aos

amores que cultivo também.

Muita paz, Fabio

e Paulo"
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5. Fotobiografia fabular

Como apresentar a vida de alguém em
recortes? Desde a selecdo de 1imagens, textos e
lugares Ja existentes, até a montagem de um
outro espaco - para a principio apresentar a
ideia de quem foi ou ainda é - a linearidade de
elementos veridicos e histdéricos ja foi rompida.
E dado novos significados e percepcdes multiplas
no momento que a histoéria, a partir das
fotografias, se cruza com O ©presente e cria
novos futuros. Assim, se faz um encontro do
imaginario e da realidade.

Foto-biografar implica no ato de retratar um
perfil através de 1imagens. Imagens estas que
carregam membdrias e acontecimentos de que,
relativo ao contexto que é apresentado, pode se
criar uma fabula, completamente reinterpretada e
revista em novas perspectivas.

Isso pode ser realizavel através da selecao
de arquivos pessoals e transposicdes de cenas,
geralmente encontradas em arquivos pessoails,
chamadas 'fotografia  vernacular'. Implica-se
nesse contexto, portanto, a escolha de quem
remontara a personalidade e acontecimentos em

questdo. Em apurar aquilo trazido para dentro da
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fotobiografia e o que é deixado na gaveta.

O trabalho de selecdao implica no remonte do
tempo e na criacdo de conexdes outras, que ao
criar uma nova sequéncia de fotografias num tipo
de 4album montado, as 1imagens pré-existentes séao
apropriadas por quem as seleciona. E, além disso,
sofrem uma ruptura na veracidade de fatos
histdéricos para ganhar um aspecto fabular que se
relaciona com as novas imagens e contextos.

Porém, contar uma histdéria a partir de uma
perspectiva de fora daqueles acontecimentos &
desafiador e envolve a duvida, a incerteza dos
fatos. Além de uma preocupacdo constante com a
narrativa montada, gue sempre sera apenas uma
pincelada da forma daquele sujeito.

Conseguimos sentir novas narrativas e emocdes
pois as 1imagens sdo vivas por si sb6. Elas
ultrapassam as questdes de verossimilhanca, de
pertencimento a tempos e espacos especificos.
Eucanaa Ferraz traz em Inconfissdes:
fotobiografia de Ana Cristina Cesar, que "[...]A
fotobiografia - como a morfologia da palavra
sugere - guarda uma dimensdo narrativa. Mas se &
a constituicdo de um perfil, este ¢é sempre
parcial, ja que sua composicdo implica escolhas

e, com elas, vazios [...]" (Eucanaa Ferraz, 2019)



A partir de novas experimentacdes e buscas da
criacdo em sentidos subjetivos, a imagem é vista
por um olhar de ficcionalidade. Mesmo carregando
um ponto memorial de semelhanca com o passado, OS
olhos de quem a enxergam estdo sempre postos por
detréas de uma cortina de idiossincrasias,
membdrias, vontades e perspectivas Unicas.

Tudo gque carregamos ao Vver uma imagem, Jjunto
ao que ela transmite por si sbé e a maneira como
se é apresentada, faz com gque seja criado um novo
campo subjetivo imagético que quebra as barreiras
da realidade.

Por outro lado, é aberta novas possibilidades
de conhecer alguém e a si mesmo, Jj& gque nos
entendemos como individuos unicos e
concomitantemente parte de uma sociedade, através
das histérias, culturas e, de mais importante, o

contato.
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"O wvinculo, portanto, potencializa o
nao classificavel, a incerteza, a
obscuridade das histérias. O individuo
anbnimo prioriza a flexibilidade de
construirmos, interpretarmos e de,
substancialmente, delegarmos nossas
histérias. O tempo que aqui se contorce
também no anonimato provém de alguns
vieses que implicam o pré, durante e
pbs ato fotografico. Nado se trata de
negar, rechacar o tempo histérico,

diacrbnico e social, de ndo adota-lo, e

sim, de penetra-lo pelo imaginario que

a fotografia magicamente cria."

Georgia Quintas, 2016




Ndo se trata apenas de procurar maneiras de
contar um acontecimento, mas sim pela vontade de
se reconhecer no outro e ter a perspectiva de
inventar. Inventar pessoas, memdbdrias, lugares e
situacdes que, por conta da construcao
imagética, a sua realizacdo se torna possivel.

Passamos, entao, a atravessar ¢) campo
memorial e pessoal guiado pela vontade de
aproximacdo. Dessa forma, sustentando o wvinculo

que a construcdo de afeto permitiu criar.
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6. Nbs

Tento estreitar um intervalo de mim mesma,
criado pelo medo de se perder. Portanto, vi a
necessidade do resgate afetivo que a 1magem
carrega, como meio possivel a se criar uma
conexdo do consciente com o subjetivo.

Tomando como ponto de partida as relacdes
familiares existentes entre mim, minha mde e avo,
gavetas, caixas e memdérias sao abertas.
Apresentando diante do imaginario, a descoberta
de uma nova perspectiva de unido, tange o real
para abrir caminhos de entendimento sobre o Eu.

Através de um olhar investigativo, saio por
um instante do lugar de pertencimento anterior, e
me coloco na posicdo de observadora para coletar
imagens de nbés trés, em busca de uma nova
perspectiva. Nova vista essa que ©parte de
histdérias distintas mas que se entrelacam.

Isto acontece tanto pela relacdo parental,
cultural e de cuidado, quanto pelas fotografias
vernaculares que foram resgatadas do pessoal de
cada uma e deslocadas do seu lugar de repouso.
Sao, entdo, postas lado a lado num espaco aberto
a ter sua narrativa reescrita, como um convite ao

ficcional. Portanto, cria-se a oportunidade de
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interpretacdo do que ja se foi, o que é, e o que
poderd ser na histéria.

O aspecto factual e wveridico que cada
fotografia carrega, gquando congela um momento
especifico no tempo e espaco, é surpreendido pela
quebra de expectativa de uma narrativa linear.
Confundindo personagens, tempos, lugares,
autorias.. quem é quem, de onde vem o qué, Jja nao
importa. A fotobiografia é levada para o campo da
imaginacdo e criacdo de fabula.

Iniciei, dessa maneira, uma pesguisa no meu
arquivo pessoal a compreensdo de que um individuo
tem em conjunto com outra pessoa. Esse OQutro,
para a obra Nos, foi escolhido como minha mde e
minha avdé, por serem as pessoas que mais se
confundem por entre manias, fisico, afeto e
cultura. Por meio de nossas fotografias pessoais,
vernaculares, tiradas por fotdédgrafos muitas vezes
sem nome, guardadas em albuns em cima do guarda
roupa, comecei, entdo, uma curadoria desses
registros e a escolha de retirada ou selecao
deles. Tudo se combinou como meus proéprios
registros autorais fotograficos a fim de, quando
uma vez apresentado todas essas fotografias num
sb6 espaco, se confundirem entre o que é ou ndo de

autoria minha.



Porém, a partir da apropriacdo de imagem e
escaneamento de escritos também encontrados
durante minha pesquisa, transformei-as em pontos
de histéria que, junto aos meus prdéprios
registros, estreitaram um tempo no qual ndo
pertencia ao que hoje fazemos parte.

Pude aproximar a histdéria passada e a
recorrente ao construir uma ponte em formato de
livro. Uma tentativa de diminuir os intervalos da
minha prépria histdéria. E, como resultado, criar
uma estodéria outra. Profundamente afetiva,
distante da realidade, mas que por outro lado,
relacionavel com tantas outras  Thistdérias e
estbédrias, estendendo os nds qgque permeiam as
pessoas em geral.

A selecdo de 1imagens guardadas teve como
critério o retrato das trés personas a partir do
fisico e dos lugares onde moraram. AsSsim como a
captura da interacdo afetiva entre elas.Na
construcdo da obra Noés, trés fotolivros foram
criados manualmente. Paginas envelhecidas deram
suporte para as 1magens e o0s escritos que as
acompanham, viabilizando uma atmosfera de objeto
antigo, montada de maneira artesanal e emotiva.

Ao criar um 4album de fotografias Jjunto a

anotacdes pessoais, é construido uma ligacdo com
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a cultura de guardar, Jjuntar memdérias de grande

importancia no ambito familiar.

Noés, 2022



Para os meus reglistros autorais, Dbusqueil
fotografar os ambientes onde viveram na infancia
e atualmente, apresentando a casa como © lugar
primordial de criacdo de afeto e relacionamento.
Espaco que traz a possibilidade de conexao e
diminuicdo do intervalo entre pessoas. Além
disso, 1nvestiguel os cantos mais pessoais desses
espacos, por volta e outra, encontrando colecdes
de objetos e fotografias de apreco, que
demonstram a sensibilidade e a vontade de
relembrar, vincular, caminhar com uma bagagem

emocional e palpavel.

Padginas de Nos, 2022

52



53

-

ﬁi' g M

B e g g e

Paginas de Nds, 2022

As monotipias de plantas com ligacdes a
minha, mde e avd, também se juntam afetivamente
a composicdo de identidade que se embaralha no
tempo. O ato de grafar, tanto com luz e
escuriddao, quanto em caneta e tinta, fazem
perceber as diversas tentativas de permanecer o
que nunca podera, no mundo presente e real, ser
permanente.

Em que espaco, portanto, tudo se une?
Geralmente guardadas numa caixa, gaveta,
bolsinha, ou dentro de um 1livro qualquer,
fotografias, palavras e objetos sdo a maneira de

criar novas histérias, de fabular o que ja foi,



e principalmente, de se lembrar e reconectar.

O acesso rapido faz parte da necessidade
constante de voltar ao passado, de diminuir o
tempo que Jja tanto se esticou e necessita, de
vez ou outra, do movimento gque a saudade gera
para diminuir os intervalos.

Dessa maneira, as caixas que sustentam Nos,
ndo guardam somente do que ja foi e que se vé
com vontade de ficar, mas também todas as
possibilidades de criacdo do novo ao nos vermos
reconhecidos em rostos e momentos outros.
Tornam-se contencdo de histérias, memdrias,
gozos e dores, com a oportunidade de ser tudo
novo e de novo no imaginario que a fotografia e
a escrita tem o poder de criar. Junta-se tempos
passados, presentes e desejos futuros gquando a
conciliacao visual de todos esses elementos
ocorre.

Tudo ¢é pensado e combinado manualmente em
livros de artista que resgatam a pratica da
criacdo de album de familia e o ato de reter e
guardar memdbdrias.

Desta forma, as 1magens tanto no mundo
imaginario, quanto em texto e fotografia podem
ser recuperadas, estudadas, apreciadas para que

a saudade diminua. Para que, constantemente, es-
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tejamos criando pontes conectivas entre um
momento e outro, num intervalo imagético ou
fisico que se perdura entre ndés mesmos e tudo o
mais gque nos circunda.

O acervo familiar recuperado, as novas
imagens e a capacidade de conectar com gquem as
vé, faz com que o dobrar e desdobrar do tempo
aconteca através da saudade. Por conseguinte,
ocorre uma quebra de expectativa de narrativa
temporal linear, abracando novas formas de
contar uma histéria e retratar personagens dela.
Nado ficando claro quais sdo os lugares marcados,
as pessoas apresentadas e o que ficou ausente. E
acompanhante da pessoa que reorganiza a histéria
O peso da escolha constante que implica no modo
de olhar do leitor.

Eu, que tive todos os momentos fisicamente
perto de mim, fuli a gue convivi menos com O
mundo. Nele, ainda 1mprimi pouco e registro
menos ainda. Diferente de minha mde e avd que
caminharam mais no mundo, colecionando tudo em
si proéoprias.

Estando eu mais nova do que minhas
antecessoras, ao fazer uma tentativa de

biografia, me wvejo com malis vazios. Me parece

que quanto mais perto se estd, mais desafiador é



Juntar as partes. Tudo pela falta de tempo para
criar minha histéria e a dificuldade de me ver
como terceilira pessoa, mesmo gque eu seja autora
primordial dela.

O Eu, portanto, é levado em tentativa de
compreensdo por meio do familiar e afetivo. E,

ademais, se enlaca ao Outro para se tornar NOs.
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7. Concluséao

Entendo por consequéncia desta investigacdo a
certos 1intervalos entre relacionamentos, que as
pontes criadas para conectar podem, e vao, se
apresentar de maneira singular a depender dos
sujeitos envolvidos.

Talis pontos se constroem como um fio,
relativo a situacdao apresentada e tem poténcia de
criacdo, tendo a memdédria e a saudade como fator
essencial para o i1mpulsionamento dessas formacdes
de lacos. A fotografia e a escrita poética servem
como suporte para que se enrede tudo que ainda
ndo se fez conhecido, e d& ao espectador o
potencial de acdo pelo percurso do olhar.

As formas de diminuir intervalos sempre serdo
motivo de 1nvestigacdo, © gque torna a pesquisa
continua e independente. Sempre haverd espacos e

a saudade para buscar estabelecer pontes.
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