UIARA CRISTINA DE ANDRADE RUIZ

LITERATURA DE TEMATICA AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA NO PNBE DO
ENSINO FUNDAMENTAL II: um estudo sobre o conto popular de matriz africana

ASSIS
2018



UIARA CRISTINA DE ANDRADE RUIZ

LITERATURA DE TEMATICA AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA NO PNBE DO
ENSINO FUNDAMENTAL II: um estudo sobre o conto popular de matriz africana

Dissertacdo apresentada a Universidade Estadual
Paulista (UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras,
Assis, para a obtencdo do titulo de Mestra em
Letras (Area de Conhecimento: Linguagens e
Letramentos).

Orientador: Eliane Aparecida Galvao Ribeiro
Ferreira

Bolsista: Capes

ASSIS
2018



Dados Internacionais de Catalogacdo na Publicacédo (CIP)
Biblioteca da F.C.L. — Assis — Unesp

Ruiz, Uiara Cristina de Andrade
Literatura de tematica africana e afro-brasileira no PNBE do
R934L ensino fundamental II : um estudo sobre o conto popular de matriz
africana / Uiara Cristina de Andrade Ruiz. Assis, 2018.
160 f. : il.

Dissertacdo de Mestrado — Universidade Estadual Paulista
(UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras, Assis

Orientadora: Dra. Eliane Aparecida Galvao Ribeiro Ferreira

1. Literatura africana (Portugués). 2. Literatura infanto-juvenil.
3. Contos africanos. 4. Leitura. I. Titulo.

CDD 869.899




UIARA CRISTINA DE ANDRADE RUIZ

LITERATURA AFRICANA E AFRO-BRASILEIRA NO PNBE:

um estudo sobre o conto popular de matriz africana

Dissertacao apresentada a Universidade
Estadual Paulista (UNESP), Faculdade de
Ciéncias e Letras, Assis, para a obtencdo do
titulo de Mestrado Profissional em Letras (Area
de Conhecimento: Linguagens e Letramentos)

Data da Aprovacgéo: 23/02/2018

COMISSAO EXAMINADORA
Y,

Presidente: Profa. Dra. Eliéne Rtfarecida Galvao Ribeiro Ferreira - UNESP/ASSIS

< g : 0 i
Membros: Profa. Dra. Eliane Sante;na Dias Debus - UFSC/FLORIANOPOLIS

/'

o

6/‘/@'&Y\/\A&1 4
Profa. Dra. Karin Adriane Henschel Pobbe Ramos - UNESP/ASSIS

DEDICATORIA




Aos meus amados pais, Nilcéia e José, pelo amor e carinho de sempre.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus, pela fortaleza e sabedoria ao longo deste percurso.

A minha orientadora, Eliane Aparecida Galvao Ribeiro Ferreira, pela dedicacdo, competéncia e
infindavel amor durante a conducao desta pesquisa.

Aos meus amados pais, José e Nilcéia, por acreditarem nos meus sonhos.
Aos meus amados irmdos, Wilson, Jairo, Rosangela e Osmar, pela motivacao e incentivo.

Aos meus amados sobrinhos, Jodo Antonio, Isabela, Luiz Fernando, Carlos Henrique, Vitoria e
Mariana, pela alegria de sua existéncia.

Ao professor Pos-Doutor, Joao Adalberto Campato Junior, pelo incentivo e por acreditar que
este sonho seria possivel.

A professora, Karin Adriane Henschel Pobbe Ramos e ao professor Ricardo Magalhdes
Bulhdes, pelas sugestoes feitas no exame de qualificacao.

Aos queridos colegas e docentes do Profletras UNESP- Assis/Araraquara, pelas importantes
discussoes tedricas e eterna amizade.

Aos meus amigos e familiares, pelo companheirismo em todos os momentos.
Aos meus queridos alunos, pela disposicdo e dedicacdao durante a realizagdo desta pesquisa.

A Direcdo, professores e funcionarios da E.E. Iraldo Antonio Martins de Toledo, pelo apoio
dados durante a realizagdo desta pesquisa.

A CAPES pelo apoio financeiro.



Sempre me ressenti, como afro-descendente, da inexisténcia de livros que falassem
sobre a Africa ou que contassem suas historias. Sem procurar muito, até hoje é bem mais
facil encontrar livros com lendas européias, vikings, russas, japonesas.

(Julio Emilio Braz, 2001, p.1).



RUIZ, Uiara Cristina de Andrade. Literatura de tematica africana e afro-brasileira no
PNBE do ensino fundamental II: um estudo sobre o conto de matriz africana. 2018. 160
f. Dissertacdo (Mestrado Profissionalizante em Letras — PROFLetras). — Universidade
Estadual Paulista (UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras, Assis, 2018.

RESUMO

Assegurar em ambiente escolar o respeito a diversidade étnico-racial por meio do trabalho com
o texto literario dotado de valor estético, tornou-se o objetivo desta pesquisa que acredita no
valor emancipatério da literatura para a formagado do jovem leitor. Para isso, elegemos as obras
do Programa Nacional Biblioteca da Escola, que se destina a formacgdo de leitores do Ensino
Fundamental II, cujas obras tratam da tematica africana e afro-brasileira. Assim, a partir do
levantamento dessas obras no acervo da instituicdo pesquisada, observamos que as histérias
mapeadas eram, em sua maioria, contos e recontos provenientes da tradicdo oral. A partir
desses dados, realizamos o trabalho de recepcao com diferentes obras que apresentavam uma
dialogia com a tematica abordada na obra A tatuagem (2012), de Rogério Andrade Barbosa,
incluida no acervo da instituicdo pesquisada. O trabalho de recepcdo foi realizado com alunos
do 6° ano, do Ensino Fundamental II, de uma escola ptiblica do municipio de Indbia Paulista,
situado no Estado de Sdo Paulo. Pautamo-nos em pressupostos teéricos da teoria da Estética da
Recepcdo, preconizados por Jauss (1994) e Iser (1996), e no Método Recepcional, de Bordini
(1993) e Aguiar (1993) para o desenvolvimento da proposta. Com base nos dados obtidos,
verificamos que a obra escolhida promoveu a ampliacio do horizonte de expectativas dos
alunos participantes, bem como promoveu um olhar mais equanime em ambiente escolar.

Palavras-chave: Literatura juvenil. Literatura de tematica africana e afro-brasileira. Formagao
do leitor. Conto popular. Estética da Recepcao.
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ABSTRACT

Ensuring in the school environment respect for ethnic-racial diversity by working with the
literary text endowed with aesthetic value, became the objective of this research that believes
in the emancipatory value of literature for the formation of the young reader. For this, we
chose the works of the National Library of the School Program, which is intended for the
training of readers of Elementary School II, whose works deal with African and Afro-Brazilian
themes. Thus, from the survey of these works in the collection of the institution researched, we
observed that the stories mapped were, for the most part, short stories and recounts from the
oral tradition. Based on these data, we performed the reception work with different works that
presented a dialogue with the theme addressed in Rogério Andrade Barbosa's The Tattoo
(2012), included in the collection of the institution researched. The reception work was carried
out with students of the 6th grade, Elementary School II, of a public school in the municipality
of Indbia Paulista, located in the State of Sdo Paulo. We call for the theoretical assumptions of
the Aesthetics of Reception, recommended by Jauss (1994) and Iser (1996), and in the
Receptive Method, by Bordini (1993) and Aguiar (1993) for the development of the proposal.
Based on the data obtained, we verified that the chosen work promoted the expansion of the
expectations horizon of the participating students, as well as promoted a more equanimous
look in the school environment.

Keywords: Juvenile literature. African and Afro-Brazilian literature. Formation of the reader.
Popular story. Aesthetics of the Reception.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo se inicia com um breve retrospecto sobre minha trajetéria académica e
profissional, bem como sobre os motivos que me levaram a escolha do tema deste trabalho.
Atuando como professora de Lingua Portuguesa, ha mais de 10 anos, no Ensino Fundamental
e Médio, sempre tive o desejo de realizar uma pos-graduacao, strictu sensu, em nivel de
mestrado. Entdo, vi no Programa Nacional de acesso ao Mestrado Profissional em Letras
(PROFLETRAS), a oportunidade de realizar o meu sonho.

Este Programa é direcionado aos professores da rede publica que atuam no ensino
fundamental com o objetivo de capacita-los para contribuir para a melhoria da qualidade do
ensino no pais. Ele é oferecido em rede nacional e é coordenado pela Universidade Federal do
Rio Grande do Norte em parceria com outras Instituicdes de Ensino Superior no ambito do
Sistema da Universidade Aberta do Brasil (UAB). Seu acesso ocorre anualmente nas cidades
polos por meio de uma prova objetiva com 20 questoes e de uma prova dissertativa.

Em vista disso, realizei o exame, no ano de 2015, e consegui ser aprovada, obtendo
uma das trés melhores notas na redagdo. Para mim, foi um momento de superacao e de
concretizacdo dos meus sonhos. Sendo assim, em marco de 2016, iniciei as aulas e, na
disciplina de fundamentacao teédrica, Elaboracdo de Projetos e Tecnologia Educacional, defini
que o enfoque de minha pesquisa seria a “Literatura africana e afro-brasileira de recepcao
juvenil”, concretizando, assim, um antigo sonho. Essa definicdo partiu do contato inicial que
estabeleci com a poesia de tematica africana em um minicurso apresentado pelo professor
Doutor Jodo Adalberto Campato Junior, cuja expressao de diferentes vozes femininas contra a
opressao de seu passado colonial, sensibilizou-me a ponto de conhecer melhor essa cultura.
Contudo, ndo tinha clareza ainda de como refletir sobre a tematica da cultura africana e afro-
brasileira na literatura. Assim, ja sob orientacdao, consegui estabelecer um recorte
metodolégico, cujo enfoque recai sobre os acervos do Programa Nacional Biblioteca da
Escola (PNBE). A partir da observacao desses acervos enviados para as bibliotecas das
escolas publicas e/ou salas de leitura, iniciei um levantamento de obras literarias que
tratassem da cultura africana e afro-brasileira no acervo da instituicdo de ensino pesquisada,
visando detectar como se configuravam em género textual e qual tratamento estilistico
conferiam ao seu texto.

Justifica-se minha preocupacdo com a leitura, pois como professora de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental e Médio, sempre observo uma insuficiéncia de praticas

sociais de fomento, em especial, relacionadas a temadtica étnico-racial na escola, mesmo em
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virtude da Lei 10.639/03 que versa sobre a obrigatoriedade do ensino sobre Historia e Cultura
Afro-Brasileira nos curriculos oficiais da Rede de Ensino.

Esses fatores impulsionaram-me a realizar a pesquisa, visto que o estudo da cultura e
histéria africana e afro-brasileira se constitui como direito de todos os brasileiros e seu
contetido deve ser ministrado, em especial, nas areas de Educacdo Artistica, Literatura e
Histéria Brasileira, conforme preconiza a lei. Assim, diante dessa obrigatoriedade, ndo ha
como a escola se esquivar de sua responsabilidade frente a promocdo da igualdade racial e a
construcdo de uma identidade étnica e plural. Por muito tempo, cristalizou-se, mesmo na
escola, um preconceito velado que nao incluia as diferentes vozes das criancas e/ou dos
jovens negros e afrodescendentes. Ndo havia, até entdo, uma lei que protegesse seus direitos
e, sobretudo, assegure o acesso a cultura africana, hd muito abalada por preconceitos
enraizados pela cultura hegemonica.

Sabemos de antemdo que o acesso a escola pertencia a uma sociedade elitista e
exclusiva de uma maioria branca, perpetuando, assim, a invisibilidade do negro no sistema
educacional. Contudo, com a crescente onda de democratizacdo do ensino que vigorou em
meados de 1980, houve intensa mobilizacdo governamental em prol de politicas de combate
ao racismo e as desigualdades sociais pelas quais passaram as minorias, sobretudo, a
populacao afro-brasileira e indigena.

Desse modo, apds essa crescente democratizacdo do ensino, a educacdao, dever do
Estado, buscou garantir a todos acesso a uma educacdo basica de qualidade, conforme a Lei
9.394 de 20 de dezembro de 1996, que institui as Leis de Diretrizes e Bases da Educacgao
Nacional (LDB). Ainda, segundo essa Lei, em seu artigo 3°, o ensino deve ser ministrado com
base nos principios de igualdade de condigOes para o acesso e permanéncia na escola (inciso
I); e a consideracdo com a diversidade étnico-racial (inciso XII). Este ultimo topico foi
incluso pela Lei n° 12.796, de 2013.

Essas leis téem provocado grandes mudancas na educacdo, pois surgem da necessidade
de assegurar o acesso e a permanéncia de criangas e jovens no sistema escolar, que passa a
considerar “[...] a pluralidade cultural e a diversidade étnico-racial como temas do cotidiano
escolar, ou seja, tema que atravessa todo o curriculo do ensino basico” (GONCALVES;
RIBEIRO, 2014 p. 11). Essas iniciativas visam a valorizacdo da diversidade étnico-racial e a
promocao de uma sociedade mais equanime.

Assim, a presente dissertacdao objetiva apresentar uma proposta de trabalho com alunos
do 6° ano do Ensino Fundamental de uma escola publica do estado, acerca da leitura de obras

literarias de tematica da cultura africana e afro-brasileira pertencentes ao acervo do Programa
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Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), mais especificamente de contos e recontos da tradigao
oral africana.

O PNBE foi criado em 1997 com o objetivo de promover o acesso a Cultura e o
incentivo a leitura nos alunos das escolas publicas brasileiras, por meio da distribuicao de
obras dos acervos de Literatura (BRASIL, 2016). Além dessa iniciativa, o programa, visa,
ainda, a compor o acervo das bibliotecas e/ou salas de leitura dos espacos escolares “[...] que
atendem aos segmentos da Educacdo Bésica — Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e
Ensino Médio e, mais recentemente, inclui também a Educacdo de Jovens e Adultos (EJA)”
(PAIVA, 2012, p. 14). Contudo, atualmente, o programa esta paralisado devido ao corte de
verbas destinadas a Educacdo. Assim, nesse contexto, esta dissertacao oferece uma proposta
de intervencao relacionada ao ensino da tematica étnico-racial através da leitura de obras
presentes no acervo do PNBE, a fim de promover o respeito a diversidade cultural e a
construcdo de uma identidade étnico-racial entre os sujeitos.

Para o desenvolvimento dessa proposta, optou-se pelo Método Recepcional, proposto
por Aguiar e Bordini (1988), para a formacao do leitor literario, uma vez que, compreende o
leitor como sujeito ativo no processo de leitura e ndo como mero receptor passivo, ja que, este
“[...] método proporciona momentos de debates, reflexdes sobre a obra lida, possibilitando ao
aluno a ampliacdo dos seus horizontes de expectativas”. (SEE, PARANA, 2008, p. 74).

Por sua vez, o método pauta-se nos pressupostos teoricos da Estética da Recepcao
(ISER, 1999 e 1996; JAUSS, 1994). Constroi-se, neste texto, a hipotese de que a leitura de
obras de tematica africana e afro-brasileira favorece ao jovem tanto contato com um universo
diverso do seu, ampliando seu horizonte de expectativa e seu imaginario, quanto eleva sua
autoestima, pois se reconhece como herdeiro desse legado cultural.

Desse modo, essas obras, na leitura, podem exercer fungdo social. Para Hans Robert
Jauss essa fungdo da leitura “[...] somente se manifesta na plenitude de suas possibilidades
quando a experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa de sua vida pratica,
pré-formando seu entendimento de mundo e, assim, retroagindo sobre seu comportamento
social” (1994, p. 50).

A literatura propicia um horizonte de expectativas que, além de conservar as
experiéncias vividas, antecipa também possibilidades nao concretizadas. Contudo, o
alargamento do horizonte de expectativas do leitor s6 ocorre, por meio da frustragdo, ou seja,
da revisao de seus conceitos prévios. Para Jauss (1994), essa revisao é fundamental tanto para
o0 avanco da ciéncia, quanto o da experiéncia de vida, pois possibilita ao leitor expandir novos

caminhos para a experiéncia futura.
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Neste texto, concebe-se literatura como linguagem repleta de significado (POUND,
1990), constituida por dinamicos dialogos entre obras (CANDIDO, 1985). Por sua vez, essas
obras, ao atuarem umas sobre as outras e sobre seus leitores, justificam sua existéncia na
medida em que eles as decifram e as problematizam. Pode-se notar, entdo, que a literatura é
condicionada em seu carater artistico e em sua historicidade, pela relagao dialégica que se
estabelece entre obra e leitor, a qual decorre da estrutura do texto, da presenca de vazios que
solicitam do leitor um papel na composicdo literaria: o de organizador e revitalizador da
narrativa (ISER, 1999).

Durante a leitura, conforme Wolfgang Iser (1996), faz-se necessaria a promocdo de
sinteses que constituem correlatos, os quais, por sua vez, impulsionam expectativas. Por meio
desse processo, o receptor atualiza e modifica o objeto, desenvolvendo novas expectativas.
Desse modo, alternando “[...] o ponto de vista de uma perspectiva de apresentacdo para outra,
o texto se divide na estrutura de protensao e retencao [...]”. (ISER, 1999, p. 55).

Quanto mais comunicativo um texto, mais invoca a participacao de um individuo na
feitura e acabamento. Justamente, esse individuo é seu leitor implicito, ou seja, subjacente a
estrutura de apelo do texto. O processo comunicativo efetiva-se quando esse leitor, em busca
de interpretacdo, de concretude, procura resgatar a coeréncia do texto interrompida pelos
vazios. Conforme Eliane Aparecida Galvao Ribeiro Ferreira (2008), esse resgate assegura ao
leitor a interacdo com o texto, que solicita sua produtividade resultante da utilizacao de sua
capacidade imaginativa. Para Iser (1999), s6 por meio dele, a leitura torna-se prazerosa.

Assim, parte-se, neste texto, do pressuposto de que o contato com esses textos
literarios pode cativar o jovem leitor e, assim, ampliar seus horizontes de expectativas (ISER,
1999 e 1996), além de ativar nesse sujeito o que Antonio Candido entende por humanizacao:
“[...] processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como o
exercicio da reflexdo, a aquisicdio do saber, a boa disposicdo para com o préximo, o
afinamento das emocoes, a capacidade de percepcao da complexidade do mundo e dos seres,
o cultivo do humor” (1995, p. 249).

Dessa forma, nesta dissertacdo, cabe salientar, a literatura é entendida como
importante fator de humanizacao, justamente porque seu discurso “[...] organiza o caos social,
levando seu leitor a refletir acerca da realidade que o circunda” (FERREIRA, 2016, p. 58).
Desse modo, acredita-se que, por meio da leitura de obras estéticas, pode-se levar a formacao
de um leitor critico que seja capaz de exercer a sua cidadania.

Justamente, almeja-se, neste trabalho, refletir se essa humanizacao pode ser atingida,

ao se abordar a tematica da cultura africana, por meio da leitura de obras literarias. Embora
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exista a Lei 10.639/03, a qual versa sobre a obrigatoriedade do ensino dessa cultura, bem
como da histéria e cultura afro-brasileira em todas as escolas, publicas e particulares, do
Ensino Fundamental até o Ensino Médio, sabe-se que sua mediacdo pouco é realizada em sala
de aula. Essa Lei foi decretada pelo Congresso Nacional e sancionada pelo, entdo, Presidente
da Republica, Luis Indcio Lula da Silva, em nove de janeiro de 2003.

A 10.639/03 alterou a Lei 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as
diretrizes e bases da educacao nacional, acrescentando os artigos 26-A, 79-A e 79-B, com o
objetivo de incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica
“Historia e Cultura Afro-brasileira”, bem como fornecer outras providéncias. Esses artigos
tratam, respectivamente, da obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira,

como se pode notar a seguir:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histdria e Cultura Afro-Brasileira.

§1°, O contetido programatico a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo
da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra
brasileira e o negro na formacao da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do
povo negro na formacdo da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo
negro nas areas social, econémica e politica pertinentes a Histéria do Brasil.

§ 2° Os conteddos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados
no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacao artistica e
de Literatura e Historia Brasileiras.

Art. 79-A (VETADO)

Art. 79-B. O calendario incluird o dia 20 de novembro como Dia Nacional da
Consciéncia Negra.

Nesse sentido, nosso primeiro passo foi realizar um levantamento de algumas obras de
literatura com temadtica da cultura africana e afro-brasileira de recepgdo juvenil que
pertenciam aos acervos do PNBE, enviadas para as instituicdes de ensino fundamental II,
entre os anos de 2006, 2009, 2010, 2011, 2012 (EJA) e 2013. Em seguida, verificamos se
essas obras estavam nos acervos da Sala de Leitura da escola ptiblica em estudo. Depois da
analise, percebemos que trés obras, ja ndo estavam mais no acervo — Lendas negras, de Juilio
Emilio Braz (2001); O principe medroso e outros contos africanos, de Anna Soler (2009);
Omo-oba: historias de princesas, de Kiusam de Oliveira (2009) — e, outras seis nao
constavam no acervo recebido do PNBE pela escola, como é o caso das obras do acervo de
2013:
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Quadro 1- Obras do acervo do PNBE (2013) ndo recebidas pela institui¢do de ensino pesquisada

TITULO AUTOR GENERO ANO DE PNBE | ACERVO
PUBLICACAO
Aqualtune e as | Ana Cristina Massa Romance 2012 2013 1
historias da Africa
Sortes de Villamor Nilma Gongalves Romance 2010 2013 1
Lacerda
Quarto de despejo — | Carolina Maria de Diario 2012 2013 2
didrio de uma | Jesus
favelada
Trés Anjos mulatos do | Rui de Oliveira Biografia 2011 2013 2
Brasil
Kamazu Carla Caruso Conto /reconto 2011 2013 3
Orixds: do Orum ao | Alexandre Miranda HQ 2011 2013 3
Ayé Silva

As obras acima pertencem aos acervos 1 e 3 do PNBE (2013), mas apenas uma tnica

obra desta edicdo foi recebida pela escola. O programa sempre distribui um acervo para cada

unidade de ensino, talvez, por isso, que muitas obras ndo se encontram no acervo da escola

pesquisada. Em seguida, apresentamos todas as obras de tematica africana e afro-brasileira do

programa, em suas quatro edicde, para o Ensino Fundamental II.

Quadro 2 — Obras de literatura do PNBE para o Ensino Fundamental 11

PNBE TITULO AUTOR GENERO | ACERVO
2006 | A génese dfricana- contos, mitos e | Dinah de  Abreu | Contos e 1
lendas da Africa Azevedo lendas
2006 | Historias africanas para contar e | Rogério Andrade | Contos 1
recontar Barbosa
2006 | Leite do peito Geni Guimaraes Contos 1
2006 | Sikulume e outros contos africanos Jilio Emilio Braz Contos 1
2006 | Xixi na cama Antdnio César Romance 1
Drummond Amorim
2006 | Lendas negras Jilio Emilio Braz Lendas 2
2006 | O negro da chibata Fernando de Lima Biografia 2
Granato
2006 | O tesouro de Chica da Silva Antonio Callado Teatro 3
2006 | Quarto de despejo Carolina Maria de Diario 3
Jesus
2009 | Bom dia, Camaradas Ondjaki Romance 1
2009 | Zumbi Carla Caruso Biografia 1
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2009 | Elegua Carolina Fernandes da | Lenda
Cunha
2009 Mde Africa: mitos, lendas, fdbulas e Celso Sisto Contos,
contos lendas
mitos
2009 | Sundjata, o principe ledo Rogério Andrade Conto
Barbosa
2009 | O segredo das trancgas e outras Rogério Andrade Contos
histérias africanas Barbosa
2009 | Quem me dera ser feliz Jilio Emilio Braz Romance
2009 | Agbald Marilda Castanha Memoria
2009 | Contos e lendas afro-brasileiros - a Reginaldo Prandi Contos
criacdo do mundo lendas
2009 | Jogo duro Lia Zatz Romance
2009 | O papagaio que ndo gostava de Adilson Martins Fabula
mentiras e outras fdbulas africanas
2009 | O tesouro do quilombo Angelo Barbosa Romance
Monteiro Machado
2009 | Para Conhecer Chica da Silva - Lucia Grinberg - Biografia
Keila Grinberg
2011 Mzungu Meja Mwangi Romance
2011 Contos africanos dos paises de lingua | Luis Bernardo Contos
portuguesa Honwana - Albertino
Braganca - Nelson
Jodo Pedro Satite -
Antonio Emilio Leite
Couto - Maria Odete
da Costa Soares
Semedo - Henrique
Teixeira de Sousa -
Ndalu de Almeida -
Boaventura Cardoso -
José Eduardo
Agualusa Alves da
Cunha - Luandino
Vieira
2011 Erinlé, o cagcador Adilson Antonio Contos
Martins
2011 | Mestre Lisboa. O aleijadinho Nelson Alves da Cruz | Biografia
2011 | O principe medroso e outros contos Anna Soler-Pont Contos
dfricanos
2011 Quilombo Orum Aié André Diniz HQ
Fernandes
2011 | Nyangara Chena - a cobra curandeira | Rogério Andrade Conto
Barbosa
2011 Omo-oba: histdrias de princesas Kiusam Regina de Contos
Oliveira
2013 | Aqualtune e as histérias da Africa Ana Cristina Massa Romance
2013 | Sortes de Villamor Nilma Gongalves Romance

Lacerda
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2013 | A tatuagem — reconto do povo Luo Rogério Andrade Reconto 2
Barbosa

2013 | Fotografando Verger Angela Liihning Biografia 2

2013 | Quarto de despejo Carolina Maria de Diéario 2
Jesus

2013 | Trés Anjos mulatos do Brasil Rui de Oliveira Biografia 2

2013 | Kamazu Carla Caruso Reconto 3

2013 | Orixds: do Orum ao Ayé Alexandre Miranda HQ 3
Silva

Mas, entre aquelas que pertenciam aos acervos do PNBE e estavam na Sala de Leitura da

escola em questdo, destacam-se as seguintes:

Quadro 3 — Obras do PNBE localizadas na institui¢cdo de ensino pesquisada

TITULO AUTOR GENERO PNBE ACERVO
Histérias  africanas  para | Rogério Andrade Barbosa | Conto/reconto 2006 1
contar e recontar
Sikulume e outros contos | Julio Emilio Braz Conto 2006 1
dafricanos
A tatuagem — reconto do povo | Rogério Andrade Brabosa | Conto/reconto 2013 2
Luo
Fotografando Verger Angela Liihning Biografia 2013 2
Quarto de despejo — didrio de | Carolina Maria de Jesus Diério 2013 2
uma favelada
Lendas negras Jalio Emilio Braz Lendas 2006 2
Jogo duro Lia Zatz Romance 2009 3
O papagaio que ndo gostava | Adilson Martins Féabula 2009 3
de mentiras e outras fdbulas
dfricanas
O tesouro do quilombo Angelo Barbosa Monteiro Romance 2009 3

Machado

Omo-oba: histérias de | Kiusam de Oliveira Conto/reconto 2011 3
princesas
O principe medroso e outros Anna Soler-Pont Conto 2011 2
contos dfricanos
Erinlé, o cacador e outros | Adilson Martins Conto 2011 1
contos africanos
Mzungu Meja Mwangi Romance 2011 1
Fotografando Verger Angela Liihning Biografia 2013 2
Contos e lendas afro- | Reginaldo Prandi Contos e 2009 3
brasileiros lendas
Contos dfricanos dos paises | Véarios autores Conto 2011 1
de Lingua Portuguesa
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Dessas obras, verificou-se pela ficha de empréstimo de livros da Sala de leitura da
instituicdo de ensino pesquisada, que as mais retiradas pelos alunos pertencem ao género

conto e reconto. Tratam-se das seguintes obras:

Quadro 4 — Obras do PNBE mais retiradas pelos alunos

TITULO AUTOR GENERO PNBE
Historias africanas para contar e | Rogério Andrade Barbosa Conto/reconto 2006
recontar
Sikulume e outros contos | Jilio Emilio Braz Conto 2006
africanos
Lendas negras Julio Emilio Braz Lendas 2006
Erinlé, o cacador e outros contos | Adilson Martins Conto 2008
dfricanos
O papagaio que ndo gostava de | Adilson Martins Fabulas 2009
mentiras e outras fabulas africanas
Omo-oba: historias de | Kiusam de Oliveira Conto/reconto 2009
princesas
O principe medroso e outros | Anna Soler-Pont Contos 2011
contos africanos

Evidencia-se, entdo, a escolha desse género em nossos estudos. As narrativas
tradicionais africanas deixam transparecer em suas tramas, seja por meio de elementos da
natureza, seja por meio de seus personagens, um ensinamento de mundo. Além do mais,
nascem da sabedoria oral dos diversos povos africanos que as transmitem de geracdo em
geracdo, constituindo-se, assim, em importante instrumento de saber e de emancipacao do
jovem leitor.

Justifica-se, entdo, a opcdo pelo género conto, pois se certificou que é o mais retirado
pelos alunos do 6° ano do ensino fundamental. Essa preferéncia, como se pode detectar por
meio das fichas de empréstimo de livros dos alunos, deve-se a forte presenca do género em
sua formacdo escolar leitora, visto que, nas séries anteriores, sua memodria discursiva foi
composta, quase que exclusivamente, pela tipologia narrativa, sobretudo, no que se refere aos
contos de fadas tradicionais.

Em sua estruturacao, esta dissertacao divide-se em quatro capitulos. Assim, o primeiro
focaliza o contexto em que surgem as leis de inclusdo dos direitos da populacdo afro-

brasileira e o novo papel da escola diante desse processo. Também, discorre sobre o direito a
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literatura, pertencente a todo cidaddo e garantido pela Constituicdo Federal de 1988, e as
politicas publicas de acesso a esses bens.

O segundo capitulo apresenta o surgimento das primeiras producdes infantis e juvenis
com personagens negras na Literatura Brasileira, em especial, as que possuem tematica da
cultura africana e afro-brasileira, tendo por base uma perspectiva histérica pautada por Regina
Zilberman e Marisa Lajolo (1985); Celso Sisto (2004); e Nelly Novaes Coelho (1995).

O terceiro capitulo contextualiza a origem das historias da tradicdo oral e as
influéncias que receberam, quando do contato com diferentes povos. Além disso, apresenta a
importancia dos contadores tradicionais para sua transmissdao e preservacdo. No mesmo
sentido, focalizamos as contribui¢cdes do autor Rogério Andrade Barbosa para a literatura
infantojuvenil brasileira.

No quarto capitulo, abordamos o Método Recepcional, de Bordini e Aguiar (1988),
por consequéncia discorre sobre as contribui¢oes da Estética da Recepcdo para o avango das
discussoes sobre leitura e formacao do leitor literario. Para isso, apresentamos uma proposta
de trabalho com a obra A tatuagem — reconto do povo Luo do PNBE (2013), dirigida aos
alunos do 6° ano, da Escola Estadual Iraldo Ant6nio Martins de Toledo, do municipio de
Intibia Paulista — SP, visando a redimensionar as praticas pedagégicas no ensino de Lingua
Portuguesa, com vistas a contribuir na formacdo do leitor estético e critico, por meio do
convivio com a diversidade.

Entende-se, neste texto, por leitor estético, como aquele que, segundo Carlos Magno
Gomes (2008), preocupa-se com o “como” um texto foi construido, percebe a dialogia entre
os textos e é capaz de relaciona-los. A formacdo desse leitor pode ser tomada como uma
metodologia de leitura quando se privilegia o ato de ler como um exercicio de comparagoes
artisticas e culturais que o texto carrega. Por meio dessa abordagem, a leitura estética
constitui-se em uma proposta interdisciplinar para o ensino de literatura. Contudo, conforme
Gomes (2008), ha limite para essa metodologia de leitura, pois exige um lastro de leituras
para que o sujeito possa percorrer as trilhas intertextuais da narrativa selecionada, uma
biblioteca vivida, que lhe permita fruir a obra em um nivel mais profundo, ou seja,
percebendo a referéncia no préprio texto a um outro anterior. Para o estudioso, embora essa
proposta seja elitista apresenta-se como uma experiéncia enriquecedora da leitura literaria.
Além disso, entende-se como leitor critico o sujeito que relaciona, durante a leitura, a obra a
sua existéncia, refletindo sobre seu entorno social e confrontando-o com o contexto de

producdo dessa obra. Enfim, busca-se propor um trabalho com a leitura que levem os alunos,
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ao ler um livro, alcar voos para além dos seus significados e o relacionar as suas herancas

culturais.
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Diversidade, Ensino e Literatura

Capitulo I
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1.1 A questao étnico-racial e o sistema educacional brasileiro

Profundas modificagdes tém ocorrido na educagdo brasileira com a promulgacdo da
Lei 10.639/03, de 9 de janeiro de 2003 (BRASIL, 2016), que altera a Lei n® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, que torna
obrigatério o ensino de “Historia e Cultura africana e Afro-Brasileira” nos estabelecimentos
de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares.

Em seu artigo 26-A, paragrafo primeiro, essa Lei determina que o conteddo
programatico deve contemplar o estudo da histéria da Africa e dos africanos, bem como a luta
dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formacao da sociedade nacional,
com a finalidade de resgatar a contribuicao do povo negro nas diferentes areas pertinentes a
histéria do Brasil: social, econdmica e politica. Conforme seu paragrafo segundo, esses
contetidos devem ser ministrados no curriculo escolar, sobretudo, nas areas de Educacdo
Artistica, Literatura e Historia Brasileiras. Em seu artigo 79-B, essa Lei inclui 20 de
novembro, no calendario escolar, como “Dia Nacional da Consciéncia Negra”. Em 10 de
marco de 2008, a Lei 11.645 (BRASIL, 2016 (1)) altera a 10.639/2003, regulamentando a
obrigatoriedade do ensino de historia e cultura afro-brasileira, e indigena em todos os niveis
de ensino.

A Lei 10.639/03 emerge, finalmente, do reconhecimento, por parte do governo, da
profunda desigualdade e discriminacgdo racial que tem sofrido a populacdo negra ao longo de
nossa histéria. Ela é fruto da luta de muitos movimentos sociais em prol do reconhecimento
dessa cultura na formacdo da cultura brasileira. Desde o periodo colonial, a cultura negra
passou por acentuado ocultamento de suas manifestacOes artisticas e culturais numa sociedade
fortemente constituida sobre valores da cultura branca dominante. No entanto, essa cultura
dita negra, formada pela diaspora africana, mesmo dotada de total invisibilidade em solo
brasileiro, foi responséavel pela formacgdo de nossa cultura, embora hegemozinada pela cultura
europeia, tida como superior.

Essas relacoes de poder ndo permaneceram apenas no campo cultural, mas, sobretudo,
na educacdo formal que ndo considerava outra manifestacao que ndo fosse ditada pela cultura
hegemonica, identificando, assim, qualquer outra manifestacio como marginal ou periférica.
Desse modo, houve uma estratificacdo das relacdes sociais, instaurando a cultura dominante
como civilizada e, portanto, como modelo a ser seguido. Contudo, a promulgacdao da Lei
10.639/03 trouxe para o contexto da educacao, conforme Selma Maria da Silva (2014), forma,

dados e conceitos até antes nao discutidos por causa da presenca da cultura dita hegemonica
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que ditava os padroes a serem seguidos e que desconsiderava qualquer outra forma de
manifestacao.

Nesse sentido, a lei, como uma politica de acdo afirmativa, vem reconhecer a grande
contribuicdo da populagao afro-brasileira na formagao de nossa cultura e inclui-la nas varias
esferas da vida social brasileira, principalmente, no sistema de ensino que tem como foco o
combate ao racismo e a promoc¢ao da igualdade em meio a diversidade cultural na nova
realidade educacional nas dltimas décadas com a democratizacdo do ensino.

Contudo, esse entendimento ainda esta sendo construido, pois durante muito tempo a
escola constituiu-se como lugar de desigualdades raciais e étnicas, pois encobria as varias
situacoes de restricdo e exclusdo social no acesso e permanéncia da populacdo negra no
ensino basico. Criancas e adolescentes negros, ainda atualmente, nem sempre sdao atendidos
em suas particularidades em ambito escolar.

A pertenca racial e étnica tem produzido disparidades em todos os campos da vida
social no que se refere, exatamente, ao acesso a educacdo, moradia e saide de qualidades.
Tudo é medido através de sua condigdo social, se é negro ou branco, se reside no centro ou na
periferia. Enfim, tudo isso tem definido o acesso ou ndo a uma escola de qualidade ou, até
futuramente, uma profissdo com maior poder aquisitivo.

De acordo com Sénia Beatriz dos Santos, “[...] as diferencas nas oportunidades
educacionais explicam praticamente 60% da diferenca salarial observada entre brancos e
negros” (2014, p. 100). Esse dado indica existir uma desigualdade racial anterior ao ingresso
no mercado de trabalho. Assim, é evidente a desigualdade racial no setor educacional,
promotor de condi¢des desfavoraveis no acesso a educacao, saude e a trabalho dignos.

Esse processo acarreta grande impacto na vida de criangas e adolescentes negros, pois
sua condicdo étnica/racial limita seu direito a uma escolaridade de qualidade. Isso se deve as
diversas condi¢des de desigualdade que impedem qualquer forma de ascensdo social e
economica deste grupo. Para SoOnia Beatriz dos Santos (2014), essas condicOes de
desigualdade estdo atreladas ao nosso passado historico de escravizacdo, lamentavelmente,
naturalizadas na sociedade brasileira.

Para a autora, essa desigualdade se da através de duas formas: a primeira esta
intimamente ligada ao conceito de etnia, que se refere as semelhancas linguisticas e culturais
de uma comunidade; a outra, ao conceito de raca que esté relacionada a fatores fenotipicos, de
cor de pele, estatura fisica, entre outros. Desse modo, a populacdo negra tem sido

discriminada tanto no que se refere a sua pertenca étnica, como racial.
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De acordo com Santos (2014), alguns indicadores sociais tém marcado a profunda
desigualdade no que se refere a condicdo racial. Estes estudos revelam existir uma falsa
democracia racial brasileira, pois indicam a inexisténcia da igualdade de oportunidades para a
comunidade negra no pais.

Considerando que o racismo determina modos de pensar e agir, ndo é dificil imaginar
que isso se viabilize por meio das relagoes sociais, entre o grupo dominante (os brancos) e os
desprestigiados (os negros). Essas relacoes tém-se dado no interior das instituicdes publicas,
mais especificamente na escola, onde as diferencas raciais e étnicas tém limitado o acesso a
educacdo formal de qualidade. Como conclui Santos (2014, p. 103), “[...] o ocultamento da
desigualdade racial tem se dado a partir de duas falsas premissas, a ideia de cordialidade
nacional e a do mito da democracia racial”. Ambas sdo responsaveis pelo surgimento de
formas sutis de tratamento das manifestacdes de discriminagdo racial, impedindo o
desenvolvimento do potencial dessa populacao.

O pertencimento racial e étnico tem impactado a performance escolar de criancas e
adolescentes negros por causa da desigualdade de condicGes em varios aspectos, tais como:
pobreza material, acesso a cultura, esteredtipos negativos referente a populacdo negra na
escola, materiais didaticos e no relacionamento entre professores e alunos (SANTOS, 2014).
Este tultimo fator tem sido o mais impactante, pois evidencia a existéncia da omissdo, em
ambiente escolar, de casos de discriminacao.

No entanto, cabe entendermos como essas desigualdades tém sido materializadas nas
condicGes socioeducacionais de criangas e adolescentes negros. Em primeiro lugar, um fato a
ser considerado na escola se deve a constituicdo das familias negras em nosso passado
historico. Durante o periodo escravocrata, a populacdo negra foi marcada pela violéncia do
autoritarismo do regime escravista e teve suas familias fragmentadas devido ao processo de
comercializacdo de seus membros. Desse modo, seus valores culturais foram sendo perdidos
devido a impossibilidade de formar lacos familiares, importantes para a garantia da
continuidade da tradicdo familiar africana.

Com isso, como afirma Santos (2014, p. 106): “[...] criancas e adolescentes negros
herdaram do passado a naturalizacdo de suas condic¢Oes desiguais de existéncia [...]”, tornando
permissivel a pratica de injusticas sociais contra eles. Esse processo também contribuiu para a
desfragmentacdo de suas referéncias culturais e de sua identidade, além da crescente
desvalorizacdo de suas tradi¢des. Entretanto, a populacdo negra tem criado mecanismos

proprios para o enfrentamento do apagamento de sua cultura.
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Nesse sentido, a escola necessita compreender a importancia de seu legado cultural em
nossa historia e, assim, valoriza-los, pois eles orientam a visdo de mundo de suas familias na
educacao de suas criancas e adolescentes, embora estes valores sejam tdo diferentes da cultura

do colonizador europeu. De acordo com Santos,

[...] os povos africanos tinham uma forma prépria de organizagdo social e uma
maneira de se relacionar com o meio ambiente, que era muito diferente daquela
propiciada pela visdo de mundo europeia. Na cultura africana, a pessoa humana é
vista como uma totalidade integrada a terra e a natureza, cujos elementos sdo
deitificados. Os valores morais, sociais e ecoldgicos representam-se através das
religides, dos ritos e das artes em geral. O Brasil é herdeiro dessa cultura que nos
influencia hd mais de 400 anos”. (apud SECRETARIA MUNICIPAL PARA
ASSUNTOS DA COMUNIDADE, 2000, p. 106).

Contudo, a escola tem desconsiderado o meio social desses alunos e os tém inserido
em um ambiente cultural que desprestigia todo o seu contexto. Esse mecanismo torna ainda
mais agravante o contexto das desigualdades, pois seu meio social é completamente
desconsiderado e ndo tido como importante para o aprendizado em sala de aula.

Desse modo, o sistema educacional tem contribuido para o processo de ocultamento
de sua cultura e de suas tradi¢oes, impedindo o acesso dessas criancas e adolescentes negros
ao seu passado histdrico e cultural. Esse tratamento desrespeitoso aliado a omissdo das
desigualdades tem levado muitos deles a evasdo. Além disso, muitos nem chegam a
frequentar, de fato, a escola, minorando as chances desse grupo de obter acesso a
oportunidades educacionais bem-sucedidas que os levardo a uma boa colocacao no mercado
de trabalho, melhorando, consequentemente, suas condi¢oes de vida.

Segundo o documento da Unicef de 2012, intitulado “Acesso, Permanéncia,
Aprendizagem e Conclusdo da Educacdo Basica na Idade Certa — Direito de todas e de cada
uma das Criancas e dos Adolescentes”, a maioria das criangas que est4 fora da escola pertence
a grupos socialmente vulneraveis, como negros, indigenas, quilombolas e portadores de
necessidades especiais (UNICEF, 2017). Eles estdo expostos a violéncia e exploracdo. De
acordo com Santos (2014), o relatorio ainda chama a atencdo para a presenca de criangas que
estdo dentro da escola, mas que mesmo assim, ainda ndo tém seus direitos garantidos devido a
diversos fatores que aumentam as suas chances de abandono e evasao.

Em virtude disso, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional 9.294, de 20 de
dezembro de 1996 (BRASIL, 2017), em seu artigo 2°, estabelece que a educacdo é dever do
Estado e da familia, tendo por finalidade o pleno desenvolvimento do educando, seu preparo

para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho.
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Além dela, hd a Lei 11.274/06 (BRASIL, 2017), que desde 1° de janeiro de 2010,
determina que as escolas brasileiras sejam obrigadas a oferecer o ensino fundamental com
nove anos de duracdo, o que se traduz na obrigatoriedade de que todas as criancas, a partir de
6 anos, estejam matriculadas na escola. Por fim, o artigo 2° do Plano Nacional de Educacao —
PNE para o decénio 2011-2020 apresenta algumas diretrizes que visam a solucionar o

problema de evasao e das desigualdades na escola:

I — erradicacdo do analfabetismo;

IT — universalizacdo do atendimento escolar;

IIT — superacdo das desigualdades educacionais;

IV — melhoria da qualidade do ensino;

V — formacdo para o trabalho;

VI - promocdo da sustentabilidade sécio-ambiental;

VII — promog¢do humanistica, cientifica e tecnolégica do Pais;

VIII — estabelecimento de meta de aplicacdo de recursos publicos em educacao
como proporcdo do produto interno bruto

IX — valorizacao dos profissionais da educacao; e

X — difusdo dos principios da equidade, do respeito a diversidade e a gestdo
democratica da educagdo (BRASIL, 2015).

Essas acdes governamentais tém surtido efeito positivo em relagcdo ao acesso a escola,
pois de acordo com a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios — PNAD, do IBGE de
2015, 98,6% da populagdo infantojuvenil, de 6 a 14 anos, encontra-se em ambito escolar.
Esses dados quando estendidos para a idade de 4 a 5 anos registram um aumento de 84,3%,
quando comparado a 2007, em que a estimativa era de 70,0% de criangas na escola (BRASIL,
2009).

Conforme Santos (2014), a educacdo representa um instrumento primordial para a
erradicacdo das desigualdades entre brancos e negros, na medida em que apresenta
oportunidades sociais basicas para a garantia da equidade social. Ainda chama a atencao para
a necessidade de desenvolvimento de um conjunto de medidas em prol da erradicacdo das
desigualdades no interior da escola. Segundo a estudiosa, é imprescindivel examinar os
recursos didaticos, as praticas pedagdgicas, a gestao de sala de aula, a relacio com a

comunidade, entre outros (SANTOS, 2014).

1.2 Pesquisas empreendidas sobre a tematica étnico-racial na literatura infantojuvenil

Conforme Eliane Ap. Galvao R. Ferreira (2016), as pesquisas em torno de narrativas
infantis e juvenis que tematizam a questdo étnico-racial, embora venham sendo desenvolvidas

por pesquisadores das areas de Letras e Educagdo, desde o boom dessa producdo nos anos
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1970, e tenham sido ampliadas, no final da década de 1990, com os Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs), que focalizam a pluralidade cultural, justamente, assumem relevo, no
ambito das politicas afirmativas, com o decreto pelo Congresso Nacional da Lei n° 10.639/03.

Ferreira (2016) aponta algumas dessas pesquisas, que permitiram abertura para
didlogos interdisciplinares de diferentes areas, socializadas em relatérios, teses e dissertacoes,
produzidas por pesquisadores como: Maria Cristina Gouvéa (2000); Andréia Sousa (2003;
2005); Flavia B. Ramos, Nathalie V. Neves e Aline C. Orso (2011); Dagoberto B. Arena e
Naiane R. Lopes (2013); Dagoberto B. Arena e Naiane R. Lopes (2013)Eliane S. Dias Debus
(2012; 2015); entre outras. Apesar disso, afirma que, embora o mercado editorial tenha nos
ultimos anos publicado obras que representam a cultura africana e afro-brasileira, h4, ainda,
poucos titulos nos catalogos de diferentes editoras destinados a criangas e jovens.

Em relacdo as pesquisas citadas por Ferreira (2016), pode-se observar que Debus, em
artigo intitulado “A Literatura Infantil Contemporanea e a Tematica Etnico-Racial: Mapeando
a Producao”, (2012), relata uma pesquisa quantitativa voltada justamente para o tratamento da
tematica étnico-racial em livros infantis dispostos em catédlogos de sete editoras brasileiras:
FTD; Atica, Cia das Letrinhas, Salamandra, Scipione, DCL e Paulinas. A estudiosa, ao
analisar os catdlogos dessas editoras, detectou que somente 79 titulos atendiam a tematica.
Das sete editoras, observou que as que mais se dedicam ao tema sdao: DCL e Paulinas. Em
observacao a autoria, verificou que os escritores Rogério Andrade Barbosa, Joel Rufino dos
Santos, e as escritoras Georgina Martins e Heloisa Prieto possuem mais titulos voltados a
representacdo do negro na literatura infantil. Concluiu que, apesar das politicas afirmativas
nos ultimos anos, o tema merece ainda poucos titulos, tanto na narrativa como na ilustragao.
Defende, entdo, que justamente por isso trabalhos de levantamento e problematizacdo da
representacdo do negro em obras literarias contribuem para o avango das discussdes sobre
relacOes étnico-raciais e ensino, em especial, de Historia e Cultura Afro-Brasileira entre os
educadores das séries iniciais. Debus (2012) acredita que o trabalho com os textos literarios
pode contribuir para a construcao de uma identidade étnica nos alunos.

Em outro artigo, intitulado “A escravizacdo africana na literatura infanto-juvenil:
lendo dois titulos”, Debus (2015), analisa duas obras pertencentes ao subsistema literario
infanto-juvenil: A caixa dos segredos, de Rogério Andrade Barbosa, publicado pela editora
Record em 2010; e Meu tataravé era africano, de Georgina Martins, publicado pela DCL em
2009. Seu objetivo é observar qual tratamento recebe nas obras o tema escravizacao. Pode-se
notar, entdo, que esse artigo complementa o anterior e confere continuidade a sua pesquisa

sobre a tematica étnico-racial. Em um estudo comparativo, a estudiosa apresenta os pontos de
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aproximacdo e afastamento entre as obras, ao tematizarem a histéria do negro escravizado no
Brasil. Debus (2015) defende que refletir sobre essa producdo assegura o avango das
discussoes sobre as demandas do mercado editorial e a insercdo de obras no espacgo escolar,
sempre visando a formacdo do leitor critico e a constru¢do de uma sociedade antirracista.
Conclui que a linguagem literaria é humanizadora, por isto, contribui para o vivenciar de
experiéncias que problematizem a escraviddo. Justifica a validade dessas obras, pois em nossa
sociedade étnico plural é preciso “[...] lembrar quem fomos para ndo esquecermos o que
somos” (DEBUS, 2015, p. 154).

Flavia B. Ramos, Nathalie V. Neves e Aline C. Orso (2011), em artigo denominado
“Vozes d’Africa no PNBE 2008”, apresentam os resultados de sua pesquisa voltada para a
deteccdo da cultura africana no acervo do PNBE 2008. Para a constituicdo do corpus elegeram
obras com narrativas ou personagens africanos ou afro-brasileiros. Da analise das obras
narrativas do acervo PNBE 2008, perceberam que somente 11% apresentavam enredos com
personagens africanos ou que, mesmo vivendo no Brasil, apresentavam tracos relacionados a
essa etnia. Desse acervo, destacaram 11 obras: 1. Outra vez, de Angela Lago; 2. Melhores
amigas, de Rosane Svartman; 3. O cabelo de Lelé, de Valéria Belém; 4. O rei preto de Ouro
Preto, de Sylvia Orthof; 5. Chuva de Manga, de James Rumford; 6. O que tem na panela,
Jamela?, de Niki Daly; 7. Os trés presentes mdgicos, de Rogério Andrade Barbosa; 8. Os
chifres da hiena e outras histérias da Africa Ocidental, de Mamadou Diallo; 9. O principe
corajoso e outras historias da Etidopia, de Praline Gay-Para; 10. Ulomma, a casa da beleza e
outros contos, de Sunny; e 11. Os gémeos do tambor, de Rogério Andrade Barbosa. Para
analise dessas narrativas, consideram: a relacdo entre texto verbal e imagético, a construcao
da identidade africana e/ou afrobrasileira, a presenca de conflitos étnicos, bem como a
diversidade e a diferenca na representacio (fisica, ambiental e cultural) dos povos da Africa.
Com seu estudo, visaram a contribuir para a divulgacdo das obras, com consequente
promocdo de praticas de leitura mais eficazes na formacdo do leitor critico e de suscitar o
debate sobre os estereotipos culturais que associam as culturas africanas e afro-brasileiras.

Maria Cristina Gouvéa (2000), em seu texto “Imagens do negro na literatura infantil
brasileira: analise historiografica”, analisa a producdo literdria nacional das trés primeiras
décadas do século XX destinada a crianca, visando detectar quais sdao as representacoes
sociais do negro nas seguintes obras: O pais das formigas, de Menotti Del Pichia; Um passeio
em Petizopolis e O lombrigoplano do professor Pipoca, de Max Yantock; Contos pdtrios, de
Olavo Bilac e Coelho Neto; Flor encarnada e Pérola da manhd, de Tales de Andrade; O saci,

Reinagdes de Narizinho, Cagadas de Pedrinho, Aritmética da Emilia, Memorias da Emilia,
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Historias de Tia Nastdcia, de Monteiro Lobato; Férias com a vovo, de Maria Velloso.
Justifica a periodizacdo pela auséncia de pesquisas nesse periodo sobre a identidade brasileira.
Parte do pressuposto de que a literatura constitui um campo de producdo, circulacdo e
apropriacdo cultural, justamente por isto, seu estudo pode ser tomado como significativa fonte
para a investigacao historica. Afirma que, nas obras produzidas até a década de 1920, nota-se
auséncia de personagens negros devido ao recente passado escravocrata. Apos esse periodo,
nas décadas de 1920 e 1930, observa que esses personagens tornam-se frequentes,
apresentados como forma de caracterizar uma suposta integracao racial, contudo,
hierarquicamente definida. Desse modo, os personagens negros configuram-se como
estereotipados, sendo descritos a partir de referéncias culturais etnocéntricas que constroem
uma imagem de integracdo, a partir de seu embranquecimento. Essa producao literaria de
recepcao infantil do periodo dirige-se tanto a um leitor modelo, o qual se identifica com esses
personagens, afeitos as referéncias culturais brancas, quanto o produz, por meio de um
embranquecimento, ao representar a raga branca como superior.

Andréia Sousa (2003; 2005), em seu artigo, “A representacdo da personagem feminina
negra na literatura infanto-juvenil brasileira”, aborda a trajetéria da personagem feminina na
literatura infanto-juvenil e apresenta uma reflexdo sobre a inser¢do dessas personagens que
inicialmente assumiram posicdes subalternas e de grande inferioridade na literatura para
criancas. Mas, essa mudanga da representacdo da personagem feminina negra, s6 foi possivel
na década de 1980, quando surgem obras que as apresentam como personagens centrais e com
valoragOes positivas acerca do seu pertencimento étnico-racial. De acordo com ela, os
movimentos sociais negros e os movimentos de mulheres negras nas ultimas décadas do
século XX e inicio do XXI, contribuiram para essa mudanca de paradigma em relacdo a
representacdo da personagem feminina negra na literatura.

Dagoberto B. Arena e Naiane R. Lopes (2013), em sua pesquisa, “PNBE 2010:
personagens negros protagonistas”, analisam a presenca de personagens negros nas obras do
Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) e chegam a conclusdo de que apenas oito
livros do programa, tratam, efetivamente, dessa tematica, além de apontarem por meio dos
sujeitos envolvidos nessa pesquisa, significativa auséncia de personagens negros na literatura
infanto-juvenil que poderiam contribuir positivamente para a constru¢do de uma identidade
étnica.

Assim, Ferreira (2016) sugere aos mediadores que conhecam essas pesquisas, bem
como os acervos do PNBE — Programa Nacional Biblioteca da Escola (MEC — ACERVOS

DO PNBE, 2016), disponiveis nas bibliotecas e salas de leitura das escolas publicas. Apesar
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desses acervos possuirem poucos titulos voltados para a cultura africana, suas obras sdo
estéticas, pois apreciadas por pareceristas especializados em formacao do leitor. O Programa é
executado pelo FNDE — Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao, em parceria com
a Secretaria da Educacdo Basica — SEB do Ministério da Educacao — MEC.

Pela andlise das pesquisas elencadas por Ferreira (2016), pode-se observar que faltam
estudos voltados para as caracteristicas estéticas dessas obras, em especial, das juvenis e das
que compdem os acervos PNBE de 2013. Ainda, faltam estudos focados na formacao do leitor

a partir da leitura dessas obras, o que justifica o presente trabalho que se apresenta.

1.3 Por uma literatura fora de qualquer caixa — O PNBE na escola

O PNBE foi criado em 1997, com o objetivo de fornecer as escolas publicas
brasileiras, no ambito da educacdo infantil, do ensino fundamental, do ensino médio e ensino
de Jovens e Adultos (EJA), obras de literatura e de apoio a pratica da educacdo basica
(BRASIL, 2017). Essa é uma politica de acdo afirmativa que traz para o contexto escolar, de
criancas e jovens, obras que contribuirdo para a sua formacgdo leitora. Essas obras sdo
distribuidas pelo PNBE para as escolas e subdividem-se nas seguintes categorias: PNBE do
Professor; PNBE Periddicos e PNBE tematico. Esses acervos sdo compostos por obras de
literatura, de referéncia e de pesquisa relativas ao curriculo das areas de conhecimento da
educacdo basica, com vista a formacdo de alunos e professores leitores e a atualizacdo dos
profissionais da educacao.

A selecao dessas obras, conforme o edital, passa por trés critérios basicos: de
qualidade textual, temadtica e grafica. Esse processo movimenta todo o mercado editorial, pois
a escolha de um livro de determinada editora circulara em todo territério nacional. Por isso, é
muito comum que haja uma competicdo entre elas e, pensando nisso, 0 MEC passou essa
decisdo, por meio de edital, a partir de 2005, as universidades publicas, pois assim torna o
processo mais democratico e possibilita que mais editoras sejam contempladas. Mas, mesmo
com todo esse esforco, é normal que editoras de renome consigam mais titulos escolhidos,
devido ao seu grande nimero de selos editoriais no mercado.

Os acervos sdo compostos por diversos géneros literarios, tais como: poema; conto,
crénica, novela, teatro, texto da tradicdo popular; romance; memoria, diario, biografia, relatos
de experiéncias; livros de imagens e historias em quadrinhos. Sua distribui¢do ocorre da

seguinte forma: nos anos pares, sdo contempladas as escolas de ensino infantil, ensino
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fundamental (anos iniciais) e Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Nos anos impares, sao
contempladas as institui¢des de ensino fundamental (anos finais) e ensino médio.

O processo de democratizacao da leitura impulsionou a criacdao de politicas publicas
para o fornecimento de acervos de literatura nos varios segmentos de ensino. No entanto, ndo
basta apenas investir na distribuicao de livros para a composicdo dos acervos da escola, mas,
também, elaborar politicas para a formacao de leitores. As obras chegam as escolas, os alunos
as retiram, contudo, em muitos casos, a instituicio de ensino ndao possui um mediador de
leitura para o desenvolvimento de praticas leitoras. Além do mais, ainda, é pouco significativo
0 uso e a recepcdo dessas obras distribuidas pelos programas de incentivo a leitura, e sdo
escassas as acoes governamentais que ultrapassam apenas a mera distribuicao desses acervos.

Nessa mesma linha, sdo cada vez mais limitados os investimentos em formacdo de
profissionais que atuam nas bibliotecas ou salas de leitura escolares para o reconhecimento do
rico acervo distribuido e para a promocgao de praticas educativas de fomento a leitura. A par
disso, é necessario que os profissionais responsaveis pela formacdo de leitores se apropriem
dessas politicas e, assim, as executem em seus estabelecimentos de ensino, pois estes sao 0s
unicos ambientes onde o aluno pode ter acesso a esses materiais de leitura.

Em algumas edi¢des do PNBE, observa-se nos documentos certa preocupacao em
investir na formacdo de mediadores de leitura, a fim de promover acGes para a formacao de
novos leitores. Em vista disso, o MEC elaborou, em 2005, alguns seminarios que resultaram
em uma parceria entre estado e municipios para a formacdo de agentes de leitura. Essa
iniciativa decorre do questionamento feito pelo Tribunal de Contas da Unido de que os
acervos nado estavam sendo usados e de que mediadores de leitura precisavam ser formados.
Segundo dados do Censo Escolar de 2000, “[...] apenas 27,6% das escolas que receberam os
acervos do PNBE em 1998 e/ou 1999, declararam participar do programa” (PAIVA, 2012, p.
18).

De acordo com Aparecida Paiva (2012), essas medidas adotadas pelos gestores da
politica ndo estdo alcancando os principais responsaveis pela formacdo de leitores e pela
mediacdo entre o livro, o professor e o aluno. No entanto, como esperar que esses agentes
formem leitores, se nem mesmo conhecem o Programa? Essa indagacao é feita pela autora
que a relaciona ao conceito habitual de leitura que ndo esta apenas atrelado ao ambito do
individuo, mas a todo um contexto historico, social e politico. Por muito tempo, considerava-
se que passar anos na escola era suficiente para formar um leitor. No entanto, isso passa a ser
questionado, pois essa permanéncia de longos anos nos bancos escolares ndo garante a

formacao de leitores autbnomos.
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Diante disso, sabemos que cabe a escola garantir o acesso aos livros, mas, isso nao
basta, pois ela deve, concomitante a isso, desenvolver acoes de promocdo a leitura em seu
ambiente escolar. Em contrapartida, as acOes governamentais insistem em investir na
democratizagdo da leitura por meio da distribuicdo de livros, vital para a composicao de
acervos das bibliotecas escolares e para a formacao de bibliotecas individuais de muitos
alunos que contam com essas iniciativas para a formacao de sua memoria de leitura.

Nesse sentido, o acesso deve ser viabilizado para que ele construa essa primeira
relacdo afetiva com o livro e, assim, o manuseie em um ambiente agradavel e organizado.
Mas, somado a isso, deve-se contar com agentes de leitura qualificados para o
desenvolvimento de praticas educativas adequadas para a formacao de leitores.

A lado dessas consideracdes, é necessario refletir também sobre o conceito de leitura e, mais
especificamente, sobre a leitura de textos literarios e a sua inadequada escolarizacdao nos
espacos escolares. Nestes espacos, tém-se tornado frequente o uso erréneo de praticas de
mediacdo, embora bem-intencionadas, elas desconsideram a recepcao da obra literaria pela
populacdo escolar, anulando, assim, qualquer chance de participacdao do leitor no processo de
construcdo de sentidos do texto. E 6bvio que nunca houve tantos livros distribuidos por um
programa como este. Também é certo que apenas distribuir livros ndo ira formar um leitor
literario. Em vista disso, é necessario investir na formacao docente para o trabalho com os
acervos, visto que, a falta de livros ndo é mais motivo para deixar a leitura em segundo plano.

Nesse sentido, com vistas a auxiliar os professores e os mediadores de leitura escolares
a desenvolverem praticas de leitura literaria com essas obras, o MEC elaborou, em 2014, o
guia “PNBE na escola: literatura fora da caixa” para a Educac¢do Infantil, para os anos iniciais
do Ensino fundamental e para a Educacdo de Jovens e Adultos. Nesta edicdo, o PNBE (2014)
contemplou esses segmentos de ensino e cada um deles recebeu um acervo acompanhado de
um guia direcionado para os professores e mediadores de leitura.

Atualmente, no momento da escrita desta pesquisa, 0 PNBE encontra-se paralisado
devido ao corte de verbas, destinadas a Educacao, realizado pelo entdo Governo do Presidente
da Republica, Michel Temer. O Programa foi extinto como forma de reduzir os gastos em
Educacado e sera integrado ao Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) em 2019.

Diante disso, as instituicoes de ensino encontram-se desatualizadas, visto que ndo
recebem mais obras, sobretudo, dos autores contemporaneos. Essa medida impacta
diretamente os alunos, pois a maioria deles s6 tem acesso a esses bens culturais na escola.

Segundo a tultima pesquisa realizada pelo programa Retratos da Leitura no Brasil (2016), em
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sua quarta edicdo, as bibliotecas escolares sdo a tnica forma de acesso aos livros para 18% da
populacdo. (PRO-LIVRO, p.44).

Nas edicOes anteriores, o PNBE disponibilizou as instituicdes de ensino um amplo
acervo com obras de literatura que primam por sua qualidade textual, estética e grafica. De
acordo com os dados estatisticos do programa, a escassez de livros ndo se constituiu mais
como um problema para as escolas publicas. Estes dados ilustram muito bem o numero de

unidades de ensino atendidas nos anos finais do ensino fundamental, objeto desta pesquisa:

Quadro 5 — Dados estatisticos do PNBE no periodo de 2006 a 2013.

Ano de Segmento de Acervos Escolas Alunos Livros Investimento

aquisicdo ensino distribuidos | beneficiadas | atendidos | distribuidos Total R$

PNBE 2006 Fundamental 96.440 46.700 13.504.906 7.233.075 45.509.183,56
6° ao 9° ano

PNBE - - - - - -

2007*

PNBE 2009 Fundamental 77.214 49.516 12.949.350 7.360.973 47.347.807,62
6° ao 9° ano

PNBE 2011 Fundamental 77.754 50.502 12.780.396 3.861.782 44.906.480,00
6° ao 9° ano

PNBE 2013 Fundamental 50.556 86.794 12.339.656 5.207.647 56.677.338,63
6° ao 9° ano

(Fonte: Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdao, FNDE, 2016)

Pelo exposto, observamos que, entre os anos de 2006 e 2013, houve aumento
consideravel no numero de escolas beneficiadas pelo Programa. Este tem cumprido sua
politica de democratizagdo da leitura ao disponibilizar o acesso aos livros de literatura para os
alunos, antiga reivindicacio de todo o meio educacional. No entanto, ainda faltam
mecanismos para a avaliacao da recepgao dessas obras e de seu processo de mediacao no
ambiente escolar. Assim, é necessario conhecer como sao realizadas essas praticas de leitura
para avaliar com precisdao o impacto dessa politica. Contudo, a difusdo desta em ambiente
escolar ainda se mostra insuficiente (PAIVA, 2012).

Segundo Paiva (2012), os mediadores de leitura sdo responsaveis pela circulacao dos
livros, pois garantir apenas o acesso nao é condicao para formar leitores. Assim, ap6s mais de
uma década de execucdo do Programa, é urgente o investimento em politicas para a formagao
de mediadores de leitura para que se alcance de fato uma democratizacdo cultural da leitura.

No que diz respeito ao conteido tematico dessas obras, observamos que apos a
promulgacdo da Lei 10.639/03, que estabelece a obrigatoriedade do ensino de Historia e

Cultura Afro-Brasileira nas instituicdes de ensino, houve relativa recorréncia de obras de

1 A partir de 2007, foi mudada a nomenclatura do PNBE. Até 2006, o nome do Programa se referia ao ano de
aquisicdo. Em 2007, passou a referir-se ao ano de atendimento. Assim, a aquisicdo do PNBE 2008 foi em 2007,
ndo existindo uma versdao do programa chamada “PNBE 2007”.
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literatura africana, afro-brasileira e de tematica africana nos acervos do PNBE. Ainda que,
pouco exploradas, essas obras evidenciam a importancia de valorizar a cultura negra com
vistas a promocao da equidade racial e o sentido de pertencimento em criancas e adolescentes
negros, que ha muito lhes foi negado no ambiente escolar.

Com a obrigatoriedade da Lei, o PNBE passou a incluir em seus acervos obras de
temadtica africana e da cultura afro-brasileira, a fim de subsidiar os segmentos de ensino para o
desenvolvimento de praticas de promocdao da igualdade racial e respeito a diversidade
cultural. Nos documentos anteriores a promulgacdo da Lei, ndo consta o enfoque em obras de
temadtica africana, mesmo porque o objetivo do Programa consistia na distribuicao de livros
para os alunos levarem para casa com o objetivo de incentivar a leitura entre seus colegas e
familiares. Além disso, naquele momento ndo havia uma preocupacao com a inclusdo dessa
tematica no curriculo oficial dos estabelecimentos de ensino. Esse programa denominado
“Literatura em minha casa” vigorou de 2001 a 2003 e atendia os alunos matriculados na 4*
série e 8% série do ensino fundamental.

Em 2005, o programa retomou o foco de atendimento aos alunos das escolas publicas
através da ampliacdo dos acervos das bibliotecas escolares. Dessa vez, o publico beneficiado
abrangia todas as séries dos anos iniciais do ensino fundamental.

Somente, a partir de 2006, aparecem nos acervos as primeiras producoes direcionadas
a cultura africana e afro-brasileira. Estas foram destinadas aos alunos matriculados nos anos
finais do ensino fundamental. Nesse mesmo ano, foram enviados acervos de literatura dos
mais variados géneros, contendo 75 titulos cada um, para cada escola.

No quadro, a seguir, verifica-se que a quantidade de obras voltadas a cultura africana e
afro-brasileira ainda é insuficiente, pois elas representam o total dos trés acervos destinados as
escolas em 2016, sendo que cada instituicdo as recebe de acordo com o nuimero de alunos

matriculados. Desse modo, nem todos os titulos chegam as escolas, pois sdo divididos em trés

acervos:
Quadro 6 — Acervo do PNBE de 2006
Titulo Autores Editora
A Génese Africana — contos, mitos | Dinah de Abreu Azevedo Landy Livraria Editora e Dist
e lendas da Africa Ltda.
Histérias africanas para contar e | Dinah de Abreu Azevedo Editora do Brasil S.A.
recontar
Sikulume e outros contos africanos | Julio Emilio Braz Pallas Editora e Distribuidora
Ltda
Lendas negras José Salmo Dansa de Alencar, | Editora FTD S.A.
Julio Emilio Braz
O negro da chibata Fernando de Lima Granato Editora Objetiva Ltda
O tesouro de Chica da Silva Antonio Callado Codice Comercio Distribuicdo e
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Casa Editorial Ltda.

Quarto de despejo Carolina Maria de Jesus Editora Abril S.A.

(Fonte: Ministério da Educacdo, MEC, Programa Nacional Biblioteca da Escola, PNBE)

Na instituicdo de ensino, escola publica do municipio de Intbia Paulista, foco desta
pesquisa, observamos a presenca de um mediador de leitura responsavel pela Sala de Leitura
dessa unidade, com formacdo especifica na area de Letras. Este programa intitulado “Sala de
Leitura” foi criado pela Secretaria de Estado da Educacdo de Sao Paulo em 2009, conforme a
Resolucdo SE-15, de 18-02-2009, com o intuito de oferecer aos alunos oportunidade de
acesso a livros e outros materiais complementares, além de propiciar um espaco de incentivo
a leitura como fonte de informacéo, lazer e entretenimento (SECRETARIA DE EDUCACAO,
2016). Sua criacdo atende as exigéncias do mundo contemporaneo que demandam acesso
cotidiano as mais variadas fontes de informacdo e cultura. Considera a escola como espago
privilegiado para o desenvolvimento de competéncias e habilidades de leitura.

A escolha desses profissionais é feita por meio da apresentacdo de projeto de trabalho
e de posterior entrevista com o candidato, que deve atender as seguintes exigéncias fixadas
pela Resolucdao SE-14/2016, alterada pela Resolucdo 70/2011: 1. ter experiéncia de no
minimo trés anos no magistério; 2. ser portador de diploma de licenciatura plena em qualquer
campo de atuacdo; 3. ser readaptado, titular de cargo na condicao de adido, ou ocupante de
funcdo-atividade cumprindo horas de permanéncia na escola. Além disso, o docente deve
atender o perfil delineado pela SEE para atuar no projeto (SAO PAULO, 2016).

Esse programa so6 foi implantado na unidade de ensino pesquisada, em 2016, devido
ao atendimento a cronograma estipulado pela secretaria que definiu as seguintes condicoes
para a sua instalacdo: situacdo de atendimento aos alunos, disponibilidade de espaco,
condig¢Oes do acervo, entre outros. Portanto, sua implantacdo foi feita de forma gradativa em
todo o estado, tendo como norte esses critérios. De acordo com a SEE (SEE, 2016), hoje, o
programa, ja soma 3.144 escolas beneficiadas, com o total de 2,6 milhdes de alunos atendidos
em todos os segmentos de ensino.

A professora selecionada pela equipe gestora da instituicdo cumpre a carga horaria de
40 horas semanais, distribuidas entre os trés turnos da escola. A ela cabe desempenhar os
projetos apresentados pela pasta, além da sua propria proposta de trabalho, bem como
participar de orientacdes técnicas promovidas pela Diretoria de Ensino, para posterior
aplicacdo com os alunos. Ademais, entre suas atribui¢oes esta o de subsidiar o trabalho do

professor no desenvolvimento das atividades do curriculo.
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Diante desse panorama, iniciamos nossa pesquisa que consistiu em mapear os livros
do PNBE que tratam da cultura africana e afro-brasileira e aqueles destinados a formacao do
professor. A titulo de informacdo, os livros de literatura estavam dispostos em diferentes
estantes, obedecendo a ficha catalografica para organizacdo, conforme orientacdo da diretoria
de ensino. Assim, era comum encontrar livros nas categorias infantojuvenil, infantil e contos.

A tabela abaixo indica exatamente os livros que tratam da cultura africana e afro-

brasileira encontrados no acervo da escola nas oito edicdes do PNBE, sendo quatro para os

anos finais do ensino fundamental.

Quadro 7 — Obras de literatura do PNBE na escola

Ano de Segmento de Titulo Autor Editora
aquisicdo ensino
Ensino Historias africanas Rogério Andrade | Editora do Brasil
PNBE 2006 Fundamental para contar e Barbosa S.A.
recontar
Ensino Sikulume e outros Jdlio Emilio Braz | Pallas Editora e
Fundamental contos africanos Distribuidora Ltda
Ensino Lendas negras Julio Emilio Braz | FTD
Fundamental Salmo Dansa
Ensino O tesouro do Marco Aurélio Lacerda Editores
PNBE 2009 Fundamental quilombo Silva Salles de Ltda.
Aragdo - Angelo
Barbosa Monteiro
Machado
Ensino Contos e lendas afro- | Reginaldo Prandi | Cia das Letras
Fundamental brasileiros
Ensino Médio Irmdos pretos Lisa Tetzner — Edi¢Ges SM
Hannes Binder
Ensino Jogo duro Robson Alves de | Pacto Comércio de
Fundamental Aragjo- Lia Zatz Revistas Ltda.
Ensino Anabela procura e Jodo Monteiro Editora Dimensdo
Fundamental acha mais do que Vieira de Melo- Ltda
procura Flavia Savary
Jaguaribe do
Nascimento
Ensino O papagaio que ndo | Luciana Justiniani | Pallas Editora
Fundamental gostava de mentiras Hees- Adilson
Martins
PNBE 2011 Ensino Omo-oba histérias Regina de Mazza Edig¢oes
Fundamental de princesa Kiusam Oliveira
Erinlé, o cagador Adilson Antonio Pallas Editora e
Ensino Martins — Luciana | Distribuidora Ltda
Fundamental Justiniani Hees
O principe medroso e | Anna Soler-Pont Companhia das
outros contos Letras
dfricanos
Ensino Médio Navios negreiros Priscila Loyde Comboio de Corda
Castro Alves Gomes
Figueiredo-Luiz
Sérgio Repa-
Heinrinch Heine —
Mauricio Negro
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Ensino Contos africanos dos | Varios autores Atica
Fundamental paises de Lingua
Portuguesa
Ensino Mzungu Meja Mwangi Edi¢des SM
Fundamental
PNBE 2012 Educacéo de Meu nome é Pomme | Kristien Dieltiens- | Edi¢cdes SM
Jovens e Adultos Stefani de Graef-
(EJA) Cristiano
Zwiesele do
Amaral
Educacdo de Aya de Yopougon Marguerite L&PM
Jovens e Adultos Abouet e
(EJA) Clément Oubrerie
PNBE 2013 Ensino Médio Fotografando Verger | Angela Luhning- | Editora Claro
Maria Eugénia Enigma
Ensino A tatuagem Rogério Andrade | Gaivota
Fundamental Barbosa
PNBE 2014 EJA A bicicleta que tinha | Ondjaki Pallas
bigodes

As obras mencionadas compdem os acervos referentes aos anos finais do ensino
fundamental, ensino médio e a Educacgao de jovens e adultos. Além delas, ha aquelas oriundas
de outros programas de democratizacdao da leitura, como o Programa Nacional do Livro
Didatico, do Governo Federal e o Programa Sala de Leitura, do Governo do Estado de Sao
Paulo.

Entre as obras mais retiradas pelos alunos, estdo aquelas referentes ao género conto e
ao subgénero reconto oriundos da tradicdo oral africana, como indica o sistema de
empréstimo de livros. Ainda, de acordo com a professora responsavel, as obras mais lidas
pelos alunos do ensino fundamental sdo as seguintes: Historias africanas para contar e
recontar, de Rogério Andrade Barbosa (2008); Sikulume e outros contos africanos, de Julio

Emilio Braz (2005); O papagaio que ndo gostava de mentiras, de Adilson Antonio
Martins (2008); Omo-oba histérias de princesa, Kiusam de Oliveira (2009); Erinlé, o
cagador, de Adilson Antonio Martins e Luciana Justiniani Hees (2008) e Lendas Negras, de
José Salmo Dansa de Alencar e Jilio Emilio Braz (2001).

Essas historias tém em comum o fato de pertencerem ao mesmo género: sao contos
provenientes da oralidade, recontados por autores brasileiros e, quase sempre, pelos mesmos
autores que, por sua vez, desenvolvem pesquisas em torno da cultura africana. Também,
possuem um forte apelo visual e suas tematicas — aventura, etioldgica e identitaria — agradam
ao jovem leitor, pois nelas encontra histérias que dialogam com seus interesses e/ou saciam

sua curiosidade sobre outras realidades e universos culturais que ampliam seu imaginario.
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Portanto, além dessas obras de literatura enviadas pelo PNBE, ha aquelas
especialmente direcionadas ao professor, tendo como intuito ajuda-lo na preparacao de planos
de ensino e na aplicacao de atividades com os alunos em sala de aula. Na escola em estudo,
mapeamos na Sala de Leitura as obras sobre a cultura africana e afro-brasileira que visam a

subsidiar esses professores em seu trabalho. Encontramos:

Quadro 8 — Obras do PNBE do professor

Ano de aquisicdo Titulo Autor Editora

PNBE 2010 Malungos na escola - Edimilson de Almeida Paulinas
Questoes sobre Pereira
culturas
afrodescendentes e
educacgdo

PNBE 2013 Negritude, cinema e Edileuza Penha de Mazza EdicGes
educacdo Souza
Culturas africanas e Renata Felinto Fino Traco
afro-brasileiras em
sala de aula
Olhar a Africa - Fontes | Regina Claro Hedra educacao
visuais para sala de
aula

O PNBE do professor criado em 2010, procurou atender de inicio cinco categorias da
educacgdo basica: os anos iniciais do ensino fundamental, anos finais do ensino fundamental
regular, anos finais do ensino fundamental da educacdo de jovens e adultos, ensino médio
regular e ensino médio da educacdo de jovens e adultos. Somente em 2013, contemplou o
ensino infantil (MEC, 2016).

Essas obras sdao enviadas para as escolas e seguem, como parametro para sua
distribuicdo, o nimero de alunos matriculados. Cada disciplina é contemplada com livros
relacionados a sua area especifica, com vistas a ampliar o conhecimento do professor e
auxilid-lo em seu desenvolvimento profissional. Certamente, também facultar-lhe material
para reflexdo critica e preparo de suas aulas.

Tendo em vista toda essa politica de distribuicdo de livros tanto para o aluno como
para o professor, cabe-nos a seguinte pergunta: Por que trabalhar a literatura na escola? Qual o
espaco que ela ocupa?

Se observarmos os documentos do PNBE, chegaremos ao consenso de que todos
visam a incentivar a formacdo de alunos leitores e professores leitores. Assim, diante de toda

essa demanda de livros na escola, serd que realmente encontramos professores cientes deste
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acervo e que promovem acoes de leitura entre os alunos? Estes realmente conhecem as
dimensodes de seu direito?

Com base nessas questoes, cabe discutir qual papel cabe a literatura na escola e por
que todos tém direito a ela? Para inicio de reflexdo, tomemos as palavras de Candido, ao dizer
que ninguém pode ficar sem literatura, ou seja, todos devem estar em contato com algum tipo
de fabulagdo, pois ninguém consegue ficar todo dia sem alguns momentos de fantasia (1995).
Como aponta o critico (1995), a literatura é para todos, sejam criancas, adultos ou
adolescentes, todos tém direito a fruicdo estética. Mas, as vezes, a escola se constitui como
unico espaco onde se pode desenvolver o habito da leitura e de se deixar contagiar pelo texto
estético, pois ao ultrapassar os seus muros, dificilmente um individuo volta a ler obras
literarias, se nao tiver sido formado como leitor. Uma vez, disperso do espaco escolar,
inimeros serdao os impedimentos, sendo o principal deles a falta de oportunidade de acesso.

Ainda, muitos ndo tém conhecimento de que o direito a cultura lhe é garantido por lei.
De acordo com a Constituicdao Federal de 1988 (BRASIL, 1988), em seu artigo, 215, todos
téem direito de ter acesso a cultura e consequente valorizacdo de suas manifestacGes culturais.
Também, o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) assegura esse direito (BRASIL,
2016).

Em vista disso, retomamos Candido (1995) quando ele afirma que pensar em direitos
humanos é “[...] reconhecer que aquilo que consideramos indispensavel para nds é também
indispensavel para o proximo”. De acordo com Ferreira (2016), isso significa dizer que se a
literatura é indispensavel para uns, ela também pode ser indispensavel para outros, pois “...]
por meio desta e da Educagdo, podemos ter um mundo mais humanizado” (2016, p. 56).

Nesse sentido, como afirma Candido (1995), a literatura seria um bem fundamental,
equivalente as nossas necessidades basicas, como moradia, alimentacdo, satde, entre outros.
Segundo o estudioso (1995), falta garantir as minorias o direito a leitura, tdo fundamental
quanto suas necessidades basicas. E, isso esta intimamente ligado aos direitos humanos, ao
fato de que certos bens materiais ndo podem faltar a ninguém, enquanto que o direito a
literatura seria um bem dispensavel para uma grande parcela menos favorecida que ndo tem
acesso a ela. Para Candido (1995), o direito a Literatura é tdo necessario quanto o direito aos
suprimentos que garantem a sobrevivéncia fisica a um individuo.

Diante disso, a literatura se configura como direito porque corresponde a algumas
necessidades do ser humano que necessitam ser satisfeitas. Uma delas é sua necessidade de

fabulacdo, pois ninguém consegue passar todos os dias sem doses diarias de ficcdo, seja ela
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uma anedota ou até uma novela de televisdo. Isto é inerente a todos 0s grupos sociais, ricos ou
pobres, todos sentem essa mesma necessidade.

Concordando com Candido (1995), vista dessa forma, a literatura seria uma
necessidade universal do ser humano, que necessita ser satisfeita e vista como direito. Além
disso, ela é um fator humanizante, pois atua no subconsciente e inconsciente do individuo,
desenvolvendo seu senso critico e, por isto, levando-o a assumir valores éticos equivalentes
aos transmitidos pela familia. Justifica-se, entdo, sua importancia na escola, pois por meio
dela conhecemos os valores que a sociedade apresenta como certo ou errado, mas ndo de
forma alienada, antes, de forma critica e reflexiva. Neste sentido, ela cumpre a funcdo de
também formar aquele que Ié.

Desse modo, a literatura tem um papel humanizador, pois, segundo Candido (1995, p.
244), ela desempenha trés fungoes indissociaveis e que se complementam: “[...] (1) ela é uma
construcdo de objetos autdbnomos como estrutura e significado; (2) ela é uma forma de
expressao, isto é, manifesta emocoes e a visdo do mundo dos individuos e dos grupos; (3) ela
é uma forma de conhecimento [...]”. Assim, seguindo sua linha de pensamento, é comum
associarmos a literatura apenas como forma de obter conhecimento, mas seu efeito depende
da acdo das trés formas, embora sempre subestimemos a primeira, ela, talvez, seja a mais
importante, porque vai definir se uma obra é literdria ou nao.

A obra literaria enquanto objeto construido atua como fator humanizador, pois sua
forma permite-nos organizar nossa propria mente e a visdo que possuimos do mundo, enfim,
liberta-nos do caos e nos humaniza. Nas palavras de Candido (1995), qualquer manifestagcao
da mais simples que for, cumpre essa funcdo de organizar o mundo.

Desse modo, ao negarmos esse direito aos nossos alunos, estaremos diminuindo suas
chances de fruicdo estética, embora o acesso as obras seja facilitado por meio das politicas de
democratizacdo da leitura, ainda ha um grande caminho a percorrer no que diz respeito a
formacdo do leitor literdrio, pois oportunizar apenas o acesso ndo significa que estaremos
formando um leitor critico. Nesse sentido, cabe ao mediador de leitura, a partir do variado
acervo, elaborar estratégias para que seus alunos adquiram o habito de leitura e prazer

estético.
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Literatura infantil e juvenil: perspectiva historica

CAPITULO II
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1.1 Literatura Infantil e Juvenil Brasileira de Tematica Africana

O ocultamento das manifestagdes culturais africanas ndo se deu apenas no interior da
escola, mas, sobretudo, em nossas letras. A literatura adulta, por muito tempo, cristalizou
esteredtipos acerca do negro, inferiorizando-o em relagdo a cultura europeia, vista como
superior, a qual ditava os padroes a serem seguidos. A ele coube, entdo, apenas o lugar do
vazio em nossa literatura, mesmo quando esta tentava romper com 0s padrOes europeus.
Desse modo, os personagens de ascendéncia africana eram representados de maneira
bestializada e animalizada, quer em sua caracterizagdo fisica, quer em seu comportamento
afetivo e social. Em outros casos, sua descri¢do se tornava mais humanizada quando o tom da
pele dos personagens se atenuava ou quando estes rompiam com o0s valores e ideais de seus
antepassados (SILVA, 2012, p. 40).

Nesse sentido, a discrimina¢do ndo se fez presente apenas no sistema educacional, mas
na producdo cultural da sociedade brasileira, que negava a parcela mais significativa da
populacdo a chance de expressar a complexidade de ser negro. No entanto, ha uma Literatura
Negra Brasileira que revela as praticas de combate a discriminagdo e ao racismo através de
amores, dores, lutas, vitorias e conquistas. Segundo Silva (2012), esta deixou suas marcas em
nosso vocabulario, seja por meio da diadspora africana, seja pelo dominio dos &rabes na
Peninsula Ibérica, visto que possuiam elementos estruturais de ascendéncia africana. Portanto,
nossa lingua portuguesa foi duplamente africanizada, pois possui influéncia de nossos
ancestrais portugueses e de nossos ancestrais africanos.

H4, ainda, em nossa literatura, autores negros que expressam esse falar africanizado
mesmo no meio denominado canonico, como os classicos Machado de Assis, Cruz e Sousa,
Luiz Gama e os mais contemporaneos, como Osvaldo de Camargo, Paulo Molina, Solano
Trindade, entre outros. Suas producdes expressam tensdes culturais e sociais por que
passaram 0s povos africanos no processo de imigracdo forcada no periodo colonial e, sua
consequente exclusao e discriminacdo no periodo pos-colonial (SILVA, 2012, p. 45). Essas
escrituras representam a dor daqueles que foram sequestrados de seu territério de origem e
escravizados numa terra que lhes negava a condicdo de ser negro. Desse modo, sua poética
deixa transparecer seu pertencimento étnico, promovendo uma educacdo do olhar e

instaurando a mudanca. Como afirma Silva (2012), essa Literatura Negra Brasileira:

[...] revela a complexidade e a amplitude desse feito estético, isto é, uma poética do
cotidiano temperada pela africanidade, que se propde a construir a representacao
estética das ac¢Oes cotidianas vividas por sujeitos sociais de ascendéncia africana na
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relacdo sociocultural entre negros e sujeitos sociais nao negros (SILVA, 2012, p. 43-
44).

Estes textos fazem uma releitura dos espacos e dos tempos do cotidiano permeado
pelas questOes étnicas e culturais, e representadas por escritores negros que instituiram a
questdo da ascendéncia como locus de producdo e tema de suas apreensdes e inquietacoes.
Um exemplo disso é o da escritora Geni Mariano Guimardes que manifesta em suas
produgoes “[...] uma tematica que particulariza relagdes pessoais e sociais dos africanos e seus
descendentes, denominados negros” (SILVA, 2012, p.45). Seus textos além de denunciarem
praticas de preconceito e racismo, possuem efeito poético e estético.

Assim, apontamos duas caracteristicas que se destacam na Literatura Brasileira de
autoria negra: a permanéncia da cultura africana e a autoria negra brasileira. Nesses discursos
estdo presentes as memorias dos acontecimentos individuais e coletivos, tematizados por
atores negros numa sociedade brasileira de passado escravocrata, cuja leitura era feita sob a
6tica das relacGes sociais hierarquizadas e estratificadas.

Com a inclusdo da cultura negra no sistema formal de ensino, houve uma significacdao
dos vazios, espaco no qual construiu suas relagoes de sentido. Dessa maneira, no nao lugar, a
cultura africana reinventou seus sentidos. No entanto, o espaco escolar, no mais das vezes,
reproduz o ideario de subalternidade ao eleger praticas culturais estranhas a cultura africana.
Desse modo, apenas, reduzi-la a elementos vocabulares e as influéncias ritmicas e sonoras,
mais mutila do que realmente valoriza a grande contribuicdao desses povos na construgao de
nosso territorio cultural (SILVA, 2012, p. 46), justifica-se, entdo, que esta dissertacdo tome
como objeto a producao literaria.

Em virtude disso, a cultura negra ndo pode ser reduzida a uma tnica forma de
expressao, sob o risco de perder toda sua capacidade transformadora. O Plano Nacional de
Implementacio das Diretrizes Curriculares para Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e para
o Ensino da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana (BRASIL, 2012) vem auxiliar nesse
sentido ao elucidar alguns aspectos culturais cristalizados pela ideia de democracia racial.

A criacdao desses organismos publicos e privados tem ajudado no combate a
discriminacdo das diferentes expressdes culturais, pois essas manifestacdes implicam
particularidades e ndo diferencas. Portanto, cabe aos espacos escolares promoverem politicas
de promocdo racial e, ao mesmo tempo, considerarem as particularidades da cultura negra
oriunda de diversas formas de expressdao de ascendéncia africana que foram transmudadas

para o Brasil, onde sofreram influéncias e foram ressignificadas.
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As Diretrizes Curriculares Nacionais (BRASIL, 2016) normatizam essas diferentes
praticas culturais vivenciadas por sujeitos culturais africanos e de ascendéncia africana. No
entanto, isto por si sO ndo garante a promoc¢ao da igualdade, pois, ainda, nos espacos escolares
ha uma resisténcia a essa politica, que tem por objetivo, conforme o que foi promulgado pela
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (BRASIL, 2016): formar cidaddos para o
pleno exercicio da cidadania.

A Lei 10.639/03 (BRASIL, 2016), ao instituir o ensino da Histéria e Cultura africana
nos espacos escolares, contribuiu para combater o racismo instituido que muito subestimou o
poder da cultura africana de transformar a cultura brasileira. Assim, a inclusdo desses

contetdos nos curriculos da educagao basica:

[...] promove no contexto da educacdo formal a reflexdo critica das formas de
representacdo, caracterizagdo e composicdo de personagens negros, com relacao a
plasticidade desses personagens, como também das tensdes éticas promotoras das
tramas e dos conflitos vivenciados por negros e ndo negros e, consequentemente,
suas implicagdes estéticas no fazer poético da literatura brasileira (SILVA, 2012, p.
47).

Como se nota, a literatura brasileira possui representacdes que manifestam as tensoes
sociais entre negros e nao negros. Em vista disso, cabe a escola desenvolver metodologias
adequadas para a educacdo das relagOes étnico-raciais, o que implica reler todo o corpus
literario, constituido pelo canone, a fim de identificar autores negros importantes em nossa
historiografia literaria e que foram lidos ndo s6 porque revelaram as tensdes de uma sociedade
escravocrata, mas, sobretudo, pela sua qualidade estética. Diante disso, é necessario romper
com esse olhar, sem abrir mdo da valoracdao da qualidade estética, deve-se visualizar a
contribuicdo desses sujeitos na formacao de nossa cultura dentro do seu contexto de lutas por
reconhecimento e igualdade.

Contudo, essa expressdo literaria ndao encontrou voz apenas na literatura adulta, ainda
que invisivel, mas também, no que se denominou chamar Literatura Infantojuvenil. E certo
que esta desde suas primeiras produg6es adquiriu o status de literatura menor por causa de seu
adjetivo infantil. Segundo Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1985), essa destinacdo da obra
ao publico infantil ndo pode interferir no literdrio do texto, embora a critica insista em
conceitua-la como producdo cultural inferior por causa da menoridade de seu publico. Mas,
devido a abertura do mercado editorial para essas produgOes, muitos autores nao-infantis,
passaram a escrever livros para essa faixa etdria, profissionalizando-se, assim, como

escritores.
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Em contrapartida, nem sempre o mercado editorial considerou o leitor infanto-juvenil.
De acordo com Ferreira (2009), apenas em meados do século XIX, houve, no Brasil, a
configuracdo de um mercado editorial destinado a ptblicos particulares. No periodo que vai
de 1830 a 1850, surgem os primeiros romances folhetinescos direcionados ao publico
feminino que, naquela altura, ja recebia formacdo na primeira escola para mocas do Rio de
Janeiro. Essas publicacdes sdo intensificadas sob forma de livro no decorrer da década de
1860 por autores de peso como José Gongalves de Magalhdes, Joaquim Manuel de Macedo,
José de Alencar, Luis Guimardes Junior e Machado de Assis.

Ao final do século XIX, ocorrem profundas mudangas no Brasil, pois a sociedade, até
antes rural, passa aos poucos a se transformar em urbana, impulsionada pelo grande processo
de industrializacdo e a ascensdo de uma classe média ansiosa por mais dinheiro, negdcios e
educacdo. Nesse contexto, a escola adquire grande importancia na formagdo da primeira
infancia e, por causa dela, surgem os primeiros livros infantis encomendados por esse grupo
social emergente. Desse modo, configura-se um novo mercado que passa a contar com
escritores dispostos a atendé-lo. No entanto, essas primeiras producdes passam a ter um cunho
civico-pedagogico e de forte influéncia europeia. Também, devido a auséncia de uma tradigcdo
nessa area, a literatura infantil brasileira fica marcada com a recorréncia de temas
conservadores, pela traducdo e adaptacdo de textos europeus, pela reciclagem de material
didatico e pela reedicdo de historias oriundas da tradi¢dao oral, ja presentes no imaginario do
jovem leitor, acostumado a ouvi-las de suas amas de leite.

Assim, a literatura para criancas adquire fundamental importancia, pois com a
promoc¢do de campanhas de alfabetizacdo e consequente valorizacdo da leitura, surge a
necessidade de desenvolver materiais de leitura e livros para esse segmento. Desse modo,
intelectuais, professores e jornalistas de todo o pais se pdem a escrever livros infantis para
esse publico especifico. Justifica-se, entdo, a criagdo de um novo segmento de mercado para
atender as escolas. Nesse momento, ha uma crescente producao de livros didaticos destinados
a esse publico e sua analise e distribuicao para as escolas ptblicas ficam a cargo do Conselho
da Instrugdo Publica.

Em relacdo as amas de leite e as contadoras de histérias para criangas, Celso Sisto

Silva afirma que a

[...] Africa, tecida e tramada por essas mulheres, é muito mais imaginaria do que real
e seus contornos temporais e espaciais sio movedicos. E uma Africa mitica, talvez
poetizada, para servir também de forca para suportar a “coisificacao” decorrente da
escraviddo. Contar as histérias africanas era ndo silenciar a Africa. Nao silenciar
homens e mulheres explorados da forma mais abominavel possivel. (2012, p. 142-
143)
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Sisto Silva (2012) fornece exemplos literarios da tradicdo oral africana transmitida

oralmente por essas mulheres, por meio da memoria:

Lembremos da velha Totonha (1936), de José Lins do Rego (da obra Menino de
engenho); lembremos da ama de Camara Cascudo, sua principal informante, citada
varias vezes no livro Contos tradicionais do Brasil (1946); evoquemos o Historias
de Tia Nastdcia (1937), do querido Monteiro Lobato. Todas elas mulheres de
histérias, todas propagadoras e propulsoras de uma meméria negra, africana,
brasileira e universal. (p. 143)

Em 1860, alguns autores, como Joaquim Manuel de Macedo e Joaquim Caetano,
passam a se dedicar na escrita de livros escolares para a editora Garnier, pioneira no ramo de
didaticos, contudo a cultura africana ndo aparece nessas publicacdes. Nesse mesmo periodo,
surge outra editora estrangeira também voltada para a producao de livros infantis e juvenis.
Fundada por Eduard Laemmert, em 1833, esta casa passa a publicar tradugoes e adaptacdes de
classicos infantis e romances bem ao gosto do jovem leitor, planejadas pelo professor de
alemado do Colégio Pedro II, Carlos Jansen Muller: Contos seletos de mil e uma noites (1882),
As viagens de Gulliver a terras desconhecidas (1888), Robison Crusoé (1885), Aventuras
pasmosas de celebérrimo bardo de Miinchausen (1891) e Dom Quixote (1901).

Ainda nessa época, a livraria Quaresma, de Joaquim Caetano Villa Nova e de Pedro da
Silva Quaresma, é a primeira a perceber que os livros infantis deveriam adequar-se ao seu
publico. De pronto, contrata o jornalista Figueiredo Pimentel para a escrita de livros infantis.
Entre as obras de maior destaque figura, Contos da carochinha, de 1894, a que se sucede a
série: Historias da avozinha, Histérias da baratinha, Os meus brinquedos, Teatrinho infantil e
Album das criancas. Pimentel ainda se dedicou a fazer traducdes e adaptacdes dos classicos
dos Irmaos Grimm, Perrault e Andersen. Também, antes dele, Julia Lopes de Almeida publica
Contos infantis, em 1886, mas em Lisboa, Portugal, e ndo no Brasil.

No final do século XIX e inicio do XX, varias editoras declinaram devido a depressado
e a forte concorréncia com José Olympio. Entre elas, destacam-se a editora Garnier e
Laemmert. Esta udltima vendeu seus direitos de publicacdio a Francisco Alves, editora
renomada na producao de didaticos. Mas, de acordo com Ferreira (2009), o mercado editorial
passava por indmeras dificuldades devido a falta de informacdo sobre o processo de
impressao, baixos salarios e regularidade na distribuicdo de tinta e papel. Somado a esses
fatores, destaca-se o alto custo das importacdes desses materiais que eram elevados. Apenas

no final do século XIX, comeca a funcionar a primeira fabrica de papel de Sdo Paulo, a



51

Companhia Melhoramentos que, em 1921, especializa-se na producdo de papel para
impressao com madeira brasileira.

No ano de 1915, a Weizflog, atual Melhoramentos, publica a colecao Biblioteca
infantil, com seu primeiro titulo infantil, O patinho feio, permanecendo até 1958, alcancando
o numero 100 titulos publicados. Mas, até 1917 o mercado editorial depara-se com a
dificuldade de distribuicdo desses materiais. Nessa mesma época, Lobato, com a ajuda da
Revista do Brasil, aumenta o numero de vendas de livros no pais.

Apds o término da primeira Guerra Mundial em 1918, ocorrem significativas
mudancgas no meio cultural e artistico, pois inicia-se uma grande evoluc¢do nos meios de
producdo intelectual como radio, cinema e investimentos na area editorial. Contudo, a
literatura infantil ainda passa a atender aos interesses do Estado. Com o sucesso alcancado por
Tales de Andrade e Monteiro Lobato, o mercado editorial comeca a prestigiar o género e a
alavancar as vendas entre os anos de 1920 e 1930, conseguindo a adesao de alguns escritores
modernistas que passaram a vislumbrar na literatura infantil um futuro promissor.

Nesse sentido, Monteiro Lobato impera em absoluto no meio editorial ao publicar em
1920, A menina do Narizinho Arrebitado, pela Monteiro Lobato & Companhia. No ano
subsequente, publica Narizinho Arrebitado, inaugurando a fase de producdo literdria para
criancas no Brasil. Como estratégia de divulgacao, Lobato distribui 500 exemplares dessa
obra para as escolas primarias e, depois, vende para o governo do estado de Sao Paulo 30.000
exemplares destinados as escolas que nao foram contempladas pela doagdo do escritor. Nessas
obras, Monteiro Lobato utiliza uma linguagem original e criativa, herdada do Modernismo
brasileiro. Em 1921, publica também a obra O Saci, fruto de suas pesquisas sobre o Saci-
Pereré.

Monteiro Lobato funda editora de nome homénimo ao seu e passa a se dedicar
exclusivamente a literatura infantil. No entanto, em 1924, a empresa entra em declinio e leva-
0 a associar-se a editora Companhia Editora Nacional, com Octalles Marcondes Ferreira. A
empresa passa a se dedicar a publicacdo de livros infantis, didaticos e de outras literaturas. De
acordo com Ferreira (2009, p. 93), em 1933, “[...] 75,2% dos livros da Nacional destinam-se
ao publico infanto-juvenil, na categoria educacionais para criancas. Nessa década, além da
Companhia Editora Nacional, outras grandes editoras independentes, Globo, José Olympio,
Irmaos Pongetti, Francisco Alves e Melhoramentos, destinam em média 22% do conjunto de
sua producao a publicacdo de didaticos [...]”.

Em 1930, a obra Narizinho passa a se chamar Reinagdes de Narizinho e da inicio a um

periodo de grande efervescéncia da ficcao brasileira. No entanto, as obras destinadas ao
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publico infantil ainda continuam com seu veio moral e civico. Mas, no quadro da literatura
infantil nacional, Lobato inova ao adicionar em suas obras a tradicao folclérica. Assim, nasce
O sitio do Picapau Amarelo, cheio de referéncias miticas e em consonancia com a realidade
do publico da época. Desse modo, o sitio passa a ser o l6cus de seus outros livros, também
cheios de espacgos fantasticos. Segundo Ferreira (2009, p.93), esse espaco tem uma fungdo
emancipatoria, “[...] pois dirigido por uma personagem adulta, culta, inteligente e bem-
intencionada que, aberta ao dialogo com jovens e adultos, produz no leitor o desejo de que ele
exista”. Essa obra, para Ferreira (2009), embora tenha sido escrita durante o governo de
Gettlio Vargas, deixa veicular por meio de sua personagem Dona Benta um discurso inverso
ao dos governantes desse periodo, pois ela acolhe a todos em seu espago sem exigir
submissdo ou obediéncia absoluta de seu discurso.

Em 1930, com Gettlio Vargas no poder, da-se inicio a uma profunda reforma
educacional, cria-se o Ministério da Educacdo e Saide Publica, e o I Congresso Catélico de
Educacado (1931) é realizado em Sao Paulo. Em 1931, a Cole¢do Terramarear, com obras de
R.L. Stevenson, Rudyard Kipling e Jack London, entre outros, é apresentada para o publico
juvenil pela Editora Nacional. Nessa mesma década, com o crescimento das escolas primarias,
cresce a producao de livros didaticos e de literatura infantil destinados as escolas. Também, o
Estado passa a ter autonomia na escolha dos livros voltados para esse espaco. Em 1937, a
Constituicao passa a estabelecer as bases democraticas da Educagdo Nacional.

Na década de 1940, ha uma grande edicdo de autores estrangeiros com o objetivo de
tirar a atencdo do publico dos acontecimentos nacionais. Em virtude da guerra, as editoras
passam a publica-las em portugués devido a dificuldade de transporte maritimo, pois muitas
delas eram importadas em suas edi¢oes originais.

Em 1942, o Brasil ao ingressar na Segunda Guerra Mundial estreita seus lacos com os
Estados Unidos. Essa alianca significa total adesdao ao seu capitalismo que passa a invadir
nosso mercado com produtos industrializados, eletrodomésticos, automoveis e bens culturais,
impulsionado pelos meios de comunicacdo de massa. A cultura anglo-saxdnica continua a
aparecer em traducoes de alguns autores como Aldous Huxley, Charles Morgan e Virginia
Woolf, e das famosas historias de detetives. Também as histérias em quadrinhos comecam a
difundir-se entre o publico em geral. No entanto, na década de 1940, o indice de
analfabetismo da populacdo brasileira é muito elevado, o que impossibilita o avanco do
mercado editorial no pais. Desse modo, restava aos escritores exercer fungées no magistério

ou escrever para os jornais da época, onde podiam comunicar-se com seus leitores. Nesse



53

sentido, a literatura infantil e juvenil passa a se vincular a demanda escolar, que se constitui na
unica forma de escoamento dessas obras (FERREIRA, 2009).

Ainda nessa década, ocorre uma intensa producao de livros voltados para o publico
infantil e juvenil. Os escritores passam a escrever como nunca para atender as exigéncias do
mercado. Todas essas exigéncias passam a ser feitas pela familia, o Estado, pela escola e pelo
adulto. Dessa forma, alguns autores como Francisco Marins e Maria José Dupré comecam a
seguir o modelo narrativo de Lobato, conferindo as criangas o desdobramento dos episddios.
Nessa mesma época, Dupré publica A mina de ouro, A ilha perdida, A montanha encantada,
Aventuras de Vera, Liicia, Pingo e Pipoca, O cachorrinho Samba na Bahia. Essa intensa
producado se caracteriza pela repeticdo de temas e personagens, que ndao exigem tanta pesquisa
e inovacdo, uma vez que apresentam forte apelo pedagdgico. Por isso, a literatura infantil e
juvenil coube o espaco de marginalizacao na literatura. (LAJOLO; ZILBERMAN;1985).

Partindo desse prisma, entre os anos de 1940 e 1950, os autores procuram seguir o
modelo lobatiano de produgdo, mas, ao invés de apresentar protagonistas com ideias
inovadoras, insistem em reproduzir personagens frageis e preocupadas com o julgamento dos
adultos. O humor, também, praticamente inexiste, visto que, é completamente incompativel
com a postura pedagogica que apregoa. As personagens carregam, mesmo em situacdao de
aventura, profundo sentimento de culpa. Estes sentimentos sdo mais recorrentes em
personagens pobres e indigenas, marginalizadas pela sociedade burguesa. Além do mais, elas
mais atendem a um perfil idealizado pelo adulto e quase sempre deixam em evidéncia sua
caréncia afetiva em relagdo a ele. Desse modo, a literatura infantil e juvenil desse periodo nao
traz nada de inovador, pois, ainda, pauta-se na ética adulta. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1985).

Vale destacar que, conforme Celso Sisto Silva (2012), Lobato foi o primeiro escritor a
preocupar-se com o registro da cultura africana, mais especificamente dos contos de
transmissdo oral, voltados ao publico infantil. Embora houvesse a circulagdo dos contos
africanos de transmissao oral, por meio do trabalho de folcloristas, Lobato é “[...] pioneiro ao
introduzir as historias populares africanas no repertorio da literatura infantil” (p. 160).

O escritor retine na obra Histdrias de Tia Nastdcia, lancada em 1937, diversos contos
africanos, narrados por esta personagem negra, moradora do Sitio do Picapau Amarelo.
Segundo Sisto Silva (2012), as histérias dialogam com as que aparecem no livro Contos
populares do Brasil, de Silvio Romero, inclusive os elementos que ordenam as histérias
narradas por Nastacia sdo os mesmos do livro de Romero, o qual agrega histérias de origem
europeia, indigena e negra. Dona Benta, ao término do livro, por sua vez, narra seis historias,

entre elas, uma etioldgica do Congo, que explica a origem dos macacos.
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Até o final da década de 1950, o mercado livreiro preocupa-se apenas em fazer
circular o maior nimero possivel de obras, sem se importar, contudo, com a sua qualidade.
Nesse momento, ha na literatura a representacdo de personagens pobres e caipiras a
disposicao dos filhos de proprietarios, reforcando “[...] a divisdo social e étnica, a0 mesmo
tempo em que revela o desprezo a expressao popular e reafirma preconceitos” (FERREIRA,
2009, p. 97). Nesse momento, a arte nacional procura se adequar aos padroes internacionais,
por isso, a inclusao de elementos provenientes da cultura de massa.

Assim, nesse periodo, a literatura infantil e juvenil vive “a crise da leitura”, pois os
meios de comunicacdo de massa comegam a se expandir como a televisdo, que inicia a tdo
chamada “Era da Televisdao”. Esta passa a apresentar espetaculos teatrais e educativos para o
publico infantil. Destacam-se, nessa época, autores como Maria Claro Machado, Stella
Leonardos, Maria Lucia Amaral, Lucia Benedetti, Guilherme Figueiredo, entre outros. Essa
producdo ndo é apenas dirigida ao publico infantil, mas também ao adulto, que passa a contar
com o teleteatro. No entanto, todo esse processo representa uma ambiguidade para a cultura
brasileira, pois, ao mesmo tempo em que abre espaco para diferentes grupos culturais, obriga
os intelectuais a seguirem a logica comercial: produzir obras direcionadas ao publico de
massa sem algum compromisso com o seu desenvolvimento critico.

Em 1956, com o fim da era getulista, Juscelino Kubitschek de Oliveira é eleito
presidente do pais e com ele iniciam-se algumas mudancas na vida cultural, pois a arte torna-
se mais engajada e preocupada com as questdes sociais, ao passo que sua linguagem torna-se
mais acessivel ao publico das grandes cidades. Mas, a literatura infantil e juvenil demora a
compreender isso e a registra apenas na fase seguinte. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1985).

Com a politica desenvolvimentista de Juscelino, em 1960, ha reducao das taxas de
importacdo do papel, o que acaba favorecendo o mercado editorial que passa a se modernizar
e a langar novos livros a moda lobatiana. Nesse momento, ha um ptblico que anseia consumir
livros, embora os indices de leitura entre criancas, jovens e adolescentes estejam cada vez
mais baixos. Isso preocupa as autoridades educacionais, professores e principalmente o setor
editorial. Desse modo, o Estado passa a investir na producdo de obras infantis e juvenis. Além
dele, a iniciativa privada também investe em literatura para o jovem leitor. Assim, os livros
passam a ser acompanhados de fichas de leitura para facilitar a compreensdo do texto pelo
leitor (FERREIRA, 2009). Comecam a surgir nos grandes centros algumas livrarias.

Essas iniciativas desencadeiam a formacdo de um publico que busca titulos novos.
Isso leva as editoras a produzirem livros em séries sem preocupagao com a qualidade estética.

Mas, nesse periodo também ha autores preocupados com a qualidade literaria, mesmo ao
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adotar temas presentes na literatura de massa, como é o caso de Jodo Carlos Marinho, que
recupera em sua trama o humor e a critica social. Nesse sentido, ele inova a estrutura narrativa
ao seguir o caminho de Lobato, pois, como ele, cria a turma do Gordo, que estd sempre
envolvida em mistérios policiais. Para Ferreira (2009, p. 99), “Marinho e Origenes Lessa
resgatam o gosto lobatiano pela aventura aliada ao questionamento e pela narrativa longa”.
Nesse periodo, as editoras reconhecem o valor das ilustracdes no livro infantil e juvenil, e
passam a produzir obras com mais apelo visual, gracas aos meios de comunica¢do em massa
que valorizam a supremacia da imagem.

Finalmente no final da década de 1960 e inicio da de 1970, a tradicao lobatiana em sua
forma contestadora é resgatada. Nesse sentido, a literatura infantil e juvenil passa a focalizar
as injusticas sociais e as criticas a sociedade brasileira tipicamente urbana. Isso se destaca nas
obras de Odette de Barros Mott, Carlos de Marigny, Eliane Ganem, Sérgio Caparelli, Henry
Correia de Aratujo e Wander Pirolli. Também nessa mesma esteira, Lygia Bojunga Nunes,
publica em 1978, a obra A casa da Madrinha. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1985).

Estas duas décadas se definem pelo fortalecimento do mercado de bens culturais. Em
1960, a televisdo se torna um veiculo de massa e, em 1970, o cinema nacional torna-se uma
industria, assim como a industria do disco, do mercado editorial e da publicidade. Mas, com o
golpe de 1964, ha a criagdo de uma dimensao politica que produz censura e repressao e outra
economica que aprofunda medidas na economia. Com isso, ha um crescimento do parque
industrial de producao de cultura e do mercado de bens culturais. (LAJOLO; ZILBERMAN,
1985).

Esse movimento cultural, p6s-1964, caracterizou-se pela forte repressdao politica e
ideoldgica e pela producdo em larga escala de bens culturais. A censura incidia de forma
repressiva sobre livros, filmes, mas ndo no teatro, cinema e mercado editorial, que ndo
deixavam afetar a generalidade de sua producao. Ela também teve sua faceta disciplinadora
que incentivava certo padrao de conteudos. Nesse sentido, o Estado, embora incentive
diversas atividades culturais, também exerce poder inibidor, pois percebe a cultura como
instrumento de poder. Também reconhece o poder dos meios de comunicacdo de massa que
podem veicular ideias e mudar paradigmas. Segundo o Estado, a cultura poderia ser maléfica
nas maos de pessoas ndo simpatizantes do regime sob o risco de gerar inconformismo, mas,
benéfica quando usada para veicular seu discurso autoritdrio e sua intencdo politica.
(FERREIRA, 2009, p. 101).

No entanto, ao final da década de 1970 e inicio da de 1980, surgem na Literatura

infantil e juvenil, apesar da repressdo, temas considerados tabus, “[...] como separagdo
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conjugal, exterminio dos indios, amadurecimento sexual, repressao social, emancipacdo da
mulher-mde, relacGes entre infancia e velhice, degradacdo da natureza, desestruturacdo
familiar, preconceito racial e marginalizacao dos idosos.” (FERREIRA, 2009, p.102). Essas
obras tematizam a relacao entre crianga e/ou adulto em condigOes sociais adversas. Os autores
mais representativos dessa fase sdo: Viviana de Assis Viana, Mirna Pinsky, Sérgio Caparelli,
Teresinha Alvarenga, Ana Maria Machado. Lygia Bojunga Nunes também trata de temas
tabus ao publicar a obra Tchau.

Essa nova producdo da literatura infantil e juvenil abandona o modelo conservador e
pedagégico em prol de uma literatura que prima pela irreveréncia, a comicidade, o non sense
e a revisdo dos contos de fadas tradicionais. Destacam-se nesse momento as obras: Os
colegas, Angélica e O sofd estampado, de Lygia Bojunga Nunes; O reizinho manddo, de Ruth
Rocha; A fada que tinha idéias e Soprinho, de Fernanda Lopes de Almeida; Historias meio ao
contrdrio, de Ana Maria Machado; Onde tem bruxa tem fada, de Bartolomeu Campos
Queirds, entre outras. Assim, todas essas obras assumem um tom libertario e questionador,
frente a politica repressora dos militares. Ademais, elas levam os leitores a pensarem por si
proprios e a desconfiarem de ideias maniqueistas. Sdo desse periodo as obras, Corda bamba e
A bolsa amarela, de Lygia Bojunga Nunes, cujas personagens tematizam varios problemas de
ordem social, como a perda da identidade e a orfandade.

De acordo com Ferreira (2009, p. 103), “[...] a literatura infantil e juvenil ndo sofreu
tanto com a repressao porque sua producdo nao era notada e sequer lembrada, o que resultou
no principal meio de veiculacdo de ideias libertarias de escritores e produtores, além de,
conquistar leitores”. Outro aspecto de modernidade da literatura infantil e juvenil se refere aos
aspectos graficos. Estes se tornam elementos autonomos e autossuficientes e ndo mais vistos
como subsididrios do texto. Os livros passam a ter o visual como centro e as ilustracdes
passam a ter uma funcdo analoga ao da historia. Isso acontece em O sofd estampado, de Lygia
Bojunga Nunes e em O menino maluquinho, de Ziraldo. Ainda, destaca-se nesse momento a
narrativa de Clarice Lispector, ao fazer uso de um narrador perplexo e inseguro.

Ao final das décadas de 1960 e 1970, a literatura infantil comeca a falar de realismo ao
mesmo tempo em que redescobre o fantastico. Essas mudangas decorreram nao sé dos
escritores, mas também das acdes do Estado. Até o final de 1960, o ensino dividia-se em
primadrio e secundario, mas apés 1970, ocorreram profundas mudancas, pois o ensino dividiu-
se em fundamental, com duragdo de oito anos, e médio, com duragdo de trés anos. Assim, com
a obrigatoriedade do ensino, houve aumento no nimero de alunos nas escolas e, consequente

aumento de livros didaticos. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1985). Desse modo, as editoras
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passam a produzir com maior félego livros didaticos e de literatura infantil e juvenil para
atender a demanda das escolas. Essas obras eram acompanhadas de suplementos de leitura, a
fim de, subsidiar o trabalho do professor que se formava por meio de licenciaturas curtas que
ndo o preparavam a ponto de elaborar seu préprio material.

A producao da década de 1970 e 1980 segue duas tendéncias. A primeira recai na
exploracdo do mundo fantastico em narrativas intimistas. Estas tematizam o mundo interior
do leitor, expressando suas necessidades e apresentando-lhe solugdes, como é caso da obra de
Marina Colasanti. Também a literatura popular é resgatada, assim como, as lendas da
mitologia indigena e os contos folcléricos. A segunda tendéncia inova de forma ludica e
parddica as fabulas e outros géneros da literatura de massa, voltadas para o entretenimento
facil. Isso esta representado nas obras de Tatiana Belinky e Sénia Junqueira (FERREIRA,
2009).

Nos anos 1980, a cultura torna-se bem de consumo e como tal deve ser propagada para
a sobrevivéncia de seus produtores. Criam-se, entdo, obras para atender as necessidades de
consumo e outras poucas com sentido critico. A partir, desse periodo, a industria editorial se
desenvolve e sua producdo acaba sendo barateada devido a nova tecnologia empregada. O
pais atinge maturidade econdmico-social e adere ao capitalismo burgués. Nesse sentido, com
as politicas de internacionalizacdo economica, o mercado editorial se consolida e passa a
concentrar seus lucros na producao e venda de best-sellers. Assim, a literatura perde espaco
para as producdes menos valorizadas pela area académica e, o objeto livro, torna-se
massificado. (FERREIRA, 2009, p.105). Desse modo, as editoras comegam a competir entre
si e a lancar diferentes producdes como biografias, obras de auto-ajuda, obras classicas de
autores brasileiros em edicOes escolares. Nesse periodo, a literatura infantil e juvenil se
consolida, pois aumenta a qualidade e a quantidade de obras de ficcdo, poesia e livros de
imagem.

No final da década de 1980 e inicio da de 1990 a literatura apresenta ao leitor juvenil
temas como tortura, corrupcao, crimes, escandalos financeiros, sexualidade juvenil. Esses
temas sdo recorrentes em obras como: O equilibrista, de Fernanda Lopes de Almeida;
Atentado, de Sonia Rodrigues Mota; Seis vezes Lucas, de Lygia Bojunga Nunes; Grogue, de
Toni Brandao, entre outras. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1985).

Na década de 1990, a producdo editorial se debate entre o excesso de obras
descartaveis e o desejo de produzir obras de qualidade. Entre as obras de qualidade destacam-
se as de Antonio de Padua e Mirna Pynsky. Dessa forma, a literatura das décadas de 1970 e

1980 é fortemente marcada pela revelacdo de autores novos, que desvinculados do
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compromisso pedagogico, fazem uma literatura cheia de criatividade e consciéncia critica. No
entanto, nas décadas de 1940 e 1950, a expressdo literaria assumiu uma funcdo meramente
pedagogizante e repressiva. Nesse periodo, ndo ha inovagdo e inventividade como na Era de
Lobato (FERREIRA, 2009).

Ao final da década de 1980, o mercado editorial expande-se devido a fatores socio-
economicos e ao aumento do nivel de escolarizacdao da populacdo. Assim, em 1990, €é visivel a
mudanca de mentalidade entre ensino e literatura. A obra literaria passa a sintonizar-se com o
mundo do leitor de forma lidica e inteligente. Conforme Ferreira, a literatura infantil e juvenil
contemporanea “[...] procura, por meio da autocritica, da manutencdo da autenticidade, da
conscientizacdo, da metalinguagem, da dialogia, da intertextualidade, adequar-se as
peculiaridades proprias do tipo de leitor a quem se destina”. (FERREIRA, 2009, p.114).

Em 1997, cria-se o Programa Nacional Biblioteca da Escola — PNBE, executado pelo
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdao — FNDE, em parceria com a Secretaria de
Educacdo Basica do Ministério da Educacao — SEB/MEC. Esse programa tem por objetivo
prover as escolas de ensino publico com obras e materiais de apoio para a pratica da educacao
basica (MEC, 2016). Sua criacao indica que acOes para a formacdo de leitores foram
realizadas, o que evidencia o valor simbdlico que esta iniciativa teve para o governo e outras
instituicbes comprometidas com a educacao. Contudo, a constituicao dos acervos das escolas
publicas foi feita de forma gradativa e, ndo de imediato.

Apesar disso, nos anos 1990, mesmo com o avango da literatura infantil e juvenil,
ainda permanecem alguns conceitos prévios relativos a formacao do jovem leitor. De acordo

com Ferreira,

[...] nossas criancas e jovens nao leem livros longos, com letras middas e sem
ilustracoes; o jovem ndo suporta descricdes detalhadas; o fantastico interessa
somente os pequeninos; o mercado de produgdo juvenil publica preferencialmente
textos de tematica realista; o publico infantil prefere obras de estrutura bem simples
e linear; e os livros juvenis ndo sdo comprados de forma espontdnea em livrarias,
antes a partir de solicitacdes do espago escolar. (FERREIRA, 2009, p.115)

Assim, como esses livros ndo passam pelas livrarias, deixam de figurar na lista de “Os

mais vendidos” e seus autores deixam de ser reconhecidos como celebridades globalizadas.

2.2 Literatura de tematica africana e afro-brasileira para o publico infanto-juvenil
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Enfim, ap6s breve panorama da literatura infantil e juvenil no Brasil, cabe-nos refletir
sobre o espaco destinado a literatura de tematica africana e afro-brasileira para o publico
infanto-juvenil e suas representacoes em cada periodo. De antemdo, €é importante
contextualizar, que na literatura adulta os personagens negros sempre foram caracterizados de
forma estereotipada e em condi¢des sociais inferiores as personagens brancas. Essa diferenca
se acentua ainda mais em personagens femininas, que desde a formagdo de nossa literatura,
foram caracterizadas de maneira preconceituosa, como se sua imagem se resumisse apenas
aos seus atributos fisicos, sempre interpretados de forma sensual e pecaminosa. (SOUSA,
2005, p.186).

Mesmo a literatura infantil e juvenil tendo aparecido no final do século XIX e inicio
do XX, é apenas no final da década de 1920 e inicio de 1930, que surgem o0s primeiros
personagens negros, porém, sempre retratados em condicGes subalternas e sem conhecimentos
rudimentares da escrita. Exemplo classico disso, conforme alguns criticos, é a obra de
Monteiro Lobato, que embora tenha se destacado como inovadora e criativa no segmento,
deixa transpassar por meio do tratamento a sua personagem Tia Nastdcia, certo preconceito,
pois esta sempre é caracterizada dentro de um espaco de subalternidade, a cozinha, com
lencos na cabeca e um avental cobrindo seu corpo volumoso. Nao bastasse isso, ainda era
criticada ao contar suas historias, pois desacreditavam de sua verossimilhanca. Para Souza seu
discurso é racista, “[...] pois chega a identificar tia Nastdcia como uma “negra de estimacao”,
aludindo a personagem feminina negra na condi¢do de animal ou de objeto” (SOUSA, 2005,
p. 188).

Vale destacar que Monteiro Lobato reproduz a mentalidade de sua época. Essas
representacoes do negro na obra de Lobato também sdo encontradas em outros escritores do
passado e até mesmo entre oS contemporaneos ao escritor que, desde o periodo da
escravizagao até a década de 1970, impregnam nossas paginas com sua visao preconceituosa e
excludente. Desconsiderar a producdo de Lobato é certamente perder de vista a historicidade e
o contexto em que produz sua obra. Atualmente, a releitura de seus livros permite que o
debate seja instaurado em sala de aula. Sua validade esta na recolha das histérias que
permaneceram e podem ser lidas, interpretadas e analisadas na contemporaneidade, por meio
de um olhar critico.

Conforme Sisto Silva (2012), pautando-se em Oscar Lopes, na década de 1970, as
manifestacdes de cultura tradicional popular chega a literatura infantil, pois esta produgao
associa-se a ideia de uma primitiva inocéncia poética, que nao distingue a psique individual

da coletiva. Desse modo, a literatura infantil brasileira passa a o I6cus dos contos populares,
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por sua essa associacdo com o inocente, originario e primitivo. Para o estudioso, embora a
origem dessa producdo seja preconceituosa,
[...] os primeiros coletores da tradi¢do oral estavam norteados por ideais de defesa da
cultura tradicional, pela luta dos valores pétrios e autbnomos, e certamente
interessados em fundar uma literatura brasileira aut6ctone; uma espécie de
renascenca africana no Brasil. Seja por preservagdo, manutencao ou continuidade, o
fato é que os contos africanos de tradicdo oral comecam a abundar na literatura

infantil e juvenil brasileiras. Por trds disso hd uma questdo mercadoldgica, sem
ddvida, que ndo pode ser ignorada” (2012, p. 166).

Nessa década, a literatura juvenil mesmo preocupada em veicular uma representacao
realista, ainda revela preconceitos. Exemplo disso é a obra E agora?, de Odete Barros Mott,
publicada em 1974, cujo conflito racial é provocado pelo fato da personagem principal negar
sua origem negra so por ser filha de pai branco e mae negra. Nessa obra, a personagem tem a
pele mais clara, olhos esverdeados e cabelos lisos, aspectos que evidenciam sua superioridade
em relacdo as suas duas irmds. Ainda é caracterizada como a mais bela e, por isso, recebe
trabalhos mais leves e maiores incentivos nos estudos. Esse tratamento desigual entre as irmas
revela uma pratica racista que lhes relega a condicdao de subalternidade pelo fato de terem a
pele mais escura. O racismo, nessa obra, associa-se ao conceito de raga, que foi elaborado
pelas ciéncias biologicas do século XIX, para designar “[...] o conjunto de crencas que
classificam a humanidade em coletividades distintas, definidas em funcdo de atributos
naturais e/ou culturais”. (GONCALVES; RIBEIRO, 2014, p. 31). Esses atributos sdo
definidos segundo uma hierarquia de superioridade e inferioridade. E o que acontece na obra,
pois as personagens sdo retratadas de acordo com uma hierarquia racial, social e estética.

Também uma obra que segue a mesma linha é N6 na Garganta, de Mirna Pinsky,
publicada em 1979, cuja narrativa apresenta uma garota negra que gostaria de ser branca. Ela
ndo aceita sua negritude, ainda mais, porque os colegas associam sua cor a falta de
inteligéncia. Contudo, ao final da obra, ela reconhece sua identidade negra e se ressente pelo
fato dos pais acharem naturais as diversas situagoes de racismo a que sdo expostos.

Esses dois livros expdem conflitos étnico-raciais, por meio de personagens que sofrem
preconceito racial e social devido a cor da sua pele. Elas, ao longo da narrativa, questionam os
privilégios concedidos aos brancos, sobretudo, no ambiente escolar onde a discriminacdo é
mais acentuada.

No final dessa década, mais especificamente em 1979, Drummond Amorim publica
Xixi na cama. Seu protagonista Joca é apaixonante e seu discurso de narrador-personagem

filia-se a linha realista, configurando-se como dentincia social contra o racismo. O jovem
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leitor, pela leitura da histéria de Joca, conhece um narrador inteligente e conquistador que,
apesar de atormentado por discriminagOes, resiste e mantém seu senso critico sobre a
realidade que o cerca. Conforme Souza e Ferreira (2010), como é escrita na década de 1970, o
protagonista da obra resigna-se diante de alguns discursos e/ou situagOes em que se vé
discriminado, com o objetivo de assegurar sua sobrevivéncia e moradia. Todavia, segundo as
estudiosas, esses discursos ndo tém primazia da visao adultocéntrica ou preconceituosa sobre
os interesses desse jovem personagem, porque o seu discurso, suas impressdes e opinioes
prevalecem no didlogo com o leitor.

A partir da década de 1980, encontramos outras obras que evidenciam essa “[...]
resisténcia da personagem negra para além do enfrentamento de preconceitos raciais, sociais e
de género” (SOUSA, 2005, p. 191). Além do mais, elas sdo caracterizadas em posicoes sociais
de maior prestigio. Também encontramos certa valorizacdo da mitologia e da religido afro,
assim como, das narrativas oriundas da tradicdo oral africana. Nesse sentido, ha uma
crescente valorizacdo da figura da avo e da mae da personagem negra que, por sua vez, ganha
o papel de protagonista nessas narrativas. Ademais, as ilustracoes dessas personagens tornam-
se menos estereotipadas e passam a incluir elementos representativos da cultura africana
como trancas, penteados e trajes.

Seguindo esse panorama, destacamos a obra O menino marrom, escrita e ilustrada por
Ziraldo e publicada em 1986. Em dialogia com os contos de fadas, o breve romance possui
como tema a amizade. Conforme Ferreira e Souza (2010), questdes raciais perpassam a obra e
sdao problematizadas pelos dois protagonistas mirins, menino marrom e menino cor-de-rosa,
sob a forma de questionamentos direcionados a si mesmos e aos outros personagens da trama.
Sdo esses “[...] questionamentos, por sua vez, permitem as personagens a construcdo de sua
identidade” (p. 290). Vale destacar a representacao positiva do menino marrom e sua elevada
autoestima que assegura ao jovem leitor liberacdo de preconceitos e de valores opressores e
discriminatorios.

Em 1989, Geni Guimardes publicada o livro A cor da ternura, cuja personagem de
mesmo nome da autora, passa por varias descobertas e mudangas relacionadas ao seu corpo,
da infancia até a fase adulta, num movimento de construcao de sua identidade como negra. A
personagem desde pequena pensava a respeito da diferenca de tratamento que recebia dos
colegas pelo fato de ter pele negra. Por isso, desejava ter outra aparéncia e como solugao
buscava alternativas, como conversar com animais e se transportar para outros lugares. Como

nas outras narrativas, a escola é o espaco onde ela toma conhecimento do preconceito e onde
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aprende uma versdo errada sobre a abolicao da escravatura, que concebe a princesa Isabel
como benfeitora.

Outro livro, publicado em 1986, que trata de modo positivo a representacao da
personagem negra é a Rainha Quiximbi, de Joel Rufino dos Santos, cujo enredo apresenta
uma vitiva que perde o marido na noite do casamento e que, em seguida, passa a choramingar
na janela a procura de um amor. Até que aparece um homem com quem ela se casa e que
diminui de tamanho até desaparecer. Desolada, novamente volta a janela e encontra outro
homem, mas bem pequeno que aumenta de tamanho a proporcao do seu amor e a transforma
em sereia, ja que ele era um ser fantastico, para ndo correr o risco de outro homem se encantar
pelo amor dela. Nesta versdo, o autor resgata o mito de Iemanja, a rainha das aguas salgadas.

Em Na terra dos Orixds, de Ganymedes José, obra publicada em 1988, a narrativa é
ambientada no Benin e ndo apresenta uma personagem feminina negra como protagonista.
Nela, ha trés personagens, cuja descricdo poe em duvida se sao brancas ou negras. O que se
sabe é que as trés vivem uma aventura no mundo subterraneo para conhecer os orixas.

Essas duas ultimas obras ganham grande importancia na literatura juvenil por tratarem
de uma tematica tao pouco explorada na escola e, por vezes, tdo carregada de preconceitos
que é a questdo da mitologia africana e afro-brasileira, justamente por tratar das divindades.

Na década de 1990, a obra Felicidade ndo tem cor, de Julio E. Braz, publicada em
1994, destaca-se ao apresentar uma boneca negra como personagem e moradora de uma caixa
de brinquedos da escola onde estuda o garoto Rafael, menino negro, que, como ela, também
sofre discriminacdo dos colegas. Ela era discriminada pelas criangas, uma vez que, estas
preferiam as bonecas brancas para brincarem; ele era discriminado pelos colegas e desejava
ser branco para pér fim ao preconceito. Assim, ele passa a compartilhar seus sentimentos com
a boneca até que decide sequestra-la com o objetivo de acompanha-lo até a radio e ajuda-lo a
encontrar uma forma de conseguir o endereco do cantor Michael Jackson para ajuda-lo a se
tornar branco. Mas, o radialista, ao descobrir os planos do menino, reverte a situacao de uma
forma que o faz desistir da ideia. Ap6s o encontro com o radialista, a boneca passa a ser
disputada por todos e o garoto passa a ter boas relagcdes com os colegas ao aceitar, por fim,
sua identidade negra.

Em 1998, a obra Historias da Preta, de Heloisa P. Lima, publicada em 1988, narra a
trajetéria do povo africano através da personagem Preta, menina negra, que lia muito e
conforme foi crescendo, vai aprendendo vérias histérias sobre a Africa. Até que um dia se
sente a vontade para conta-las aos leitores com o objetivo de que reflitam sobre o que é ser

diferente. A escola, novamente, é o lugar onde a personagem percebe a discriminagdo. Assim,
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nesta obra “[...] é possivel visualizar a complexidade do racismo e suas implicacdes no nosso
pais, através do conhecimento de Preta” (SOUSA, 2005, p. 194).

Em 2000, é publicado o livro Luana, a menina que viu o Brasil neném, de Aroldo
Macedo e Oswaldo Faustino. A obra narra a historia da garota negra, Luana, que joga capoeira
e resgata a histéria dos seus ancestrais africanos. A referéncia as avos também é muito forte na
obra, haja vista que elas representam a memoria dos povos africanos.

Na obra, Bruna e a Galinha D’Angola, de Gercilda de Almeida, publicada em 2000, a
personagem principal, ao se sentir s6, pede a avo que conte uma lenda de sua aldeia africana.
Novamente, a referéncia as avos é feita com vistas a resgatar a ancestralidade africana. Ainda,
nesse mesmo ano, a obra A menina transparente, de Elisa Lucinda, narra através de versos e
muita poeticidade a construcdao da personagem feminina negra.

No ano seguinte, 2001, é publicado o livro Chica da Silva, a mulher que inventou o
mar, de Lia Vieira, cuja narrativa retrata a historia de Chiquinha, personagem negra, filha de
um capataz com uma escrava e criada por um coronel que defende a causa dos escravos ao
acolhé-los em sua casa. Essa obra registra a dominacdo dos portugueses e as relacoes
escravagistas no periodo colonial. No mesmo ano, surge a obra Menina bonita do lago de fita,
de Ana Maria Machado, que narra a histéria de uma linda menina negra que tinha trancinhas,
as quais despertam a admiracdo de um coelho branco que anseia tornar-se preto. A menina
passa a lhe dar varias sugestdes, mas sem resultado. Até que um dia, a mae da menina explica
a ele seu pertencimento étnico-racial, por meio de fotos de seus ancestrais. Entdo, o coelho se
casa com uma coelhinha da cor preta e acaba tendo vérios filhos. Entre eles, nasce uma
coelhinha pretinha que se torna afilhada da menina bonita do laco de fita. Na obra, ha
valorizacdo da miscigenacdo resultante do casamento do coelho e uma valorizacdao da
negritude ao evidenciar a cor negra da menina e de sua mae.

Outras obras, como A fada que queria ser madrinha, de Gil de Oliveira, publicada em
2002, e Ana e Ana, de Célia Godoy, publicada em 2003, narram situacoes excludentes em que
se encontram as personagens por causa de seu pertencimento étnico-racial. A primeira
apresenta uma fada madrinha negra e gorda que ndo tinha afilhados e pede ajuda ao seu bau
de pensamentos que lhe diga uma palavra. Nisso surge a palavra “imaginacdo” que entra no
espelho da fada e lhe mostra duas criangas embaixo de uma arvore. A fada atravessa o mapa-
mundi, a fim de encontrar as criancas e se surpreende ao saber que, em sua terra, ndo existiam
fadas madrinhas. Entdo, as criangas a convidam para ser a fada madrinha delas. A segunda
obra, narra a histéria de duas irmas negras e gémeas idénticas, cuja avo6 as confundia e dava

duas mamadeiras para uma e dois banhos na outra. Esta obra evidencia a riqueza presente na
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diferenca que cada uma possui, apesar de serem absolutamente iguais. Como nas obras A
menina transparente, Ana e Ana, nao denomina em seu plano textual que as garotas sao
negras, mas as define por meio das ilustracdes. A presenca da avé na trama revela-a como
uma figura feminina importante, pois é quem cuida das gémeas enquanto a mae trabalha.

Assim, como se observa nas primeiras obras de 1970, as personagens femininas sdo
retratadas de forma preconceituosa e sempre ocupam posicao secundaria na narrativa. Mas, a
partir da década de 1980, ocorrem algumas mudancas em relacdo as personagens negras, pois
elas passam a ocupar o papel de personagem principal nas histoérias e conquistam certo
empoderamento ao apresentar de forma positiva alguns aspectos de sua cultura e de sua
prépria imagem.

Desse modo, estamos diante de uma tendéncia que busca valorizar a personagem negra
contadora de historias, que ndo é estereotipada como a tia Nastdcia, mas herdeira da
ancestralidade africana. Nota-se nessa producdo a valorizacdo dos direitos a individualidade
das personagens negras; a remissdo as criancas negras de diferentes classes sociais em
oposicao as criangas brancas que sempre representam a classe média; as personagens negras
deixam ser mero elemento demonstrativo nas historias que tematizam casos de escravidao,
rejeicao, sensualidade, entre outros.

Alguns movimentos sociais negros tém ajudado na transformacdo positiva da
personagem negra, por meio de suas lutas e ao exigirem destaque da contribuicao do povo
negro em nossa cultura, apresentando uma releitura de sua histéria nos bancos escolares da
forma como realmente aconteceu.

Todo esse contexto contribuiu para que a literatura infantil e juvenil apresentasse
mudancas na representacao das personagens negras. No entanto, ainda ha grandes barreiras,
pois é preciso: 1. ampliar a publicagcdo dessas obras, uma vez que as editoras ainda ndo abrem
espaco para escritores negros e/ou para negros, evidenciando a existéncia de racismo no meio
editorial; 2. Divulgar essas obras nas escolas, pois muitos alunos e também professores
desconhecem sua existéncia; 3. possibilitar o acesso as obras pelos professores e leitores
através de politicas publicas que valorizam a diversidade étnico-racial; 4. capacitar os
educadores sobre a histéria e cultura africana e afro-brasileira; 5. formar estudantes dos cursos
de Letras, quanto ao desenvolvimento de metodologias anti-racistas, bem como problematizar
a representacdo das personagens negras na literatura infantil e juvenil. (SOUSA, 2005, p.200).

Por fim, estas mudancas serdo possiveis quando houver o rompimento do preconceito
velado entre as pessoas. Mas, para isso, é necessario sensibiliza-las para que mudem suas

crencas e valores. Nesse sentido, algumas leis tém contribuido para o fomento de uma
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educacdo anti-racista no ambiente escolar ao reconhecer o espaco de invisibilidade a que ficou

relegada a cultura negra em nossa historia.
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CONTOS DA TRADICAO ORAL AFRICANA: origens

CAPITULO III
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3.1 Conto e reconto popular: (re)contando historias de la e daqui

[...] sdo muitos os ventos que sopram na terra brasileira vindos
d’Africa [...].
Céamara Cascudo (1978, p.166)

O conto popular originou-se da sabedoria popular que era transmitida de geracdo em
geracdo por meio da oralidade. E através dela o homem descobriu que poderia contar historias
que mexessem com a imaginacdo dos mais diferentes povos. Estas percorreram distancias,
romperam barreiras, invadiram territorios, atravessaram mares e alcangaram outras paragens.
Assim, uma histéria a cada nova contagao, recebia novas cores e novos sabores. Diante disso,
€ quase impossivel determinar com precisdo a origem de cada uma.

De acordo com Salvatore D’ Onofrio (2005), a palavra narrativa vem do verbo latino
narrare, segundo ele, uma narrativa é uma histéria real ou imaginaria, um acontecimento
relatado para ouvintes, leitores ou espectadores. O papel da narrativa, como forma de
transmissao de experiéncias mantidas pela tradicdo, presente nas historias contadas pelas
maes e avos, é destacado por Walter Benjamin (1986). Alids, desde a infancia ouvimos
histérias de encantamento, contos de fadas, fabulas, piadas, “causos”, entre outros relatos.
Entre os textos ouvidos na infancia que compdem nosso imaginario estao os contos populares.

Para André Jolles (1976) ha distincdo conceitual entre formas simples e formas cultas
de narratividade. As primeiras sdo criagoes coletivas ligadas as raizes culturais de um povo,
geralmente sdo transmitidas de forma oral e ndo apresentam autor conhecido. Classificam-se
como géneros textuais em: mito, conto popular, provérbio, causo, anedota, entre tantos outros.
Ja as formas cultas sdo criacdes individuais, obras consagradas que revelam preocupacao
estética, como os géneros textuais: novela, romance, conto, entre outros.

Neste trabalho entende-se como géneros textuais aqueles que possuem fungao social e
se referem aos textos materializados em situagOes comunicativas recorrentes, por exemplo,
em romance, relatorio, receita culinaria, conferéncia, entre outros. Eles se fundam em critérios
externos (sociocomunicativos e discursivos). Em sintese, na nocao de género textual,
predominam os critérios de agdo pratica, circulacao sécio-historica, funcionalidade, contetido
tematico, estilo e composicionalidade. J& na nocdo de tipo textual (narragdo, dissertacao,
descricdo, entre outras) predomina a identificacdo de sequéncias linguisticas tipicas como
norteadoras (MARCUSCHI, 2010).

Para compreender melhor a origem desses contos provenientes da oralidade

precisamos contextualiza-los com o surgimento da poesia brasileira que remonta a influéncia



68

dos portugueses, africanos e indigenas que, em solo brasileiro, formaram uma grande
amalgama com contribui¢oes de cada cultura. Segundo Sylvio Romero (1897), delinear qual
deles teve maior importancia na formacao de nosso imaginario popular, é tarefa dificil, visto
que aqui, todos se entrelacaram, constituindo-se em unica rede.

Seguindo o pensamento de Romero (1897), os portugueses e mesticos seriam
considerados autores porque estes se manifestavam em sua prépria lingua, ao passo que os
africanos e indigenas influenciavam de forma indireta, visto que eram considerados
estrangeiros e forcados a usar uma lingua que lhes era imposta. Naquele periodo ndo havia
registros poéticos dessas duas racas. Para o estudioso (1897), o principal agente transformador
foi o mestico que congregou as trés racas, embora sobre forte poder dos brancos.

No periodo colonial, segundo Romero (1897), também vigorava o pensamento de
ridicularizar, por meio de lendas, a imagem do caboclo; alvo constante de comentarios
depreciativos. Igualmente ndo escaparam o0 negro nem o mestico, alcunhados de
“escarnecido” e “bode”, ao passo que os portugueses ganhavam a alcunha de “marotos” e
“galegos”. Isso predominou fortemente em nosso folclore brasileiro.

No que diz respeito aos contos e as lendas pode-se afirmar que receberam influéncias
das trés racas. Essas contribuiram de forma muito precisa, enquanto o mestico teve uma
influéncia muito pequena, visto que era ainda muito recente em relacdo as outras. De acordo
com Sylvio Romero, datam dessa época os “[...] contos de origem portuguesa (ariana),
americana (pretendida turana), africana (ragas inferiores) e mestica (formacdo recente)”.
(ROMERO, 1897, p.8)

Os primeiros contos, segundo o pesquisador (1897), encontram enredos e temas
analogos nas colecOes europeias e portuguesas, onde figuram os mais conhecidos, “Maria
Borralheira” e “Jodo e Maria”. Entre os contos de origem indigena se sobressaem aqueles
referentes ao ciclo do jabuti, da onga e da raposa. Os de origem africana também encontram
temas e enredos analogos aos mitos portugueses, embora menos fantasiosos, deixam
transparecer certa ingenuidade.

Para Romero (1897), o principal modificador desses contos foi o mestico que
incorporou elementos das trés racas em algumas versdes. Um exemplo apontado por ele é o
conto “Mae d’agua” que, embora pareca de origem tupi, ndao deixa de ter elementos da racga
ariana ou de formacao mestica. Ainda de acordo com ele, tentar encontrar a origem de cada
um € uma tarefa das mais dificeis.

Um dos erros que Sylvio Romero (1897) aponta é o de que algumas publicacdes

incluem alguns contos como sendo de origem portuguesa, sem ao menos considerar a
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influéncia direta dos povos colonizados. Os portugueses entraram em contato com outras
culturas, portanto, ndo é certo dizer que tais contos representam sua cultura e seus costumes.

Nossos contos também encontram comparagoes com as producoes de outros paises no
que se refere aos mitos da teoria cosmica e solar. Este paralelismo se explica pelas “[...] leis
fundamentais do espirito humano”. (ROMERO, 1897, p.10) Todas essas modificacdes nao se
prendem apenas aos outros paises, mas também em nosso solo, de norte a sul, encontramos
diferentes versoes de um mesmo conto.

Os contos de origem portuguesa se ligam aos contos de origem europeia, vale citar a
titulo de exemplo os contos dos irmdos Grimm. Logo, é possivel encontrar muitas
semelhancas. Para Romero (1897), ndo se trata de fazer comparacdes entre uma producao e
outra, visto que tornaria o trabalho exaustivo, mas verificar que os contos nao sao inativos e
que sofrem modificacoes e influéncias varias. Ele cita como exemplo os mitos indigenas que
procuram explicar a separagdo do dia e da noite e, que por sua vez, possuem semelhancas com
um mito neozelandés. Mas afirma que muitos mitos indigenas ndao chegaram a populagdo
atual devido a falta de registro ou de alguém que os transmitisse. Isso vale também para os
contos africanos e portugueses.

Ainda, de acordo com Romero (1897), a populacdo africana chega a Europa e ao
Brasil, por meio da escravidao. Como os portugueses precisavam de uma mado de obra
laboriosa, viram nos africanos a oportunidade de expandir seus negécios, ja que os indios
representavam numero insuficiente para sua empreita. Com isso, durante trezentos anos os
africanos, além de produzir e abastecer toda a Europa, influenciaram por meio do trabalho, da
convivéncia na vida doméstica e do cruzamento com o homem branco, a formagdo do povo
brasileiro em sua psicologia e em seus habitos e costumes. E desse cruzamento que surgiu o
mestico “[...] que constitui a massa de nossa populagao e a beleza de nossa raga.” (ROMERO,
p.19)

Segundo o estudioso (1897), a cultura que deixou influéncias mais profundas foi a
branca; em segundo, a negra; e por udltimo, a indigena. A influéncia da primeira deveu-se a
diminuicdo da populacdo indigena e do trafico de escravos, além da crescente imigracao
europeia para o Brasil. Vale destacar que nesse periodo predominava a supremacia da raga
branca sobre as outras, vistas como inferiores. Em consequéncia, o mestico estaria proximo a
condicdo de raca superior devido ao seu cruzamento com o homem branco. Sua condicao
fisica, conforme pensamento da época, conferia-lhes competéncia para se adaptar as

condicGes do clima.
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Romero salienta que o Brasil tem uma grande divida em relagdo a populagdo negra
porque esta determinou “[...] nossa vida intelectual, politica, econdomica e social” (1897,
p.20). Para esse estudioso (1897), ndo ha uma raca genuinamente brasileira que se constituira
ao longo do tempo. Ademais defende a tese, seguindo os principios de Darwin, de que a raga
branca, com o crescente desaparecimento dos aborigenes e com o fim do trafico de escravos,
seria responsavel pela formacdo do genuino brasileiro, mas com o apoio, também, da
imigracdo europeia. Para ele, os negros se misturariam com o homem branco, originando o
mestico, o caboclo e, assim, aproximando-se da raca branca, contribuiria para o
branqueamento do pais. Quanto aos indigenas, caber-lhes-ia a infeliz sorte de seu consequente
desaparecimento. Como se pode notar, as ideias de Romero (1897) sdao oriundas da selecao
natural, em que o mais forte predomina. Seus argumentos expressam o pensamento vigente da
época sobre racas. *

Neste trabalho importa a significativa influéncia que diferentes povos deram a
formacdo da nossa literatura popular, o que veremos de forma mais detida com Luis da

Camara Cascudo.

3.2 Literatura oral e literatura folclérica ao gosto popular

Luis da Camara Cascudo (1978) apresenta diferenciacdo entre literatura oral e/ou
folclorica e popular, distinguindo as particularidades de cada uma. Além dessa conceituacao,
aponta a influéncia de alguns povos na formacao de nossa tradi¢do oral.

A literatura oral e folclérica, conforme o autor (1978), tem por principal caracteristica
a sua oralidade, pois todas as composicoes que foram transmitidas por meio dela e que
permaneceram em anonimato e tempo imprecisos sdo chamadas também populares. Mas, nem
toda producao popular é folclérica, pois para ser definida como tal sdo necessarios, de acordo
com Camara Cascudo, quatro elementos: antiguidade, persisténcia, anonimato e oralidade.
Ainda, de acordo com ele, uma producdo “[...] para que seja folclérica é preciso ter certa
indecisdo cronologica, um espago que dificulte a fixacdo no tempo [...] quando se torne
anOnima, antiga, resistindo ao esquecimento e sempre citada [...]”. (CASCUDO, 1978, p.23)

Em via de regra, o folclore existe devido a meméria coletiva e s deixara de ser apenas

popular quando sua autoria for desconhecida e sua época indefinida. Assim, como ele (1978)

2% Nesta pesquisa citamos o trabalho do autor Silvio Romero porque ele foi um dos pioneiros no estudo da
origem dos contos populares no Brasil. Ele expressa um pensamento vigente em sua época e, que, portanto, nao
corrobora com o pensamento atual.
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aponta, algumas marchinhas populares s6 entrardao no status de folclérica quando suas marcas
de temporalidade forem completamente apagadas pela meméria coletiva. Em geral, as pessoas
sempre entoam as suas cangOes preferidas e quase sempre se esquecem de seu autor. Do
mesmo modo, sdao as composicoes populares que sofreram essa despersonalizagdo e ficaram
perpetuadas no folclore.

Esse com o tempo passou a ser objeto de estudos em universidades, visto que esta
presente ndao apenas nas artes, mas nas ciéncias também. Quem ja ndo ouviu uma receita de
cha com propriedades curativas sendo transmitida através de geracdoes? O mesmo ocorre em
outros campos, em que a sabedoria popular virou motivo de estudos.

Voltando para o campo da literatura, esta também se ateve as influéncias populares em
muitas composi¢oes modernas que passaram a ser ressignificadas. E certo que sempre houve
um preconceito com a literatura oral, como se ela fosse inferior a literatura oficial. Todavia,
sua influéncia na formagdo da cultura oficial é indiscutivel, pois esta ndo vive separada
daquela, por mais intelectual que seja. O que as distingue é o fato da primeira ser expressao da
voz do povo, nascida de seu proprio meio, enquanto a outra segue padroes ditados pela
academia.

Camara Cascudo (1978) apresenta um exemplo bem ilustrativo quando se refere a um
tocador, em um cerimonial do Bumba-meu-boi, que inicia uma musica aparentemente nova,
mas nao ao espectador que estava atento ao fundo da sala, protestando que aquilo ndo era o
trés pontos como conhecia. Nesse caso, vencera a voz da tradicdio que manteve sua
conservacgao através da memoria.

O que se quer dizer é que o povo conhece a sua literatura mesmo nao sendo dotado de
tecnicismo. O mesmo estudioso (1978) menciona que a producao literaria dirigida ao povo era
impressa em versos novos, mas em uma roupagem velha, isto é, os folhetos eram escritos em
seis ou sete silabas poéticas para que fossem lidos por aqueles que ndo sabiam ler. Assim, era
comum que se ouvisse essa literatura em vilas e fazendas, tdo forte era a presenca da
oralidade. Isso possibilitou que se propagasse o enredo e o nome do autor fosse
completamente esquecido.

Por via de curiosidade, Camara Cascudo (1978) define essa literatura oral como sendo
parte das manifestacdes populares mantidas pela tradicdo, a qual transmite todo o
conhecimento popular conservado pela memoria, incluindo as manifestacGes de ordem
religiosa.

Camara Cascudo (1978), assim como Sylvio Romero (1897), aponta que nossa

literatura de base oral foi formada por meio de trés racas: indigena, portuguesa e africana,
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cada qual com sua heranga cultural. De pronto, salienta que s6 ha registros mais precisos
sobre a indigena a partir do século XVI, onde predominam informagdes sobre seus costumes e
a alarmante catequizacdo pelos jesuitas. Dos africanos salienta que, apenas ao final do século
XIX, houve interesse em estuda-los, de modo que tantos séculos de histéria ficaram
misturados aos valores transmitidos pelos brancos ou imersos nos terreiros das senzalas.

Segundo Cascudo (1978), nossa cultura sofreu maior influéncia dos portugueses. Isso,
alias, ja o disse Sylvio Romero (1897), pois o portugués era visto como superior e
representava o centro cultural de onde disseminavam as influéncias sobre os povos indigenas
e africanos. A cultura portuguesa, por sua vez, também foi formada através de outras
influéncias, como de ordem drabe, provencal, galega, negra e castelhana. Portanto, todos
sofreram influéncias, sendo quase impossivel delimitar o que é de um e de outro. Contudo,
para Cascudo (1978), o que vale é a visdo de conjunto, fornecida através da marcacao em
cartas das zonas de influéncia que podera apresentar uma universalidade do tema. Também o
depoimento pessoal presente em leituras e bibliografias diversas fornece o real panorama
dessas influéncias.

Para ele (1978), o povo ndo possui uma unica cultura, mas um misto de culturas, em
que estdo presentes a cultura dita oficial e a cultura oral, ndo-oficial. Desse modo, mesmo que
as criancas aprendam em uma instituicdo formal os habitos e valores de uma dada sociedade,
nao deixardo de ter uma cultura internalizada, isto é, tradicional que lhes foi passada por seus

antecedentes.

3.3 Influéncias africanas em nossa cultura

Para Camara Cascudo, os grupos étnicos mais presentes e que mais influenciaram a
formacdo de nossa cultura localizavam-se proximo a costa africana, o que favorecia o
comércio de escravos e sua consequente escravizagao em maior nimero no Brasil. Assim,
foram subdivididos em: a) Culturas sudanesas; b) Culturas sudanesas (negro-maometanas); c)
Culturas Bantus (1978, p.146).

De acordo com o pesquisador (1978), as culturas sudanesas situavam-se no Golfo da
Guiné, onde se localizava o maior volume de escravos enviados para o Brasil. Isso
possibilitou a formacdo do Candomblé e da Macumba em solo brasileiro, devido ao
sincretismo religioso, ou seja, com a vinda desses povos houve uma mistura entre 0s ritos

religiosos africanos e brasileiros. Eles também foram os portadores de longas narrativas.
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A segunda area geografica de origem dos escravos compreende os povos do Suddo
oriental e ocidental. Estes sdao considerados mais guerreiros, mas também responsaveis pela
presenca de contos com elementos arabes, trazidos devido ao seu contato comercial com a
Asia ou até mesmo com os portugueses.

A tltima é4rea compreende Mogambique, Angola e Congo. Os dois tltimos sdo
caracterizados pela forte presenca dos tambores e dos ritos agrarios, enquanto o primeiro, pela
grande aglomeracgao de povos.

Diante disso, ndo era dificil que estes povos tivessem contato com a cultura de outros
continentes, como Asia e Europa, impulsionados pela comercializacio de seus produtos e pela
forte influéncia portuguesa. Camara Cascudo (1978) aponta que muitos dos contos dos quais
conhecemos nao sdo na verdade apenas de origem africana, mas também de forte influéncia
oriental. Estes, ao chegarem ao territério brasileiro, misturaram-se aos temas nacionais,
dando-lhes outras formas.

Além disso, ndo se pode ignorar a influéncia dos portugueses e italianos em solo
africano. Muitas historias eram ouvidas na costa e logo se expandiam pelo interior. Portanto,
uma historia ouvida no sertdo africano teria semelhangas com as historias contadas no Brasil e
afins. O curioso é que todos apresentam temas universais e de mesma solucdo psicologica. A
histéria da Gata Borralheira, por exemplo, ouvida na costa era facilmente reconhecida no
sertdo africano, em que a narradora era neta de uma escrava, residente em Benguela, que
mantinha contato com portugueses.

Esses matizes se devem ao contato dos portugueses e também africanos com o oriente.
Com a presenca secular de Portugal também processou-se uma troca de historias populares
entre as duas culturas. Por isso, ecos da mesma histéria podem ser encontrados em terras luso-
portuguesas como em terras africanas, tamanha a comunicagao entre eles.

Desse modo, ndo se pode afirmar que nossos contos sdo totalmente de origem
africana, pois esta obteve influéncia com suas trocas com o oriente. Como afirma Cascudo
(1978), citando Heli Chatelain, o folclore africano nao advém unicamente de seu continente,
mas possui um pouco de influéncia de outros povos.

Segundo ele, a temadtica dessas historias trata sempre da mesma questdo psicoldgica e
dos mesmos valores. Por exemplo, alguns animais como macacos, coelhos, surpreendem
devido a sua rapidez. Outros, por serem fortes e lentos, como o ledo e o hipopo6tamo,
destacam-se por sua inteligéncia maliciosa. E tem aqueles de natureza repugnante que nao

provocam simpatia, sdo sempre vencedores devido a sua malicia, como o chacal, a raposa e a
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hiena. Também ha outros que nos surpreendem por terem caracteristicas opostas aos de seus
rivais, como cagados e tartarugas.

Por muito tempo procurou-se compreender a origem desses contos e suas influéncias,
mas o surgimento das mesmas velhas histérias da Africa na Europa e Oceania invalidou a
tentativa. O que se sabe é que uma mesma histéria pode ser ao mesmo tempo indigena,
portuguesa e africana. Cabe aqui o conhecido ditado “Quem conta um conto, aumenta um
ponto”, bem ao sabor das histérias angolanas, em que o orador a fim de prender a atencao do
publico por mais tempo, vai ligando uma histéria na outra, mesclando episédios, constituindo-
se em grande mosaico.

Esta predilecdo pela eloquéncia é um fator que caracteriza fortemente o africano,
sobretudo, os contadores de histdrias, grandes “escritores verbais”, na palavra de Camara
Cascudo (1978). Estes com seus gestos e espontaneidade que lhes sdo tipicos, seduzem
publicos diversos. Sdao mais comumente conhecidos nas sociedades africanas como griotes.
Eles sdo responsaveis por conservar a cultura oral por meio de sua voz, além de serem
requisitados em cerimonias religiosas, festas civis, funerais e atos publicos, onde podem
aconselhar, animar, defender e até ridicularizar.

Contudo, para ser um griote é necessario conhecer toda a genealogia das familias mais
abastadas da comunidade e, se possivel, até sete geracOes. Para isso, é preciso que sua
profissdo seja hereditaria para que sua sabedoria chegue as geracoes vindouras.

De acordo com Camara Cascudo (1978), no Brasil, destacam-se também como
eximias contadoras de histérias, as escravas negras, que trabalhavam para os senhores
coloniais e que faziam seus filhos brancos dormirem ao som de uma boa histéria. Suas
histérias eram sobre os heréis miticos de sua terra, para a qual jamais retornariam. Também
acrescentavam a elas episodios das historias contadas pelas mocgas e maes brancas para seu
publico infantil. Pode-se deduzir que essas maes pretas foram nossas Sherazades brasileiras,
pois embalavam a cada noite seus ouvintes que as eternizavam em suas memorias.

Um bom exemplo disso encontra-se em nossa literatura infantil brasileira na figura da
personagem Tia Nastacia, em Historias da Tia Nastdcia (2011), de Monteiro Lobato. Nesta
obra, o autor resgata as histérias da tradigcdo oral através da voz de uma mulher negra, nossa
primeira contadora de histéria para criangas.

Essas contadoras além de encantarem meninas e meninos brancos, propagaram e
desdobraram as histdrias africanas e portuguesas. No dizer de Camara Cascudo, citando

Gilberto Freyre, as “[...] historias portuguesas sofreram no Brasil consideraveis modificacGes
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na boca das negras velhas ou amas de leite. Foram as negras que se tornaram entre nos as
grandes contadoras de histérias” (1978, p.156).

Nas sociedades africanas existiam os contadores que faziam dessa arte sua profissao.
Estes eram chamados de akpald, fazedor de contos e arokin, aquele que narrava cronicas do
passado. Aqui, no Brasil, o akpal6 era representado pelas mulheres negras que possuiam
como principal afazer contar histérias. Por meio delas, eram ouvidas historias africanas cujas
personagens eram bichos que falavam e representavam a¢oes humanas. Essas historias foram
incorporadas as historias portuguesas contadas pelas avos coloniais, quase sempre com
principes, gigantes, madrastas, entre outros elementos narrativos (CASCUDO, 1978, P.156).

Também as religides africanas foram transmitidas pela oralidade, através de seus
representantes, no mais das vezes, pais-de-terreiro na Bahia e no Rio de Janeiro. Acredita-se
que esses cantos e historias sobre deuses iorubanos sofreram menos influéncias europeias.

Em vista disso, Camara Cascudo (1978) chama a atencdo para os inimeros contos
africanos que passaram por diferentes interpretacdes e deturpacdes em citacGes europeias,
embora afirmem reproduzir fielmente os originais. Como exemplo, ele aponta alguns contos
da literatura oral africana que apresentam diferentes versoes no folclore portugués, brasileiro e
americano. E o caso do conto “As permutas”, que recebe variantes no folclore portugués,
brasileiro, italiano, espanhol e chileno.

Além disso, a participacdo negra ndo se limita aos contos, mas também aos provérbios,
adivinhagOes e anedotas. Os mitos sdo questionaveis porque ndo se sabe ao certo se sdao
genuinamente africanos, visto que a explicacdo da origem do universo esta presente também
em outras culturas. O que se sabe com precisao é que os africanos deram uma outra roupagem
aos contos de origem arabe, pois sua narrativa tornou-se mais precisa e sem as interminaveis
descricOes dos palacios e indumentarias arabes.

Nesse sentido, um outro aspecto que contribuiu para a ampla aceitagdo popular de seus
contos deve-se a performance do narrador que além de incorporar variados personagens atrai
a atencao do publico por meio de sua gesticulagdo e interesse pelo enredo que é apresentado.

Outro fator que se destaca no conto africano é a inexisténcia do tempo. Embora os
contos sejam recheados de agdo, o tempo é indeterminado. Talvez a acdo seja o elemento que
melhor explicite suas diferencas com a narrativa arabe, pois antes que o her6i encontre o
momento de sua intervencao na narrativa, o narrador ja colocou o leitor a par de seus gestos e
atos tipicos. Também os resultados alcancados ao final da narrativa devem-se sempre ao

heroismo, asticia ou magia, o que provoca grandes efeitos de verismo de expressao,
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provocando no auditério diferentes sensacdes de angtistia ou alegria (CASCUDO, 1978,
p.165).

Ainda outro elemento que se destaca na légica popular se refere as solugdes
psicolégicas; se nas narrativas tradicionais ha prisdo para uma personagem ou perdao de suas
faltas, na narrativa africana essa légica inexiste, pois o criminoso é sempre castigado com a
morte ou suicidio. De acordo com Camara Cascudo (1978), a generosidade seria como um
insulto a vitima e uma consagracao do criminoso.

Por fim, outro elemento diferenciador é a presenca de animais que assumem
caracteristicas humanas, constante nas fabulas gregas de Esopo, La Fontaine e nas Mil e uma
noites, onde essas transformagdes sempre ocorrem por castigo ou magica. Esse predominio
pelo fatalismo é recorrente nas historias africanas, mas essa caracteristica ja existia nas
histérias arabes e gregas. Segundo Cascudo (1978), ninguém escapa ao destino, mesmo sendo
herdi ou deus.

Apesar de muitos estudiosos evitarem classificar os contos populares, devido a riqueza
que incorporam e a tendéncia a fusdo de intimeros elementos, neste texto optamos por eleger a
mesma postura de Eliane Ap. Galvao Ribeiro Ferreira et al. (2015) e adotar a sistematizagao
de Camara Cascudo (2001; 1984), em doze classificacdes, pois acreditamos que sua
categorizacdo, pautada em parametros, auxilia o leitor no reconhecimento dos motivos
constantes em alguns contos e no identificar de suas tematicas, facilitando, assim, a sua
compreensdo. Conforme o estudioso, os motivos mais constantes nesses contos sao:

a) encantamento: corresponde aos contos de fadas que lancam mao de auxiliares
magicos para intervirem na narrativa, onde o sobrenatural esta sempre presente. Exemplos: “A
princesa de Bambulua”, “A moura torta”, “A Bela e a Fera” etc.;

b) exemplo: sdo histérias exemplares que apresentam sempre algum conselho
fornecido por algum elemento natural. Seu enredo é de facil efabulagdo. Exemplos:
“Jodozinho e Maria”, “Os quatro ladroes” etc.;

€) animais: nestes os animais sdo personagens que representam seres humanos. Tem
por finalidade fornecer algum ensinamento por meio da esperteza e exaltar a habilidade dos
mais fracos sobre os mais dominadores. Exemplos: “O Gato e a Raposa”, “O Macaco e a
Negrinha de Cera”, etc.;

d) facécias: sdo histérias onde predominam as piadas jocosas e as anedotas. Procuram
representar costumes, embora possuam um espirito coletivo quando se trata de uma situagdao
opressora. Exemplos: “A Roupa do Rei”, “A Gulosa disfarcada”, O menino e o burrinho”,

etc.;
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e) religiosos: sdo histoérias onde ha uma intervencdo divina por meio dos santos, anjos,
Nossa Senhora e outros elementos religiosos. Sua finalidade é denunciar rituais e valorizar o
sagrado. Exemplos: “Quem tudo quer, tudo perde”, “A mae de Sao Pedro”, etc.;

f) etiologicos: estas historias procuram explicar a razdo ou motivo de certo elemento
natural ser do jeito que é. Exemplos: “A causa das secas no Ceara”, “A Festa no Céu”, “O
urubu e o sapo”, etc.;

g) demonio logrado: nestas histdérias o diabo sempre intervém, mas sempre perde a
aposta ou é derrotado. Muito comum nos contos populares portugueses, espanhéis, africanos e
arabes. Exemplos: “O Afilhado do diabo”, “As perguntas de Dom Lobo”, “O diabo na
garrafa”, etc.;

h) adivinhacdo: nestas histérias o her6i conquista a vitéria devido a resolucao de
algum enigma ou adivinhacdo. Exemplos: “O filho feito sem pecado”, “A princesa
adivinhona”, etc.;

i) natureza denunciante: sao historias onde um ato criminoso € revelado por intermédio
de algum elemento natural: ramos, pedras, 0ssos, flores, frutas, animais etc.;

j) acumulativos: Sdo historias marcadas pela retomada ou acréscimo de um dado novo.
Exemplos: “O menino e a av6 gulosa”, “A formiga e a neve”;

k) ciclo da morte: sdo historias onde alguém sempre procura enganar a Morte, seja por
meio de sua esperteza ou artimanhas. Mas, ao final a Morte sempre vence. Exemplo: “O
compadre da Morte”; “A visita da comadre morte”;

1) tradicdo: sdo histérias que tém por finalidade retratar as tradi¢des do local, bem
como seus ambientes, pormenores tipicos e situacOes psicologicas. Exemplo: “A musica dos

Chifres Ocos e Perfurados”.

Essas tematicas comuns aos contos populares ndo sdao encontradas nos contos de fadas,
visto que estas historias sao marcadas, principalmente, pela presenca do maravilhoso e do
sobrenatural, em que duendes, fadas, bruxas e dragdes interferem na narrativa como auxiliares
magicos. Estes dois elementos sdo caracterizadores desse tipo de narrativa e diferem dos
contos populares porque possuem em seu enredo 0 motivo e as motivacoes das personagens.

Ademais, nessas historias de fadas predominam personagens heroicas que “[...] sdo
postas a prova ou em sofrimento quando se deparam com bruxas ou outros seres magicos
malévolos.” (FERREIRA et al., 2015, p.51). Desse modo, o conflito sempre advém de algum
feitico ou maldicao que sdo solucionados com a intervencao de seres magicos. Seu final, em

geral feliz, ocorre com o regresso do herdi que assegura a vitoria do bem sobre o mal.
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3.4 Grios ou griotes: os artesaos da palavra

As histérias oriundas da tradicdo oral, sobretudo da africana, sdo contadas em varias
regides da Africa pelos grids ou griotes devido ao grande conhecimento e talento que
possuem. Celso Sisto Silva (2011, p.61) afirma que, em geral, “[...] eles contam muitas
histérias de animais, historias com moralidades, histérias comicas e mitos” que tém a fungao
de entreter e instruir. Seu repertorio reside basicamente nesses géneros textuais, podendo
apresentar também, em seu corpo, cangdes e poemas, recitados e cantados respectivamente.
Outro elemento importante sdo os provérbios, pois estes, além de transmitirem toda a
sabedoria de uma cultura, revelam “verdades profundas”.

Os grids sdo os grandes responsaveis por manter essa herancga cultural que ndo se
restringe apenas aos contos populares, mas também pode abranger os textos épicos. Estes
podem abarcar outros géneros textuais, como poemas, contos, cancdes, provérbios, louvores e
ditos. De acordo com Celso Sisto, um épico africano ndo possui a mesma estrutura de um
épico da literatura ocidental, pois o “[...] sistema de prosdédia do africano é diferente, o
contexto é outro, os valores, a maneira das pessoas relacionarem-se entre si e com a familia,
com o chefe local, com o “poder”, tudo é diferente”. (SILVA, 2012, p.63).

Todavia, para alguns estudiosos da década de 1990, os épicos orais africanos possuem
0 mesmo motivo das grandes narrativas épicas, isto €, sempre apresentam um heroéi disposto a
lutar em batalhas e conquistar territorios. Portanto, o que se pode afirmar é que cada narrativa
épica possui a sua propria estrutura, ainda que conservadas algumas semelhancgas de género.
Além do mais, outras caracteristicas comuns entre elas sdo as metaforas, metonimias,
comparacoes, paralelismo, repeticao e dialogo, presentes em sua composicdo. No entanto, 0s
épicos africanos comecaram a sofrer influéncias externas, sobretudo, europeias, a partir do
século XIX e XX. Sua propagacdo foi feita através dos grios e, também, com o auxilio do
radio, avancando fronteiras étnicas e politicas. Isso provocou o aparecimento de muitas
versoes de um mesmo épico e, de acordo com Silva, “[...] cada cla de grids tem sua propria
versdo de um épico e das demais histérias que contam™ (2012, p.65).

Nesse sentido, é comum que um gri6 recrie diferentes versdes de um mesmo épico,
mesmo ele tendo recebido na forma que seu pai lhe passou. Segundo Celso Sisto Silva (2012),
em alguns lugares apenas os grids mais velhos possuem o direito de narrar um épico, pois
estes textos possuem, muitas vezes, palavras de outras épocas que nem mesmo 0S pProprios

grios conhecem seu significado.
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Mas essa habilidade de recontar histérias e cangdes ndo pertence apenas ao dominio
dos grios, mas aos ancidos, avos, mulheres e cacadores. No entanto, a palavra de um grio €é tao
bem trabalhada que nao ele pode ser considerado apenas um simples contador, mas, antes, um
autor também. Silva reforca que o encanto de um gri6 consiste na diversidade com que ele
emprega a palavra, no entanto, quando a sua narrativa é escrita perde toda a performance de
sua narragao. Nesse sentido, o estudioso ressalta que

Fica faltando a atmosfera do evento, do acontecimento em que ele estd inserido.
Ficam faltando as nuancas trazidas pelo ritmo, pela voz, pela entonacao, pelo gesto,

pelo movimento corporal. Fica faltando toda a sinergia que resulta dessas misturas de
texto, voz, coreografia e musicalidade (SILVA, 2012, p. 66).

Alguns contadores de histérias da Nigéria, também chamados de akpald, costumavam
ir de tribo em tribo contando suas histérias ao ritmo do tambor. Também adiantavam para os
ouvintes, aos gritos, 0 nome do herdi do conto, para s6 depois prosseguirem a narrativa. Eles
percorreram toda a Africa ocidental, como aponta Celso Sisto, “[...] como comerciantes,
guerreiros e também artistas” (SILVA, 2012, p.67). Carregavam consigo toda sua tradi¢do oral
que era passada através de mitos e epopeias. Para eles, os mitos constituiam toda a ciéncia e
sabedoria da alma humana. Também suas histérias ndo prestavam apenas a diversdo, mas a
ritos coletivos, em que os textos mais antigos eram proferidos pelos mais velhos cuja palavra
nem sempre era compreendida de imediato, ficando por florescer no pensamento do ouvinte.

De todo modo, o que mais nos interessa é a palavra usada como espetaculo pelo gri6 e
como foram conservadas suas caracteristicas ao ganhar o registro escrito, pois suas narrativas
partem da interacdo entre voz, corpo, danca, gesto, musica e poesia, 0 que contribui para a sua
fixacdo na memoria coletiva. A voz, portanto, de acordo com Celso Sisto, preenche o lugar de
uma auséncia, conquistando uma presenca, pois é “[...] através da voz desse gri6 que a
histéria, principalmente, ganha existéncia e que as auséncias sdo preenchidas por uma
presenca modelar”, sempre com a intencdao de equilibrar e promover a integracao (SILVA,
2012, p.72).

Silva (2011), baseado em Piers Armstrong, parte da ideia de oralidade em sincronia
que a define como um conjunto de pessoas que informam uma sabedoria local que ndo é
hermética, por isso, a presenca de diferentes ressignificacdes e as diferentes maneiras de
retransmiti-las. Sdo muitos os contadores e cada qual com a sua maneira de retransmitir e/ou
ressignificar a narrativa.

Ademais, tudo ird depender dos aspectos sociais, dinamicos e instaveis envolvidos e

que contribuirdo para o sucesso da narrativa. Assim, para que esta alcance mobilidade, é
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necessario que o publico esteja envolvido por essa histéria que, por sua vez, ndo possui um
corpus estavel e fixo, mas antes determinado pelos fatores sociais do ptiblico em questdo. Sua
narracao sera eficaz devido, também, a identidade psicolégica do narrador, inserido em um
contexto social e histdrico.

O contador possui um fundo cultural que é transmitido em uma linguagem
hipercodificada que compreende voz, entonacdo, gestos, ruidos, siléncios, musica e
expressoes faciais, para um publico pontual. Cada contador sabe da eficicia dessa
performance e a utiliza para atrair o seu publico ao seu espetaculo. Além disso, esses
contadores orais carregam a marca de seu grupo étnico e sua lingua. Quando ndo dominam o
idioma do lugar, contam com o auxilio de outro artista para traduzi-lo a audiéncia.

Todas essas narracoes também dependem do que o narrador considera arte e do que a
plateia valoriza como arte. No entanto, os narradores ancestrais ndo se importavam com isso,
sendo essa uma preocupacdo mais atual. Para o narrador importa, portanto, criar para o
publico receber e recriar. Por isso, as histérias foram tdo propagadas e alcangaram tantos
territorios além-mar.

As narrativas orais e a performance do narrador, como aponta Celso Sisto, “[...]
formam um todo coeso e s6 podem ter significado quando vistos acoplados”. Mas quando
passam para o texto escrito “[...] temos de levar em conta a performance do narrador, as
funcdes desse texto, seus aspectos constitutivos, os possiveis sentidos que ele adquire quando
atualizado e as praticas culturais onde esses textos estdo inseridos”. (SILVA, 2012, p.74).

Um narrador oral reconhece que sua agao ndo é um simples ato de comunicagdo, mas
uma performance carregada de ideologia, tendo como moldura o tempo e o espago onde se
constituem seu campo de atuagdo que, por sua vez, dara todo o colorido da historia. Assim, os
lagos entre ele e os ouvintes estreitam-se, contribuindo para que estes fixem-na em sua
memoria. Contudo, para que isso ocorra, o ouvinte precisa deixar afetar-se por ela e, assim,
produzir um sentido entre o que é ouvido e a sua propria historia pessoal.

O narrador oral utiliza-se, também, em sua performance, da linguagem musical,
corporal e verbal para que o ouvinte possa criar uma ilustracao do que esta sendo dito e possa
ir completando lacunas mesmo depois da histéria terminada. Como afirma Celso Sisto,
citando Frederico Fernandes, o narrado “[...] vira passado assim que acaba de ocorrer, mas
prepara para o futuro, porque amplia o repertério de qualquer ouvinte.” (SILVA, 2011, p.75).
E certo que os narradores orais sabem disso e usam de toda sua performance para afetar a sua

audiéncia.
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Segundo Silva (2012), ha alguns elementos na narracdo oral que contribuem para a
visualizacdo da cena narrada, como os ruidos, as cores que tomam corpo a cada palavra, a
alteridade presente na narrativa, o tempo e a polifonia discursiva. Tudo isso entra em jogo
quando se trata de narrar uma histéria, mesmo esta sendo de terceiros, cabe a ele dar um sabor
especial a ela. Nesse sentido, sua leitura de mundo e sua posicdo diante da cultura local
transparecem, bem como, os valores de toda uma memoria coletiva contida em sua narragao
que, por sua vez, moldara a plateia presente.

Outro fator importante em relagcdo aos grids se refere a atualizagdo das histdrias, pois
cada vez que eles contam uma narrativa, esta se renova no contexto em que é contada. Isto
quer dizer, que a tradi¢do oral se constitui “[...] pela continua atualizacdao destas histérias, o
que requer ininterruptas (re) criagoes de conteudos a cada contexto” (SILVA, 2012, p.77).

Nesse sentido, pode-se dizer que sua arte narrativa surge de sua propria prdxis e que
tal é concebida como algo sagrado pelos ouvintes, ja que um gridé possui toda a sabedoria
herdada por seus antepassados e, assim, cabe a ele narrar as histdrias, ouvi-las e atribuir outro
sentido a elas, influenciando seu publico. Muitas vezes suas histérias sao acompanhadas pela
musica e isso provoca um efeito estimulante em sua audiéncia. Palavra e misica formam um
todo e separando-as perde-se todo o seu sentido.

Em vista disso, quando um texto da tradi¢do oral ganha o registro escrito é necessario
pensar em toda a performance vocal, gestual e cénica de um grio, pois é ela que provoca
fascinio e aloja-se na memoria de sua plateia. De acordo, com Silva (2012), sdo esses ecos
que repercutem através do tempo que provocam novos escritos. Portanto, ainda corroborando
o autor (2012), todo escritor que decide recontar uma histéria da tradicdo oral africana,
também torna-se um grid. Na producdo contemporanea € forte a presenca dessa heranca oral,
em que sua figura emerge para destaca-lo como dono dessa arte verbal.

Ainda, de acordo com Celso Sisto Silva, a voz cria lacos e transporta quem a ouve a
lugares distantes, quase reais, por isso, a reveréncia a esse narrador oral, pois ele por meio de
sua voz pode suscitar diferentes emocoes e pode trazer toda a poténcia da voz dos narradores
anteriores. Esse artista oral utiliza sua voz de diversas maneiras, seja para cantar ou para
narrar, na intencdo de atingir, em primeiro lugar, o individuo que a ouve para sé entao
abranger toda a coletividade. Sua boca, portanto, é o seu principal instrumento e nela esta
contida sua visdo de mundo, que pode servir tanto para estimular como para destruir,
dependendo do seu contexto. Além disso, sua palavra penetra o outro e mistura-se com o que

ja esta ali consolidado, gerando, assim, uma nova historia.
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Assim, quando ele narra uma histéria ha um instinto também de conservacado, seja
tornando a palavra ancestral, seja dirigindo-a para a coletividade. Gracas a esses narradores as
histérias africanas puderam ser conservadas. Silva (2012) chama a atencdo também para o
fato de que as histérias proferidas pelos gridos tém o poder de regular os comportamentos
humanos, pois em seu discurso que é dirigido ao outro, este se reconhece como individuo e se
vé participante de uma coletividade. Contudo, esse jogo sé se torna possivel quando o ouvinte
se deixa afetar, isto é, quando o discurso completa uma auséncia em si.

Em suma, as historias tradicionais transmitidas por meio da performance desses
artistas orais tém o poder de “[...] controlar o imaginario social, de impor normas de conduta,
de propagar os feitos da ancestralidade, de valorizar sujeitos, de espalhar o sentimento de
pertencimento, de produzir impactos, todos esses elementos importantes na formacdo de uma
“necessidade” e de uma identidade.” (SILVA, 2012, p.85).

Ademais, essas histérias corporificadas pela voz do narrador podem assumir
diferentes ecos, pois um texto sempre se relaciona com outro texto, sendo impossivel de
controla-los. Por isso, a voz de um grid é tdo poderosa. Muitas vezes, essas historias sdo
acompanhadas de cangdes ou poemas que podem ser declamados em momentos especificos
do conto. Estes servem para suscitar algum sentimento no ouvinte e para dar algum lugar de
respiro dentro da narrativa, abrindo uma passagem para o seu mundo interior.

Nesse sentido, além de sua voz, seu corpo também contribui para o sentido da
narrativa, pois nenhum gesto emitido por ele é arbitrario, todos estdo ligados com a historia
que é contada, mesmo que ndo a compreendamos de imediato. Eles tém sempre a funcao de
completar alguma palavra dita, de despertar alguma emocdao ou até mesmo de evocar o
sagrado. O curioso é que os grids sempre sao acompanhados pela musicalidade ou pela danca
que despertam também alguma emocdo no ouvinte, além de sinalizarem algum rito ou algo
que esteja fora da narrativa.

A vestimenta de um grio também pode estar ligada a narrativa, constituindo-se,
assim, em um elemento codificado, ou ainda, pode servir apenas para dar énfase ao narrador e
despertar a atencdao do publico. Portanto, sua vestimenta é um modo de expressao e faz parte
da performance desses artistas orais (SILVA, 2012). Desse modo, nada é gratuito a
performance deste narrador oral que usa seu corpo e voz como forma de expressdo. Este é
sendo o grande desafio dos escritores contemporaneos que recontam as histérias da tradi¢ao
oral: incluir esses elementos performaticos no texto escrito.

De acordo, com Silva, a transposicdo para a modalidade escrita da lingua de um

texto oral pode ser possivel, tanto que ele aponta como exemplo a colecdo Tradigoes
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Populares, da editora SM, que marcou esses elementos por meio de diferentes tamanhos de
letras para ajudar os leitores a identificarem a altura da voz e a carga emocional atribuidas a
ele. Além disso, os “[...] contrastes tipograficos, o tipo e tamanho da letra e a disposicdo do
texto na pagina tém como finalidade uma “gestualidade vocal” (SISTO, 2012, p.175).

Apesar dos inimeros recursos visuais existentes na contemporaneidade, a historia
recontada pelo escritor no livro impresso esta “represada”, como aponta Silva (2012), mas ela
pode ser despertada pela leitura e performance do leitor. A este cabe atribuir uma interpretacao
ao que € lido e dar uma vibracdo a esta leitura. Para Celso Sisto, o texto escrito é uma espécie
de partitura e como tal estd cheio de desejo para ser descoberto. Segundo ele, estes trés
elementos: partitura, roteiro e texto constituem o texto oral que é recontado por escrito.
(SISTO, 2011, p.92).

Por fim, segundo Celso Sisto (2012), a narragao oral de um grio é sempre falada
para ser ouvida e, também, para servir de exemplo, alimento e memoria para aqueles que a
ouvem. Sua palavra estimula o ouvinte a se reconhecer como parte de um universo e de
realizar nele algo melhor. Portanto, um grio € antes de tudo um agente transformador .

Essas histdrias narradas pelo gri6 sdao uma forma de preservar a cultura africana e
de apagar essa “distancia intercultural”, termo definido por Zumthor (1997) e citado por Celso
Sisto (2011), que atingiu fortemente o continente com a colonizagdo europeia. Segundo Silva,
ao citar o livro de Chinua Achebe, no momento em que o colonizador branco adentra as
aldeias africanas com seus costumes e modos de agir, a voz dos patriarcas vai perdendo valor,
bem como os cddigos tribais. Ha, entdo, a imposi¢do de um modo de vida (2012, p.92).

Assim, o grio por meio de suas histérias pode diminuir distancias, pois durante toda
sua vida ele treina sua performance com o objetivo de reconfigurar o mundo. Desse modo,
ndo sO as narrativas orais, como o0s recontos escritos de hoje podem diminuir essa distancia
intercultural.

Nos recontos contemporaneos de histérias orais africanas usa-se a técnica chamada
de “happening” que consiste em incorporar esses elementos performaticos por meio da
improvisacdo e do fazer diferente a cada vez que uma historia é narrada. Essa denominacao
aproxima-se do que seria a performance de um grid. Ele e todos os narradores orais partem do
principio da improvisacdo e da espontaneidade para afetar o seu publico.

Em sua narracdo oral, palavra, voz e melodia estdo amalgamados, de modo que ndo
podem ser separados de sua performance. Esta esta toda atrelada a ideia de espetaculo, pois é
por meio deste que o publico se torna completamente entregue, visto que tudo que é diferente

do cotidiano, cativa o olhar. Esse vinculo que se estabelece com o ptiblico é fundamental para
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0 sucesso da narrativa, mas quando este ndo se deixa seduzir, o narrador ndo consegue
proximidade.

Esses elementos performaticos, quando bem realizados pelos contadores orais, vao
permanecer na memoria do ouvinte mesmo depois da palavra ter feito seu papel. E isso pode
ser mantido no texto escrito, sobretudo, nos recontos populares em que os autores tém sempre
a preocupacao de produzir um efeito no leitor. Para isso, eles se utilizam das mesmas
linguagens empregadas pelos narradores orais: se valem das linguagens musical, poética e
ritmica em suas narragdes. Assim, o texto escrito também, ao englobar essas linguagens em
seu tecido textual, deixa a cargo do leitor a percepcao da teatralidade que é percebida durante
a sua leitura. Em vista disso, pode-se dizer que o narrador do texto escrito aproxima-se
sobremaneira dos narradores orais, pois um conto popular, mesmo escrito, exige uma leitura
oral também, ou seja, ele pede para ser lido. Portanto, este narrador também cumpre a fungao
de gri6 no texto escrito.

Outro aspecto que precisa ser apontado em relacdo aos contos populares e que
Celso Sisto também defende, é a ideia de multiarte atrelada a esses contos. Segundo ele, estes
apresentam, em sua modalidade escrita, uma “... confluéncia de varias linguagens artisticas
(cénicas, visual, poética)” (SILVA, 2011, p.98), que unidas dardo origem a um objeto. Isso é o
que faz o contador oral, apoia-se nos movimentos do corpo, na musicalidade e na voz para
criar uma atmosfera.

Além disso, os recontos escritos apresentam em sua tessitura esses aspectos do
conto oral, como a musicalidade da poesia presente no corpo do texto, as cangdes que
aparecem em forma de cantigas, a visualidade do cendrio que sugere a formacao de imagens
durante a leitura realizada pelo leitor e outros estimulos que irdo despertar sua imaginagao,
como a danga presente no desenrolar da trama.

Para Celso Sisto, apoiado em Zumthor (2000), o conto popular escrito diferencia-se
dos demais textos literarios porque se configura como uma arte completa, visto que, apresenta
elementos advindos da oralidade e da elaborada performance dos grios. Talvez, a
caracteristica que mais salta aos olhos seria a teatralidade presente nestas composicdes e que o
conto escrito tdo bem assimilou. Para ele, o conto popular, enquanto obra completa, “[...]
cumpre a funcdo de conectar tempos, artes, tradicdes, culturas, leitores em cada atualizagdo”
(SILVA, 2012, p.98). Nesse sentido, o reconto africano, segundo ele, teria semelhangas com a
poesia que é verbalmente realizada, pois ambos evocam musicalidade e poeticidade, ja que

utilizam recursos estilisticos, em especial, da palavra em desvio.
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Todas essas linguagens agregadas ao conto popular servem para afetar o leitor de
algum modo. E este s6 ird interagir com essa obra se ele se lancar de fato nessa construcao.
De acordo com Silva (2012), uma obra so6 sera arte se esta possibilitar interacdo ao individuo
interaja. Nesse sentido, uma obra de arte é aquela que permite uma construgao ativa, sem a
preocupacao de revelar algo.

Tendo isso em vista, a narracao oral, ao ganhar o registro escrito, passa a ser vista
como arte e objeto estético porque permite essa interacdao do leitor com a obra. Na verdade, é
este quem define se tal obra € artistica ou ndo, devido a teatralidade presente em sua tessitura.
Celso Sisto Silva (2012) afirma que o leitor contemporaneo de contos populares africanos esta
diante de uma obra hibrida que congrega varias linguagens. Para tanto, este leitor necessita ser
critico para perceber o jogo de linguagem implicito na obra e, além disso, ser capaz de
reconhecer que esta diante de uma obra artistica, muito mais do que de uma simples
transposicao para a escrita, cujo artifice da palavra é o escritor.

Nas palavras de Silva, o narrador moderno necessita, antes de tudo, ouvir historias
para depois traduzi-las, em texto, com todo o seu esplendor. Isso veremos de modo mais
aprazivel com o escritor Rogério Andrade Barbosa, também um performer da palavra, que
soube acima de tudo, ouvir as diversas histérias em seu itinerario pela Africa, para, entdo,

reconta-las em letra e papel.

3.5 Mas, afinal, por que historias da tradicao oral africana?

Entre os livros que mapeamos na Sala de Leitura da instituicdo de ensino, alvo
desta pesquisa, destacam-se aqueles que apresentam contos e/ou recontos da tradi¢ao oral
africana para o publico infantojuvenil. Diante disso, verificamos uma tendéncia do mercado
editorial em publicar histérias marcadas pela oralidade, sobretudo, apés a promulgacdo da Lei
10.639/03 e com as chamadas dos editais do PNBE. Mas, qual seria a importancia dessas
historias para o publico-alvo?

De acordo com Zuleide Duarte (2012), essas narrativas orais sao um meio de
contribuir para a manutencdo dos valores e crengas transmitidos pela tradicdo e um meio de
assegurar o respeito ao seu legado ancestral, pois toda a sabedoria desses povos é passada por

meio de seus antepassados ou antecessores. Para Eliane Debus,

[...] entender a ancestralidade exige que o presente se debruce sobre o passado
respeitando seus antecessores, a memoria exerce papel importantissimo nesse fazer,
pois por meio dela o tempo passado é reconstruido e consegue-se reler o tempo
presente, bem como vislumbrar o tempo vindouro (DEBUS, 2017, p. 132).
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Isso significa que, ao valorizarmos as memorias deixadas por aqueles que nos
antecederam, estaremos entendendo melhor o tempo presente e, também, resguardando o
futuro. Talvez, esteja ai a chave para a valorizacao dessa heranca oral.

Essas narrativas também permitem a atualizacdo dos ensinamentos dessas culturas
locais por meio de exemplos que servem para solidificar os lagos entre os membros do grupo
e garantir que o individuo reconheca sua identidade ao mesmo tempo em que reconhece a do
outro.

Em um mundo fortemente marcado pela globalizacdo e pelas mudangas sociais
oriundas dela, cabe a essas historias preservar esse legado cultural, onde o respeito aos mais
velhos, tdo importante na cultura africana, estd sendo subtraido por essa nova ordem, assim
como outras fungdes. Desse modo, alguns valores e crencas transmitidos pelas personagens
sao uma forma de conceder “[...] ao homem um raro momento de desafogo psicologico ao
mesmo tempo em que Se restauram as crencas, abaladas, muitas vezes, por conflitos
domésticos” (DUARTE, 2012, p.26).

Nesse sentido, o texto oral passa a ser o lugar de conservacao da memoria do povo
africano, sobretudo, de seus ancestrais, pois no mundo atual tornou-se comum o rompimento
de crengas e tradicdes de varios grupos. Em vista disso, resgatar e/ou resguardar essa
identidade é necessario, pois impede a homogeneizacdo das culturas tdo apregoada pela
modernidade.

Esse processo tem por objetivo igualar o tratamento dado aos sujeitos de modo que
sua individualidade seja apagada. Durante muitos séculos, a populacao negra sofreu este
apagamento e, hoje, diante dessa atitude de nivelamento de culturas, urge a necessidade de
preservar essa heranca oral dos povos africanos que é, acima de tudo, um sistema vivo e “[...]
renovador da transmissao de conhecimentos” (DUARTE, 2012, p.28).

Em consonancia com Zuleide Duarte, todo esse ritual presente nessas narragoes

[...] reedita o0 mundo ideal das agdes justas e dos herois da tradicdo que ndo se
analisam pela 6tica ocidental e, sobretudo, ndo estdo sujeitos ao crivo ocidental que
contrapde valores ancestrais a uma nova escala, incompativel com cédigos
familiares enraizados na cultura local e sacralizados pela tradi¢do ancestral (2012,
p.28).

Todo esse pensamento igualitario baseia-se na necessidade de modernizacdo que se
apoia na ideia de que é necessario salvar o povo do atraso em que se encontra. O mesmo
aconteceu durante o imperialismo que possuia como lema libertar os povos primitivos do
atraso em que se encontravam. Diante disso, observa-se que nada mudou, pois tudo esta

disfarcado sob o embuste de democracia.
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Em contrapartida, ndo se pode negar o diferente em cada unidade nacional, pois
este possui uma tradi¢do, uma lingua e um folclore que lhes sdo proprios. Desse modo, o igual
e o diferente misturam-se dando origem a uma nagao multifacetada. Hoje, a denominacgdo do
que seja nacdo cedeu lugar ao conceito de identidade. Se antes ela era demarcada por
fronteiras naturais, atualmente, é delimitada por fatores identitarios. Como afirma Zuleide

Duarte, no

[...] processo de se outrar e manter-se 0 mesmo, no reconhecimento da cultura do
outro, encontra-se a idéia de nagdo, ndo mais como uma entidade fechada, completa
na sua conformagdo. Mas e sobretudo, sujeita a mecanismos de inclusdo e exclusao,
o que confere, ainda, maior relevancia a questdo da identidade nacional (DUARTE,
2012, p.29).

Com a globalizagdo, a tradicdo deixou de ocupar um espaco central e cedeu lugar a
modernidade que oferece, a todo o momento, novas informagdes e solucoes sedutoras para a
vida diaria. Contudo, esses mecanismos que visam a igualar a todos ndo englobam as
especificidades de cada um, ou seja, daquele que é diferente, mas antes substitui e/ou exclui
suas referéncias identitarias.

Em vista disso, as narrativas da tradicdo oral africana contribuem para a
reconstrucao do velho e geram, ainda, cumplicidade com o ouvinte, ja que, a palavra para o
povo africano tem uma conotacdo sagrada e faltar-lhe seria como uma mentira. De acordo
com Duarte, “[...] na tradicdo africana, aquele que falta a sua palavra mata a sua pessoa civil.
Desliga-se de si mesmo e da sociedade” (DUARTE, 2012, p.31). Por isso, tamanho é o
desconforto de um africano quando diante de discursos vagos e falaciosos do mundo
ocidental, que procura ludibriar a massa insatisfeita.

Nesse sentido, como afirma Duarte (2012), é preciso pensar a globalizacdo como
uma nova ordem mundial, onde os conceitos de cultura e identidade fundem-se, originando,
assim, uma cultura multifacetada. Diante desse processo, as narrativas da tradi¢do oral sdo
necessarias para que o sujeito resgate sua identidade e ndo deixe que sua heranga cultural seja
apagada. Portanto, s6 por meio da afirmacdo da sua identidade é que havera a afirmacao da
diferenca e a garantia da valorizagdo da sua tradicdo que foi fortemente negada em razao ao

processo de colonizacao.
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3.6 Um performer da palavra: recontos africanos de Rogério Andrade Barbosa

...0 sono é o irmdo da morte.
Provérbio do povo Luo
(BARBOSA, 2012, p.12)

Rogério Andrade Barbosa, além de escrever livros infantis e juvenis, é também
professor de literatura, contador de historias e palestrante. Graduou-se em Letras na
Universidade Federal Fluminense (UFF) e fez pos-graduacdo em Literatura Infantil Brasileira
na Universidade Federal do Rio de Janeiro. Ja recebeu diversos prémios pela qualidade de sua
obra, entre eles, o Altamente Recomendavel para criangas e jovens — FNLIJ (Fundagdo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil). Atualmente trabalha na area de literatura afro-brasileira
e programas de incentivo a leitura, proferindo palestras e dinamizando oficinas. Iniciou sua
vasta producdo literaria para o publico infantojuvenil na metade da década de 1980, quando
seus titulos passaram a tematizar também a cultura africana de tradicdo oral. Isso comecou a
tornar corpo depois de uma viagem de dois anos pela Guiné-Bissau, pais localizado na Africa
Ocidental, onde lecionou como voluntario das Nacdes Unidas (ONU). Assim, quando
retornou ao Brasil, constatou grande caréncia de titulos sobre o continente africano, seus
povos e suas historias em uma feira de livros em Sao Paulo.

A partir de entdo, comecou a se dedicar a recontar histérias da tradicdao oral
africana, fruto de todo material coletado das histérias que ouviu durante seu itinerario pelo
continente. Seu primeiro livro Bichos da Africa: lendas e fabulas, publicado pela
Melhoramentos, em 1987, foi finalista do Prémio Jabuti, mas sé alcangou o prémio de Melhor
[lustracdo em 1998, quando foi reeditado. Atualmente, o autor possui o total de 84 titulos
produzidos, dos quais 60% pertencem a tematica africana e afro-brasileira (DEBUS, 2017,
p.82).

O foco de sua produgdo estd centrado no reconto de contos populares da tradigdo
oral africana, atingindo a totalidade de 37 titulos, fora outros que tratam dos elementos das
culturas africanas. Conforme Celso Sisto Silva (2013), o autor é um dos expoentes do género
no Brasil, ao lado de Joel Rufino dos Santos e Reginaldo Prandi, que tém no modelo do conto
popular classico a base para a recriacdo de suas historias. Isso significa que eles aproveitam os
elementos estruturais do conto popular, tdo bem conservados, para a producao do conto
popular africano no ambito da literatura infantil brasileira (SILVA, 2013, p.2).

Essas historias produzidas para o ptblico infantojuvenil brasileiro adquirem outras

roupagens porque eles utilizam-se de uma lingua comum, a lingua portuguesa, e o texto oral,
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para recriar e inovar suas historias em alguns aspectos, tais como a intertextualidade, a
espacialidade e temporalidade africanas. Contudo, de acordo com Silva (2011, p.338), a
tematica desses textos continua sendo a mesma, porque o conto popular ja explorava estes
temas universais: amor, vinganga, privacdo, esperteza, valentia, salvacdao, bondade,
capacidade para governar, justica etc. O que muda realmente é a africanidade presente:
[...] no nome dos personagens, na relagdo ética que se estabelece entre eles, nas
relacbes com as forcas atuantes (naturais, ancestrais, familiares, religiosas, sociais
etc.), na moralidade que preside as relagdes (variaveis, a depender do grupo étnico),
nas consequéncias (para quem rompe com as regras), no local onde a histéria
acontece (no continente africano, na Nigéria, na Africa ocidental, na Somalia, no

Marrocos etc.), no tempo (na época especifica de um rei, quando governou tal
homem etc.) (SILVA, 2012, p.338-339)

Ademais, como afirma Silva (2012, p.339), estes contos sempre ressaltam o
rompimento de alguma regra instituida. Nesse caso, no livro Tatuagem (2012), de Barbosa, se
a protagonista, a jovem Duany, tivesse feito suas tarefas didrias mais cedo e acompanhado
suas amigas, nao teria caido na maldi¢dao da serpente. Para Silva, essas historias, visam a “[...]
ampliar o campo de acdo da conduta dos personagens, pois, sem isso, ndo haveria conflito e,
portanto, ndo haveria o que contar e ndo haveria conto.”

Desse modo, Barbosa, assim como outros autores de recontos, apoia-se na estrutura
dos contos universais, heranca do patriménio literario mundial, para, entdo, acrescentar as
histérias elementos tipicamente africanos, mantendo sua forma e sua tematica, de modo a
ampliar, com esse fazer, “[...] os quadros da literatura nacional” (SILVA, 2012, p.339).

Ainda, de acordo com Celso Sisto Silva (2012, p.339), a categoria do reconto, do
qual o autor faz parte, utiliza-se de sobreposicdes (conto popular + conto africano + conto
brasileiro + conto infantojuvenil) que ndo visam a um apagamento desses suportes, mas antes
como uma operacdo de soma. Nesse sentido, ele pode ser visto como parte de um conjunto
literario emergente, que esta sempre em processo. E em conjunto, porque subjacente a esses
contos populares estdao outras versoes.

Assim, de acordo com Eliane Debus (2017), um ponto também marcante de sua
producdo e que lhe confere o titulo de griote contemporaneo, deve-se a sua habilidade de
recontar essas histérias sem perder a ligacdo com a oralidade, além de ressaltar o valor da
ancestralidade e dos griotes para os africanos em muitos de seus livros. Sua linguagem
simples e despretensiosa garante a fluidez do texto e abarca diferentes leitores: do adulto ao

leitor crianca.
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Todavia, o que é mais sintomatico em suas obras, como afirma Celso Sisto Silva
(2012), diz respeito ao registro de uma Africa contemporanea, definida por sua pluralidade e
diversidade. O autor preocupa-se em reconstruir essa literatura da Africa através de um olhar
negro e ao mesmo tempo brasileiro. Em suas entrevistas, ele aponta a existéncia de muitas
“africas”, cada qual com lingua e costumes diferentes. Por isso, sua preocupacdo em recontar
as historias de diferentes regides do continente.

Segundo Silva (2012), para o autor, esse legado africano é pouco valorizado devido
a sua ligacdo com a oralidade. Justamente, a maior preocupacdo de Barbosa é levar ao
conhecimento das criancas e jovens brasileiros esse legado cultural que foi trazido pelos
escravos africanos e colhidos por ele em suas andancas pelo territorio africano. Rogério
Barbosa também acredita que, por meio da literatura, o leitor pode entrar em contato com a
realidade africana, tanto é que comemora a inclusao da lei 10.639/03, que torna obrigatério o
ensino de histéria e cultura afro-brasileiras na educagdo basica, pois a concebe como uma
chance importante de transmitir valores civilizatorios préprios da sociedade africana para a
sociedade brasileira (BRASIL, 2003).

Pela leitura dos livros de Barbosa, pode-se notar que o escritor, antes de recontar
por escrito as histérias de uma determinada localidade na Africa, realiza um grande trabalho
de pesquisa que abrange ndo s6 as narrativas, mas os provérbios, cangoes, dancas e rituais
proprios de cada comunidade. Também é recorrente em seus contos a integracao dos homens
com a natureza e a ancestralidade. Essa preocupacdo pode ser vista em muitos dos textos
introdutoérios de seus livros. Também possui consciéncia de seu papel como adaptador, pois
reconhece que muitos contos da tradicdo oral africana comunicam-se com muitas historias
universais. Este é o caso do livro Duula, a mulher canibal, que remete a histéria de Jodo e
Maria, bem como as passagens biblicas do Mar Vermelho. Diante disso, ele admite que os
contos populares sao adaptados de acordo com o meio ambiente e com a habilidade dos
narradores.

Para Silva (2012, p.203), Rogério Barbosa em sua obra procura “[...] ampliar o
painel africano para o leitor infantil brasileiro”. Desse modo, seu trabalho de reconto dos
contos populares passa a ser uma “[...] remodelacdo e uma adaptagdo ao meio” (2012, p.203),
em que o autor expressa suas habilidades pessoais como contador e escritor. Nesse sentido, a
obra configura-se como um trabalho autoral, visto que o escritor conta a sua maneira a
histéria ouvida, ele a remodela para o leitor brasileiro. Um exemplo bem claro é apontado por

Laura Sandroni na apresentacdo do livro Contos ao redor da fogueira (2014), em que ela
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ressalta o talento do escritor em recriar historias da tradicdao cultural africana sob uma visao
moderna, interferindo no desfecho de dois contos.

Outra preocupacdo, segundo Celso Sisto Silva (2012), que ronda a mente de
Rogério Barbosa, é o desejo de contar para preservar, uma vez que as ocupacoes sofridas
pelos povos africanos ameagam sobremaneira seu patrimonio cultural e também seus destinos.
Diante disso, Barbosa assume-se como um porta-voz de todo esse legado cultural que ele faz
questdo de apontar em suas obras. Nestas podemos identificar muitos elementos africanos que

contribuem para a feitura de seus textos, tais como:

[...] dados histéricos, dados politicos, dados geograficos, elementos da religiosidade,
valores, crencas e costumes, elementos artisticos, as tematicas mais exploradas, o uso
dos provérbios, os diversos géneros textuais que aparecem em sua obra, a assimilacao
de outras linguagens artisticas no corpo dos textos, as questdes de género, as
representacdes das forcas da natureza, as reconstrucoes do imaginério, as formas de
expressdo da oralidade, as formas de expressdo poéticas, as intertextualidades, os usos
sociais da literatura, os contrastes e comparacdes, os elos entre Africa e Brasil, e as
herancas étnico-culturais. (SILVA, 2011, p.203).

Além disso, outro aspecto predominante em seus livros é a importancia da
ancestralidade, pois para Barbosa (1997 apud SILVA, 2012, p.204), “[...] os velhos sdo os
sabios das comunidades, donos de memoria prodigiosa, verdadeiras enciclopédias vivas
encarregadas de perpetuarem a tradicao e a historia de seus povos™.

Essa preocupacdo com a memoria cultural fica evidente em suas obras,
principalmente, na que elegemos para estudo: A tatuagem (2012). Em seu enredo, nota-se que
a ancestralidade é evocada através da figura do avd que, em sonho, transmite uma mensagem
a sua neta, personagem central da historia. Essa jovem procura uma solucao para livrar-se de
uma maldicdo imposta por uma temivel serpente. Os av0s e avos nas historias africanas vem
sempre auxiliar os mais novos quando estdo em apuros, como acontece com a personagem

Duany:

Ao amanhecer teve um sonho incrivel com o avd que morrera hd muito
tempo.

No outro dia, Duany tomou coragem e foi falar com os rapazes que viviam
€Omo moscas ao seu redor.

— Vocés precisam construir uma cabana bem forte em torno de mim, sem
nenhuma porta, que ninguém consiga arrebentar — pediu, de acordo com as
instrucdes que recebera do espirito de seu velho ancestral. (BARBOSA, 2012, p.26-
27).
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As obras de Rogério sao sempre recuadas a um tempo imemorial da tradigcdo e
reproduzem quase sempre a vida nas aldeias, como as colheitas que sdo acompanhadas de
festas para simbolizar o encerramento de um periodo regido pela natureza. Em A Tatuagem

(2012), também, encontramos essa caracteristica:

Longe da cova da terrivel serpente, um grupo de rapazes da aldeia de Duany
treinava para os torneios que iriam se estender durante dias e noites na grande festa
anual que encerrava o periodo da colheita. Todos sonhavam e aguardavam com
ansiedade as noitadas de dangas e cangdes regadas a otia, cerveja de milho, e,
especialmente, os combates travados entre os principais campedes das diferentes
comunidades que se espalhavam ao longo do vale. (BARBOSA, 2012, p.19)

Além disso, como aponta Celso Sisto Silva (2012, p.205), algumas de suas obras
estdo cheias de referéncias histéricas da Africa para situar geograficamente os povos africanos
e seus deslocamentos pelo continente. Isso é bem nitido no conto “Por que o camaledo muda
de cor”, do livro Histdrias africanas para contar e recontar (2001):

Naquele tempo, o interior da africa era percorrido a pé por longas caravanas.
Todos carregavam pacotes e cestos a cabeca, repletos de cera e borracha, que

trocavam por panos coloridos nas vendas dos comerciantes brancos nas vilas
situadas junto ao mar. (BARBOSA, 2001, p.19)

Também, em muitos de seus livros, estdo presentes alguns textos introdut6rios para
contextualizar a historia que sera contada. No livro, A tatuagem (2012), o autor apresenta um
mapa da regidao que antecede a historia, seguido de um texto introdutorio para que o leitor
obtenha informacgoes sobre a origem e os modos de vida dos povos citados na narrativa. De
acordo com Eliane Debus (2017), essas informacdes “[...] abrem caminhos para a
compreensao dos diversos tipos de organizacoes sociais e economicas dos seus povos” (2017,
p.87).

Outro aspecto que ndo foge a Barbosa é a forma de organizacao politica dos locais
onde se passam as histérias. No mencionado livro, A tatuagem (2012), ha uma aldeia que
possui um sistema bem organizado, pois nela ha cagadores, guerreiros, uma plantacdao de
milho e criacdo de gado, onde tudo parece ocorrer harmonicamente. As comunidades em geral
possuem um chefe, embora ndo exista mencdo alguma na narrativa sobre esse fato, ficam
implicitas, entdo, que ha uma divisdo de trabalhos e uma organizagao social, devido as pistas
textuais deixadas pelo narrador:

O sol brilhava forte. Fileiras de mulheres percorriam os milharais com

pesados cestos de vime equilibrados nas cabecas, repletos de espigas recém-
colhidas.
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Alguns homens aravam o solo ressequido; outros, mais jovens, apoiados em
suas inseparaveis lancas, vigiavam o gado, um de seus bens mais preciosos.
(BARBOSA, 2012, p.13)

Igualmente aparecem referéncias as marcas histéricas presentes em muitos de seus
livros. Em Nas asas da liberdade (2006), o autor destaca a escravizacdo sofrida pelos negros
que eram trazidos de Angola para irem trabalhar nas propriedades rurais ao Sul dos Estados
Unidos, no final do século XVIII e inicio do século XIX. Como se nota, o autor deixa o plano
da fantasia para ceder espaco a momentos que marcaram a Histéria e deixar clara sua intencdo
politica: denunciar as mazelas sofridas por essa populacdo nos algodoais norte-americanos.

Além disso, o autor procura apresentar ao leitor brasileiro alguns dados sociais e
geograficos do continente africano, como as condi¢des climadticas, a vegetacao tipica de cada
regido, as tarefas agricolas, sua fauna, seus santuarios sagrados, sua culindria, suas feiras e
bazares, bem como o tipo de construcdo de suas casas.

Outro elemento presente em seus textos é a diversidade religiosa do continente
africano. Ele apresenta ao leitor informacdes a respeito “[...] dos diversos deuses e divindades,
amuletos espiritos, pactos, cultos, rituais, templos, sociedades secretas, sacerdotes,
curandeiros, quimbandas, adivinhos etc.”, com o intuito de situar melhor a historia
(BARBOSA, 2011, p.208). Em A tatuagem (2012), a personagem Duany depara-se com uma
serpente que diz ser um espirito de seus ancestrais:

Bruscamente, sem que ela esperasse, deu de cara com a monstruosa serpente!

— Néo se assuste. Sou um espirito de seus ancestrais — mentiu a piton.

A moga ficou paralisada de medo. Os mais velhos contavam que os juogi,
espirito dos mortos, habitavam os corpos de determinados animais. Essa cobra que

falava o idioma do povo luo podia ser um deles, lembrou aliviada. (BARBOSA,
2012, p.15)

As referéncias as crencas, aos valores e costumes dos povos africanos também ocupam
espaco nas narrativas do autor. Segundo Silva (2012, p.209), essas crencas se “[...] propagam
no tempo” e representam sua cultura, ao mesmo tempo em que deleitam o leitor brasileiro. Na
obra A Tatuagem (2012), os guerreiros da tribo espalhavam cinzas pelo corpo ainda suado,
para se protegerem das forcas do mal. Também, na mesma narrativa, ha referéncia as jovens
que, em idade de se casar, cobrem todo o corpo de tatuagens a fim de conquistarem um
pretendente, pois segundo a tradicdo: “Quanto mais tatuagens tivesse uma garota, maior a
admiracao que despertava e maior o nimero de pretendentes” (BARBOSA, 2012, p.8).

Outro aspecto relativo as crencas e aos costumes diz respeito a linguagem dos cabelos

e penteados usados pelas personagens de suas histérias. De acordo Regina Clara (apud
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SILVA, 2012, p.211), esses cabelos eram um condutor de mensagens, fato totalmente
desconhecido pelos europeus quando do seu primeiro contato com o continente. Estes podem
representar “[...Jo estado civil, a origem geografica, a idade, a religido, a identidade étnica, a
riqueza e a posicao social das pessoas”. Na narrativa citada, as viuvas, na etnia luo, sao
identificadas através da cabeca raspada, como se fosse um atestado de sua viuvez.

Suas historias também estdo cheias de referéncias as diversas manifestacdes artisticas
dos povos africanos, como suas cangdes, dangas, pinturas, esculturas e mascaras. Estas
diferentes linguagens estdo, segundo Celso Sisto Silva, “[...] ligadas a uma série de fatores
culturais e estéticos: idade, sexo, etnia, regido geografica, histéria, posicdo social,
ancestralidade etc” (SILVA, 2012, p.211). A titulo de exemplo, em A tatuagem (2012), os
cantadores de nyatiti entoam cangOes ftinebres de lamento e de louvor aos mortos com
instrumentos de cordas e chocalhos amarrados em torno das canelas. Eles sempre surgem
misteriosamente quando alguém morre e sempre bebem, e comem a custa da familia do
defunto, partindo sé ao amanhecer.

De acordo com Silva (2012), os contos tradicionais misturam também diversas
linguagens artisticas e fornecem exemplos de sua integracao. No conto A tatuagem (2012),
essas cangOes funebres simbolizam toda a aflicio da personagem, que sera condenada a
morte, caso revele o segredo de suas cicatrizes.

O autor também emprega em suas narrativas diferentes géneros textuais como
cangoOes e cantigas, poemas, provérbios e canticos para ressaltar a beleza dessa cultura. Em A
tatuagem (2012), o autor cita os canticos que acompanham os lavradores enquanto lidam com
a terra e as parlendas ditas pelas criancas enquanto seus pais estdo na colheita. De todo modo,
0 que é mais recorrente em sua obra sdao os provérbios que aparecem no corpo do texto ou na
abertura de um capitulo, pois esta é uma forma de mostrar o quanto os africanos valorizam
estes ditos populares, além de identificar a etnia a qual pertencem.

Na obra A tatuagem (2012), a serpente piton profere um ditado popular que diz
respeito a personagem Duany, pois esta se atrasa ao compromisso firmado com as amigas de
se tatuarem com um renomado tatuador. A pavorosa piton ao notar que as garotas marcavam o
caminho para a amiga, logo deu um jeito de desviar as folhas para sua toca e, em seguida,
proferiu: “ — Nyndo nyamin tho — sentenciou a medonha, repetindo um tradicional provérbio
do povo luo, que significa “[...] o sono é o irmdo da morte” (BARBOSA, 2012, p.12).

Outro aspecto abundante nos recontos de Barbosa sdo os seus encaminhamentos
fabulares organizados em contos. Em Bichos da Africa (2002), volume 1, o leitor encontrara

diversas tematicas como a esperteza que livra dos apuros no conto “A tartaruga e o leopardo”
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(2002, p.17) e a solidariedade que produz consequéncias inesperadas em “A mosca
trapalhona” (2002, p.3).

Essa mesma exemplaridade que é aplicada aos contos de animais, também se aplica
aos seus contos. A exemplaridade torna-se uma tonica na obra de Barbosa e, por isso, ndo é
dificil encontrarmos um ensinamento em seus textos. Em A tatuagem (2012), notamos a
obediéncia aos mais velhos expressa pela voz da personagem Duany: “Se sair daqui com vida,
prometo que deixarei de ser preguicosa e ajudarei minha mde e minha irma todos os dias”
(BARBOSA, 2012, p.16).

Barbosa também trata de questdes relacionadas ao género em muitas de suas
narrativas. Ele destaca os papéis tipicamente femininos, como o ato de carregar cestos de
milho na cabega (A tatuagem, 2012) e cozinhar; como a tarefa de socar os graos de milho

todas as manhas para fazer o mingau matinal (A tatuagem, 2012); assim como:

[...] preparar o ghee, uma espécie de manteiga (Contos africanos para criangas
brasileiras), colher mel, vermes, insetos, cogumelos e itaba, como devem fazer as
mulheres entre os pigmeus (Pigmeus, os defensores da floresta), construir com paus e
folhas os abrigos, carregar nas costas os cestos com os pertences quando mudam de
—acampamento| (Pigmeus...), pegar os peixes mitidos que escapam das redes dos
pescadores, como fazem as mulheres das aldeias da ilha de Bobaque, na Guiné Bissau
(N@o chore ainda ndo) e cantar; (SILVA 2011, p. 222).

Em relacdo aos homens, suas tarefas estdo sempre ligadas a pesca e ao manejo do gado
(A tatuagem, 2012); tocar instrumentos, tingir e secar os fios de 13, ndo podem carregar nada
porque devem ter as maos livres para defender sua familia dos ataques de feras.

Silva (2012) pontua que nessas histérias também aparecem algumas regras aplicadas a
condicdo feminina, como a idade de se casar que, no Quénia, ocorre aos 15 anos; o ato de ter
o corpo adornado por tatuagens em nome da beleza; usar poucas vestimentas, mas muitos
colares em torno da cintura e pescoco; raspar a cabeca para atestar sua viuvez.

Alguns aspectos da condi¢do masculina sdo evidenciados em suas narrativas, como o
fato do melhor guerreiro da aldeia ter no peito uma enorme cicatriz ou possuir a maior
quantidade de gado “[...] para dar aos pais da moga que escolhesse para casar” (BARBOSA,
2012, p.20). Na tradicdo africana as mulheres tém imenso valor para as familias, por isso é
exigido um dote como uma forma de suprir a sua imensa falta.

Por fim, um dos aspectos mais importantes se refere a integracdo do homem com a
natureza tdo recorrente em seus recontos. Para a maioria das etnias e povos africanos a
natureza esta em pé de igualdade com os homens, assim como estes estdo com ela. Em sua

cultura estes seres sdo também animados e vistos como elementos sagrados. Essa sacralidade
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confere poderes magicos as arvores, sobretudo, aos baobas, tanto que o tatuador, em A
tatuagem (2012), instala-se a sombra de um baoba para por em voga sua arte. Além disso,
todas as acOes narrativas desenvolvem-se ao ar livre em integracdo com a natureza.

Segundo Silva (2012), toda essa riqueza cultural presente nas narrativas de Barbosa s
é possivel por causa da oralidade transmitida pelos contadores de histérias que, ao redor de
uma arvore, ao cair da tarde, entoam suas narrativas carregadas de expressoes e costumes
tipicos de cada povo. Essa figura sacralizada do contador de histérias também ganha destaque
em muitas de suas histérias como o vovd Ussumane, de Bichos da Africa (2002).

Barbosa, como afirma Silva (2012, p.240), “[...] assume, em sua obra, a preservagao e
a atualizacdo das culturas da oralidade, de forma integra, sem impor seus valores”. Também
Debus comunga da mesma ideia ao afirmar que o autor “[...] consegue recontar sem perder o
fio imemorial da oralidade que enreda suas narrativas” (DEBUS, 2017, p.83).

Esses recontos africanos para o leitor brasileiro atuam como fonte de conhecimento,
sabedoria e efabulacdo, cujas origens provém de um continente cheio de pluralidades. Esses
contos representam para os negros e afro-brasileiros uma forma de afirmacdao de sua
identidade social, pois propagam exemplos civilizatérios pouco conhecidos do lado de ca do
continente, além manterem uma memoria cultural marcada pela ancestralidade.

Para Silva (2012), a obra de Barbosa além de ajudar a afirmar essa identidade social,
colabora para a insercdo de uma literatura infantojuvenil sem preconceitos, cujas imagens
contribuem para ativar os “[...] mecanismos sensorios e emocionais” (p. 240) do leitor e/ou
ouvinte que ndo acaba quando finda uma histéria. Em suma, o conjunto de sua obra é um fator
de “[...] enriquecimento da cultura negra no Brasil” e um fator, sobretudo, de resisténcia ao
pensamento hegemonico (p.258).

Desse modo, a leitura das histérias provenientes da oralidade, como os recontos de
Barbosa, justifica-se, “[...] uma vez que a excessiva exposicdo e visibilidade de certas
manifestacdes culturais, no mercado de bens simbdlicos e em midias das mais diferentes
insercOes, ndo contemplam as culturas locais, regionais e populares” (SILVA, 2012, p.258).
Portanto, sua leitura faz-se necessaria para que o leitor detecte a dialogia entre obras,
possibilitando-lhe a ampliacdo dos seus horizontes de expectativa e a desautomatizacdo do

seu olhar frente ao que é diferente.
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ESTETICA DA RECEPCAO E METODO RECEPCIONAL

CAPITULO IV
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4.1 Estética da Recepcdo e Método Recepcional: o leitor em foco

O que acontece quando lemos? Esta pergunta tem sido respondida por diversos
tedricos das mais diferentes linhas, seja do campo da linguistica ou cognitivista, todos
concordam que a leitura envolve um amplo processo de operagdes por parte do sujeito.
Porém, sua importancia atrelada a literatura s6 se deu na década de 1960, quando os estudos
literarios passaram a considerar a relacdao entre autor, texto e leitor.

Desde entdo, ja estava sentenciada a morte do primeiro. Este ndo era mais responsavel
pela producao de sentidos, ja que esta tarefa caberia ao leitor que, com suas experiéncias e/ou
vivéncias anteriores, produz sentidos ao que 1é. No entanto, ndo é apenas o papel do autor que
muda, mas também o texto, que, a esta altura, deixa as chaves de sua interpretacdo para o
leitor, haja vista o surgimento, nesse periodo, de teorias, como a analise do discurso, que
focam na relacdo entre linguagem e sociedade para a construcao dos sentidos. Portanto, o
texto do autor deixa de ser o principal meio de informacdes.

De acordo com Zappone (2009), a “[...] linguagem passou a ser entendida, nos estudos
lingiiisticos contemporaneos, como incapaz de traduzir todas as intengdes do falante” (p.189,
2009). Isso significa que o texto passa a ter lacunas e ndo-ditos que o leitor, com sua
experiéncia de leitura, necessita identificar para atribuir sentido aquilo que 1é.

Nesse sentido, esse é o leitor que a Estética da Recep¢do toma como papel importante
no processo de significacao dos textos, pois o leitor com suas experiéncias anteriores constroi,
além do que esta na materialidade dos textos, um todo com sentido. Segundo Zappone (2009),
essa estética privilegia as experiéncias que o leitor possui para, entdo, a partir delas,
apresentar o texto literario.

Ainda de acordo com a tedrica, os representantes da Estética da Recepcdo apresentam
diferentes acepgOes sobre a palavra “leitor”. Todavia, vale dizer que a importancia deste para
o processo de leitura, embora presente desde o surgimento da estética, ainda hoje é deixada
em segundo plano, cedendo espaco para abordagens dos aspectos superficiais dos textos, sem
coloca-lo como chave central do processo de sua significacao.

Os estudos literarios apontam essa importancia da figura do leitor como absolutamente
nova. Para Zappone (2009), parafraseando Eagleton (1989, p.80), na critica romantica de
nossa literatura, eram considerados apenas aspectos da biografia do autor, dotando o texto
literario como fruto de grande genialidade. Na entrada do século XX, o texto torna-se o foco

de andlises do Formalismo — cuja andlise recaia no que um texto precisa para se tornar
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literario — e no New Ciriticism — cuja énfase dava-se na relacdo dos elementos linguisticos
com a construcdo do sentido do texto.

Ainda, de acordo com ela (2009), essas mudancas sé foram possiveis devido ao estudo
da Fenomenologia que considerava a participagdo do sujeito como fundamental para
apreender o sentido de dado fenomeno linguistico. Portanto, a significacao do texto literario
seria dada por meio da experiéncia do sujeito. Com base nisso, a Estética da Recepcao baseou
seus estudos com foco na valorizacao da figura do leitor.

Muitos estudiosos passaram a focar a literatura com base no Método Recepcional,
entre eles destacam-se Jauss, Iser , Barthes e Roger Chartier . Mas, o que os diferencia sao
suas particularidades no enfoque da recepcdo, o que gerou diferentes vertentes do método.
Diante disso, consideramos neste texto as contribui¢coes de Wolfgang Iser (1979; 1996 e 1999)
e de Hans Robert Jauss (1994).

Jauss, em sua proposta de histdria literaria, foca seus estudos desde a recep¢ao atual de
um texto até sua recepcao ao longo da histéria. Ele considera o0 modo como as obras foram
lidas e avaliadas em um determinado periodo da histéria da literatura por seus diferentes
publicos. Assim, de acordo com Zappone (2009), para Jauss, o que definiria uma obra como
candnica ou ndo, seria sua recepg¢do pelo publico leitor ao longo do tempo.

A qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resulta para Jauss (1994) somente
das condicOes historicas de sua origem ou de sua posicdo no contexto sucessorio do
aperfeicoamento de um género, mas dos critérios de recepcao, do efeito produzido pela obra e
de manutencgao junto a posterioridade.

Para Ferreira (2009, p.223), a suposicao de que “[...] a literatura é condicionada
primordialmente, tanto em seu carater artistico quanto em sua historicidade, pela relacao
dialégica entre obra e leitor, implica em analisar como se estabelece essa relacdao”. Para
Wolfgang Iser (1996), a dialogia resulta da estrutura do texto, da presenca de vazios que
solicitam que o leitor seja organizador e revitalizador da narrativa. Para tanto, ele precisa
preencher os pontos de indeterminacdo do texto por meio de sua imaginagao. Ao realizar essa
tarefa de preeenchimento dos vazios do texto, ele executa o ato de concretizacao que implica
reapropriacdo de criacdes do passado, pela perspectiva do presente. No processo de interagao
com essas obras literarias, conforme Iser (1996, p.51), o sentido do texto é percebido pelo
leitor, pois este o constitui. Assim, o processo comunicativo atualiza a leitura de uma obra.

A estrutura de comunicagao esta subjacente aos vazios presentes em um texto, segundo
Iser (1999), eles indicam os locais de entrada do leitor no universo ficcional. Por supor um

recebedor encarregado de preencher seus vazios, 0 texto possui uma estrutura de apelo que
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“[...] invoca a participacdo de um individuo na feitura e acabamento: é seu leitor implicito”
(FERREIRA, 20009, p.224).

Justamente, conforme Ferreira (2009, p.244), a comunicacao acontece quando o leitor
implicito, em busca de sentido — concretude —, via a “[...] resgatar a coeréncia do texto que os
vazios interromperam. Esse resgate realizado pelo leitor é decorrente da utilizacdo de sua
atividade imaginativa.”

Para Regina Zilberman (1984), o leitor é considerado se, por meio de sua atividade, a
criagdo poética atinge sua finalidade, qual seja: a transmissdo de um saber. Contudo, esse
saber precisa ser emancipatorio, para tanto, deve fornecer novas possibilidades de suplantar a
norma vigente, concedendo ao processo de leitura uma legitimacdo de ordem existencial.

Todavia, vale considerar que o papel do leitor na composicdao literaria também é
decidido pelo papel narrador. Por meio de sua narracdo, um texto pode ser aberto a
interpretacdes diversas, correspondentes a polifonia de Bakhtin, ou ser fechado a essas
operacOes, monologico. Neste caso, as personagens do romance ou do texto sao veiculos de
posicOes ideologicas, pois expressam uma ideologia dominante. Assim, apesar de as
personagens falarem, todas exprimem a voz do autor. J& nos romances polifonicos, as
personagens configuram-se como autdnomas, exprimindo sua visdo de mundo em geral nao
coincidente com a ideologia do autor da obra. Para Ferreira (2009, p.225), “[...] a polifonia
ocorre quando cada personagem fala com a sua propria voz, expressando seu pensamento
particular.”

De acordo com Iser (1999), o prazer na leitura advém da produtividade do leitor
implicito, ou seja, de sua atividade na interpretacdao do texto. Contudo, os limites dessa
produtividade sdo ultrapassados quando o autor deixa tudo explicito ao leitor ou, ao contrario,
quando o sentido torna-se difuso com a sensacdo de que jamais se ira atingi-lo. Nesse caso,
segundo Ferreira (2009, p.225), “[...] o tédio e a fadiga representam situagOes-limite,
indicando, em principio, o fim da participacdo do leitor.”

Também para Jauss (1994), a relacao entre leitor e obra pode ser entendida pela
comunicagdo com o receptor e possui implicacdes estéticas e histéricas. Assim, a implicagdo
estética avulta no valor estético de uma obra pela comparacdo com outras ja lidas. Ja a
implicagdo historica reside nas recepcoes ao longo do tempo, através de geracoes de leitores
que explicitam a qualidade estética de uma obra. Para Ferreira (2009, p.225-6), o efeito de
uma obra é produzido “[...] quando sua recepgao se estende pelas geracoes futuras, quando

estas geracdes a retomam, quando existem leitores que novamente se apropriam da obra
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passada ou autores que desejam imita-la, sobrepuja-la ou refutd-la, enfim, quando ocorre
dialogia.”

Em um texto, quanto mais vazios existirem, maior o nimero de imagens que o leitor
precisa construir. Para tanto, ele deve desenvolver, conforme Iser (1979, p.111), um senso de
discernimento, o qual o leva a abstrair-se de suas atitudes, a fim de adquirir distancia do

julgamento de seu proprio modo de orientacdao. Assim, para Ferreira (2009, p.80):

[...] ao interromper a good continuation, os vazios convertem-se em condi¢do para a
colisdo de imagens na leitura. A colisdo impede a degradacdo do conhecimento, pois
este processo ndo conclui; antes, obriga o leitor a abandonar a imagem e construir
uma outra. Assim, a compreensdo de um texto ficcional da-se por meio da
experiéncia, ou seja, das operacGes proposicionais, a que ele submete o leitor.

Essas operacoes proposicionais exigem do leitor capacidade de gerir a linguagem, de
tal forma que ele consiga elaborar proposicoes e hipoteses, além de combina-las. Todavia,
segundo Ferreira (2009), para que a leitura aconteca no ambito escolar, a interagdo entre os
individuos, a qual se efetiva somente pelo didlogo, deve estar assegurada, propiciando, no
ensino de literatura, seu enriquecimento cultural, bem como a consequente ampliacdo de seus
horizontes de expectativa.

Por outro lado, talvez a grande resisténcia aos pressupostos de Jauss (1994) resida no
fato de que o leitor desejado por ele possua uma consideravel experiéncia de leitura para
perceber as relacdes existentes entre uma obra literdria e outra. E certo que ele prevé esse
leitor, mas diante do quadro de leitores que temos na contemporaneidade, faz-se necessario
formar esses leitores, isto é, levantar o seu conhecimento prévio e promover experiéncias
estéticas que contribuam para a formacao de seu repertério de leituras.

Segundo Eco, é “[...] inutil esconder que ndo o autor, mas o texto privilegia o leitor
intertextual em relacdo ao ingénuo” (2003, p.212). Se a principio, a intertextualidade é um
seletor “classista”, a longo prazo, torna-se provocacdo e convite a inclusdo, transformando
gradativamente “[...] o leitor ingénuo em um leitor que comeca a perceber o perfume de tantos
outros textos que precederam aquele que esta lendo” (ECO, 2003, p.218).

O objetivo de nosso trabalho com a leitura em sala de aula foi justamente o de
promover a formacdo desse leitor. Para tanto, utilizamos como metodologia a pesquisa-acao.
Por meio dela, visamos a coletar “[...] evidéncias a respeito de [...] [nossas] praticas e
pressupostos criticos, crencas e valores [...]” (ELLIOTT, 2000, p.209), bem como a tomada de

consciéncia dos principios que nos conduzem em nosso trabalho.
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Para o desenvolvimento da recepcao de obras, utilizamos o Método Recepcional,
desenvolvido por Bordini e Aguiar (1993), a partir dos pressupostos tedricos da Estética da
Recepcao (JAUSS, 1994) e do Efeito (ISER, 1996, 1999). Este Método faculta ao mediador
prever as etapas na recep¢do de uma obra ou texto.

Conforme as etapas, determinamos o horizonte de expectativas (JAUSS, 1994),
analisando o tipo de leitura que agradaria ao nosso publico-alvo; em seguida, procurarmos
atender seu horizonte de expectativas, por meio da selecdo de textos; logo apos, visamos a
ruptura do horizonte de expectativa dos alunos com os quais interagimos para que
atingissemos a tltima etapa: a da ampliacdo desse horizonte.

Conforme Ferreira (2009, p.80), para Jauss (1994):

[...] a distancia estética produz no leitor mudanga de horizonte, pois ela medeia entre
o horizonte de expectativa pré-existente, o ja conhecido da experiéncia estética
anterior, e a obra nova que exige para ser acolhida negacdo de experiéncias
conhecidas ou conscientizacdo de outras jamais expressas.

Partimos do pressuposto de que um trabalho estético visando a formagdo do leitor
pode ser motivado com a finalidade de levar os alunos a superarem seus conceitos prévios
sobre leitura. Almejamos, conforme Jauss, atingir em nosso trabalho a fung¢do social da
leitura, que “[...] somente se manifesta na plenitude de suas possibilidades quando a
experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte de expectativa de sua vida pratica, pré-
formando seu entendimento do mundo e, assim, retroagindo sobre seu comportamento
social.” (1994, p.50).

O Método Recepcional, de Bordini e Aguiar (1993), visa justamente a construir o
acervo de leituras do leitor em formacdo. Esse Método divide-se em cinco etapas, a saber.

A primeira consiste na determinacdo do horizonte de expectativas do aluno/leitor e
como tal o professor deve averiguar seus interesses de leitura com visitas monitoradas a
biblioteca ou a partir do conhecimento da sua realidade social e cultural.

A segunda refere-se ao atendimento do horizonte de expectativas, em que o professor
oferece a eles obras que dialogam com sua realidade. A literatura infantil e juvenil esta cheia
de exemplos que podem contribuir, através de sua linguagem, para a formacao do habito de
leitura. Quando o professor parte de suas expectativas esta preenchendo uma necessidade que
ele possui. .

A terceira é chamada de ruptura do horizonte de expectativas, em que sdo ofertadas a
eles obras que rompem com suas expectativas. Nesse momento, 0s jovens sentem que suas

certezas sdo abaladas e procuram ajustar esse novo fato ao seu horizonte de valores.
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A quarta conduz o leitor a um direcionamento do seu horizonte de expectativas, isto é,
ele é levado a fazer uma autoavaliacdo de suas leituras.

Finalmente, a tltima etapa consiste na ampliacdo do seu horizonte de expectativas, em
que o aluno é conduzido a refletir sobre as mudangas ocasionadas por essas novas leituras.

Pelo exposto, ressaltamos que o Método Recepcional contribui para a formacdo do
jovem leitor, pois parte antes de tudo dos seus interesses e procura amplid-los com a oferta de
obras que possuem valor estético e podem contribuir para ampliar seus conhecimentos e sua

biblioteca vivida (FERREIRA, 2009).

4.2 Recepcao do reconto A tatuagem: com a palavra o leitor

[...] o texto é uma maquina preguicosa que espera muita
colaboracao da parte do leitor.
Umberto Eco (1994, p.34)

A obra A tatuagem (2012), de Rogério Andrade Barbosa, com ilustracoes de
Mauricio Negro, foi eleita para o trabalho de recepcao com 30 alunos do 6° ano, turma B, de
uma escola publica do Estado de Sado Paulo, localizada no municipio de Inubia Paulista. Essa
obra pertence aos acervos do PNBE de 2013 e seu ptiblico-alvo é composto por séries finais
do Ensino Fundamental II.

Selecionamos esta obra porque sua tipologia narrativa é trabalhada nos volumes I e II
da Proposta Curricular de Ensino do Estado de Sao Paulo e, também, porque versa sobre a
tematica africana.

Para isso, pautamo-nos na metodologia de Bordini e Aguiar (1993) ao optar por
determinada obra, pois, segundo as estudiosas, ao escolhermos um texto literario devemos
levar em conta os interesses de leitura dos respectivos sujeitos. Em outras palavras, devemos
ofertar obras que dialoguem com a sua realidade e que satisfacam suas necessidades,
inclusive, gerem identificacdo, no caso, pela apresentacdo de temas e personagens jovens.
Ainda, de acordo com elas, alunos desta idade tém preferéncia por histérias que se aproximam
do mundo real, sem, contudo, abandonar o plano da fantasia.

Nesse sentido, a obra escolhida vem dialogar com o universo desse leitor que comeca
a tomar fluéncia na leitura e a reconhecer os elementos narrativos. E um leitor intermedirio,
ainda preso aos elementos magicos, mas que necessita de um contato mais proximo com a

realidade. De acordo com Bordini e Aguiar, “[...] o texto literario possibilita ao leitor um
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distanciamento de sua realidade momentanea para, entdo, fazé-lo adentrar em um mundo
imagindrio e possivel de ser vivido através das vicissitudes das personagens de ficcao” (1993,

p.14).

4.3 Determinacao do horizonte de expectativas

De acordo com Bordini e Aguiar (1993), a primeira etapa do Método Recepcional
compreende a determinacdo de horizonte de expectativas do leitor, que deve partir sempre da
analise das preferéncias literarias que a turma possui. Para as autoras, esse horizonte de
expectativas contém “[...] os valores prezados pelos alunos, em termos de crencas, modismos,
estilo de vida, preferéncias quanto a trabalho e lazer, preconceitos de ordem moral ou social e
interesses especificos da area de leitura” (AGUIAR; BORDINTI; 1993, p.88).

Assim, ao iniciarmos o trabalho de recepcdo, elaboramos uma roda de leitura literaria,
em um espaco externo da sala de aula, onde foram dispostos aos alunos diversos titulos sobre
a tematica africana e afro-brasileira para que eles pudessem entrar em contato com essa
tematica, ainda nova para eles e, assim, escolhessem uma obra que os motivasse a leitura.
Nesse primeiro momento de determinacdo do horizonte de expectativas, conforme pontuam
Bordini e Aguiar (1993), o professor necessita observar seu comportamento por meio de suas
reacoes a leitura realizada, isto é, que preferéncias tém, quais valores e crencas possuem, que
preconceitos de ordem moral e social deixam transparecer. A par disso, o professor podera
determinar suas estratégias para a ruptura de seu horizonte de expectativas e sua
transformacao.

Vale destacar que nessa turma o dialogo ja havia sido estabelecido. Embora tenha
encontrado resisténcia a leitura, a principio, e muita desconfianca em relacdo a essa atividade,
os alunos ja se sentiam em meados do ano a vontade para expressarem suas opinides sobre as
leituras em sala.

Por conseguinte, durante a observacao de seu comportamento leitor, observamos a
preferéncia de muitos por histérias mais curtas, o que significa que ainda ndo haviam
desenvolvido por completo sua habilidade leitora, haja vista, as pausas que faziam e o seu
frequente retorno ao inicio do texto. Ademais, uma significativa parcela de alunos mostrou
demasiado estranhamento diante da representacdo iconica das personagens africanas e afro-
brasileiras. Pudemos notar alguns comentarios depreciativos sobre elas, tais como: “cabeca
grande”, “neguinho”, “cabelo grande” e “ruim”, assim como, elevado estranhamento a nudez

de algumas personagens, cuja obra tornou-se de conhecimento coletivo entre a turma.
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Contudo, salvo esses comentdrios cheios de esteredtipos resultantes da hegemonia
eurocéntrica e estadunidense, houve aqueles que manifestaram um olhar positivo em relacao
as historias lidas. Em varios momentos, era possivel observar uma total entrega entre livro e
leitor, em que os apelos do mundo exterior pareciam-lhes ndo importar naquele momento.
Entre esses alunos do grupo de leitores encantados com as histérias, alguns manifestaram
interesse pelas historias de animais, pois elas decorriam da sabedoria de algumas personagens;
outros se interessaram por contos da tradicdo oral africana que apresentavam personagens

femininas africanas determinadas e guerreiras.

4.4 Atendimento ao horizonte de expectativas

Com essas informag0es acerca de seus interesses de leitura, bem como de suas reagoes
a leitura realizada em roda, selecionamos uma obra que atendesse aos seus horizontes de
expectativas e as suas necessidades, ja que mostraram interesse, em especial, pelas historias
mais curtas. Desse modo, selecionamos um conto da tradicdo oral brasileira, denominado A
mulher preguicosa (2002), recontado por Henriqueta Lisboa e que ndo pertence ao acervo do
PNBE, mas cuja tematica apresenta uma dialogia com a obra A tatuagem (2012), pois remete
a um grande problema vivenciado pelas duas personagens: a preguica que as impede de
realizar vdrias coisas, inclusive a de se casar.

Assim, antes de iniciarmos a leitura de A mulher preguicosa, perguntamos se ja foram
acometidos por uma grande preguica e se isso era comum. Todos comegaram a conversar ao
mesmo tempo, além de relatarem suas experiéncias resultantes da preguica para a professora.
Depois disso, iniciamos a contacdo da histéria. Optamos pela narracdo oral pelo fato desta
possibilitar aos jovens leitores “[...] ndo apenas o desenvolvimento da imaginacdao e da
criatividade, mas, sobretudo, a vivéncia de personagens e a elaboracdo de possiveis conflitos
internos...” (SILVA, 2015, p.18)

Em vista disso, convidamos os leitores a formularem hipoteses sobre o sentido do
titulo e o que encontrariam nessa narrativa. Eles apresentaram as seguintes hipdteses: “uma
mulher que tinha preguica de tudo” e “ela ndo conseguia se levantar da cama”. E ficaram
curiosos para conhecer a historia.

O conto, em sintese, apresenta a histéria de um fazendeiro bem-sucedido que possuia
uma filha muito preguicosa e que ndo era feia. Esta se levantava cedo, tomava seu café na
cama e ali permanecia sem fazer nada o dia todo. Até que um dia, apareceu um mogo que veio

pedir sua mao em casamento, mas seu pai advertiu o rapaz de que ele se arrependeria.
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Os dois se casaram e ap6s trés dias de unido, como a moga ainda ndo havia feito nada,
o marido foi até a cidade comprar uma capa e quando retornou ndo encontrou o jantar pronto.
Ele continuou a realizar as mesmas tarefas, mas, antes de sair de casa, disse a capa que
preparasse o almoco porque quando chegasse, se o jantar ndo tivesse pronto, apanharia de
chicote.

A preguicosa tudo ouviu e permaneceu deitada em sua cama. Quando ele retornou nao
encontrou o almoco pronto e chicoteou a capa por nao ter feito a refeicdo. Novamente, ao sair
para trabalhar, avisou a capa que queria o jantar pronto quando voltasse, caso contrario, o
chicote ia roncar. Mas ela continuou sem se mexer. Quando ele voltou, ndo encontrou o jantar
pronto e colocou-se a fazé-lo.

Assim que terminou, pegou seu chicote e golpeou tanto a capa que esta chegou a cair
do cabide. Entdao chamou a mulher e pediu a ela que a segurasse, mas os golpes comegaram a
pegar nela de propésito. Assim, pediu a ela que a vestisse, pois desse modo ndo teria como
errar. A mulher gritava de dor e de vergonha. Depois que tudo acabou, curou suas feridas e
passou a noite em claro ao lado do marido pensando no que fizera. Ao amanhecer, preparou o
café e o levou para o esposo. Este aprovou sua mudanca e guardou a capa. O pai da moga
soube da mudancga no génio da filha e parabenizou o genro pelo feito.

Durante a contagdo, realizamos algumas pausas para que preenchessem as lacunas
deixadas pelo texto com sua experiéncia de leitura, além de promover a sua participacao no
desenrolar da trama. Nesse sentido, apos o desfecho, propusemos aos alunos um debate para
que dissessem a que conclusdo haviam chegado. Todos disseram que a estratégia utilizada
pelo marido foi bem-sucedida, mas salientaram que, nos tempos de hoje, ele seria enquadrado
na Lei Maria da Penha. Isto se deve porque sua mulher sempre ficava dormindo enquanto ele
trabalhava e, toda vez que voltava para casa ndo encontrava nada pronto.

Este é um conto de exemplaridade que dialoga com a oralidade, e apresenta uma
ruptura com algumas acdes cumulativas para mostrar ao leitor que a personagem nada fazia a
ndo ser permanecer na cama enquanto o marido trabalhava na lavoura. Mas, o que mais
chamou a aten¢do da turma foi o fato de o marido conseguir fazé-la mudar de vida, porque até
entdo, nem o pai e nem mesmo os pretendentes anteriores conseguiram tal mudanca.

De todo modo, essa narrativa agradou aos leitores, pois eles puderam
reconhecer que o marido usou a esperteza para obter o que queria. Eles afirmaram que,
embora ele a tenha agredido, “de certa forma”, fora inteligente e audacioso. Explorando a
caracterizacdo do conto popular, expliquei-lhes que esse tipo de texto, proveniente da

oralidade possui moral diversa a que estamos habituados. Vale destacar que o texto dialoga
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também com o conto de facécias, pois a estratégia do marido assemelha-se, como os alunos
perceberam, a “uma pegadinha”. Para eles, a atitude do marido foi imprevisivel, por isto
surpreendeu a esposa e, como ela era inteligente, deduziu que deveria mudar de atitude, do
contrario teria “que segurar mais vezes a capa”, ou seja, seria castigada indiretamente. Em
sintese, o conto trata de uma representacdo de costumes que, embora sejam ultrapassados e

anonimos, revela o espirito coletivo diante de uma situacdao de impasse entre marido e mulher.

4.5 Ruptura do horizonte de expectativas

Na etapa de ruptura do horizonte de expectativas, de acordo com Bordini e Aguiar
(1993), devem ser oferecidos aos alunos textos e atividades de leitura que rompam com suas
expectativas, isto é, textos que abalem suas certezas, “[...] seja em termos de literatura ou de
vivéncia cultural” (p.89).

Assim, escolhemos para leitura, visando a ruptura, a obra A tatuagem — reconto do
povo luo (2012). Essa obra indicada para compor o acervo do PNBE de 2013 ganhou Mencao
Honrosa de Ilustracdo em 2012, Prémio Hiiibrand. Seu enredo, pela tematica identitaria, atrai
o jovem também em fase de formacdo de sua identidade. Justifica-se, ainda, a valoragdo dessa
obra, pois amplia o imaginario de seu leitor e o coloca em contato com uma cultura diversa da
sua, no caso, a do povo luo.

A obra, escrita por Rogério Andrade Barbosa e ilustrada por Mauricio Negro, como
seu subtitulo indica, reconta uma histéria resgatada da rica e variada literatura oral africana.
Sua protagonista de 15 anos, Duany, apesar de ser preguicosa, compartilha com as outras
garotas de sua idade o sonho de ter a tatuagem mais bonita do seu povo, a fim de conseguir
um bom pretendente para se casar. Essas tatuagens, feitas a partir de elaborados desenhos,
produzidos por meio de perfuracdes com um pontiagudo espinho, sdo sinénimo de beleza e
superacao da dor. Justifica-se, assim, o titulo do livro. No enredo, o narrador em terceira
pessoa afirma que “Quanto mais tatuagens tivesse uma garota, maior a admiracdao que
despertava e maior o nimero de pretendentes.” (2012, p.8).

Diante disso, interrogamo-los novamente sobre qual seria o contetido da narrativa e o
que significaria sua ilustracdo, visto que esta ocupa a parte central da obra com forte
predominancia da cor vermelha. Os alunos apresentaram diferentes hipoteses sobre o enredo
da narrativa, contudo, a que mais se aproximou foi a seguinte: “alguém que se arrependeu de

fazer uma tatuagem”.
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Essa personagem principal, em busca de individuagdo, resgata costumes, valores e
cultura de sua etnia luo, levando o leitor a sensibilizar-se com seus conflitos e a deliciar-se
com a sua superagao, por meio da constituicdo de sua subjetividade. Como conflito, Duany é
vitima de uma mitica e temivel piton, a qual direciona ao seu covil as folhas deixadas pelas
amigas da jovem para marcarem o caminho para o tatuador.

Essa piton conhece o desejo das jovens, em especial, o de Duany, que “[...] sonhava
em ter um dia o corpo completamente coberto de cicatrizes, como as mulheres mais velhas da
aldeia, decoradas dos pés a cabega com os mais variados tipos de desenhos.” (2012, p.8).

Assim, fingindo que é um animal, onde os juogis — “[...] espiritos dos mortos” (2012,
p.15) — habitam, a monstruosa serpente promete-lhe a tatuagem mais linda que alguém ja teve,
mas com a condicao de ndo ter seu segredo revelado, caso contrario a mataria. Para tanto,
apos seduzir a jovem a trabalhar para ela na moagem de milho, a piton a enlaca durante um
longo tempo, “[...] deixando tatuadas, na epiderme negra da jovem, as marcas brilhantes e
coloridas de suas escamas.” (2012, p.17).

Para a recepcao, construimos a hip6tese de que a leitura da obra A tatuagem — reconto
do povo luo (2012) poderia favorecer ao jovem tanto contato com um universo diverso do seu,
ampliando seu horizonte de expectativa e seu imaginario, quanto elevaria sua autoestima, pois
ele se reconheceria como herdeiro desse legado cultural. Desse modo, a obra, na leitura,
exerceria sua funcao social (JAUSS, 1994, p.50).

A literatura propicia um horizonte de expectativas que, além de conservar as
experiéncias vividas, antecipa também possibilidades ndo concretizadas. Contudo, o
alargamento do horizonte de expectativas do leitor sé ocorre, por meio da frustracdo, ou seja,
da revisao de seus conceitos prévios. Para Jauss (1994, p.52), essa revisao é fundamental tanto
para o avanco da ciéncia, quanto o da experiéncia de vida, pois possibilita ao leitor expandir
novos caminhos para a experiéncia futura.

Assim, partimos do pressuposto de que o contato com textos literarios, como o de
Barbosa (2012), amplia os horizontes de expectativas dos jovens leitores, além de ativar
nestes sujeitos o que Candido entende por humanizacdo: “[...] processo que confirma no
homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicao do
saber, a boa disposicdo para com o proximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de
percepcao da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor” (1995, p.249).

Desse modo, na primeira etapa de atendimento ao horizonte de expectativas,
exploramos os elementos pré-textuais do livro, como o titulo, a capa, a ilustragao e seu projeto

grafico. Em uma primeira apresentacdo procuramos saber quais seriam suas representacoes
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sobre a palavra “tatuagem”, visto que ela nomeia o titulo e aparece em destaque em relacdao
aos outros elementos visuais da capa. De imediato, responderam “que ela dura para sempre” e
“que doi muito”, mas, em contrapartida, manifestaram interesse em um dia também possuirem
uma.

Diante disso, interrogamo-los novamente sobre qual seria o contetido da narrativa e o
que significaria sua ilustracdo, visto que esta ocupa a parte central da obra com forte
predominancia da cor vermelha. Os alunos apresentaram diferentes hipoteses sobre o enredo
da narrativa, contudo, a que mais se aproximou foi a seguinte: “alguém que se arrependeu de
fazer uma tatuagem”.

Na capa, nota-se, a remissdao ao povo luo e a sua cultura, pela representacao de uma
faixa que remete ao corpo de uma piton, no qual aparecem, em meio aos padrdes das escamas,
guerreiros armados com langas e escudos. O titulo acima dessa faixa produz uma lacuna que
deve ser preenchida pelo leitor, por meio da inferéncia de que ela é a tatuagem da qual trata o
livro. Apos a leitura, os losangos verdes presentes nessa imagem podem, enfim, levar o leitor
a entendé-los como representativos das plantacdes ou pastagens, principal modo de vida do
povo luo. Todos esses indicios intertextuais vao dialogando com a memoéria discursiva do
leitor, que vai completando os vazios impostos pela obra (ISER, 1999 e 1996), levando-o a
construir hipéteses sobre o seu significado.

A ilustracdo da capa prossegue pela quarta capa que, por sua vez, com fins de seducao
do jovem leitor, anuncia uma misteriosa e fantastica histdria, cuja heroina apresenta dilemas
muito préoximos dos que existem na “[...] nossa realidade” (BARBOSA, 2012). Percebe-se,
assim, um narrador cuja relacdo com o relato é de ordem afetiva, pois inclui-se na
identificacdo, ao lado do leitor, com os dramas da protagonista.

Assim, ao lermos a sintese, perguntamos a eles quem seria “essa criatura misteriosa”
que surge na historia, mas ndo chegaram a relacionar a figura do “monstro”, conforme
disseram, a ilustracdo. Somente depois de aberto o livro é que levantaram hipoteses de que se
tratava de uma serpente.

O titulo “A tatuagem”, escrito em branco e em caixa alta, destaca-se do fundo
vermelho, pois esta disposto de forma tipografica para indicar que se trata de uma tatuagem,
acompanhado do nome em laranja do autor e em preto do ilustrador, para destaca-los do
titulo. Esses elementos se encadeiam, a fim de revelar que, a cada pagina, a cultura do povo
luo sera representada.

Pelo exposto, pode-se notar que a obra (2012) possui belissimo projeto grafico-

editorial, o qual leva o leitor a interagir durante a leitura, a fim de preencher as lacunas
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deixadas pelos textos verbal e imagético. Seu titulo, capa e contracapa apresentam coeréncia
em torno da temadtica da cultura africana. Alids, o titulo, por apresentar logo abaixo a
ilustracdo de uma faixa com simbolos da etnia luo, reforca essa ideia. Ele também instiga o
leitor a descobrir a riqueza dessa cultura e, em especial, do povo dessa etnia, popularmente
conhecido como dos lagos e dos rios, justamente por circunda-los. Ainda possibilita ao leitor

se reconhecer e desautomatizar seu olhar em relacdao aos dilemas vividos pela personagem.

Figura 1: Tlustracdo da capa e contracapa

de seu povo, para consegulr um bom pretendente para
Contudo, Duany encontrard pelo caminho uma criatura mi
mudard o rumo de sua vida. Acompanhe esse conto da tradic,
etnia luo & descubra que nas mais fantésticas histérias podemo

RECONTO DO POLOLUD.

uany mal ajudava a mae € a irma com a moenda do milho e outros
afazeres de sua aldeia, Seu maior desejo-o ¢ y a T -
com todas as garotas da sua idade - era ter a tat 2| bo GF:
e
ade

deparar com os mesmaos dilemas de nossa realidade

Fonte: Barbosa (2012).

Na proxima capa, perguntamos de quem seria a mao ali estampada e o que ela
representava. Esta imagem é uma das mais significativas da obra, pois nela esta contida toda a
significacdo e ideologia da narrativa recontada por Barbosa. Trata-se de uma imagem
metonimica, que significa a parte pelo todo, no caso a mdo desenhada simbolizando o
tatuador, a que os participantes responderam prontamente. Contudo, mais que uma simples
ilustracdo, ela conduz o leitor a pensar que a tradicao e cultura africanas estdo mais que
tatuadas em sua pele, estdo em seu sangue e em sua origem. Por isso, a imagem dos furos que
se sobressaem no fundo vermelho, que parece simbolizar através de riscos circulares as
digitais da pele humana, significando um misto de coragem e dor. Tudo isso, simboliza que a
sua identidade étnico-racial estd impressa em sua pele, como reforca a imagem da marca

tipografica do titulo em caixa alta: “A TATUAGEM”.
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Figura 2: Tlustragdo da segunda capa

Fonte: Barbosa (2012).

Todavia, para que o leitor compreenda toda essa simbologia é necessaria a mediagao
do professor e/ou mediador da sala de leitura escolar, pois a ilustragdo, como afirma Ferreira
(2012), nao funciona mais como um simples refor¢co do texto escrito, mas como um elemento
autdonomo, o qual requer também uma leitura critica. Além disso, a ilustracdo, conforme a
estudiosa (2012), contribui para a formacdo da memoria afetiva no leitor e para a
desautomatizacao de seu olhar em relacdo a imagem, pois no mundo globalizado em que
vivem diariamente os sujeitos, em especial os jovens, sdao bombardeados por inumeras
imagens, sem ao menos fazer uma pausa para refletir sobre seu significado. Nesse sentido, ela
aponta que a ilustracdo contribui para a formacdo de um olhar critico, pois leva o leitor “[...] a
questionar suas certezas, fazendo-o pensar que nao had apenas uma verdade, mas outras
possiveis, que podem ser reveladas a partir da interacdo entre imagem e texto escrito”
(FERREIRA, 2011, p.4).

E 0 que ocorre na capa que antecede a abertura da narrativa, onde as partes da serpente
aparecem em interacdo com o titulo, antecipando ao leitor que essa monstruosa piton possui
relacdo com o destino da personagem Duany, a qual almeja a mais bela tatuagem de sua aldeia
para conquistar um o6timo pretendente. Em vista disso, perguntamos aos alunos o que seria
essa imagem e de pronto fizeram relagdes de que esta cobra seria o ser monstruoso que a
personagem encontraria.

Em seguida, contextualizamos a histéria que seria lida a partir do paratexto
apresentado pelo autor sobre a regido da Africa onde habita o povo Luo, dizendo-lhes que esta
€ uma histdria recolhida de sua tradigdo oral que foi transmitida de geracdo em geragao pelos

mais velhos. Como se observa, Barbosa possui todo esse cuidado com o leitor ao apresentar-
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lhe informacdes geograficas e culturais sobre esses povos que, por sua vez, fazem parte do
“[...] farto material que recolheu das histérias que ouviu em terras africanas” (DEBUS, 2017,
p.82).

Neste livro, Barbosa também procura apresentar a beleza da savana africana, da
vegetacao tipica da regido onde o povo Luo vive, em torno do Lago Vitéria, entre o Quénia,

Tanzania e Uganda, conforme seu texto de abertura (2012, p.4-5).

Figura 3: Paratexto com informacdes sobre a etnia Luo

A AFRICA
REGIAC DA AFR "
ONDE HABITA O POVO U0
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t: Barbosa (2012).

Tendo em vista essas informacges sobre sua atividade econdmica e cultural, como sua
paixao devotada pelo gado, pela pesca e pela agricultura, realizamos a leitura em voz alta da
narrativa, mas sempre fazendo pausas para que os alunos preenchessem as lacunas deixadas
pelo texto escrito e pelo texto ndo verbal.

De inicio, o que mais lhes chamou a atencdo foi o fato das mocas realizarem, aos 15
anos, tatuagens em seu corpo e, ainda, com o fim de conquistarem o melhor pretendente de
sua tribo. Essa informacdo abalou suas certezas, visto que, na cultura ocidental, as garotas nao
possuem esse costume tdo caracteristico da cultura Luo, de ter o corpo todo coberto por
tatuagens e de ainda casarem-se bem cedo.

O livro possibilita ao leitor o conhecimento de uma cultura diversa da sua, na qual
podera vivenciar experiéncias multiplas. Além do mais, essa narrativa proporciona, sobretudo,
ao leitor afrodescendente uma representacdo positiva da cultura africana, contribuindo para
que se reconheca como herdeiro desse legado cultural.

Outro fato que eles identificaram na narrativa foi a relagdo intertextual que esta
apresenta com o conto de fadas Jodo e Maria, dos irmdos Grimm, no que diz respeito ao

caminho marcado por folhas de tabaco feito pelas amigas de Duany, a fim de que ela ndo se
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perdesse ao buscar o caminho até o tatuador. Essa cena faz referéncia aquela vivenciada pelos
irmdos Jodo e Maria, que marcavam a trilha com pedagos de pao para que depois pudessem
retornar a sua casa. Mas, nas duas narrativas o caminho é desviado ou desfeito. E os alunos
conseguiram apontar essas semelhancas.

Em A tatuagem (2012), a serpente piton desvia as folhas da trilha para que Duany
fosse parar em sua toca e, assim, se tornasse sua prisioneira. Aspecto semelhante ocorre aos
irmdos Jodo e Maria, que ndo conseguem encontrar o caminho pelo fato dos passaros terem
comido os miolos de pao, tendo de passar a noite na floresta. Eles também sdo conduzidos até

a casa da bruxa que a primeira vista mostra-se boazinha para fazé-los prisioneiros.

Figura 4: Caminho desviado pela serpente piton

Fonte: Barbosa (2012).

Nesta imagem narrativa os alunos perceberam que o caminho que leva ao tatuador é
transformado no momento em que a piton desvia as folhas, ou seja, a estrada sofre uma
metamorfose, pois se torna o proprio corpo da tenebrosa piton, que conduz Duany até seu
covil. A proximidade na imagem entre “caminho sinuoso” e “corpo” da serpente revelou-se
uma belissima e inteligente analogia, pois levou os alunos a recordarem que costumamos
denominar pessoas maldosas como “cobras”, “viboras”, entre outros sindnimos para esse
réptil.

Celso Sisto Silva (2011) afirma que os contos da tradi¢ao oral remontam ha outros
tempos e outras historias e, a isso, chamamos de intertextualidade. Esta estabelece uma
dialogia com os contos universais, e sdo uma forma de “[...] renovacao permanente dessas
historias que culminam, inclusive com uma ressignificacao”, pois, na cultura oral de cada
pais, “[...] as histérias se parecem, se assemelham, se repetem, com uma ou outra

modificacdo” (SIILVA, 2011, p.234). Essa habilidade é que confere uma qualidade extra a
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obra do autor, que o coloca, nas palavras de Silva, na linha de frente da literatura
infantojuvenil.

Outro fator que causou uma quebra do horizonte de expectativas desses alunos foi o
fato de a serpente mencionar que é um espirito dos ancestrais de Duany. Nesse momento,
perguntamos a eles o que entendiam por ancestralidade e de pronto nos responderam que se
referia aos antepassados. Na cultura africana é muito valorizada a sabedoria dos mais velhos e
estes quando morrem tornam-se ancestrais, ndo deixando de zelar por seus entes queridos.
Mas, a piton mente e usa deste subterfligio para aproximar-se de Duany e fazé-la cair em sua
armadilha, tanto que consegue.

Frente a isso, explicamos-lhes que, na cultura tradicional africana, ha muitas religides
e que cada povo tem a sua. Para Alberto da Costa e Silva (2012), “[...] em quase todas, tém
relevo os ancestrais, entre eles destacando aqueles que foram reis”, cabendo aos vivos
fortalecer seu poder com sacrificios (p.63).

Diante disso, reiniciamos a leitura da obra e notamos também sua inquietacdo em
relacdo a nudez das personagens, tanto de Duany como de Rumbe, o mais temido guerreiro da
aldeia que a salva da morte. Nas varias culturas tradicionais africanas é costume as mulheres
terem o corpo todo ornado por tatuagens e colares em torno do pescogo e andarem seminuas
como na etnia Luo. Na cultura ocidental isso seria um atentado ao pudor e, no mais das vezes,
teria uma conotacdo sexual. Mas, para os africanos o corpo possui uma linguagem, ou seja, é
uma forma de expressar-se. Por isso, dizermos que na “Africa temos muitas Africas”, devido
a sua cultura plural.

Assim, ao chegarmos ao final da narrativa, o que mais chamou a atencao deles foi o
tamanho da horrenda criatura. Esta duplica de tamanho ao perceber que Duany revelara o
segredo de sua tatuagem aos soldados da tribo e, furiosa, decide ir atrds da jovem para
cumprir sua maldigao.

Pode-se observar, na ilustracdo dessa cena que, embora nao haja mencao a taticas de
guerra no plano verbal, os guerreiros da tribo, armados com langas e escudos, organizam-se,
em grupo, em uma disposicdo triangular para proteger a protagonista da imensa piton. A
ilustracdo dessa cena dialoga com a imagem da capa do livro, composta também por
guerreiros na mesma disposicao bélica. Assim, o plano imagético atua tanto no preenchimento
de lacunas de outras ilustragdes, como as da capa do livro, quanto amplia as significacdes do
texto verbal de forma colaborativa, ampliando o seu significado.

Protegida na cabana circular, a moga, por meio de um canto, revela a todos a origem

de suas tatuagens, o que deixa a piton enfurecida. A serpente ataca, entdo a aldeia,
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aumentando de tamanho a medida que se aproxima de sua vitima. Os jovens assustam-se e
batem em retirada. Somente o mais destemido permanece: o grande guerreiro Rumbe. Mesmo
ele percebe que a langa nao surtiria efeito contra o monstro gigantesco, assim, parte em busca
de um machado. Enquanto isto, a piton enrola-se na cabana e, aos poucos, vai comprimindo-a.
Em seu retorno, Rumbe, aos poucos, vai fragmentando a piton, até decepar-lhe a cabeca. Ele
liberta Duany e ambos se casam. Pode-se observar a simbologia da serpente que circunda a
vitima, para extrair-lhe a esséncia da vida. Também o povo luo circunda lagos e rios com fins
de subsisténcia. Como nos contos de fadas, o jovem guerreiro s6 pode obter a mado da jovem
desejada apos provar seu valor e sua persisténcia. Por sua vez, a saida da jovem de dentro de
uma cabana circular, evoca a simbologia do circulo. O circulo, como arquétipo, se inscreve no
quadro geral dos simbolos de emanacdo-retorno que exprimem a evolucdo da pessoa ou de
um universo (CHEVALIER; GHERBRANT, 1999, p.783-88).

Na obra, o retorno da heroina para seu povo esta representado na superacao do medo,
na libertacao de um segredo que escravizava, pelo medo, a jovem a piton. A luta dessa heroina
representa a dominacdo de um saber; o de que pode receber ajuda em sua jornada para a
maturidade. A eliminacdo da piton, por sua vez, representa a superacdo de toda forma de
opressao ndo so a protagonista, como ao grupo a que ela pertence. Duany, ao perceber-se livre

de seus temores, pode enfim iniciar uma nova vida e constituir sua prépria familia.

Figura 5: Defesa dos guerreiros da tribo

Fonte: Barbosa (2012).

Em vista disso, apontamos o que significaria também esta imagem gravada no corpo
da serpente. Esta associacdo ainda é um pouco complexa para o jovem leitor, pois ela é

percebida através da dialogia entre os signos verbais e ndo verbais, ficando a cargo do
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professor ou mediador de leitura levantar hipOteses acerca de sua significacdao. Como ja
mencionado, os autores transmitem através dessa relacao sua posicdo em relacao a cultura
oral africana, de que ela é um fator de resisténcia e de preservacdo de seus valores
tradicionais, sobretudo, para aqueles que desconhecem a riqueza de seu legado cultural.

Além disso, os alunos realizaram uma andlise comparativa com a narrativa anterior, o
reconto A mulher preguicosa (2002), por Henriqueta Lisboa, que apresenta a mesma tematica
abordada em A Tatuagem (2012). Em suas declaracOes, deixam em evidéncia que, nas duas
historias, as personagens se arrependem de sua condicdo, o que ocasiona uma mudanca em

suas vidas:

Aluno A: Nas duas histérias as mulheres aprenderam a ndo ser preguigosa.

Aluno B: As duas sdo preguisosas, e gostam de dormir.

Aluno C: Achei interessante porque fala de uma menina que era preguicosa quando
a cobra desvia e leva a menina para onde ele ficava e mostrou que depois daquilo
ela ndo tem mais preguiga.

Aluno D: As duas se arependem com o tempo e as duas sdo preguisosa.

Aluno E: Eu achei a histéria bem legal. Elas tem em comum a preguiga; as duas
sdo bem preguigosas!

Assim, pela leitura da narrativa de Barbosa (2012), os alunos puderam entrar em
contato com uma cultura cheia de costumes e valores diversos dos seus, além de vivenciarem,
por meio da linguagem literaria, experiéncias multiplas em relagdo ao continente africano.
Portanto, isso contribuiu para romper os “[...] preconceitos enraizados acerca do “outro”, que
se anuncia bruto, mas que lhe possibilita o encontro consigo mesmo” (DEBUS, 2017, p.102).

Notamos, também, que ativaram sua biblioteca vivida e a implementaram, pois tanto
aproximaram a histéria de Barbosa (2012) com o conto dos irmdos Grimm, que ficara em suas
memorias anteriores de leitura, quanto da leitura recente, no caso, do reconto de Henriqueta
Lisboa. Por sua vez, notamos a vitalidade do conto de fadas Jodo e Maria, conforme Jauss
(1994) no contexto historico.

Pode-se deduzir que o livro é emancipatorio para o jovem leitor, pois leva-o a refletir
sobre a questdo identitaria e como esta se constitui a partir dos valores, costumes e historia
fornecidos pelo grupo social a que se pertence. Além disso, pelo enredo, ele pode perceber
que a subjetividade, embora também sofra com influéncia da comunidade em que se vive,

constituiu-se também pelo livre arbitrio e decisdes individuais de um sujeito.
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4.6 Questionamento do horizonte de expectativas

Nessa etapa do Método Recepcional, conforme pontuam Bordini e Aguiar (1993), a
turma deve escolher quais dos textos literarios ja trabalhados exigiram uma maior reflexao ou
trouxeram mais satisfacdo. Apods essa analise comparativa, a classe promove um debate, a fim
de “[...] detectar quais foram os desafios enfrentados e quais aspectos ainda oferecem
dificuldades” (BORDINI; AGUIAR, 1993, p.90).

Nesse sentido, depois de terminada a leitura, realizamos um quiz (vide anexos) com
perguntas sobre a narrativa A tatuagem (2012), a fim de verificarmos se havia duvidas em
relacdo ao tema e até mesmo em relacdo ao enredo. Este jogo interpretativo demanda que o
professor e/ou mediador formule questdes sobre algumas sequéncias da narrativa, tais como:
Por que Duany decidiu realizar uma tatuagem?; ou ainda: Como a personagem conseguiu
livrar-se da maldigao?

Neste jogo narrativo, percebemos que os alunos mostraram-se receptivos, pois é uma
atividade que promove a interacdo entre todos, uma vez que o outro se prontifica a cooperar
quando seu colega expressa alguma dificuldade no desafio proposto.

Em seguida, promovemos um debate sobre a tematica tratada na obra A tatuagem
(2012), que apresenta ao leitor os dilemas vivenciados pela personagem Duany, em idade de
se casar. Diante disso, perguntamos a eles se nesta idade é comum termos preguica e se isso
de algum modo interferiu no destino da personagem, visto que ela atrasava-se para realizar
suas tarefas didrias, tais como cozinhar o mingau e varrer o interior da cabana, “[...] tarefas
naturais para uma menina”, de acordo com o narrador (BARBOSA, 2012, p.7).

Em relacdo a esse fato, os alunos responderam que a maldicao dada pela serpente foi a
consequéncia dela ter sido tao preguigosa. Isso ficou claro também em suas respostas quando
perguntamos que mensagem, afinal, a histéria deixava para eles. Todos foram unanimes ao
apontar a preguica como responsavel pelos conflitos vivenciados pela personagem.

Mas, durante sua provacao, a jovem percebe como o trabalho manual é extenuante e,
apavorada pelo medo de ser devorada pela serpente, promete mudar suas atitudes, caso
sobreviva: “[...] deixarei de ser preguicosa e ajudarei minha mde e minha irma todos os dias.”
(2012, p.16). Embora em seu retorno para a aldeia, a protagonista traga seu corpo todo
gravado por belissimas tatuagens, sente-se triste, desapontada e com vontade de tirar as
marcas que a pavorosa piton lhe deixara, pois percebe que se tornara escrava da serpente.
Esta, alias, fica satisfeita, pois sabe que, “[...] a partir daquele momento, a mocga lhe pertencia

e voltaria ao seu refugio quantas vezes a chamasse.” (2012, p.17). Assim, atendendo a
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promessa, a moca esconde de todos a origem de suas tatuagens e, apesar de ser desejada pelos
jovens da aldeia, ndo pode se casar, pois eles exigem essa revelacao.

Como se nota, a exemplaridade contida na histéria ndo passou despercebida a cada
leitor. Contudo, vale destacar que como ela surge naturalmente no enredo, sem romper com a
verossimilhanca ou comprometer o pacto com o leitor, ndo foi rejeitada pelos jovens. O
aspecto mais atraente para eles ndo foi a moralidade, mas a fantasia, a “aventura” e o aspecto
“magico” que a obra proporciona.

Para Nelly Novaes Coelho, textos, como o de Barbosa (2012), que trazem para seu
centro o ser humano e suas potencialidades ainda inexploradas sdo atraentes para o jovem
leitor, pois este também busca sua identidade, projetando-se em protagonistas e em seus ritos
de iniciacdo. Justifica-se, entdo, que a fantasia seja o aspecto mais relevante para os alunos,
sendo seguida pela aventura.

Assim, ao final desta etapa sugerimos aos alunos a producdo, em grupos de trabalho,
de cada espaco da historia, das personagens e dos objetos citados. Cada equipe ficou
encarregada de produzir um espaco da narrativa (vide anexo 2). Este trabalho contribuiu para
que explorassem os elementos africanos presentes na obra de Barbosa e colocassem sua

interpretacdo sobre eles.

Figura 6: Ilustracao do reconto A tatuagem (2012)
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Essas ilustracOes revelam a imaginacao do leitor, que percorreu cada detalhe em busca
da compreensdao de uma cultura diversa da sua. Nesse sentido, as ilustracOes contidas na obra
A tatuagem (2012), desautomatizam o olhar do leitor habituado com ilustracdes dispostas em
lugares fixos nas paginas, apenas, com a fungdo de apoio para o texto verbal. Desse modo, por
romperem com Seus conceitos prévios e ampliaram suas concepgdes sobre representacao
imagética, atingem sua funcdo social (JAUSS, 1994).

Essas ilustracdes, por capturarem ora expressoes faciais que manifestam emocoes
(p.6), ora personagens em movimento (p.9), definem-se como expressivas e narrativas,
ativando a estrutura de apelo do texto (ISER, 1999) e, por isso, sendo cativante para o leitor.
Assim, capturam na cena tanto os sentimentos das personagens, quanto suas performances
dispostas, por sua vez, em cenarios que remetem ao continente africano, em especial, a cultura

do povo luo.

4.7 Ampliacao do horizonte de expectativas

Nessa etapa do Método Recepcional, os alunos tomam “[...] consciéncia das alteracoes
e aquisicOes, obtidas através da experiéncia com a literatura” (1993, p.90), pois suas leituras
ndo foram feitas apenas para cumprir uma tarefa escolar, mas para revelar como veem o seu
mundo. De posse disso, eles percebem que suas exigéncias tornaram-se maiores, assim como
sua capacidade para decifrar o que é diferente.

Diante disso, observamos que as atividades anteriores contribuiram para que
refletissem acerca do que pensavam sobre o tema tratado na obra e se isso tinha alguma
relacdo com suas vidas. Assim, conscientes de suas novas possibilidades com a literatura,
oferecemos a leitura de um novo texto literario que atendesse as suas novas expectativas, mas
agora ampliadas. Nesse sentido, selecionamos uma obra que tratasse do seu olhar, ainda
estereotipado, sobre a representacdo das personagens negras que foi apresentado durante a
determinacgdo de seu horizonte de expectativas.

Pensando nisso, propusemos a leitura da obra Kamazu (2011), da escritora Carla
Caruso, que apresenta a personagem titulo desse livro em uma situacao de restricao de sua
liberdade. Como afirma Celso Sisto Silva (2011), os contos populares sempre apresentam o
rompimento de alguma regra instituida. Nesta narrativa, em especial, se os pais e o avd de

Kamuzu nao houvessem morrido, nao teria sido vendido como escravo a um malvado senhor.
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A autora e ilustradora, Carla Caruso, recriou esta lenda angolana, originalmente
conhecida como “O Rapaz e o Rio”. Ela foi recolhida no século XIX, pelo também
estudioso Héli Chatelain. Inicialmente, a personagem Kamazu nao tinha nome, mas foi logo
recriado pela autora, que também incluiu alguns elementos dessa cultura. Suas ilustracoes
foram feitas com a técnica da pintura e colagem e buscou representar as cenas e 0S
personagens tipicos dessa etnia.

A presente escritora além de escrever livros de ficcdo, escreve poesias e biografias
sobre artistas que desempenharam um papel importante em nossa cultura como Anita
Malfatti, Oswald de Andrade e Cecilia Meireles. Foi vencedora do prémio Jabuti (2010),
pelo livro “Almanaque da palavra”, além do Selo Altamente Recomendavel da Fundacao
Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLI1J), pela obra “Almanaque dos sentidos™.

De acordo com a autora, em seu artigo para a revista Carta na Escola (2013), a
presenca de personagens negros que protagonizam historias ainda é muito timida, haja vista,
que mais da metade da populacdo brasileira é formada por ndo-brancos. Além disso, para
ela, essas historias compostas por belissimo projeto grafico, textual e pictorico, contribuem
para a formacdo de leitores criticos, visto que, despertam emocoes e questdes de ordem
filosofica, cultural e social.

A obra em estudo apresenta a personagem Kamazu, que 6rfao desde criancga, é
vendido como escravo para malvados senhores. Contudo, a personagem principal anseia
pela liberdade que s6 pode ser reconquistada por suas prdoprias maos. Nesse sentido, a
narrativa revela a escraviddo presente no continente africano, bem como a riqueza dessa
tradicdo que prima pelo respeito a sabedoria dos mais velhos e pela forca da sua
ancestralidade. Ela segue, ainda, em sua estrutura, a trajetdria do her6i que passa por
diversos enfrentamentos para conquistar uma mudanga significativa de vida.

Essa obra também pertence ao Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE),
mais especificamente, compde os acervos de 2013, destinados aos anos finais do ensino
fundamental II.

O tema central da obra gira em torno da escravidao sofrida pelo protagonista, que,
desde cedo, se vé 6rfao e vendido como escravo para um terrivel senhor como forma de
pagamento pelas dividas do tio. Seu nome, Kamazu, significa “medicinal” e este lhe foi
dado em homenagem ao avo por ter se curado de grave doenca. Com essa informagao, o
leitor levanta hipoteses sobre o destino da personagem, que tem sua liberdade cerceada ao

ser enviada para trabalhar nas terras de um malvado senhor, onde sé encontra alento na



121

sombra do grande baoba e nas palavras da ancia vé Luana, que lhe fornece as chaves para a
tao sonhada liberdade.

Nesse primeiro momento da narrativa, a ilustracdo amplia a compreensao do leitor
ao apresentar o garoto, com as maos para tras de suas costas, parecendo ocultar alguma
coisa ou apenas em posicdo de estado contemplativo. Tanto a imagem da capa como da
primeira pagina, apresentam a personagem sempre ao lado do Baoba, arvore milenar da
cultura africana e simbolo de acolhimento, que pode sugerir também progresso. Vale apontar
que a cor da arvore tem a mesma cor roxa dos cabelos da personagem, o que indica a
existéncia de uma ligacdo entre ambos, como se ela compartilhasse de seus anseios e

angustias.

Figura 7: Ilustracdo da personagem ao lado do Baoba.
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Fonte: Caruso (2012)

Outro dado que provoca estranhamento nessa primeira parte é o fato da existéncia de
escraviddo nesse continente, pois de acordo com os conhecimentos prévios desses leitores,
esta s6 ocorreu no Brasil. Segundo Alberto da Costa e Silva (2012), os africanos possuiam a
mesma lingua e costumes e, por isso, ndo se viam como africanos, o que significava que
podiam ser vendidos para tribos vizinhas ou adversarias. No processo de colonizacdao dos
portugueses, muitos homens, em perfeitas condi¢oes fisicas para o trabalho, eram trocados
por mercadorias pelos chefes das aldeias, que ostentavam esses pertences entre a tribo.

Do mesmo modo, a personagem Kamazu é escravizada por um senhor, também
negro, que julga ter direito sobre ele. A partir disso, a personagem inicia um processo de

amadurecimento que é indicado pela passagem de tempo na narrativa: “O tempo foi
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passando, e Kamazu, que ja ndo era mais crianca, lamentava-se por nao poder mudar a
situacao” (p.7).

Nesse interim, desabafa sua insatisfacdo com vé Luana que, através de um
provérbio, mostra-lhe a solucdo para os seus problemas: “O que Deus lhe deu, aceite-o com
ambas as maos!” (p.7). No entanto, ele ndo percebe de imediato o que isso significa, pois se
julga incapaz: “Mas o que tenho? roupas velhas e esfarrapadas, sé isso!” (p.7). O garoto nao
entende de imediato o profundo significado das sébias palavras da ancid, cujo nome
simboliza “luz” e “claridade”.

Na tradigdo africana, as palavras dos mais velhos tém muito valor e a personagem
principal reconhece sua sabedoria, assim como o0s outros escravos, que sempre a
procuravam para pedir-lhe ajuda. De acordo com Silva (2012), os africanos tém um respeito
religioso pelos mais velhos porque logo eles se tornardo ancestrais. Estes possuem a forga
de dirigir os que estdo aflitos aqui na terra. Portanto, ndo é incomum que eles recorram aos
seus ancestrais e forcas da natureza para pedirem auxilio. Todos os povos africanos
acreditam que exista um Ente Supremo e, mesmo aqueles que ndo acreditam, recorrem as
suas divindades que possuem ligacdo com os homens.

A interferéncia dos ancestrais pode-se dar através dos sonhos, como acontece com a
personagem, que depois de um longo dia de trabalho, adormece a sombra do baoba e sonha
com uma voz: “Amanha de manha, antes que o povo se levante, venha até a margem do rio.
Aqui, neste mesmo lugar, vocé encontrara trés coisas e podera escolher a que mais lhe
agradar” (p.8). A voz ainda aponta que a melhor op¢do é um cesto com uma tampa e que as
outras duas sao inferiores.

Nessa parte da narrativa, a ilustracdo disposta em folha dupla confere a ilustracdo um
papel de destaque, pois amplia a compreensdo do leitor ao apresentar a personagem
adormecida a beira de um rio, ou seja, a imagem reproduz o seu sonho, ao colocar
elementos que indicam a passagem do tempo, como a presenca da lua, apontando que se
passaram horas e que a representacao de bolas circulares corresponde ao sonho.

A posicdo da personagem debrucada a beira do rio indica o quanto ela sofre com a
sua condi¢cdo, embora ainda ndo consiga entender o real significado dessas palavras. Apos
trés dias a voz retorna em seus sonhos: “Por que ainda nao veio?”. Vale destacar que a cor
roxa de seus cabelos é a mesma da cor do rio, o que indica a identificacdo desses elementos

da natureza com o seu sofrimento.
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Figura 8: Kamazu na margem do rio
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escolher a que mais lhe agradar. Mas a melhor delas ¢ um cesto

com uma tampa, as outras duas sdo inferiores”

Aoacordar, Kamazu pensou no sonho, mas o que ele signifi-
caria? Nio deu muita importancia. Passados trés dias, voltou
asonhar com o rio, que lhe disse: “Por que ainda nio veio?”

Fonte: Caruso (2012).

A presenca da ancestralidade também é notada quando o garoto acorda de seu sonho
e se poe bosque adentro a procura do rio. Em uma das arvores vé estampada uma sombra,
mas apos a forte ventania, a silhueta desaparece e ele segue seu trajeto.

Nessa parte, o leitor deve fazer relagdes com a voz que ouve em seus sonhos com a
sombra, inferindo que ambos estdo orientando a personagem até o rio. Cabe a ele, leitor,
preencher as lacunas deixadas pelo texto verbal sobre a identidade desta sombra. Nesse
sentido, quando toda a turma do sexto ano foi inquirida, um aluno respondeu prontamente
que se tratava de um espirito da natureza. Como se observa, o leitor a partir de suas
experiéncias preenche as lacunas deixadas pelo texto, em um processo de reconstrucao de

sentidos.

Figura 9: Kamazu no bosque

\i

Fonte: Caruso (2012)
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A linguagem ndo-verbal também contribui nesse processo, pois ap0s a personagem
caminhar quilémetros até alcancar o rio, a ilustracdo em folha dupla aponta por meio da cor
preta e da lua que se passaram horas e que ja havia escurecido. Os alunos compreenderam
que Kamazu andou por muito tempo até chegar, finalmente, ao almejado rio.

Ali o protagonista se depara exatamente com os trés objetos mencionados no sonho:
as espingardas, os dois pacotes de algoddao e um cesto tampado. Mas, depois de negar os
dois primeiros, aparecem peixes dourados de onde ele recebe uma pedra verde,
“calubungo”, dos olhos de um peixe. Nesse momento, ele julga ser uma pedra magica e, em
seguida, ao ver o cesto sendo levado pela correnteza, agarra-o e o deixa escondido nas

entranhas do baoba.

Figura 10: Kamazu e os trés objetos do sonho

Fonte: Caruso (2012)

A ilustracdo aparece em folha dupla, ampliando a compreensdo do leitor, pois ela
apresenta a imagem dos peixes em movimento para ressaltar a importancia da pedra verde
dos olhos de cada um e agucando sua curiosidade: que papel ela desempenharia na historia.
A partir disso, mais uma vez, solicitamos que os alunos preenchessem as lacunas, de acordo
com suas experiéncias de leitura a fim de construir hipoteses sobre a narrativa. Eles
disseram que a imagem seria uma pedra magica, o que se confirmou depois do retorno a

narrativa.
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Figura 11: Peixes dourados de olhos verdes e brilhantes

Fonte: Caruso (2012)

Em sequéncia, Kamazu, ao cair da tarde e ap6s terminar seu servico, dirige-se até o
baoba para descobrir o que havia dentro do cesto. Ele surpreende-se ao encontrar varios
frascos vazios e uma rica variedade de ervas medicinais. Ao fazer a recepcao dessa historia
com os alunos do sexto ano, eles apontaram que a personagem iria curar alguém e,
chegaram a isso, porque fizeram inferéncias com a significacio do nome da personagem,
mencionado no inicio da narrativa. Pudemos notar a ativagao da memoria e manutengao do
interesse deles pelo enredo.

Kamazu liga esses elementos ao sonho que tivera e pergunta a vd Luana se os sonhos
transmitem mensagens. Ela é muito precisa ao afirmar que “[...] o sonho é a ligacao com
nossos ancestrais; muitos simbolos e respostas estdo neles...” (p.18). Com base nisso, ele
conta a ancid o sonho que tivera e esta lhe revela o significado de cada objeto, dizendo-lhe
que a arma € usada para a caga, o algoddo para a confecgdo de tecidos e que ele fizera boa
escolha ao optar pelo cesto porque os remédios servem para curar. Ainda lhe antecipa que a
pedra é para ajuda-lo nas situagoes dificeis.

O sonho é marcadamente forte na cultura africana, pois acredita-se que, por meio
dele, os ancestrais podem se comunicar e indicar respostas para muitos de seus problemas.
Nao é diferente com Kamazu, pois a noite, apés ter falado com vé Luana, ele adormece e
sonha com varias plantas medicinais, cujas doencas cada uma poderia curar. Tudo isso lhe é
revelado por seus ancestrais.

A ilustracao, nesse momento, ¢ distribuida em folha dupla na cor preta para indicar a

passagem de tempo e varias folhas coloridas que representam as ervas em seu sonho. Essa
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imagem amplia a compreensdo do leitor, pois revela o sonho de Kamazu e todo o seu

esforco para tentar compreender o seu sentido.

Figura 12: O sonho de Kamazu

Fonte: Caruso (2012)

Essa resposta logo lhe é indicada durante sua busca por lenha no meio da mata.
Nesse espaco, ele encontra uma das ervas contidas em seu sonho e, a partir dai, passa
sucessivamente todas as tardes a procura de plantas e raizes. Suas observacdes o levam a
concluir que muitos animais se alimentam dessas ervas para se curarem de alguma
enfermidade, tanto que em uma de suas andancas, ele tem a ideia de curar um bichinho com
uma erva cicatrizante colhida. Mas, todo esse processo é feito proximo ao baoba de onde ele
prepara uma mistura com os apetrechos da cesta. Logo, a utilidade da pedra é revelada ao
leitor: ela tem o poder de auxiliar no processo de cura. Apds alguns dias, o animal ja estava
completamente curado.

Novamente a ilustragdo é apresentada em folha dupla com o fundo em tom de verde
para mostrar a importancia que essas plantas medicinais tém para a personagem, ou seja,
que elas tém o poder de curar e também de liberta-lo de sua condicao servil. Todavia, o que
chama a atencdo na imagem € o contraste apresentado pelas tonalidades vermelha e verde.

O baoba muda de cor conforme as acOes da personagem, indicando por meio dela
que ele pode curar as doencgas. Tal fato é percebido porque Kamazu estad apenas com parte
do corpo coberto pela arvore e com suas maos apresentando o frasco que contém o remédio

capaz de curar as doencas. Portanto, por meio dessa cena, os alunos conseguiram inferir
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que, por meio de suas maos, ele tem a solucdo para a cura ndo sé das doengas, mas a

solucdo que o conduzira a liberdade.

Figura 13: Kamazu cura um suricato

Fonte: Caruso (2012) 7

Essa alternativa ndo demora a aparecer, visto que, em uma noite, a personagem ouve
um casal pedindo ajuda para curar sua filha doente. De imediato, ele se prontifica a ajudar,
mas o patrdo, autoritario, o inferioriza diante deles. Mas, Kamazu se impde dizendo que
pode ajudar, o que causa grande irritacdo em seu chefe que diz ao casal que o castigue, caso
falhe.

Nota-se novamente pela ilustracdo em folha dupla a postura de autoridade do patrdo
e a humildade de Kamazu ao oferecer ajuda. Nesse momento, o frasco que carrega em sua
mao adquire a cor vermelha, pondo o objeto em destaque. Para os alunos, esse destaque

sugeriu que ali se encontrava uma possibilidade de cura.

Figura 14: Kamazu convence o patrdo

Num impeto, K

~ Eu passo ajudi-los!

Fonte: Caruso (2012)
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Kamazu inicia seu ritual e passa a visitad-la durante dias até cessar sua febre. Em
recompensa, ele recebe um novilho. A imagem em folha dupla mostra a dedicacdo da
personagem ao lado da enferma e a marcacdo de tempo é dada por meio da lua em
sucessivos formatos. Outro elemento que se destaca é a recorréncia da cor roxa de seus
cabelos. Essa tonalidade o acompanha em toda a narrativa, para os alunos ela indicava que o

hero6i estava em transe, ou seja, “em outra dimensdo, magica”: a da cura.

Figura 15: Kamazu visita a garota doente

Fonte: Caruso (2012)

Diante disso, muitas pessoas passam a procura-lo, o que faz dele um grande
curandeiro. Com todo esse sucesso, adquire muitos novilhos e decide comprar sua liberdade
e a de vo Luana. Com isso, ao adquirir mais terras casa-se com uma linda mog¢a. V6 Luana
segue com seus provérbios e sua profunda admiracdo por Kamazu: “O que vocé fizer, faca-o
bem feito: um homem deve ter aspiracoes, deve subir até onde puder chegar” (p.30)

Nessa parte da narrativa, a imagem ¢é distribuida em folha dupla e apresenta a
personagem de bragos abertos com uma pomba branca voando de uma de suas maos.
Também traz a pedra calubungo ao peito simbolizando a liberdade alcangada por causa do
seu conhecimento em ervas. Vale salientar que a cor de seus cabelos ndo possui mais a cor
roxa, mas cores claras que misturam-se com a cor preta. Todavia, essa coloragdo retorna na
ultima pagina quando se une a sua mulher. Neste momento, a personagem ja usa roupas o

que denota o alcance de sua liberdade e o fim de sua condigao servil.
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Figura 16: Liberdade de Kamazu

Fonte: Caruso (2012)

A obra “Kamazu” (2011), de Carla Caruso, foi escolhida porque é dirigida,
especialmente, aos alunos dos anos finais do ensino fundamental II. Embora a obra nao
conste nos acervos da instituicdo, alvo desta pesquisa, ela atende a preferéncia dessa faixa
etaria de ensino e, também, porque trata da tematica étnico-racial em estudo.

Levar uma literatura de tematica africana e afro-brasileira na sala de aula ndo é tarefa
das mais faceis porque toca nos conceitos prévios de cada leitor, ja enraizados pela cultura e
ensino etnocéntricos. Diante disso, urge a necessidade de desconstruir estes preceitos tao
consolidados em seu imagindrio e oferecer outra visdo, mais valorativa dos simbolos
africanos e afro-brasileiros.

Desse modo, trabalhar essa tematica é mais que apenas cumprir uma
obrigatoriedade, é (re)construir toda essa memoria que foi apagada para que os jovens
possam formar sua identidade de forma positiva e possam se expressar por meio dela.

Este trabalho ndo se volta apenas a populacdao negra, mas a todos que estao incluidos
nos espacos escolares a fim de que estes construam um novo olhar sobre uma cultura que ha
muito foi alvo de preconceitos e se sintam, assim, pertencentes a uma sociedade
multicultural e pluriétnica.

Sendo assim, ao abordar o livro em questdo, dois estudantes revelaram, por meio de
seus comentarios, certa estigmatizacdo pelas personagens do livro. Logo, ao perguntar o que
sugeria a capa, um aluno, também de origem afrodescendente, disse: “Olha o neguinho”.
Outro caso, que chamou atencao foi o comentario feito por outro aluno sobre o desfecho da
histéria, ele disse que a personagem principal havia se casado com uma mulher “feia”.
Diante dessas revelacdes, notamos que em ambos os discursos estavam presentes o

preconceito, embora ndo tenham respondido, em momento algum, porque achavam a
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personagem “feia” ou porque o personagem era chamado de “negrinho”. Outro aspecto que
percebemos é que o aluno afrodescendente ndo se reconhece como tal .

Portanto, leva-los a conhecer uma cultura diversa da sua, certamente, os ajudara a
olhar de modo diferente o que sempre foi visto como estigma e, mais que isso, observar que
somos todos humanos e temos muito mais em comum que diferencas. Encontrar o respeito
pela diversidade, por meio do texto literario, e sua identificacdo com o outro ndo exige que
o mediador se debruce em explicacGes varias, pois o texto literario dialoga com o leitor e
este com sua experiéncia de leitura, atribui sentidos ao que Ié.

Isso pode ser observado por meio dos depoimentos colhidos apds a leitura da obra.
Eles demonstraram ter compreendido a temadtica tratada e ressaltaram o feito herdico da
personagem principal que mesmo sofrendo preconceitos, encontra um caminho para a
liberdade. Contudo, embora a narrativa focalize uma personagem negra escravizada no
territério africano, ndo deixa de apontar uma mensagem de superagdo para o jovem leitor.
Os relatos escritos desses alunos do sexto ano sobre sua apreciagdo em relacdo a obra

atestam isso:

Eu gostei da historia porque ele mesmo se libertou da escraviddo e ainda
se tornou um curandeiro.

Sim. Porque fala sobre as historias do nossos decendentes e gostei da
parte quando ele sonha com a voz dizendo para ele ir na beira do rio.

Sim, porque conta bastante sobre a antiguidade e do escravisado e a
libertagdo e da parte mais legal foi quando o peixe pula na mdo do
“Kamazu” e sai o olho.

Gostei muito da histéria pq fala sobre a escraviddo que estava
acontecendo antigamente que era a escraviddo e tem um pouco dessa
escraviddo, eu gostei da parte Kamazu vé um cesto e pega e vé dentro tem
erva medicinais e vai curando pessoas e animais.

Sim, porque ele ajunta dinheiro para comprar sua liberdade e a da Vo
Luana.

Eu gostei, porque conta de um menino que era escravo e conquistou sua
liberdade, curando uma menina.

Em vista disso, fica evidente que a leitura do texto literario contribuiu para a
ampliacdo do conhecimento prévio desses leitores, pois apresentou uma historia que rompe
com seus conceitos prévios ao apontar a existéncia da escraviddo no continente africano e as

consequentes privagoes sofridas pela personagem. Ainda, observa-se através dos relatos o



131

interesse por alguns elementos que despertam sua imaginacdo, como a citacdo a voz,
presente nos sonhos da personagem, e aos olhos dos peixes que se transformam em pedras
verdes.

Por fim, a obra instaurou um didlogo com o leitor, pois ele colocou toda sua
experiéncia de leitura para completar as lacunas deixadas pelo texto. Um bom exemplo
disso refere-se a ativacao do conhecimento prévio dos alunos sobre a escravidao no Brasil,
onde um deles apontou como os africanos eram escravizados aqui, com correntes e agoites.

A partir disso, ao apresentar Kamazu, eles puderam fazer referéncia ao que ja
sabiam: que esta personagem, assim como os outros, também sofre ao ficar refém de um
senhor autoritario e a fazer um trabalho forcado.

Lemos muitos outros textos ao longo do ano, como Obax (2010), de André Neves;
Kalinda, a princesa que perdeu os cabelos e outras historias africanas (2016), de Celso
Sisto, ente outros, contudo, devido a necessidade de recorte e de manter a dimensdo deste
trabalho adequada ao prazo disponivel para defesa, optamos por um recorte. Fica a sugestdo
para pesquisa futuras de exploracdo da recepcdo desses outros textos mencionados que,

também, nos auxiliaram na ampliacdo dos horizontes de expectativas de nossos alunos.

4.8 O mundo nos cabelos: recepcao da obra No mundo Black Power de Tayé (2013), da

autora Kiusam de Oliveira

A etapa da ampliacdo do horizonte de expectativas dos alunos também abrangeu a
leitura da obra, O mundo no Black Power de Tayd (2013), da autora Kiusam de Oliveira, que,
além de escrever livros, exerce outras atividades como arte-educadora, contadora de historias,
bailarina e coredgrafa. E também doutora em Educacdo e mestre em Psicologia pela USP,
com ampla experiéncia em sala de aula, do ensino infantil ao nivel superior. E especialista nas
tematicas das relacdes étnico-raciais e ativista do movimento negro ha quase 30 anos. Realiza
palestras e oficinas sobre o tema em congressos e universidades em todo pais. E também
autora do livro, Omo-oba: histérias de princesas (2009), que foi recomendado pela
FNLIJ/2010 e selecionado para o PNBE/2011.

A obra, O mundo no Black Power de Tayé (2013), embora ndo esteja no PNBE dos
anos finais do ensino fundamental, trata de uma tematica de total importancia para os alunos,

pois sua narrativa apresenta uma personagem que sente orgulho de pertenca étnico-racial e
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isso contribui para a formacdao de uma representacdo valorativa acerca de si e do outro. A
narrativa nos conta a historia da personagem Tayo, de apenas seis anos, que tem orgulho de
seu cabelo crespo todo enfeitado, mas sofre preconceito dos colegas, pelo fato deles dizerem
que seu cabelo é ruim. Em vista disso, ela apresenta elevada autoestima ao afirmar que seu

cabelo “[...] E MUITO BOM porque é fofo, lindo e cheiroso” (OLIVEIRA, 2013, p.27).

Figura 17 — Tay0 e o preconceito na escola

Bem-humorada, quando seus

que seu cabelo & ruim, ela re:

fofo, lindo e cheiroso. Vocés esto con

porque n3o podem carregar 0 mundo

eu posso.
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Fonte: Oliveira (2013)

Como se observa, a personagem desautomatiza o olhar do leitor, ja& acostumado a
presenciar situagoes de discriminagdo, em que a vitima sempre se recolhe em seu mundo ou
silencia-se diante das agressoes. Mas, ndao é o caso de Tayo, pois ela possui uma elevada
autoestima sobre sua origem afro e ndo se deixa abater pelos comentarios depreciativos que
lhe sdo dirigidos, uma vez que se reconhece como herdeira de um legado cultural de muito
valor.

Essa representacao positiva da sua cultura advém dos valores que sdo retransmitidos
por sua mde que, segundo ela, é uma “RAINHA” e, ao mesmo tempo, um “espelho” onde
pode mirar-se. Pelos depoimentos em sala, contudo, notamos que essas representacoes
positivas ndo apareciam nos discursos dos alunos, muitas vezes expostos desde a infancia, a
diversas formas de negacao de sua negritude.

De acordo com Arena e Lopes (2013, p.1155), a “[...] populacdao negra encontra
dificuldades para buscar referéncias, nas relacbes com os varios grupos sociais como a
familia, a escola, o trabalho, para a constru¢do da identidade étnico-racial”, porque sempre
esteve sujeita ao universo imposto pela supremacia da cultura branca em nossa sociedade, a
qual dita um padrdo, quase uma norma a ser seguida: ser alto, magro, branco, loiro e de olhos

claros.
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Diante dessa padronizacdo propagada também pela midia, em que a presenca de
negros em pecas publicitarias, filmes, séries, entre outras producdes, muitas vezes é
negligenciada, torna-se dificil para estes jovens terem uma referéncia positiva que lhes
possibilite construir a sua identidade. Segundo Dagoberto Buim Arena e Naiane Rufino
Lopes, a “[...] a populacdo negra ndao consegue encontrar elementos positivos para construir
sua identidade étnica, sua singularidade e sua posicdo tinica no mundo”, pois faltam a ela, em
sua vida social, representacGes positivas sobre o seu pertencimento étnico-racial (ARENA;
LOPES, 2013, p.1157).

Tendo isso em vista, iniciamos o trabalho de recepcdo da obra, levantando seu
conhecimento prévio sobre as historias de princesas que conheciam. Eles apontaram diversas
histérias que apresentavam protagonistas brancas, como Rapunzel, Branca de Neve,
Cinderela, e, inclusive, o filme Malévola (2014), que é uma adaptacdo cinematografica do
conto de fadas A Bela adormecida, dos irmdos Grimm. Nesse sentido, questionamos se
conheciam alguma histéria com princesas negras, visto que apresentariamos a historia de
Tay6, uma menina de seis anos que tem orgulho do seu Black Power. Eles disseram que nao
possuiam referéncia alguma, mas afirmaram que deviam existir princesas negras.

Em seguida, pedimos a eles que apontassem em quais histérias existiam princesas que
possuiam orgulho de seus cabelos. Eles apontaram o conto de fadas Rapunzel, dos irmaos
Grimm, cuja protagonista tem seus cabelos cortados pela bruxa por causa da sua tentativa de
fuga. Esta historia, fruto de uma visdo eurocéntrica, dialoga com a obra analisada porque
também apresenta uma personagem que tem orgulho de suas madeixas.

Assim, com o objetivo de levantar hipdteses sobre o que pensavam acerca de suas
caracteristicas fisicas, perguntamos a eles se apreciavam seus cabelos. Diante desse
questionamento, eles apontaram que seus cabelos eram “ruins” e de “bombril”, e que
prefeririam ter “cabelos lisos” porque, segundo eles, sdo mais bonitos.

Diante disso, perguntamos de onde tiraram essa expressao “ruim” e se alguém havia
dito o que é, afinal, algo “ruim”. Eles disseram que as pessoas de um modo geral afirmam
isso. Assim, por meio de suas respostas, notamos a presenca de um estere6tipo negativo
acerca de sua prépria origem étnica, que é disseminada pela ideologia do branqueamento que
“[...] divulga a idéia e o sentimento de que as pessoas brancas seriam mais humanas, teriam
inteligéncia superior e, por isso, de comandar e de dizer o que é bom para todos” (ARENA;
LOPES, 2013, p.1157).

Em razdo disso, muitos tém como ideal de beleza o cabelo liso e loiro porque este é o

padrdo imposto pela midia e também o modelo que encontram nos livros infantojuvenis,
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sobretudo, nos contos de fadas, que deixam transparecer uma visdo eurocéntrica, na qual as
criangas ndo-brancas procuram referéncias. Segundo, Arena e Lopes (2013, p.1155), “[...] ser
branco tornou-se, no imaginario social, o exemplo de portar caracteristicas positivas”. Diante
disso, a literatura infantojuvenil ainda carece de titulos com personagens negros protagonistas
nos quais criancas e jovens possam se espelhar. Essa homogeneizacdo alarga as diferencas,
pois considera o diferente, como inferior e inadequado.

Assim, dando continuidade a leitura, perguntamos o que significava “Black Power” e
0 que representou esse movimento. Eles fizeram referéncia ao programa juvenil “Power
Rangers”, chegando ao significado de “Preto Poderoso”. Assim, ressaltamos que ele ganhou
esse nome devido ao penteado usado em formato alto e arredondado que se tornou simbolo de
beleza, mas também de protesto e afirmacdo da identidade negra.

Desse modo, levantamos seu conhecimento prévio ao abordar a capa e a ilustracdo e,
de imediato, responderam que se tratava de uma garota com cabelo “Black Power”. Durante a
leitura percebemos o olhar de surpresa dos alunos frente a essa afirmacdo positiva da
personagem: “MEU CABELO E MUITO BOM porque é fofo, lindo e cheiroso”. Certamente,
isso abalou suas expectativas, pois o discurso da personagem revela um olhar positivo da sua
etnia, fazendo com que se identifiquem com ela. Por outro lado, isso também provocou
inquietacdo em alguns alunos, também afrodescendentes que, ao verem as imagens do cabelo
da personagem, reproduziram um olhar estereotipado, sobretudo, ao dizerem: “cabelo ruim”

ou “esse cabelo ta cheio de piolho”.

Figura 18: O mundo no Black Power de Tayo

Fonte: Oliveira (2013)

Essa atitude preconceituosa advém de nosso préprio passado colonial, cujas
representacdes eram feitas para “[...] posicionar o/a negro/a e o/a indigena como o “outro” no

Brasil, o “anormal”, isto é, aquele/a que se diferencia da norma e, ao mesmo tempo, é usado
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para reforcar a norma” (FREITAS, 2014, p.185). Esse tipo de discurso circulou fortemente em
nossa sociedade e constituiu-se como uma forma de poder que ditava uma normalizacdo e
uma imagem invertida do negro e/ou indigena (FREITAS, 2014). Essas imagens,
infelizmente, fruto dessa heranca colonial, ainda circulam nos tempos atuais, por meio de
discursos depreciativos presentes na memdria coletiva de varios grupos.

Terminada a leitura da narrativa, propusemos uma atividade, a fim de fazé-los refletir
acerca do tema tratado na histéria e que também fora revelado por eles na primeira etapa do
Método Recepcional. Assim, distribuimos para cada um dos participantes uma folha sulfite
com uma esfera em seu centro para que representassem com barbantes coloridos como
desejavam seus cabelos. Os alunos foram divididos em duplas e durante a realizacdao do
trabalho, percebemos que eles auxiliavam uns aos outros na elaboracdo de trangas ou
empréstimo de materiais. Enfim, a turma demonstrou muito respeito e carinho durante a

producdo de seus trabalhos. A seguir, pode-se visualizar alguns resultados:

Fi!gura 19: Ilustragdo com ljarbantes
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Com base na producdo apresentada pelos alunos, percebemos uma caracteristica
recorrente na maioria dos trabalhos: a cor da pele representada é a cor branca, exceto em
alguns trabalhos em que usaram outro tom para simbolizar a pele negra. Com isso,
constatamos que alguns alunos afrodescendentes, ainda, elegeram a cor branca, embora a
ilustracdo dos cabelos feita por eles denotasse origem étnica afro.

Tendo isso em vista, notamos que a imagem do branco como sendo mais bonito e
superior esta inculcada em sua visdo de mundo, as vezes de modo implicito, através da
representacdo de seu desenho e outras, por meio de seu proprio discurso: “vou deixar branco
porque é mais bonito™.

Essa negacdo da identidade étnica remonta a sua infancia. De acordo com Arena e
Lopes (2013), “[...] as criancas negras aprendem a negacdo da identidade pela condicdo de
inferioridade das diferencas fisicas, sociais, culturais; nos programas televisivos, nos livros,
nos filmes, nos brinquedos”, onde sua presenca sempre é negligenciada, ndo restando a ela
alguma representacdo positiva para que tenha orgulho de seu pertencimento étnico-racial
(ARENA; LOPES, p.1157).

Diante disso, notamos que a supremacia da estética branca estd imbricada em seu
olhar, carente, de uma representacdo positiva de sua pertenca étnico-racial. A midia em geral
divulga e impde esse modelo como um padrao a ser seguido por todos os grupos, ampliando
as diferencas fisicas, culturais e sociais.

No entanto, encontramos de maneira ainda timida a insercao de representantes dessa
etnia nos meios de comunicacdo devido as mudancgas ocasionadas pelas politicas publicas e
movimentos negros. Como se nota isso esta sendo feito de maneira gradativa na sociedade,
que ja comeca a dar os primeiros impulsos através de projetos que promovem a reflexao e a
equidade entre os diferentes grupos sociais.

Assim, com o objetivo de observar as mudancas obtidas através da experiéncia com a
leitura literaria, solicitamos a turma que registrasse a mensagem deixada pela obra e pelo

trabalho realizado por eles:

Aluno A: E um livro muito legal e fala sobre ndo ser racista com o cabelo e com a
pele.

Aluno B: Eu achei bem interesante o que o livro fala e eu escolhi aquela cor porque
todo mundo tem precoceito e aquele cabelo é por o mesmo motivo.

Aluno C: Saber o cotidiano que acontece com Tayo, eu senti como uma pessoa se
sente com aquele cabelo que a pessoa tem, é divertido, mas tem muitas pessoas que
sofrem bulling.
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Aluno D: Foi muito legal eu tive a impressdo que muitos hoje sofre bullying por
causa da cor da pele eu acho errado por isso fiz os cabelos simbolizandos as
mulheres do cabelo trancado.

Aluno E: Eu achei bem legal a histéria “No mundo Black Power”. Eu escolhi este
desenho na intengdo de ficar com o meu desenho idéntico da Tayé.

Aluno F: Senti emocionada, porque eu tenho um Black Power.

Aluno G: Eu tive a impressdo que a menina ndo ligava para o que as pessoas
diziam. Eu gostei da cor e do estilo do meu desenho.

Aluno H: Eu achei muito legal na parte que a mde coloca muitos acessoérios no
cabelo dela.

Diante desses depoimentos, observamos que a narrativa contribuiu para promover a
ruptura dos esteredtipos que apresentaram inicialmente em seus relatos, pois ao vivenciarem
essa experiéncia com a leitura literaria, puderam tomar consciéncia dos efeitos que o
preconceito pode ocasionar ao se colocarem no lugar do outro. Este outro que possui uma
cultura que é negada cotidianamente e que ainda carece de referéncias positivas sobre sua
propria origem.

Muitos se identificaram com a personagem Tayd, pois ela representa de forma positiva
o0 seu pertencimento étnico-racial, ou seja, ela expressa todo seu orgulho pela sua origem afro.
Na verdade, ela constituiu-se como um espelho, onde o leitor consegue se reconhecer e, até
mesmo, se inspirar. Nas palavras do jornalista e escritor Oswaldo Faustino, “Tay6 é uma
princesinha que chega em forma de espelho para que outras princesinhas se mirem...” e sejam
felizes (OLIVEIRA, 2013, p.41).

Desse modo, deduzimos que realmente, como afirma Candido (1995), a literatura
humaniza em sentido profundo porque faz viver e abre para o outro, ou seja, amplia os

horizontes de expectativa (ISER, 1996 e 1999).

4.9 O mundo nos cabelos

Terminada a primeira leitura da obra, convidamos os alunos a analisarem de modo
mais atento a relacdo de sentido entre texto verbal e ndo verbal, visto que a ilustragdo em
interacdo com a linguagem escrita provoca o olhar de descoberta no leitor, em geral,
acostumado com a facilidade da linguagem empregada em outros suportes que circulam

socialmente.
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Em No mundo Black Power de Tayé (2013), a imagem é predominante em relacdo ao
texto verbal, pois ela ocupa todo o espaco da pagina, exigindo a colaboracao do leitor para
que ele mobilize sua biblioteca vivida no preenchimento de vazios que ocorrem no texto.

Essa obra é ilustrada em folha dupla, o que confere uma interagdo mais efetiva entre
texto escrito e imagem, cujo sentido emerge da interacdo entre os dois. Essa representacao
possibilita ao leitor a desautomatizacdo do seu olhar, uma vez que esse modo expressivo
rompe com 0 “[...] movimento de encadear paginas na leitura” (FERREIRA, 2012, p.5).

Sendo assim, na segunda capa, deparamo-nos com a ilustracdio em folha dupla,
apresentando a predominancia das cores vermelha e amarela ao fundo, que parecem

representar a face da personagem e seu olhar de curiosidade em relacao aos seres da natureza.

Fonte: Oliveira (2013)

Logo, na abertura da narrativa, o olhar do leitor é direcionado ao texto verbal, que
apresenta a personagem Tayé (p.8), cujo nome aparece destacado em relacado as outras frases.
De acordo com informagdes apresentadas no glossario do livro, seu nome de origem africana

(iorubano) significa “da alegria”, podendo ser usado tanto no masculino como feminino.

Figura 21 — Tay0 e suas belezas infinitas

TAYO tem 6 anos. E uma menina de beleza rara.
Encantadora, sua alegria contagia  todos que perto
dela ficam.

Seu rosto parece uma moldura de valor, que

destoca BELEZAS INFINITAS.

Fonte: Oliveira (2013)
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O narrador a caracteriza ao apresentar adjetivos e locugdes adjetivas associadas a
palavra “menina”, beleza rara, encantadora; seu rosto, moldura de valor, belezas infinitas.
Ele, por meio dessas qualidades, procura qualificar a menina TAYO, que tem seu nome em
destaque, assim como a expressao final “BELEZAS INFINITAS”. Essa expressao, composta
por duas palavras em caixa alta, sugere que a personagem nao pode ser mensurada. Com isso,
o narrador a representa de forma positiva, dotando-a de empoderamento em relacdo a sua
origem afro. A ilustracdo destaca essas caracteristicas apontadas pelo texto escrito, além de
desautomatizar o olhar do leitor, acostumado a encontrar imagens lineares ao virar a pagina.

Em seguida, o texto verbal caracteriza seus “olhos negros” ao compara-lo com “as
mais escuras e belas noites”, que possuem a capacidade de olhar com ternura quem se
aproxima. Essa comparacdo se refere a Tayd, destacando a sua ternura pela existéncia. Ao
relacionar a linguagem escrita com a ilustracao dos seus olhos negros, notamos que, de dentro
dos seus olhos, ha a representagdo de uma lua, de brilho intenso, capaz de emitir faiscas,

como aponta o texto verbal.

Figura 22 — Tay6 e seus olhos de brilho intenso

Seus OLHOS 530 NEGROS,

a5 mais escuras e belas noites que do 2

ternura qualquer ser vivo.

Do fundo desses olhos escuros saem faiscas de w
brilho que 6 as estrelas sao capazes de emit

11

Fonte: Oliveira (2013)

Na proxima pagina, o narrador caracteriza seu nariz ao usar os adjetivos “larga” e
“valiosa”, comparando-o a uma “pepita de ouro”. Mais uma vez, ele procura representar de
forma positiva suas caracteristicas fisicas que, muitas vezes, sdo alvo de preconceitos. Dessa
forma, a imagem, em conjunto com o texto escrito, desconstrdi esse estere6tipo, ao

representar a beleza da personagem de forma valorativa.
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Figura 23 — Tay0 e seu nariz de pepita de ouro

Fonte: Oliveira (2013)

A autora também enriquece o texto ao apresentar palavras do vocabulario africano,
como “orobd”, fruto africano de gosto forte e parecido com a castanha. Mas, essa palavra é
comparada aos labios de Tay0, negros como esse fruto. Mais uma vez, o narrador enaltece sua
beleza e rompe com os esteredtipos comumente usados para representar sua etnia, como
“beico grande”, ao dizer que eles s6 pronunciam “palavras de amor”. Para indicar essa
conotagdo, a ilustracdo apresenta a personagem em destaque com um gatinho, que parece

acarinha-la. Isso sugere a ternura que a personagem possui em relacdo a todos.

Figura 24 — Tayé e seus labios de orobd

Grossos e escuros como o orobd,
seus labios encantam, s6 se movendo

para dizer PALAVRAS DE AMOR.

Fonte: Oliveira (2013)

A seguir, o narrador apresenta seu cabelo Black Power, a parte preferida de seu corpo,
que ostenta sempre um penteado diferente. A imagem em folha dupla chama a atencao para a
ternura que é transmitida através de seu olhar e para as figuras, ao fundo, que representam os

elementos usados por ela para enfeitar seus cabelos.
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Figura 25 — Tay6 e seu Black Power

Fonte: Oliveira (2013)

Como se pode notar, as ilustracdes sdo comoventes, possuem pregnancia estética
(FERREIRA, 2012), pelo jogo de cores e texturas, para permanecerem no imaginario dos
leitores e desautomatizarem seus olhares habituados as imagens estereotipadas da cultura de
massa.

Na proxima péagina, o narrador destaca o sucesso de seu penteado que € sempre
enfeitado pela mde, que se apresenta sempre disposta para prepara-lo. A ilustracao destaca o
que é apresentado pelo plano verbal, ao indicar a imagem da mae procurando florzinhas para
compor o penteado da filha. As duas linguagens apontam a mde como uma representacao
positiva para Tayo, que tem um modelo a seguir, ao contrario de muitos afrodescendentes que
carecem de um “espelho” onde se mirarem. Assim, a personagem passa a pedir a mae os mais
diferentes suportes para compor seu penteado e ela sempre se mostra receptiva para atender a

seus desejos.

Figura 26 — A mae de Tay®6 e seus enfeites

Seu penteado faz o maior sucesso, porque TAYO
costuma escolher os enfeites mais divertidos.

- Mamie, hoje quero meu BLACK POWER
repleto de florzinhas.

E I4 se pée a mde a procurar florzinhas para
enfeitar o penteado da filha.

Fonte: Oliveira (2013)
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O narrador, ao usar a expressio, “O BLACK POWER DE TAYO E ENORME”,
rompe com as expectativas do leitor ao completar, em seguida, que ele é do tamanho de sua
imaginacdo. O texto escrito deixa lacunas que o leitor deve completar ao acionar sua
biblioteca vivida. No caso do adjetivo, “enorme”, que caracteriza seu penteado, novamente, o
leitor pode associa-lo aos estere6tipos usados para se referir a esse penteado. No entanto, suas
expectativas sdo rompidas quando o narrador indica que ela projeta 0 mundo inteiro em seus
cabelos. A imagem, ao lado direito, aponta uma miscelanea de cores e elementos naturais, que

parecem compor seu penteado.

Figura 27 — Tay6 e seu enorme Black Power

0 BLACK POWER DE TAYO E ENORME,
do tamanho da sua imaginacao. Ela ama tanto os
bichos, a natureza, os alimentos, as pessoas € o5
planetas que, por vezes, projeta todo esse universo

em seu penteado.

Fonte: Oliveira (2013)

Em seguida, mesmo sofrendo preconceito na escola por causa de seu Black Power, ela
ndo se anula nem se refugia, pelo contrario, mostra-se orgulhosa de seu pertencimento étnico-
racial diante de comentarios, como “seu cabelo é ruim”. Nesta parte, o leitor tem suas certezas
abaladas diante da resposta positiva da personagem, “MEU CABELO E MUITO BOM”
(p.27). Novamente, o texto se apresenta em caixa alta para apontar o posicionamento da
personagem que, mesmo na ilustracdo, se mostra altiva e ndo se deixa afetar pelos

comentarios depreciativos.

Figura 28 — Tay0 e o preconceito na escola

qu

fofo, li cheiros. Ve

porque ndo podem ¢

eu poso.

ol e TS i3

h ¢
1 BN

Fonte: Oliveira (2013)
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A personagem quando retorna para casa se pde pensativa diante do preconceito
mostrado pelos colegas. Nesse momento, ela resgata a memoria de seus antepassados e a
forma desumana como eram tratados no periodo escravista. Ela remonta a esse passado
histérico porque os estereotipos reproduzidos nos tempos de hoje devem-se a hegemonia
branca que impds um padrdo a ser seguido. Nesse sentido, como forma de valorar sua origem,
passa a representar essas memorias em seus cabelos. A ilustracdo aponta Tay6 olhando para o
alto, fazendo o leitor, novamente, preencher as lacunas deixadas pelo texto. Esta posicdo
revela que a personagem esta recordando os sofrimentos de seus antepassados durante esse

passado colonial.

Figura 29 — Tay6 e a memoria de seus antepassados

Fonte: Oliveira (2013)

Tay6 transforma suas “LEMBRANCAS?” tristes em pura alegria, ao projetar em seu
penteado, todos os elementos da tradicao que a populacdo negra conseguiu preservar,
valorando, assim, a “ALMA POTENTE DOS SEUS ANTEPASSADOS”. Mais uma vez, a
imagem pde em evidéncia seu penteado todo enfeitado pelos elementos de sua tradicdo. O
leitor deve novamente completar os vazios deixados pelo texto, ao associar essa ultima
expressao a tradicdo, que mantém e preserva sua cultura e seus costumes, impedindo o

apagamento de sua heranca cultural.

Figura 30 — Tay6 e a preservacdo de sua cultura

Fonte: Oliveira (2013)
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Em sequéncia, o narrador aponta a presenca dos orixds que a protegem enquanto
dorme, fazendo-a lembrar-se de seu pertencimento étnico. O leitor é levado a conhecer outros
elementos da cultura africana, sobretudo, das religides de matriz africana. Todos eles
acreditam na forca dos ancestrais que protegem e transmitem conselhos durante os sonhos.
Isso reforca a riqueza de sua cultura, deixando-a com orgulho de sua pertencga étnico-racial. A
ilustracdo corrobora com o texto escrito, ao apresentar seu penteado na cor roxa, simbolizando

sua carga mitica que provém de seus ancestrais.

Figura 31 — Tay6 e a seus orixas protetores

Incrivel mesma ¢ TAYQ. Nem enquanto dorme
seu penteado fica desabitado. Por vezes, ele é
povoade por sews ancestrais, o elosos ORIXAS,
que a protegem ¢ nko 3 deixam se esquecer de
que ¢ descendente da mais nobre CASTA REAL
AFRICANA

Fonte: Oliveira (2013)

Assim, Tay6 se ilumina ao recordar que é herdeira de um rico legado cultural e irradia
isso por onde passa. Também reconhece sua mae como uma “RAINHA”, enaltecendo sua
beleza, uma representacdo positiva para ela. O plano imagético apresenta o fundo em amarelo

para denotar sua alegria e orgulho de seu pertencimento.

Figura 32 — Tay6 e sua alegria contagiante

Fonte: Oliveira (2013)

Desse modo, Tay6 projeta-se como uma princesa, herdeira de um patrimonio cultural,

que é expresso em seu penteado. A imagem de Tay6, com uma coroa de palha, expressa a
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afirmacdo de sua identidade étnico-cultural. Ao final, o texto escrito indica que Tayd, assim
como outras princesas, devem sentir orgulho de seu pertencimento étnico-racial, como se
estivesse carregando “COROAS REAIS”. O termo “reais” é ambiguo, pois esta representando
tanto a coroa real usada por reis e rainhas como também, uma coroa de verdade, em seu

sentido denotativo.

Figura 33 — Tay6 e sua coroa de palha da costa

Fonte: Oliveira (2013)

Nesse sentido, a obra procura apontar de forma positiva as caracteristicas fisicas dessa
populagdo, que sofre preconceito devido ao seu pertencimento étnico-cultural. Tudo isso é
resultado da politica de branqueamento que vigorou em nossa sociedade, que apontava um
padrdo a ser seguido, no caso, os valores eurocéntricos que enaltecem a superioridade dos
brancos.

Mas, Tay6 nada contra a corrente ao apresentar elevada autoestima por ser herdeira de
um legado cultural que contribui para manter sua memoria viva. Além disso, vale ressaltar os
modelos positivos que a personagem possui. Ela admira a beleza de sua mde e nela se espelha,
sentindo-se também uma princesa. Isso indica como a populacdo negra ainda carece de
referéncias positivas sobre sua origem, mesmo em seu nticleo familiar, em contraste com a
made de Tayo, que se apresenta sempre disponivel aos desejos da filha.

Assim, a obra contribui para o rompimento de estere6tipos acerca das caracteristicas
fisicas dessa populagdo, pois a linguagem literdria e a sua capacidade humanizadora
favorecem a vivéncia de experiéncias que trazem a tona representacdes positivas sobre sua

cultura.



146

Consideracoes finais

A palavra algada ao plano ficcional (re) desenha, (re)
significa papéis e (re) configura espagos; o “outro” ndo é
mais sempre o mesmo, porque o mesmo assim o deixou de ser.

Eliane Debus (2017, p.148)

Sin si Kaba e storia? (Assim acaba esta historia?), esta expressdao usada pelos
contadores tradicionais de historias, escrita em crioulo, da Guiné-Bissau, para finalizaram
suas histdrias, indica-nos que estas ndo se acabam quando finda a narracdo do contador, mas
continuam reverberando no imaginario do leitor, que podera dar a elas diferentes
modificacdes e sucessivas continuagGes. Esta é a magia das histérias tradicionais, percorrem
tempos e lugares, sempre se renovando a cada narracao e garantindo sua manutencdo através
da memoria coletiva.

Para garantir que essa memoria continue sendo um fator de resisténcia a cultura
imposta pelo dominador, faz-se necessaria a formacao de uma sociedade mais equanime e a
mobilizacdo de a¢des afirmativas em busca do respeito a diversidade étnico-racial.

Nesse sentido, a implementacdo da Lei 10.639/03, que altera a Lei 9.394/96, Lei de
Diretrizes e Bases para a Educacdao Nacional, ao instituir a obrigatoriedade do ensino de
Histéria da Africa e da Cultura Afro-brasileira no curriculo oficial da educacdo bésica da rede
publica e privada, reconhece as situacoes de restricio por que passou a populacdao negra em
razao de nosso passado histérico. Por isso, a inser¢ao dessa tematica nas redes escolares, nao
visa a contemplar apenas esta populagdo, mas a todos os brasileiros, a fim de conscientiza-los,
como afirma Munanga (2005, p.15), da importancia e riqueza dessa cultura para a nossa
cultura e identidade nacional.

Em vista disso, seus conteidos como determina a referida Lei, devem ser ministrados
nas areas de Educacao Artistica, Literatura e Historia Brasileiras. Desse modo, a disciplina de
Lingua Portuguesa constituiu-se como campo proficuo, pois visa a atingir o mercado editorial
com o impulsionar da producao de livros infantojuvenis sobre a tematica das relagoes étnico-
raciais. Justifica-se, entdo, atualmente a ampliacdao da oferta de titulos voltados a esse publico.
Todavia, essa producdo requer, ainda, um olhar mais critico e menos ingénuo, pois a expansao
do setor também promoveu o aparecimento de varias obras e autores, necessitando uma critica

sobre a representagdao de personagens negros em suas narrativas.
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A populacdo negra sofreu o apagamento de seus costumes e da sua cultura devido as
marcas deixadas pela cultura eurocéntrica, sobretudo, nos espacos escolares, onde o
despreparo dos profissionais para lidarem com essa diversidade choca-se com a falta de
entendimento da referida Lei. Muitos setores educacionais ainda sdo resistentes a sua
implementacdo porque a entendem como uma politica que beneficiard apenas a populacao
negra e nao o conjunto dos brasileiros.

Sendo assim, em nosso primeiro capitulo focalizamos a questdo étnico-racial no
sistema educacional brasileiro, que relegou a essa populacdio o ocultamento de suas
manifestacOes artisticas e culturais, pois a sociedade de entdo, marcada pelos valores da
cultura branca dominante, ndo reconhecia outra manifestacdo que ndo fosse a sua. Desse
modo, essa cultura se imp0ds como civilizada e, portanto, como modelo a ser seguido.

Contudo, a promulgacdo da Lei 10.639/03 promoveu a discussdo de conceitos que até
entdo nao foram discutidos no meio educacional devido a presenga da cultura dita hegemodnica
que ditava o padrdo a ser seguido. Mas, com a inclusdo da lei, os sistemas de ensino passaram
a ter como foco o combate ao preconceito e a promocao do respeito a diversidade étnico-
cultural, pois durante muito tempo seus espacos encobriram as situacOes de restricdo e
exclusdo social que impediam a permanéncia dessa populagdo no ensino basico.

Ainda hoje, a lei ndo foi completamente implementada nos sistemas de ensino devido
a falta de entendimento desses profissionais, como afirma Debus (2017), sobre a importancia
dessa politica. Esses impasses, que impedem a sua efetiva implementacdo, continuam a
reproduzir o ciclo de desigualdade em ambito escolar, visto que este espaco ao longo do
tempo foi o principal irradiador das diferencas raciais e étnicas, que limitou seu acesso a
educacao de qualidade, em razdo de uma educacdo eurocéntrica. Portanto, essas iniciativas
partem do reconhecimento da importancia do seu legado cultural para a construcdo da
identidade de criancas e jovens negros que, devido ao nosso passado histérico, tiveram suas
referéncias culturais desfragmentadas.

Nesse sentido, cabe a escola, como espaco de formacdo de cidaddaos conscientes,
promover a erradicacdo dessas desigualdades e desenvolver um conjunto de medidas que
auxiliem na promocgao da equidade social. Diante disso, faz-se imprescindivel analisar os
recursos didaticos e as praticas pedagégicas usadas para a viabilizacdao dessa igualdade.

Assim, entendemos, neste trabalho, que a literatura como fator humanizante
(CANDIDO, 1995), pode contribuir para a formacdo do respeito a diversidade e a valorizagao

dessa cultura, a partir do trabalho com narrativas infantis e juvenis de tematica africana e afro-
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brasileira na educacdo bésica, haja vista, o alcance dessa tematica pelo mercado editorial que
impulsionou, ainda que de forma timida, sua producao.

Além disso, as politicas publicas de incentivo a leitura, por meio do Programa
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), criado em 1997, motivaram o mercado livreiro
quando do lancamento do seu edital, em 2005, para a compra de obras literarias de qualidade
estética e tematica para as bibliotecas das escolas publicas de todo o pais. Isso contribuiu,
sobremaneira, para a ampliacdo do nimero de titulos que tematizassem a questao das relacoes
étnico-raciais nas instituicdes de ensino, embora o mercado, como aponta Debus (2017), tenha
buscado essa adequacdo quando da inclusdo dos Temas Transversais nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs).

Segundo a estudiosa (2017), quando a literatura infantojuvenil alcanca seu boom de
producdo na década de 1970, impulsionada pelo aumento do nimero de politicas publicas e
programas de incentivo a leitura, as obras passam a incluir temas polémicos para a infancia,
devido a preocupacao de trazer a tona a realidade social brasileira. Também, nesse momento,
muitas produgdes comecam a apresentar personagens negros, mas ainda em situacdo de
subalternidade ou associados a pobreza.

Na metade da década de 1980, conforme Debus (2017), alguns estudiosos apontam o
surgimento de obras que procuram afirmar a identidade negra e enaltecer seus atributos fisicos
e intelectuais. Contudo, com a introducdao dos temas transversais na década de 1990, a
representacdo das personagens negras nos livros infantojuvenis ainda sofre um ocultamento
em relacdo ao seu pertencimento étnico-racial.

Apos a promulgacao da Lei 10.639/03, que institui a obrigatoriedade do estudo da
cultura africana e afro-brasileira, surgem estudos que visam a mapear a representacao da
negritude nos acervos do PNBE. A pesquisadora Eliane Debus também passa a realizar
estudos a fim de mapear essa producdo com a tematica étnico-racial entre os anos de
2005/2006, tempo que julga ser suficiente para a adequacao do mercado editorial cumprir a
demanda.

Em sua pesquisa, A representacdo do negro na literatura brasileira para criangas e
jovens: negagdo ou construgdo de uma identidade?, procurou mapear os catalogos de editoras
que traziam personagens negras ou abordavam a questdo. Segundo ela, dos 1785 titulos
contabilizados, apenas 79 traziam personagens negras, sendo uma grande parte recontos
africanos de escritores brasileiros (DEBUS, 2007).

Assim como a pesquisadora, neste trabalho, também mapeamos as obras do PNBE,

entre os anos de 2006 e 2014, em ambito escolar, que tratavam da questdo étnico-racial, a fim
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de realizarmos o trabalho de recepcdo com vistas a formacdo do leitor. Ao realizar o
levantamento quantitativo de titulos presentes na Sala de leitura, da instituicao escolar
pesquisada, contabilizamos o nimero de 20 titulos, sendo 9 também formados por contos e
recontos da tradicdo oral africana de autores brasileiros e de outros autores de paises de
Lingua Portuguesa.

Diante desse quadro, selecionamos as obras da categoria “contos e recontos”, que
eram direcionadas ao nosso publico-alvo, alunos do sexto ano. Nesse sentido, constatamos
que as obras oferecidas aos alunos do ensino fundamental sdao compostas por contos e
recontos da tradicdo oral africana, em sua maioria, de autores brasileiros que desenvolvem
pesquisas sobre a temadtica africana e afro-brasileira.

Ademais, esta categoria atende a preferéncia desses leitores, segundo o levantamento
que realizamos nas fichas de empréstimo de livros da Sala de leitura pesquisada. Essa
preferéncia pelas histérias da tradicdo oral deve-se ao forte apelo visual e suas tematicas —
aventura, etiologica e identitaria — que agradam ao jovem leitor, pois nelas encontra historias
que dialogam com seus interesses e/ou saciam sua curiosidade sobre outras realidades e
universos culturais que ampliam seu imaginario.

De posse dessas informacdes, desenvolvemos o trabalho de recepcdo da obra A
tatuagem (2012), do autor Rogério Andrade Barbosa, que consta nos acervos do PNBE de
2013, direcionada para os alunos do Ensino Fundamental II. Essa obra ndo foi mencionada
pelos alunos nos registros que obtivemos, pois ela s6 foi encontrada no periodo de realizacao
desta pesquisa.

Diante disso, procuramos contextualizar a origem dessas historias da tradicao oral,
focalizando suas primeiras manifestacdes no continente africano até chegarem, através da
diaspora africana, em solo brasileiro. Aqui essas historias sofreram interferéncia dos costumes
portugueses, cujas narrativas também apresentavam influéncias de outras procedéncias
(italiana, francesa, castelhana, entre outras culturas). Contudo, as historias africanas
mostravam pontos em comum com as histérias aqui narradas.

De acordo com Camara Cascudo (1978), as narrativas orais africanas sofreram
influéncias dos povos orientais, devido as trocas comerciais com seu continente, além das
influéncias europeias durante o periodo de colonizagdo. Essas historias estio amalgamadas e
representam a tradicdo oral de varios povos que as recontam a fim de preservar sua memoria,
costumes e valores civilizatorios. Elas se constituem como relicario do legado cultural
deixado pelos povos africanos, como um fator de resisténcia e uma forma de reconhecimento

da identidade dessa populacao.
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Com objetivo semelhante, Rogério de Andrade Barbosa, um performer da palavra,
baseou-se nas historias de base oral, transmitidas pelos contadores tradicionais de historias,
para recriar suas histérias, fruto do cruzamento com os contos de fadas, acrescidos de
elementos africanos. O autor, conforme, aponta Celso Sisto Silva (2011), acredita que, por
meio de suas narrativas, dirigidas ndo somente aos leitores negros, mas a todos os leitores,
possa contribuir para a afirmacdo da identidade desses jovens e para a inser¢do de narrativas
infantojuvenis sem preconceitos.

Assim, para o desenvolvimento desta pesquisa com a narrativa A tatuagem (2012),
pautamo-nos nos pressupostos da Estética da Recepgao (ISER, 1999 e 1996; JAUSS, 1994),
pois acreditamos que a leitura de obras dessa tematica possa ampliar o horizonte de
expectativas desses leitores. Também, apoiamo-nos no Método Recepcional, proposto por
Bordini e Aguiar (1993), para o desenvolvimento de um trabalho metodolégico que
compreende o leitor como sujeito ativo no processo de leitura.

Nesse sentido, o trabalho de recepcao foi realizado com trinta alunos, do sexto ano do
ensino fundamental, no segundo semestre de 2017, nos meses de agosto, setembro e outubro.
Para isso, contamos com duas aulas semanais a fim de ndo atrasar as atividades da proposta
curricular do Estado de Sao Paulo.

Primeiramente, realizamos uma roda de leitura com varios titulos que abordavam a
temadtica africana e afro-brasileira, a fim de observarmos suas preferéncias e reacdes iniciais
ao tomarem contato com essas histdrias.

Em vista disso, observamos durante a aplicacao do Método Recepcional, que os alunos
apresentaram estere6tipos acerca da representacdo das personagens negras, pois ndo haviam
lido antes histérias que abordassem a tematica africana e afro-brasileira. Assim, diante de suas
expectativas iniciais propusemos a leitura do conto popular, A mulher preguigosa (2012), da
autora Henriqueta Lisboa, que correspondeu as expectativas dos alunos, visto que é uma
narrativa que apresenta uma efabulacao e dialoga com a tematica tratada na obra de Barbosa.

O reconto A tatuagem (2012) apresenta aos leitores uma historia originaria do povo
Luo, localizado nas proximidades do Lago Vitoria, abrangendo o Quénia, Tanzania e Uganda.
Nessa narrativa, os alunos puderam conhecer os costumes, rituais e valores dessa etnia, além
de outros elementos da cultura africana. Alids, o autor, apresenta essas informacdes a fim de
ampliar seu repertorio cultural, além de possibilitar o encontro com uma cultura diversa da
sua.

Nesse reconto, os alunos puderam romper com seu horizonte de expectativas ao tomar

contato com uma narrativa que provoca o seu olhar de descoberta, com costumes e valores
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diferentes, mas com uma tematica tdo préxima. A riqueza das ilustragdes desautomatizou seu
olhar habituado a imagens estereotipadas e de facil compreensdo, além de promover a
ampliacdo de seu horizonte de expectativas sobre a cultura africana e sucitar sua
produtividade, pois exigiu sua colaboragdo para o preenchimento de lacunas instauradas pelo
dialogo entre imagem e texto verbal.

Talvez, a atracdo dessas histérias esteja na fantasia dai resultante, que lhe possibilita a
identificacdo com as personagens e com seus ritos de iniciacdo. Duany, a protagonista, esta na
idade de se casar e, para isso, anseia a mais bela tatuagem da aldeia. O leitor, entdo, é
conduzido, através das palavras do narrador, a um universo diverso do seu, mas ao mesmo
tempo, com questdes semelhantes proximas a sua: a maldicao imposta pela serpente, decorre
da indisposicdo da personagem em realizar as tarefas diarias.

A ideologia da obra é percebida na interacdo ente imagem e texto verbal. O ato de
perfurar a pele com espinhos pontiagudos, em analogia com imagem da capa, deixa implicito
para o leitor que sua tradicdo esta estampada ou cravada em sua epiderme, ou seja, a cultura
oral de matriz africana contribui para a construcao de sua identidade e pertencimento étnico-
racial.

Como forma de, também, ampliar seu horizonte de expectativas, propusemos a leitura
da lenda Kamazu (2011), da autora Carla Caruso, inclusa nos acervos do PNBE de 2012, mas
que ndo consta no acervo da instituicdo, alvo dessa pesquisa. Nessa obra, a protagonista,
Kamazu, vive uma situagdo de restricao, pois, ainda crianga e 6rfao é vendido a um malvado
senhor que o obriga a realizar os servicos pesados da fazenda. O tema da escravizagdo é
abordado nessa obra, mas a personagem principal, ao final da narrativa, consegue sua
emancipacao e reconhecimento.

Kamazu (2011), embora apresente a submissdo da personagem ao seu senhor, ndao
representa a resignacdo, antes a resisténcia, pois o herdi realiza a¢des que visam a almejada
mudanca de vida. Nessa trajetéria, o leitor é convidado a conhecer os elementos africanos
contidos na narrativa, bem como a vivenciar, pelo viés da imaginagao, experiéncias multiplas.
A obra em andlise, embora apresente a personagem principal em desprestigio, ressalta o seu
valor ao significar positivamente seus costumes e sua tradicdo.

Um movimento contrario realiza a obra O mundo no Black Power de Tayo (2012), de
Kiusam de Oliveira. Nesta a personagem principal Tay0, apresenta elevada autoestima frente
ao preconceito de seus colegas. Eles apresentam um estere6tipo depreciativo em relacao aos
seus cabelos, afirmando que ele é “ruim”. Em contrapartida, Tay6 afirma que seu cabelo “E

MUIO BOM porque é fofo, lindo e cheiroso”. Sendo assim, no trabalho de recepcado, os
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alunos puderam romper suas expectativas iniciais, pois a personagem nao se vitimizou ao ser
discriminada, mas demonstrou orgulho de sua origem afro.

As duas narrativas oriundas da tradicdo oral africana e a histdria de Tay6 contribuiram
para a formacdo da biblioteca vivida desses leitores ao possibilitar-lhes o contato com obras
estéticas que tratam de tematicas proximas da sua realidade. Ademais, a leitura de obras como
essas, promove o conhecimento dos “[...] aspectos culturais, locais e 0 modo de ser e de viver
delineados na ficcdao por meio da imaginacao” (OLIVEIRA, 2014, p.153).

Contudo, para que o trabalho com obras de tematica africana e afro-brasileira
produza uma experiéncia enriquecedora, faz-se necessario que o professor e/ou mediador
conheca essas obras e realize um trabalho em que os alunos se reconhecam e possam
construir uma sociedade alicercada no respeito a diversidade.

Para isso, é preciso que os livros infantis e juvenis apresentem uma
representacdo positiva da personagem negra. Segundo Oliveira (2014), é necessario nos
atentarmos a essas producOes destinadas as criangas e aos jovens, especialmente apds a
promulgacdo da Lei 10.639/2003, a qual impulsionou o nimero de titulos. Diante disso, ndo
devemos priorizar apenas a tematica racial, mas o trabalho com a linguagem literaria em sua
riqueza metaférica. Essa linguagem assegura o rompimento de conceitos prévios sobre o
emprego da lingua, ampliando os horizontes de expectativa dos leitores sobre literatura
juvenil, em especial, africana e/ou de tematica africana.

Nesse sentido, todas as narrativas trabalhadas contribuiram para o rompimento desses
esteredtipos ao apresentar personagens que vivem dilemas semelhantes aos seus, ao mesmo
tempo, em que apresenta uma cultura diversa da sua, mas rica em significados.

Esperamos, que a partir do trabalho com a linguagem literaria, possamos contribuir
para a desconstrucao do preconceito e a formacdo de uma representacao positiva acerca de
si e do outro, pois, como afirma Eliane Debus (2017, p.145), precisamos nos lembrar,
sempre, “[...] quem fomos para ndo esquecer o que somos”.

Todo esse processo de estudos, aplicacdo da proposta e producdo escrita desta
dissertagdo, possibilitou-me, no ambito do PROFLETRAS, refletir acerca da importancia da
literatura infantojuvenil de tematica africana e afro-brasileira para a formacao de leitores “...
mais comprometidos e sensiveis com o “outro” (DEBUS, 2017, p.126). Além disso,
contribuiu, sobremaneira, para a minha formacdo enquanto profissional de Lingua
Portuguesa e Literatura, conscia do meu papel de levar as criancas e jovens, por meio da

linguagem literaria, essa rica pluralidade para a construcdao de horizontes mais amplos.
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ANEXOS

ANEXO 1 - QUESTIONARIO SOBRE O ENREDO DA NARRATIVA

1) Qual era o maior desejo da personagem?

2) Quais eram as tarefas diarias que a personagem devia realizar?

3) Qual era o costume de todas as mogas da aldeia?

4) Por que Duany atrasa-se para encontrar as amigas?

5)O que suas amigas fazem para que ela possa encontrar o caminho até o Baoba?
6) O que a serpente faz quando vé suas amigas passarem?

7) Como a pavorosa serpente se apresenta a Duany?

8) Qual é o segredo que Duany ndo pode revelar?

9) Como se comporta a personagem apos seu encontro com a horrenda piton?
10) O que a serpente promete fazer caso ela revele seu segredo?

11) Com quem Duany sonha? E o que este sonho lhe revela?

12) Como planeja se defender do ataque da monstruosa serpente?

13) Quem consegue livrar Duany da maldicdo da serpente?

14) Qual é o desfecho da personagem?



ANEXO 2 - ELEMENTOS DA NARRATIVA DIVIDIDOS POR GRUPO
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GRUPO 1

Cabana/ aldeia
Sol forte
Milharal
Capinzal

Pildo de madeira

GRUPO 2

Baoba

Tatuador

GRUPO 3

Mae de Duany
Duany
Rumbe

Amigas de Duany

Guerreiros com langas

GRUPO 4

Serpente piton
Tronco podre

Trilha de folhas
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