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RESUMO

A proposta desta dissertacao foi estudar as bases tedricas e os principios formais
apresentados no “Plano-piloto para a Poesia Concreta”, 1958, que foi publicado
em Noigandres 4 pelos poetas Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio
Pignatari, os quais conceberam a poesia como “uma arte geral da palavra” e “o

espaco grafico como elemento constitutivo estrutural do poema”.

A partir dos conceitos da semiética desenvolvida por Charles Sanders Peirce,
pretendeu-se compreender a forma como uma estrutura em movimento ou
isomorfismo estrutural, que foi desenvolvido pelo grupo Noigandres na sua
fase ortodoxa, entre 1955 a 1959, quando predominaram a forma geométrica
e a matemdtica da composicdo. Finalmente, foram analisados cinco poemas

representativos da Poesia Concreta Paulista elaborados entre 1955 a 1959.

PALAVRAS CHAVES: Poesia Concreta, grupo Noigandres, forma, semiotica.

ABSTRACT

The proposal of this dissertation was to study the theoretical basis and formal principles
set forth in the “Pilot-Plan for Concrete Poetry”, 1958, published in Noigandres 4 by the
concrete poets Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio Pignatari, who used
to conceptualize poetry as the “general art of the word” within which “the graphic
space acts as structural agent of poem”.

On the basis of Charles Sanders Peirce’s semiotics, we have hereby undertook to
understand the concept of form as structural movement or structural isomorphism
that has been worked out by the group Noigandres in their orthodox phase, between
1955 and 1959, when the geometric form and the mathematics of composition used
to prevail in their poetry. Accordingly we have analyzed five representative poems by

Concrete Poets from Sdo Paulo, that were written by then.

KEY-WORDS: Concrete Poetry, Noigrandres group, form, semiotics.
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vozes-das-formas
na-poesia-concreta

do-grupo-noigandres

introducao

Para o presente trabalho, propus estudar a forma,
isto &, aimagem como elemento constitutivo estrutural do poema e como
construcao perceptivo-comunicativa no ambito da Poesia Concreta do
grupo Noigandres, na fase dita ortodoxa do movimento que foi de 1955
a 1959.

O grupo Noigandres foi formado pelos irmaos Augusto e Haroldo de
Campos, Décio Pignatari, somando a estes Ronaldo Azeredo e, depois,
José Lino Grlinewald. Eles concebiam a forma como a maneira pela qual se

manipula o material da obra para produzir o efeito artistico visado.

Os fundamentos da teoria da Gestalt, que tinha uma visao determinista,
mostrou-se interessante para a poética do grupo Noigandres, que prop6s
elaborar poemas de caracteristica impessoal. O conceito de isomorfismo da
Gestalt, que na poesia do grupo paulista encontra-se na identidade entre a
estrutura visual e a estrutura verbal, foi uma contribuicao relevante para a

proposta poética do grupo de poetas paulistas.

A fase dita ortodoxa, que foi de 1955 a 1959, caracterizou-se pelo
racionalismo construtivo. Neste periodo, o grupo identificou-se com as
ideias de Max Bill, que concebia uma arte em sincronia com as questoes
da ciéncia, onde a matematica era compreendida como método regulador
e como fonte de inspiracao tematica. Haroldo de Campos escreve, neste
periodo, “Da fenomenologia da composicao para a matematica da

composicao”.

Assim, com objetivos de contribuir na formacao estético-cultural da
época, o grupo de poetas paulistas propds uma poética - com bases nos
principios cognitivos —, que elaborasse a postura critica do leitor frente aos
novos codigos provenientes das tecnologias de comunicagao.



AsbasesdaPoesia Concretadogrupo paulista partem dosfundamentos
apresentados no poema de Mallarmé, Un coup de dés (1897). Sobre eles,
em “O sonho de Mallarmé”, Arlindo Machado (2001, p.172-73) escreve que
a proposta do poeta francés realiza-se de fato com os computadores, na
geracao de textos artificiais, nos web sites. Nas palavras de Machado:

Devemos portantoconsiderarostextosartificiaisgerados pelocomputador

como estruturas de determinacdo matematica, cujo ‘conteldo” é

inteiramente virtual, espaco aberto de possibilidades semanticas, que

cada leitor preenche com seus gostos e circunstancias. No fundo, trata-se
de uma radicalizacao daquela idéia mallarmiana de quem deve “falar” no

poema é a propria linguagem, ou do postulado de Paul Valéry (1960:1324),

segundo o qual a poesia é um ser de linguagem, nascido da dinamica dos

signos e nada tem a ver com a compreensao semantica ou com o ato
comunicativo.

Ou seja, a poética do grupo Noigandres seguiu os caminhos
vislumbrados por Mallarmé, os quais, atualmente, as linguagens dos meios

de comunicacao interativa trilham.

Assim, acredito que o presente estudo pode contribuir para as
pesquisas sobre construcdes de linguagens em que o receptor é requisitado
a interagir com o objeto apresentado. Por exemplo, na arquitetura de
informacdo de web sites, em que informagdes sonoras, visuais e semanticas
devem estar estruturadas de modo a otimizar o acesso do receptor-usuario
aos mais variados conteudos. Assim, este trabalho pretende contribuir
para o entendimento de questdes que envolvem a acessibilidade ou a
interatividade com produtos que requisitam a compreensao da percepg¢ao-

comunicacao-informacao.



Em Noigandres 4, 1958, Décio Pignatari e os irmaos Augusto e Haroldo
de Campos apresentaram uma sintese tedrica da poética do grupo paulista

no texto “Plano-Piloto para Poesia Concreta”.

A partir das indicacdes presentes no texto-manifesto, realizei leituras
sobre Mallarmé, Fenollosa (método ideogramico), Futurismo, Dadaismo,
Duchamp, Mondrian, Waldemar Cordeiro, Max Bill e o Construtivismo da
Bauhaus, cujo objetivo foi compreender e identificar as contribuicdes do
Modernismo, dos artistas, filésofos e cientistas para com a Poesia Concreta
do grupo Noigandres.

Para a dissertacao, elaborei os seguintes capitulos:

1- O Modernismo na Poética do grupo Noigandres.

2- A Teoria Geral dos Signos de Charles Sanders Peirce, onde
apresentei os fundamentos da semidtica peirceana - o icone
diagramatico, o icone utilitario e o signo estético - sob a luz dos

estudos de Décio Pignatari, Lucia Santaella e Lucrécia Ferrara.

3- Apresentacao da Poesia Concreta do grupo Noigandres na
fase dita ortodoxa, quando foi proposta a “matematica da
composicao”, e analises de 5 poemas: “mais ou menos” de Haroldo

|Il

de Campos, “pluvial” de Augusto de Campos, “terra” de Décio
Pignatari, “velocidade” de Ronaldo Azeredo e “forma” de José Lino

Grinewald.

As ilustracdes contidas neste trabalho sao como slides em aulas ou

palestras com funcao de referéncia.

Para a finalizacdo do trabalho, realizei algumas consideraces sobre a
Poesia Concreta do grupo Noigandres a partir de estudos de Max Bense,

Julio Plaza e Omar Khouri.



1.0 MODERNISMO NA POETICA DO GRUPO NOIGANDRES

1.1.

g r up o
noigandres

]

Viaduto do Cha, Sao Paulo, 1950.
Fonte: FERRARA,1986.

A Poesia Concreta no Brasil
surgiunoiniciodadécadade 1950, pés-ditadura de Getulio Vargas,
quando o governo, com estabilidade financeira, promovia uma
politica de modernizacao do pais, seja nos setores da economia,

seja nas atividades culturais.

Em Sao Paulo, grandes industrias eram implantadas e
atividades nas artes eram promovidas com a criagdo do TBC
(Teatro Brasileiro de Comédia), da Companhia de Cinema Vera
Cruz, do MAM (Museu de Arte Moderna) e do MASP (Museu de

Arte de Sao Paulo).

Visando a modernizacao da cultura estética do pais, em
1951, o MAM-SP promoveu a 12 Bienal de Sao Paulo, em que a
Arte Abstrata ganhou destaque. O MASP, em 1948, sob direcao
de Pietro Maria e Lina Bo Bardi, expds Fotogramas de Geraldo de

Barros, cartazes suicos e uma retrospectiva de Max Bill.

Esses eventos fomentavam debates entre intelectuais e
artistas que discutiam as influéncias da ciéncia, da arte e da

ideologia na formacdo de uma nova sociedade industrial-urbana.

« Em Paris, 12 Saldo oficial internacional de
Arte Abstrata, “Realités Nouvelles”.

+ No MASP, exposicdo de Alexander Calder
+ Fundacdo do MAM-Rio de Janeiro

+Na Alemanha, exposicdo de Joseph Albers,
Jean Arp e Max Bill

+ Na Itélia, fundacdo do Movimento de Arte
Concreta por Munari

+ Abertura oficial do MAM-SP comaexposicdo
Do figurativismo ao abstracionismo

+ 0 MAM abriga o Clube do Cinema

+ (riacdo do Art Club por Waldemar Cordeiro
+ Na Alemanha, exposicdo itinerante de Arte
(oncreta suica



1.0 MODERNISMO NA POETICA DO GRUPO NOIGANDRES

1.1. grupo noigandres

Em meio aos anseios de uma visdao cosmopolita, as
transformacées dos meios de comunicacdo em massa e ao
desenvolvimento industrial do pais, os irmaos Haroldo e Augusto
de Campos e Décio Pignatari, estudantes da Faculdade de Direito
do Largo Sao Francisco, realizavam encontros regulares na
residéncia dos Campos, onde debatiam os rumos da literatura
e das artes em geral. O grupo de amigos, também, marcava
presenca nas atividades e nos eventos culturais que se realizavam

nos circuitos das artes de Sao Paulo e do Rio de Janeiro.

Em 1952, Augusto, Haroldo e Décio formaram o grupo
Noigandres e, com o nome do grupo, publicaram o primeiro

ndmero da revista-livro contendo poemas dos trés jovens poetas.

Em 1955, saiu Noigandres 2, e em 1956, a publicacdo
de Noigandres 3 ganhou o subtitulo de poesia concreta e a

incorporacao de poemas de Ronaldo Azeredo.

A poética do grupo paulista
foi definida oficialmente como
Poesia Concreta em 1955,
quando Augusto de Campos
sugeriu o uso da terminologia
“concreta” para a poesia, uma
vez que as propostas do grupo
estavam em sincronia com
as artes visuais e a musica
de vanguarda que eram

denominadas concretas.

+ Na Holanda, Mostra Retrospectiva do
De Stijl.

+ Na Suica, Almir Mavigner, Mdrio Pedrosa,
Romero Brest e Mary Vieira visitam Max Bill
e outros artistas em Zurique.

*Na Alemanha, em Ulm, inicio das
atividades da Escola Superior da Forma, sob
direcao de Max Bill.

5
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1.1. grupo noigandres

De 1954 a 1956, Décio Pignatari foi para a Europa, onde
fez contatos com poetas, intelectuais, fildsofos e artistas. Nessa
viagem, Pignatari conheceu o poeta Eugen Gomringer, que
desenvolvia uma poética muito préoxima da do grupo paulista. A
partir desse encontro, os integrantes do grupo paulista e o poeta
suico-boliviano associaram esforcos para a divulgacdo de suas
ideias e suas produgdes no cenario internacional do movimento

de poesia de vanguarda.

Os contatos que Pignatari fez durante suas viagens
promoveram a producdo intelectual dos integrantes do grupo,
que escreveram textos criticos sobre literatura, comunicagao e
linguagem, o que contribuiu para o aprimoramento conceitual

da poética do grupo Noigandres.

Em 1958 foi lancada a Noigandres 4. Com folhas cartonadas,
uma referéncia aos poemas-cartazes que foram expostos na 12
Exposicdao Nacional de Arte Concreta, os poetas apresentaram
a proposta do grupo que, segundo Jodo Bandeira (2002, p.30),

marcou:

0 momento de maturacao
das experiéncias que 0
grupo vinha desenvolvendo
até entdo, explicitada como
projeto no “Plano-piloto para
poesia concreta’, que inclui
a revivescéncia da utopia
construtivista na concepc¢ao
de“umaarte geral da palavra”,
“poesia como design de

linguagem’

6



1.0 MODERNISMO NA POETICA DO GRUPO NOIGANDRES

1.1. grupo noigandres 7

Em 1962, foi publicado o ultimo numero da Noigandres, com o

titulo Antologia Noigandres 5: do verso a poesia concreta.

E polémica a afirmacdo de que os poetas concretos paulistas
foram os fundadores da Poesia Concreta. O importante é que, pela
primeira vez, o Brasil participou desde os primeiros momentos de

um movimento internacional de poesia de vanguarda.
O poeta e professor Omar Khouri (2006, p.22) observa que:

A Poesia Concreta revolucionou o mundo da Poesia. (..) Como
toda obra revoluciondria, obra que subverte estruturas, o

conjunto da obra concretista mexeu com as Letras, incomodou

os acomodados, angariou simpatizantes, criou uma legido de

inimigos (...

O conjunto da obra poética do Concretismo acrescentou muito
a criacao do século XX e, através de um cuidadoso exercicio
comparativo, poderemos concluir que a melhor poesia concreta
produzida mundialmente foi a do Brasil e mais especificamente
da Paulicéia e a feita por poetas a ela ligados de alguma forma
[como a de Ronaldo Azeredo e a de José Lino Griinewald].

A sequir transcrevo o “Plano-piloto para poesia concreta”,
cujos fundamentos tedricos da poética apresentados pelo grupo
paulista conduziram as minhas leituras para estudar a poética do

grupo Noigandres.

plano-piloto para poesia concreta’ (iranscrigéo) Nota 1: 0 tulo do texto “Plano-pilto para

poesia concreta” faz referéncia a construcdo

de Brasilia, projeto urbano do arquiteto Licio
poesia concreta: produto de uma evolugdo critica de formas. Costa, que Kubitschek utiizava como um
dando por encerrado o ciclo histérico do verso (unidade ritmico-  simbolo para a modernizacdo do pais.

formal), a poesia concreta comeca por tomar conhecimento  “Plano-pilotoparapoesiaconcreta”transcrito
de www.poesiaconcreta.com.br

do espaco grafico como agente estrutural. espaco qualificado:
com grifo nosso.

estrutura espdciotemporal, em vez de desenvolvimento meramente
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1.1. grupo noigandres

temporistico-linear. dai a importdncia da idéia de ideograma,
desde seu sentido geral de sintaxe espacial ou visual até o sentido
especifico (fenollosa/pound) de método de compor baseado
na justaposicdo direta - analégica, néo légico-discursiva - de
elementos. “il faut que notre intelligence s’habitue & comprendre
synthético-idéographiquement au lieu de analytico-discursivement”

(apollinaire). eisenstein: ideograma e montagem.

precursores: mallarmé (un coup de dés, 1897): o primeiro
salto qualitativo: “subdivisions prismatiques de I'idée”; espaco
(blancs) e recursos tipogrdaficos como elementos substantivos da
composi¢do. pound (cantos): método ideogrémico. joyce (ulysses e
finnegans wake): palavra-ideograma; interpenetracdo orgénica
de tempo e espaco. cummings: atomizacdo de palavras,
tipografia fisiognémica; valorizacéo expressionista do espaco.
apollinaire (calligrammes): como visdo, mais do que como
realizacdo. futurismo, dadaismo: contribuicoes para a vida
do problema. no brasil: oswald de andrade (1890-1954): “em
comprimidos, minutos de poesia”. jodo cabral de melo neto (nascido
em 1920 - o engenheiro e psicologia da composicdo mais antiode):

linguagem direta, economia e arquitetura funcional do verso.

poesia concreta: tensdo de palavras-coisas no espaco-
tempo. estrutura dindmica: multiplicidade de movimentos
concomitantes. fambém na misica — por definicdo, uma arte do
tempo — intervém o espaco (webern e seus seguidores. boulez e
stockhausen; misica concreta e eletrénica); nas artes visuais -
espaciais, por definicdo - intervém o tempo (mondrian e a série
boogie-woogie; max bill; albers e a ambivaléncia perceptiva;

arte concreta em geral).

ideograma: apelo @ comunicacdo néo-verbal. o poema
concreto comunica a prépria estrutura: estrutura-conteiddo. o
poema concreto é um objeto em e por si mesmo, ndo um intérprete
de objetos exteriores e/ou sensacdes mais ou menos subjetivas. seu
material: a palavra (som, forma visual, carga semaéntica). seu
problema: um problema de funcées-relacoes desse material.

fatores de proximidade e semelhanca, psicologia da gestalt.

ideograma método de compor
fenollosa baseado na
justaposicdo direta
) poqu —analogica, ndo
eISenstein lgico-discursiva —
de elementos

un coup de dés

Mallarmé
“subdivisions prismatiques de I'idée”

MARINETTI

futurismo
dadaismo

Schwitters
El Lissitzky

Duchamp
Mondrian

BAUHAUS

Max Bill
Moholy-Nagy
Josef Albers

8
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ritmo: for¢a relacional. o poema concreto, usando o sistema fonético
(digitos) e uma sintaxe analdgica, cria uma drea lingiistica especifica
— “verbivocovisual” — que participa das vantagens da comunicacdo
ndo-verbal sem abdicar das virtualidades da palavra. com o poema
concreto ocorre o fendmeno da metacomunicacdo: coincidéncia e
simultaneidade da comunicacéo verbal e nao-verbal, com a
nota de que se trata de uma comunicacdo de formas, de uma

estrutura-conteudo, néo da usual comunicacdo de mensagens.

a poesia concreta visa ao minimo mgltiplo comum da
linguagem, dai sua tendéncia & substantivacdo e & verbificacdo:
“a moeda concreta da fala” (sapir). dai suas afinidades com as
chamadas “linguas isolantes” (chinés): “quanto menos gramdética
exterior possui a lingua chinesa, tanto mais gramdtica interior lhe é
inerente” (humboldt, via cassirer). o chinés oferece um exemplo de
sinfaxe puramente relacional, baseada exclusivamente na ordem das

palavras (ver fenollosa, sapir e cassirer).

ao conflito de fundo-forma em busca de identificacdo, chamamos

de isomorfismo. paralelamente ao isomorfismo fundo-forma ideograma
se desenvolve o isomorfismo espaco-tempo, que gera o isomorfismo
movimento. o isomorfismo, num primeiro momento da pragmética GESTALT

poética concreta, tende & fisiognomia, a um movimento imitativo

do real (motion); predomina a forma orgénica e a fenomenologia forma geométrica e

matematica da
composicao

da composicdo. num estagio mais avancado, o isomorfismo
tende a resolver-se em puro movimento estrutural (movement);
nessa fase, predomina a forma geométrica e a matematica da

composicao (racionalismo sensivel).

renunciando & disputa do “absoluto”, a poesia concreta permanece
no campo magnético do relativo perene. cronomicrometragem
do acaso. controle. cibernética. o poema como um mecanismo,
regulando-se a si préprio: “feedback”. a comunica¢do mais répida
(implicito um problema de funcionalidade e de estrutura) confere ao

poema um valor positivo e guia a prépria confecgdo.
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poesia concreta: uma responsabilidade integral perante a
linguagem. realismo total. contra uma poesia de express@o, subjetiva
e hedonistica. criar problemas exatos e resolvé-los em termos de
linguagem sensivel. uma arte geral da palavra. o poema-produto:

objeto util.

augusto de campos
décio pignatari
haroldo de campos

postscriptum 1961: “sem forma revoluciondria ndo hd arte

revoluciondria” (maiacévski).

A contextualizacao histdrica do grupo Noigandres
e as ilustracdes foram elaboradas a partir de:

BANDEIRA & BARROS, 2002.
BANDEIRA & BARROS, 2008.
COCCHIARALE & GEIGER, 2004.
MAMMIetal,, 2006

MENEZES, 1998.
www.poesiaconcreta.com.br
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1.. 1
un-coup-de-dés
stéphane
mallarmé

Pignatari (2004, p.53) observa
que, entre poetas, artistas e intelectuais, Mallarmé foi um dos

primeiros a perceber as transformagoes que:

a Revolucdo Industrial criava, em nivel de reproducdo, todo
um complexo universo de instrumentos, processos, codigos e
signagens nao-verbais, que passaram a negar a hegemonia da
palavra escrita, numa subversao cultural que alcanca 0s Nossos
dias de hoje quando se polariza em torno da televisao.

Para Haroldo de Campos (1969, p.151), as origens de Un
coup de dés, 1897, marco na histéria da poesia de vanguarda,
encontram-se nas “técnicas de espacializacdo visual da imprensa
cotidiana”. O argumento do critico literario é que Mallarmé “viu
na imprensa o ‘'moderno poema popular’, uma forma rudimentar

do Livro enciclopédico e ultimo dos seus sonhos”.

Augusto de Campos (in CAMPOS, A. et al., 1975, p.17), em
PONTOS - PERIFERIA- POESIA CONCRETA, apresenta as contribuicdes
de Mallarmé para com a poesia de vanguarda. O poeta e critico
destaca a compreensdao do poeta francés para com a palavra
estrutura, ou seja, como “algo qualitativamente diverso de cada

componente”.
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Segundo Campos, um entendimento que também estava
presente nas obras de Schoenberg, Webern, Boulez, Stockhausen,

Eisenstein, Michel Fano, Ezra Pound, e. e. cummings.

Augustode Campos (in CAMPQOS, A.etal., 1975, p.18) transcreve
as palavras de Mallarmé sobre as “Subdivisdes prismaticas da
Idéia”, no poema Un Coup de Dés, que solicita “uma tipografia
funcional que espelhe com real eficidcia as metamorfoses, os

fluxos e refluxos do pensamento”:
a) emprego de tipos diversos:

‘A diferenca dos caracteres de impressao entre o motivo
preponderante, um secundario e outros adjacentes, dita sua

importancia a emissao oral..”;
b) posicao das linhas tipograficas:

“.. € a situacdo, ao meio, no alto, em baixo (sic) da pagina,
indicara que sobe ou desce a entonacao”;

C) espaco grafico:

“Os 'brancos, com efeito, assumem importancia, agridem a
primeira vista; a versificacdo o exigiu como siléncio em torno,
ordinariamente, no ponto em que um trecho, lirico ou de
poucos pés, ocupa, No meio, cerca de um terco da pagina:
eu ndo transgrido essa medida, apenas a disperso. O papel
intervém cada vez que uma imagem, por si mesma, cessa ou
reaparece, aceitando a sucessao de outras’, etc,

d) uso especial da folha, que passa a compor-se propriamente
de duas pdaginas desdobradas, onde as palavras formam um
todo e a0 mesmo tempo se separam em dois grupos, a direita e
aesquerda da prega central,'como componentes de um mesmo
ideograma, segundo observa Robert Greer Cohn, ou, noutros
termos, como se a prega central fosse uma espécie de ponto de
apoio para o equilibrio de dois ramos de palavras-pesos.
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Assim, Mallarmé, com o poema Un coup de dés, incorporou
a leitura de campo no poema em que o espaco grafico é
substantivado para ser semantizado. Por exemplo o branco da

pagina ser associado ao “siléncio”.

Uma nova concepcdo para os elementos tipograficos foi
desenvolvida por poetas, artistas e designers dos anos 1920, época
em que ocorreu o movimento denominado Nova Tipografia que

veremos mais adiante.
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Segundo Haroldo de Campos (1969, p.151), a crise do
pensamento légico-discursivo foi uma consequéncia das
transformacgdes da Revolugao Industrial e Eletronica que conduziu
para a tomada de consciéncia da crise da linguagem e da prépria
crise da poesia e da arte. Para o poeta e critico literdrio, as
mudancas da comunicag¢do na grande midia impressa produziu
dois fendbmenos na poesia:

de um lado, 0 poema comecalou] a tomar como seu objeto

a prépria poesia, (.) de outro lado, a linguagem da poesia

vai [foil ganhando cada mais em especificidade, vai-se [foi-

se] emancipando cada vez mais da estrutura discursiva da
linguagem referencial, vai [foi] eliminando os nexos, vai [foi]
cortandooselementosredundantes, vai-se [foi-se] concentrando

e reduzindo ao extremo.

Campos (1969, p.152), na analise de Un coup de dés, escreve:

0 poeta medita, em linguagem extremamente rarefeita, sobre
a propria possibilidade da criacdo, o poema que, como breve
e fugaz constelacdo, surge da luta contra o acaso, a desordem,
0 caos e a entropia dos processos fisicos. A ndo linearidade, a
estética do fragmentério e do prismatico, que se projeta do
poema mallarméano pelo futurismo e pelo cubismo até aos

nossos dias.

Para refletirmos um pouco sobre as “subdivisdes prismaticas
daidéia”, recorremos a Marilena Chaui (1996, p.156), que apresenta

o conceito de ideia como sendo:

uma rede de significacdes que nos oferece: o sentido interno
e essencial daquilo a que se refere; 05 nexos causais ou as
relacdes necessarias entre seus elementos, de sorte que por
eles conhecemos a origem, os principios, as conseqiéncias, as
causas e os efeitos daquilo a que se refere. O conceito ou idéia
nos oferece a esséncia-significacdo necessdria de alguma coisa,
sua origem ou causa, suas conseqliéncias ou seus efeitos, seu

modo de ser e de agir.

14
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O termo prismdtica associado ao de ideia indica que as
ligacdes sdo de ordem espacial, cujas informagdes encontram-se
fragmentadas, “subdivididas”, mas, na mente do leitor, elas podem
ser reintegradas gerando uma nova totalidade. O que significa que
o poema de Mallarmé solicita uma participacao ativa do leitor, ou

seja, sua inclusao na relagao obra-leitor.
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llustracGes sobre ideogramas a partir de diciondrio japonés de kanjis.

Os poetas do grupo Noigandres
viram no método ideogramico de compor de Ernest Fenollosa a

trajetdria evolutiva da poética de Mallarmé.

Para Augusto de Campos (in CAMPQOS, A.etal., 1975, p.17-22), 0s
poetas futuristas e dadaistas como Tommaso Marinetti e Guillaume
Apollinaire nao desenvolveram a poética de Mallarmé como Ezra
Pound que, a partir dos estudos de Fenollosa, incorporou a sua
poética o método de compor do ideograma. Para o poeta e critico
literario, Fenollosa mostrou para o poeta inglés “a chave para uma
nova interpretacao de poesia e dos préprios métodos de critica
poética”.

Augusto de Campos (in CAMPQOS, A. et al., 1975, p.23) escreve

que:

Se a Fenollosa se deve o mérito de ter vislumbrado as relacoes
de esséncia entre ideograma e poesia, a Ezra Pound coube a
demonstracdo pratica, com a aplicacdo do método ideogramico
ao gigantesco arcabouco d'Os Cantos.

Ernest Francisco Fenollosa era pesquisador norte-americano,

filésofo e sindlogo que, coincidentemente, no ano da primeira

campo de lavoura + forca

homem, individuo do sexo masculino

16
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publicacao de Un coup de dés de Mallarmé, 1897, iniciava suas
pesquisas sobre a poesia chinesa com 0s mestres japoneses.
No entanto, faleceu antes de ver publicados os seus trabalhos.
Sua esposa, Mary Fenollosa, ciente da relevancia dos trabalhos
realizados pelo marido, entregou ao jovem poeta Ezra Pound os
manuscritos que continham estudos sobre a natureza da poesia e

da escrita chinesa.

Neles, Pound soube reconhecer uma reflexdao sobre os
fundamentos da Estética e, em 1920, publicou o ensaio do
pesquisador “Os caracteres da escrita chinesa como instrumento

para a poesia”.

Fenollosa viu nas imagens picturais dos ideogramas a
corporificacdo da verdadeira poesia, cuja combinacdo dos
elementos da visualidade, da sonoridade com os do campo
semantico colocava a poesia chinesa em vantagem em relacao
a poesia ocidental. No texto que Pound publicou, Fenollosa
observa que “quanto mais concreta e vividamente expressamos
as interacdes das coisas, melhor é a poesia”. (CAMPQOS, H., 1977,
p.144)

Para Fenollosa, “o pensamento poético trabalha por sugestao,
acumulando o maximo de significado numa Unica frase replena,
carregada, luminosa de brilho interior”. (CAMPOS, H.,1977, p.144)

Para o sinélogo, o método de leitura inteligente é o de ler

evolucdo do ideograma para mulher
as leis da Natureza, e arte e poesia lidam com o concreto da =

Natureza, ndo com uma série de “particulares” isolados como a aquela que fica com as maos cruzadas
l6gica medieval do ocidente que articula as partes seguindo leis
pré-determinadas, um sistema de linguagem muito amarrado,
com pouca flexibilidade para articulacdo. Essa compreensao
tem aproximagdes com os estudos da Psicologia da Gestalt que

veremos mais adiante.
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Fenollosa exemplifica a composicdo do ideograma, cujo
principio esta na “légica da correlagao”
Consideremos um renque de cerejeiras. De cada uma delas
passemos a extrair sucessivamente um “abstrato’, como se diz;
uma certa massa comum de qualidades que podemos expressar
coletivamente através do substantivo “cereja” ou de algum
outro que signifique o que seja préprio ou peculiar da cereja
(‘cerejidade”). Coloquemos em seguida, num segundo quadro,

"o "o

varios desses conceitos caracteristicos: “cereja’, “rosa’, “por-do-
sol” “ferrugem’, “flamingo”. Delas abstraiamos alguma outra
qualidade comum, diluicdo ou mediocridade, e a rotulemos
“vermelho” ou “vermelhiddo”. Esta claro que esse processo de
abstracao pode ser prolongado indefinidamente e com todos os
tipos de material. Podemos continuar eternamente a construir
piramides de conceitos atenuados até alcancar o apice do “ser”.

(FENOLLOSA apud CAMPOS, H,, 1977, p. 142)

Segundo Haroldo de Campos (1977, p.89), a “légica da
correlacdo” é uma caracteristica do pensamento chinés que
envolve um processo de “sugestdao” por extensdo a partir do

concreto.

As estrofes do poema “O cdo sem plumas” de Jodo Cabral de
Melo Neto podem auxiliar a compreender a “légica da correlagao”
que o poeta utiliza para comunicar ao leitor que seu poema
nao tratara do belo, delicado, mas sim de algo que se encontra
marginalizado. Assim, vejamos as estrofes em que o poeta

apresenta uma relacao de substantivos concretos:

Aquele rio

era como um cdo sem plumas.
Nada sabia da chuva azul,

da fonte cor-de-rosa,

da dgua do copo de agua,

da &gua de cantaro,

sol +lua = claridade

casa + mercadoria

mercearia

(oragao

+

dentro

lealdade
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dos peixes de dgua,

a brisa na agua.

Sabia dos caranguejos

de lodo e ferrugem.

Sabia dalama

como de uma mucosa.

Devia saber dos polvos.

Sabia seguramente

da mulher febril que habita as ostras.

Apos algumas leituras, o leitor pode inferir que o poeta esta
querendo comunicar que seu poema néo se trata de um poema
lirico, mas outro tipo de poema. Observa-se que de uma série de
substantivos concretos emergem adjetivos na mente do leitor,
que podem ser associados com outros substantivos, como o
substantivo “poema”. Deste modo, o leitor podera ir construindo
entendimentos e formando um conceito para a poesia de Jodo
Cabral de Melo Neto.

ParaFenollosa, “as relagdes eram maisimportantes e mais reais
do que as coisas por elas relacionadas”. Haroldo de Campos(1977,
p.43) destaca que o interesse do sinélogo estava nas “relagcdes”
entre as coisas, na “analogia estrutural”’, na “identidade de
estruturas”, em “discernir as linhas de forcas da natureza” e capta-

las numa nova sintese harmoniosa.

Identificar estruturas significa reconhecer um diagrama
ou um icone responsavel para a formacdo de um conceito que,

segundo Peirce,

nao é apenas uma mistura de particulares — esta é apenas
a sua forma mais crua. Um conceito € a influéncia viva que
exerce sobre nds um diagrama, ou icone, com cujas diversas
partes um numero igual de sentimentos e idéias se unem no
pensamento para formar sistemas. Mas o icone nem sempre é
claramente aprendido. Podemos nao saber sequer o que ele
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seja; ou podemos té-lo aprendido por observacao da natureza.
(PIGNATARI,1979, p.34)

Haroldo de Campos (1977, p.40-41) compara o “método
ideogramico de compor” de Fenollosa com a andlise que Sierguéi
Eisenstein realizou sobre “O principio cinematografico e o
ideograma”. O critico literdrio observa que o “método ideogramico
de compor” descrito por Fenollosa pode ser equiparado a
“metafora” que usa “imagens materiais” para sugerir “relacoes
imateriais”, que para Eisenstein é a passagem do “pensamento por

imagens” para o “pensamento conceitual”.

O "método ideogramico de compor” e o “pensamento

|ll

conceitual” envolvem o pensamento analdgico que, também,
estd presente no pensamento mitico dos primitivos. A andlise
que Octavio Paz realizou sobre os trabalhos de Lévi-Strauss auxilia
a compreender o objeto de interesse de Fenollosa e dos poetas
concretos para com os estudos do ideograma. Paz (1977, p.64-65)

escreve:

O pensamento selvagem parte da observacdo minuciosa
das coisas e classifica todas as qualidades que Ihe parecem
pertinentes; em seguida, integra essa “categorias concretas”em
um sistema de relacdes. O modo de integragao, ja se sabe, é
a oposicao bindria. O processo pode reduzir-se a essas etapas:
observar, distinguir e relacionar por pares. Estes grupos de
pares formam um clave que depois se pode aplicar a outros
grupos de fendmenos. (...) O eixo desta logica é a relacdo entre
o sensivel e o inteligivel, o particular e o universal, o concreto e
0 abstrato. (...) A analogia é sistematica e se apresenta “sob um
duplo aspecto: sua coeréncia e sua capacidade de extenséao,
praticamente ilimitada” Pela primeira, resiste a critica do grupo;
pela sequnda, o sistema pode englobar todos os fendmenos. E
uma logica concreta porque para ela o sensivel é significativo; é
uma légica simbdlica porque as categorias sensiveis estao em
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relacdo de oposicdo ou de isomorfismo com outras categorias
e assim podem construir um sistema de equivaléncias formais

entre 0s signos.

A observacao de Octavio Paz sobre a légica concreta ou
analogica foi objeto de interesse dos poetas concretos que
queriam elaborar uma poética em que a “analogia estrutural”
fosse o0 objeto do poema, como fizeram Mallarmé, Ezra Pound, e.

€. cummings e James Joyce.

Em relagdo ao poeta e. e. cummings, transcrevo as palavras
de Augusto de Campos (in CAMPOS, A. et al., 1975, p.23-24):

Um outro poeta-inventor, E. E. Cummings, leva o ideograma
e 0 contraponto a miniatura. Sem incidir no letrismo ou na
formacdo de agrupamentos sonoros destituidos de vivéncia,
Cummings libera o vocabulo de sua grafia, pde em evidéncia
seus elementos formais, visuais e fonéticos para melhor acionar
sua dinamica. Assim, no poema “bright” do volume No Thanks
promove uma verdadeira tecedura contrapontistica, repetindo
ou invertendo em sua ordem estas simples palavras: bright, star,
big, soft, near, calm, holy, deep, alone, yes, who, e compde com a
sua justaposicao, livre de conectivos, o ideograma do impacto
de uma noite estrelada.

Fragmento de The Cantos, de Ezra Pound.
“bright”, Fragmento do poema de e.e. cummings.
Fonte: BANDEIRA & BARROS, 2008.
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Em relacdo as influéncias do “método ideogramico de
compor” nas obras de James Joyce, continuamos com Augusto
de Campos (in CAMPQOS, A. et al., 1975, p.24) que escreve:

O “micro-macrocosmo” joyciano, a atingir o seu apice no
Finnegans Wake, é outro altissimo exemplo do problema que
vimos expondo. O implacdvel romance-poema de Joyce realiza
também, e de maneira “sui generis’, a proeza da estrutura. Aqui
0 contraponto é moto perpetuo, o ideograma é obtido através
de superposicoes de palavras, verdadeiras ‘montagens” léxicas;
a infra-estrutura geral é “um desenho circular onde cada parte é
comeco, meio e fim”. O esquema circulo-vicioso € o elo que vai

ligar Joyce a Mallarmé.

A concepcao de “estrutura” presente nas manifestacdes do
modernismo, Augusto de Campos (1974, p.177) relaciona o conceito

de forma da teoria da Gestalt. O critico literario escreve que:

0 uso particular, que aqui fazemos, da palavra estrutura, tem
em vista uma entidade medularmente definida pelo principio
gestaltianode que otodoémaisqueasomadas partes,oudeque
o0 todo € qualitativamente diverso de cada componente, jamais
podendo ser compreendido como um mero fendmeno aditivo.
Fisenstein, na fundamentacdo de sua teoria da montagem,
Pierre Boulez e Michel Fano, com relacdo ao principio serial em
musica, testemunharam a possibilidade da aplicacédo da Gestalt
no campo das artes. Nada mais justo que a literatura e a poesia
incorporem a sua realidade, e em particular as novas realidades
complexas, 0s preciosos conceitos gestaltianos.

O interesse do grupo Noigandres para com os estudos da
psicologia da Gestalt e para com o método ideogramico de
compor indicam as intencbes dos poetas em elaborar uma poética
impessoal e que seja capaz de estabelecer um didlogo com uma

sociedade moderna aberta para a ciéncia e a tecnologia.

()

The fall (bababadalgharaghtakamminarron
nkonnbronntonnerronnthunntrovarr
hounawnskawntoohoohoordenenthurnuk!)
of a once wallstrait oldparr is related early
in bed and later on life down through all
christian minstrelsy. The great fall of
the offwall entailed at such short notice
the pftjschute of Finnegan, erse solid
man, that the humptyhillhead of humself
prumptly sends an unquiring one well to
the west on quest of his tumptytumtoes:
and their upturnpikepointandplace
is at the knock out in the park where
oranges have been laid to rust upon the

green since devlinsfirst loved livvy.

(FW,3)

Fragmento de Finnegans Wake, de James Joyce.

Fonte: BANDEIRA & BARROS, 2008.
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Nas primeiras décadas do século XX, a teoria da Gestalt, também denominada
de teoria da Forma, foi desenvolvida na Alemanha por um grupo de
pesquisadoresdadreadaPsicologia Perceptual daForma. EntreelesK. Koffka,
M. Wertheimer, W. Kohler e K. Lewin desenvolveram condutas de controle
cientifico para experimentos, cujo objetivo era conhecer as condicoes e as
leis que governam as transformagdes da forma. Suas pesquisas encontram-
se numa época de descobertas revoluciondrias, como as da fisica quantica
nos dominios dos dtomos e das particulas subatomicas que levaram os
cientistas a pensarem em termos de “relacbes de organizacdo” das partes.

Os interesses do  grupo

Noigandres para com a teoria da Gestalt estavam:

- na compreensdo da percep¢do COmMO UM Processo
determinista,

- nas pesquisas para determinar a constelacdo fisica de
excitantes para cada forma percebida, que concluiram que
cada forma esta em funcao de diversas variaveis, e nao mais
na soma de diversos elementos, e

- no conceito de isomorfismo.

Segundo Paul Guillaume (1966, p.12-13), em Psicologia da
Forma, a teoria da Forma parte de “fatos psiquicos denominados
deformas —unidades organicas que seindividualizam e se limitam
no campo espacial e temporal de percepc¢do ou de representacao”
considerados como dados primeiros.

Para os gestaltistas, a percepcao é um fenébmeno que
ocorre a partir de duas forcas: uma externa e outra interna. As
externas sao constituidas pela estimulacdo da retina através da
luz proveniente do objeto exterior. Essas forcas tém origem no

objeto que olhamos, ou na luz refletida. As internas sao forcas de
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organizacao que, a partir das condi¢des dadas de estimulacao, das

forcas externas, estruturam as formas numa ordem determinada.

Ostrower (1999, p.72-73) observa que as sensacdes geradas
pelos estimulos externos sao elaboradas internamente em termos
de conteldos emocionais e intelectuais e, a0 mesmo tempo,
sao vivenciadas nas interpretacdes dos conteudos. Nas palavras
da artista e pesquisadora, a percepcao é “um processo ativo e
participativo, € uma acao”, um processo que “alcanca as areas
mais reconditas de nosso inconsciente, articulando e trazendo-as
ao consciente, mobilizando todo nosso ser sensivel, associativo,

inteligente, imaginativo e criativo”.

Com a premissa: “a fisiologia fala a linguagem da fisica”, os
pesquisadores da gestalt propuseram o conceito de isomorfismo
para compreender as formas psiquicas. A partir dele, os psicélogos
direcionaram os experimentos para conhecer as leis internas da

percepcao no estudo fisiolégico do sistema nervoso.

Paul Guillaume (1966, p.14-15) faz os seguintes comentarios
sobre o principio do isomorfismo:

O paralelismo nao existe entre fatos elementares, mas entre
formas, fisiolégica e psiquica, apresentando uma comunidade
de estrutura. Tal é o principio do isomorfismo, pelo qual a teoria
da Forma renova a velha nocdo de paralelismo, (..) nega-se a
estabelecer (..) uma separacao entre o espirito e o corpo.

() Cumprirad [aos cientistas da Forma] buscar as formas fisicas
ndo somente nos fatos fisioldgicos, descritos em termos fisicos,
gue se encontram nos seres vivos, mas também nos fatos que o

fisico estuda e reproduz no seu laboratério.

Na Poesia Concreta do grupo Noigandres, o conceito de
isomorfismo esta presente na forma que se estabelece pela

identidade estrutural entre a linguagem verbal e as ndo-verbais.
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Segundo Pignatari (in CAMPOS, A. et al., 1975, p.89), no
primeiro momento da Poesia Concreta, o isomorfismo foi
direcionado para “a fisiognomia e para um movimento imitativo
doreal”, que pode ser verificado nos poemas: “um movimento” de
Décio Pignatari, “ovonovelo” de Augusto de Campos e “choque”
de Ronaldo Azeredo. No segundo momento, a fase dita ortodoxa,
0s poemas do grupo paulista evoluiram para “um estado mais
racional de criacdo, em que o isomorfismo tendeu para resolver-se

em puro movimento estrutural, estrutura dinamica”.

Para ilustrarmos o isomorfismo na Poesia Concreta do grupo “um movimento’, Décio Pignatari.
Noigandres, propomos realizar uma analise do poema “quadrado”, Fonte: www.poesiaconcreta.com.br
1959, de Augusto de Campos, que foi publicado em ANTOLOGIA
NOIGANDRES 5: do verso a poesia concreta.

As letras espacadas evidenciam o campo geometricamente
subdividido. Com isso o poeta substantiva e qualifica o campo
gréfico onde as palavras com radicais quad/t configuram

quadrados.

O poema nao possui somente a caracteristica figurativa,

fisiogndmica, pois Augusto de Campos utiliza uma tipografia
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diferenciada para destacar a palavra guadrado que se forma na
diagonal da figura geométrica em que as letras d e 0 encontram-
se conectando os blocos de palavras. Assim, a palavra guadrado

também pode ser lida como guadra do.

Ora, a definicao de diagonal é: “o segmento de reta que liga
um vértice ao outro nao situado numa face comum ao primeiro” e
adefinicao de preposicao é: “uma palavrainvariavel que liga partes
da proposicao dependentes umas das outras, estabelecendo

entre elas numerosas relagdes”.

O leitor poderd ter um insight ao perceber que ha uma
equivaléncia de significado entre o conceito geométrico-
matematico de diagonal, linguagem visual, e o conceito de

preposicao da linguagem verbal, ou seja, a ideia de ligacao.

Com o isomorfismo, a Poesia Concreta promove a ocorréncia

de insights, que ocorrem na experiéncia do “ver”.
Sobre este “ver”, Marilena Chaui (1993, p.35) escreve:

Mas, o0 que é ver? Por que Aristoteles escreve esti idéin? Da raiz
indo-européia weid, ver é olhar para tomar conhecimento e para
ter conhecimento. Esse laco entre ver e conhecer, de um olhar
gue se tornou cognoscente nao apenas espectador desatento, é
0 que o verbo grego eidé exprime. Eidé — ver, observar, examinar,
fazer ver, instruir, instruir-se, informar, informar-se, conhecer,
saber — e, no latim, da mesma raiz, video — ver, olhar, perceber — e

viso — visar, ir olhar, ir ver, examinar, observar. (...)

Aquele que diz: eidd (eu vejo), o que vé? Vé e sabe o eidds: forma
das coisas exteriores e das coisas interiores, forma propria de
uma coisa (o que ela é em si mesma, esséncia), a idéia. Quem
vé 0 eidds, conhece e sabe a idéia, tem conhecimento — eidotés
— e por isso é sabio vidente — eidulis. Quem viu, pode querer
fabricar aparentes das coisas — eidolon (idolo, simulacro, imagem,
retrato). No entanto, se o ver fabricador buscar a semelhanca
no ato mesmo de ver, estara na eikasia (representacao, crenga,
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conjetura, comparacao) e tentara fabricar eikon (icone, pintura,
escultura, imagem, imagem refletida no espelho) a partir do eiké
(ser semelhante, assemelhar-se, verossimil, provavel). Eis por que
Platdo, que partira a procura do eidés, cuidaré para separa-lo do

eidolon e do eikon.

Augusto de Campos elaborou um poema que conduz o leitor
para uma experiéncia que envolve a percepcdo da forma, que
envolve a combinacao de dois modos de pensamento: o intuitivo
e 0 cognitivo. Sobre os quais Arnheim (1971, p.230-31), em E/
pensamiento visual, escreve:

Hay dos clases de pensamiento perceptual que llamaré

cognicion intuitivay cognicion intelectual. La cognicion intuitiva

tiena lugar en un campo perceptual de fuerzas que interactlian
libremente. (...)

(..) la cognicién intelectual son conexiones graduales entre

entidades fijas.

(.) Mediante una gradual solidificacion de los conceptos

perceptuales obtenidos a partir de la experiencia directa, la

mente adquiere las formas estables, que resultan Utiles para la
coherencia del pensamiento.(...)

Los componentes de los procesos del pensamiento intuitivo

interactan dentro de un campo continuo. Los de los procesos

intelectuales se siguen entre si en una sucesion lineal.

Lucia Santaella (1998, p.107-108), em A percep¢do: uma teoria
semidtica, destaca a “funcdo do icone na percepcdo”, tema
de estudo de Joseph Ransdell. Segundo a interpretacao da
pesquisadora, o que a percepcao apreende do mundo exterior
sdo signos iconicos que, na funcdo de mediadores, promovem
0 processo de semiose e autogeragao. Santaella apresenta o
entendimento de Peirce para a combinag¢do da “doutrina da
cognicao representativa com a doutrina da percepcao imediata
do objeto conhecido™
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A percepgao parece combinar, numa sintese fmpar, essas
duas doutrinas, [a doutrina da cognicao representativa com a
doutrina da percepcao imediata do objeto conhecido]. Ela é
representativa devido ao fato de que o objeto aparece sob uma
forma, qua forma, que nao pode ser materialmente idéntica
ao objeto percebido, visto que ela pode representar qualquer
numero de objetos individuais que tém tracos de semelhancas,
mas também de diferenca entre si. A maneira como o percipuum
nos apresenta o objeto [0 modo como o objeto é percebido]
nao é, nem pode ser, idéntica ao que o objeto é na sua existéncia.
Mas, mesmo ndo sendo idéntica, o que ndés apreendemos do
objeto é algo que faz com que reconhecamos aquele objeto e
todos os outros que com ele se assemelhem. E assim que nds
somos capazes de reconhecer uma poltrona, tenha ela as mais
insolitas variacoes de design que tiver. O que nds reconhecemos
¢ uma forma, ndo uma aparéncia, pois essa forma funciona
como mediacdo entre todas as diversidades de aparéncia que
as poltronas possam por ventura apresentar. Essa é a doutrina
da cognigao representativa.

Contudo, a0 mesmo tempo, essa percepcao é imediata, quer
dizer, se a percepcdo é veridica, a forma sob a qual o objeto
aparece € sua propria e verdadeira forma. E precisamente a
forma que o objeto corporifica. Ha af, portanto, um engate entre
o particular e o geral, que s6 é possivel pela funcdo iconica.

A percepcao da forma serd retomada no capitulo 2, no estudo
do icone diagramatico na Poesia Concreta paulista, a partir dos
fundamentos da Teoria Geral dos Signos de Charles Sanders

Peirce.

A seguir, destacaremos algumas manifestagbes do
Modernismo que contribuiram para a poética do grupo

Noigandres.
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0 Futurismo nasceu na Itdlia com o Manifesto futurista de Filippo Tommaso

Marinetti. Nele, na primeira pagina de Le Figaro de 20 de fevereiro de 1909,

0 poeta defendeu uma arte que demolisse 0 passado e celebrasse as delicias

da velocidade e da energia mecanica. (LYNTON,1997)

A publicacdo de Zang Tumb
Tumb, 1914, visava a celebracao da batalha de Tripoli. Nela, o
poeta Filippo Marinetti utilizou palavras com diferentes cores,
formatos e tamanhos tipograficos para expressar a sonoridade e

impactar os conteldos dos textos da obra.

Essa proposta do poeta e agitador cultural iniciou uma

revolucao nos elementos da tipografia da pagina impressa.

Marjorie Perloff (1993, p.174) observa que “a fonte mais
imediata do desenho da pagina futurista foi a linguagem da
publicidade do final do século XX". A pesquisadora reforca essa

informacédo destacando as palavras de Arthur Cohen:

O cartaz, o homem-sanduiche, o pdster, o sinal, o anuncio,
o folheto, o volante, o prospecto, prier dinsérer, o tiquete,
o panfleto — todos esses métodos de chamar a atencéo, de
gritar se quiserem, foram mecanismos de lograr a linguagem
tradicional, imitando o som da fala, e portanto restaurando-a
para uma espécie de primazia, a do ritmo falado original que
durante milénios tem sido abstraidos pela linguagem escrita (...)

(apa e pégina interna do livro Zang Tumb
Tumb, 1914, de F. T. Marinetti.

Fonte:HOLLIS, 2005.
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Extravagancia de cores, justaposicdes de audaciosos desenhos
de tipo de madeira, uso de cores ilustrativas (..) a mistura de
fontes, a estridéncia dos pontos de exclamacao e dos grifos, tudo
isso podia ser empregado pelo braco comercial da burguesia
reinante para anunciar um produto e vendé-lo. A novidade
tipografica comecou, por assim dizer, no espaco do mercado, a

capturar o ritmo de uma cultura urbana.

Marjorie Perloff, n'O movimento futurista, observa que
diferentemente de Mallarmé, que explorava a construcao do
espaco grafico, Marinetti tinha na cadeia-montagem a sua

principal organizacao.

Perloff (1993, p.175) destaca
as palavras de Gerald L. Bruns, que
compara a proposta de Mallarmé com

a de Marinetti:

Em Un Coup de des a tipografia
substitui a sintaxe como um meio
de estabelecer relagdes entre
as palavras — isto é, como um
meio de organizar o material do

poema. As estruturas sintaticas sao

encontraveis em toda parte, mas




1.0 MODERNISMO NA POETICA DO GRUPO NOIGANDRES

1.5. futurismo | filippo marinetti 31

elas sdo radicalmente difundidas pelo modo como as palavras
estao colocadas na pagina. (..) Mas ele também da a entender
que o impulso aqui é o de mover-se do mundo das coisas
para um mundo da abstracdo, de Idéia transcendente, e assim
a experiéncia tipografica de Mallarmé pode ser vista também

como o oposto da de Marinetti.

Diferentemente dos futuristas, que representavam os
aspectos da sociedade moderna de modo figurativo, os poetas

concretos, a partir dos elementos grafico-tipogréficos, buscavam

a qualificacdo do espaco grafico a partir da elaboracdo de uma
Livro de 1915 onde foi publicado o Manifesto

Futurista. Capa com poema visual de F. T.

Marinetti.
Para Philadelpho Menezes (1998), a maior influéncia dos ¢y MENEZES. 1991,

estrutura que criasse 0 movimento.

futuristas para a Poesia Concreta estd na tavole parolibere ou

“quadros de palavras livres”, onde os poetas exercitaram a ideia
de simultaneidade de palavras que informavam coisas diversas ao
mesmo tempo. Essa experiéncia foi um modo de aplicar o método
ideogramatico de compor na producdo de “constelacdes”,
que se dava a partir da justaposicao direta dos elementos que

compunham O poema.

Os futuristas produziram muitos poemas caligramicos,
sobre os quais Philadelpho Menezes (1998, p.26) observa duas

fases diferenciadas: a primeira, a fase “desconstrutiva”, explodiu

os limites do verso e introduziu elementos graficos variados. Na

segunda, a fase “construtiva”, nos anos de 1930 a 1940, os poetas  Palavras libertadas, F. T. Marinetti, 1919,
buscaram o equilibrio da forma visual e a normalizagao da poética  Fonte: HOLLIS, 2005.

proposta pelos poetas e artistas, que, ao contrario da explosao

formal, desenvolveram a contencdo da multiplicidade de signos

verbais soltos na pagina. Nesta fase, com grande diversidade

grafica, os futuristas desenvolveram poemas com poucas palavras

compostas e com elementos geométricos.
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O rompimento dos limites do verso enquanto unidade métrica
do poema influenciou muitos poetas dos anos 1920. Movimentos
Futuristas floresceram na Russia, Polénia, Espanha, Franca e
Alemanha. No Brasil, criou-se o “verso livre” que podemos observar
em poemas de Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Oswald de

Andrade, entre outros.

Assim, os futuristas utilizaram os cédigos dos meios de
comunicacdo impressa para enaltecer os aspectos do mundo

moderno - a velocidade, os automdéveis, os avides, a guerra. Com

isso, eles exploraram as infinitas possibilidades da palavra, que
Calligrammes, Guillaume Apolinnaire, 1913-16

posteriormente foram elaboradas por poetas, artistas e designers Fonte: APOLLINAIRE, 1968.

das midias do futuro.

“BIF & ZF + 18", Ardengo Soffici, 1915.
Fonte: MENEZES, 1991.

Pdgina dupla do livro Para ser lido em voz alta, 1923, I Lissitzky.
Fonte; HOLLIS, 2005.

(apa de “Der Dadan°.1”,
de provdvel autoria de Hausmann e Baader.

Fonte: LEWIS, 1963.
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Podemos observar as questoes
colocadas pelos poetas Marinetti e Mallarmé também nos
trabalhos de Johannes Itten, professor da Bauhaus, em 1921. O
mestre da escola de artes e oficio de Weimar, com objetivos de
dar énfase e inflexdo as palavras contidas no texto impresso,
aplicava as técnicas utilizadas pelos futuristas para articular os

tipos de impressao.

Segundo Hollis (2005, p.52-53), Itten elaborava suas paginas
com uma diagramacao governada pela geometria retangular do
material usado peloimpressor, cujos espacos em branco ajudavam

a estabelecer relagdes de significado no texto.

Assim, percebe-se que nao sé a literatura, mas também a
propaganda, o design grafico, procuravam um novo conceito
para os trabalhos impressos em tipografia. Por conseguinte, nos
anos 1920, houve um movimento que teve inicio na Bauhaus e foi

denominado “Nova Tipografia”.

Utopia: Johannes Itten
Fonte: http://4.bp.blogspot.com/
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Nesse periodo, a Bauhaus dedicou especial atencao aos
estudos da escrita alema, cujo estilo gdético era totalmente
inadequado para os processos de impressao industrial. E, com
uma visao racionalista e funcionalista, professores da Bauhaus
como Herbert Bayer, Josef Albers e Joost Schmidt buscaram criar

letras a partir de formas geométricas.

Além dos professores da Bauhaus, artistas, tipografos e
designers como Rudolf Koch, Paul Renner, Jan Tschichold, Kurt
Schwitters e El Lissitzky também se mobilizaram para formular a

Nova Tipografia .

Jan Tschichold foi um dos principais ativistas da Nova
Tipografia. O designer de livros e caligrafo de Leipzig lecionou
na academia de sua cidade natal, que era o centro da producao
editorial da Alemanha, e em Munique, na escola de impressao

dirigida por Paul Renner, designer da familia de tipos Futura.

Em 1925, Tschichold publicou “elementare typographie”, onde
apresentou os dez principios basicos para a Nova Tipografia.
Richard Hollis (2005, p.54) destaca os trés primeiros desses

principios:

Universal, Herbert Bayer, 1926
Fonte: http :// tipografos.net./tipos/

(artaz publicitdrio da Bauhaus.
Fonte: LEWIS, 1963.
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1. A tipografia é moldada por necessidades funcionais

2. O objetivo do layout tipografico é a comunicagéo (da qual o
layout é o vefculo grafico). A comunicagao deve ser feita através
da forma mais concisa, simples e penetrante.

3. Para que a tipografia sirva a fins sociais, seus ingredientes
precisam ter organizacdo interna (conteudo ordenado) e externa

(material tipografico adequadamente relacionado).

Tschichold propds um sistema de alinhamento vertical e
horizontal em que blocos de textos e relacdes entre palavras

constituiam as bases do seu novo conceito tipogréfico.

O dadaista Kurt Schwitters desenvolveu varias experiéncias

na tipografia que se direcionaram para o Construtivismo.

Uma proposta de Schwitters, considerada a mais radical para
o movimento, é a do Systemschrift. Nele, o artista criou as letras
denominadas “optofonéticas”, que consistem em sinais diferentes

para cada som.

O poeta e artista, também publicitario, utilizava suas
experiéncias tipograficas nas composicdes do seu jornal Merz,
cujo primeiro numero foi publicado em janeiro de 1923. Como
Tschichold, Schwitters foi um grande ativista e divulgador da Nova
Tipografia. Assim, em julho do mesmo ano do lancamento do
seu jornal, Schwitters imprimiu as bases que El Lissitsky, também,

formulou para a Nova Tipografia.

El Lissitzky era judeu-russo e percebeu na escritura hebraica
0s principios para uma nova estrutura tipografica. A partir dessa
observacao, El Lissitzky buscou uma tipografia que pudesse ser
utilizada para compor uma ordem estrutural em todo o conjunto
da pagina. (FRAMPTON, 1970, p.255)

(apa elementare typographie, 1925,
Jan Tschichold.
Fonte: http://graphics8.nytimes.com

Systemschrift, Novo Sistema de Letras
Plasticista, 1927. Kurt Schwitters.
Fonte: HOOLIS,2005
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Assim, no quarto numero do Merz, 1923, foi publicado
“Topografia da Tipografia”, onde foram apresentadas as seguintes

propostas de El Lissitzky para a Nova Tipografia:
1. Las palabras impresas deben verse y no ofrse.

2.Los conceptos son comunicados por palabras convencionales
y configurados con las letras del alfabeto.

3. Los conceptos deberian ser expresados con la maxima
economia — épticamente, no fonéticamente.

4. La composicion del texto de una pagina, gobernada por
las leyes de la mecdnica tipogréfica, debe reflejar el ritmo del
contenido

5. Las ldminas deben usar-se en la organizacion de la pagina de

acuerdo con la nueva teoria visual.
6. La pagina continua - el libro cinematografico.

7. El libro nuevo exige escritores nuevos. El tintero y la pluma
han pasado de moda.

8. La pagina impresa no estd condicionada por el espacio ni
por el tiempo. La pagina impresa y el nimero infinito de libros
deben ir desapareciendo. La librerfa-eléctrica.

(apud FRAMPTON, 1970, p.270)

Os principios elaborados para o movimento da Nova
Tipografia estdo presentes nos poemas concretos do grupo
Noigandres, os quais podemos observar nas composicoes dos
poemas da fase dita ortodoxa, 1955-59. Por exemplo, o nao
emprego de mailsculas para iniciais de substantivos préprios e
inicio de oracées - um critério que foi adotado por Herbert Bayer
da Bauhaus, em 1925, cujo objetivo era tornar a leitura mais
legivel e econdémica —, a geometrizacdo do campo grafico com
alinhamentos verticais e horizontais e o uso da fonte Futura de
Paul Renner, cujo desenho tipografico possui as caracteristicas
concebidas pelo Construtivismo russo que influenciaram os
poetas e artistas concretos de Sao Paulo, como veremos mais

adiante neste trabalho.

Merzn 4, Capa de EI Lissitzky, 1923.
Fonte: LEWIS, 1963.

Merzn.11, Capa de El Lizzitzky, 1924,
Fonte: http://yalepress.yale.edu

Futura, fonte de Paul Renner.

Fonte: http:/tipografos.net/tipos/futura.html
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0 Dadafsmo foi um movimento de vanguarda que surgiu em Zurique em 1915-1916. Apesar de
muitas interrupcdes, foi um movimento essencialmente internacional. Nao se limitou a Furopa,
tendo também importantes manifestacdes em Nova lorque, onde expatriados como Duchamp
e Picabia apresentaram, durante a querra, artigos criticos protodadaistas.

Quando folheavam um diciondrio, Ball e Huelsenbeck encontraram por acidente a palavra dadd
— primeiro som emitido pela crianca. Eles acharam a palavra interessante para denominar o
movimento artistico que estavam propondo porque ela expressava o primitivismo, o comecar

do zero, 0 novo na arte. (ADES, 1997)

Octavio Paz (2007, p.8) define
Marcel Duchamp como o artista que desenvolveu uma arte
intelectual em que se revela o espirito da época. O critico de arte

escreve:

Os quadros de Duchamp sdo a presentificacdo do movimento:
a analise, a decomposicdo e o reverso da velocidade. As
figuracdes de Picasso atravessam velozmente o espago imovel
da tela; nas obras de Duchamp o espaco caminha, se incorpora
e, tornado maquina filoséfica e hilariante, refuta 0 movimento
com o retarde, o retarde com a ironia. Os quadros do primeiro

sao imagens; os do segundo, uma reflexao sobre a imagem.

Historiadores e criticos de arte observam a mudanca de
Duchamp apds este ter assistido a representacao da peca-balé
Impresssions d’Afrique, 1911, que era uma obra baseada no
Romance de Raymond Roussel? com contribui¢oes de Jean Pierre
Brisset, que utilizava maquinas para gerar imagens. Sobre essa
experiéncia do artista francés, Octavio Paz (2007, p.17) escreve:

Duchamp adivinhou o procedimento [de Roussel]: confrontar

duas palavras de som semelhante mas de sentido diferente e

encontrar entre elas uma ponte verbal. E o desenvolvimento

Nota 2 - Raymond Roussel, poeta francés
(1877-1933) foi precursor do surrealismo.
Roussel produziu uma poesia extremamente
elaborada e rica em imaginagdo fantdstica.

Escreveu: La Doublure (1897), La Vue (1904),
Impressions d" Afrique (1910), Ldcus solus
(1914), LEtoile au front (1924), La Poussiére
des soleils (1926), Nouvelles Impressions d’
Afrigue (1932).
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raciocinado e delirante do principio que inspira os jogos de
palavras. E ainda mais: é a concepcao de linguagem como
uma estrutura em movimento, essa descoberta da linguistica
moderna que tanto influiu na antropologia de Lévi-Strauss. (...
O jogo de Duchamp é mais complexo [que o de Roussel, que
era um procedimento literario] porque a combinacdo nao é sé
verbal mas plastica e mental. Ao mesmo tempo, contém um

elemento ausente em Roussel: a critica, a ironia.

Paz também destaca a postura diferenciada de Duchamp
em relacdo as maquinas que, para o artista, nao serviam como
modelos para pinturas, mas como instrumentos para pintar.

Em 1913, Duchamp produziu seu primeiro ready-made: a
roda de bicicleta. Sobre este trabalho, o artista declarou:

Jaem 1913, tive a felizidéia de fixar uma roda de bicicleta numa

banquetade cozinha e observa-laagirar. Alguns anos mais tarde,

comprei uma reproducdo barata de uma paisagem invernal

noturna que batizei de Farmdcia, nao sem antes acrescentar no
Ready-made: roda de bicicleta.

Fonte:http://salomao.tijolo.zip.net/images/
(..) Foi mais ou menos por essa época que a palavra ready-made  duchamp

horizonte dois pequenos pontos, um vermelho e um amarelo.

me ocorreu, para designar essa forma de manifestacdo. Um

ponto que eu quero deixar estabelecido é que a escolha desses
ready-mades nunca foi ditada pelo prazer estético. A escolha
se baseava numa reacao de indiferenca visual, com uma total
auséncia de bom ou mau gosto... — em verdade, uma completa
anestesia.

Uma caracteristica importante era a breve sentenga que eu
ocasionalmente inscreveria no ready-made. Essa sentencga, em
vez de descrever o objeto, como se fora um titulo, destinava-se
a levar a mente do espectador para regiées mais verbais.

() Numa outra ocasiao, querendo explicitar a antinomia basica

entre arte e ready-mades, imaginei um ready-made reciproco:
Ready-made: porta-garrafa.

usar um Rembrandt como prancha de passar ferro. (apud Fonte:http://www.surrealists.co.uk/
PIGNATARI, 2004, p.76) artistsimages/MarcelDuchamp-Readymade
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Sobre os ready-mades, Octavio Paz (2007, p.23-26) escreve:

Os ready-mades sao objetos andnimos que o gesto gratuito
do artista, pelo Unico fato de escolhé-los, converte em obra de
arte. Ao mesmo tempo esse gesto dissolve a nocado de obra. A
contradicdo é a esséncia do ato: é o equivalente plastico do jogo
de palavras: este destrdéi o significado, aquele a idéia de valor. (...)
O ready-made nao postula um valor novo: é um dardo contra
0 que chamamos valioso. E critica ativa (.) A acdo critica se
desdobra em dois momentos: O primeiro é de ordem higiénica,
um asseio intelectual: o ready-made é uma critica do gosto; o
segundo é um ataque a nocdo de obra de arte. (...) o ready-made
é uma critica da arte “retiniana” e manual. (...) Ao criticar a idéia
de fatura Duchamp néo pretende dissociar forma e contetdo.
Na arte o Unico que conta € a forma. Ou mais exatamente: as
formas sdo as emissoras de significados. A forma projeta sentido,
é um aparelho de significar. (...) Desalojado, fora de seu contexto
original — a utilidade, a propaganda ou o adorno - o ready-made
perde bruscamente todo significado e se transforma em um
objeto vazio, em coisa em bruto. S6 por um instante: todas as
coisas manipuladas pelo homem tém a fatal tendéncia a emitir
sentido.

4

A partir dos textos de Duchamp “O espectador faz o quadro’
e "O processo criativo” (1957), Octavio Paz analisa a proposta
do artista francés que incorpora a participacdo do fluidor na
construcao da obra. O intelectual mexicano parece compreender
a obra do artista como um elemento de mediacao, ou seja, como
signo na concepcado peirceana. Nas palavras de Paz (2007, p.60-
61):
A obra faz o olho que a contempla — ou, ao menos é o ponto
de partida: desde ela e por ela o espectador inventa outra obra.
O valor de um quadro, um poema ou qualguer outra criacao de
arte se mede pelos signos que nos revela e pelas possibilidades de
combina-los que contém. Uma obra é uma maquina de significar:
Neste sentido a idéia de Duchamp nao é inteiramente falsa: o
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quadro depende do espectador porque s6 ele pode poér em
movimento o aparelho de signos que toda obra é. Nisto reside o
segredo dofascinio do Grande Vidro e dos ready-mades: um e outros
reclamam uma contemplacéo ativa, uma participacéao criadora. No
caso dos ready-mades a relagdo nao é de fusao, mas de oposicao:
sao objetos feitos contra o publico, contra nds. De uma e de outra
maneira Duchamp afirma que a obra ndo é uma peca de musevu;
nao é um objeto de adoragao nem de uso, mas de invencao e de
criacdo. (..) Mais uma vez Apollinaire acertou no alvo: Duchamp
pretende reconciliar arte e vida, obra e espectador. (.) Arte fundida
a vida é arte socializada, ndo arte social nem socialista (..). A arte
fundida a vida quer dizer poema de Mallarmé ou romance de
Joyce: a arte mais dificil. Uma arte que obriga o espectador e 0

leitor a converter-se em um artista e em um poeta.

Segundo Pignatari (2004, p.76), Duchamp, pela via da
destruicao e do transbordamento do cédigo, chegava ao mesmo
resultado de Mondrian, que seguia pela via da construcao: o da

superacao da arte, o além-da-arte.

Composicao com vermelho, amarelo, azul e preto,
Piet Mondrian.
Fonte:http://cealdecote.wordpress.com/2007/12/
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Pignatari (2004, p.81) observa que “a busca do novo ser de
linguagem da arte levou Mondrian a proceder uma verdadeira
lavagem semantica de sua obra, a ponto de aspirar a uma pintura
que dispensasse interpretacdes”. O poeta e professor explica que
a “desverbalizacdo” da arte significa tornar-se livre dos temas,
assuntos, motivos que envolvem a arte “figurativa”. Mondrian
realizou a “lavagem semantica de sua obra” em 1917, quando,
juntamente com seus companheiros da revista De Stijl, radicalizou
as descobertas cubistas com linhas ortogonais, cores puras e nao-
cores, nos retangulos, planos completos e incompletos definidos
por linhas ortogonais, ou seja, na “relacdo entre diferencas

qualitativas”.

Mondrian, frente as questdes da arte do seu tempo, fez a
seguinte declaracgao:

Dei-me conta aos poucos que o cubismo ndo aceitava as

conseqUéncias légicas de suas préprias descobertas, nao

desenvolvia a abstracao até a sua etapa derradeira, a expressao

da realidade pura.

Considerei que essa realidade sé podia expressar-se por meio da

pldstica pura. (..) Para criar plasticamente uma realidade pura é

necessario reduzir as formas naturais aos elementos constantes da

forma e a cor natural a cor primaria. (@pud PIGNATARI, 2004, p.72)

Duchamp, Mondrian e Mallarmé romperam com as regras
tradicionais da arte e conduziram o espectador ou o leitor para
"uma zona do siléncio” que, sequndo Octavio Paz (2007, p.12),
é “onde o espirito solitario se defrontara com o absoluto e sua

mascara: o acaso”.

Roland Barthes (1997, p.19) no discurso “Aula”, ressaltando a
importancia da literatura para o conhecimento, fala sobre o seu

conceito de “grau zero da escritura™
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(..) a literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas que sabe
de alguma coisa — que sabe muito sobre os homens. O que ela
conhece dos homens é o que se poderia chamar de grande
estragodalinguagem, que eles trabalham e que os trabalha, quer
ela reproduza a diversidade dos socioletos, quer, a partir dessa
diversidade, cujo dilaceramento ela ressente, imagine e busque
elaborar uma linguagem-limite, que seria seu grau zero. Porque
ela encena a linguagem, em vez de, simplesmente, utiliza-la, a
literatura engrena o saber no rolamento da reflexividade infinita:
através da escritura, o saber reflete incessantemente sobre o
saber, segundo um discurso que nao é mais epistemoldgico
mas dramatico.

Para Barthes (1971, p.57), é no “siléncio por traz das palavras”
gue o signo se revitaliza e adquire novos valores semanticos. Nas

palavras do filésofo e critico literario francés:

Na poética moderna, ao contrério, as palavras produzem uma
espécie de continuo formal do qual emana aos poucos uma
densidade intelectual ou sentimental impossivel sem elas; a
fala é, entdo, o tempo espésso de uma gestacao mais espiritual,
durante a qual o “pensamento” é preparado, instalado, pouco a
pouco pelo acaso das palavras. Esse acaso verbal, de onde vai
cair o fruto maduro de uma significacdo, supde portanto um
tempo poético que ndo é mais o de uma ‘fabricacédo, mas o
de uma aventura possivel, 0 encontro de um signo com uma

intencao.

As obras de Duchamp, Mondrian, Mallarmé, Joyce, conduzem
0 espectador, o leitor, “ao lugar onde os nomes e as coisas se

fundem e sdo a mesma coisa: a poesia, reino onde nomear é ser.’
(PAZ,1996, p.44)

O grupo Noigandres incorporou as propostas de Mondrian e
Duchamp na estrutura do poema em que o movimento é gerado

no conflito fundo-forma em busca de identificacéo.

4)
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(...) vale lembrar no ambito das artes pldsticas, em 1951, 0 1° Saldo de Arte Modema de
Sao Paulo, em que Décio Pignatari vé pela primeira vez trabalhos de seus futuros parceiros
Waldemar Cordeiro e Luiz Sacilloto, e que teve o cartaz promocional elaborado por Mauricio
Nogueira Lima, aluno do IACe jovem artista préximo de Cordeiro. Assim como esses artistas, ao
longo da década que se inicia, Augusto, Haroldo e Décio tendem para a vertente que valoriza
o Construtivismo, o Neoplasticismo e a Bauhaus, como ficaré claro em mais alguns anos com a
eclosdo da Poesia Concreta. (BANDEIRA & BARROS, 2002, p.13)

KO —
—

Em 1952, os poetas
Décio  Pignatari,  Haroldo
de Campos e Augusto de

Campos formaram o grupo

Noigandres e publicaram o

primeiro nlﬁmero da revista homénima. Neste mesmo ano, Os Aesquerda, capa de /Vojggndfgs 1 de Décio

artistas Lothar Charoux, Waldemar Cordeiro, Geraldo de Barros,  Pignatari, 1952

Kazmer Féjer, Leopoldo Haar, Luis Sacilotto e Anatol Wladyslaw  onte BANDEIRA&BARROS, 2008

A direita, Manifesto Ruptura, 1952.
Fonte: CINTRAQ & NASCIMENTO, 2002.

formaram o Grupo Ruptura e realizaram uma mostra do grupo no
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, que estava expondo obras

internacionais da Arte Moderna.

Assim, na efervescéncia do desenvolvimento industrial e dos
incentivos as atividades culturais que governos e empresarios
patrocinavam na década de 1950, os dois grupos se engajaram no
movimento da Arte Concreta de Sao Paulo; e, em 1956, realizaram

a 12 Exposicao de Arte Concreta.

Em entrevista para Fernando Cocchiarale (in COCCHIARALE &
GEIGER, 2004, p.72), Pignatari declara ainfluéncia da Arte Concreta
e a de Waldemar Cordeiro na formacao estética dos integrantes

do grupo Noigandres:
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(..) a arte concreta, os artistas concretos e particularmente o
Waldermar Cordeiro exerceram uma influéncia fundamental e
direta sobre a poesia concreta. Apenas ocorreu que o que era
novidade eraaarte concreta e ndo o abstracionismo geométrico
(..) A diferenca estava em dois tipos de ruptura, poesia sem
verso, sistematica do verso, e a distribuicdo do mundo verbal no
espaco e sua utilizagdo tipografica. (...) Apés Mondrian, vocé ndo
vai abstrair objeto algum, vocé monta logo uma idéia visual, do
mundo concreto, aparente, o objeto deixa de ter importancia,
apenas isso. Ideologicamente nés tinhamos uma visado de uma
arte, que viesse, como diria o Cordeiro, a partir de Fiedler e de
Gramsci.

Segundo Pignatari (2004, p.69-70), Konrad Fiedler foi pensador
aleméao do “grupo de Roma” do final do século XIX que propés a
“Teoria da Visualidade Pura”. Suas ideias influenciaram os artistas
do grupo De Stijl e Waldemar Cordeiro, que insistia em definir a

arte como “pensamento por imagens”.

Waldemar Cordeiro situa a Arte Concreta segundo o
antagonismo dialético entre “arte como forma de expressao” e
“arte como forma de conhecimento”. O artista italo-brasileiro, no
texto “O objeto”, publicado em AD-Arquitetura e Decoragéo, 1956,
manifesta sua postura ideoldgica cujas bases estdo na revolucdo
marxista. Cordeiro escreve:

E por forca dos objetos que o homem adquire conhecimento.

Leonardo [da Vinci] escreveu que a experiéncia é a mae da razao.

A sensibilidade é a chave de todo um mundo de valores. A arte

representa os momentos qualitativos da sensibilidade elevada a

pensamento. Um “pensamento por imagens'”.

A universalidade da arte é a universalidade do objeto.

()
A arte se diferencia do pensamento puro porque é material, e

das coisas ordindrias porque é pensamento.

Funcdo diagonal, 1952,
Geraldo de Barros.

Fonte: CINTRAO & NASCIMENTO, 2002,
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A arte ndo é expressao do pensamento intelectual, ideolégico
ou religioso. A arte nao &, igualmente, expressao de contelidos
hedonisticos. A arte, enfim, ndo é expressao mas produto.

()

Aceitando a premissa de que o conhecimento racional decorre
do conhecimento experimental, ndo se pode admitir um
julgamento ideoldgico da obra de arte a nao ser através de
uma disciplina intermedidria, apta a colher os conteldos reais
e concretos da obra de arte. O julgamento deve penetrar o
ambito do fendmeno artistico, estudando suas contradicdes
internas. O problema das relagdes entre a arte e as demais
atividades humanas deve basear-se na existéncia independente
e especifica da arte.

Acreditamos com Gramsci que a cultura s passa a existir
historicamente quando se cria uma unidade de pensamento
entre os'simples’e os artistas e intelectuais. Com efeito, somente
nessa simbiose com os simples a arte se depura dos elementos
intelectualisticos e de natureza subjetiva, tornando-se vida.

Considerando-se que encarar a arte como objeto quer dizer
situd-la na esfera da experiéncia direta e que esta forma de
conhecimento é mais sensibilidade e menos memdria, podemos
deduzir disso tudo uma nova possibilidade para a reeducacao
artistica, ao nivel do conhecimento natural do homem.
(CORDEIRO apud COCCHIARALE & GEIGER, 2004, p.223-25)

Pignatari (2004, p.58-59) coloca Antonio Gramsci entre
Marx, Walter Benjamim, Heidegger, Wittgenstein, ou seja, entre
fildsofos que “acreditam[ram] que ha um pensamento anterior
e independente dos signos, que para esses, signos sao palavras
antes de mais nada”. E, destaca as seguintes palavras de Gramsci:

(..) estes problemas de linguagem tém importancia, dado que

linguagem é pensamento, que modo de falar indica ndo apenas

modos de pensar e de sentir, mas de expressar-se, isto &, de se

fazer compreender e sentir.

Abstrato geométrico, 1952,
Lothar Charoux.

Fonte: CINTRAO & NASCIMENTO, 2002.
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Givaldo Medeiros (2004, p.65), em Artepaisagem, a partir
de Waldemar Cordeiro, observa que a Arte Concreta brasileira
elaborou suas bases a partir da Gestalt e de Gramsci. Sobre
essas bases o pesquisador destaca o texto “O Suprematismo,
o Neoplasticismo e o Construtivismo do ponto de vista da pura

visualidade” de Waldemar Cordeiro, que escreve:

Fiedler procede a separacdo drastica da arte e da beleza,
remontando a Kant, em que esse termos nao se confundem.
A forma agradavel Fiedler substitui a forma clara. E nessa viséo
racionalista formula um dos principios béasicos da estética
moderna: a arte n&o significa, ela é. Para os opostos da realidade
Fiedler pretende encontrar no olho uma funcdo mediadora,
um demiurgo que solucione as antinomias no préprio ato de
ver, que se inicia com a sensacao e percepcao do objeto para
concluir-se na representacdo. (..) para Fiedler é a forma do
desenvolvimento da atividade visual: a mao nao repete coisas ja
feitas pelo olho, ela continua a obra do olho e faz coisa nova (...
uma afirmacao do principio de valor, que situa a arte no mesmo
plano da ciéncia, com a diferenca de que a ciéncia pura nunca

poderd alcancar o conhecimento enquanto visibilidade.

Sobre o pensamento de Fiedler: “a forma néo é nada mais
que o complexo da natureza representado conforme as leis da nossa
faculdade de representacdo visivel”, Givaldo Medeiros(2004, p.65)

faz a sequinte observacao:

Representar € a forma da nossa apropriacdo da natureza visivel;
o0 mundo realiza-se através da nossa observacao; consciéncia
e realidade encontram-se na experiéncia formativa. Nesse
encontro entre natureza e percepcao, processado pelo intelecto,
a forma é uma elaboracdo da mente projetada sobre a natureza,
uma relacdo entre o visivel (mundo exterior) e o visual (forma
de ver), um espelhamento (prolongamento e identificacédo) do
sujeito no objeto da percepcdo, uma acao transformadora que
habita e habilita sobretudo o olhar. Na dialética entre percepcao

[déia visivel, 1952,
Waldemar Cordeiro.
Fonte: www.ceciliadetorres.com
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e representacao, reajustando a experiéncia visivel para além do
estimulo, a nocdo de forma impde-se como fundamento do
conhecimento visual e assegura — como esta ciente Cordeiro - a
singularidade do conhecimento intuitivo enquanto atividade
mediadora, a insubstituibilidade da experiéncia visivel perante
o conhecimento racional. Irredutivel a conceitos verbais, a obra
de arte é a materializacdo do desejo de forma, o exercicio de
producdo e investigacdo do conhecimento visivo; a forma o
seu Unico conteudo objetivo. A atividade artistica, no rigor da
contemplacdo, constitui o procedimento indispensavel para
o desvelamento do imperceptivel — uma acdo produtiva da
realidade. Nesses termos, a obra plastica é pensamento visual —
idéia visivel como dird Cordeiro —, uma forma de inquiricdo sobre
a percepcdo e uma fabricacdo constante das condicdes (das
formas) de percepcdo. Aspecto que atribui a atividade artistica
uma dimensao experimental, que a coloca em equivaléncia
com a ciéncia. Cindidas arte e beleza, delineia-se em Fiedler
uma teoria da arte, por oposicao a estética, a idéia do belo, cujo
fundamento é o estudo dos fendmenos subjacentes a visdo.

A partir das ideias de Fiedler e de Gramsci, os poetas concretos
se colocavam responsdveis na formacao e educacdo estética da
sociedade contemporanea, o que faziam a partir da criacao de
novas formas com bases em principios cognitivos inatos (naturais).
Esta postura reflete o posicionamento ideolégico dos artistas
e poetas concretos paulistas. Sobre o assunto, Pignatari fez a
seguinte declaragao no texto “A arte de um revolucionario”

Para Fiedler, para Cordeiro e para todos nés, a criacdo de formas é

uma criacaoideoldgica, eacriagdodeformasnovas é uma criagcao

de ideologia revoluciondria. H&4 uma consciéncia discursiva e a

ciéncia compete desenvolvé-la, e hd uma consciéncia intuitiva,

que tem permanecido subdesenvolvida — e a arte compete
desenvolvé-la. A arte é irredutivel a heteronomias, a outros

codigos — e muito menos ao cédigo verbal. O seu “eidos” ndo

Composicdo, 1950,
Leopoldo Haar.

Fonte: CINTRAO & NASCIMENTO, 2002.

Sem titulo, 1956,

Kazmer Féjer.
Fonte:www.macvirtual.usp.br/mac/
templates/projetos/seculoxx/modulo3/
ruptura/fejer/images/sem_titulo_mac.jpg
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é um puro nucleo estético; metamorfoseia-se continuamente,
sem nunca perder-se, pois que é o principio mesmo de todo
processo de “formalizacdo” e “enformacao”. (apud, MEDEIROS,
2004, p.70-71)

Atribuindo uma funcao para a arte e para a poesia, os artistas e
poetas concretos conceberam uma arte cuja forma era a traducédo
de um conceito. As obras, os poemas, eram denominados de
“objetos pensantes”. Como a Cadeira Rietveld, 1918, que, segundo
Pignatari, ¢ um manifesto neoplasticista, “uma cadeira pensando a
cadeira, aspirando a ser todas as cadeiras possiveis”. Para Pignatari
(in CAMPQS, A. et al., 1975, p.110) esses objetos:

sao verdadeiros bens de raiz do pensamento e da cultura
universais, cuja fungdo — universal — é a de atuarem como
projetos ou configuracdes gerais da forma de uma época, leis
genéricas e concretas da forma, que se consubstanciam em
inumeros objetos e manifestacdes particulares, contribuindo
basicamente para a formacao da linguagem comum do tempo,
do seu estilo.

A postura de Waldemar Cordeiro, frente aos movimentos da
Arte Moderna, estava na realidade da arte, ndo na representacao
da realidade. O artista, que também era tedrico e critico de arte,
apresentava o movimento do Grupo Ruptura como "um salto
qualitativo que reivindica a linguagem real das artes plasticas, que
se exprime com linhas e cores, que sdo linhas e cores e ndo desejam
ser peras, nem laranjas”. (CINTRAO & NASCIMENTO, 2002)

Para Cocchiarale (in COCCHIARALE & GEIGER, 2004, p.13), na
década de 1950, Waldemar Cordeiro, que era o lider do Grupo
Ruptura, tinhaclarasas questdes que estavam sendo colocadas nos
debates sobre a arte: as das diversas vertentes do Abstracionismo
que se delineavam no Brasil, e ndo mais na oposicdo entre figurativos

e abstratos.

Concregdo, 1952,
Luiz Sadilotto.

Fonte: CINTRAO & NASCIMENTO, 2002.

(adeira Rietveld
Fonte: Wikipédia
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Cocchiarale (in COCCHIARALE & GEIGER, 2004, p.16) também
observa que a postura do grupo paulista vinha das teorias da Arte
Concreta elaboradas por Theo van Doesburg, que percebeu a
contradicao conceitual entre o termo abstracdo e a intencdo nao
representativa que constituiu a Arte Abstrata desde suas origens
em 1910. Nas palavras do artista: “na busca da pureza, os artistas
foram obrigados a abstrair as formas naturais que escondiam os
elementos plasticos, a destruir as formas-natureza e substitui-las

pelas formas-arte”.

Posteriormente, com intencbes de ampliar e ultrapassar
as ideias do Neoplasticismo, em 1924, Doesburg idealizou o
Elementarismo e, em 1930, em uma edicao da revista De Stijl com o
nome A. C. (Arte Concreta), publicou “Comentarios sobre as bases

da pintura concreta”.

Theo van Doesburg promovia suas ideias e a do grupo De
Stijl em palestras e exposicdes nas grandes cidades europeias
onde arquitetos e artistas como Le Corbusier, Mis Van der Rohe,
Moholy-Nagy e Walter Gropius atuavam. Max Bill, que foi aluno da
Bauhaus, assimilou os conceitos da Arte Concreta de Doesburg e,

em 1953, os expandiu em “Konkrete Kunst”.

Composicdo, 1952,
Anatol Wladyslaw.

Fonte: CINTRAO & NASCIMENTO, 2002.
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Rosalind Krauss (2001, p.81-
83), em Caminhos da Escultura Moderna, escreve que a intencdo
de artistas como Gabo, Pevsner, Max Bill, era de criar objetos
que expressassem um “modo matematico de pensar” e que
impressionassem o observador enquanto constru¢des puramente
intelectuais. Sobre Max Bill, a autora destaca as seguintes

observacdes de Giedion-Welcker Carola:

Max Bill (..) tenta derrubar as barreiras entre intuicdo artistica e
conhecimento cientffico. Ele vé a geometria, as relacdes mutuas
de superficies e linhas, como o fundamento primordial de toda
a forma. Af reside também a fonte da expressdo estética de
figuras matematicas. Ao dar uma forma concreta ao pensamento
abstrato — como nos modelos matematicos do espaco — introduz

nele um elemento sensivel.

O artista e arquiteto argentino Tomas Maldonado (1955,
p.12) escreve que Max Bill, em relagao as questdes da arte com a
ciéncia, possuia dois pontos de vista: a ciéncia (matematica) como
método regulador e a ciéncia como fonte de inspiracao temdtica

da Arte Concreta.

Em 1951, com a obra“Unidade Tripartida’,
Max Bill ganhou o 12 prémio da 12 Bienal
de Sdo Paulo destinado a escultura
estrangeira. Em 1953, no Rio de Janeiro,
0 artista e arquiteto suico divulgou sua
concepcdo para Arte Concreta, “Konkrete
Kunst”

“Unidade Tripartida’, Max Bill.
Fonte: www.vitruvius.com.br/arquitextos/
arq018/018_02_14.jpg
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Para o primeiro, com a obra de Max Bill “quinze variagcdes sobre
um mesmo tema”, Maldonado (1955, p.10) mostra que um tema
estrutural nao nasce arbitrariamente, mas seguindo uma “lei de
desenvolvimento”, e a obra como modelo admite “multiplicidade
infinita de possibilidades”. Isto significa que um novo padrdo
estrutural contribui, de fato, para ampliar ilimitadamente os
recursos da arte, mostra também a sua assombrosa adaptabilidade

para qualquer outro dominio da criagao.

Para o segundo ponto de vista de Max Bill, o da ciéncia como
fonte de inspiracdo tematica da Arte Concreta, comentando o
artigo do artista suico “A concep¢ao matematica na arte do nosso

tempo”, Maldonado (1955, p.12) escreve:

Bill assinala a necessidade de comecar a ver a ciéncia com novos
olhos, ou seja, como principal suscitadora de uma nova tematica.
(..) 0 que realmente Bill propde é a consciéncia “estética” do
“espaco-tempa’, que constitui a matéria-prima da arte concreta,
acompanha e expressa as modificagdes e enriguecimento que se
estdo produzindo na compreensao ‘cientifica”do espaco-tempo.

Na viagem para a Europa, 1954-1956, Pignatari®* encontra-se
com Max Bill, que na época era reitor da Escola Superior da Forma,
em Ulm. Nessa ocasiao, conheceu o poeta Eugen Gomringer, que

havia publicado seu livro de poemas Konstellationes em 1953.

A poética do poeta suico-boliviano era muito préxima da do
grupo Noigandres. Desse encontro, a poesia do grupo Noigandres
e a de Gomringer ganharam dimensao internacional, uma vez que
eles reuniram esforcos para a divulgacao dos seus trabalhos, que
foram documentados em “diversas antologias internacionais da
Poesia Concreta [Inglaterra, Franca, Alemanha, Portugal, Espanha,
Hungria, entre outros paises], que foram publicadas a partir dos
anos de 1960".

Nota 3: FOLHA DE S. PAULO: "OITENTACAQ"

Décio Pignatari, Noemi Jaffe e Eduardo
Simoes.
FOLHA - E como estas suas viagens d

Europa influenciaram a poesia concreta
que estava por vir?

Eu fiquei um ano em Paris, seis meses
em Munique, me interessava muito por
desenho industrial. Eu ja estava ligado
a0 grupo de artistas concretos que tinha
ja uma visdo do design. Fui justamente
para a Alemanha para conhecer a recém-
inaugurada Hochschule fiir Gestaltung, a
escola superior da forma que tinha sido
inaugurada pelo [designer, arquiteto e
artista plastico sufco] Max Bill [1908-
1994]. E af tive minha primeira conversa
com 0 poeta boliviano de origem suica,
Eugen Gomringer [1925-], quando nos
demos conta de que o nosso caminho
era 0 mesmo. Foi uma maravilha essa
descoberta. Entdo, primeiro Gomringer.
Segundo, pela primeira vez eu ouvi falar
em semidtica e Charles Sanders Peirce. E,
terceiro, a primeira vez em que eu ouvi
falar em cibernética, por meio de um
livrinho do Norbert Wiener que ficaria
famoso: “Cibernética e Sociedade - 0 Uso
Humano de Seres Humanos”. Essas duas
informacdes, mais a ligacdo a Gomringer,
foram fundamentais.

Fonte: www.poesiaconcreta.com.br
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O poema “silencio”, 1954, de Gomringer ilustra o conceito
de Arte Concreta de Max Bill, “matematica da composicao”, que

influenciou a fase dita ortodoxa do grupo Noigandres.

silencio silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio silencio

No poema de 1954, a partir da repeticao da palavra silencio,
escrita em espanhol, Gomringer configura um retangulo, com o

detalhe de ndo preencher o centro da figura geométrica.

Em outras palavras, o poeta fez da palavra silencio, “ruido”; e
aplicando os principios da linguagem visual, o espac¢o central da

figura geométrica, o “vazio”, adquire uma qualidade do “siléncio”.

O isomorfismo foi estabelecido a partir da aplicacdo da
Gestalt, figura-fundo, que foi associada ao sinénimo-anténimo da
linguagem verbal. Consequentemente, a forma do poema é um

produto das relagdes entre opostos.

No quadrilatero, o “vazio” que, induzidamente, é associado
ao “siléncio”, localiza-se no centro geométrico da figura, ou seja,
no encontro das diagonais, que por definicao sao retas que ligam

vértices opostos.

7

Na matemdtica, o encontro das retas é representado pelo
ponto ao qual pode-se atribuir a origem, o marco zero “0”, de

dimensao nula, ou a forma menor, porém com maior concisao.

Paraesse “vazio” que Gomringer construiu no poema, também
podemos associar a palavra “ma” da cultura japonesa. O “ma”
como palavra é um paradoxo, pois ela representa algo que nao
pode ser verbalmente traduzido, somente compreendido como

um espaco intermedidrio, um intervalo, uma pausa, um siléncio.
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O “ma” japonés possui proximidades como a definicdo para o
ponto do cédigo verbal, que é conceituado como a ligacao entre
o siléncio e o verbo. Na literatura, Julio Plaza (2003, p.14) apresenta

esse “intervalo” como:

a apreensao dos significados pela via de sua traducéo literaria. O
intervalo ndo é um vazio, é antes aquele tempo/espaco em que
a literatura aponta para outras esferas do conhecimento a partir
das quais o signo literario alcanca a representacdo. Em suma,

intervalo € interpretagdo entre um texto e seus referentes.

Assim, ao “vazio” do poema de Gomringer podemos associar
0 espaco do nascimento da poesia, o siléncio do “branco” de

Mallarmé e o “grau zero da escritura” de Barthes.

O poema “Fabula de um arquiteto”, de Joao Cabral, traduz
o trabalho do poeta, que é o modo de se operar a linguagem
para abrir portas para o real e cujos objetivos sao de revelacao e

aprimoramento do conhecimento do homem.

A arquitetura como construir portas,
de abrir; ou como construir o aberto;
construir, ndo como ilhar e prender,
nem construir como fechar secretos;
construir portas abertas, em portas;
casas exclusivamente portas e teto.

O arquiteto: o que abre para o homem
(tudo se sanearia desde casas abertas)
portas por-onde, jamais portas-contra;
por onde, livres: ar luz razao certa.

Até que, tantos livres o amedrontando,
renegou dar a viver no claro e aberto.
Onde vaos de abrir, ele foi amurando
opacos de fechar; onde vidro, concreto;
até refechar o homem: na capela Utero,
com confortos de matriz, outra vez feto.
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sintese
das artes
construtivismo
bauhaus

0 IAC-Instituto de Arte Contemporanea, que foi criado pelo MASP. mantinha um curso de
desenho industrial, cujo modelo curricular sequia o curriculo da Escola de Chicago, que
incorporou professores egressos da Bauhaus, como Moholy-Nagy e Josef Albers. Essa e
outras atividades promovidas pelo MAM e o MASP influenciaram muitos artistas, designers,
intelectuais e poetas brasileiros que foram concluir sua formagdo estética e profissional na
Escola Superior da Forma, a Bauhaus da Alemanha pds-qguerra, que na época, tinha Max Bill
como reitor. Entre eles estdo Mario Pedrosa, Mary Vieira, Almir Mavignier, Geraldo de Barros,

S

Alexandre Wollner. (AMARAL,1977, p.49)

Kurt Schwitters, El Lissitzky, Max
Bill, ndo foram excecdes entre os artistas que desenvolveram
atividades que nao a das artes. No Brasil, artistas como Geraldo
de Barros também atuou como designer de moéveis, Waldemar
Cordeiro atuou como arquiteto-paisagista, Amilcar de Castro
desenvolveu a reforma do projeto grafico do Jornal do Brasil, Willys
de Castro, Antonio Maluf, Almir Mavignier desenvolveram varios
trabalhos graficos em que o design fazia parte do processo de
seus trabalhos. Do outro lado, designers como Alexandre Wollner
aplicaram em seus projetos os fundamentos da Arte Concreta e

do Construtivismo.

O didlogo entre a arte e o design foi estudado por Mariana
Eller Caetano (2008, p.15-16) na dissertacdao A escrita icénica,
que tratou do “entrelacamento entre a poesia visual e o design

grafico”. Em seu trabalho, a pesquisadora escreve:

O entrelacamento da poesia visual com o design grafico inaugura
um novo protétipo de linguagem: uma linguagem que néo é
56 dos poetas e nem sé dos designers graficos, uma linguagem
que é praticada por uma forma de escrita onde seus significados

>4
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se constroem apenas a partir do momento de sua execucao.
E ver para ler. £ a idéia que nasce da forma - relembrando a
sentenca de Gustave Flaubert — é a escrita que avanga mais e
mais em direcdo ao “dominio grafico de sua nova e excéntrica
figuralidade” - citando Walter Benjamin sobre Um lance de dados
de Mallarmé. E uma fusdo de codigos visuais diversos, de textos
e imagens, que proporcionam a dupla experiéncia de olhar e ler,
abrindo um amplo campo de investigagao para essa dinamica
forma de escrita: a escrita iconica. (grifo no original)

O grupo Noigandres tinha como objetivo propor uma poética
gue estivesse em sincronia ndo sé com as manifestacdes da arte
contemporanea, mas também com as atividades econémico-
politico-sociais da época. Assim, o titulo do texto-manifesto do
grupo, “Plano-piloto para poesia concreta”, € uma referéncia ao

projeto urbanistico de Brasilia, do arquiteto Lucio Costa.

Nessa época, quando o governo Kubitschek desenvolvia
uma politica para a modernizagao do pais, os artistas, arquitetos,
urbanistas e intelectuais debatiam o tema da “sintese das artes”.
Esse tema ja havia comparecido nas propostas de Le Corbusier
quando, em 1939, o arquiteto francés, em parceria com Lucio

Costa e Oscar Niemeyer, aplicou a ideia de reunir as artes da

pintura, da escultura e da arquitetura na construcao do prédio do

Ministério da Educacao e Cultura no Rio de Janeiro.

A ideia da “sintese das artes” também estava no programa de
ensino da Bauhaus, Escola de Artes e Oficios da Alemanha fundada
em 1919 por Walter Gropius, que tinha como meta construir uma

escola de arte voltada para industria, comércio e artesanato.

Os primeiros professores da escola foram Kandinsky, Paul

Klee, Gerhard Marcks, Oskar Schlemmer, Marcel Breuer, Herbert

Bayer e Johannes Itten.
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Um dos principio de Gropius era nao diferenciar o trabalho
dos artistas e dos artesaos, mas sim integra-los. No entanto, Itten
opunha-se a integragao entre a arte e a técnica. Para o artista e
professor, o fazer artistico era, sobretudo, um problema individual.
Kandinsky, por sua vez, desenvolvia uma poética de certo modo

espiritual-romantica.

Em 1923, Gropius convidou Laszlo Moholy-Nagy para
trabalhar na Bauhaus, pois percebeu nele ndao sé um pedagogo
nato, mas qualidades de um artista com interesses na investigacao
dos novos meios artisticos para com os produtos gerados pela
industria. Portanto, aos olhos do diretor, o artista hungaro tinha
as qualidades para desenvolver um trabalho que conciliasse a

arte com os novos meios técnicos de producao, colocando assim

a producao estética como questdo de importancia fundamental

(artaz da Bauhaus, Moholy-Nagy

para a sociedade. Assim, com a incorporacdo do novo professor, )
Fonte: http://www.unostiposduros.com

Gropius inaugurou uma nova perspectiva para as pesquisas da

Bauhaus.

Moholy-Nagy (1895-1946) teve influéncias do Dadaismo e
de artistas do Leste Europeu como Malewitsch, Rodschenko, El
Lissitzky, Tatlin, Kandinsky e do grupo De Stijl, Theo Van Doesburg,
Mondrian, Le Corbusier, entre outros. E, em 1922, Moholy decidiu
conceber seus trabalhos a partir das bases do Construtivismo

russo, que estava associado as ideologias socialistas da época.

O artista e professor hiingaro desenvolveu varias experiéncias
comosnovosmateriaiseasnovastecnologias.Noentanto,tinhaum
interesse especial para os trabalhos que envolviam os fendmenos

da luz, como os fotogramas e as pesquisas com o “modulador luz-

espaco”. Julio Plaza (2003, p.10) considera o “quadro por telefone”

Modulador luz-espaco. Laszlo Moholy-Nagy,
1922-30.
da “interatividade” na Arte Contemporanea. http://artemodernafavufg.blogspot.com/

(Telefonbilder) de Moholy-Nagy como a obrainaugural do universo
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Sobre os artistas que tiveram influéncias do Construtivismo

russo, Rosalind Klauss (2001, p.81-83) escreve que:

a ambicdo de homens como Gabo, Lissitzky, Moholy-Nagy ou
Max Bill era de dominar a matéria mediante uma apreensao
projetiva e conceitual da forma. A estratégia deles consistia,
repetitivamente, em construir o objeto a partir do que se
afigura como um nucleo gerador. Sua insisténcia na simetria,
promovida pelo uso desse nucleo, da origem a sensacao de que
0 observador estacionario pode apreender a obra inteira em uma
percepcao Unica, conceitualmente expandida. Objeto analitico
em si mesmo, a escultura é compreendida como uma obra que
modela, via reflexéo, a inteligéncia analitica tanto do observador
como do criador. E a producdo do modelo é compreendida

como a prépria meta do fazer da escultura.

No texto “Teoria e Pratica do Concretismo Carioca”, Waldemar
Cordeiro também destacou a questdo da unidade entre as
linguagens. O lider do Grupo Ruptura, sob influéncias das ideias
do Construtivismo russo,escreve:

A linguagem do Concretismo nao é uma invencao brilhante

dos estetas, justamente porque tenta remontar as origens da

linguagem objetiva e universal da forma, pondo em cheque [sic]
alinguagem cultural,simbdlicae convencional dofigurativismoe

é nalinguagem objetiva que os contetddos historicos encontram

sua forma: a propria histéria da arte s6 é possivel na medida em

que os conteldos particulares se fundamentem numa mesma
linguagem, que é, em Uultima analise, a linguagem comum das

coisas. (apud COCCHIARALE & GEIGER, 2004, p.226)

Para Décio Pignatari (1982, p.15), o século XX foi o periodo
histérico em que os profissionais do desenho industrial, da
arquitetura, da arte e da comunicacao ganharam consciéncia de
que seus produtos deveriam ser estudados e projetados como

mensagens e como linguagens. O poeta e professor denomina
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poetas, artistas, arquitetos e outros profissionais como designers

de novas formas e novas linguagens.

Pignatari (in CAMPOS, A. et al.,, 1975, p.159-60) estende o
conceito de designer de objetos para os poetas e artistas a partir

da seguinte justificativa:

Qualquer objeto deve ser projetado e construido de acordo com
as necessidades ou funcdes as quais vai atender ou servir. Esse
principio basico da industria moderna ndo se cinge s6 a objetos
tradicionalmente considerados como tais, mas podem também
se estender a outros “objetos’, tais como as linguagens. E nesse
sentido que o poeta é um “designer’, ou seja, um projetista da

linguagem.

Para Haroldo de Campos (1969, p.151) foi a crise do
pensamento légico-discursivo que levou os artistas e os poetas
a tomarem consciéncia da crise da linguagem e da propria arte e
da poesia. Para a crise da poesia, o poeta e critico literario escreve

que ocorreram dois fendbmenos:

a) de um lado, 0 poema comeca a tomar como seu objeto a
propria poesia; ato de poetar, a crise ou a possibilidade mesma
do poema, tal como se o poeta estivesse assumindo em seu
oficio o dilema hegeliano e marxiano, perguntando-se sobre a
morte ou o devir da poesia; trata-se de uma poesia que tematiza
a pdiesis, até no seu sentido etimoldgico (poiéoo, em grego, fazer,
fabricar); b) de outro lado, a linguagem da poesia vai ganhando
cada vez mais em especificidade, vai-se emancipando cada
vez mais da estrutura discursiva da linguagem referencial, vai
eliminando os nexos, vai cortando os elementos redundantes,

vai-se concentrando e reduzindo ao extremo.

Com uma postura critica da evolucado das formas na poesia de
vanguarda, o grupo Noigandres apresentou no “Plano-piloto para
poesia concreta” uma poética que comunicasse novos conteldos,

novas realidades, a partir da criacdo de novas formas.
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Neste capitulo, procuramos destacar algumas das
manifestacdbes do Modernismo que contribuiram, de modo

relevante, na definicao das bases tedricas do grupo Noigandres.

A sequir, apresentaremos os fundamentos da Teoria Geral
dos Signos de Charles Sanders Peirce - o icone diagramatico, o
icone utilitario e o signo estético — sob a luz dos estudos de Décio

Pignatari, Lucia Santaella e Lucrécia Ferrara.
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Roland Barthes, no discurso para aula inaugural da cadeira de Semiologia Literdria no
Colégio de Franca em 1977, proferiu a sequinte frase:

Mas a lingua, como desempenho de toda linguagem, ndo é nem reaciondria, nem
progressista; ela é simplesmente: fascista; pois o fascismo ndo é impedir de dizer, é
obrigar a dizer.

Décio Pignatari, referindo-se as palavras acima de Barthes, escreve:

A andlise semidtica ajuda a compreender mais claramente por que a arte pode,
eventualmente, ser um discurso do poder, mas nunca um discurso para o poder. 0
icone é um signo de alguma coisa; o simbolo é um signo para alguma coisa. Mas o
icone, como diz Peirce, é um signo aberto: é 0 signo da criacdo, da espontaneidade,
da liberdade. A semidtica acaba de uma vez por todas com a idéia de que as coisas s0
adquirem significado quando traduzidas sob a forma de palavras. (PIGNATARI, 1979,
p.12)

Para os integrantes do grupo Noigandres, a Teoria Geral
dos Signos de Charles Sanders Peirce é considerada como um
instrumento metodoldgico que ensina a estabelecer as ligacoes
entre um coédigo e outro cédigo, entre uma linguagem e outra
linguagem, ou seja, para ler o mundo verbal em ligacdo com o

mundo nao-verbal.

A Teoria Geral dos Signos foi elaborada a partir da concluséo
de Charles Sanders Peirce de que todo relacionamento do homem
com o mundo s6 é possivel por meio de um representante, isto &,
de um signo, que o filésofo-matematico definiu como sendo:

um Primeiro que estd em tal genuina relacdo com um Segundo,

chamado seu Objeto, de forma a ser capaz de determinar que um

Terceiro, chamado seu Interpretante, assuma a mesma relacao

triadica (com o Objeto) que ele, signo, mantém em relagcao ao

mesmo objeto(2.274). (apud PIGNATARI, 1979, p.27)

De modo que, com o conceito de interpretante, Peirce criou
um terceiro polo dialético na relacdo significante/significado.
Pignatari(1982,p.26-30),eminformacéo, Linguagem, Comunicagdo,

explica que, embora a expressao interpretante seja usualmente
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traduzida por “intérprete”, ela nao designa tao-somente o
intérprete ou o usudrio do signo, mas antes uma espécie de
Supersigno ou Supercddigo, individual ou coletivo, que reelabora
constantemente o repertorio de signos, que ocorre em confronto
com a experiéncia, conferindo aos signos, em ultima instancia,
o seu significado real, pratico. Assim, o interpretante nao é uma
“coisa”, mas antes o processo relacional pelo qual os signos sao

absorvidos, utilizados e criados, ou seja, ele é um mediador.

Segundo Pignatari (1979, p.11), Peirce:

concebeua Semidticacomo um estudo dalinguagemenquanto
l6gica, e a sua légica, tal como a de Marx, vinha de Hegel — era
uma logica dialética e néo aristotélica (como a de Saussure), 0
que nao significa que desprezasse Aristoteles (ao contrario). Para
entender a Semidtica, é preciso entender a sua visao pragmatica
do mundo (foi ele quem cunhou a palavra pragmatismo), ou

aquilo que ele chamava de faneroscopia (fenomenologia).

Para o filésofo e matematico, o importante nao era o estudo
do signo em si, mas a relacdo do signo com o fendmeno. Peirce
denominou sua teoria fenomenoldgica do signo de Ideoscopia que:

consiste em descrever e classificar as idéias que pertencem a

experiéncia ordinaria ou que emergem naturalmente em conexao

com a vida corrente, sem levar em consideracao a sua psicologia
ou se validas ou nao validas. Na dedicacdo a esses estudos, ha
muito (1867) fui levado, depois de trés ou quatro anos, a lancar
todas as idéias em trés classes: de Primeiridade, de Secundidade,
de Terceiridade”. (apud PIGNATARI, 1979, p.22)

Lucia Santaella (1996, p.101-102) explica que Primeiridade,
Secundidade e Terceiridade, também denominadas categorias
cenopitagdricas, no fundo, sdo categorias do conhecimento. Nas

palavras da pesquisadora:

61
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As categorias nao devem ser interpretadas como entidades
mentais, mas como modos de operacao do que Peirce chama
pensamento-signo, que tem seu locativo na consciéncia.
Assim sendo, a consciéncia ndo é tomada como uma espécie
de alma ou espirito etéreo, mas como lugar onde interagem
formas de pensamento (que para Peirce sao formas signicas, nao
exclusivamente verbais). As categorias portanto dizem respeito
as modalidades peculiares com que 0s pensamentos sao
enformados e entretecidos.

As categorias foram definidas em:

- Primeiridade: o objeto é apreendido como mera qualidade; no
seu carater simplesmente qualitativo; na sua aparéncia positiva,
qualidade imediata e simples: “simples possibilidade positiva da
aparéncia”.

- Secundidade: a caracteristica basica do segundo modo de
apreensao dos fendmenos na consciéncia é o elemento de
conflito: a experiéncia de estar diante de — a desautomatizagdo
da percepcéo, o impacto. A acdo gera reacao. O esforco supde
resisténcia. A acdo e relacdo: coacdo. Ou ainda: experiéncia, isto
é, mudanca repentina de atitude, daf o choque.

- Terceiridade: este modo de apreensdo dos fendmenos se
explica fundamentalmente como sendo uma apreensao mental
(no sentido de inteligivel), conseqlientemente do hadbito e no seu
cardter de lei. Trata-se da apreensdo de algo que é capaz de ser
representado por signos convencionais. Ora qualquer coisa que
pode ser representada, é ela mesma de natureza representativa.
Estamos, pois, no universo dos signos simbdlicos. (SANTAELLA,
1989, p.47)

Aplicando as Categorias, Peirce classificou o universo da

Terceiridade, o do signo, em icone, indice e simbolo.

icone: lembrando que o signo esta sempre contido numa

relacdo triadica com o objeto e o interpretante, “o objeto do icone
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é sempre uma simples possibilidade, isto é, possibilidade do efeito
deimpressao que ele estd apto a produzir ao excitar nosso sentido.
(...) Os icones possuem um alto poder de sugestao.” (SANTAELLA,
1999, p.64)

Segundo Santaella (1999, p.64), é devido a caracteristica do
icone ser a qualidade que faz do icone substituto de qualquer
coisa que se assemelhe a ele. Nas nossas mentes, os icones sdo

produtores das mais imponderaveis relagdes de comparagdes.

Santaella (1992, p.194-97), observa que a relacdo do icone
com seu objeto é sempre hipotética, facilmente substituivel por
outro objeto. No entanto, é das hipéteses que produzimos novas
generalizacdes, e para isso passamos por experiéncias que fazem
mudar os habitos de pensamento e de acao, regenerando os

sentimentos, os comportamentos e os pensamentos.

Os artistas, poetas, cientistas, inventores, transitam no
territério do icone, sobre o qual Pignatari (1979, p.112), citando

Peirce, escreve que:

(..) oicone é o signo responsavel por todas as possiveis mentiras
na constituicao de seu objeto e o signo de todas as descobertas
- 0 signo heuristico — o signo aberto(4.531) por exceléncia: “Eles
os icones, partilham definitivamente da mais aberta caracteristica
de todas as mentiras e decepcdes — sua ABERTURA. No entanto,
eles tém mais a ver com o carater vivo da verdade do que os
Simbolos e Indices.”

Segundo as categorias peirceanas, o icone pode ser
classificado em trés tipos:
Imagens - Participam de qualidades simples, ou primeiras
primeiridades;
Diagramas — representam algo por relacdes diddicas analogas
em algumas de suas partes;

Metdforas — representam um paralelismo com alguma outra
coisa. (PIGNATARI,1979, p.28-29)
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indice: é o signo relacionado a acdo. Algo torna-se signo
somente quando uma mente interpretadora estabelece uma
conexdo. (SANTAELLA, 1999, p.66)

Segundo Lucia Santaella (1995, p.161-162), o signo indice
funciona como um veiculo de transporte, alertando e conduzindo
o receptor diretamente para seu objeto. A pesquisadora cita o
trabalho de J. Randsdell, que “re-subdivide-o em quatro niveis”:

1) o indice conduz nosso pensamento para uma experiéncia

particular,

2) mostra-nos sobre o que esta falando (4.56, 3.419);

3) estabelece uma compreensdo sobre aquilo que esta sendo
referido (3.372); e

4) conecta nossa apreensdo com o objeto significado ou
intencionado (2.287).

Simbolo: Seqgundo Santaella (1999, p.67) o que caracteriza o
simbolo é uma lei, seja por convencao, seja por pacto coletivo,
é ela que determina que aquele signo representa seu objeto.
O simbolo ndo representa algo individual, mas geral, como a
palavra “mulher” que ndo designa esta ou aquela mulher, mas
toda e qualquer mulher. O objeto representado pelo simbolo é
tao genérico quanto o préprio simbolo. A pesquisadora escreve:

O objeto de uma palavra ndo é alguma coisa existente, mas uma

idéia abstrata, lei armazenada na programacao linglistica de

nossos cérebros. E por forca da mediacao dessa lei que a palavra
mulher pode representar qualquer mulher, independentemente

da singularidade de cada mulher particular.

Roman Jakobson (1999, p.103-104), no texto “A Procura da
Esséncia da Linguagem” destaca que uma das mais importantes
contribuicées da Teoria Geral dos Signos de Peirce, para os
estudos da Linguistica, foi a de “que a diferenca entre as trés
classes fundamentais de signos era apenas uma diferenca de

lugar no seio de uma hierarquia toda relativa” das categorias -
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Primeiridade, Secundidade, Terceiridade. E importante notar que,
para Peirce, “’os mais perfeitos dos signos’ sdo aqueles nos quais
o carater iconico, o carater indicativo e o carater simbdlico ‘estao

amalgamados em propor¢des tao iguais quanto possivel™.

O poema concreto se aproxima do signo perfeito de Peirce, na
medida em que os integrantes do grupo Noigandres, colocando-
se em oposicao a hegemonia da linguagem discursiva, que se
organiza numa logica pré-determinada por regras artificiais,
propdem, com a palavra libertada do ordenamento linear, uma
linguagem onde ocorrem: a légica discursiva — a da continuidade,
caracteristica da linguagem representativa, verbal — e a légica
analogica - a da associacdes por similaridade, caracteristica da

linguagem icdnica, nao-verbal.

Com a criacdo de novas formas, novas linguagens, os poetas
concretos paulistas visavam a alteracdao do estado passivo,
contemplativo, do leitor para o estado ativo, participativo. O que é
possivel a partir da caracteristica da obra de promover uma a¢ao

do leitor frente a ela.

O isomorfismo, sendo elaborado na estrutura do poema cujo
objetivo era gerar movimentos, nos leva a entender que o signo de
interesse dos poetas concretos estava no icone diagramatico que,
associado as estruturas da linguagem verbal e das nao-verbais,

incorpora o leitor na construcao do poema.

Com objetivos de conhecer o icone diagramatico na Poesia
Concreta do grupo Noigandres, realizamos leituras de estudos
sobre afuncao do icone, do diagrama e da forma na compreensdo/

configuracao de algo ou de uma linguagem, conhecida ou nao.
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Para contextualizarmos o icone
diagramatico na Poesia Concreta paulista, retornamos a Ernest
Fenollosa, quando, em suas consideracdes sobre o método
ideogramico de compor, observou que o resultado da associacao
dos caracteres-pictogramas nao era uma somatdria, mas uma

relacao fundamental que era sugerida.

Haroldo de Campos (1977, p.64) denomina essa descoberta
do sindlogo de intracddigo poético, que é “um segundo cédigo,
uma ‘segunda maneira de ser, ‘facticia’) uma linguagem de
harmdnicos vibrantes perpassando aolongodalingua, ‘saturando-

a’ semioticamente com seu is6topos ‘verbiativos”™.

Este intracédigo poético que o poeta concreto aponta nos
estudos de Fenollosa, em termos peirceanos, consideramos
ser 0 icone com funcao de diagrama que os poetas elaboram a
partir das relacdes estabelecidas com as linguagens verbal e nao-
verbal. Entendemos que este icone, que denominamos de icone

diagramatico, é o que produz interpretantes no poema.
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Roman Jakobson (1999, p.98), em “A procura da esséncia da
linguagem”, escreve que o icone diagramatico nao se restringe a
representacdo de “simples qualidade” do significado, mas diagrama
semelhancas entre o significado e o significante com objetivos de

estabelecer relagdes existentes entre as qualidades visiveis.

Haroldo de Campos (in CAMPOS, A.etal., 1975, p.75-81) escreve
que o poema concreto é “uma relacao de materiais’, para o qual o
problema do poema é um problema de relagdes”. O critico literario
também observa que “o poema concreto propde a comunicagao
de formas, de estruturas, nao de contetidos”. Campos (in CAMPOS,

A.etal., 1975, p.83) finaliza seu pensamento escrevendo que a:

(..) Tarefa do poeta concreto serd a criacao de formas, a producao
de estruturas-conteudos artisticas cujo material é a palavra.
Valor dessa tarefa: coloca uma obra de arte — 0 poema- em
correspondéncia com uma série de especulacdes da ciéncia e
da filosofia de nosso tempo, estas sim veiculadoras de largos e

fecundos contetidos humanos e coletivos, historicos-culturais.

Entendemos que o leitor, na relagdo com o poema concreto,
onde a linguagem verbal e as ndo-verbais encontram-se num
mesmo espago-tempo, este é conduzido a dirigir-se para o corpo
do poema, em que os aspectos qualitativos estdo elaborados de
modo a gerar uma nova qualidade de linguagem, denominada

por Pignatari de linguagem intersignica.

Vejamos as propostas do grupo Noigandres no poema “vai
e vem”, 1959, de José Lino Griinewald, que qualificou o campo
grafico do poema a partir da geometrizacao/digitalizacao do

espaco.
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No espaco grafico do poema, a localizacdo das palavras
define dois quadrilateros sobrepostos: um em posicao estavel,
outro rotacionado. Isso faz com que a leitura do poema seja
regida também pelas leis da visualidade: figura-fundo, atracdo
por semelhanca e por oposicao. Assim, o leitor podera ler: vai e
vem, vem e vai na leitura horizontal, vertical ou circunscrevendo o

perimetro do quadrilatero.

Nos vértices opostos, as palavras sao idénticas: vai-vai,
vem-vem, e-e, e e-e. A elaboracdo do isomorfismo na estrutura
do poema estd no jogo de oposicao (linguagem visual) e
semelhanca (linguagem verbal), o que gera o movimento
aleatorio e intermitente de leitura, que podemos associar com a

dinamica do movimento pulsante das particulas atdmicas.

Com o poema de Griinewald, podemos observar que o
interesse do poeta nao esta no desenho das figuras geométricas,
mas sim na dinamica de leitura que se realiza a partir das relagdes
estabelecidas pela linguagem verbal e pelas nao-verbais que

geram movimentos.

O leitor é incorporado na construcdao do poema a partir da
sensibilidade visual e da percepcao da forma, que lhe requisitam

a atividade cognitiva.

Pignatari (2004, p.127-129) observa que é no nivel da
Primeiridade das Categorias peirceanas que ocorre a comparacao

de formas, onde se instaura a sincronia, caracteristica do
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pensamentoanaldgico,iconico porsemelhanca.Ja nopensamento
l6gico, linear, que ocorre no nivel da Terceiridade, o pensamento
desenvolve-se em continuum ou em diacronia. O poeta e professor
destaca que esse processo ocorre na mente do leitor de modo
interativo, com o qual um interfere no outro na producédo de
interpretantes que, como signos, produzem uma cadeia ou uma
constelacdo relacional de signos onde a forma na Primeiridade é

recuperada e transformada.

Lucia Santaella e W. N6th (1998, p.66), em Imagem, cognicao,
semidtica, midia, observam a importancia do icone na funcao
de diagrama que, também, pode ser compreendido como
isomorfismo, homologia estrutural. Os autores destacam os
termos utilizados por Wittgenstein no trabalho filoséfico Tractatus
(1971): “retrato”, “figuracdo” (picture) da realidade, “modelo da
realidade”, pois, nesse estudo, o fildsofo apontou a importancia
desse icone para o raciocinio e para a linguagem matematico-
l6gica. Os pesquisadores escrevem:

As figuracdes (pictures) de que fala Wittgenstein ndo podem ser

confundidas com imagens graficas, no sentido literal do termo.

Trata-se, isto sim, de isomorfismos, homologias estruturais,

formas simbodlicas que obedecem a um sistema de regras

tradutdrias, também chamadas de “espacos l6gicos'... no sentido

de espacos logicos interligados por processo de tradugao.

Entendemos que os poemas concretos do grupo Noigandres
da fase dita ortodoxa conduzem o leitor a experiéncia do insight
a partir do isomorfismo — na identificacdo das estruturas das

linguagem verbal e das nao-verbais.

Para a experiéncia do insight, Pignatari (1979, p.33) destaca as
seguintes palavras de Peirce, nas quais o semiélogo aplica seus
conceitos sobre o icone, o diagrama e a forma:

(..) aquilo que o fcone exibe ante a contemplacdo da mente
— a Forma do lcone, que ¢ também o seu Objeto — deve ser
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logicamente possivel. (..) Ora, o raciocinar tem de tornar
manifesta a sua conclusédo. Por conseguinte, deve ele ocupar-
se principalmente de formas, que s&o os principais objetos
da introvisdo (insight) racional. Segue-se que os icones sdo
especialmente exigidos para o raciocinar. Um diagrama é, antes
de mais nada, um fcone — e um icone de relacdes inteligiveis.
E verdade que ndo aprendemos o que deve ser pela simples
inspecaodealgo.Mas quando dizemos que o raciocinio dedutivo
é necessario, ndo queremos significar, por certo, que ele seja
infalivel. O que queremos dizer, precisamente, é que a conclusao
se deriva da forma das relagdes propostas na premissa. Ora, 0
diagrama, embora apresente Tracos Simboldides (Symbolide
Features), bem como tracos que o aproximam da natureza dos
indices, &, antes de mais nada, um Icone das formas de relacdes
na constituicdo de seu Objeto, sendo facil de ver-se a sua

adequacao a inferéncia necessaria. (4.531)

(.) O arranjo de palavras numa sentenca, por exemplo,
deve funcionar como icone, para que a sentenca possa ser
compreendida (a idéia da sentenca como gestalt é prenunciada
aqui). A principal necessidade que temos dos icones refere-se a
necessidade de mostrar as Formas de sintese dos elementos do
pensamento. Falando mais precisamente, os fcones nao podem
representar outra coisa senao Formas e Sentimentos. Eis por que
os Diagramas sao indispensaveis em todas as Matematicas. (...)
Os fcones puros nao representam senao Formas; Formas puras
s6 podem ser representadas por lcones (4.544).

As palavras de Peirce, que Santaella (in SANTAELLA & NOTH,
1998, p.66) destacaadicionando seus comentarios,complementam
o entendimento do diagrama como imagem de relacao presente
no insight racional:

‘O raciocinio deve estar especialmente relacionado com as

formas que sdo os principais objetos do insight racional. Por

isso mesmo, icones sdo particularmente requisitados para o
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raciocinio” (CP4.331) . Além disso, os diagramas estao presentes
em qualquer tipo de pensamento, até o ponto de podermos
afirmar,apartirde Peirce, que todo pensamento é essencialmente
diagramatico. Sem os icones, seria impossivel captar as formas
da “sintese dos elementos do pensamento” (4.544) No caso da
imagem verbal, o sentimento ou imagem desses diagramas
torna-se quase visivel no oficio da traducdo de uma lingua para
outra. O que se traduz ndo é uma palavra depois de outra, mas
a imagem do diagrama sintatico de uma lingua para a imagem
do diagrama de outra. E exatamente similar a esse processo
0 que ocorre quando compreendemos um enunciado. O
entendimento nao se da palavra apds palavra, mas na captacao

da forma sintéatica, diagrama sintético dos elementos frasicos.

Sobre a aquisicao de um conhecimento, Lucia Santaella (1998,
p.16) destaca a seguinte observacao de Peirce:

(.) todo pensamento, ato cognitivo tem sua origem na

percepcao’, ela, a percepcao, é a possibilidade de adquirir

informacdo, uma vez que é “justamente a percepcdo que vai

desempenhar o papel de ponte de ligacdo entre o mundo da

linguagem, o cérebro, e o mundo de fora.

Com a percepgao sendo um sistema de “6rgaos sensoriais
que funcionam como janelas abertas para o exterior”, Santaella
(1998, p.22) lembra que, nesse processo, o problema é explicar
porque toda percepcao adiciona algo ao percebido, algo que ndo
estd 14 fora, no mundo fenoménico, e que néo faz parte, portanto,

da estimulacao.

Em relacao ao processo de criagcao das artes e descobertas da
ciéncia, Cecilia Salles (1998, p.19-20), no livro “Gesto inacabado”,
escreve que o olhar critico-criativo do artista, do cientista, realiza:

“(.) um acompanhamento critico-interpretativo dos registros.

O movimento do olhar nasce no estabelecimento de nexos

entre vestigios. O interesse ndo estd em cada forma mas na
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transformacdo de uma forma em outra. Por isso, pode-se dizer
que a obra entregue ao publico é reintegrada na cadeia continua
do percurso criador. (...)

Esse trabalho de estabelecer relacdes entre indices de uma
histéria e adotar o sentido de mudanca, na busca pela
compreensdo do todo, € 0 mesmo manuseio de rastros feito
pelo arquedlogo, o gedlogo e o historiador. No estabelecimento
de conexdes entre as diversas camadas da histéria da génese,
conhecemos um processo marcado pela estabilidade precaria
de formas. Pois o ato criador se realiza na agao.

Deixaremos os estudos sobre a percepcdo da forma e do
insight no processo de criacdo de artistas, poetas e cientistas para
uma oportunidade futura, pois estariamos desviando do tema
central do presente trabalho - que é a Poesia Concreta do grupo

Noigandres.

Mas, antes de passarmos para outro assunto, destacamos o
trabalho de Paulo Laurentiz, A holarquia do pensamento artistico,
gue apresenta o pensamento artistico como “uma holarquia em
que este deve serentendido como manifestacdo de atos cognitivos
independentes que se integram, constituindo, ao término das
suas acoes individuais, algo uno e integro”, por considerarmos um

tema interessante para ser desenvolvido no doutorado.
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Quando Haroldo de Campos escreve que “o sindlogo
americano [Ernest Fenollosa] identificou nas formas primitivas
do ideograma a idéia verbal da a¢do”, o critico literario deve
estar se referindo a producdo de interpretantes que o método
ideogramico de compor gera. Esse método de compor associado
com o isomorfismo - linguagem verbal=linguagens nao-verbais
-, elaborados no espaco-tempo, fazem com que os poemas
concretos se realizem na exploracdo do poema, cuja atividade
produz multiplicidades de formas de leituras — a polissemia a partir
de um significante - que Julio Plaza denominou “participacdo

ativa”.

Para Max Bense (1971, p.177), a Poesia Concreta se insere nos
“textos concretos”, ou em “superficies textuais materiais”. O fildsofo
e critico de arte observa que esses textos “tendem em geral para
as superficies textuais estatisticas, portanto, para uma distribuicao
dos elementos na superficie primacialmente segundo um ponto

de vista estatistico”.
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Conforme o filésofo, o leitor é conduzido a participar da
realizacdao do poema porque:

Somente a percepcao, ou seja, a pura descoberta sensivel de

um texto, pode substituir a linha do texto por uma superficie

textual, e, pois, compreender o texto como uma multiplicidade

bidimensional, que se compde de linhas e colunas, dentro

das quais ele, pode, de novo, ser arranjado estatisticamente,

seletivamente.

Segundo Lucrécia Ferrara (1986, p.63), a ideia de se criar uma
linguagem em que o receptor seja incluido foi desenvolvida a
partir de uma técnica de composicao persuasiva para o0 consumo,
que foi aplicada nas décadas de 1920 e 1930. Vale lembrar que os
poetas do grupo Noigandres utilizaram-na com objetivos opostos
ao da sociedade de consumo, ou seja, eles propuseram a criacao
de novas formas linguagem com intencdes de desenvolver a
percepcao estética e critica do leitor — revivificar as palavras e

desautomatizar do leitor/receptor frente a linguagem cotidiana.

A linguagem que a pesquisadora menciona tem bases no
principio “a forma segue a funcdo” que o americano Louis Sullivan
promovia para salvar a producao industrial da crise mundial de
1929. Sobre ela, Ferrara (1986:63) observa:

(..) desta necessidade de salvar a producéo, articulando
reproducdo e consumo de massa, hasce um sistema de
linguagem que se apdia num signo eminentemente utilitario
e supde um receptor que articula e manifesta seu repertério
através do uso do proprio signo. O uso se incorpora a linguagem

e faz do receptor uma unidade interna a sua organizacao.

No “Plano-Piloto para Poesia Concreta”, o grupo Noigandres
apresentou o poema concreto como “poema-produto=poema
util”, que é uma derivacao do principio “a forma segue a funcao”,

também parafraseado como forma-conteudo.
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Sobre esse principio, Pignatari (in CAMPOS, A. et al., 1975,
p.109-110), no texto “Forma, funcdo e projeto geral”, escreveu as

seguintes palavras:

“a forma segue a funcao’, envolvendo a nogao de beleza Util
ou utilitaria significa a tomada de consciéncia do artista, tanto
artistica quanto economicamente, frente ao novo mundo da
producdo industrial em série, no qual, “et pour cause’, a producao
artesanal é posta fora de circulacdo, por anti-econdmica,
anacronica, incompativel e incomunicavel com aquele mundo
impessoal, coletivo eracional, que passaadependerinteiramente
do planejamento, em todos os sentidos, niveis e escalas.

A postura do grupo Noigandres de elaborar uma arte
comprometida com a formacao estética da sociedade moderna

direcionou seus poemas para a metalinguagem.

Na andlise de Lucrécia Ferarra (1986, p.71), o signo iconico-
utilitario sob a pratica metalinguistica enriquece o repertério do
receptor-usuario porque o objeto-utilitario conduz ao exercicio
experimental, o que promove a aquisicdo de conhecimento. A
pesquisadora escreve:

A questao do signo iconico-utilitario se coloca, pois, em dois
niveis: o primeiro, concerne ao carater persuasivo do signo
em si mesmo, sua relacdo entre funcdo e uso na sociedade de
consumo; segundo, diz respeito a pratica iconica da linguagem,
pretensamente antifuncional ou com uma funcdo gratuita
como a funcao estética. Entretanto, os dois niveis ndo cessam de
se projetar um sobre o outro, numa exacerbacao dos conflitos
entre producdao e consumo. Desta maneira, 0 signo iconico-
utilitério é reflexivo por exceléncia, reconstruido a partir de
funcdes e arquétipos destruidos numa demonstragao constante
da préatica metalingUistica da linguagem.

O universo do signo iconico-utilitario se articula pelo desafio que
lanca ao receptor, estimulando-o a atuar como interpretante
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na medida em que propde, sobre a funcdo monovalente,
uma confluéncia de usos ou leituras multiplas. Dessa forma,
o significante se elabora estrategicamente na medida em
que constréi um significado entrépico pela proposicdo do
inusitado.

A projecao de usos e/ou leituras marcam a estesia receptiva e
sdo demonstracdes da atuacdo do receptor interpretante na
diversificacdo do seu repertdrio, portanto, quanto mais intima for
a multiplicidade e/ou imprevisibilidade desses usos ou leituras,
tanto mais ativa € a participacao do receptor, tanto mais intensa
a interacao entre emissor-mensagem-receptor. Neste cendrio,
a arte da modernidade, anti-representativa e transgressora de

normas, apresenta-se como ideal.

Nasemidticapeirceana,oicone utilitdrioé oiconediagramatico
que remete a si mesmo. Ou seja, na parafrase forma-conteudo, é a

forma que remete ao seu objeto, que é o conceito.

Nas palavras de Pignatari (2004, p.140-141), os signos
utilitdrios sdao aqueles em que o “signo” é a forma, e o
“objeto” é a sua funcdo, o que significa que sao signos de si

mesmos, isto &, signos reflexivos.

Assim, com a criacdo de novas linguagens com caracteristicas
de comunicacao rapida, direta e econémica de formas verbais,
anti-discursivo e objetivo, o grupo Noigandres propds uma
poética com bases em principios racionalistas e funcionalistas em

que o olho tem uma funcdo mediadora.
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A funcdo estética é muito mais do que um simples ornamento a superficie das
coisas e do mundo, como as vezes se pensa. Age profundamente sobre a vida da

sociedade e do individuo, concorre para quiar a relacdo — quer ativa quer passiva
—do individuo e da sociedade com a realidade que os rodeia. JAN MUKAROVSKY

Como vimos, os artistas e os
poetas concretos paulistas conceberam suas obras como “objetos
pensantes”, cujas bases estao na “Teoria da visualidade pura” de
Konrad Fiedler, que elaborou uma teoria da Arte Moderna onde a

experiéncia estética estava na forma.

Como consequéncia, o signo estético dos poemas concretos
estd precisamente na forma, ou seja, no icone diagramatico
que, sequndo a semidtica peirceana, tem a funcdo de agente
ativo no nosso modo de pensar, de agir e de sintetizar ideias e

sentimentos.

Assim, os integrantes do grupo Noigandres propéem com
seus poemas a comunicacao de formas, que deve ser apreendida
pelo leitor/receptor a partir da organizacdo do campo grafico
do poema e das relagbes dos estimulos 6ticos, acusticos e de
significantes que se encontram elaborados no nivel da estrutura
da obra. (CAMPOS, H. in CAMPQS, A. et al., 1975, p.71)
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O texto que Giulio Carlo Argan escreveu para a apresentacao
da exposicao de Arte Concreta que ocorreu em Mildao, em 1949,
ajuda a compreendermos a proposta dos artistas concretos que
conceberam suas obras como “formas légicas” ou “experiéncias
formais” que possuem uma funcdo social. No caso dos poetas
concretos paulistas, suas obras deveriam estar engajadas na
“producdo de estruturas-conteudos artisticos” que refletissem
as questdes da arte, da ciéncia e da filosofia contemporaneas,
de modo que, elas preparassem o leitor para perceber as reais
estruturas da linguagem de comunicacdo cotidiana que o

automatizam. Vejamos as palavras do critico e historiador de arte:

(..) as correntes da arte concreta que advém da teoria fiedleriana
davisualidade visam unanimemente determinar certa’unidades-
basicas”da experiéncia formal; elas tém por objetivo explicar na
imagem o valor e a fung¢do da consciéncia imersa na realidade
da qual ela é inseparavel: fixar uma esséncia formal que seja o
ponto de partida, o elemento absoluto, o d&tomo da visao ... A
imagem é um produto direto da consciéncia e ndo mais “ficcdo”
de uma coisa, mas a coisa ela mesma, estabelecida e muito
nova da realidade, fendmeno puro; a imagem é produzida fora
de toda emocdo e da memdria ou analogia naturalista, ndo é
mais o documento de uma objetivacdo e de um afastamento
do artista, mas do seu imergir-se e confundir-se na realidade...
Linha, volume, cor ndo sdao mais pensados como qualidades
desta ou daquela coisa, mas como qualidades “em potencial”
de todas as coisas, possibilidade de definicdo formal de uma
realidade indomavel, esquemas interiores e estruturas nas quais
a realidade se constituird em forma, se inscrevera nos contornos
nitidos da consciéncia. A concrecao como designacao de
imagens “diretas” nao é mais um processo de transcendéncia
mas de imanéncia; e seu objetivo ndo é mais um formalismo
refinado, quintessencial, mas a determinacdo de uma condicdo
fundamental para a experiéncia integral e imediata do real. Esta
atitude imanente explica o objetivo didatico, no sentido de uma
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educacao direta da percepcao, das correntes da arte concreta;
elas vao a procura de uma utilizacdo imediata e total do dado
formal: elas procuram aplicéd-los as necessidades praticas da
publicidade, da tipografia, etc. Com o objetivo de assegurar a
possibilidade de uma experiéncia estética concreta e vital para a
sociedade de amanhg, estes artistas sacrificam de bom grado a
dignidade e o ideal tradicionais da arte. Mas a todos aqueles que
0s acusam de destruir o patrimoénio ideal da tradi¢éo figurativa
eles podem com justica responder que a conservacao deste
patrimoénio serd contraria a garantia de uma distribuicdo mais
equitativa. (apud MEDEIRQOS, 2004, p. 69)

Para Max Bense (1971, p.182), a Poesia Concreta onde “as
palavras nao sao tomadas como portadoras convencionais de
significados e sim, estritamente, como portadoras construtivas de
signos [forma]” aproxima-se da Poesia Artificial, que é:

aquela espécie de poesia (..) produzida por meios mecanicos
- ndo h& nenhuma consciéncia poética pessoal, com suas
experiéncias, vivéncias, sentimentos, lembrancas, pensamentos,
representacdes de uma faculdade imaginativa, etc,; em que ndo
ha, portanto, nenhum mundo preexistente e em que o escrever
ndo é mais um processo ontoldgico, através do qual o aspecto-

do-mundo das palavras possa referir-se a um eu.

Bense (1971, p.186) observa que, devido ao fato de a Poesia
Artificial pura ndo ser portadora de significados prefixados, ela se
constitui em “uma pura poesia de realizacao”, ou seja, a concepgao

de arte e poesia que os artistas e poetas modernistas defendiam.

Sobre o signo estético, Santaella (2000, p.180) escreve que:

sd0 0s caracteres proprios do estatuto eminentemente
qualitativo do signo estético que vao determinar as relacoes
sempre ambiguas e indecidiveis que esse signo esta fadado
a manter com seus objetos sempre apenas possiveis. E é essa
ambiguidade, nas aplicacées do signo a algo que estad fora
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dele, que é o responsavel pelo efeito de abertura interpretativa,
impressao de unidade indiscernivel na imediaticidade do
sentimento, que o signo estético preponderantemente produz.
(..) Séo as qualidades intrinsecas do signo que se colocam em
primeiro plano, pois, se assim nao fosse, ele ndo estaria apto a
produzir o efeito de suspensao do sentido, ou desautomatizacao
dos processos interpretativos entorpecidos pelo habito,
suspensao esta responsavel pela regeneracdo perceptiva,
mudanca de habito, de sentimento na qual se consubstancia o

efeito caracteristico que faz desse signo o que ele é: estético.

Assim, os integrantes do grupo Noigandres e do Grupo
Ruptura elaboraram suas obras utilizando-se dos cédigos das
novas tecnologias de comunicacdo e reproducao, onde foram
aplicadas as teorias da Gestalt, da Cibernética, da Linguistica e da

Semidtica peirceana.

O poeta e professor Omar Khouri (2007, p.431), que desenvolve
pesquisas sobre a visualidade como caracteristica predominante
na poesia da era pds-verso, observa que a Poesia Concreta do
grupo Noigandresinfluenciou a poesiadosanos 1970, denominada
Poesia Intersemidtica, cuja proposta poética era promover uma
fusdo entre o cédigo verbal e os ndo-verbais. Em seu trabalho de
livre-docéncia, Ver, ouvir, pensar a poesia, 2007, o professor destaca
a importancia de a Poesia Concreta ter apontado caminhos e
dado aberturas para incursées nas tecnologias-linguagens, as

existentes e as entdo vindouras.
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matematica
da-composicao

Exemplo de geometrizacdo do campo grdfico a partir de uma
maquina de escrever.

Partitura de Julio Medaglia, 1960, para oralizacao do poema
“uma vez" de Augusto de Campos.

Fonte: BANDEIRA & BARROS, 2008.

Nos anos 1950, os integrantes
do grupo Noigandres se identificaram com as ideias de Max Bill,
que concebia uma arte em sincronia com as questdes da ciéncia
e tinha a matematica como método regulador e como fonte de

inspiragao tematica.

Assim, Haroldo de Campos (in CAMPQOS, A. et al., 1975, p.93),
emdialogo com o texto de Max Bill “O pensamento matematico na
artedenossotempo”, escreveu “Dafenomenologia dacomposicao
a matemadtica da composicdao”. Nele, o poeta propde construir
poemas a partir de estruturas matematicamente planejadas, o

que significa poemas concebidos anteriormente a palavra.

A observacdo de Moholy-Nagy (1972, p.53) sobre a diferenca
entre composicao e construcdo auxilia a compreendermos
melhor as propostas dos artistas e poetas concretos que tiveram

influéncias do Construtivismo russo elaborado na Bauhaus:
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A composicao e a constru¢ao sao dois aspectos do mesmo
problema.

A composicdo é um produto da mais alta valorizacdo subjetiva
dos elementos e de suas relacbes. Esta valorizacdo pode
ser modificada no curso do trabalho pela introducdo de
novos elementos que provocam a alteracdo da totalidade da
composigao.

A construcao, no entanto, se dirige a um objetivo conhecido por
meio de relacdes técnicas e intelectuais pré-estabelecidos, em
cada etapa de sua existéncia. Qualquer modificagao no curso
da execucdo invalida a distribuicdo das forcas previamente
organizadas. Portanto, a construgao exige — comparada com a
COMPOsicado —uma maior causa de conhecimento, coisa que nao
supde, no entanto, a eliminacdo de uma inspiracao intuitiva.

Segundo Haroldo de Campos (lin CAMPOS, A. et al., 1975,
p.100), a forma geométrico-matematica no poema concreto tem
como objetivo o controle do acaso no poema. Segundo Pignatari
(in CAMPOS, A. et al., 1975, p.150), a ideia de controle tem bases na
intuicdo geométrica, que em relacdo a Poesia Concreta “implica
um aparelhamento critico-criativo adequado, que cria novas

necessidades, isto &, abre novos campos de possibilidades”.

Na documentagao dos processos de criagcao dos poemas do
grupo Noigandres, podemos observar que os poetas utilizavam
a maquina de escrever e as folhas quadriculadas para qualificar
geometricamente o campo grafico do poema. Com isso, eles
estabeleciam o controle mecanico-matematico no processo de

criacdo do poema.

Como vimos, em 1958, no texto-manifesto “Plano-Piloto para
Poesia Concreta”, o grupo Noigandres propos o fim do verso,
tornando a palavra unidade do poema, ou seja, a base material
do poema elaborada simultaneamente na linguagem verbal e nas

nao-verbais.

82
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Como lembra Pignatari (2004, p.28), a palavra é um produto
articulado de um sistema fonémico e linguistico que acompanha
a histéria da humanidade. A partir do cédigo oral, foi inventado
o cédigo alfabético que possibilitou a geracdo do texto e da
escrita. Continuando com Pignatari (2004, p.56), a mecanizagao
do processo de reproducdo da escrita - tecnologia de impressao
desenvolvida por Gutenberg - foi a causa da morte da poesia
em versos e o nascimento da Poesia Concreta e Visual que
teve Mallarmé como o revolucionario da poesia moderna que
vislumbrou na tipografia, ou seja, no sistema gréfico-tipografico

de impressao, os novos fundamentos da poesia de vanguarda.

Sinteticamente, a poesia, que nos seus primérdios teve como
matéria-prima os sons produzidos pelo sistema fonético, evoluiu
para os cédigos da linguagem verbal escrita, e, com a Revolucao
Industrial, o codigo alfabético passou por uma revolucao a partir
do desenvolvimento dos elementos graficos-tipograficos da

comunicacao impressa.

José Luiz Valero Figueiredo (2003), na tese de doutorado
“Tipografia & Poesia: A Tipografia na Sintaxe da Poesia Visual
Impressa no Brasil”, estudou “a importancia da tipografia como
produtora de sentido na Poesia Visual”. Nela, o pesquisador
apresenta a evolucdo da escrita e da tipografia na producédo e
reproducao de textos e, especialmente, na Poesia Concreta e
Visual. José Luiz Valero aponta a fonte Futura como a que melhor
atende a proposta poética do grupo Noigandres. O pesquisador
destaca a geometria do desenho das letras e a funcionalidade da
fonte tipografica que foi projetada por Paul Renner, entre 1924-
1926, na Alemanha.

Conforme vimos, o tipo Futura foi concebido no movimento
da Nova Tipografia, que, a partir de instrumentos mecanicos

- réguas paralelas, esquadros e compassos, entre outros —, o
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tipégrafo buscou, nas formas matematicas puras do circulo e da
linha, a simplicidade para o controle da criacdo e da reproducao

dos trabalhos graficos.

A fonte de Paul Renner apresentou-se ideal para a Poesia
Concreta porque no seu projeto grafico estdo incorporados os
fundamentos do Construtivismo russo, os aspectos da producao
industrial e da sociedade moderna que a Bauhaus ea Arte Concreta

de Max Bill defendiam com suas obras.

A seguir, realizaremos andlise de cinco poemas da fase dita

ortodoxa do grupo Noigandres.
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analise
de-poemas

O critério de selecao de poemas
paraanalise foio daescolhadeapenasum poemade cada poetado
grupo Noigandres, da fase dita ortodoxa, cuja estrutura evidencie
as caracteristicas de planejamento matematico e geométrico. Sao

eles:

3.2.1. mais ou menos, 1957, Haroldo de Campos;
3.2.2. pluvial, 1959, Augusto de Campos;

3.2.3. terra, 1956, Décio Pignatari;

3.2.4. velocidade, 1957, Ronaldo Azeredo

3.2.5. forma, 1959, José Lino Griinewald.
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Fonte: ANTOLOGIA NOIGANDRES 5, 1962.

Haroldo de Campos
(S&o Paulo, SP. 1929-2003)

Forma-se em direito na Universidade de Sdo Paulo, em 1952, mesmo ano em que funda, com Augusto
de Campos e Décio Pignatari, o Grupo Noigandres. Em 1956, 0 grupo lanca o movimento de poesia
concreta na 14 Exposicdo Nacional de Arte Concreta, no MAM-SP e, em 1957, no MAM-RJ. Em 1958,
publica o “Plano-Piloto para Poesia Concreta” em conjunto com Augusto de Campos e Décio Pignatari.
Trabalha também como tradutor, critico e tedrico literdrio. Foi professor do curso de pds-graduacdo em
comunicacdo e semidtica da literatura, na PUC-SP. Em 1992, ganha o Prémio Jabuti de personalidade
literdria do ano. Em 1999, o Prémio Jabuti de poesia é conferido para seu livro Crisantempo, de 1998.
Publica, em 1999, A Mdquina do Mundo Repensada. (BANDEIRA & BARROS, 2002/MAMMI et al., 2006)
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Aparentemente, Haroldo de
Campos elabora um procedimento comum na poesia, que é o de
confrontar palavras de sentidos opostos ou diferentes e elaborar
uma ponte verbal. Por exemplo, no poema em andlise, as palavras

mais e menos sao aproximadas pelo fonema comum “m”.

A nédo ser pelo deslocamento das linhas para a direita, a
diagramacdo do poema ndo parece se distanciar da diagramacao
convencional. Mas, se lancarmos um olhar analitico, podemos
verificar um trabalho elaborado em relacdo ao posicionamento

das palavras no campo grafico do poema.

Além do alinhamento padrao de leitura de um texto
ocidental - pela esquerda -, leituras verticais sao construidas a
partir da repeticao de palavras que constroem colunas em que
a verticalidade é reforcada pelo desenho das letras “m”, que
comparecem de modo enfatico no poema. Consequentemente, a

letra “m” é explorada tanto no aspecto sonoro quanto no visual.

As palavras nem e sem interagem nao sé foneticamente, mas
visualmente e semanticamente com a palavra menos, pois, se

observarmos com atengao, nem e sem sao anagramas de men(o)s.
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Na articulacdo das palavras pela semelhanca, oposicao,
alternancia, repeticao, a leitura torna-se mais complexa com as
palavras de ligacao e e ou que fazem parte de blocos que lembram
a localizacao das palavras no poema “vai e vem” de José Lino
Griinewald e que possibilitam leituras nas verticais, nas horizontais

e nas diagonais.

Assim, o espaco do poema encontra-se qualificado
geometricamente onde palavras e letras, elaboradas nas
linguagens visual, verbal e sonora, estdo estrategicamente
localizadas de modo que o poema de Haroldo de Campos adquire

qualidades do que Max Bense denominava de superficie textual.

Em outras palavras, a construcdo do poema, que foi
matematicamente planejada, conduz o leitor para um espaco
estatistico, o da probabilidade, o do acaso, com a qual a intencdo
do poeta néo foi de construir significados, mas de retirar o leitor

da condicao automatizada a qual a linguagem verbal conduz.



3.POESIA CONCRETA DO GRUPO NOIGANDRES DA FASE DITA ORTODOXA

3.2.2. pluvial, 1959, augusto de campos 89
Fonte:ANTOLOGIA NOIGANDRES 5, 1962.

Augusto de Campos
(Sdo Paulo, SP 1931-)

Em 1957, publica seu primeiro livro de poemas, O Rei Menos o Reino. Forma-se em direito na Universidade
de Sao Paulo, em 1953, mesmo ano em que compde a série de poemas em cores Poetamenos, primeira
manifestacdo da poesia concreta brasileira. Nesse mesmo periodo, integra o Grupo Noigandres, do qual
é fundador, com Décio Pignatari e Haroldo de Campos. Em 1956 e 1957, participa do lancamento oficial
da Poesia Concreta, na 12 Exposicdo Nacional de Arte Concreta, em 1956, no MAM-SP. e, em 1957, no
MAM-RJ. Em 1958, assina o“Plano-Piloto para Poesia Concreta’, em co-autoria com Haroldo de Campos
e Décio Pignatari.

Desde meados dos anos 1950, publica estudos criticos e tedricos, além de traducdes de poesia. Em 1984,
publica Despoesia. Poeta fundador do movimento concretista, Augusto de Campos utiliza recursos vi-
suais, actisticos, de movimento e de disposicdo espacial dos versos em diferentes suportes de leitura para
propor uma nova sintaxe estrutural para a poesia. (BANDEIRA & BARROS, 2002/MAMM! et al., 2006)
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O poema “pluvial” foi construido
com palavras “pluvial” e “fluvial”, que se repetem num campo
geometricamente definido. A leitura da palavra “pluvial” apresenta-
se completa somente na vertical, e a de “fluvial” somente na
horizontal. Com excecdo da primeira letra, “p” e “f”, as duas
palavras possuem os mesmos fonemas e caracteres do codigo
verbal. Assim, partes das palavras se justapdem. Ou seja, conforme

o ponto de vista, a leitura ora é completa, ora incompleta.

As letras encontram-se distanciadas ao ponto de se tornarem
digitos, unidades, e até podemos associa-las a gotas de chuva.
Ao conjunto dos alinhamentos das palavras e a disposicao das
letras podemos associar representacdes grafico-matematicas. Por
exemplo, podemos identificar horizontalidades, verticalidades,
uma malha quadriculada, triangulos, trapézios, losangos e outras
figuras geométricas. A elas podemos associar as dire¢ées do
movimento das dguas da chuva e dos rios — ou a um gréfico de
forcas fisicas que atuam no elemento agua. Ou seja, o poema
apresenta tanto o aspecto fisiogndmico quanto elementos
abstratos como as figuras geométricas que podem ser associadas

a conceitos.

Assim, com as palavras estrategicamente diagramadas no
campo grafico, Augusto de Campos construiu uma superficie
textual semantica que, segundo Max Bense (1971, p.177), também
pode ser denominada de “texto visual” (E. Walther), que se refere

aos textos:

qgue se desenvolvem de maneira bidimensional, cujo fluxo
de signos e de informacdo deve ser considerado como um
acontecimento sobre o plano, e ndo sobre a linha, que portanto,
precisam ser vistos, observados para serem percebidos e

compreendidos.
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Vérias formas geométricas sao configuradas pela percepcao
visual, 0 que mostraaintencao do poeta de aplicar as leis da Gestalt
com objetivos de retirar o leitor da leitura linear para conduzi-lo a

abertura do icone.

Num momento posterior, um elemento abstrato poderd se
evidenciar na mente do leitor/fruidor. Por exemplo a malha, e com
ela, o leitor pode iniciar um processo de experimentacoes, de
levantamentos de hipdteses, de estabelecer associacdes seja por
similaridade, seja por contiguidade. A malha sera o elemento para
estabelecerassociagdes poranalogiacom temas e objetos externos
ao poema. De modo que o leitor, com este elemento abstrato,
ganhara mobilidade para transitar a outros contextos e também
elaborar novas conexdes. Entendemos que esse processo envolve

a semiose peirceana, ou seja, a produgao de interpretantes.

Assim, a malha, podemos associar, por exemplo, a estrutura de
montagem da tecelagem e da cestaria, como observou Pignatari
(2004, p.115-23) em relacao ao procedimento de composicao
dos quadros de Mondrian, que foram associados ao “tecido”, ao
desenho urbano de Nova lorque e ao significado de “textu”, uma

palavra de origem latina que deu origem a palavra texto.

A construcdo de cadeias por associacdes ocorre em funcao
das experiéncias e do repertério de cada leitor-receptor que,

durante esse processo, podera ter um insight.

Por exemplo, Augusto de Campos e 0s outros integrantes
do grupo Noigandres achavam limitada a proposta poética de
Guillaume Apollinaire porque este explorava a linguagem visual

somente no modo figurativo, como o poema “ll pleut”.
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No poema “lIpleut”, o poeta francés estabeleceu
associacbes com o codigo verbal: as palavras
pleuvoir (chover) e pleurer (chorar), possuem
caracteristicas qualitativas comuns no nivel sonoro
e visual. Na diagramacao do texto, as palavras,
0s versos e as letras formam figuras que lembram
gotas de chuva que caem melancolicamente como
ldgrimas provenientes de um sentimento ferido. A
esse sentimento de fragilidade emocional podemos
associar a instabilidade do clima que esta retratada
pelas letras miludas e delicadas. A diagramacao
imprecisa, gestual, desenha linhas trémulas, as
quais podemos associar o estado emotivo do poeta.
Assim, a partir da representacao figurativa da chuva,

o subjetivo do poeta aflora no poema.

Apollinaire estabeleceu paralelismos, na maioria
dasvezes, utilizandoacomparacgao, o que caracteriza
ser um icone na Terceira categoria fenomenolégica
de Peirce, ou seja, as Metéforas, onde se elaboram a

predicacdo e a imaginagao.

Assim, podemos estabelecer uma relagao entre
0 poema “pluvial” de Augusto de Campos com o "Il pleut”, Calligrammes,
poema “Il pleut” de Guillaume Apollinaire, dizendo Fonte: APOLLINAIRE, 1368.
que o poema do poeta concreto é um poema
que realiza um didlogo critico com o do poeta de

vanguarda francesa.
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fonte: www.poesiaconcreta.com.br

Décio Pignatari

(Jundiaf, SP. 1927 -)

Forma-se pela faculdade de direito da Universidade Sao Paulo. Em 1950, langa O Carrossel, sob o patrocinio
do Clube de Poesia de Sao Paulo. Em 1952, funda o Grupo Noigandres, também com Haroldo e Augusto
de Campos. Muda-se para a Europa, onde reside até 1956. Viaja a Ulm e, na Hochschule Fiir Gestaltung,
contata 0 artista-arquiteto Max Bill e o poeta Eugen Gomringer. Com o grupo Noigandres, participa do
lancamento oficial da Poesia Concreta na 12 Exposicao Nacional de Arte Concreta, no MAM-SP e MAC-
USP.Em 1958, é um dos signatérios do“Plano-Pilato para Poesia Concreta” Colabora com a composicao
da pdgina Invengdo, do Correio Paulistano. Publica a sua tese no nimero 1 da revista /nvengdo, em 1962.
Torna-se professor da Escola Superior da Informacdo da Escola de Desenho Industrial no Rio de Janeiro.
Em Brasflia, organiza a Escola de Publicidade da Faculdade de Comunicagdo. Nos anos 1960, atua como
cronista de futebol da Folha de S.Paulo e funda o Movimento de Arregimentacdo Radical em Defesa da
Arte (Marda). Torna-se professor no curso de pos-graduacdo da PUC-SP e da FAU-USP. (BANDEIRA &
BARROS, 2002 /MAMM I et al., 2006)
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A construcao do poema é feita a
partir da repeticao sequencial da palavra terra, que, em trechos
estratégicos, se fragmenta até o limite da letra, unidade do
cédigo verbal. Esse procedimento é realizado na Poesia Artificial
Cibernética em que, segundo Max Bense (1971, p.184), as palavras
sdo escritas de modo “maquinal, ou seja, com o concurso de

computadores eletronicos dirigidos por um programa”.

Como num close-up fotogrifico, o poema lembra o
enquadramento de uma vista aérea de um campo de plantacao,
Cujos espagamentos maiores entre as letras lembram sulcos ou
subdivisdes da area de plantio. Assim, o poema possui um aspecto

figurativo.

Mas, apds a primeira leitura, o leitor pode selecionar uma
série de palavras. Por exemplo: terra — ara - rara terra — ara terra e
contextualizar com o trabalho do campo - chegando ao ponto de
criar a frase “ara a terra rara”. Aqui, podemos observar um exemplo

de associacao por contiguidade.
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A frequéncia da letra “r" também pode sugerir uma associacao

com o ruido de um trator que ara a terra.

No Brasil, temos o MST, movimento dos sem terra, cuja
participacdo em diversos conflitos causou a perda de muitas
vidas. Assim, ao desenho da letra “t” podemos associar uma
cruz, simbolo de mortes. Nos dois exemplos acima, destacamos
o predominio da associacao por semelhanca interagindo com a

associacao por contiguidade.

Ha um impulso de o leitor retornar varias vezes ao poema,
pois ndo sdo apresentadas informacdes suficientes para que o
leitor possa concluir uma frase, uma ideia. Percebe-se que o poeta
explorou uma caracteristica inerente a mente do ser humano:
enquanto a pessoa ndo soluciona uma questdo, ela tende a
retornar ao problema, que permanece presente na mente do
individuo. O poema, que por definicao é um objeto inacabado,

desencadeia tal processo.

Esse trabalho com o desenho tipogrédfico encontra-se nos
poemas futuristas em que os poetas exploraram 0s recursos
tipograficos com objetivos de intensificar o conteudo das

palavras.

No movimento de retorno e realimentacao, feedback, o leitor
é incorporado no processo de formacéo de palavras, que, a partir
de um numero finito do codigo alfabético, possibilita construir
infinitas novas palavras, como também novos entendimentos de
uma mesma palavra ou de um mesmo objeto. Por conseguinte, o
processo de formacao de uma linguagem e da semiose se realiza

na relacdo leitor-poema.
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fonte: www.poesiaconcreta.com.br

Ronaldo Azeredo
(Rio de Janeiro, RJ, 1937-2006)

Em 1956 e em 1959, participa do lancamento oficial da Poesia Concreta, na 12 Exposicdo Nacional de Arte
(oncreta, no MAM-SP e no MAM-RJ. Publica seus poemas nos nimeros 3, 4 e 5 da revista Noigandres.
Em 1962, seus poemas integram Poesia Concreta, antologia organizada pelo Servico de Propaganda
e Expansdo do Brasil em Lisboa. Posteriormente, realiza poemas de pano, poemas-mapa, poemas-
desenho, poemas-partitura e poemas-quebra-cabeca, em Sao Paulo. Sua obra poética inclui Panagens
(1975), Labirintexto (1976), Armar (1977), Sonhos Dourados (1982) e Noite Noite Noite (1990), entre
outros. (BANDEIRA & BARROS, 2002 /MAMM I et al., 2006)
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Nas figuras acima, podemos
observarqueopoemafoisubdivididoemdoiscamposantagdnicos:
um do signo iconico em que o qualitativo e a linguagem de campo
predominam; e outro do signo simbdlico, onde o signo referencial

e a linguagem linear se destacam.

Quanto maior a frequéncia da letra “V”, maior a velocidade
de leitura da letra e, desta forma, a velocidade estd representada
de modo qualitativo. Quanto mais a palavra VELOCIDADE vai se
completando, a leitura torna-se de conjunto. Esse procedimento
parece representar o processo da generalizacdo, por meio do qual,

na ultima linha, a palavra é apreendida em sua completeza.

Para o conjunto das letras “V”, podemos estabelecer vérias
associacoes. Por exemplo: marcas de um pneu registradas no solo;
telhados de casas operarias; detalhe de engrenagem mecanica;
armazenamento de produtos fabricados em série, entre outros.
Isso mostra como o icone é um signo aberto que permite uma

infinidade de associacdes.
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Ja, do lado oposto, na construcao gradativa da palavra
VELOCIDADE, podemos construir anagramas como ELO, VELO,
CIDADE, IDADE, IDA, entre outros. Também podemos perceber as
vibragoes que as letras repetidas na diagonal, E, L, O, C, exercem
na visao. Nesse processo exploratério, o leitor vai estabelecendo

varios pontos de vista nas (re)leituras do poema.

Avelocidade ndo se encontra representada somente de modo
figurativo, caracteristica do Futurismo, mas também se realiza na

dinamica da mente do leitor.

O poema “velocidade” de Ronaldo Azeredo e o poema “terra”
de Décio Pignatari evidenciam a caracteristica funcional do design
tipografico e a geometrizacdo do campo grafico para elaborar

relacdes entre as partes e o todo.

Assim, no poema de Ronaldo Azeredo, se fazem presentes
os fundamentos do Futurismo, dos principios da Nova Tipografia
presente na fonte Futura, as bases do Construtivismo e da Arte

Concreta de Max Bill.
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Fonte: ANTOLOGIA NOIGANDRES 5, 1962.

José Lino Griinewald
(Rio de Janeiro, RJ, 1931-2000)

Bacharel em direito pela Faculdade Nacional de Direito do Rio de Janeiro. Poeta, tradutor, ensaista,
jornalista e critico de cinema, msica e literatura.

Publicacdo de poesias: Um e dois (1958), Escreviver (1987);

(rftica: Carlos Gardel: lunfardo e tango (1994), Um filme é um filme: o cinema de vanquarda dos anos 60,
org. de Ruy Castro (2001), O grau zero do escreviver (2002), Vertentes do cinema moderno — inventores e
mestres (2003)

Tradugdo e organizacdo: A idéia do cinema, textos de Merleau-Ponty, Benjamin, Godard et al. (1969),
Mallarmé, Stephane, lgitur ou a loucura de Elbehnon (1985), Os cantos de zra Pound (1986), Grandes
sonetos de nossa lingua (1987), Os poetas da Inconfidéncia (1989), Poemas-Mallarmé (1990), Poetas
franceses do século XIX (1991), Lirica de Camaes (1992), Pedias de toque da poesia brasileira (1996), Grande
poetas da lingua inglesa do século XIX (1998). (BANDEIRA & BARROS, 2002 /MAMMI et al., 2006)
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O poema apresenta uma selecao
de seis palavras que possuem o mesmo radical: forma, reforma,
disforma, transforma, conforma e informa. Elas foram compostas
em minusculas e diagramadas de modo centralizado, seja na
vertical, seja na horizontal. As entrelinhas e entreletras distribuem

as palavras e as letras de modo a configurar um bloco visual.

A diagramacao do poema faz com que se leia, ora
sequencialmente: forma - reforma - disforma - transforma -
conforma - informa - forma..., ora aleatoriamente: forma - disforma
/ reforma - conforma / disforma - informa / forma - reforma -
transforma. Com isso, a tendéncia é o leitor sair da leitura linear

do cédigo verbal.

A leitura referencial, verbal, compete com a nao-verbal.
Ou seja, o olho do leitor, diante de uma figura, torna-se mais
exploratério. As leis da gestalt atuam na percepcao visual do

leitor, tornando-o participativo na relacao autor-obra-leitor.

Na leitura visual, as palavras ficam libertas da codificacao
verbal. Isso permite que elas sejam fragmentadas. Por exemplo,
podemos observar que o conjunto formado pelos radicais “forma”

encontra-se em oposicao ao dos prefixos re/ dis/ trans/ con/ in.
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Um olhar analitico pode identificar o desenho de um cubo em
perspectivaouodesenhodeumaflechaformadapelo”bloco-forma”
mais a palavra “transforma”; também, pode observar a presenca
de relagbes de simetrias, de oposicoes, de semelhancas, além
de outras. Um matematico pode identificar figuras geométricas
como a do triangulo, do hexagono, do circulo, da circunferéncia,
entre outras. Um estudioso de Comunicacao e Informacéo, a partir
da observacao da frequéncia do radical “forma” nas palavras, pode
interpretar o poema como uma representacao do conceito de

redundancia da Teoria da Comunicacao e Informacéo.
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Assim, a simetria e a nao-simetria coexistem e se instaura
uma ambiguidade formal no poema, que retira o leitor do estado
de contemplacao passiva. Essa caracteristica estda no manifesto
neoplasticista de Mondrian que “procura expressar o invariavel
e o variavel simultaneamente e em equivaléncia”. Esse processo
de antagonismos e conflitos conduz o leitor para um territério de

conteudos indeterminados.

O poema “forma” de José Lino Griinewald traz a mente a
definicdo de poiésis de Aristoteles, que a explicava com a seguinte

metafora:

“a casa vem da casa por meio do pedreiro’, isto é, o pedreiro
[leitor] é a dynamis ou a causa eficiente do artefato, de tal modo
que “a casa” (a forma da habitacdo) [ato, atualizacdo] vem de
“a casa” [poema](os materiais para a construcao) pela acdo do
pedreiro como agente da atualizacdo ou formacdo da casa.
(apud, CHAUI, 1994, p.283-84)

O poema em analise se realiza somente com a a¢do do leitor
que, frente ao poema, se disforma - reforma - conforma - transforma
-informa - forma. Assim, o poema é a matéria para a construcdo de
algo que vem da forma, que é ato, enérgeia, ou a esséncia da coisa
tal como ela é aqui e agora, que o leitor como poténcia, dynamis,

coloca em acdo.

Assim, Griinewald e também os integrantes do grupo
Noigandres elaboraram poemas-objetos que Pignatari (1979,
p.43) denominou signo poético-semidtico, que é aquele que “vela
e revela a natureza da linguagem, que é um possivel de formas,
que é a linguagem (homem) nascendo — ou que a quase-propde
— é um proto-signo ou quase-signo”. O poeta e professor qualifica o
signo poético-semidtico como algo “pré-constelacional, tal comoo

quasar, fonte de energia dos chamados corpos quase-estelares”.
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Em 1928, Walter Benjamin observou que:

(...) a escrita, avancando cada vez mais fundo no dominio grdfico de sua nova e excéntrica
figuralidade, conquista de stbito os seus adequados valores objetais. Nesta escrita iconica 0s
poetas que, como nos primordios, antes de mais nada e sobretudo, serdo expertos da grafia,
somente poderdo colaborar se explorarem os dominios onde se perfaz sua construcdo: os do
diagrama estatfstico e técnico. Com a fundagdo de uma escrita de transito universal, os poetas
renovarao sua autoridade na vida dos povos e assumirdo um papel em comparagao com o qual
todas as aspiracdes de rejuvenescimento da retdrica parecerao dessuetos devaneios goticos.
“Uma profecia de Walter Benjamin” (BENJAMIN, 1928 apud CAMPQS, A., 1974, p. 194 — trad.
Haroldo de Campos e Fldvio Kothe)

Mallarmé, com o poema Un coup
de dés e com sua teoria do livro do futuro, Le Livre, e também o
filbsofo Walter Benjamin na andlise da sociedade do inicio do
século XX, vislumbraram que a linguagem verbal, linear, viria
a sofrer transformacdes com as linguagens nao-verbais que
se manifestavam nas diagramacdes de jornais e cartazes de

propaganda das areas urbanas.

A proposta da Poesia Concreta paulista partiu dos horizontes
apresentados por Mallarmé, dos estudos de Ernest Fenollosa sobre
o método ideogramatico de compor e das pesquisas da Psicologia
da Gestalt.

Assim, o poema concreto foi elaborado de modo que o leitor
tivesse uma recepcao a partir de uma organizagao projetada na
estrutura do poema, que se caracterizava pela geometrizacdo do
campo grafico-tipografico. Com isso, a intencao dos poetas era de
elaborar o poema como um objeto que contivesse um conceito,
que os poetas e artistas concretos paulistas denominavam de

“objetos pensantes”.
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Como vimos, a concepcéo dessas ideias vem dos fundamentos
da “Teoria da visibilidade pura” de Konrad Fiedler que, a partir
de uma visdo formalista e funcionalista, elaborou uma teoria da
estética da Arte Moderna. Nela, o pensador alemao concebe a
producéo do artista, do poeta, como a criacdo de “formas légicas”
em que a percepcao visual sistematiza relagdes, ou seja, que o

olho participa como um mediador na configuracdo plastica.

Assim, os poemas concretos romperam com a leitura linear da
linguagem verbal incorporando a leitura de campo da linguagem
nao-verbal. Na relacdao leitor-obra, o leitor é conduzido para
uma atividade da percepcao que, no jogo da abstracdo e da
generalizacao, na busca em ordenar a estrutura visual a partir de
semelhancas e diferencas, elabora relacdes entre as imagens que
se configuram de modo dinamico. ldentificamos esse processo,
que incorpora o leitor na constru¢ao do poema, como sendo a

semiose da Teoria Geral dos Signos de Charles Sanders Peirce.

A Poesia Concreta também pode ser vista pela 6tica de Julio
Plaza (2003, p.9) que, no texto “Arte e interatividade: autor-obra-
recepcao’, define a abertura da obra de arte a recepcdo em funcéo

da evolugao dos modos de producado da arte, que sao:

- a obra artesanal (imagens de primeira geragao);

As obras com a “abertura de primeiro grau” remetem a
polissemia, a ambigUidade, a multiplicidade de leituras e a
riqueza de sentidos.

- industrial (imagens de segunda geragao).

As obras com “abertura de segundo grau” se identificam com as
alteracOes estruturais e tematicas que incorporam o espectador
de forma mais ou menos radical. Trata-se da chamada “arte de
participacdo’, onde processos de manipulacdo e interagdo fisica
com a obra acrescentam atos de liberdade sobre a mesma.
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- eletro-eletronica (imagens de terceira geracao).

Sao processos promovidos pela Interatividade tecnoldgica, na
relacdo homem-maquina. Esta abertura, mediada por interfaces
técnicas, coloca a intervencdo da maquina como novo e
decisivo agente de instauracao estética das Imagens de Terceira

Geracao.

O artista intermidia apresenta a Poesia Concreta na “abertura
de primeiro grau”, na “abertura de segundo grau”, e em direcao
as imagens de terceira geracdo, ou seja, as virtualidades e

interatividades, caracteristicas dos textos artificiais.

Para Plaza, o que coloca a Poesia Concreta na “abertura de
terceiro grau” é o fato de os poemas concretos produzirem

interpretantes no conceito da semidtica peirceana.

Assim, o grupo Noigandres, a partir de novos coédigos
provenientes das invencgdes tecnoldgicas da comunicacao, propos
linguagens projetadas que “nado visavam simplesmente uma outra
representacao de realidades ou conteudos ja preexistentes em
outras linguagens, mas a criacao de novas realidades, de novas
formas-conteudo.” (PIGNATARI in CAMPQOS, A. et al., 1975, p.162)

Max Bense classifica a Poesia Concreta na Poesia Artificial, pois
segundo ofilésofo, elase comporta como textos ndo portadoresde
significados prefixados, gerados a partir de processos mecanicos
Cuja caracteristica principal é a realizacao. Assim, para o filésofo,
a Poesia Concreta de Gomringer e do grupo Noigandres tendeu
para os textos artificiais que sao aqueles que desenvolvem uma

“Estética Gerativa”.

Sobre esses textos artificiais, Arlindo Machado (2001, p.172-73)
faz a seguinte observacao:

Devemos portanto considerar os textos artificiais gerados pelo

computador como estruturas de determinacdo matematica,

cujo ‘conteldo” é inteiramente virtual, espaco aberto de
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possibilidades semanticas, que cada leitor preenche com seus
gostos e circunstancias. No fundo, trata-se de uma radicalizacéo
daquelaidéia mallarmiana de que quem deve “falar"no poema é
a prépria linguagem, ou do postulado de Paul Valéry (1960:1324),
segundo o qual a poesia é um ser de linguagem, nascido da
dindmica dos signos e nada tem a ver com a compreensao

semantica ou com o ato comunicativo.

A Teoria Geral dos Signos de Charles Peirce, as Teorias da
Psicologia da Gestalt, a Teoria da Visualidade Pura de Konrad
Fiedler foram teorias concebidas a partir de um pensamento no
qual as questdes estavam nas relacdes. Segundo Frijof Capra
(1996), a partir desses estudos desenvolveu-se o pensamento
sistémico onde os objetos sao concebidos como redes de relacdes,

embutidas em redes maiores.

Os fundamentos que o grupo Noigandres adotou para a
Poesia Concreta caminharam para a “teoria geral dos sistemas”,
que foi elaborada em termos de “complexidades”. O mesmo pode
ser observado no poema “terra” de Décio Pignatari, que utilizou os
conceitos da cibernética para construi-lo, e nas suas experiéncias,
nos anos 1960, que prosseguiram com a “Poesia Semiotica” e
com o “Poema/processo” (Wlademir Dias-Pino), que abriram
caminhos para as experimentacdes poéticas com as linguagens
contemporaneas, as da eletro-eletrénica, que sao mediadas por

interfaces técnicas.

Com isso, a Poesia Concreta paulista e o movimento da
Arte Concreta, que teve Waldemar Cordeiro como pioneiro em
direcionar a arte para os novos campos multimididticos, criaram
uma base tedrica e uma producao de experiéncias no territério da
forma que possibilitaram que obras da “abertura de terceiro grau”
propusessem uma poética em sincronia com as midias das novas

tecnologias.
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