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“Se a linguagem é uma invencao, entdo, devemos observar de perto a forma
como as pessoas usam a linguagem e basear as nossas praticas pedagogicas
nesse uso, e ndo naquilo que o sistema escolar diz ser praticas valiosas.'”

(Ofelia Garcia, 2007, p. xiii, traducéo nossa)

L “If language is an invention, then we must observe closely the way in which people use language and base our
pedagogical practices on that use, and not on what the school system says are valuable practices.”



RESUMO

Esta pesquisa se insere no contexto do ensino de espanhol da educacdo basica publica brasileira e
investiga efeitos de um projeto desenvolvido em sala de aula alinhado a estudos contemporaneos.
Visando promover a participacao responsavel e critica de alunos, o professor-pesquisador propds uma
intervencédo na disciplina de Lingua Espanhola, do ensino médio-técnico, de uma escola estadual em
Séo Paulo, por meio da metodologia de aprendizagem ativa Aprendizagem de Lingua Baseada em
Projeto (ALBP), que envolveu o uso e a producdo de esquetes audiovisuais. Assim, a presente
investigacdo objetiva descrever e analisar, sob a Otica dos letramentos, as estratégias e 0s recursos
translingues e os aspectos do género esquete audiovisual utilizados, bem como 0s processos
interativos e reflexivos gerados pela ALBP, de modo a avaliar as caracteristicas dessa metodologia
no ensino regular de espanhol. Para fundamentar teoricamente o trabalho, foram utilizados estudos
inseridos nos seguintes eixos: a) Ensino de Lingua Espanhola no Brasil (Brasil, 1942; 1961; 1971;
1996; 2005; 2006; 2011; 2017; 2017b; Celada, 2002; Vita, 2005; Bruno, 2014; Eres Fernandez, 2018;
Rodrigues, Souza Junior e Celada, 2022; Silva Junior, 2022); b) Translinguagem nos Letramentos
(Freire, 1967; Rojo, 2009; Cope e Kalantzis, 2010; Canagarajah, 2013; Duboc e Gattolin, 2015; Rojo
e Barbosa, 2015; Pinheiro, 2016; Garcia, Johnson e Seltzer, 2017; Poza, 2017; Cope, Kalantzis e
Pinheiro, 2020; Pinheiro, Rocha, Cope, Kalantzis, e Tzirides, 2021; Welp e Garcia, 2022; Zolin-Vesz,
2022; Rocha e Megale, 2023); c¢) Aprendizagem de Lingua Baseada em Projeto (Kilpatrick, [1926]
2011; Condliffe et al., 2017; Alda, 2018; Becket e Slater, 2020; Carpenter e Matsugu, 2020; Dooly,
e Masats, 2020; Dressler, Raedler, Dimitrov, Dressler, Krause, 2020; Gleason e Link, 2020; Martin,
2020; Ng, Cheung, Jang, 2020). A partir de metodologia de natureza mista, com énfase na abordagem
qualitativa (Galvao, Pluye e Ricarte, 2018) e interpretativista, na investigacdo do tipo pesquisa-acdo
(Aranda, 2011; Burns, 2009; Keemis, McTaggart e Nixxon, 2014; Mcniff, 2002; Tripp, 2005),
utilizou-se como instrumentos de coleta de dados gravacdes de entrevistas individuais e de grupos
focais, questionarios individuais e diario reflexivo do professor. As analises revelaram resultados
como: a) a diversidade de recursos e estratégias para aprendizagem levou a motivacdo dos alunos
para participarem das acdes propostas no projeto, sobretudo com recursos audiovisuais; b) o
reconhecimento pelos alunos do desafio do trabalho em equipe diante de um sistema de nota
individualizada; c) o reconhecimento pelos participantes da importancia de discuss@es criticas sobre
temas; d) o uso de recursos translingues contribuiu para a ampliagdo do repertério linguistico e da
consciéncia cultural no processo de aprendizagem; e) o fortalecimento de competéncias
socioemocionais, como empatia, resiliéncia e trabalho colaborativo, favoreceram a construcdo de
relagBes mais integradas no ambiente escolar.

Palavras-chave: Aprendizagem de Linguas Baseada em Projeto; Espanhol Lingua Estrangeira;
Letramentos; Translinguagem.



RESUMEN

Esta investigacion se inscribe en el contexto de la ensefianza del espafiol en la educacion basica
publica brasilefia e investiga los efectos de un proyecto desarrollado en el aula en consonancia con
los estudios contempordneos. Con el objetivo de promover la participacion responsable y critica de
los alumnos, el maestro-investigador propuso una intervencién en la asignatura de Lengua Espafiola
en el nivel secundario-técnico de una escuela publica de S&o Paulo, utilizando la metodologia de
aprendizaje activo Aprendizaje de Lengua Basado en Proyectos (ALBP), que involucré el uso y la
produccion de sketches audiovisuales. Esta investigacion objetiva describir y analizar, desde la
perspectiva de la literacidad, las estrategias y los recursos translinguisticos y los aspectos del género
sketch audiovisual utilizados, asi como los procesos interactivos y reflexivos generados por el ALBP,
con el fin de evaluar las caracteristicas de esta metodologia en la ensefianza regular del espafiol. Para
fundamentar tedricamente el trabajo, se utilizaron estudios de las siguientes areas: a) La ensefianza
del espafiol en Brasil (Brasil, 1942; 1961; 1971; 1996, 2005; 2006; 2011; 2017; 2017b; Celada, 2002;
Vita, 2005; Bruno, 2014; Eres Fernandez, 2018; Rodrigues, Souza Janior y Celada, 2022; Silva
Junior, 2022); b) Translenguaje en las literacidades (Freire, 1967; Rojo, 2009; Cope y Kalantzis,
2010; Canagarajah, 2013; Duboc y Gattolin, 2015; Rojo y Barbosa, 2015; Pinheiro, 2016; Garcia,
Johnson y Seltzer, 2017; Poza, 2017; Cope, Kalantzis y Pinheiro, 2020; Pinheiro, Rocha, Cope,
Kalantzis, y Tzirides, 2021; Welp y Garcia, 2022; Zolin-Vesz, 2022; Rocha y Megale, 2023); c)
Aprendizaje de Lenguas Basado en proyectos (Kilpatrick, [1926] 2011; Condliffe et al. , 2017; Alda,
2018; Becket y Slater, 2020; Carpenter y Matsugu, 2020; Dooly, y Masats, 2020; Dressler, Raedler,
Dimitrov, Dressler, Krause, 2020; Gleason y Link, 2020; Martin, 2020; Ng, Cheung, Jang, 2020).
Basada en una metodologia mixta, con énfasis en un enfoque cualitativo (Galvéo, Pluye y Ricarte,
2018) e interpretativista, la investigacion, de tipo investigacion-accion (Aranda, 2011; Burns, 2009;
Keemis, McTaggart y Nixxon, 2014; Mcniff, 2002; Tripp, 2005), utiliz6 como instrumentos de
recogida de datos grabaciones de entrevistas individuales y grupos focales, cuestionarios individuales
y el diario reflexivo del maestro. Los analisis revelan resultados como: a) la diversidad de recursos y
estrategias para el aprendizaje propici6 la motivacion de los alumnos para participar en las acciones
propuestas en el proyecto, especialmente con los recursos audiovisuales; b) el reconocimiento por
parte de los alumnos del reto del trabajo en equipo frente a un sistema de calificacion individualizado;
c) el reconocimiento por parte de los participantes de la importancia de las discusiones criticas sobre
los temas; d) el uso de recursos translinglisticos contribuy6 a ampliar el repertorio linglistico y la
conciencia cultural en el proceso de aprendizaje; e) el fortalecimiento de competencias
socioemocionales, como la empatia, la resiliencia y el trabajo colaborativo, favorecio la construccion
de relaciones més integradas en el entorno escolar.

Palabras clave: Aprendizaje de Lenguas Basado en Proyecto; Espafiol como Lengua Extranjera;
Literacidades; Translenguaje.
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1. INTRODUCAO

A proposta deste estudo parte do pressuposto de que € necessario que professores da educacao
basica oportunizem aos alunos, no ensino de linguas, a producdo de textos; constituidos por uma
linguagem multimodal e promovam, ainda, discussfes de natureza ética acerca de seus contedos.
No contexto da educagdo bésica associada a formacdo técnica, uma quantidade expressiva de
disciplinas compde o curriculo escolar, 0 que demanda a integracdo entre os componentes. Diante
disso, o carater significativo da aprendizagem por projetos aponta para um estreitamento das relacfes
entre 0s membros da comunidade escolar. Oportunamente, a aprendizagem de uma lingua estrangeira
— gue, em geral, ocupa um pequeno espaco nesse curriculo — passa a estar presente em discussoes de

outras disciplinas.

A necessidade de produ¢6es multimodais esta fundada na observacao de que o texto atravessa,
de maneira massiva, toda a vida desses educandos, do @mbito pessoal ao profissional. Dos futuros
(ou até atuais?) trabalhadores niio se espera mais que sejam, meramente, “disciplinados e confiaveis”,
aptos a “receber ordens” e com conhecimentos de “niveis bdsicos”, mas ‘“capazes de assumir
responsabilidades”, “de resolver problemas e de inovar”, “de [...] influenciar colegas”, “de acessar

informac¢ao conforme necessario e se comunicar efetivamente em uma variedade de ambientes”

(Cazden et al., 2021, p. 53).

Para a proposta de intervencdo nesta pesquisa, a realizacdo de um projeto de producdo de
esquetes audiovisuais em lingua espanhola, selecionei a metodologia ativa da Aprendizagem de
Lingua Baseada em Projeto (doravante ALBP). No levantamento realizado por Becket e Slater
(2020), notavam-se algumas lacunas sobre o desenvolvimento desse modelo de trabalho. Becket é a
primeira pesquisadora que, em 1999, desenvolve uma sistematizacdo dessa metodologia com
estudantes da educacdo béasica nos Estados Unidos (no nivel que corresponde ao ensino médio
brasileiro). Havia também auséncia de algum trabalho que tenha sido realizado na América Latina ou
em qualquer pais luséfono. Pesquisas sobre ALBP no Brasil sdo bem recentes, conforme
levantamento realizado na presente investigacdo. Em 2019, Franco a utilizou para o ensino de
Portugués Lingua Estrangeira e, somente em 2020, Sharai leva a metodologia a aprendizagem de

lingua espanhola no pais.

Com o presente estudo, busquei uma intervencdo que gerasse reflexdo e mudanca de
perspectivas nos participantes, com enfoque para que os estudantes desenvolvessem sua autonomia.

Para assumirem responsabilidades com sucesso, os adolescentes envolvidos na pesquisa dependem

2 Considera-se no Brasil a possibilidade de trabalho para menores aprendizes a partir dos 14 anos, ou seja, quando ainda
estdo na idade da escolarizacédo regular, prevista, pelo menos, até os 17 anos.
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de habilidades socioemocionais, visto que terdo de enfrentar as demandas de sua comunidade, ao
mesmo tempo que estardo sujeitos a fracassos. Nesse sentido, a formacéo a partir dos letramentos,
principalmente em sua abordagem critica, promove desenvolvimento de competéncias que melhor

atendam a esses propasitos.

Por outro lado, e complementarmente, a metodologia da ALBP colabora no desenvolvimento
das chamadas competéncias para o século XXI (Perrenoud, 2007), como a aprendizagem auténoma,
0 pensamento critico, a resolucdo de problemas, a comunicacdo, a colaboragdo e a criatividade
(Becket e Slater, 2020). Por fim, a metodologia investigativa do presente trabalho, a pesquisa-agao®
visa a “melhorar a qualidade de vida através da aprendizagem™* (Mcniff, 2002, n.p., traduc&o nossa),

porque ela, também,

baseia-se em certos principios — na necessidade de justica e democracia, no direito de todas
as pessoas a falar e ser ouvidas, no direito de cada individuo a mostrar como e por que deu
atencdo extra a sua aprendizagem a fim de melhorar o seu trabalho, na profunda necessidade
de experimentar a verdade e a beleza na nossa vida pessoal e profissional® (lbid., n.p.,
tradugéo nossa).

Na pesquisa-ac&o, portanto, o democréatico se manifesta por meio da escuta e da fala de todos
0s participantes, enquanto a justica se da pela busca individual e coletiva daguela justa medida que
tanto otimize seu trabalho quanto satisfaca suas particularidades. Todavia, essa democratizacdo
depende do acesso aos meios de comunicacdo contemporaneos que vém, a um passo razoavelmente
satisfatorio, atingindo as camadas menos favorecidas da sociedade. Ndo obstante, ha que se ter o
cuidado de primeiro entender que os aparelhos ligados a internet ocupam apenas uma parcela na
totalidade do corpo de uma democracia e, segundo, que os contelidos a serem compartilhados nesses
meios sejam rigorosamente fiscalizados para ndo servirem, contrariamente, a anseios
antidemocraticos®. Analogamente Cazden et al. (2021) chamam a atencéo para o fato de a escrita ter
servido como instrumento de manutengdo do “status quo de uma ordem social desigual e

escravocrata” (1bid., p. 42).

O presente trabalho situa-se, a partir de uma perspectiva ampliada, nos desafios sobretudo
educacionais que essa revolucdo nas formas de comunicacdo impde a (trans)formacéo dos cidadaos
e da prdpria cidadania. Nesse sentido, serdo apresentados, a seguir, as motivacgdes, os objetivos e as

questdes desta pesquisa.

% Indicada, inclusive, por Becket e Slater (2020) para a investigacéo de trabalhos com ALBP.

4 “improve the quality of life through learning”.

5 “is based on certain principles — the need for justice and democracy, the right of all people to speak and be heard, the
right of each individual to show how and why they have given extra attention to their learning in order to improve their
work, the deep need to experience truth and beauty in our personal and professional lives”.

& Exemplo de uso da internet para agdo antidemocratica foi o ato terrorista, ocorrido no dia 8 de janeiro de 2023, contra o
palacio dos trés poderes, cuja motivacao foi a tentativa de golpe ao estado democratico, e sua organizacdo se deu, quase
na totalidade, por grupos e redes sociais da Web.
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1.1 Motivagdes para o desenvolvimento da pesquisa

Inicio esse item com uma breve narrativa pessoal sobre como cheguei a este estudo. De um
lado, enquanto professor-pesquisador, eu’ observara a predominancia de textos escritos, atividades
isoladas de perguntas e respostas, além de analises puramente metalinguisticas em minha aula, e de
outro, o comportamento disciplinado e responsivo de meus alunos do ensino médio (EM). O
incomodo com essas observacGes era corroborado por minha experiéncia pessoal, pois havia
participado de grupos de teatro, coletivo de producdes audiovisuais, atividades em geral que — eu
avaliara — formaram-me em autonomia e responsabilidade. Curiosamente, essa experiéncia teria se
iniciado na adolescéncia por meio dos projetos que minha professora de Artes, Rosimar Camarinha,
desenvolvera® e agora, quando minha orientadora, a Profa. D.ra Cibele Rozenfeld, sugeriu a utilizago
da metodologia de Aprendizagem de Lingua Baseada em Projeto, a memoria positiva daquele

momento foi decisiva para aceitar o desafio.

No meio desse percurso pessoal, durante minha licenciatura em Letras Portugués-Espanhol
pela Universidade Federal de Sdo Carlos, no Projeto Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia,
sob a orientacdo da Profa. D.ra Isadora Gregolin, eu buscava levar praticas de teatro articuladas ao
ensino da lingua espanhola a alunos de uma escola publica. Embora, naquele momento, eu propusesse
a ideia pensando apenas em atender ao desafio da interdisciplinaridade, envolvendo bolsistas de
outras areas, a qualidade das producdes que os adolescentes realizavam me chamava atencdo e me
fazia projetar um estudo que envolvesse lingua e encenacdo: que valores eu percebia naquela prética,

mas que eu ainda ndo podia nomear?

Depois, acredito que eu teria sido influenciado pelo gosto pessoal de estudos metalinguisticos,
que muito me marcaram no fazer docente, e apesar da importancia que tem esses estudos, eu
reconhecia seus limites para uma educacdo linguistica critica, além da irrelevancia de um grande
aprofundamento neles com estudantes da educacédo basica. Nessa contenda entre o gosto particular e
sua incongruéncia no ensino, procurei fazer uma autocritica, mas as ressonancias disso ainda

permaneceriam.

" Por concordar com apontamentos na banca de qualificacdo, decidi fazer uso da primeira pessoa de modo a marcar nossa
presenca na intervencdo proposta por este trabalho, o que é préprio da pesquisa-agao.

8 Quando eu estava ainda no Ensino Fundamental 11, a professora desenvolvia apresentagGes teatrais que envolviam a
turma toda. Depois, no ensino médio, na mesma escola, a mesma professora reunia as turmas para as quais lecionava e,
em grupos, os alunos produziam algum artefato criativo, que apresentariam para 0s outros. Mais recentemente, em 2017,
eu tive a oportunidade de voltar a escola para realizar um estagio de minha segunda licenciatura (em Artes Visuais) e
pude participar de um projeto que aquela professora estava realizando com os alunos, agora de toda a escola, e que tinha
por finalidade a realizagdo de um evento cultural — acontecimento que passou a mobilizar até mesmo a cidade, com a
publicacdo de uma matéria no jornal local.
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Mais recentemente, na banca de qualificagdo desta pesquisa (em julho de 2024), a Profa. D.ra
Monica Mayrink atentara para o fato de minhas analises sobre aspectos linguisticos do espanhol
estarem extrapolando aquilo que eu mesmo havia planejado para a disciplina e que, portanto, seria
injusto tecer comentarios sobre possiveis inadequacfes gramaticais. Na ocasido da banca, a Profa.
D.ra Marcella Abreu sugeriu, entdo, que eu incorporasse ao trabalho os estudos sobre a
translinguagem, de modo a observar a lingua, nao isoladamente, mas integrada a outras semioses.
Com essa transformacéo do olhar para os dados, fui levado de volta aquela questdo sobre os valores
das produgbes cénicas de meus estudantes e, agora, posso dizer que se tratava do repertdrio
translingue particular que cada um acessava nos momentos em que eram desafiados a produzir

sentidos.

Antes desta pesquisa, eu havia trabalhado em uma instituicdo publica federal por um contrato
de dois anos, ministrando aulas para estudantes de ensino médio-técnico em uma disciplina optativa
de lingua espanhola. Nesse periodo, foi possivel acompanha-los no segundo ano de suas formacdes e
verificar a problematica da producdo textual grafocéntrica (Kalantzis, Cope e Pinheiro, 2020) e
individual(ista) (Pinheiro, 2016) a que estavam acostumados. Além disso, no terceiro ano dessa etapa,
ultimo da educacdo bésica, desenvolvi um projeto piloto para delinear as estratégias de campo
(Minayo, 2012) da presente pesquisa. Com o término do contrato, em abril de 2021, tive que buscar
uma outra instituicdo na qual pudesse ministrar aulas de espanhol e dar inicio & coleta de dados®. Em
outubro do mesmo ano, uma escola publica de ensino médio-técnico abriu um processo seletivo para
a contratacdo, em carater de substituicdo, de um(a) professor(a) para assumir sete aulas semanais de
lingua espanhola. Ao ser aprovado para assumir as aulas com o Gltimo bimestre do ano letivo ja em
andamento, dei inicio aos contatos com a coordenacdo e a direcdo escolar para, no ano seguinte,
colocar o projeto em pratica. No item a seguir, apresento os objetivos e as questdes da pesquisa que
foi realizada nesse colégio.

1.2 Objetivos e questdes de pesquisa

O objetivo da pesquisa foi analisar as estratégias e 0s recursos translingues, os aspectos do
género esquete audiovisual que alunos da disciplina Lingua Espanhola do ensino médio-técnico
utilizaram para a producdo nesse género, bem como descrever e avaliar, a luz dos estudos dos
letramentos, seus processos interativos e reflexivos a partir de uma proposta desenvolvida conforme
as premissas da Aprendizagem de Lingua Baseada em Projeto. Tal objetivo gera trés questdes de

pesquisa, a saber:

9 A respeito do sucateamento do ensino de lingua espanhola no Brasil, o item 2.1.1 trard uma discussdo mais aprofundada.
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1) De que forma a ALBP contribui para a producdo de esquetes audiovisuais e para a construgéo de

conhecimentos linguisticos e culturais na disciplina Lingua Espanhola?

2) Que recursos e estratégias translingues sdo utilizados pelos alunos no desenvolvimento do projeto

e quais aspectos do género esquete audiovisual sdo preservados em suas produgdes?

3) De que maneira a perspectiva dos letramentos, aliada a ALBP, promove a interacdo entre 0s

participantes e a reflexao sobre os processos e 0s produtos da aprendizagem?

Para chegar a respostas que satisfizessem, com pertinéncia e validade, as proposi¢cfes dessas
questdes, o primeiro passo foi reconstituir a fundamentagéo tedrica que embasara esta investigacao.
No proximo item, passarei por seus quatro eixos, a saber, o Ensino de Lingua Espanhola no Brasil, a
translinguagem nos estudos dos Letramentos, as multimidias e o género esquete audiovisual, e a

Aprendizagem de Lingua Baseada em Projeto.
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2. PRESSUPOSTOS TEORICOS

A fundamentacdo desta pesquisa compde-se da seguinte estrutura: 2.1) oS movimentos
histdricos acerca da presenca ou auséncia da disciplina lingua espanhola no curriculo obrigatorio,
bem como a perspectiva do ensino dessa lingua adotada pela pesquisa; 2.2) respaldados pelos estudos
dos letramentos, sdo discutidos alguns principios norteadores para a formacgdo em linguas, dando-se
foco para o fenbmeno da translinguagem; 2.3) as possibilidades que as multimidias podem gerar na
aprendizagem de uma lingua estrangeira, com olhar especial para o género esquete audiovisual; 2.4)
as bases teoricas que sustentam a proposta de intervencdo: a Aprendizagem de Lingua Baseada em
Projeto. Assim, 0s subitens a seguir organizam esta se¢do segundo 0s quatro eixos tedricos

mencionados.

2.1 Ensino de Lingua Espanhola no Brasil: historico e perspectivas

O presente item carrega, necessariamente, um tom politico mais acentuado que os préximos.
Isso porque, além de a escolha de uma concepcéo de lingua ser uma tomada de decisdo frente a outras,
muito mais importante, compreendo (neste trabalho) a discussdo da historia do Ensino de Lingua
Espanhola (doravante ELE) no Brasil como o espac¢o de resisténcia e existéncia que sobrou para essa
area. Uma luta um tanto quixotesca, afinal, como afirma o sociélogo Boaventura de Sousa Santos
(2019, p. 08), “o politico torna-se epistemoldgico quando pensar em qualquer alternativa politica ao
estado de coisas atual significa 0 mesmo que fantasiar por oposicdo a factualidade ou falsificar por
oposicao a verdade.”

Por ndo acreditar que a pesquisa sobre o ELE no Brasil seja apenas uma especulacao, e muito
pelo contrario, acreditar em seu papel politico, decidi pelo relato, no subitem a seguir, da historia
desse ensino, e no segundo subitem, recorro a estudiosos da area para mostrar a perspectiva que tomei

ao propor uma intervencdo didatica.

2.1.1. Um panorama historico e politico

Foram muitos os atos de exclusdo do ELE dos curriculos de escolas federais, estaduais e
municipais — publicas e privadas —, desde a revogacdo, em 2015, da lei do espanhol (lei n°11.161 de
2005). Portanto, este texto pretendeu, além de tracar um breve historico da presenca do idioma nas
instituicdes brasileiras, colaborar para que professores se engajem na luta pela reconstituigcéo da lei.
Obijetivo, assim, clarificar “a relacdo entre a histdria do espanhol no Brasil e a desejada atuagdo

politica para o professor de linguas®” (Silva Janior, 2022, p. 8036, traducéo nossa).

10 «“la relacion entre la historia del espafiol en Brasil y la deseada actuacion politica para el profesor de lenguas™.
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Esse “extenso e inconstante processo marcado por altos e baixos!'” (Eres Fernandez, 2018, p.
9, traducdo nossa), paradoxalmente, ndo € tdo longevo. Sua extensdo se da, sobretudo, pela quantidade
de atos politicos que ora avangcam ora retrocedem em relacdo a presenca dessa disciplina nas
instituicOes nacionais. O ELE se inicia apenas no ano de 1905 na Academia de Comércio do Rio de
Janeiro e, em 1906, na Escola de Estado Maior, institui¢es cujos interesses estavam voltados para o

comercio e o militarismo, respectivamente.

No ensino médio, o Colégio Pedro Il do Rio de Janeiro é o primeiro a implantar o ELE, em
1919. Em apenas 6 anos, no entanto, o idioma é excluido do curriculo e somente ap6s duas décadas,
0 Decreto-Lei n° 4.244, de 9 de abril de 1942 (Brasil, 1942) recoloca a disciplina como componente
dos cursos classico e cientifico no ensino secundario. Comeca, entdo, o periodo mais longevo de
permanéncia da lingua no ensino, chegando até o ano 1961 e, vale ressaltar, mais do que temporal, a
oficialidade colabora com a propagacdo espacial da disciplina pelo pais (Eres Fernandez, 2018, p.
10).

Mais uma vez um retrocesso é marcado pela Lei n° 4.024, de 20 de dezembro de 1961 (Brasil,
1961), que atribui ao Conselho Federal de Educagdo o dever de indicar quais serdo as disciplinas
possiveis a serem escolhidas pelo estabelecimento de ensino, ou seja, 0 érgdo exime-se de organizar
uma base curricular. Nessa época, a Unica disciplina mencionada no texto é a lingua portuguesa.
Mesmo ap6s 35 anos da publicacdo do ultimo documento, a primeira e a segunda Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (Brasil, 1971; 1996) mantém a omissdo e, apesar de mencionarem 0

ensino de linguas estrangeiras, ndo estabelecem quais devem ser 0s idiomas presentes no curriculo.

Outrossim, ja em 1991 o Brasil entrava na associacdo do Mercosul, e consequentemente, sdo
realizados diversos atos pelo pais, chegando até o sancionamento daquela que foi a mais importante
lei para o ELE no Brasil, a Lei n® 11.161, de 05 de agosto de 2005 (Brasil, 2005). A chamada lei do
espanhol, ainda que em sua escrita apresentasse ressonancias da antipolitica — como a obrigatoriedade
da oferta da lingua, e ndo propriamente de seu ensino —, promoveu um avanco bastante significativo

da area.

A lingua espanhola recebe um capitulo exclusivo nas OCEM (Orienta¢fes Curriculares
Nacionais para 0 Ensino Medio) (Brasil, 2006) e passa a ser uma op¢do nos exames de lingua
estrangeira (doravante LE) do ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio) e de outros vestibulares,
sobretudo para ingresso em universidades publicas, além de ser inserida no PNLD (Programa

Nacional do Livro Didatico'?). Com relacdo a esse programa, é importante destacar seu impacto no

11 «extenso e inconstante proceso marcado por altibajos”.
12 Hoje chamado Programa Nacional do Livro e do Material Didatico, por incluir outros materiais além do livro fisico
tradicional.
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mercado editorial brasileiro e, consequentemente, na formacao ofertada aos estudantes. Antes do ano
de insercdo do idioma no PNLD (2011), os materiais eram importados, sobretudo da Espanha, com
uma visao eurocentrista desinteressada nos paises hispano-americanos e um Viés que ndo atendia aos
anseios do publico que os recebia. Até seu ultimo ano de participac¢do (2018), os milhares de livros
distribuidos pelo pais sdo de autoria, quando ndo brasileira, de pessoas que vivem e atuam em

instituicdes no Brasil, principalmente, como formadores de professores.

Em 2016, com 13 anos do governo de um mesmo partido na federacdo, surge uma forca
opositora sem principios nem finalidades definidas, a ndo ser a desconstrucdo/o retrocesso do que
havia sido conquistado. Assim, “sem qualquer tipo de esclarecimento ou justificativa plausivel**”
(Eres Fernandez, 2018, p. 10, traducdo nossa), a Lei n® 13.415, de 16 de fevereiro de 2017 (Brasil,
2017) revoga a Lei n° 11.161 e torna o inglés a Unica disciplina de LE obrigatoria no pais, deixando
0 espanhol como optativa preferencial. Mais uma vez, o reflexo aparece nos documentos voltados
para a Educacao Basica, sendo o maior expoente a BNCC (Base Nacional Comum Curricular) de

2017 (Brasil, 2017h).

A primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN) (Brasil, 1971) langava
0 objetivo de se desenvolver uma base comum para o curriculo de todo o ensino no pais, um
documento que nortearia o trabalho dos sistemas de ensino e preservaria a formacao dos educandos
que precisassem migrar de um estado a outro, por exemplo. No entanto, o texto da BNCC feriu os
principios democraticos, a comecar pela falsa premissa de participacéo de toda a sociedade em sua
construcdo®*, e no que diz respeito aos componentes obrigatorios, o problema se agrava pela
determinacdo do inglés como unica LE obrigatoria. A pior das consequéncias pelo complemento que
a BNCC faz com relacdo a retirada do espanhol decretada pela Lei 13.415/17 é a marca de um
retrocesso abrupto as politicas que se desenvolviam desde 2005 (Rodrigues, Souza Junior e Celada,
2022).

Na Figura 1, a seguir, apresento uma sintese dos retrocessos e avancos do ELE no Brasil
discutidos neste subitem. Alguns atos — ndo menos importantes, mas que apenas marcam reforgos e
consequéncias daqueles — ndo foram inseridos na imagem, dada a intencdo de resumir o0 percurso

tracado.

13 «sin cualquier tipo de aclaracion o justificacion plausible”.
14 Apesar de terem realizado pesquisas publicas que antecederam a publicacdo do documento, a opinido colhida n&o
produziu ressonancias em seu texto.
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Figura 1 — Mapa histérico de retrocessos e avancos do ELE no Brasil

1905-1906
Implantagdo do ELE na Academia de Comércio doRio
de Janeiro e Escola de Estado Maior

1919
O ELE passaaser disciplina doEnsino Médio no
Colégio Pedro II

1925
O ELE é excluido do curriculo

1942
Decreto-Lei n°4.244. A lingua se torna componente de
cursos do ensino secundario

1961
Lei n°4.024. Omissdo sobre as disciplinas que
compordo o curriculo

1972
1* LDB. Mantém a omissdo

1991
Criagdo do Mercosul

1996
2* LDB. Mantém a omissido

2005
Lei 11.161. Toma obrigatona a oferta doELE

2006
OCEM. Alingua espanholarecebe um capitulo
exclusivo no documento

2017
Lei n°13.415. Revogagdo dalei n® 11.161

2017
BNCC. Exclusio dalingua espanhola do curriculo

Fonte: elaboracdo prdpria

Além dessas parcas politicas publicas nacionais, o Brasil € atingido por politicas estrangeiras,
em sua maioria, da Espanha. Por exemplo, a Consejeria de Educacion desse pais, a partir do
Mercosul, e fortalecido pela lei do espanhol, passou a investir no ELE para brasileiros,
principalmente, na formag&o e atualizacdo de professores (Silva Janior, 2022, p. 8039). No entanto,
é importante a problematizacdo desse papel que uma institui¢ao estrangeira tem buscado — sobretudo
para formar professores —, afinal, para que os brasileiros sejam preparados para atuar na cidadania do
nosso pais, seria fundamental que o governo nacional assumisse a responsabilidade pela educacéo em
sua totalidade, a comecar pelos profissionais docentes. Por outro lado, ndo apenas o espanhol deveria
dividir o espaco das linguas estrangeiras nas escolas, mas sim, seria fundamental que todas e

quaisquer linguas pudessem estar presentes em um plano nacional de formac&o plurilingue. Decidir
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as disciplinas que devem fazer parte na formagdo dos sujeitos é um ato politico e, nesse sentido, é
fundamental discutir diferentes concepg¢des do objeto e da metodologia de ensino. Dessa forma, o

proximo subitem apresenta a perspectiva do ELE tomada pelo presente trabalho.

2.1.2 A perspectiva deste trabalho para o ensino de lingua espanhola

Aprender uma LE ndo € apenas (embora isto ja fosse bastante) adquirir um vocabulario novo,
muito menos adquirir uma habilidade de “traduzir” aquilo que ja se sabe comunicar em lingua
materna (doravante LM). Quando se trata do espanhol para brasileiros, especificamente, a suposi¢ao
da facilidade — o que, a partir de uma perspectiva discursiva, Celada (2002, p. 32) denomina “efeito
de transparéncia” — € ainda maior, visto que os idiomas possuem muitas semelhancas morfoldgicas.
Porém, essa caracteristica vai se perdendo na comparagdo entre outros niveis, como o sintatico, o
pragmatico e o discursivo (Vita'®, 2005, p. 03). Ao invés de simples, a aprendizagem da lingua

estrangeira é um processo complexo.

Como se percebe ja na introducdo deste item, busco o dialogo entre diferentes perspectivas
tedricas e a articulagdo de variadas metodologias para comporem meu fazer docente, de modo a
atenderem as especificidades do contexto no qual estou inserido. Nesse sentido, antes de vincular-me
integralmente a um ou outro viés, encontro-me situado na fronteira entre eles, tendo o conceito de
pos-método (Kumaravadivelu, 2003) como representativo tanto de minha postura diante da pesquisa

quanto de minha pratica em sala de aula.

Partindo do pressuposto (desenvolvido na area da analise do discurso) de que sujeito e lingua
vivem uma relacdo reciproca de pertencimento (Orlandi, 2006), em outras palavras, 0 sujeito é criador
e criatura de sua lingua, no processo de aprendizagem, ha um contato com as caracteristicas
individuais e coletivas do outro. Com isso, segundo Ghiraldelo (2003, p. 65), embora o diferente
possa produzir efeitos de completude e identificacdo'® que o sujeito ndo encontrava em sua lingua,
essa aprendizagem tem um “lado conflituoso” e diz respeito ao que é diverso e que marca a

singularidade desse sujeito.

Dessa forma, o aprendizado de uma lingua estrangeira ndo pode ser concebido como um
simples acumulo de contetdos previamente organizados e transmitidos linearmente pelo professor ao
aluno. Pelo contrério, trata-se de um processo dindmico e imprevisivel, permeado por interacfes
multiplas e pela experiéncia particular de cada aprendiz. Nessa perspectiva, mas ja na linguistica

aplicada, Paiva (2005, p. 28) desenvolve o "modelo fractal™, sugerindo que para a aprendizagem da

15 vale dizer, que a autora trata do mesmo tema, mas da perspectiva da anlise contrastiva.

16 No mesmo sentido que Coracini (2003, p. 15), aqui, o conceito identificacéo € utilizado para reconstruir a ideia (bastante
circulada) de identidade. O entendimento é de que o sujeito nunca esta terminado com relacdo as suas aspira¢des, opinides,
vontades etc., outrossim, ele pode muda-las ao longo de sua vida.
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LE “o caminho se faz ao caminhar”, isto ¢, em cada momento, cada sujeito estara em contato com
uma variedade distinta de fatores que constituem essa lingua, o que € produto da diversidade de
relacdes do aprendiz com o idioma. Para atingir a especificidade que o estudante demanda, a autora
indica o trabalho com a “complexidade” (Lewin, 1994), reunindo pontos de diferentes abordagens de

ensino utilizadas no século XX.

Novamente do viés tedrico da andlise do discurso, mas com a mesma perspectiva, Serrani-
Infante (1997, p. 69) defende que, ao produzir sentido em uma segunda lingua, o sujeito estd “se
inscrevendo” naquele idioma e ndo o adquirindo ou aprendendo-o apenas, afinal, lingua é producéo
de sentidos, tanto pelo enunciador quanto pelo enunciatario. Entdo, ao interpretar ou produzir um
texto, 0 estudante “participa” da lingua usada nessas praticas, e ao participar no idioma estrangeiro,
de forma consciente ou nio, ele carrega sua LM*'; logo, além de conhecer novas possibilidades de
significacdo, reconhece “confusiones” que tinha na relacdo com sua lingua. Nesse sentido, de acordo

com a filésofa da linguagem, Barbara Cassin,

do exterior é que se v& como a coisa funciona na propria casa (...). E muito importante falar
duas linguas, pelo menos duas, porque isso lhes permite compreender que a de vocés ndo é a
Unica possivel, e que tipos de confluéncias ou de fusdes de sentido sua lingua produz. (Cassin,
2014, p. 25, tradugdo nossa)'®

Sendo assim, para além de aprender uma LE, o sujeito podera enriquecer seu modo de atuar
na propria LM, atingindo até as formas de interagdo em sua comunidade. Vale lembrar que, na
filosofia da linguagem, para Bakhtin e VVolochinov (2006), todo enunciado é um ato responsivo em
relacdo aqueles que se produzem ou que foram produzidos na sociedade — dai a importancia de
atividades escolares que destaguem esse processo interdiscursivo, respondendo a problemas reais dos

educandos.

A complexidade do trabalho com o interdiscurso deve, ainda, tornar necessaria a busca pela
interdisciplinaridade, afinal, embora historicamente o conhecimento tenha sido separado em
disciplinas para a producdo de analises, no universo de atuacdo do sujeito, elas se encontram
conectadas, sintetizadas, o que exige conhecimentos multiplos para sua interpretacdo. A
interdisciplinaridade, inclusive, € uma das buscas nos trabalhos com a translinguagem (teoria a que

me dedico no item 2.2):

7 E frequente a realizagio de “transportes” (Orlandi, 1993), quando os estudantes incorporam componentes da lingua
materna na lingua estrangeira, produzindo uma nova forma de comunicacao, a interlingua.

18 “Desde el exterior se ve como funciona la cosa en la propia casa (...). Es muy importante hablar dos lenguas, al menos
dos, porque eso les permite comprender que la de ustedes no es la Unica posible, y qué tipos de conflagraciones o de
fusiones de sentido produce su lengua.”

1% Vigotski (1996, p. 91) ja observava a possibilidade de uma lingua estrangeira agir sobre a lingua materna e vice-versa:
“Nao ¢ de surpreender que exista uma certa analogia entre a interacdo mutua da lingua materna e da lingua estrangeira”.
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uma vez que é a compartimentacdo de disciplinas na modernidade que levou a definicdo de
linguagem e letramento em termos monolingues, formais e autbnomos, podemos entender
por que a orientacdo translingue estd reunindo disciplinas para novas pesquisas.?
(Canagarajah, 2013, p. 07, traducéo nossa)

Com o conhecimento linguistico ndo é diferente. Se eu defendo que a lingua deve ser estudada
em sua realidade, os efeitos de sentido devem considerar, além da materialidade verbal, o maximo de
elementos que compdem suas condi¢des de producio?l. Esse entendimento segue a mesma logica de
Freire (2011), (embora tratando da alfabetizacdo de adultos) ao afirmar que “a leitura do mundo
precede a leitura da palavra” (lbid., p. 19), ou seja, os sentidos das coisas ndo dependem

necessariamente de nomenclatura.

Para trabalhar com essa complexidade, e de modo a nortear o fazer didatico, na analise
contrastiva, Bruno (2014, p. 11) defende que os géneros discursivos carregam formas e sentidos
histdricos e sociais de uma comunidade, assim, é preciso estudar a lingua em seu funcionamento no
interior de um género discursivo. Desse modo, mais adiante, eu detalhno como — durante o projeto —,
busquei formas que melhor simulassem a pratica na lingua espanhola, por exemplo: falando para o0s
estudantes sempre no idioma estrangeiro; trazendo produtos audiovisuais de comunidades hispanicas;
instruindo o uso de ferramentas metalinguisticas (isto €, que expliqguem a lingua espanhola por meio

dela prépria) etc.

Tendo percorrido a breve historia do ELE no Brasil, ressaltando os avancos e retrocessos
quanto a sua presenca no curriculo, e apresentado a perspectiva deste trabalho para o ensino desse
idioma, sigo para a explanacdo do proximo eixo tedrico, translinguagem, letramentos e
multimodalidade. O espanhol é marcado por uma extensa variacdo linguistica, fruto de diversidades
sociais, geograficas, politicas etc. e, assim como todas as linguas, o idioma é utilizado, na
comunicacgdo, sempre em conjunto com uma diversidade de formas de linguagem. No préximo item,
em articulacdo com os estudos dos letramentos, exploro essas diversidades, de modo a demonstra-las
como um grande desafio para a aprendizagem de espanhol.

2.2 Um olhar para os estudos sobre translinguagem, letramentos e multimodalidade

Em 1996, um grupo de pesquisadores — The New London Group (doravante, Grupo) —
publicou, na Harvard Educational Review, 0 manifesto da Pedagogia dos Multiletramentos (Cazden
et al., 2021). O documento foi uma resposta a percepcéo de que as linguagens tém sofrido constantes
transformacdes desde a vida publica (cidadania) até a privada (estilos de vida), passando pela

profissional (Ibid., p. 21). Essas transformagdes, todavia, fazem parte de uma “multiplicidade de

20 “Since it is the compartmentalization of disciplines in modernity that led to the definition of language and literacy in
monolingual, formalist, and autonomous terms, we can understand why the translingual orientation is bringing
disciplines together for new research.”

21 De acordo com Orlandi, 2006.
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culturas, experiéncias, maneiras de produzir sentido e de pensar” (lbid., p. 25), 0 que, a principio,
poderia ser visto como um problema de sociabilidade, mas que, na esfera laboral, ganha o significado
de “recurso”.

A valorizacdo da multiplicidade estd em oposi¢do ao ideal da homogeneizacdo, que desde a
primeira gramética de uma lingua latina (a Gramatica de la lengua castellana, de Antonio de Nebrija,
publicada em 1492), explicita o projeto do dominio de poder que um grupo social terd sobre o outro.
Assim, ao invés de norma-padrdo, o manifesto advoga que “as diferencas sdo a norma” (Cazden et
al., p. 27). O Grupo considerou como a habilidade mais importante a ser desenvolvida por um aluno
a capacidade de negociar significados e significantes (Ibid., p. 27) e essas negociagdes ndo implicam

necessariamente poder, mas valor.

Assim, tanto as investidas (e investimentos) para homogeneizar as linguas como seu
contraponto de valorizacdo das diferencas sdo frutos ideoldgicos dos processos de globalizacéo.
Enquanto, massivamente, “96% da populagdo mundial fala apenas 20 idiomas” (lbid., p. 37),
movimentos identitarios de “subculturas, culturas underground, culturas juvenis, comunidades
diasporicas de falantes de segunda lingua e comunidades que falam dialetos locais e regionais” (1bid.,

p. 47) tém valorizado a diversidade linguistica.

Os letramentos objetivam, assim, formar os sujeitos para atuarem em diferentes esferas
sociais, compreendendo, produzindo e interagindo nas préaticas de lingua/linguagem. Essas, cada vez
mais, estdo atravessadas pelas novas tecnologias, o que as torna objeto tdo importante quantos as
formas de comunicacao, fazendo-se necessario prestar atencdo “a crescente mobilidade e ao cenario
tecnolégico em mudanca da globalizacdo contemporanea e as possibilidades que isso oferece para
facilitar maiores possibilidades de construcio e sustentagdo de identidades transnacionais.??” (Garcia,
Flores e Spotti, 2017, p. 547, traducao nossa)

Os letramentos tém sido o foco de ensino previsto em varios documentos — desde os PCN+,
de 2002, até o ultimo documento oficial da Educacdo Basica publicado antes da presente pesquisa, a
BNCC de 2017. Ao atuar nessas esferas, 0s sujeitos lidam com um processo crucial para sua formacéo
pessoal e social: a interacdo. Para conceitua-la, tomo como ponto de partida o psicélogo bielorrusso
Levi Vigotski®, que entende as interagbes desde o contato entre componentes internos da mente de

uma crianca até chegar ao fato da comunicacgdo dela com seu exterior (Vigotski, 1996).

2 “to the increasing mobility and changing technological landscape of contemporary globalization and the affordances

that this offers in facilitating increased possibilities of constructing and sustainig transnational identities.”

23 Nas obras do autor que foram consultadas, seu nome é grafado “Vygotsky” com duas “y”, por isso, nas referéncias
bibliograficas, essa é a forma registrada. No entanto, em diferentes traducdes, pode-se encontrar as grafias “Vygotski”,
“Vigotsky” e “Vigotski”. Na presente pesquisa, utilizo a grafia em consonancia com trabalhos da area sdcio-histérica da

17335

linguistica, com dois “i”.
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Desse modo, interacdo é uma relagdo ndo apenas entre sujeitos, mas do sujeito com aquilo que
estd em sua realidade imediata ou remota®*. E também, no interior da mente humana, a relago
associativa entre significados?® (por exemplo, a analogia de palavras®®), o que gera a progressio das
ideias; assim, “‘cada pensamento tende a relacionar alguma coisa com outra, a estabelecer uma relagéo
entre as coisas. Cada pensamento se move, amadurece e se desenvolve, desempenha uma fungéo,
soluciona um problema” (lbid., p. 108). Se as interacfes e 0s pensamentos dependem da linguagem
para avancarem mutuamente, Bakhtin e Volochinov (2006, p. 125) defendem que a interacdo é a
“realidade fundamental da lingua”.

Essa concepcao dialdgica da linguagem se desdobra na ideia de que toda produgdo discursiva
é marcada por um constante jogo de vozes e referéncias. Nesse ambito, ao desenvolver uma didatica
para o trabalho com géneros discursivos, Bronckart (2009) correlaciona a interacdo com o
interdiscurso, no sentido de que um texto dialoga com outro e ambos podem se beneficiar desse
contato. Para ilustrar esses movimentos metalinguisticos, pode-se pensar em um exemplo: no
processo de elaboracdo de um texto, o tempo todo se pratica a releitura do que se acabara de escrever
para, com isso, o sujeito dialogar e dar sequéncia a producdo. A importancia do interdiscurso nesse
processo esta justificada em toda pratica de producéo linguistica: desde a elaboracdo de uma lista de
compras, até um género académico, como um projeto de pesquisa. Esses textos tém a funcdo de
preparar e aprimorar outra atividade de interagdo?’.

No entanto, essas interacGes nao estdo desvinculadas uma da outra, ou seja, o prefixo inter-
estende-se para significar que o avango nos niveis de desenvolvimento do sujeito depende tanto da
relacdo entre dispositivos internos proprios do pensamento quanto entre um sujeito e outro. Por
conseguinte, no processo de formacdo, a aprendizagem geralmente é mais efetiva por trabalhos
colaborativos entre professor e equipes de estudantes (pares mais competentes?) do que somente pelo
didlogo de um aluno com o docente. A ideia é desenvolvida a partir do conceito de Zona Proximal de
Desenvolvimento (ZPD), que é a diferenca entre o Nivel de Desenvolvimento Real (NDR) e o Nivel
de Desenvolvimento Potencial (NDP), entendidos, respectivamente, como o desenvolvimento

cognitivo ja alcancado pelo sujeito e o desenvolvimento em iminéncia (Vigotski, 1996). Desse modo,

24 Essa segunda forma de relagdo é uma das diferencas fundamentais do humano com relagdo aos outros animais. Sua
realizagdo pode se dar por intervencdo da memdria sobre o passado ou das projecOes para o futuro, e o interesse de
Vigotski (1991) recai sobretudo para as projecdes, em especial, quando trata do conceito de Nivel de Desenvolvimento
Potencial (NDP).

% Para Vigotski (1996) essas relagGes sdo sempre mediadas por signos, sejam linguisticos ou ndo, além disso, vale
ressaltar que, quando o autor trata da linguagem, seu foco esta na modalidade verbal, ou seja, a lingua em si.

% Essa ideia estd presente também no conceito de “metafora”, desenvolvido por Orlandi (Abralin, 2020, 1h 08°), para
quem se trata de uma palavra “falar” com outra. Segundo a pesquisadora, “quando as metaforas endurecem, as palavras
ja ndo falam umas com as outras, e seus sentidos se perdem”.

27 Dessa reflexdo € que surge a ideia de se trabalhar, na escola, com outros géneros discursivos em torno do esquete
audiovisual.

28 Os pares mais competentes ndo estdo unicamente relacionados aos perfis etarios dos sujeitos, ainda que esse seja um
fator importante, ademais, o nivel de desenvolvimento é dindmico o que implicaria mudancas na formacéo desses pares.
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para 0s avancos cognitivos dos estudantes, o ideal seria que as interagdes ocorressem principalmente
entre as ZPDs mais proximas.

Apesar de Vigotski destacar o NDP, dando maior importancia para as atividades inovadoras
(portanto, aquelas que desafiam os estudantes), o psicélogo bielorrusso reconhece a interdependéncia
entre elas e a aprendizagem adquirida em experiéncias anteriores. Nesse ponto, outro conceito chave
desta investigacdo (que também se correlaciona aos letramentos) é o da reflexao. John Dewey (1979,
p. 158) cunhara esse termo com o0 objetivo de destacar a associacdo entre 0 modo de proceder sobre
uma experiéncia e sua consequéncia, ou seja, refletir € o exercicio de um pensamento que busca
determinar a légica de um experimento?®.

Dialogicamente, ainda que tratando especificamente da formacdo de professores, Freire
(2020, p. 39-40) entende que o novo profissional ndo pode simplesmente assimilar conhecimentos
transmitidos por seu formador, mas deve construi-los a partir da pratica. A reflexdo, disposta no meio
desse processo (entre uma aula e outra, por exemplo), é a grande responsavel por transformar a
“curiosidade ingénua” em “critica”. Em outras palavras, ela tem a funcdo de promover a analise de
como a pratica para aprendizagem tem ocorrido, servindo de base para a formulacdo de novas
praticas.

Passando dessa extensa, mas necessaria, interpelacdo que o explanar de conceitos produziu,
volta-se o olhar sobre os textos oficiais que norteiam a educagéo no Brasil. Ribeiro (2021, p. 7)
considera que o0 manifesto do Grupo “é um dos principais documentos em que se inspira a base
[BNCC]”. Esse documento tem como principios norteadores dez competéncias a serem desenvolvidas

ao longo da Educacdo Basica, dentre elas, a quarta versa sobre a necessidade de o aluno

utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica,
matematica e cientifica para se expressar e partilhar informacgdes, experiéncias, ideias e
sentimentos, em diferentes contextos, e produzir sentidos que levem ao entendimento matuo
(Brasil, 2017b, p. 9).

Essa competéncia chama atencdo tanto para os aspectos formais das linguas/linguagens
guanto para 0s comunicacionais entre 0s sujeitos e, com isso, a titulo de elucidacéo, seu texto poderia
ser dividido entre as duas partes que fundamentam os letramentos: diversidade nas formas de
comunicac&o e diversidade social*®. Em minha dissertacéo de mestrado (Gomes, 2018), fiz um estudo
dos letramentos em seu aspecto social, a partir de uma bibliografia acerca do letramento critico. Desse

trabalho, recupero a organizacdo das teméaticas mais recorrentes nas referéncias utilizadas, e que

29 Nesse sentido, também, a proposta de reflexéo sobre uma prética, de Dewey, assemelha-se a metodologia da pesquisa-
acao — como serd tratado no Capitulo 3.

%0 Divisdo apenas didatica, uma vez que, pela perspectiva da presente pesquisa, essas formas de comunicagdo sio
constituidas e constitutivas dos sujeitos e da sociedade.
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podem ser organizadas em dois grupos, a saber: a) o bem-estar social; e b) o nivelamento para a

complexidade do mundo contemporaneo.

No primeiro grupo, encontram-se as seguintes demandas para o ensino: trabalhar com as
necessidades do mundo e do sujeito contemporaneo; provocar a desnaturalizacdo de formagdes
ideologicas; pedir o exame da posicdo social atual do estudante e promover a construcdo de novas
posicdes; partir de um tema transversal; esclarecer a participacdo do estudante na comunidade;
preocupar-se em combater a exclusao social. J& no segundo grupo, destaca-se a importancia de: serem
consideradas as variantes sociais e geogréficas; instigar a demanda transdisciplinar; expor a
complexidade da cidadania na contemporaneidade e sua vinculacéo a ética; promover criticamente a
autonomia; discutir transculturacdo e alteridade; e desenvolver a diversidade de habilidades dos
contatos interdiscursivos (Ibid.).

Para uma pedagogia dos letramentos, Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020, p. 74-75) propdem
quatro “processos de conhecimento” que devem orientar as praticas dos estudantes, conforme

apresento no quadro elaborado por esses autores:

Quadro 1 - Os processos de conhecimento e sua relacdo com atividades em sala de aula

0 conhecido: estudantes trazem para a situacdo de aprendizagem perspectivas, objetos, ideias,
formas de comunicacdo e informagdo que lhes sdo familiares e refletem sobre suas proprias
Experienciando | experiéncias e interesses.

0 novo: estudantes estdo imersos em novas situagdes ou informagdes, observando ou participando
de algo novo ou desconhecido.

por nomeacdo: estudantes agrupam informacBes em categorias, aplicam os termos de
Conceitualizando | classificacdo e definem esses termos.

com teoria: estudantes fazem generalizacdes conectando conceitos e desenvolvendo teorias.
funcionalmente: estudantes analisam conexdes logicas, relacdes de causa e efeito, estrutura e

. funcéo.

Analisando ne ) . . . . .
criticamente: estudantes avaliam as perspectivas, 0s interesses € 0s motivos proprios e de outras
pessoas.
apropriadamente: estudantes testam seus conhecimentos em situagdes reais ou simuladas para

. ver se funcionam de uma maneira previsivel em um contexto convencional.

Aplicando

criativamente: estudantes fazem uma intervencdo inovadora e criativa no mundo, expressando
distintamente suas préprias vozes ou transferindo seus conhecimentos para um contexto diferente.
Fonte: Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020, p. 74-75)

Sintetizando o que traz o quadro, em ‘“experienciando” — 0S estudantes trazem suas
perspectivas (0 conhecido) e sdo expostos a novas situa¢bes ou informacgdes (0 novo); em 2)
“conceitualizando” — por nomeacdo, classificam informacbes e; desenvolvendo teoria, fazem
generalizagBes conectando conceitos; em 3) “analisando” — funcionalmente, investigam conexdes
logicas; criticamente, avaliam perspectivas proprias e de outras pessoas; por fim, em 4) “aplicando”
— apropriadamente, testam seus conhecimentos em situagGes reais ou simuladas; criativamente,

realizam intervengdes inovadoras no mundo.



31

Nesse processo, 0s estudantes devem buscar se apropriar das formas de comunicacdo ja
disponiveis (nomeadamente, o processo de designed), e na medida em que considerem necessario,
transforma-las em outras (designing). Consequentemente, é possivel disponibilizar novas formas das
que outros sujeitos possam também se apropriar (redesigned). No presente trabalho, o conceito de
designed ¢ abarcado pela categoria “recursos translingues™!, que remete tanto aos componentes do
género esquete audiovisual®?, quanto aos dos interdiscursos que deram suporte ao projeto de
aprendizagem®. Por sua vez, o designing faz parte dos processos de articulagio e negociacio que se
deram no interior desses géneros e em sua interdiscursividade, processos que sdo denominados pela
categoria “estratégias translingues™.

Como sera observado no item 2.4, e mais especificamente, no capitulo da metodologia, 0o
projeto de producdo de esquetes audiovisuais prop0s a inscri¢do dos estudantes em praticas de lingua
espanhola, de modo que suas interacbes pudessem colaborar com o objetivo de responderem a
questdes de ordem social préprias de sua comunidade, como por exemplo, a dificuldade que
encontraram em retornar ao ensino presencial. Diante dessa especificidade, os conhecimentos ja
construidos ao longo da histéria da humanidade terdo grande importancia, mas serdo necessarias
transformagoes e criagdes de novas teorias e praticas, visto que “o conhecimento ¢ sempre parcial,
localmente situado e criado pelos préprios corpos moldados por histérias que sao particulares por
natureza®” (Garcia, Flores e Spotti, 2017, p. 13, tradugdo nossa). No d&mbito factual da comunicagao,
tanto 0s recursos quanto as estratégias que emergiram foram sempre translingues — ou seja,
(naturalmente) n3o era controlavel que os participantes utilizassem apenas uma lingua®® ou uma
linguagem quando convidados a atuarem em situacGes que fazem parte de sua realidade, alias, “o que
tratamos como textos em “[uma lingua nomeada] padrdo” ou “monolingues” sdo eles proprios
hibridos®’.” (Canagarajah, 2013, p. 03, grifo do autor, tradu¢iio nossa)

Essas padronizacOes, a partir dos muitos processos de independéncia de paises africanos e
asiaticos nos anos 60, passam a ser questionadas. Observa-se que “o0 mundo estava preso a uma
ideologia padréo, uma visdo dominante sobre um mundo cheio de coisas padrfes, ndo apenas

linguagem e cultura, mas também sistemas monetarios, pesos e medidas, entre outros®.” (Garcia,

31 Essas categorias de analise serdo explanadas no Capitulo 3, da Metodologia de pesquisa.

32 Constituido historicamente (como todo género) em: “estilos”, “conteados tematicos”, “estruturas composicionais” €
“esferas de comunicagdo” (Bakhtin, 2000).

33 Sera investigado, por exemplo, o género roteiro, que orientou a producdo do esquete em cada grupo.

34 Ressalta-se que a teoria do design serviu de base para esta pesquisa, e que a proposicdo de outras nomenclaturas séo
unicamente para atender a especificidade do objeto investigado — os letramentos com esquetes audiovisuais.

% “Knowledge is always partial, locally situated, and created by bodies themselves shaped by histories that are particular
in nature."

3% Na perspectiva da translinguagem, sdo relativizadas, de um lado, a existéncia de linguas nomeadas, do ouro lado e
consequentemente, a existéncia de LE (Zolin-Vesz, 2022, p. 377).

87 “What we treat as “standard English” or “monolingual” texts are themselves hybrid.”

38 “The world was bound in a standard ideology, a dominant view about a world full of standard things, not only language
and culture but also monetary systems and weights and measurements, among others.”
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Flores e Spotti, 2017, p. 03, grifo dos autores, traducdo nossa) Tida como uma das filhas dos estudos
decoloniais, a translinguagem se alinha as perspectivas do letramento critico (Pinheiro et al, 2021, p.
335), como “uma abordagem ou orientagdo que busca abracar a multiplicidade semidtica e
sociocultural das praticas de linguagem contemporaneas.” (Zolin-Vesz, 2022, p. 378)

O proprio termo que nos chega em portugués, ja vem de um atravessamento de linguas, com
a traducdo para o inglés, translanguaging, originada do galés, trawsieitrhu, termo que nomeia uma
pedagogia bilingue cuja pratica se da com “o insumo [que] ¢ dado em uma lingua e a resposta [que]
¢ dada na outra lingua” (Ibid., p. 379). Vale notar que, embora tenha se desenvolvido bastante, desde
seu nascimento, o conceito de translinguagem envolve o uso de uma forma com a qual o sujeito tem
maior afinidade para realizar determinada atividade. Apesar de, no principio, estudos sobre o
construto considerarem somente estudantes bilingues, e algumas pesquisas focarem até hoje na
observacao desses falantes (Garcia, Johnson e Seltzer, 2017; Welp e Garcia, 2022), uma vertente forte
de estudos da translinguagem, promovida pela voz do professor Suresh Canagarajah, do Sri Lanka,
tem levado a abrangéncia para as mdltiplas formas de comunicacdo humana. Segundo esse

pesquisador,

temos que tratar a comunicagdo como um alinhamento de palavras com muitos outros
recursos semidticos envolvendo diferentes sistemas de simbolos (ou seja, icones, imagens),
modalidades de comunicagdo (isto é, canais auditivos, orais, visuais e tateis) e ecologias (a
saber, contextos sociais e materiais de comunicagio®®). (Canagarajah, 2013, p. 01, traducdo
nossa)

Para evitar a superficialidade no emprego da no¢éo de translinguagem, recorro a Poza (2017),
que observou se havia equivocos na aplicacdo do termo em uma revisdo bibliografica. Um primeiro
aspecto crucial ao nosso trabalho é o de que a translinguagem ndo é apenas (embora também possa
ser) o uso prescritivo de diferentes linguas e linguagens escolhidas como as mais adequadas
ferramentas complementares no cumprimento de um dado objetivo (como observei anteriormente que
era concebida no inicio).

Quase o oposto disso, a translinguagem (de uma perspectiva ontoldgica) é o uso, concomitante
ou sequencial, por si mesmo das variadas formas que cada sujeito dispde em seu repertério, sejam
essas pertencentes ou ndo as “linguas nomeadas” (Pinheiro et al., 2021, p. 334). Afinal, aquilo que se
chama de “portugués”, “espanhol” ou qualquer outro idioma como entidades separadas €, na pratica,
uma construgdo social, pois todo ato de comunicacdo se dd por meio de formas diversas e
interconectadas. Alias, essas linguas e principalmente, as fronteiras entre elas existem como “rétulos
apenas no contexto de ideologias de propriedade” (Canagarajah, 2013, p. 01). Nessa perspectiva,

“aqueles [sujeitos] considerados falantes monolingues de qualquer idioma s3o, na verdade,

3% “We have to treat communication as an alignment of words with many other semiotic resources involving different
symbol systems (i.e., icons, images), modalities of communication (i.e.,aural, oral, visual, and tactile channels), and
ecologies (i.e., social and material contexts of communication).”
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multidialetais porque podem usar mais de uma variedade da “mesma” lingua.*®”

(Garcia, Johnson e
Seltzer, 2017, p. 18, grifo das autoras, traducdo nossa). Portanto, a observacgédo desse fenémeno é bem
mais descritiva e particular — servindo para a valorizacdo do seu funcionamento em uma pratica
situada —, que simplesmente mais uma construgéo de padrdes estruturais colocados na hierarquia das
linguas. Reconhecer a translinguagem como fato presente na escola e na sociedade e promover seu
potencial e sua forca nas interagdes ¢, antes de tudo, uma luta por “justica social**” (Poza, 2021, p.
101, traducao nossa).

N&o € apenas a presenca da translinguagem na sociedade que nos faz olhé-la com atencéo,
mas, também, o fato de que essa pratica passa por um momento de efervescéncia, com “relagdes
sociais e praticas comunicativas no contexto da modernidade tardia — expostas na migracao, nas
relacBes econdmicas e de producao transnacionais, na midia digital e na comunicagéo on-line — [que]
facilitam uma mescla de linguas e recursos semioticos*?” (Canagarajah, 2013, p. 02, tradugiio nossa).
Ainda que seja defendida pelas pedagogias criticas, e situada ao lado das minorias linguisticas nas
“disputas politicas*®”, a translinguagem é primeiramente um fendmeno social “valioso, produtivo e

poderoso*”, nao devendo ser subordinada as linguas majoritarias. Ao contrario,

o diferencial da orientacdo translingue parece recair em sua natureza multifacetada, que
envolve uma visdo ontoepistemoldgica ndo-dualista, bem como o foco no processo situado,
complexo, multissemiotizado e axiologicamente marcado do processo de producdo de
sentidos. (Pinheiro et al., 2021, 335)

A0 ndo ser restrita por regras como uma lingua nomeada, atravessando as fronteiras politicas
entre 0s paises e valorizando as linguas, linguagens e culturas produzidas nessas fronteiras, a
translinguagem tem potencial transformador e criativo Unicos (Rocha e Megale, 2023) e isso é 0 que
deve aproximéa-Ila das praticas escolares. Quando se propde uma mudanca epistemoldgica como essa,
consequentemente, os sujeitos serdo levados a “repensar, reler e reescrever um mundo organizado de
outra forma, conceituado a partir das fronteiras*” (Garcia, Flores e Spotti, 2017, p. 13, tradugdo
nossa).

Em propostas de ensino, Poza (2017, p. 113, traducdo nossa) prioriza aquelas definigdes que
partem de uma “perspectiva heterogldssica que supere ideologias e normas linguisticas tradicionais

e, simultaneamente, contrarie relagdes de poder estabelecidas®®”. Essa superacdo é indicada pelo

40 “those considered monolingual speakers of any language are in fact multidialectal because they can use more tan one

variety of the “same” language.”

4 “social justice”.

42 “Social relations and communicative practices in the context of late modernity— featuring migration, transnational
economic and production relationships, digital media, and online communication—facilitate a meshing of languages and
semiotic resources.”

83 “political struggles”.

4 “valuable, generative, and powerful ”.

4 “yethink, reread and rewrite a world organized otherwise, conceptualized from the borderlands”.

46 “heteroglossic perspective that upends traditional language ideologies and norms and simultaneously counters
established relations of power.”
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proprio prefixo “trans-”, que sugere a nogdo do atravessamento de uma lingua a outra, e ainda do
atravessamento de “padrdes gramaticais” para “padrdes discursivos e socioculturais” (Zolin-Vesz,
2022, p. 381). No entanto, da perspectiva de sujeitos que se desenvolvem em comunidades bilingues,
ndo ha fronteiras que delimitam essas linguas/linguagens, nem mesmo normas prescritivas que
limitem esses falantes (Welp e Garcia, 2022, p. 51). O prefixo também incute a ideia de ir além e,
nesse sentido, pode significar ndo a destruicdo de regras gramaticais, mas sua pluralizacéo.

Como defendem Welp e Garcia (Ibid., 2022, p. 52) a presenca da translinguagem nas aulas de
LE deve acontecer em meio a corriente, ou seja, seguindo a maleabilidade e o fluxo natural dos
acontecimentos, mas tendo como base trés vertentes em conjunto: i. stance, incentivando 0s
estudantes a usarem seu repertorio, o que se configura uma luta por justica social; ii. design: atuando
para cumprir as finalidades da formacao; iii. shifts: replanejando sempre de uma aula a outra, com a
consideracdo das duas primeiras vertentes. Essa metafora da corrente de um rio fora criada por Garcia,
Johnson e Selzter (2017)*', que nos ajuda a entender a dindmica de uma sala de aula translingue. As
autoras também desenvolveram a metadfora de uma corda, ou strand, trazendo a ideia de
entrelacamento delas, ou seja, uma postura (stance) translingue do professor orienta a0 mesmo tempo
em que é orientada por planejamentos (design) das aulas e, ainda, por mudancas (shifts) que se

mostrarem necessarias ao longo do processo de aprendizagem.

Figura 2 - A strand na sala de aula translingue
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Fonte: Garcia, Johnson e Seltzer, 2017, p. 28

Shifts

Esse dinamismo implica no aumento da imprevisibilidade na sala de aula translingue, o que é
um grande desafio, mas necessario, afinal, a pedagogia translingue enfoca no desenvolvimento de
cada sujeito e tanto o ensino quanto a avaliacdo devem responder prioritariamente a essa demanda.
Desse modo, principalmente a avaliacdo perde sua lente de um padrdo Unico de sucesso para
classificar os estudantes em diferentes niveis de capacidades. Alinhados a essa perspectiva, como sera
observado na metodologia, 0s usos tanto da pesquisa-acdo quanto da ALBP favorecem o

planejamento e o desenvolvimento do projeto, afinal,

esse planejamento [...] ndo é fixo e deve seguir com a corrente, ou seja, deve ser maleavel o
suficiente para mudar e se readaptar quantas vezes forem necessarias, sem deixar de

47 Alinda que essas autoras observavam especificamente salas de aulas bilingues, cujo foco de aprendizagem estava em
outras disciplinas que ndo a LE, pode-se estabelecer uma relagdo direta de seu estudo com a ALBP, uma vez que 0s
projetos também visam ao desenvolvimentos de outros contetdos além do linguistico.
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considerar a importancia de se manter ativa a atitude questionadora diante de limites
prescritos e, assim, agir a partir de uma postura orientada para a justica social e 0 bem comum.
(Rocha e Megale, 2023, p. 20)

Interessada em partir da realidade social tal como ela se encontra, a educacao translingue é
aquela que assume inclusive os acontecimentos implicitos dos corredores escolares, das conversas
em roda entre os estudantes sem a figura do professor, enfim, “alunos bilingues*® fazem uso da
corrente translingue, seja aberta ou secretamente, para aprender conteido e linguagem na escola e
para dar sentido aos seus mundos e identidades complexos.*®” (Garcia, Johnson e Seltzer, 2017, p.
21, traducdo nossa).

No projeto desenvolvido no &mbito desta pesquisa, 0 que estava em jogo ndo eram apenas as
gramaticas da lingua materna e da lingua estrangeira a que os participantes recorriam. A partir do que
discutem Petrilson et al. (2021), também existia (embora ndo organizada) uma gramatica dos esquetes
audiovisuais, sendo fundamental entender as formas e a organizacdo de suas linguagens e do género
discursivo em particular. A gestdo de questdes tdo complexas como as que a contemporaneidade tem
posto exige 0 maximo de investimento nas potencialidades dos estudantes.

Nesse ponto, é necessario um paréntesis para uma associacao. Nas escolas, nds professores
somos chamados para personalizar materiais e métodos que atendam as especificidades de cada
estudante, principalmente, daqueles com deficiéncia, a partir de diagnosticos de avaliacGes
multidisciplinares individualizadas. Nesse processo, as vezes, um professor observa que um estudante
lida, por exemplo, muito melhor com a tecnologia do teclado que a do lapis, com a linguagem
pictorica que a verbal, entre outras tantas diferencas.

As novas Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicagédo (TDICs) tém sido uma grande
aliada no processo de inclusdo, isso porque “a comunicagdo tecnologica, além de sua natureza cada
vez mais translocal, é caracterizada por uma crescente multimodalidade a medida que diferentes
recursos semioticos, ou modos — imagem, video, fala, escrita, layout, gesto — sdo combinados em
textos e eventos comunicativos®® (Garcia, Flores e Spotti, 2017, p. 10, tradugdo nossa). Uma
multiplicidade que torna bem mais possivel envolver os estudantes e fazé-los acessar 0s espacos
sociais.

A partir dessas adaptacdes, na maioria das vezes, os resultados séo surpreendentes, mostrando
que a justica social, para eles, depende ainda mais desse apoio que tém recebido na luta para a

equidade. Sucessos (ainda parciais sobretudo por questdes politico-econémicas) tdo proximos de nds

8 De nossa perspectiva, também aqueles que estdo aprendendo uma segunda lingua.

4 “Bilingual students make use of the translanguaging corriente, either overtly or covertly, to learn content and language
in school and to make sense of their complex worlds and identities.”

%0 “Technological communication, in addition to its increasingly translocal nature, is characterized by an increasing
mutimodality as different semiotic resources, or modes - image, video, speech, writing, layout, gesture - are combined in
texts and communicative events.”’
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gue nos questionam: por que ndo olharmos para e escutarmos todos 0s estudantes como sujeitos que
precisam de suas diferentes linguagens para melhor se desenvolverem? N&o se trata, necessariamente,
de adaptar materiais de forma individualizada para todos (uma utopia nas condi¢des da educacao
brasileira), mas de permitir e incentivar que os estudantes utilizem seus proprios recursos, ou seja,
“devemos fornecer a eles espacos educacionais — com salas de aula translingues — onde todas as
caracteristicas de seus repertorios de idiomas sejam valorizadas e alavancadas de maneiras que
apoiem e fortalecam o aprendizado®.” (Garcia, Johnson e Seltzer, 2017, p. 23, tradugdo nossa)

N&o se pode mais limitar a sala de aula por carteiras enfileiradas e cercadas por paredes, limitar
0 material escolar pelo tamanho da folha de um caderno, enfim, “esse foco no espago permite uma
explicacdo da multidimensionalidade das préaticas de construcdo de significado, indo além da
linguagem entendida como um codigo verbal e escrito, e envolvendo os lados visual, material e
corporal da comunicagdo®?” (Garcia, Flores e Spotti, 2017, p. 09, tradugio nossa).

Na Figura 3, para fins de ilustracdo, desenvolvo uma metéfora a partir da modalidade esportiva
salto com vara de modo a representar o papel de uma escola translingue que considera o repertério
de cada sujeito para a aprendizagem: nela, a escola, enquanto espaco de passagem do sujeito, tem a
funcéo de ser o percurso de impulsdo, que permita ao estudante carregar seu proprio repertorio, essa

ferramenta que servira de alavanca para superar o0s desafios contemporaneos:

Figura 3 - A escola e o repertodrio do estudante
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Fonte: elaboracéo propria

5L “we must provide them with educational spaces - with translanguaging classrooms - where all the features of their
language repertoires are valued and leveraged in ways thet support and strengthen learning.”

52 «This focus on space allows for an account of the multidimensionality of meaning-making practices, going beyond
language understood as a verbal and written code, and engaging the visual, material, and bodily sides of
communication.”
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Resultados e sucessos sdo termos positivistas que vim utilizando, mas que precisam ser
criticamente ponderados. Na aprendizagem de uma LE, especificamente, eles aparecem nas ideias de

“competéncia”, “desempenho”, “fluéncia” ou “proficiéncia”, no entanto,

[...] o fluxo da corrente translingue nos move do conceito de proficiéncia linguistica, que se
supGe que se desenvolve ao longo de um caminho relativamente linear que é mais ou menos
0 mesmo para todos os alunos bilingues, para um conceito de desempenho linguistico na
préatica situada, isto é, de acordo com a tarefa em questdo®3. (Garcia, Johnson e Seltzer, 2017,
p. 20, tradugdo nossa)

Ademais, nessa nao linearidade, “a competéncia ndo ¢ uma adigdo aritmética dos recursos de
diferentes linguas, mas a capacidade transformadora de mesclar seus recursos para novas formas e
significados criativos®*.” (Canagarajah, 2013, p. 02, tradugdo nossa) Quando se desenvolve a
aprendizagem de uma LE a partir, por exemplo, de um projeto que envolve a realidade dos estudantes,
consequentemente, o caminho deixa de ser linear, o interesse e o desempenho passam a estar nas
praticas que fazem sentido para aquele estudante, naquela comunidade, naquele momento, e néao
segue a famigerada linearidade de memorizacdo de classes gramaticais, depois, de funcgdes sintaticas
etc. Vale dizer que o estudo gramatical continua sendo importante para o “desempenho linguistico
geral®™” (Garcia, Johnson e Seltzer, 2017, p. 26, traducdo nossa), e “ndo podemos ignorar as
implicacBes para as caracteristicas da linguagem de nivel micro e formal no letramento ou pedagogia
translingue®” (Canagarajah, 2013, p. 07, traducdo nossa). Sendo assim, os curriculos devem
incorpora-lo nos momentos mais apropriados do curso e segundo as necessidades dos estudantes.

Por outro lado, essas histérias individuais, 0s espacos de onde vém e aqueles que ocupam, as
sensacOes e 0s sentimentos de estudantes constroem vozes que ndo serdo silenciadas pelo uso de uma
suposta lingua do outro. Dado que néo se trata apenas de “uso”, mas de “incorporagdo”, a propria LE
se molda para produzir novos sentidos. E o que observam Garcia, Johnson e Seltzer (2017, p. 22,
traducdo nossa), ao afirmarem que “o inglés nos Estados Unidos, na fala, mentes e coracdes de latinos
bilingues, adquire as intengGes de falantes com diferentes histdrias e ideologias®”.”” Nessa perspectiva,
é notdrio que sdo os professores quem propiciam 0s espacos de vozes para seus estudantes
(Canagarajah, 2013, p. 09), tornando possivel que a lingua exista em suas singularidades.

Como discuti até aqui, além de a translinguagem ser um fendmeno que desconstroi a ideia da

existéncia de fronteiras entre uma lingua e outra, ela também considera que as linguagens se

3 “The flow of the translanguaging corriente moves us from the concept of linguistic proficiency, which is assumed to
develop along a relatively linear path that is more or less the same for all bilingual learners, to one of linguistic
performance in situated practice, that is, according to the task at hand.”

54 “Competence is not an arithmetical addition of the resources of different languages, but the transformative capacity to
mesh their resources for creative new forms and meanings.”

%5 «general linguistic performance”.

%6 “we cannot ignore the implications for formand micro-level language features in translingual literacy or pedagogy.”
57 «English in the United States, in the speech, minds, and hearts of bilingual Latinos, acquires the intentions of speakers
with different histories and ideologies.”
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aglutinam no processo de producdo de sentidos, ou seja, a verbalizacdo se molda, por exemplo, a
gestualidade que a acompanha, e vice-versa. Essa perspectiva amplia a discussdo para a
multimodalidade, evidenciando como diferentes recursos semioticos contribuem para a comunicacao.

Como “nado aprendemos apenas uma coisa de cada vez, mas muitas coisas a0 mesmo tempo”
(Kilpatrick, 2011 [1926], p. 97), tornam-se importantes as associa¢des entre 0s multiplos sentidos do
corpo. Bezemer e Kress (2020), ao revisarem um estudo de caso sobre o ensino das contracfes
cardiacas em uma aula de ciéncias, observaram que “o professor usa uma variedade de recursos
semioticos diferentes para comunicar esse fendmeno aos alunos 8 (Ibid., p. 71-72, traducdes nossas).
Dentre esses recursos sdo citados: “fala”, “gesto” e “desenho”®. O foco, no entanto, ndo esta na
multimodalidade em si, mas na amplitude e alcance de varia¢Ges proprias do conceito estudado, pois
“cada modo oferece possibilidades distintas e complementares de caracterizar e chamar a atengao dos

alunos para aspectos especificos da contragido”®® (Bezemer e Kress, 2020, p. 72, traducdes nossas).

Além de amplitude e alcance, novamente Kress, mas agora com Martins e Ogborn (1999),
identificam que alguns significados circulam exclusivamente dentro de outras modalidades além das

verbais, ao afirmarem que

a construcdo de novas significacbes ndo € vista como exclusivamente dependente da
linguagem (escrita ou falada), mas como resultado da interacéo entre diversos sistemas de
representacdo que incluem imagens, graficos e diagramas, passando pelo uso de gestos e
atividade fisica. (Ibid., p. 28)

Na medida em que as producdes de sentidos sdo cada vez mais multimodais, as multimidias
tornam-se suportes necessarios no ensino de linguas. O objetivo do projeto de ensino-aprendizagem
fora buscar uma formagao para a sociedade “real” de atuagdo dos estudantes, ainda que eu entenda
que “o cinema, como discurso composto de imagens e sons ¢, a rigor, sempre ficcional, em qualquer
de suas modalidades; sempre um fato de linguagem, um discurso produzido e controlado, de

diferentes formas, por uma fonte produtora” (Xavier, 2005, p. 14).

Novamente Bezemer e Kress (2020) nos perguntam: “O video é um meio para documentar
e disseminar significados como mensagens ou ¢ um modo?” (lbid., p. 173, grifos dos autores,
traducio nossa)®!. A ordem sintéatica da pergunta e o destaque priorizando alguns termos sugerem que

se trata de uma interrogacao retorica, ou seja, o video como modo. A vista dessa observagio, 0s

%8 “the teacher uses a range of different semiotic resources to communicate this phenomenon to the students”.

59 “speech”, “gesture” e “drawing”.

80 «each mode offers distinct, complementary possibilities to characterize and to draw the students attention to specific
features of contraction”.

61 “Is video a medium for documenting and disseminating meanings-as-messages, or is it a mode? ”
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autores afirmam que “existem consequéncias para a teoria e, portanto, para a nomeacao: a Ciéncia é

comunicada de forma multimodal®?” (Ibid., p. 173, grifo dos autores, tradug&o nossa).

H& nesses excertos o levantamento de, pelo menos, duas questdes que devem ser caras a
ciéncia a partir do presente século: a primeira na &rea das linguagens e a segunda nas areas gerais do
conhecimento. De um lado, o entendimento de que o video ndo é apenas um meio para comunicar
algo em determinada modalidade da lingua, mas um modo de linguagem, que articula falas, escritas,
corpos, gestos, figurinos, maquiagens, objetos, cenarios, musicas, efeitos sonoros etc. Além disso,
esse modo proprio de linguagem é caracterizado pela possibilidade de selecionar, editar e alterar as

formas de construcdo e exibicéo.

Tal fendbmeno implica uma mudanga na comunicagdo, uma vez que toda essa gama de
linguagens e de modalidades juntas participam da produgéo de sentidos, podendo auxiliar — sendo
uma complementar a outra — ou ainda atrapalhar os efeitos formulados pelo enunciador. Ainda que
haja uma tentativa de desvalidar esse argumento, por se tratar, sobretudo, de uma demanda sobre a
aparéncia, vale lembrar que a estética ndo se desvincula da ética (Bakhtin, 2000) — por exemplo, um
dos motivos de se duvidar da veracidade de uma informacéo é a qualidade de sua producéo editorial.

Essa linguagem multimodal se permite, e é permitida, no desenvolvimento das multimidias,
que recebem, mas também constroem, novas formas de significacfes. O fato de os estudantes estarem
em uma sociedade de comunica¢fes multimidiaticas, como ser& observado no proximo item, foi o

que gerou a validacdo do material selecionado para o projeto — 0s esquetes audiovisuais.

2.3 As multimidias e o género esquete audiovisual

E bem verdade que, de forma analoga ao cinema (considerando seu controle maior por meio
da camera, da decupagem, montagem das cenas etc.), todas as esferas sociais interagem por meio de
géneros que, necessariamente, sdo discursivos, ou seja, historica e ideologicamente constituidos, o
que lhe conferia sua relativa estabilidade (Bakhtin e Volochinov, 2006). Porém, com as “textualidades
multi/transmidiaticas” ganhando espaco na contemporaneidade, corrobora-se para uma

“instabilidade” e “volatilidade” (Paiva, 2018, p. 7).

Por outro lado, essa mudanca de estruturas rigidas para maleaveis ndo interrompeu o
dialogismo dos géneros, nem mesmo quando se trata de cinema. Isso porque uma obra que tenha sido
entregue a recepgao continuara produzindo sentidos ao ser vista e revista pelo publico. Esses sentidos,
porém, nem sempre sdo traduzidos em significantes convencionais, tanto que o cinema possibilitou

ao homem experimentos com a percepcao de que a cognicao € um processo posterior ao da sensacéo,

62 “there are consequences for theory and hence for naming: Science is communicated multimodally ”.
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0 que pde em xeque a propria consciéncia atuante, ou seja, “junto com a modernidade veio a
consciéncia de gque as pessoas estavam sempre, de antemao, alienadas do tempo em que estavam

vivendo” (Charney, 2004, p. 389, grifo nosso).

As multimidias, no entanto, tém viabilizado a gravacdo e a revisitacdo fidedignas desses
instantes, de forma que os sentidos produzam significacdes. Desde a primeira maquina semidtica,
desenvolvida por Daguerre em 1850, as pessoas sdo capazes de produzir uma fotografia que, em um
processo similar ao da prensa de Gutenberg, viabilizou sua reproducdo. Em técnicas de criagdo e
apropriagdo, respectivamente, muitos cientistas e artistas comecam um projeto de incorporacéo de
outras linguagens e potencialidades, o que culminaria no cinema como se conhece hoje (Lima-Lopes,
2019).

Seja em quaisquer tipos de textos®, as midias e as modalidades se inter-relacionam no

processo de sua producdo e compreensao. Assim,

a producéo de um texto poderia ser definida como o uso comunicativo dos diferentes recursos
materiais, possibilitando a concretizacdo de uma (ou diversas) semioses (Kress & van
Leeuwen, 2001). Por essa razdo, ela sempre esteve ligada a diferentes midias e canais
sensoriais (Kress & van Leeuwen, 2001, p. 66). Essa percepc¢ao é permeada por aquilo que
cada tecnologia e nosso contexto tecnolégico nos permitiram ver. (Lima-Lopes, 2018, p. 22)

Portanto, & medida que novas midias sdo desenvolvidas, uma gama de modos e de seus
respectivos signos (ainda que alguns ja velhos conhecidos) passam a ser utilizados e, também,
complexificados. Nos desdobramentos das formas de linguagem, ocorre a progressdo dos sistemas

simbolicos e do pensamento humano. Tal fato nos remete a Vigotski, que afirma que

embora a inteligéncia prética e 0 uso de signos possam operar independentemente em
criangas pequenas, a unidade dialética desses sistemas no adulto humano constitui a
verdadeira esséncia no comportamento humano complexo. Nossa analise atribui a atividade
simbolica uma funcéo organizadora especifica que invade o processo do uso de instrumento
e produz formas fundamentalmente novas de comportamento (Vigotski, 1991, p. 26).

Ainda que o maior interesse de Vigotski estivesse na linguagem verbal, € necessario
reconhecer que outras modalidades estdo cada vez mais presentes ha comunica¢do humana, e também
que essas modalidades (nesse ponto é que se dialoga com Vigotski) estdo passando por
desenvolvimentos®. A ampliacio do interesse analitico sobre produtos de linguagens audiovisuais é

um fendmeno que visa ao acompanhamento da propria proliferacdo desse tipo de texto multimodal

83 Neste trabalho a defini¢io de texto nio se limita a materialidade grafica ou fonica, mas sim, “uma forma semidtica
[que] pode ser manifestada por diferentes substancias.” (Greimas e Courtés, 2013, p. 502)

8 A titulo de exemplo, pode-se citar a substitui¢io, no meio virtual, das “caracteretas” pelos “emojis”, & esses que,
atualmente, disputam espago com as “figurinhas”.
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pela cultura globalizada. Nesse cenario, um género vem ganhando espaco significativo nos Gltimos

dez anos, o esquete audiovisual.

Por todas as potencialidades que os videos carregam para a comunicagao, sua circulagdo tem
crescido em todas as esferas. Porém, € no entretenimento que as pessoas tém consumido e produzido
em maior nimero esse tipo de material. E bem verdade que a cena humoristica se transmite ja ha mais
de setenta anos pelo territorio nacional, via programas de canais televisivos (Marques, 2020, p. 97);
no entanto, por tréds e intrinsecos a essas manifestagdes artisticas estdo os valores morais de uma
pequena parcela de empresérios, os donos das emissoras e das marcas que compram tempos de

intervalos comerciais.

E somente nos Gltimos trinta anos, que surge um novo espaco, no qual se dividem os interesses
comerciais com os do publico —a Web: nela, o usuario interage de forma ativa com os textos. Dessa
forma, a Web se torna um ambiente onde diferentes grupos sociais podem se expressar e divulgar
suas perspectivas, ampliando a representatividade e a diversidade de discursos disponiveis. De 2019
para 2023, o percentual de residéncias brasileiras com acesso a rede cresceu de, aproximadamente,
84% para 93% (IBGE, 2024), e das paginas mais acessadas, a plataforma de streaming com versdo
gratuita, YouTube, em 2017%°, era a segunda®® no pais e no mundo (Agrela, 2017), fato que demonstra

o0 grande interesse da populacao por videos.

Nessa esfera do entretenimento é que se encontra o género esquete humoristico®’. Antes de
caracteriza-lo, porém, tomei como definigdo de géneros os “textos que encontramos em nossa vida
diaria e que apresentam padrdes sociocomunicativos caracteristicos definidos por composicdes
funcionais, objetivos enunciativos e estilos concretamente realizados na integracdo de forcas
historicas, sociais, institucionais e técnicas” (Marcuschi, 2009, p. 155). Portanto, o género é uma
forma de organizacao dos enunciados em praticas sociais especificas da qual as pessoas se apropriam

para produzirem textos de acordo com as convencdes formais e tematicas que ele carrega.

O género esquete apresenta “conteudo tematico tipico”, (Travaglia, 2017, p. 115) isto &,
representando cenas bastante especificas das vivéncias possiveis nas mais diversas esferas sociais da
contemporaneidade (Ibid., p. 120); e no estilo traz uma linguagem satirica de uma cena real com a
exploracédo sobretudo do grotesco que se interpreta dela (Ibid., p. 118). Na satira é que se encontram

as duas caracteristicas mais proprias desse género, de um lado o humor e do outro a critica —

% Das referéncias encontradas, a mais recente com credibilidade é a publicada pela revista Exame da editora Abril.

% Perdendo apenas para o buscador do Google.

5 Em um levantamento de 60 esquetes, Travaglia (2017) identifica também o “esquete pedagdgico” — com objetivos e
funcdes distintos é necessario separa-lo do género esquete humoristico. Na presente pesquisa, 0 interesse esta apenas no
humoristico, por isso, ndo faco essa distingéo ao longo do texto, utilizando apenas o termo “esquete” para referi-lo.
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perfazendo um cenério ideal para uma aula de linguas com adolescentes: o humor pode ser um
desencadeador da motivacdo para os estudantes participarem, enquanto a critica faz parte de uma

educacdo linguistica que também se pretende critica.

A estrutura composicional do esquete caracteriza-se como o recorte de uma “narrativa da
espécie historia” a ser encenada em até¢ dez minutos. Essa forma textual remete ao conceito de
“microcena” cunhado pelo cientista politico Guillermo O’Donnel, que observara uma
correspondéncia e interdependéncia entre acontecimentos rotineiros e grandes problemas
sociopoliticos, as “microcenas e macrodramas se relacionam diretamente ou se refletem mutuamente”
(O’Donnel, 1988, p. 52). Assim, investigarei se esse pequeno material na aula de LE tem ou néo a
potencialidade de levar os estudantes a extensas associa¢fes com o mundo que os cerca e a profundas

reflexdes sobre os temas abordados.

Sobre as linguagens utilizadas no género esquete — além das formas que compdem a producao
cinematografica — no que diz respeito a verbalizacdo, trata-se de um texto majoritariamente oral®®,
tendo como base um “‘um script ou roteiro escrito” (Travaglia, 2017, p. 116) por se tratar de uma
producdo artistica. Para o projeto de lingua espanhola, notei que seria interessante aproveitar esse
aspecto dos processos pelos quais o texto passa, do material escrito para o oral, no sentido de ser uma
oportunidade para revisoes e fixacOes na aprendizagem. Além disso, dentro do mesmo contexto, esse

género possibilita o desenvolvimento de ambas as modalidades da lingua.

O esquete nasce no ambito do teatro, competindo 0 espaco com a piada e principalmente o
stand up (Ibid., p. 115)%°. A principal diferenca entre esses géneros ¢ a representatividade do esquete,
que se distingue daquele modo expositivo que trazem os demais, ou seja, esse género imita cenas da
realidade enquanto os outros comentam ou inventam situagdes sobre ela. Essa simulagdo de eventos
levada as préaticas de aprendizagem de uma LE apresenta-se como elemento que pode favorecer o

desenvolvimento de competéncias pragmaticas para o uso da lingua.

A respeito especificamente de contetdos de lingua, o esquete é um género que produz maior
diversidade de tempos e modos verbais com relagdo a piada e ao stand up, isso porque as formas
verbais correspondem aquelas utilizadas nas mais variadas cenas do cotidiano (lbid., p. 127). Tendo
um bom repertorio de esquetes para acessar, nos professores poderiamos escolher aqueles que melhor
se adaptam ao planejamento do curso. Porém, é necessario que haja uma selecdo prévia dos recortes,

considerando que alguns esquetes apresentam linguagem inapropriada para menores. Além do teatro,

% Na passagem para o virtual, algumas producdes exploram a modalidade escrita, no entanto, na maioria das vezes, isso
ocorre de forma acesséria ao todo do texto.

8 Grupos brasileiros como, por exemplo, “Ter¢a Insana” e “Melhores do Mundo”, inclusive alternam esses géneros em
seus espetaculos.
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0 género chegou a ser especulado pelas midias do radio e da televisdo, mas foi na Web onde atingiu

seu maior sucesso, e de onde selecionei um canal que serviria de base para o projeto.

A ideia de trabalhar com um projeto surgira, como disse, de minha experiéncia pessoal
enquanto aluno, mas foi no inicio desta pesquisa que minha orientadora indicou que a proposta de
intervencdo por meio desse género complexo (do ponto de vista de sua producdo) poderia se dar por
meio de um planejamento de encontros sequenciais, assim, sugeriu que eu conhecesse a metodologia
da Aprendizagem Baseada em Projeto (doravante ABP). Se a maioria dos estudos com ALBP, como
sera observado no proximo item, encontra dificuldades para o desenvolvimento de competéncias
linguisticas, Gleasson e Link (2020) indicam que a solucdo pode estar na mudanca de perspectiva,
que considere a lingua em uso, a partir da associacdo dessa metodologia de aprendizagem com a
pedagogia de géneros. A quantidade e a complexidade das demandas (necessérias) que trazem 0s
letramentos ddo a dimensdo do trabalho a ser realizado na Educacéo Basica. Para tanto, entendi que
seria necessaria uma aprendizagem continua e coletiva, e encontrei na ALBP, essas e outras
caracteristicas importantes para a formacao escolar. O proximo item desenvolve um estudo sobre essa

metodologia de aprendizagem.
2.4 Aprendizagem de Linguas Baseada em Projeto

As metodologias de aprendizagem ativas (doravante MAA) estdo em um processo de
ascendéncia no ensino em geral, sendo estudadas e implementadas em muitas as areas da educacéo.
Esses avangos sdo justificados, entre outros fatores, pela opcao que essas metodologias fizeram por
focar no estudante, respondendo melhor tanto a necessidade contemporanea do desenvolvimento da
autonomia (embora ha muito ja fosse importante, 0 momento atual pede urgéncia) quanto a

especificidade que cada sujeito requer em seu processo de aprendizagem.

Como prética epistemoldgica, Lasakoswitsck (2022) defende que a primeira metodologia
ativa surge ainda no seculo V a.C., com Sdcrates, denominada maiéutica. Sua realizagdo consistia em
questionar os alunos sobre 0s mitos nos quais acreditavam, expd-los as suas contradi¢@es internas, e
incita-los a responder aquelas questbes de forma a, dialeticamente, chegarem a verdade. Com o passar
dos seculos, no entanto, a educacao passa a servir os sistemas politico-econdémicos predominantes,
sendo desenvolvidas metodologias de ensino para a transmissdo de conhecimentos a partir da figura

do professor.

No seculo XX, Decroly (1987) volta a defender o pensamento do “aprender a aprender”, para
que os estudantes conduzissem sua propria aprendizagem. Seu “método global” ¢ compreendido pelas
etapas de “observacao”, “associa¢do” e “expressdo”, as mesmas praticas que vdo fundamentar as

MAA (Ibid., p. 6), desde a participacao para desenvolver uma habilidade, passando pela assimilagéo
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da importancia dessa em outros eventos e chegando a produgdo de novas habilidades em diferentes
contextos. Um pouco antes dele, Dewey (1979 [1916]) desenvolve a teoria da “educacdo
progressiva”, buscando o desenvolvimento mental e corporal de cada educando, com foco na
experienciacdo em atividades praticas, 0 que gera imprevistos e, portanto, desafia os estudantes a

desenvolver o proprio pensamento.

Os sucessores tanto de Decroly quanto de Dewey serdo os teorizadores das MAA, e seguindo
0 ideal de transformacéo da sociedade, eles ndo estabelecem modelos rigidos a serem compreendidos
e aplicados pelo professor. O que existem sdo peculiaridades que as definem e regularidades de
praticas que obtiveram resultados positivos. Assim, o presente item faz uma breve explanagédo dessas
peculiaridades e regularidades que marcam as MAA mais frequentes na literatura consultada’®,
chegando até a Aprendizagem de Lingua Baseada em Projeto, a qual se reservara uma discussao
aprofundada.

Oficialmente iniciado nos anos 70 pelo instituto Goethe em Madrid, o Tandem (e
posteriormente sua variagdo mediada por telas, o Teletandem) é uma das MAA que mais desafiam a
autonomia do estudante, principalmente em praticas informais, sem a intervengdo de um profissional
docente. Em préticas formais, no entanto, € comum a intervencdo de um professor. Nessa MAA, um
falante competente de um idioma entra em contato com um falante competente de outro idioma, sendo

que a lingua de um é reciprocamente aquela que o outro busca aprender (Vassallo e Telles, 2009).

Em préticas formais’, por um periodo pré-determinado (o tempo total varia entre 40 e 120
minutos), a interacdo se dd em uma das linguas, com um dos participantes fazendo o papel de
estudante enquanto o outro assume o papel de guia da conversacdo. Na sequéncia, trocam-se 0s papeis
e a lingua utilizados e, geralmente, hd um tempo menor reservado para o final, com o qual os
participantes produzem um feedback. Durante a comunicagdo, além da fala na lingua-alvo, 0s
estudantes podem utilizar escrita, gestos, imagens e até mesmo uma terceira lingua, se na ocasido essa
for de maior competéncia para ambos, também, € possivel que um tempo seja reservado para a préatica

em grupos.

Em 1996, Herbert Simon, preocupado sobretudo com questdes que envolvem a
sustentabilidade, desenvolve conceitos de aprendizagem que hoje sdo compreendidos pela
metodologia Design Thinking (Soares, 2021). Com o proposito de estimular uma educagdo de

0 Alda, 2018; Almeida, 2022; Aranda, 2011; Becket e Slater, 2020; Becket, Slater e Mohan, 2020; Carpenter, 2020;
Condliffe et al., 2017; Dooly e Masats, 2020; Dressler et al., 2020; Lasakoswitsck, 2022; Leffa, 2016; Martin, 2020; Ng,
Cheung e Jang, 2020; Rozenfeld e Marques-Schafer, 2021; Sharai, 2020; Soares, 2021; Valente, 2014; Vassallo e Telles,
20009.

1 Das quais é possivel notar maiores regularidades.
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pensamentos e acgdes criativos para solucionar problemas, a proposta ganha forca para o tratamento
de outros temas sociais. O modelo é organizado em cinco etapas: i. compreensao da realidade —algum
problema que envolve a comunidade € apresentado aos estudantes, e em duplas ou grupos, eles
identificam os pontos cruciais que devem ser explorados; ii. interpretacdo — os alunos realizam
pesquisas a respeito de tudo o que se sabe sobre o assunto; iii. ideacdo — momento em que se produz
a “chuva de ideias”, com propostas dos estudantes para resolver o problema; iv. prototipagem — a
partir do que foi levantado na etapa anterior, sdo feitos experimentos e testagens em pequena escala,
por exemplo, com a producdo de maquetes; v. evolugdo — por fim, todos avaliam os protétipos
apontando quais deles apresentam as solu¢des mais vidveis e indicando pontos que precisam ser

aprimorados.

Outra MAA que, embora bem mais recente (a partir de 2000 nos Estados Unidos), tem sido
bastante utilizada em aulas de lingua estrangeira € a Sala de Aula Invertida (SAI). Mais um fator que
chama atencdo sobre esse sucesso é 0 seu surgimento relativamente ocasional, pois, a principio, a
SAI tinha o objetivo de criar uma forma substitutiva on-line que suprisse a baixa frequéncia de
estudantes no ensino presencial (Leffa, Duarte e Alda, 2016). Portanto, ela se situa no ensino hibrido
e, especificamente, é um dos quatro subgrupos do modelo de rodizio, no qual o estudante tem a

“chance de alternar ou circular por diferentes modalidades de aprendizagem” (Valente, 2014, p. 85).

Nesse modelo, previamente, os estudos tedricos sdo realizados por cada aluno em um
Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA), preferencialmente com uma diversidade de materiais
capazes de atender diferentes estudantes. Nessa etapa, o professor tem o papel de motivar os alunos
e zelar por sua participacdo, por exemplo, exigindo a realizacdo de questionarios. Depois, para a
modalidade presencial, haverd um foco nas atividades de natureza mais pratica e nas dificuldades que
0s estudantes apresentarem, o que pode ser solucionado tanto pelo professor quanto pelos colegas da
turma. Do estudo individualizado, durante o encontro presencial, recuperam-se as questdes mais
pertinentes e sdo tratados possiveis equivocos do processo de compreensao dos estudantes (Rozenfeld
e Marques-Schafer, 2021, p. 57). Seu principal diferencial esta no respeito ao ritmo individual de
cada estudante, o que é possibilitado pelas atividades assincronas (Valente, 2014).

Formalizado em 2005, o movimento Maker € uma metodologia que propde a criacdo de
espacgos personalizados, como laboratérios — equipados com maquinas para corte de madeira,
computadores para programacdo, impressoras 3D e plataformas de robdtica (Soares, 2021, p. 100).
As principais marcas dessa metodologia sdo, de um lado, a importancia para se desenvolver o
pensamento computacional, com um olhar minucioso para a resolugéo de problemas; do outro lado,

a liberdade para a expressdo dos estudantes. Nas praticas Maker, os alunos sdo orientados para a
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fluidez de sua criatividade, também, com foco na solucéo de assuntos de relevancia social, enquanto

o0 professor é um facilitador do processo.

Novas tecnologias também sdo exploradas de modo intensivo pela metodologia da
Gamificacdo. Ha duas formas de préticas: aquelas em que os estudantes interagem com jogos ja
prontos e outras nas quais eles sdo desafiados a desenvolver seus proprios jogos (Ibid., 2021). Além
da questdo motivacional, que se desenvolve com maior facilidade nesses ambientes (geralmente)
familiares para adolescentes e jovens, o aspecto de maior interesse educativo é a possibilidade de
simular situagGes reais, ou em potencial de se realizarem, sem nenhuma perda concreta,

principalmente com relacdo aos atuantes nos jogos, 0s avatares (personagens).

Sdo desenvolvidas na Gamificagdo a competitividade, a no¢do de recompensa, a superacao
etc. No entanto, o professor pode (e deve) atuar na mediacdo de conflitos e emocdes, e na
conscientizagio sobre alguns daqueles valores polémicos’?, que emergem durante as disputas. Apesar
de a exploracdo com novas tecnologias apresentarem melhores resultados com relacdo as simulacGes
do real (Becket e Slater, 2020), jogos com suporte em velhas tecnologias também podem ser
utilizados como prética de Gamificacéo.

A metodologia que mais se aproxima, tanto no nome quanto nos procedimentos, da ALBP ¢
a Aprendizagem Baseada em Problema. Assim como aquela, sua principal marca é o trabalho
significativo, com a identificacdo de problemas reais, preferencialmente relacionados a escola ou
comunidade desses estudantes. Pode ainda abordar questdes ambientais, sociais, econémicas ou
politicas (Soares, 2021). Os estudantes devem pesquisar as causas, 0s impactos e as possiveis solu¢oes
para o problema identificado. Como em uma pesquisa-acéo, a metodologia envolve a realizacéo de
enquetes, coleta de dados e observacao de campo e, mais do que a resolver o problema, essa pratica
visa a formar cidaddos com empatia e responsabilidade. Embora ndo determine, como faz a ALBP,

sdo sugeridas acdes préaticas que colaborem com a comunidade.

Esses projetos de se desenvolver uma educacdo baseada na acdo, na experiéncia e na
percepcdo datam de muito tempo, desde, pelo menos, Jan Comenius no século XVII, passando por
Johann Pestalozzi no XI1X e Maria Montessori no XX (Becket e Slater, 2020). Nessa linha de

pensamento, mais especificamente ligado a filosofia da aprendizagem experimental, também no

2 Embora o presente trabalho ndo compactue com a proposta de se reproduzirem valores capitalistas, é inegavel que se
trata do sistema majoritariamente em vigéncia pelo mundo na atualidade e, portanto, faz-se necessario o reconhecimento
de trabalhos que preparem os sujeitos para lidarem com a forma tal como se encontra a sociedade.
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século XX, William Kilpatrick (1926) desenvolveu o conceito de Project Based Learning

(Aprendizagem Baseada em Projeto’®), a partir da filosofia de John Dewey (1897).

Na época de Kilpatrick, a organizacgdo social era orientada pela divisdo do trabalho, criada pés
e em prol a revolucdo industrial, visando a massificagdo dos sistemas de producdo (Kilpatrick, 2011
[1926], p. 37). Para isso, a industria carecia de funcionarios capazes de repetir um mesmo
procedimento. Nesse sentido, a escola tinha a funcédo de formar as pessoas em um comportamento
pré-definido, a fim de servirem como engrenagens do maquinario industrial, que poderiam facilmente

ser substituidas quando perdessem sua utilidade.

Como uma critica a esse pensamento, a filosofia da aprendizagem experimental — base até
hoje para a educacédo progressista — visa ao desenvolvimento da aprendizagem ao longo da vida, de
forma que os sujeitos possam lidar com as constantes transformacdes sociais, mas principalmente
aquelas tecnoldgicas. Na aplicacao dessas ideias, observa-se que a metodologia da ABP produz uma
subversdo (ndo necessariamente inversdao) dos papéis na sala de aula: se para a reprodutibilidade
técnica, o foco estava no professor como detentor de um conhecimento a ser transmitido ao aluno,

para a ABP, o aluno passa a ser o protagonista da aprendizagem.

Com essa metodologia, espera-se desenvolver nos alunos o chamado “senso de
responsabilidade” por questdes €ticas “em uma iniciativa compartilhada em que cada item, cada
esforco, é avaliado mais pelo modo que funciona na vida em comum do que por palavras ou por
autoridade externa” (Kilpatrick, 2011 [1926], p. 94). Essa responsabilidade com o entorno a que se
propde a ABP acarreta outras caracteristicas, em especial, a de promover uma investigacdo profunda
e critica sobre as coisas (Becket e Slater, 2020). Nessa perspectiva, o conceito de profundidade nédo
esta obrigatoriamente relacionado a observacdo pormenorizada do objeto de estudo, mas ao rigor de
considerar todas as variaveis que envolvem o objeto; nesse sentido, a profundidade pode ser, até

mesmo, uma visdo ampliada do contexto — 0 que configura a ABP como um estudo holistico (Ibid.).

Alda (2018) revisou trabalhos que teorizaram sobre quais seriam as etapas da ABP, ou seja, 0
passo a passo de uma aula (ou conjunto de aulas) a outra’™. Observa-se que no inicio o(s)

professor(es)’”® pede(m) que os alunos formem grupos e, individual ou coletivamente, eles sdo

3 Nesse momento, assim como em outros, para se referir a Aprendizagem Baseada em Projeto de uma forma geral,
enquanto metodologia desenvolvida em qualquer area do conhecimento, este trabalho utiliza a sigla ABP, enquanto para
0 caso especifico da area de aprendizagem de linguas, utilizard ALBP.

74 Como ha uma grande variedade de formas que corresponde as diferentes realidades escolares, ndo explorarei um ou
outro modo em detrimento dos demais, mas sim, na metodologia dessa pesquisa, apresentarei quais foram as etapas que
considerei melhor atender ao meu contexto. Outro fator que justifica a ndo apresentacdo de modelos é o de que esses tém,
na prética, pontos bastante em comum.

5 Muitas praticas que utilizam a ABP envolvem toda a comunidade escolar, por isso, os professores trabalham em
conjunto, embora essa ndo seja uma condigdo para se trabalhar com tal abordagem (SOARES, 2021).
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incentivados a trazerem questdes para a sala de aula. Assim, as perguntas devem surgir do mundo
real, em oposicdo a artificialidade de uma educacdo tradicional (Condliffe et al., 2017). Por
conseguinte, o conjunto das respostas a essas indagagdes deve coincidir com o objetivo que o grupo
predeterminara, 0 que ocorre em um movimento autbnomo, gerando nessa metodologia uma
dinamicidade. Ainda assim, todo o trabalho deve ser organizado em um cronograma (Alda, 2018). E
também por fazer parte de suas necessidades que o contetido vai sendo explorado a fundo pelos

préprios alunos.

Embora os temas dos letramentos (tratado no item anterior) tenham importancia substancial
na educacdo de um modo geral, ndo se pode, por euforia, deixar perder o limite de seu significado,
isto €, esses temas devem ser compreendidos como assuntos, motes, objetos, e ndo, objetivos.
Portanto, ao trabalha-los pela ABP, tornam-se contetdos curriculares dindmicos. Sdo 0s proprios
alunos que desenvolvem as questfes escolares, ou melhor, os questionamentos — de ordem individual
e coletiva —, assim como sdo eles que irdo produzir e compartilhar respostas-produto, pois “devemos,
por fim, tornar nossos alunos capazes de mudar a si mesmos de maneira como nunca foi possivel para
outras geragdes” (Kilpatrick, 2011 [1926], p. 100).

Nota-se que, ha quase um século’®, Kilpatrick ja vislumbrava uma revolucdo educacional a
partir do fenbmeno da urbanizacéo e das tecnologias de comunicacgdo que surgiam na época, Como 0
telefone e o radio. Hoje, o Brasil e 0 mundo estdo diante de outro fenbmeno, a Web 3.0 — nessa rede
mundial de computadores, as pessoas produzem initerruptamente textos e tipologias textuais —,
consequentemente, a necessidade de um trabalho para desenvolver a autonomia dos estudantes torna-
se a ordem do dia para os professores. Para se ter uma no¢do do tamanho desse desafio, o Grupo de
Nova Londres (Cazden et al., 2021) tragcou um histérico que mostra ser ainda mais radical que a

multiplicidade das formas de expressao, a velocidade de suas transformacoes.

Os autores lembram que, dos aproximadamente 100 mil anos da existéncia humana, apenas
os ultimos 5 mil foram acompanhados da tecnologia escrita e, ainda, somente nos Gltimos 60 anos
ocorreram mudancas profundas nas formas de comunicacdo, sobretudo no que diz respeito a
multimodalidade (Cazden et al., 2021, p. 35). Para se ter uma nogdo mais visual do esforgo pujante
de participar dessas inovagles, permite-se uma metafora. Se forem colocados esses anos de
experiéncia com a escrita e com a Web a uma proporcao de deslocamento no espago, o resultado seria:
enquanto a primeira “engatinha” a uma velocidade de 1,5Km/h, a segunda estad em uma rodovia a,
aproximadamente, 125Km/h. O tempo atual € marcado por transformacdes que (em sua totalidade)

sequer os olhos conseguem acompanhar.

6 A primeira edicdo da obra data de 1926.
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Com a ebulicdo no desenvolvimento de tecnologias para comunicacgdo nos anos 1960, a ABP
alcanca o espaco da aprendizagem de linguas, no entanto, com uma difusdo ainda lenta. A primeira
dissertacdo de mestrado sobre o tema é publicada apenas em 1989 nos Estados Unidos (Becket e
Slater, 2020) e a constituicdo de uma metodologia especifica para a area é bem mais recente. Em
2020, Becket e Slater reuniram trabalhos espalhados pelo mundo que utilizaram a ABP para a prética
de aquisicdo de linguas. Com o levantamento, as pesquisadoras cunham o termo Project-Based
Language Learning (Aprendizagem de Lingua Baseada em Projeto). A seguir, sdo trazidas as

investigacOes dessa obra que mais dialogaram com a presente investigacéo.

Dreesler et al. (2020) desenvolveram um curso de alemdo avancado para formacdo de
professores desse idioma, com duracdo de um semestre. Para tanto, fizeram um levantamento
bibliografico com relagdo aos resultados positivos da ALBP, no qual foi identificado que essa
metodologia pode proporcionar o desenvolvimento de: autenticidade e aplicacdo na vida real;
melhoria das competéncias de escrita’’; motivacdo; consciéncia intercultural; e melhoria das
competéncias de trabalho em equipe. Das caracteristicas mais regulares entre os trabalhos estiveram:
0 projeto nascer de uma identificacdo dos estudantes; a oportunidade de eles participarem de grupos
segundo suas afinidades ou interesses; a formacdo de equipes grandes; o uso de materiais
multimodais; a exploracdo de novas tecnologias; a integracdo natural de elementos que eram

necessarios para a realizacédo do projeto.

Além dessas caracteristicas, acrescenta-se o conceito central de projeto, definido por Becket

e Slater (2020, n.p.), propriamente no campo do ensino-aprendizagem de linguas, como

atividades de ensino e/ou aprendizagem (individuais ou em grupo) destinadas a envolver 0s
alunos na aprendizagem de linguas e contelidos, através de planejamento, pesquisa (empirica
e/ou documental), anélise, sintese de dados e reflexdo oral e/ou escrita sobre o processo e o
produto, comparando, contrastando e justificando alternativas™ (traducdo nossa).

Dessa forma, a ALBP, enquanto metodologia de ensino-aprendizagem, aproxima-se da
pesquisa-a¢do como metodologia de investigacao, no sentido de que ambas envolvem os participantes
na resolucdo ou melhoria de um problema préprio da sua realidade. No contexto de Dreesler et al.
(2020), por exemplo, os professores estavam condicionados ao baixo nimero de matriculas no curso
(o que relatam ser comum na fase final do ensino superior). Assim, os autores testariam, diferente do

que encontraram na literatura, o uso da ALBP com um grupo reduzido de participantes.

7 Resultado também observado por Pinheiro (2016), que desenvolveu um projeto de escrita colaborativa, mas ndo
especificamente na metodologia da ALBP.

8 “teaching and/or learning (individual or group) activities designed to engage students in language and content learning
through planning, researching (empirical and/or document), analyzing and synthesizing data, and reflecting on the
process and product orally and/or in writing by comparing, contrasting, and justifying alternatives”.
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Para a coleta de dados, os estudiosos utilizaram a pesquisa-acdo, por entenderem que essa
metodologia se correlaciona a ALBP, o que pode ser depreendido pelo fato de que, nos projetos, 0s
participantes sdo 0s maiores responsaveis por sua propria aprendizagem — os pesquisadores, inclusive,
convidaram seus alunos para serem coautores do trabalho’. Nesse sentido, os autores avaliam
positivamente que a relacdo entre professor e aluno, no projeto, foi de bastante proximidade, devido

a circunstancia de a turma ser menor.

Nos projetos, os estudantes deveriam trabalhar a partir de alguma tecnologia que
proporcionasse 0 desenvolvimento de um produto multimodal, o que se justifica por sua
potencialidade de transmissdo a um publico mais amplo — eles decidiram pela producdo de um video
(o género, no entanto, ndo esta identificado no trabalho). Como resultado, a pesquisa destaca 0s
feedbacks espontaneos que os participantes deram uns aos outros, a fim de melhorar o trabalho que
era de todo o grupo; no entanto, com relacdo a lingua em particular, encontraram dificuldade de que
0s estudantes tomassem para si a responsabilidade pela aprendizagem. Em contrapartida, 0s
participantes reclamaram da falta de tempo necessario para a execucao de todas as tarefas do projeto®.
Mais que isso, os autores concluem que trabalhos com ALBP tendem a elevar o nivel das exigéncias
para 0s estudantes, 0 que pode ter consequéncias positivas para seu desenvolvimento cognitivo, mas

também pode levar, por exemplo, a desisténcia dos participantes.

Para Ng, Cheung e Jang (2020), a complexidade do trabalho com a ALBP esté relacionada ao
objetivo de se desenvolver, além da lingua, contetdos e habilidades necessarios para a atua¢do na
sociedade. Em seu trabalho, as pesquisadoras focaram a producéo escrita de estudantes e observaram
um desenvolvimento longitudinal bastante positivo com relagdo ao conjunto que se propunha
desenvolver; no entanto, os alunos ndo reconheceram seus avangos, pois focaram apenas na forma da
lingua. Nesse aspecto, os participantes alegaram que o trabalho colaborativo inibia a correcdo
gramatical entre os pares. As pesquisadoras notaram, porém, que o préoprio carater de abertura para
os alunos que a ALBP traz promoveu 0 que elas nomearam como uma “maior criatividade

linguistica®” (Ng, Cheung e Jang, 2020, n.p., tradugio nossa).

Serd importante relacionar essa constatacdo com a potencialidade de se desenvolver a
translinguagem por meio da ALBP, uma vez que se trata de um uso criativo do repertério individual

de cada sujeito. Outro ponto de afinidade entre a translinguagem e a ALBP € encontrado na integracao

8 Ainda que para o trabalho com professores em formagéo isso seja mais viavel, a presente investigacdo defende a
importancia de que, cada vez mais, seja dada voz aos atores sociais em pesquisas que visam melhorias para sua prépria
comunidade.

80 A exigéncia de tempo é do proprio projeto, e Becket e Slater (2020) justificam a importancia dessa caracteristica pelo
argumento da extensividade no contato com a LE, a que Krashen defende.

81 «greater linguistic creativity”.
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da escola com a comunidade, uma vez que as aulas “sdo construidas com base em atividades
planejadas e estruturadas pelo professor em interagdo com alunos, familias e comunidades, garantindo
que todos os repertorios linguisticos dos alunos sejam usados.®?” (Garcia, Johnson e Seltzer, 2017, p.

23, traducdo nossa).

O cumprimento da agenda das competéncias para o século XXI exclui a possibilidade, ao
menos na Educacéo Basica, de se trabalhar com a lingua de forma isolada de contetdos e habilidades.
Dooly e Masats (2020), compartilhando dessa perspectiva, defendem que as abordagens de ensino de
linguas devem objetivar a comunicacdo e o trabalho em conjunto, uma tarefa que ndo é simples, mas,
necessaria, considerando gque “essas abordagens desafiam os alunos a completar tarefas que sdo

cognitivamente, interpessoalmente e comunicativamente exigentes (Ibid., n.p., traducio nossa)®”.

Aproveitando a caracteristica que a ALBP promove sobre a natural integracdo de
conhecimentos, a interdisciplinaridade em sua esséncia, Martin (2020) elaborou o curso de uma
disciplina pratica na formacdo em medicina para estrangeiros em intercdmbio nos Estados Unidos,
com os objetivos de aprimorar a aquisicdo da lingua inglesa e de desenvolver o engajamento e a
motivacao dos estudantes. No projeto, o professor levou, por meio de um jogo (videogame — com

interacdo na lingua-alvo), casos clinicos para a solucdo de problemas.

Como resultados, embora o trabalho tenha sido realizado propriamente na éarea da salde, o
autor encontrou um vasto levantamento das competéncias desenvolvidas nesse ramo pela ALBP, o
que é uma marca importante para ressaltar a formacao integral dos sujeitos®*. Todavia, com relacdo &
aquisicdo da LE, apenas 6% dos participantes notaram melhoras®®. Inclusive no trabalho de Becket
com seus estudantes (Becket e Slater, 2020), somente 18% deles concordaram com o0 sucesso da

metodologia.

O dado de que a maioria dos trabalnos com a metodologia encontrara um baixo
desenvolvimento do idioma de aprendizagem é um resultado negativo. No entanto, além de essa ser
uma avaliagdo dos alunos que “habituados a uma pedagogia baseada na forma, ndo conseguem ver o
desenvolvimento da linguagem que pode ocorrer por meio da ALBP®” (Becket e Slater, 2020, n.p.,

tradugdo nossa). E possivel entender, também, em consonancia com Carpenter e Matsugu (2020, n.p.,

82 “are constructed based on planned and structured activities by the teacher in interaction with students, families, and

communities, ensuring that students' entire linguistic repertoires are used.”

8 «These approaches challenge learners to complete tasks that are cognitively, interpersonally, and communicatively
demanding”.

8 Na presente investigacdo, por exemplo, cujo projeto foi feito em uma disciplina de lingua espanhola, além dos
componentes relacionados ao idioma, poderdo ser destacados 0s aspectos que contribuiram para que os alunos fossem
introduzidos em préticas de producfes multimodais e multimidiaticas.

8 Apesar de o dado ser insatisfatério com relagdo a formacéo da turma como um todo, ndo se pode desconsiderar que a
ALBP foi a metodologia com a qual esses 6% de estudantes se identificaram.

8 «ysed to a form-based pedagogy fail to see the language development that can occur through PBLL”.
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traducdo nossa), que “o uso conjunto da primeira e segunda lingua pode, de fato, bem representar o
uso auténtico da lingua®””. Os pesquisadores defendem que as demandas da contemporaneidade
requerem, cada vez mais, praticas translingues, isto é, que o sujeito possa transitar entre uma lingua
e outra e, para além delas, relacioné-las e perceber suas diferencas, de forma mais profunda e que
possa identificar que essas diferencas acarretam mudancas de percepcio sobre o mundo®8.

Carpenter e Matsugu (Ibid.) notaram a importancia de outras linguagens na comunicagdo em
LE também a partir de um projeto de curtas dramatizacdes (em média, seis minutos) para a
aprendizagem da lingua inglesa por estudantes japoneses. Os participantes poderiam optar por ndo
participar da pesquisa, ainda que a ALBP tenha sido colocada como a metodologia obrigatoria para
o curso. O projeto foi organizado em cinco etapas — selecionar uma ideia de historia, escrever o
roteiro, revisar, ensaiar e apresentar —, percorridas ao longo de trés semanas. A apresentagéo de um
grupo fora feita para outros estudantes. Criticamente, entende-se que, embora tenha bem explorado a
multimodalidade, o trabalho poderia ter integrado alguma multimidia, a fim de as ideias alcangarem

outras pessoas.

Esse é um dos principais argumentos de quem (da mesma perspectiva que este trabalho)
defende uma educacdo multilingue (ou, pelo menos, bilingue). Lier (2010), por exemplo, propde a
substituicdo de input compreensivel e output forcado (pares que marcam uma aprendizagem entre
contetidos assimilados e em fase de assimilacdo) por affordance, que se refere a capacidade de usar
a(s) lingua(s) e outras linguagens de forma eficiente nas situacdes do dia a dia®. Por isso, quanto
mais situacGes-problema, maior serd a agentividade do sujeito, consequentemente, maior 0

affordance.

Diante das discussdes apresentadas nesta se¢do, conclui-se que o retorno do ELE ao curriculo
federal faz parte de um projeto de nacdo que objetiva formar cidaddos conscientes, por um lado, da
necessaria relacdo harmoniosa com nossos “vizinhos” sulamericanos, por outro, do potencial que
carrega a diversidade (linguistica e social como um todo) para o desenvolvimento humano. A
translinguagem, por sua vez, visa a criticidade sobre as tradicionais formas de comunicacéo para nos
“levar a pluralizacdo de normas e & construcdo de espagos sociais mais democraticos®.”

(Canagarajah, 2013, p. 10, tradugéo nossa) Junto disso, com uma proposta colaborativa — via ALBP

— e por meio de materiais multimodais e multimidiaticos, esta investigacao levou uma intervengéo

87 “the use of the first and second language together may in fact accurately represent authentic language use”.

8 Tal ponto fora aprofundado no item 2.1 deste trabalho, quando se trataram as perspectivas do ensino de lingua espanhola
no Brasil.

89 Nesse sentido, o tedrico propde o estudo da “ecologia da linguagem”, entendendo que, além do cérebro, a lingua envolve
0S COrpos e 0s contextos sociais compartilhados.

0 “lead to the pluralization of norms and the construction of more democratic social spaces.’

>



53

para a sala de aula a fim de analisar seus efeitos. As formas de coleta e analise dos dados séo

apresentadas no capitulo a seguir.
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3. METODOLOGIA

No presente item, serdo expostos: a caracterizacdo da natureza e dos procedimentos desta
pesquisa (3.1); o contexto e seus participantes (3.2); a metodologia da ALBP desenvolvida na escola
(3.3); os instrumentos e procedimentos para a coleta de dados, bem como a forma de sua analise (3.4);
por fim, o recorte utilizado no presente estudo (3.5).

3.1 Natureza da pesquisa

Esta pesquisa € de natureza qualitativa (Galvao, Pluye e Ricarte, 2018), por trabalhar “com o
universo de significados, motivos, aspiragdes, crengas, valores e atitudes” (Borges, 2020, n.p.) dos
participantes envolvidos. Serdo utilizados procedimentos da pesquisa-a¢do, de carater colaborativo
(Burns, 2009; Tripp, 2005), como metodologia para a coleta de dados, cuja andlise sera
interpretativista. Bortoni-Ricardo (2008) observa que tal paradigma surge da percepcdo de que 0s
estudos nas ciéncias sociais e humanas tiveram de lidar com o desenvolvimento da sociedade e de
suas tecnologias. O modelo esta, também, respaldado em Creswell (2007, p. 118), para quem esse
tipo de investigacdo deve “explorar um processo”, fato que se alinha a pretensdo deste estudo em
acompanhar, analisar e intervir na pratica de alunos de lingua espanhola.

Historicamente, a pesquisa-a¢do ndo tem um inicio muito bem demarcado, “simplesmente
porque as pessoas sempre investigaram a propria pratica com a finalidade de melhora-la” (Tripp,
2005, p. 445) e, embora seja comum localizarem-na cientificamente desde o inicio do século XX
(Kemmis, McTaggart e Nixon, 2014), somente nos anos 80 é que essa metodologia passa a receber
um espaco relevante na formacdo de professores (Mcniff, 2002). Ainda que de forma empirica a
reflexdo se faca muito presente na préatica dos professores, formalmente, a pesquisa-acdo — cuja
principal marca é a intervencdo a partir de reflexdo — no ensino de linguas estrangeiras s6 ganha

relevancia no final dos anos 80 (Burns, 2009).

A definicdo de pesquisa-a¢do, na qual este trabalho se apoia, é aquela cunhada por Burns,

tomada como a

combinacao e interacdo de dois modos de atividade — acdo e investigacdo. A a¢do situa-se
dentro dos processos sociais em curso de contextos sociais particulares [...] para introduzir
melhorias e mudanga. A investigacdo esta localizada no ambito da observacdo e anélise
sistematica dos desenvolvimentos e mudangas® (Burns, 2009, p. 290, tradugdo nossa).

%1 «combination and interaction of two modes of activity — action and research. The action is located within the ongoing
social processes of particular societal contexts [...] to bring about improvement and change. The research is located
within the systematic observation and analysis of the developments and changes”.
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Essa juncdo de termos produz uma ideia antagdnica justamente porque coloca os proprios
sujeitos de uma dada realidade social para resolverem os conflitos e as contradicdes ali presentes.
Para tanto, ¢ fundamental escutar as vozes dos participantes, em especial no ambiente escolar,
sobretudo porque “educar é provocar mudangas ou criar condi¢des para que elas acontegam, sempre
partindo de um lugar que, no caso, Sao nossas crengas a respeito do mundo que nos cerca” (Barcelos,
2007, p. 110). Nesse sentido, Burns (2005) afirma que a pesquisa-acao parte do principio filoséfico

de que as pessoas podem sanar problemas de seu entorno a partir de autoanalise e intervencao.

Desse modo, 0 objetivo da pesquisa-acdo € o desenvolvimento de solucGes para os problemas
identificados em uma comunidade, tendo em vista, como resultados, acGes que promoverdo mudancas
e melhoras em suas praticas. Além disso, seu carater social, imprevisivel e, particularmente, da
pessoalidade do investigador, em geral, corrobora a necessidade de métodos qualitativos,
interpretativos, reflexivos e ciclicos. Ademais, a analise depende de critérios viaveis e confiaveis para
0s participantes, respeitando suas subjetividades e comparando os dados com outros do préprio grupo,

ou de grupos semelhantes (Ibid., p. 61).

Utilizada nas mais diversas areas, na esfera educacional, a pesquisa-a¢do € definida, ainda,
como “uma estratégia para o desenvolvimento de professores e pesquisadores de modo que eles
possam utilizar suas pesquisas para aprimorar seu ensino e, em decorréncia, o aprendizado de seus
alunos” (Tripp, 2005, p. 445, grifos nossos). E chamada a atencdo para a relevancia de se atualizar os
significados do ensinar, uma vez que, nas MAA (Soares, 2021), os alunos se tornam 0s maiores
responsaveis por sua aprendizagem. Portanto, acrescenta-se aquela definicdo o pensamento de que a
pesquisa-acao

tem oscilado a favor e contra, principalmente porque o trabalho tedrico que a justificou ficou
atrds dos movimentos educativos progressivos dada primazia as auto-compreensdes e
julgamentos dos professores. A énfase é prética, ou seja, estd nas interpretacbes que
professores e alunos fazem e atuam em uma situacdo. Ou seja, a pesquisa-agéo na sala de
aula é pratica, ndo apenas idealista, de uma forma ut6pica, ou apenas sobre como as
interpretacdes podem ser diferentes em teoria, mas pratica no sentido de Aristételes, de

raciocinio prético sobre como agir correta e adequadamente numa situacdo com a qual se é
confrontado. (Keemis, McTaggart e Nixon, 2014, p. 11, grifos dos autores, traducio nossa)

Né&o obstante, essa autonomia do professor e (sobretudo) dos alunos para proporem mudangas
¢ progressiva e particular, o que revela frequentemente “agdes” pautadas, também, no “senso comum”
desses estudantes, que sobre uma dada “experiéncia” vao construindo suas “vivéncias” (Minayo,

2012). Por outro lado, “para promover a autonomia, o professor deve mostrar aos seus alunos novos

92 “has swung in and out of favour, principally because the theoretical work which justified it lagged behind the
progressive educational movements [...] emphasis is ‘practical’, that is, on the interpretations teachers and students are
making and acting on in the situation. That is, classroom action research is practical not just idealistically, in a utopian
way, or just about how interpretations might be different ‘in theory’, but practical in Aristotle’s sense of practical
reasoning about how to act rightly and properly in a situation with which one is confronted”.
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caminhos, e [...] isso comega quando ja os convida a participar na producdo dos assuntos do material
didatico a ser criado para as aulas.®*” (Silva Junior, 2022, p. 8043, traducio nossa). Assim, a
participacao nas decisdes é fundamental para o desenvolvimento da autonomia, por sua vez, a pratica
de ensinar continua, agora com a denotacéo de criar condi¢Oes, a dar apoio e intervir nos processos

de aprendizagem dos alunos.

De modo a colaborar com essa aprendizagem, desenvolvi, a partir das propostas de Almeida
(2022), Aranda (2011) e Tripp (2005), um fluxograma com as quatro etapas bésicas dessa

metodologia, apresentado na Figura 4:

Figura 4: Fluxograma com as quatro etapas do ciclo da pesquisa-acéo

PRODUGAO

PRODUZIR

esquetes
audiovisuais %

PROPOR melhoras para || REGISTRAR cada etapae
as préximas praticas coletar subprodutos

K INTERAGIR e J

REFLETIR sobre o
projeto

REFLEXAO

Fonte: Elaboracdo prépria a partir das propostas de Almeida (2022), Aranda (2011) e Tripp (2005).

As etapas desse ciclo basico s3o similares as “etapas de planejar, agir, observar, refletir,
depois, replanejar, agir de novo, observar de novo e refletir de novo®”, que Keemis, McTaggart e
Nixon (2014, p. 7, tradugdo nossa) notam serem as mais comuns entre os trabalhos que adotam tal
metodologia. O uso da pesquisa-acdo especificamente sobre uma pratica de aprendizagem produz o
desafio de separar a metodologia utilizada na investigacdo daquela aplicada para a aprendizagem da
lingua, portanto, embora elas se misturem na pratica, a fim da elucidacdo, decidi por seu

desmembramento no corpo escrito do trabalho.

Com os dados coletados a partir da pesquisa-acdo, a fim de obter indicios® relativamente
rigorosos para examina-los, embasei a investigacdo na andlise de contetdos (Bartelmebs, 2013;
Bardin, 2016; Souza e Santos, 2020), percorrendo suas trés fases: pré-analise, exploracao do material

e tratamento dos resultados e interpretacdo, conforme sera detalhado no item 3.4 deste capitulo.

9 “para promocionar la autonomia el profesor debe mostrar a sus estudiantes nuevos caminos y [...] eso inicia cuando

ya los invita a participar en la produccién de los temas del material didactico a crearse para las clases”.

% «steps of planning, acting, observing, reflecting, then re-planning, acting again, observing again, reflecting again”.
% Embora, na analise de conteudos, os termos utilizados sejam “indices” e “indicadores”, optei pelo uso de,
respectivamente, “indicios”, por estar mais adequado ao contexto e escopo de pesquisa, e “subcategorias”, pela palavra
relacionar diretamente a categoria do eixo tematico de andlise.
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Antes, porém, apresento no item 3.2 0s elementos da pesquisa, seguido do item 3.3 com a descri¢do

das formas utilizadas para realizacdo da proposta da ALBP.

3.2 O contexto e seus participantes

O projeto foi desenvolvido com quatro turmas do terceiro ano do ensino médio, sendo que,
em trés dessas, o curriculo integra um curso técnico (administracdo, automacdo industrial e
desenvolvimento de sistemas) de uma instituicdo publica estadual no interior do estado de S&o Paulo,
especificamente, na disciplina Lingua Espanhola. Com relacdo aos perfis de cada grupo, os tracos
significativos de contraste que observei diziam respeito a turma ndo integrada a uma formacao

técnica.

Primeiro, esses estudantes demonstraram predisposicao para realizar o projeto, marcada por
suas falas durante a aula introdutéria. Segundo, a confirmacdo dessa motivacgédo (como sera observado
na andlise) no decorrer das semanas pelo empenho dos participantes para executarem o0 que
planejavam. Terceiro, essa turma era a Unica que ja havia tido aulas comigo no ultimo bimestre do
ano anterior® e (quarto traco) a Unica que tivera aula de espanhol nesse mesmo periodo. Por fim,
diferente das outras turmas que aceitaram a proposta de dividirmos todos os estudantes em equipes,
como as de um coletivo de cinema, os alunos dessa turma pediram divisGes maiores, 0 que resultou

em uma pré-divisao da sala em dois grupos antes de se dividirem em equipes.

Dado o carater temporario de meu vinculo (com a possibilidade de finalizar no meio do
segundo bimestre) e com o primeiro ano de doutoramento ja transcorrido, propus a pratica durante o
primeiro bimestre letivo de 2022. Assim, os alunos foram convidados a participar, e seus responsaveis
devidamente informados sobre os procedimentos adotados na pesquisa, conforme os parametros
nacionais de ética em pesquisas que envolvem pessoas, por meio do Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido — TCLE (Apéndice B).

Assim, este estudo contou com 63 participantes, dos quais: 60 eram estudantes, com idades
entre 17 e 18 anos, com sexos bioldgicos variaveis entre masculino e feminino; mais o professor-
pesquisador, 32 anos, com formacdo em Letras Portugués e Espanhol, a coordenadora pedagogica,
34 anos, com formacdo em Educacdo Fisica; e o diretor da instituicdo de ensino, 48 anos, com
formacdo em Letras Portugués e Espanhol aléem de Pedagogia. O projeto foi aprovado pelo Comité
de Etica e Pesquisa (Processo n° 50720021.6.0000.5400). Os participantes maiores e 0s responsaveis
legais pelos menores de 18 anos assinaram o TCLE (Apéndice B). A fim de preservar a identidade

de todos, as referéncias aos participantes séo feitas por meio de nomes ficticios.

% Nesse sentido, essa maior (ainda que pequena) proximidade dos estudantes com o professor como deles com a LE
podem ter colaborado em sua motivagéo.
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Para a presente pesquisa, conforme os preceitos da pesquisa-agéo (Tripp, 2005), participantes
sdo todos aqueles envolvidos direta ou indiretamente com a pratica, ou seja, considera-se desde o
diretor da instituicdo, passando pela professora coordenadora e pelo professor-pesquisador, até chegar
aos alunos. Todos importantes, mas sdo nesses Ultimos que se focaliza o objeto deste trabalho, escolha
essa que (como sera analisado no Capitulo 4) gerou criticas positivas e construtivas deles préprios,

mas também, contrariedades.

Vale lembrar que faz parte da pesquisa-agio um “professor como um praticante

autorreflexivo, inquiridor, e motivado pela critica®”

(Burns, 2009, p. 289, tradu¢do nossa), porque as
melhoras s6 podem ocorrer por meio de transformacfes. Assim, para que as vozes desses
participantes gerassem, além das melhorias em sua propria préatica, ressonancias em praticas doutrem,
foram buscados instrumentos e procedimentos que pudessem coletar o maximo de informacdes que
eles produziram, e optou-se por uma forma de analise que pareceu melhor representa-los individual

e coletivamente.

Um desses instrumentos é a entrevista semiestruturada, da qual apenas trés estudantes
efetivamente participaram (Enrique, da turma de Administragéo; Paulo, de Automacdo Industrial; e
Ricardo, de Desenvolvimento de Sistemas). VVarios séo os fatores que justificam essa grande falta: as
aulas eram em tempo integral; alguns estudantes trabalhavam; quase todos estavam engajados nos
estudos para vestibulares; todos alegaram terem pouco tempo livre para um possivel contato on-line.
Dessa forma, as trés Unicas entrevistas ocorreram durante o periodo de intervalo, do qual esses trés
alunos, gentilmente, se dispuseram a abdicar. Sendo assim, os poucos dados referentes a elas ndo
serdo apresentados de forma individualizada, mas aparecerdo ao longo da analise. Para apresentar
melhor essa dindmica escolar, e de modo especial, com a inser¢do da metodologia da ALBP, segue-

se para o préximo item.
3.3 A metodologia da ALBP desenvolvida na escola

Como explanado no item 2.3, a ALBP tem como principal caracteristica a indissociabilidade
entre a atuacdo do estudante, dentro e fora da escola, e a investigagcdo sobre essa pratica, portanto, é
importante ressaltar que aparecem no item 3.3 termos cientificos (questdes, objetivos, coleta de dados
etc.), mas relacionados aos projetos dos alunos e ndo a presente investigacdo. Nesta subsecdo se relata
como o planejamento do projeto deu-se na pratica, desse modo, em vez de apresentar o planejamento
apenas como um apéndice, trouxe seu texto na integra para o corpo do trabalho, a fim de colaborar

na sequenciacéo das partes do projeto.

9 «teacher as a self-reflective, inquiring, and critically motivated practitioner”.
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3.3.1 A escolha do grupo Backdoor

Fundado em 2012, o canal brasileiro de esquetes audiovisuais, Porta dos Fundos, em 13 anos,
ja ultrapassa a marca de 18 milhdes de inscritos, e um dos seus videos (Sobre a mesa) bateu a quantia
de 29 milhdes de visualizagdes. Além da repercussao, defende-se, neste trabalho, que seu conteddo
apresenta potencialidades como insumo educacional. A concomitancia entre suas representacoes
artisticas e os eventos do real é o primeiro ponto relevante quando pensamos em materiais socialmente
situados para 0 ELE. Isso se deve, sobretudo, pelas coercdes do ambiente de circulacdo: o YouTube
tem uma logistica que, dentre outras caracteristicas importantes, funciona por “notificagdo”, isto é,
seus inscritos podem deixar ativada a op¢ao de serem avisados assim que um novo video €é publicado,

e isso diminui a distancia temporal entre producéo e recepgéo.

Em 2019, o Porta dos Fundos inicia um projeto de internacionalizagdo com o grupo Backdoor
no México. O canal ja conta com mais de 5,3 milhdes de inscritos e um de seus videos (Harina)
chegou a 81 milhdes de visualizacdes®®. Essa presenca massiva em uma comunidade de fala espanhola
também se faz um aspecto importante na escolha de materiais para a aula de LE. O processo de criacdo
dos esquetes, entdo, passa a ser cooperativo, com boa parte dos roteiros que um grupo criou sendo
adaptada ao contexto/cultura local do outro grupo, e vice-versa. A possibilidade de observar as
particularidades dessas criagdes e adaptaches mexicanas e brasileiras se apresentam como um
proficuo meio para a aprendizagem da LE. Se um dos principios da arte é a ressignificacdo de objetos
e experiéncias cotidianas, nesse sentido, esses esquetes problematizam em seu pano de fundo temas
como feminismo, racismo, sustentabilidade, novas tecnologias, religido etc., que estdo, como se

observou no item 2.2, em intersec¢do com os temas dos letramentos.

Resumidamente, as caracteristicas do esquete facilitam sua utilizacdo. Eles tém a classificacédo
indicativa permitida para a faixa etaria do ensino médio e o tempo de duracdo é adequado a carga
horaria semanal. Outro aspecto importante esta, também, em seu formato. Na velocidade normal de
exibicdo (24fps®®), uma historia dura em média 5 minutos. Esse objeto filmico representa apenas um
elemento em meio a outros no todo das atividades, mas o fato de ser de curta duracdo permite aos
alunos conhecerem mais de uma possibilidade e escolherem qual sera seu ponto de partida. Quanto a

aprendizagem da lingua espanhola, destaco a relevancia de um material socialmente situado e, tal

% Abre-se um paréntesis sobre a diferenca de amplitude entre o video brasileiro e o0 mexicano. De um lado, a populagdo
mexicana é quase metade da brasileira, do outro, a quantidade de visualiza¢es que um video do grupo daquele pais
atingiu € mais que o dobro da que o grupo brasileiro marcou. Assim, ainda que seja preciso uma investigacdo que apure
esses dados, o fendmeno pode ser um indicio de que o canal tem atingido outros paises de fala espanhola.

% Sigla para fotogramas por segundo — basicamente, a quantidade de fotografias que sequencialmente conformam cada
segundo de um video.
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fungdo, como foi discutido anteriormente, é cumprida pela linguagem cinematografica. No subitem a

seguir, apresento a forma como propus abordar esses esquetes dentro do planejamento de ensino.

3.3.2 Planejamento do projeto

Para que sejam feitas referéncias aos eixos teméticos na andlise, sobretudo das competéncias
e habilidades em lingua espanhola, faz-se necesséria a exposicéo de quais e como 0s componentes
curriculares do curso foram planejados e, depois, desenvolvidos. Vale dizer que a estrutura
composicional deste trecho segue mais aquela dos planejamentos escolares que propriamente do

corpo de uma tese.

Uma vez que o trabalho estd ancorado em uma disciplina de lingua espanhola de nivel
iniciante, a avaliagdo propria do programa de contedos trabalhados paralelamente aconteceu de
modo habitual, e isso marcou certo monitoramento das formas utilizadas pelos estudantes, mas néo
impediu que o processo (e para o caso do periodo de aprendizagem em desenvolvimento, até mesmo
0 produto) fosse translingue, tal qual observam Garcia, Johnson e Seltzer (2017, p. 17, traducédo
nossa), “quando alunos bilingues escrevem ou criam algo novo, eles podem filtrar certas
caracteristicas de seus repertorios linguisticos para criar 0 produto, mas 0 processo sempre sera
bilingue!®”. A seguir, portanto, apresento o planejamento do projeto, com as se¢des transcritas tais

quais aparecem no texto de origem?°Z,

Materiais de apoio a serem utilizados: dicionarios e tradutores simultaneos on-line;
graméticas e livros didaticos, e videos de producdes significativas’®® — em sua maioria,

disponibilizados via plataforma Teams;
Semana 1:

l. Apresentacdo geral: do projeto de pesquisa; do projeto de ensino; das avaliacdes; da

entrega dos Termos de Consentimento Livre e Esclarecido!®,
. Divisdo das equipes (funces atribuidas):

Orientacdo: os estudantes deverdo buscar suas equipes de acordo com sua area de afinidade ou

interesse, que foram divididas por foco de atuagdo como:

10 “When bilingual students write or créate something new, they may filter certain features of their linguistic repertoires

to créate the product, but the process will always be bilingual.”

101 Nesta secdo, mantive inclusive o tempo verbal no futuro, preservando a ideia que traz um planejamento. Assim, na
versdo final da tese, ha alteracGes apenas em decorréncia da revisdo textual.

102 Como materiais socialmente situados se incluem as representagdes artisticas — tema discutido no item 2.2.

103 Apéndice B.
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A. producéo executiva (auxilia as equipes de dire¢éo, arte e fotografia, buscando, principalmente com

0s proprios colegas de classe, 0s materiais necessarios);
B. arte (figurino, maquiagem, cenario, montagem das personagens e dos sets de filmagem);
C. fotografia (montagem e manutencédo das cenas, continuista);

D. direcéo (a direcdo geral sera coletiva, tanto o tema surgird de um debate, como também, todos
poderdo opinar sobre qualquer detalhe que possa melhorar o esquete. A essa equipe propriamente

cabera: roteiro; gestdo das equipes; orientacdes de cena, principalmente, dos atores);

E. gravagdo (iluminacéo e acusticas dos sets; captacdo de audio e imagem);

F. atuacao (atores, figurantes e contrarregras; representacao das personagens);

G. edicao (manuseio de audio e imagem por meio de programas de computador);
[11. Estudos da lingua

Orientaces: os estudantes serdo informados de que os contetdos curriculares trabalhados nesta aula

dardo suporte sobretudo a construcdo das personagens.

Esquete de abertura: Abuelal®

Conteudos curriculares: (de acordo com os planos de cursos do curriculo de referéncia

institucional®)

e Apresentacdes profissionais, pessoais e de terceiros, cumprimentos e saudacées, informacdes
pessoais como: idade, origem, ocupacéo, endereco etc.*°;

e Pedido e aceitacdo de desculpas, esclarecimento de duvidas etc.

Atividade 1: identificar nas personagens do esquete, suas caracteristicas: fisicas (inclui corpo,
maquiagem e figurino); comportamentais (identificadas a partir de expressdes ou discursos); e sociais

(papeis expressos ou aparentes que assumem nas micro ou macrorrelacées).

Orientacdes: em algumas situagdes, serd mais pratico dizer como ou o que “nao” ¢ determinado papel

(por exemplo “ele ndo tem uma profissao”).

104 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=MrRUOCPfDGw&t=26s>.

105 Disponiveis em: <https://www.etecbayeux.com.br/?p=downloads>.

1% O contetido de lingua espanhola no curriculo estd em portugués. Apesar de este trabalho discordar da forma
transparente com que foi feita a passagem de uma lingua a outra, manteve-se a forma original, dado o caréter institucional
do documento.
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Conteudos curriculares:

e Pronomes — sujeito (variaces formais e informais, além das regionais);
e Adjetivos;

e Preposicoes.

Atividade 2: Ainda sobre o esquete Abuela, os alunos teréo que identificar os valores:
e dos pronomes (interrogativos e exclamativos) — na cena aparecem com a funcdo de dar
iniciativas as conversas entre as personagens;
e dos adjetivos — apreciacOes e depreciagcdes de uma personagem sobre a outra;
e das preposicOes e das conjuncdes (essa Ultima acrescentou-se ao curso, embora ndo figurara
no curriculo de referéncia) — estruturam frases mais complexas nas argumentacdes das

personagens.

Orientac@es: informar os estudantes que os contetidos desenvolvidos deverdo compor a producao

textual, principalmente, nas falas das personagens.

IV. Preparacgédo do projeto:

Conteudo curricular:

e pronomes interrogativos — para o desenvolvimento das questées-problema;

Com um catalogo dos esquetes do grupo Backdoor organizados por teméticas, cada equipe
(sendo que as duas menores ficardo juntas nesta atividade) definira com qual assunto trabalhar. Podera
opcionalmente abordar outra problematica que ndo tenha aparecido. Com isso, desenvolverdo uma
questdo-problema que seja significativa para eles e sua comunidade, a qual sera levada a um debate
com toda a turma na semana seguinte. Como tarefa para a semana, 0s estudantes realizardo pesquisas
prévias, fardo buscas de informacGes para construir ou reforcar argumentos. Cada grupo tera que vir
preparado para defender uma posigdo contraria a que outro grupo coloque ao responder a questao.
Eles serdo desafiados, também, a desenvolver questdes que podem estar presentes no ambito

profissional da carreira de sua formagéo.
Semana 2
I. Praticas em lingua espanhola

Contelido curricular:
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e conversagdo — por se tratar de iniciantes na aprendizagem do idioma, serdo orientados a

utilizar um roteiro escrito de apoio as suas falas;

e vocabulario técnico — serdo motivados a buscar questdes relacionadas a area de formacéo,

mas essa ndo serd uma exigéncia,;

Atividade 1: Para o debate, o professor organizara os seis grupos da semana anterior em trés pares de
oponentes. Um deles colocara sua questdo para o outro, que devera construir um argumento para
produzir uma resposta. Os grupos poderdo, no momento em que produzem suas respostas, ver o video
escolhido pelos colegas, que motivou aquela pergunta, ou ainda, utilizarem outros recursos, como a

pesquisa na Web.

Ao receber a resposta, o grupo que a fez devera desenvolver uma “réplica” confrontando a
opinido colocada. Mesmo que as opinides criadas sejam contrarias a real opinido do aluno, esse
exercicio ira tird-los de sua zona de conforto, de modo a conhecer um pouco mais sobre como outras

pessoas pensam, e ainda que isso ndo altere sua posicao inicial, ird aprimorar sua forga argumentativa.
I1. Preparacdo do projeto:

Conteuidos curriculares:

e Substantivo — pelo desafio de nomearem o tema trabalhado;

e Verbo — utilizados para apresentar os objetivos a serem alcangados. Os estudantes seréo

apresentados tanto a forma nominal do infinitivo quanto ao presente do indicativo.

Apbs o debate, sera definido em conjunto o tema do esquete a ser produzido, justificando a

escolha por objetivos a serem alcancados.
Semana 3

I. Estudos da lingua e da linguagem cinematogréafica
Esquete de abertura: Vendedora®®’

Orientac@es: preferencialmente, essas aulas serdo no laboratério de informatica para a maioria das
equipes — direcdo, fotografia e atuagdo poderao trabalhar no espaco da sala de aula.

Conteudos curriculares:

e Formas de comunicacao cotidianas (hotel, restaurante e nos meios de transportes)
Atividade 1: Cada equipe buscaré descrever o designed (Kalantzis, Cope e Pinheiro, 2020) oferecido

pelo esquete em relacéo as suas fungdes no projeto. Além disso, deverdo desenvolver hipoteses sobre

107 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=DxHsmDu7Keo>.
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0s porqués dessas opc¢des e ndo outras. Por fim, notardo se havera um aproveitamento desse designed,
mesmo que por uma transformacéo (desining), ou até, por sua negacao.

Il. Pratica
Producdo: partindo do rascunho, chegando & montagem, e passando pela revisdo.

OrientacOes: Direcdo, fotografia e atuacdo podem trabalhar em conjunto ja na construcdo do
rascunho e de sua revisdo. Enquanto isso, as outras equipes faréo pesquisas (por exemplo, em tutoriais
no YouTube) sobre formas mais acessiveis de realizarem suas funcdes; buscardo entre todos os
participantes os acessorios de que necessitam, realizardo divisdo de tarefas, organogramas e testes —

as decisdes serdo sempre negociadas com a direcao.

Embora o produto final seja o esquete, 0s grupos deverdo registrar suas atividades, de
preferéncia em formato multimodal, com o propdsito de desenvolver um material que possa,

futuramente, colaborar com outras turmas que também queiram produzir esquetes.
Semana 4
l. Estudo e préatica da lingua

Contelidos curriculares:

e Pronomes exclamativos e interrogativos;
e Acentuacéo;
e Pontuacéo.

Atividade 1: em um exercicio, também sobre o esquete Vendedora, os estudantes devem buscar a
sistematizacdo dos porqués de haver ou ndo acento nas palavras da legenda. Poderdo fazer
comparacbes com a lingua portuguesa, por exemplo, a respeito da prosodia: tanto em termos de

palavras heterotdnicas quanto em elisdes, ou ainda, em fonemas.

e Pronombres interrogativos y exclamativos:
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Fotogramas Al; A2 e A3%

q.l

Muchas gracias. (,Como cree? ;Por qué? . Lol \ & -
¢Cuénto le debo? M -Si. Porque venga, {iQué bien le quedan los nifios!

Fonte: Vendedora, Backdoor.
e Monosilabos distintivos por acentuacion:

Fotogramas A4 e A5

Si, senorita. ;No tendra algo |
para el dolor de cabeza?
Fonte: Vendedora, Backdoor.

Fotogramas A6 e A7

Fijese, me la voy a poner hoy
De la comezon. si asi ya se me quita,
Fonte: Vendedora, Backdoor.

e Graves o llanas:

Fotogramas A8 e A9

4 -
Tiene calcomania doble cero & & )} Ay, clienta,

todavia. ! me encantaria ayudarle
Fonte: Vendedora, Backdoor.

198 Optei por nomear os fotogramas utilizando a primeira letra em maidsculo do titulo de cada esquete (neste caso, letra
A de Abuela). Quanto aos nimeros, eles marcam a prépria ordem de exibi¢do dos fotogramas mais representativos dentro
da histdria. Assim, na sequéncia deste trabalho S e J referem-se, respectivamente, aos esquetes Soborno e Jovenes en la
pandemia.
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e Esdrujulas:

Fotogramas A10 e All
v ‘ -

>

‘)‘, Péngase Barmicil.

A
Fonte: Vendedora, Backdoor.

-Si, fl'jesé.
-Permitame. -

e Heterotdnicos:

Fotograma Al12

con esta alergia y luego todavia
con lo de la pandemia ni ganas dan.

Fonte: Vendedora, Backdoor.

Orienta¢c6es: como ndo ha ocorréncia de sobresdrujulas no esquete, apresentar exemplos de fora.

Atividade 2: descrever os sinais de pontuacdo, criando hipdteses sobre seus usos. Nesse momento, 0s
alunos finalizam o roteiro e comecam a desenvolver o Planejamento de execucdo. Cada equipe
trabalha com suas anotacdes projetando seus preparos de materiais e de acOes para cada cena e cada
set de filmagem. Para tanto sera importante que essas anotacfes sejam bem estruturadas, sobretudo
com os elementos de textualidade. Além disso, os atores deverdo se preocupar nesse momento com

suas representacdes.
Semana 5
l. Préatica

Orientac@es: o professor auxiliard na revisao do roteiro desenvolvido, e os estudantes colocardo em
pratica a gravagdo do esquete. Se julgarem necessarios ajustes sobre outros elementos do produto,

isso também pode ser feito nessa aula.
Semana 6
l. Socializacao:

OrientagOes: os alunos apresentam seus esquetes aos colegas, que podem dar sugestdes de mais

ajustes, ou entdo, de novas formas de esse esquete ser compartilhado com um publico maior.



67
Avaliagéo: i

e Apresentacdo: todos devem colaborar com o professor para criticas e apreciagdes sobre

competéncias comunicativas;

e Participacdo: além das observagdes que o professor faz durante as aulas, pelo registro do
Making of (que a equipe de gravacdo fard), sera possivel observar a participacdo de cada
membro das equipes;

e Autoavaliacao: a ser respondida por cada aluno.
No subitem a seguir, apresento como se deu na préatica a realizacdo desse planejamento.

3.3.3 Relato sobre a execucéo do projeto
Findada a apresentacdo do planejamento do projeto, darei inicio ao relato de sua execucéo,
dessa forma, aparecerdo algumas alteracdes, intencionais ou ndo, além de incursdes teoricas, que

serdo recuperadas para justificar as acoes.

O processo de realizacdo do projeto fora idealizado para ocorrer apenas durante 0s horarios
de aula, respeitando o contexto no qual os participantes estavam inseridos. O trabalho ocorreu em trés
etapas ao longo de seis semanas (criacdo de questOes-problema; desenvolvimento de respostas-
esquete; socializacdo), fundadas a partir de trabalhos revisados por Condliffe et al. (2017). Os
encontros ocorreram presencial e semanalmente com duracdo de duas horas-aula (1h40min) com as
turmas integradas?®®, e de uma hora-aula (50min) com a ndo integrada. Complementarmente, de
forma remota e assincrona, os estudantes e eu trocavamos mensagens e materiais pela plataforma
Microsoft Teams, institucionalizada pelo sistema de ensino. Para facilitar o carregamento e o
armazenamento de arquivos maiores, como as préprias producdes dos esquetes, criei uma pasta da
disciplina no Google Drive'!®, em conta disponibilizada pelo Programa de Po6s-Graduagio em
Linguistica e Lingua Portuguesa (PPGLLP) da Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara
(FCLAr-Unesp).

Tendo como base teorico-pratica a pedagogia dos letramentos com os “processos de

99 <¢

conhecimento” “experiencial”, “conceitual”, “analitico” e “aplicado” (Kalantzis, Cope e Pinheiro,
2020), que se explanou no item 2.2, iniciei o projeto com a exibicdo de esquetes do grupo Backdoor,
com os alunos ainda no papel de espectadores. Na sequéncia, levei alguns making-off, bem como

roteiros das producdes, de modo que fosse desenvolvida a compreensdo de todo o trabalho

199 No item 3.2, foram apresentados detalhadamente o contexto e os participantes.
110 Uma vez que os estudantes puderam subir seus trabalhos, nos quais had marcas de identificacdo pessoal, ndo
disponibilizo o acesso a essa pasta a fim de preservar suas identidades.
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(“experiencial”). A partir desses esquetes, de pesquisas na Web (“conceitual”) e de um debate em
grupo sobre o tema que escolheram para trabalhar (“experiencial”, novamente), 0S participantes
fizeram um reordenamento dos elementos que fariam parte de seus proprios esquetes (“analitico™).

Por fim, chegaram ao momento da producéo audiovisual (“aplicado”).

Embora as etapas de analise e aplicacdo sejam aquelas diretamente relacionadas a inovagéo
da pesquisa, € de suma importancia valorizar os dois primeiros momentos, 0s de experienciacdo e
conceituacdo, reconhecendo e incorporando movimentos historicos, "em que se aprende aquilo que é
socialmente relevante e conectado com as experiéncias de vida e as identidades dos aprendizes.”

(Kalantzis, Cope e Pinheiro, 2020, p. 77)

Embora as etapas de analise e aplicacdo sejam aquelas diretamente relacionadas a inovagao
da pesquisa é de suma importancia valorizar 0s dois primeiros momentos, 0s de experienciacdo e
conceituacdo — conforme se evidenciou na sequéncia de atividades iniciadas com a exibicdo de
esquetes, seguidas pela exploracdo de making-off e roteiros —, reconhecendo e incorporando
movimentos histdricos, “em que se aprende aquilo que é socialmente relevante e conectado com as

experiéncias de vida e as identidades dos aprendizes.” (Kalantzis, Cope e Pinheiro, 2020, p. 77)

O primeiro encontro sobre o projeto ocorreu na segunda semana de aula. Um desafio bastante
grande, pois para trés turmas, o espanhol estava no curriculo apenas do terceiro ano, enquanto uma
turma ja vinha tendo aulas do idioma desde o segundo ano. Sendo assim, a maioria dos estudantes
nunca havia tido contato nem com a lingua estrangeira, nem comigo. O projeto foi apresentado aos
alunos que, até a aula seguinte, com um catalogo de esquetes do grupo Backdoor organizados por
teméticas (Apéndice A), definiram em grupos com qual tema trabalhar, podendo, opcionalmente,
abordar outra problemética que ndo tenha aparecido. Orientei 0s alunos para que o principal critério

de escolha fosse a importancia daquele assunto na sua vida pessoal e coletiva.

Comecar o trabalho por aquilo que ja se produz do objeto esperado é uma forma de estar no
mundo dialogicamente, ou melhor, “descobrir o que estd disponivel antes de decidir sobre qualquer
uma das opcdes é uma prética responsavel*?” (Mcniff, 2002, n.p., tradugio nossa). Responsavel é
guem responde por seus atos, e por extensdo, quem busca respostas para a sua comunidade. Portanto,
durante os primeiros encontros, eu trouxe os esquetes escolhidos pelos alunos aproveitando as
possibilidades de selecdo, edicdo e exibicdo do material multimidial’2. Nesse processo, foram

abordados tanto os conteudos curriculares da disciplina como as tematicas do projeto. Buscou-se,

11 «finding out what is available before deciding on any one option is responsible practice”.

112 por exemplo, de acordo com a disponibilidade, selecionei falas em que apareciam termos técnicos relacionados a sua
area de formacdo, editei fotogramas para destacar aspectos da montagem, exibi (por exemplo) com mais lentiddo trechos
para analisar as falas na LE.
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assim, encontrar novas formas de aprendizagem em lingua espanhola, por exemplo, pelas diferentes
formas de exibicdo do video: audio e legendagem concomitantes na lingua-alvo, e retardamento na

exibicdo (de 24 para 18 fotogramas por segundo).

A tipografia da legendagem que acompanha os esquetes € do tipo Arial, uma fonte sans serife
— 0 que facilita sua leitura rapida, embora ndo seja a mais indicada para textos longos (Lima-Lopes,
2015, p. 118). O recurso permite adequacdo aos diversos niveis dos aprendizes, de forma que a
legenda pdOde ser retirada, a velocidade acelerada, e ainda, os alunos puderam assistir as versoes
brasileiras das historias. Cada um desses movimentos facilitadores ou desafiadores pode se adequar
a propositos distintos, por exemplo, ora visando a formacéo critica outrora a fluéncia na lingua

estrangeira.

Nos segundo e terceiro momentos, conceitual e analitico, algumas técnicas cinematograficas
para a construcdo de significados foram reconhecidas ou apresentadas a partir dos esquetes de
Backdoor e, depois, apropriadas nas produc¢des dos alunos, tais como o zoom, o distanciamento, o
plongée e o contra-plongée!!. Deu-se um destaque para esses dois Gltimos termos justamente porque,
no Viés critico proposto, foi comum o tema das relagdes de poder, representando, respectivamente,
superioridade e inferioridade. No Fotograma S13, extraido de um dos esquetes, por exemplo, para
encenar um tribunal e a marca de superioridade do juiz, os alunos utilizaram da técnica plongée, com

a camera representando o olhar daquele para baixo em direcdo aos demais:

Fotograma S13

O quarto e ultimo momento, aquele da aplicacdo — que pode ser real ou simulada (Kalantzis,
Cope e Pinheiro 2020, p. 79) —, ndo se limita a preparar 0s sujeitos para desenvolverem esquetes
audiovisuais (muito menos, que se tornem produtores profissionais), como toda atividade de criagdo
e representacao artistica: o projeto envolveu, também, a reflexdo sobre uma variedade ampla de
papéis sociais, tendo os estudantes que investigar suas funcdes previstas e condutas recorrentes, a fim

de imita-las ou (e principalmente) questiona-las. De acordo com Kalantzis, Cope e Pinheiro (2020),

113 Plongée ¢ traduzido do francés como “mergulho” e diz respeito a posi¢io da ciAmera, de cima para baixo, e por
oposicdo, tem-se a técnica contra-plongée, com a camera de baixo para cima.
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“aplicar criativamente €, portanto, um processo de tornar o mundo novo com novas formas de agao e

percepgao” (Ibid., p. 79).

Como mencionado na introducdo, o tema da pesquisa surge da prépria pratica do pesquisador
com uma turma de ensino médio técnico na disciplina de lingua espanhola, ao verificar a problematica
de seus alunos na producao textual grafocéntrica (Ibid., 2020) e individual(ista) (Pinheiro, 2016).
Entre esse problema observado na pratica e a idealizacéo tedrica de um coletivo produzindo esquetes

audiovisuais, estdo as negociagdes que sdo proprias da pesquisa-a¢ao, metodologia que

se distingue claramente da pratica e, embora seja pesquisa, também se distingue claramente
da pesquisa cientifica tradicional, principalmente porque a pesquisa-a¢do a0 mesmo tempo
altera o que esta sendo pesquisado e é limitada pelo contexto e pela ética da pratica (Tripp,
2005, p. 447).

Ocupando-se dessa discussao sobre transformacdes das e pelas préaticas, no Quadro 2, a seguir,
apresentam-se recortes do planejamento visto no subitem anterior, e as alteracdes que se mostraram

necessarias sob as demandas dos participantes, além dos periodos e as respectivas etapas (da ALBP):
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Quadro 2 — Sintese do planejamento do projeto

PERIODO
(ETAPA)

PLANEJAMENTO

PRINCIPAIS ALTERAGOES

21/2 a 2512
(M

Divisdo das turmas em sete
equipes. A partir de um tema,
cada equipe desenvolveria
uma questao-problema.

A maior mudanca aconteceu na turma de Ensino Médio néo integrado
ao técnico (doravante, EMNIT), que (por questdes de relacionamento),
em vez de a turma toda se dividir em equipes, negociou-se a divisdo em
dois grupos com a subdivisdo das equipes'!*. Alguns alunos também
pediram para participarem de duas equipes em concomitancia, uma vez
que alguns trabalhos néo seriam necessariamente simultaneos.

28/2a4/3
(M

Debate e definicdo de uma
proposta de resposta-produto
em formato de esquete.

Uma equipe do EMNIT trouxe a proposicao de trabalharem com o tema
“problemas psicoldgicos em adolescentes durante a pandemia”, o que
n&do aparecia em nenhum dos esquetes do Backdoor.

713 -18/3
(1n

Iniciam a producdo - do
rascunho a montagem,
passando pela revisdo. Todos,
sobretudo a equipe de
gravacdo, deveriam registrar
suas atividades, de preferéncia
em formato  multimodal
(making of).

Embora o registro audiovisual ocorresse na maioria das equipes, ao
perceber um conflito sobre o desnivelamento de responsabilidades entre
participantes, eu elaborei uma ficha impressa para descricdo manuscrita
do que os integrantes faziam, o que, sobretudo para os alunos, geraria
maior formalidade do trabalho e supervisionamento da minha parte.

A preparacdo precisou de um tempo maior que o previsto, duas semanas
e ndo uma. A turma de Administracdo pediu para desistir da
participacdo no projeto, alegando a principio considerar o trabalho
complexo®®,

21/3a25/3
(I

Durante o encontro, as equipes
fariam a gravacdo dos
esquetes.

Duas das trés turmas pediram para gravar cenas em outros ambientes
além dos disponiveis na escola, e em outros momentos além do horario
da aula.

28/3 a 10/4116
(1

Encontro para socializagéo e
avaliacdo das préticas e dos
produtos.

Apenas uma turma socializaria na semana seguinte & gravacéo, porque
as edicBes das outras tardaram até quinze dias.

Fonte: elaboracdo prépria

Quando ndo direta, ou seja, a0 menos indiretamente, todos os participantes produziram o

planejamento, principalmente, nas alteracfes durante os encontros. Nesse continuum teoria e prética,

Tripp (2005) aponta para dez caracteristicas da pesquisa-acao. Ela se prop0e a ser:

=

inovadora, no sentido em que modifica uma pratica;

2. continua, por lidar com uma pratica em mudanga;

3. proativa estrategicamente, uma vez que as a¢des acontecem por iniciativa do pesquisador com

base nas informac0es coletadas e compreendidas;

4. participativa, de modo que todos os envolvidos (professor e alunos) tém voz sobre a trajetdria

a ser seguida;

114 Os alunos pediram a divisdo em quatro grupos, alegando que muitos ndo conseguiam manter um convivio amigavel.
No entanto, como um dos desafios dos letramentos é justamente forma-los para a diversidade social (e suas adversidades),
eu insisti na manutenc¢do de um grande grupo, e apds negociar, chegou-se a divisdo por dois.

115 Apesar de acatar a desisténcia, 0 que estava previsto no convite, eu pedi para realizar um grupo focal e entrevistas
individuais com os participantes. Alguns aceitaram e deram seus depoimentos. Este material, além dos produtos ja
realizados — como um rascunho do esquete — serdo analisados.

116 Data correspondente ao prazo estabelecido no projeto. Conforme mencionado, alguns esquetes foram entregues
posteriormente, sendo o Gltimo recebido no dia 15 de abril.
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5. intervencionista, com o pesquisador propondo alteracfes que respeitem o contexto da pratica;

6. problematizada, ja que visa sempre a melhoria de uma pratica;

7. deliberada, com a necessidade de julgamentos competentes, feitos continuamente, sobre
aquilo que ainda é desconhecido;

8. documentada, pela producdo de registros de uma etapa a outra;

9. compreendida, de modo que a préatica seja entendida de forma l6gica por seus participantes;

10. disseminada, a fim de compartilhar a pratica com outros professores.

A maioria dessas caracteristicas se manifestaram no préprio planejamento do projeto — a
comecar pelo fato de que ele foi desenvolvido por mim, portanto, um trabalho proativo (3). Segundo,
observa-se, na metodologia da ALBP, os alunos levando suas questdes-problema (6), como apresenta
0 primeiro campo a esquerda do Quadro 2 e, mesmo antes disso, ocorre uma das inovagoes (1) ao
propor um trabalho em equipes maiores, o que geraria um incomodo nos estudantes, narrado no
primeiro campo a direita. Dialogicamente os alunos e eu (4) produziamos a continuidade (2) de uma
etapa a outra, com a documentacéo (8) realizada pelos alunos — 3° campo a esquerda. Sobretudo nas
notas de rodapé, estdo as fundamentacdes que embasavam as negociac¢@es intervencionistas (5) que

eu propunha.

Como sera visto nos fotogramas que compuseram os esquetes (Capitulo 4) e no relato do meu
diario reflexivol!’, a disseminagdo (10) no ambiente escolar, ocorreu em dois movimentos: primeiro,
um grupo de alunos convidou um professor de outra disciplina para que atuasse em seu esquete;
depois, alguns outros funcionarios, ao observarem os alunos em outros espacos que o da sala de aula,
quiseram assistir aos esquetes e a coordenadora pedagdgica pediu, no replanejamento semestral, que
eu compartilhasse os videos e a ideia do projeto com os colegas. Por fim, embora a deliberagdo (7)
fosse continua, principalmente pelos didlogos entre os alunos e eu, a compreensdo (9) dessa préatica
participativa ficou mais evidente na Gltima etapa da pesquisa, quando os alunos de fato avaliavam o

projeto.

Encerrados os ciclos da pesquisa-a¢do junto aos participantes, eu inicio por meio da analise
de contetdos (Bardin, 2016) minha retomada aos dados colhidos. Vale apontar que a analise de
conteudos é moldada segundo cada pesquisa e suas fases ndo sdo necessariamente subsequentes. A
primeira delas, pré-analise, é a que mais ocupa espago no trabalho, porque vai da criacdo do projeto
até a organizacgdo dos dados. Geralmente, nessa etapa se busca cumprir “a escolha dos documentos a
serem submetidos a analise, a formulacdo das hipoteses e dos objetivos e a elaboracao de indicadores

[subcategorias] que fundamentem a interpretagdo final” (1bid., p. 126).

117 Apéndice F.
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A exploracdo do material, por sua vez, envolve a analise propriamente dita, com a aplicacao
das subcategorias sobre todos os dados, observando se esses estdo positiva ou negativamente
colocados sobre o item relacionado. Nesse momento, é imprescindivel a realizacdo de inferéncias,
correlacionando as subcategorias aos dados e desses exprimindo significados. Por fim, o tratamento
dos resultados e a interpretacdo dizem respeito a colocacdo da pesquisa para a comunidade, pelo
desenvolvimento de “diagramas, figuras e modelos, 0s quais condensam e pdem em relevo as
informagdes fornecidas pela analise” (Ibid., p. 132) e, a luz de pressupostos tedricos, chega-se as

conclusdes, que podem ou indicar caminhos para novas pesquisas ou produzir teoria.

Para se chegar a essa analise, antes, fora importante estabelecer os instrumentos e 0s

procedimentos de coleta da pesquisa — ambos sdo expostos no proximo item.

3.4 Instrumentos e procedimentos de coleta e anélise de dados

A fim de acompanhar o desenvolvimento do projeto, os dados foram coletados por meio de
grupos focais (Apéndice C), gravacOes de entrevistas semiestruturadas (Apéndice D), questionarios
individuais (Apéndice E), diario reflexivo (Apéndice F), além dos produtos dos esquetes e seus
makings of. Nos apéndices mencionados, bem como ao longo das anélises, € possivel conhecer mais
detalhadamente os instrumentos utilizados. Sumariamente, apresento no Quadro 3 os instrumentos,

0s momentos de suas aplica¢des, bem como seus respectivos objetivos:

Quadro 3 — Instrumentos de coleta, momentos de aplicacdo e respectivos objetivos

Instrumento L .
de coleta Momento(s) de aplicacdo Objetivo
Diério Do fim da primeira aula até o fim Refletir sobre e replanejar os encontros e as etapas do
reflexivo da pendltima. projeto.

Roteé;cz)sa?eara ° | Durantea segunda parte da etapa | Produzir recursos de preparacdo ao projeto.
Questionario A partir da segunda parte da etapa | Capturar algumas expressdes que sdo ocultas nos encontros
individual | até a entrega do esquete. face a face, mantendo opinides sem influéncias externas.
Entrevista Na etapa I, enquanto produziam | Acessar emocges e sensacOes singulares sobre a experiéncia

semiestruturada 0S esquetes. gue estava em fase intermedidria.
Registro do Na segunda parte da etapa I, Alcancar expressdes que fizeram parte do processo, mas que
Making of durante as gravacdes. foram ocultas do produto final.
. . Produzir observagdes sobre os recursos e as estratégias
Registro do Na etapa 11, quando socializariam . .
A expressivos que os estudantes selecionaram para compor
esquete 0s esquetes ja editados.
seus esquetes.
Entre o inicio da Ultima etapa e 0 Produzir reflexdes e ponderagdes sobre o projeto de uma
Grupo focal - . :
fim do projeto. forma mais geral.

Fonte: elaboracéo propria

Para acompanhar as analises, trago as op¢oes de QR codes de acesso aos videos dos esquetes
no corpo do texto e, nos Apéndices O e P, seus fotogramas representativos. Nas imagens, as legendas
foram inseridas por mim sem fazer uma transcrigdo fonética de ordem técnica, uma vez que isso ndo
esta no objetivo desta pesquisa. Assim, apresento uma transcri¢do acessivel considerando o alfabeto

da lingua espanhola. Ainda que os aprendizes tenham utilizado palavras que n&o fazem parte do léxico
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desse idioma ou com alguma alteracéo, busquei representa-las como se existissem, por exemplo, no

uso de “sinto” no lugar de “siento”.

Com o intuito de tornar a leitura mais fluida, ao trazer referéncias dos dados que eram de
ordem verbal, optei por separa-las do corpo do texto com recuo de 4cm e reducgéo da fonte para 10pts.,
ainda que essas tivessem menos que trés linhas — pois as normas da ABNT tratam especificamente
de citacOes de obras —, exceto para mencgoes a palavras e expressdes curtas. De modo a diferencia-las
dos textos bibliograficos, noto com um marcador de topicalizacdo e a fonte em italico, como neste

exemplo:
e Ricardo: Acho que mais tempo (Entrevista semiestruturada, Apéndice J)

Quanto as imagens, os rostos dos participantes foram tarjados a fim de preservar suas
identidades, assim como no audio, em que suas vozes foram alteradas. Como atualmente as gravacoes
audiovisuais sdo formadas, em média, por 24 fotogramas por segundo, optou-se pela apresentacao
apenas de fotogramas que representassem as formacgoes dos quadros cénicos, isto €, de quando ocorre,
pelo menos, a movimentagdo mais marcada de uma personagem ou da camera. Para referenciagdes
ao longo da andlise, optei por trazer a inicial do titulo do esquete seguida de numerais indo-arabicos

de acordo com a ordem do video.

Figura 5 - Qr codes de acesso ao video de Jévenes en la pandemia

(Opgéo 1) (Opgio 2)!18

Fonte: Autoria dos participantes de Jovenes en la pandemia

118 Dado o carater mais volatil de arquivos disponiveis na Web, optei pela disponibilizagcdo dos videos em duas
plataformas, o Google Drive e 0 Youtube.
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Figura 6 — Qr codes de acesso ao video de Soborno

(Opgéo 1) (Opgéo 2)
Fonte: Autoria dos participantes de Jévenes en la pandemia

Neste subitem se trata de apresentar algumas das caracteristicas gerais desses instrumentos
(sobretudo aquelas de relevancia para a esta pesquisa), além de descrever com detalhes os metadados
da prética, que situacionalizam e ddo sentido aos dados da coleta. Toda pesquisa qualitativa exige
uma flexibilidade de seus componentes, assim, “o modo de fazer depende do que o objeto demanda
e a resposta ao objeto depende das perguntas, dos instrumentos e das estratégias utilizadas na coleta
dos dados” (Minayo, 2012, p. 622). Isso se intensifica na metodologia da pesquisa-agéo, por exemplo,
para compreender o objeto (neste trabalho, relembra-se que o0s objetos de analise sdo a forma como
as estratégias e 0s recursos translingues, bem como os aspectos do género esquete audiovisual, sdo
desenvolvidos por meio da ALBP, e ainda como se deram 0s processos interativos e reflexivos
durante o projeto), o modo de fazer a pesquisa teve de ser produzido com o méaximo de
particularidades sobre os desafios encontrados. Foi necessario propor um projeto que fosse: i. em
equipe, desafiando e, até certo ponto, levando-os a conflitos, mas fazendo com que os dialogos e as

negociacdes se sobrepusessem; ii. amplo, tanto em relacdo ao tempo como a producao artistica.

Ao adotar a pesquisa-acdo, para que o ciclo acontecesse no curto periodo de um bimestre
letivo, considerando ainda a presenga de ciclos dentro de uma unica etapa, os “epiciclos” — como
planejar um planejamento — (Tripp, 2005, p. 454), a pesquisa-a¢do produziu dois “portfolios”
constituidos por a) “registros” (Ibid., p. 449) dos alunos, em fichas de planificacéo, b) em notas de
campo, em meu diario reflexivo. Por meio de reflexdes sobre os portfolios, pude descrever e avaliar
a reacdo dos estudantes as acOes propostas, de modo que a cada aula fosse possivel replanejar o
projeto. Dessa forma, utilizei a pesquisa-agdo ndo apenas em sua forma ciclica, mas na forma espiral
(Burns, 2005, p. 290), considerando que cada encontro marcava continuidade e avango nas etapas de

realizacéo dos esquetes (ver Quadro 2).
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Volto para o destaque que dei a propria definicdo de Tripp (2005, p. 445) sobre a pesquisa-
acdo, ao defender a necessidade de “aprimorar seu ensino”. Essa busca pelo aprimoramento, ou pela
melhoria, das aulas, ¢ a principal justificativa do uso dessa metodologia e, portanto, “a melhora é o
contexto, 0 meio e a finalidade principal da compreensao” (Ibid., p. 450) sobre a préatica. Sendo assim,
desde o primeiro encontro no projeto, eram feitas propostas de modificagdes tanto com base nos
principios norteadores dessa pesquisa como a partir de “dedugdes teodricas” (Ibid., p. 452) da
aprendizagem de linguas, subjacentes a formacdo do professor. As observacdes de campo devem
aparecer em forma de “orientagcdes” que rumam no sentido dos principios que fundamentam a
pesquisa (Minayo, 2012, p. 623). Portanto, no diario reflexivo, além de eu descrever a configuracdo
de cada cenario, marcas de expressdes dos alunos participantes etc., no periodo entre uma aula e outra
(muitas vezes, em apenas 50 minutos), era preciso buscar estratégias para reorientar o projeto com

base em nosso objeto.

Como procedimentos de analise de dados, conforme mencionado anteriormente, a pesquisa
orientou-se pelas diferentes etapas da analise de contetido proposta por Bardin (2016), as quais foram
descritas na Natureza da pesquisa (item 3.1). Retoma-se, a seguir, seu formato aplicado aos
procedimentos de analise do presente trabalho.

12 fase — pré-analise: durante e logo apds a coleta, foram definidos aqueles dados que
poderiam ser produtivos para a exploracdo. Embora, na pesquisa qualitativa, um ‘“acontecimento”
seja tdo relevante quanto (ou, até mais que) a frequéncia (Bardin, 2016, p. 144), nessa etapa exclui os
dados obtidos pela ferramenta de gravacdo das aulas, uma vez que a qualidade do material foi muito

prejudicada pelo contexto®*®,

Concomitantemente, foram realizadas as revisfes dos objetivos e dos pressupostos, que foram

compreendidos por dois eixos tematicos, pontos de partida para a analise:

Eixo temético 1. Recursos e estratégias translingues e aspectos do género esquete audiovisual
utilizados pelos alunos nas producoes.

Eixo tematico 2. Interaces e reflexdes sobre 0s processos formativos.

Tomando tais eixos como base, foram obtidos seus indicios por meio de uma leitura flutuante
dos dados. Entende-se por indicio “a mengao explicita de um tema numa mensagem” (lbid., 2016, p.
130), o que pode ser considerado tanto a partir do significado como do significante. No entanto,

considerando a natureza flexivel e aberta da abordagem qualitativa, sobretudo da perspectiva da

119 O prédio escolar se situa entre ruas movimentadas e, consequentemente, as salas sdo afetadas pelo barulho sobretudo
dos veiculos. Também o alto nimero de alunos por turma, em média 40, gerava ruido mesmo com o0 bom comportamento
deles. Somado a esses problemas, eu ndo contava com uma aparelhagem profissional para a captacéo de audio.
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translinguagem, que orienta esta pesquisa, optei‘?® por ndo apresentar os dados diretamente a partir
desses indicios, evitando um enquadramento excessivamente segmentado que poderia comprometer

a fluidez interpretativa.

A fim de ndo perder de vista, porém, os principios de sistematizac&o e rigor analitico exigidos
pela metodologia adotada, foi feita uma comparacgéo entre esses indicios, de modo a codificar cada
um por suas caracteristicas e agrupa-los em tipos quanto as suas semelhancas. Esses tipos sao
chamados de subcategorias — “precis[a]s e segur[a]s” (Bardin, 2016, p. 130) —, que apontaram para
os resultados da analise, e serd por meio delas que os dados serdo apresentados e discutidos no
capitulo a seguir, visando oferecer uma analise mais coerente e integrada a perspectiva deste trabalho,

respeitando a complexidade dos dados observados.

Com relacdo, especificamente, aos “aspectos do género esquete audiovisual”, os indicios
partiram tanto do nosso referencial bibliografico (subitem presente no item 2.2) quanto da observacéo
de trés esquetes do grupo Backdoor, a saber, Espejito espejito?!, Pasado monstruoso*?? e Soborno'??,
0s quais os participantes escolheram como pontos de partidas para a producdo dos esquetes Patrones
de belleza e Jovenes en la pandemia e Soborno, respectivamente.

O Eixo tematico 1 foi desmembrado em trés categorias enquanto o segundo, em duas. Dos
indicios encontrados na leitura flutuante, quatro categorias se dividiram em trés subcategorias e uma
categoria se dividiu em quatro subcategorias: a) recursos translingues (i. multimodais, ii. de
adequacado, iii. de preparacdo); b) estratégias translingues (i. modais, ii. de aprimoramento, iii. de
socializacdo); ¢) aspectos do género (i. comunicativos, ii. contextuais, iii. formais); d) interacdes (i.
para a sociabilidade, ii. de apoio, iii. sobre competéncias); e) reflexdes (i. analiticas, ii. sobre
formac&o integral, iii. sobre autenticidade, iv. sobre promogéo pessoal).

Como os processos de nomeacao e agrupamento sdo excludentes, ao trazer para a discussao
os “acontecimentos” na forma como aparecem nos dados coletados, em certa medida, recuperarei
informacdes que ndo apareceriam pela oOtica das categorias de analise. Destaco que as subcategorias
recursos e estratégias translingues basearam-se nos quatro propositos cunhados por Garcia, Johnson

e Seltzer (2017, p. 29, traducdo e grifos nossos), a saber:

1. Apoiar o envolvimento dos alunos com conteldo e textos complexos
2. Fornecer oportunidades para os alunos desenvolverem préaticas linguisticas para contextos
académicos

120 Também a partir do consenso, gerado no debate da banca de defesa, de que o enquadramento analitico dos dados feito
por meio dos indicios estava muito limitante e tendendo a légica da normatividade, que contraria os principios desta
pesquisa.

121 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=aR1AX5pazr0>.

122 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=pJrOFNEu3YY>.

123 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Twb - NY1L4>.



https://www.youtube.com/watch?v=aR1AX5pazr0
https://www.youtube.com/watch?v=pJr9FNEu3YY
https://www.youtube.com/watch?v=Twb_-_NY1L4
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3. Abrir espaco para o blinguismo e as formas de conhecimento dos alunos
4. Apoiar o desenvolvimento socioemocional e as identidades bilingues dos alunos*?*

Respectivamente, esses propdsitos refletem em quatro principios de analise na pesquisa — a
complexidade, a cientificidade, o repertdrio e a singularidade. Visei olhar para recursos e estratégias
como forma de atender a particularidade e a profundidade do objeto em estudo. Nos dados coletados,
foram observados, por exemplo, “estratégias como adivinhar o significado a partir de contextos e
outras pistas semidticas (como fontes e imagens)!?®” (Canagarajah, 2013, p. 04, traducio nossa). Para
tanto, além de estudar a LE, observei que seria fundamental um estudo de outras modalidades da

lingua e, ainda, de outras linguagens, discussdo que trarei na sequéncia.

A fim de elucidar esse processo de conformacdo entre categorias e subcategorias,
referenciando a bibliografia consultada®?®, produzi os quadros 4, 5, 6, 7 e 8 a seguir, apresentando

cada uma das subcategorias:

Quadro 4 - Categoria: recursos translingues

Apresentacéo

Compreende os critérios utilizados para analisar a articulacdo de modos semi6ticos na producdo dos esquetes
audiovisuais (Bezemer e Kress, 2020; Kress, Martins e Ogborn, 1999). A subcategoria retne seis indicios:
expressdo, multimidia, figurino, set, encenacéo e filmagem, que delimitam aspectos expressivos, estéticos e
técnicos da linguagem multimodal (Zolin-Vesz, 2022; Xavier, 2005). A analise considerou o uso de gestos,
entonacdo e expressdes faciais (expressdo), a integracdo de suportes e tecnologias (multimidia), as escolhas
visuais no figurino e objetos de cena (figurino), a ambientacéo (set), as interagdes corporais (encenacdo) e 0s
movimentos de camera e enquadramentos (filmagem).

Subcategoria:
multimodais

Relne os critérios utilizados para analisar a organizacdo composicional e operacional dos estudantes na

g 2 | producdo dos esquetes audiovisuais. A subcategoria foi composta a partir de quatro indicios: composicao,
S §" tamanho do grupo, nivelamento de tarefas e tempo. Cada um delimita aspectos da organizacdo do trabalho,
£ & | dasuacombinagdo com a gestdo na pratica. A analise considerou as combinacdes de signos entre modalidades
S 8 | (composicdo) (Canagarajah, 2013), a quantidade de integrantes e a divisdo de tarefas (tamanho do grupo)
@ S | (Alda, 2018), 0 engajamento e a distribuicio de responsabilidades (gestdo de tarefas) (Condliffe et al., 2017)
e 0 gerenciamento dos prazos (tempo) (Dreesler et al., 2020).

o Organiza os critérios utilizados para analisar a apropriacdo de praticas sociocomunicativas pelos estudantes
.z o | durante a producdo dos esquetes audiovisuais. A subcategoria foi composta a partir de trés indicios: género,
5 §~ planejamento e ensaio. Cada um delimita aspectos relacionados & preparacao e estruturacdo das préticas. A
g g andlise considerou a identificacdo de tracos historicos na composi¢do de um género (género) (Bakhtin, 2000),
_‘8“‘ “5 a elaboragdo e 0 uso de materiais de organizacdo das préticas (planejamento) (Alda, 2018) e a realizacdo de
a exercicios prévios para o desenvolvimento e fixa¢do da apresentacéo (ensaio) (Charney, 2004).

Fonte: elaboracdo propria

128 1 To support student engagement with complex content and texts / 2. To provide opportunities for students to develop
linguistic practices for academic contexts / 3. To make space for students’ blingualism and ways of knowing / 4. To support
students' socioemotional development and bilingual identities.”

125 “Strategies such as guessing the meaning from contexts and othersemiotic cues (such as fonts and images)”

126 As referéncias marcam os pontos de encontro entre os dados obtidos e os contelidos da fundamentacéo tedrica, ndo
necessariamente indicando uma defesa daquela subcategoria para determinado autor, o qual pode inclusive tratar com
criticas o aspecto em discussdo. Como exemplo disso, nos dados houve a subcategoria “interagdes de apoio”, dentro da
qual, participantes defenderam a transmissdo de conteldos feita do professor para o aluno. Para referenciar essa
subcategoria em nossa fundamentacédo, busquei os momentos em que, por exemplo, Kilpatrick, 2011[1926] e Freire, 2011
fizeram criticas sobre a questdo da reprodutibilidade técnica.
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Quadro 5 - Categoria: estratégias translingues

Apresentacéo

Subcategoria:
modais

Considera os critérios utilizados para analisar 0 comportamento e a postura dos estudantes durante a
producdo dos esquetes audiovisuais. A subcategoria foi composta a partir de trés indicios: disciplina,
funcionalidade e atencdo. Cada um delimita aspectos relacionados & condugéo e ao comprometimento no
trabalho. A analise contemplou apreciacfes sobre o comportamento durante as atividades (disciplina)
(Kilpatrick, 2011 [1926]), a qualificacdo das atitudes segundo a realizacdo das tarefas propostas
(funcionalidade) (Lima-Lopes, 2018; 2019) e a afericdo do foco dos participantes na execucdo das
atividades (atenc¢do) (Dewey, 1987).

Subcategoria:

de aprimoramento

Analisa critérios relacionados ao desenvolvimento de valores e habilidades individuais ou coletivas
durante a producdo dos esquetes audiovisuais. A subcategoria foi composta a partir de quatro indicios:
responsabilidade, estilo, dedicacdo e lideranca. Cada um delimita aspectos da postura e atuacdo dos
estudantes no projeto. A analise refletiu sobre o desenvolvimento do valor da responsabilidade
(responsabilidade) (Perrenoud, 2007), a criatividade na articulacdo dos elementos cénicos (estilo) (Rocha
e Megale, 2023), a aplicacdo e empenho dos participantes (dedicacdo) e a conducdo de atividades por
parte de liderancas emergentes (lideranca) (Garcia, Flores e Spotti, 2017).

Subcategoria
de socializacdo

Direciona a analise para as interacfes e dindmicas coletivas estabelecidas entre os estudantes durante a
producdo dos esquetes audiovisuais. A subcategoria foi composta a partir de quatro indicios: paradigma,
comunicacgéo, cooperacdo e colaboragdo. Cada um delimita aspectos da capacidade de articulagéo e de
trabalho conjunto. A andlise envolveu a identificacdo do uso de formas adequadas as situagdes de interagdo
(paradigma) (Bakhtin e Volochinov, 2006), a observagdo dos modos de contato entre participantes e
equipes (comunicacdo) (Valente, 2014), a verificacdo da divisdo de tarefas em atividades comuns
(cooperacdo) (Dooly e Masats, 2020) e a apuracdo do trabalho conjunto na execucdo de tarefas
(colaboracdo) (Cazden et al., 2021).

Fonte: elaboracéao propria

Quadro 6 - Categoria: aspectos do género esquete audiovisual

Apresentacéo

s g | Focana anélise dos elementos expressivos e estilisticos presentes nos esquetes audiovisuais, especialmente
'S .2 | nas estratégias de comunicacdo usadas pelos estudantes. A subcategoria foi composta a partir de trés indicios:
$ 8 | satira e grotesco, humor com critica, oralidade. Cada um delimita aspectos especificos da construgéo da
% £ | narrativa. A analise considerou a tessitura de humor e critica no video (humor com critica), a predominancia
= g da modalidade oral no contetido (oralidade) (Travaglia, 2017) e o uso de exageros estilisticos como recursos
@ S | comicos (satira e grotesco) (Marques, 2020).

Analisa os critérios utilizados para entender como os estudantes conectaram seus esquetes com elementos do
8 » | cotidiano e com a recepgdo de diferentes publicos. A subcategoria foi composta a partir de trés indicios:
g § popularidade e familiaridade, cotidiano, plataforma de streaming. Cada um delimita aspectos da relacdo entre
= £>§ a producdo e o contexto cultural e social. A anélise envolveu a exploracao de situacGes cotidianas na vida das
S S | pessoas (cotidiano) (Lier, 2010), o grau de familiaridade da tematica e sua abordagem com publicos diversos
@ © | (popularidade e familiaridade) (Bruno, 2014) e as adequacdes feitas ao ambiente tipico de circulagéo digital,

como as plataformas de streaming (plataforma de streaming) (Agrela, 2017).
» Foca na analise de como os estudantes estruturaram suas producfes em termos de narrativa e estilo. A
'S » | subcategoria foi composta a partir de trés indicios: microcena, autoria e brevidade. Cada um delimita aspectos
e da construcdo e do formato do esquete. A andlise considerou a selecdo dos momentos mais representativos da
S 5 | narrativa para o video (microcena) (O'Donnel, 1988), a originalidade na apropriacdo de situagdes conhecidas
S ™ | pelo publico (autoria) (Freire, 2011) e a duragéo curta do video como caracteristica estilistica (brevidade)
@ (Travaglia, 2017).

Fonte: elaboracéo propria
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Quadro 7 - Categoria: interacoes

Apresentacéo

Subcategoria: para

a sociabilidade

Analisa os critérios utilizados para observar as dinamicas interpessoais e a organizagao coletiva durante a
producao dos esquetes audiovisuais. A subcategoria foi composta a partir de cinco indicios: grupo, discusséo,
afetividade, conflitos e conversa. Cada um delimita aspectos das interacdes e relagfes entre os participantes.
A anélise considerou a organizacao e colaboracao no trabalho em equipe (grupo) (Soares, 2021), a importancia
da troca de ideias nas tomadas de decisfes (discussdo) (Carpenter e Matsugu, 2020), o desenvolvimento de
lacos afetivos entre os participantes (afetividade) (Orlandi, 2006), os problemas interpessoais surgidos durante
0 processo (conflitos) (Paiva, 2005) e o papel do didlogo na formacao dos estudantes (conversa) (Vassallo e
Telles, 2009).

Subcategoria:

de apoio

Explora as interacfes entre os estudantes e o professor durante o desenvolvimento do projeto. A subcategoria
foi composta a partir de trés indicios: ajuda, unidirecionalidade e professor-estudantes. Cada um delimita
diferentes formas de troca e apoio. A anélise envolveu os momentos de assisténcia mdtua entre os participantes
(ajuda) (Bronckart, 2009), as ocasifes em que 0s estudantes buscavam apenas receber informacfes do
professor (unidirecionalidade) (Freire, 2011) e as trocas de informagOes entre o professor e os estudantes
(professor-estudantes) (Rozenfeld e Marques-Schafer, 2021).

Subcategoria:
sobre competéncias

P&e foco nas interacBes dos participantes sobre diferentes aspectos do projeto. A subcategoria foi composta a
partir de quatro indicios: debate, identificacdo, conversar na lingua estrangeira e cultura. Cada um delimita
marcas da dindmica e engajamento dos participantes. A analise considerou a importancia dos confrontamentos
de opinides entre os participantes (debate) (Vigotski, 1991), os momentos em que eles demonstraram gosto
pela fungdo ou conteldo trabalhados (identificacdo) (Ghiraldelo, 2003), os desafios enfrentados pelos
estudantes com o uso da lingua estrangeira em sala (conversar na lingua estrangeira) (Cassin, 2014) e os
aspectos culturais promovidos pelo projeto (cultura) (Garcia, Flores e Spotti, 2017).

Fonte: elaborac&o propria

Quadro 8 - Categoria: reflexdes

Apresentacao

Subcategoria:

Analiticas

A subcategoria aborda a evolucdo do projeto e os desafios enfrentados pelos participantes. Composta por
trés indicios — complexidade, cientificismo e exaustdo — a andlise levou em conta a profundidade das
etapas do trabalho (complexidade) (Vita, 2005), o cardter investigativo das atividades realizadas
(cientificismo) (Dewey, 1979) e o cansago manifestado pelos participantes ao longo do processo
(exaustdo) (Dreesler et al., 2020).

Subcategoria: sobre

formacéo integral

Esta subcategoria foca em como os participantes desenvolveram habilidades e perceberam a importancia
do projeto. Os trés indicios abordados foram: criticidade, significancia e facilitacdo. A andlise destaca 0s
momentos em que os participantes demonstraram pensamento critico (criticidade) (Pinheiro et al., 2021),
reconheceram a relevancia das atividades para sua formagdo pessoal (significancia) (Gleasson e Link,
2020) e experimentaram um processo de aprendizagem mais fluido, devido as caracteristicas do projeto
(facilitacdo) (Leffa, Duarte e Alda, 2016).

Subcategoria:

sobre
autenticidade

Enfoca como o0s participantes expressaram e vivenciaram aspectos importantes do processo de
aprendizagem. Os trés indicios analisados foram: criatividade, autonomia e translinguagem. A analise
destacou as ideias originais apresentadas pelos participantes (criatividade) (Perrenoud, 2007), a percepcao
de independéncia nas suas a¢les sem a intervencdo do professor (autonomia) (Kalantzis, Cope e Pinheiro,
2020) e o reconhecimento do sucesso na articulacdo de suas expressdes linguisticas (translinguagem)
(Garcia, Johnson e Seltzer, 2017).

Subcategoria:

sobre promogdo

Examina como os participantes percebem e se relacionam com diferentes aspectos de sua trajetoria
educacional e futura. Inclui os indicios: nota, projeto de vida, vestibular e suposigdes. A andlise observou
a importancia atribuida pelos participantes aos critérios de avaliagdo tradicionais (nota) (Dreesler et al.,
2020), suas expectativas e desejos sobre o futuro (projeto de vida) (Ng, Cheung e Jang, 2020), as
influéncias das provas de acesso as universidades no planejamento educacional (vestibular) (Martin, 2020)
e as reflexBes dos participantes sobre seus processos de aprendizagem (suposicdes) (Becket e Slater, 2020).

pessoal

Fonte: elaboracao propria
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Ainda que a explicacdo dos procedimentos fagca com que a analise de conteidos se
relacionasse de forma direta com os objetivos da pesquisa, é desses objetivos que se elaboraram os
eixos tematicos e, por afunilamento, cada categoria. Assim, uma categoria forma uma expressao
junto a subcategoria encontrada nos dados — como se observa anteriormente, por exemplo, a categoria
reflexbes se divide entre diferentes atributos formando as subcategorias: reflexfes analiticas,
reflexdes sobre formacéo integral, reflexdes sobre autenticidade, reflexdes sobre promocéo pessoal.
Como sera possivel observar durante as andlises, algumas categorias sao objetos da coleta de
determinados instrumentos, ndo se manifestando em outros. Para que haja cruzamentos e

triangulagdes, porém, toda categoria aparece em, pelo menos, dois instrumentos.

Optou-se por contabilizar as ocorréncias e ndo a quantidade de estudantes que expressaram
informacdes sobre cada subcategoria porque, sobretudo nos instrumentos de coleta, que séo
dialdgicos, o aparecimento ou desaparecimento de um tema tende a ser proporcional ao processo de
convencimento de sua importancia (ou perda) para os participantes. Nesse sentido, 0 questionario
individual tem uma vantagem de melhor particularizar as opinides de cada participante com o minimo
da influéncia dos demais, por isso, apresentam-se na andlise algumas informagdes quantitativas
provenientes desse instrumento em especifico. Dos 60 estudantes que participaram do projeto, 34
responderam ao questionario individual, um total que considero relevante para tecer consideragdes

de caréater quantitativo.

22 fase — exploracdo do material: nesse estagio, sdo organizados os dados de cada
instrumento aquelas subcategorias encontradas na fase anterior. Quantifiquei o nUmero de vezes que
um dado se correlaciona a uma subcategoria e, principalmente, notei que tipo de relacdo se estabelece,
se positiva ou negativa, a respeito do que se indica, de modo a ressaltar os acontecimentos, isto €,
aquelas expressdes que tém um significado paradigmatico sobre o corpus.

32 fase — o0 tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretacéo: por se tratar de um
procedimento de natureza qualitativa, com a observacao de problemas e propostas de intervencdes
pelos préprios participantes, os dados foram interpretados de acordo com Mcniff, que observa que

se disser: "Penso que tal e tal aconteceu", pode esperar que alguém diga: "Prove-0". A
resposta é que nao pode. N&o se pode provar nada. A palavra “provar” ndo existe na pesquisa-
acdo. No entanto, pode produzir provas razoaveis que sugiram que 0 que sente que aconteceu
realmente aconteceu, e ndo esta apenas inventando?” (Mcniff, 2002, n.p., grifos da autora,
tradugdo nossa).

27 “If you say, ‘I think that such and such happened’, you can expect someone to say, ‘Prove it.” The answer is that you
can’t. You can’t prove anything. The word ‘prove’ does not exist in action research. You can however produce reasonable
evidence to suggest that what you feel happened really did happen, and you are not just making it up”.
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Portanto, as conclusdes para uma pesquisa-a¢ao de andlise interpretativista serdo expostas por
verbos como sugerir, sugestionar, indicar, insinuar, denotar, sinalizar etc. Tais termos se adequam a
particularidade da pratica em estudo, que, embora possa servir de parametro para outros professores,
também compreende as diferencgas de outras conjecturas. Para realizar essas analises, como eu havia

obtido muitos dados, fiz um recorte, conforme apresento no item a seguir.

3.5. Recorte para analise

Este item expbe sumariamente quais foram os dados coletados durante a pesquisa, apontado
aqueles que compdem (e os que ndo) o texto final deste trabalho. Ademais, sdo apresentadas
justificativas dessas escolhas. Uma vez que essas informacGes sdo de uma natureza mais

organizacional, decidi por apresenta-las por meio do Quadro 9, a seguir.
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Quadro 9 - Recorte dos dados para a analise

Automacdo; EMNIT; Sistemas)

wn
w0
3 e 2
< S| 2 >
= a < 2
L (%) —
4 < 3 <
o) 2 &)
O - zZ T
w < < =
0 Z &5
(a] < o )
< < =
3 z
Roteiro de Jévenes en la pandemia X
Roteiro de Patrones de belleza X Verificar aspectos comuns nos roteiros.
Esquete Jovenes en la pandemia < Observar apontamentos com menor
g : B p : regularizagdo.
Questionarios individuais X Notar interacdes e reflexdes.
Grupo Focal 1 Desenvolvimento de Sistemas X Cruzar dados de diferentes instrumentos.
Making of de Jovenes en la pandemia X
Diario reflexivo do professor-pesquisador X 3 )
Em relacéo aos dados coletados nos demais
Entrevista semiestruturada com Enrique X Instrumentos, esses sao 0s menores em
quantidade, e foram usados sobretudo para
] ] ] cruzamentos e triangulagdes.
Entrevista semiestruturada com Ricardo X
Making of de Soborno X
Verificar aspectos comuns nos esquetes e em
Grupo Focal 1 EMNIT X seus metadados.
Cruzar dados de diferentes grupos focais
Grupo Focal Administracao X para observar interagdes e reflexdes dos
participantes.
Esquete Soborno X
Registro escrito dos debates Automacé&o Industrial X
Grupo Focal 1 Automacdo Industrial X
Fichas para relatério escrito das atividades X
Esquete Pre-conceitos X Tamanho excessivo do corpus ou
Grupo Focal 2 (Automagao; Sistemas; EMNIT) X | descumprimento de parametros propostos no
Making of de Pré-conceitos X inicio do projeto'?,
Entrevista semiestruturada com Paulo X
Roteiros dos debates em cada turma (Administracéo; X

Fonte: elaboragdo propria.

Com o desenvolvimento da metodologia utilizada nesta pesquisa, a descrigdo dos participantes

e do contexto e, por fim, com a apresentagdo do recorte para analise, chega-se ao capitulo da analise,

que é apresentada no Capitulo 4.

128 Ainda que o projeto tenha uma flexibilidade em seu formato, essa deve servir para atender as particularidades do
contexto, e ndo para eximir os participantes de cumprir suas etapas. Alguns dados ndo analisados se referem a grupos
cujas protelacBes de tarefas afetaram diretamente a qualidade do esquete entregue ao final do projeto.
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4. ANALISE DOS DADOS

Um trabalho com produtos cinematograficos no ensino de LE tem grande potencial para
aproximacao dos estudantes de um material socialmente situado. No entanto, o desafio do projeto é
chegar 0 mais proximo a uma experiencia multisensorial, isto é, & “capacidade de construir
significados de varios modos — por meio da escrita, imagem, gesto, espaco e tato —, alternando-os”
(Cazden et al., 2021, p. 40, grifos nossos). Para tanto, considerei que os estudantes deveriam ser mais
responsaveis por sua aprendizagem, na medida em que precisariam trabalhar com a producdo
audiovisual, ou seja, de maneira mais reflexiva e ativa para, desse modo, experienciarem o texto nos
mais variados sentidos. Assim, partindo dos eixos, categorias, subcategorias e indicios apresentados,
é trazido, no presente capitulo, um estudo dos dados coletados ao longo da pesquisa.

Como exposto no capitulo anterior, a analise estara articulada a partir dos seguintes eixos
tematicos:

Eixo tematico 1'2°, Recursos e estratégias translingues e aspectos do género esquete
audiovisual utilizados pelos alunos nas producoes.

Eixo temaético 2. Interaces e reflexdes sobre os processos formativos.

Na sequéncia desta secdo, esses eixos nomeiam, respectivamente, 0s itens a seguir.

4.1 Recursos e estratégias translingues e aspectos do género esquete audiovisual utilizados pelos

alunos nas producdes

A fim de compreender como se deu a mobilizacdo dos estudantes ao longo do projeto, este
primeiro bloco de analises contempla os recursos e as estratégias translingues empregados, bem como
0S aspectos composicionais e expressivos do género esquete audiovisual. Essas trés categorias
permitem observar como os participantes recorreram as multiplas linguagens, as linguas que circulam
em seus repertorios e as convengdes do género, revelando préaticas criativas e heterogéneas de
significacdo. As analises a seguir articulam dados obtidos por meio das ferramentas de coleta durante

a realizacédo do projeto.

4.1.1 Recursos translingues
A turma de EMNIT que, como dito na metodologia, dividiu-se em dois grupos, que

produziram um esquete cada'®, “J6venes en la pandemia 3! e “Soborno 32, O primeiro representa
uma turma de jovens que retorna as atividades escolares presenciais apds o isolamento social em

decorréncia da pandemia de Covid-19. Despreparados sobretudo emocionalmente para esse contato

129 Durante a analise, faco apenas mengéo ao niimero do eixo.

130 Sugiro que, antes de acompanharem as analises, os leitores acessem aos videos dos esquetes para facilitar o processo
de referenciacdo , de qualquer forma, sintetizo aqui os seus enredos.

131 Jovens na pandemia. A partir daqui, a titulo de padronizagdo, as referéncias aos enunciados dos participantes sera
grafada com o uso de aspas e, quando em LE, também com italico.

132 Suborno.
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e influenciados pelos conflitos politicos que efervesceram o pais nesse periodo, professor e alunos
passam por enfrentamentos, até que uma aluna propde aos colegas que dialoguem sobre a tarefa
deixada pelo docente. A proposta gera identificacfes entre os colegas, tornando a atmosfera mais
amistosa, 0 que permite um encerramento do esquete com bastante humor.

Em “Soborno” os participantes buscaram mostrar como aconteceria a corrupgao por tras do
processo de um homem que se encontra preso acusado por trafico. O esquete comega com um policial
que vai a sala de um juiz oferecer-lhe propina em troca de inocentar o reu. Apos aceitar o trato,
durante as sessbes de audiéncia e de julgamento, as agdes do magistrado evidenciam seu
favorecimento a parte do acusado, o que gera a revolta da outra parte. Na cena final, no presidio onde
se encontra o réu, ele e o policial estdo acertando os ultimos detalhes do plano, mas percebem que
foram flagrados por um policial que era contrario a corrup¢do. Com humor, a historia se encerra no
ato de perseguicdo ao personagem que desvelaria o crime.

Nos quadros cénicos iniciais de “Jovenes en la pandemia”, muitas informacgdes nos sao

apresentadas, dentre as quais uma escolha peculiar do set'*® de gravacao, a biblioteca escolar:

Fonte: Autoria dos participantes de Jévenes en la pandemia

Para produzirem uma ambientacdo problematizadora, os estudantes utilizaram o0s seguintes
recursos translingues (Canagarajah, 2013): as blusas de frio, o travesseiro de pescoco, as mascaras
de protecdo e o fone de ouvido; o siléncio e a minima movimentacdo dos atores; e a biblioteca.
Curiosa e ironicamente, a historia comega no cenario em que os roteiristas chamam de “Centro de
detencion”, correspondendo ao lugar de uma sala de aula, abarrotada por fileiras e pilhas de livros
fisicos remetendo a um ensino mais tradicional*®*, focado apenas no contetido e na sua transmissao

pela figura do professort®®,

133 para distinguir dos dados e do corpo de nosso texto, as referéncias aos critérios de analise serdo feitas com o uso apenas
de italico.

134 Em minha interpretagéo, ndo estou aqui criticando o uso do espago da biblioteca para o ensino e a aprendizagem, muito
pelo contrario, considero como um lugar bastante rico para ser aproveitado pelos professores em meio as outros espacgos
e materiais, de modo a atender a diversidade de seus estudantes. A qualificagdo de “ensino tradicional” tem a ver com a
exclusividade que a personagem desse professor parece dar ao livro fisico e ao caderno em suas aulas.

135 A critica ao espaco escolar é reforcada, mais adiante, na fala da personagem do aluno Pablo “Me he despertado com
la noticia de que tiene que volver la escuela. Solo decepcion”.
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Os espacos selecionados para as cenas dizem respeito a uma diversidade das modalidades de
linguagem (Cazden et al., 2021, p. 40) e, como eu relatara no diario reflexivo (Apéndice F), havia o
interesse dos alunos por explorarem outros ambientes além da sala de aula. Com enquadramentos em
“primeiro plano” (Mnemocine, 2009, n.p.), enquanto o personagem do “professor” chama o0s
estudantes para registrar suas presencas, “Pablo” dorme debrugado a mesa, e “Lupita” apenas olha

em direcdo ao docente e acena para ele com um levantar sutil de sua mao direita.

Essas inagOes geram efeitos de sentimentos e sensagdes negativas das personagens. Junto
delas, o travesseiro de “Pablo” marca a inércia entre o Ensino Remoto Emergencial (ERE) e a volta
ao presencial, pelo uso de um acessério para dormir, indicando que, naquele momento cadtico, 0s
alunos faziam isso até mesmo durante as atividades sincronas*®. Enquanto o fone de “Lupita” produz
uma mensagem de que a aluna ndo quer interagir com as pessoas, um significado que pode ser
agravado pelo uso das blusas de frio, escondendo por completo os corpos desses adolescentes e

jovens, que tiveram que lidar com o retorno a socializacao.

Uma “montagem paralela” (Mnemocine, 2009, n.p.) ¢ feita do lado de fora da sala, a partir de
um “plano americano” (1bid.) que apresenta o segundo set da gravacao — presenca da luz solar, toldos

e um banco de cimento:

Fotogramas J12, J13 e J14
- '”H‘“

iPerddn! jDios mio!

Fonte: Autoria dos participantes de Jévenes en la pandemia

“Maria”, a personagem de uma das estudantes, esbarra no aluno de outra turma. 1sso ocorre
porgue a jovem esta atrasada para a aula, e corria pela area comum da escola, 0 que é acompanhado
por um “chicote”, qual seja a movimentagdo rapida da cadmera na visdo “panoramica” (Ibid.). Com
movimentos de encenacgéo e expressdo, enquanto se levanta, a aluna pega seu material com uma méao
ao mesmo tempo em que com a outra e o olhar direcionado ao aluno, pede-lhe desculpas. Anterior a
cena de “Maria” e “Dulce”, as tomadas de filmagem ja produziam alguns sentidos no texto, como as

diferentes posi¢des do professor ¢ dos alunos e o confrontamento politico entre “Juan” e “Dulce”.

136 Nas tentativas de realizar aulas na pandemia de Covid-19, era muito comum que os estudantes ficassem com suas
cameras e microfones desligados, além de sequer interagirem pelo chat escrito.
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O Fotograma J14 apresenta um distanciamento da camera, conformando um “plano médio”
(Mnemaocine, 2009, n.p.), de modo que é possivel notar todo 0 movimento corporal das estudantes,
sobretudo a retragédo e o recuo de “Dulce”, significando seu medo de contaminacéo pelo contato com
a colega que inesperadamente atravessa a porta no mesmo instante. A composi¢do de cenas constroi
o conflito de um professor com seus estudantes, um dos principais assuntos tratados no esquete. A
expressdo de culpa que “Maria” apresenta, mais que um traco de sua personalidade, pode ser uma
reacao a postura do professor, como se nota no Fotograma J16. Nele, um recurso de preparacao,
recuperando o género (Bakhtin, 2000) aula, aparece, quando a personagem do professor da uma

ordem a aluna:

Fotograma J16

Hazme una redaccion de al menos trinta lineas sobre
como fue la pandemia para ti.

Fonte: Autoria dos participantes de Jovenes en la pandemia

A forma de tratamento informal de que professor faz uso para se dirigir a aluna (tt, marcado
tanto pela desinéncia do imperativo afirmativo como pelo complemento indireto), corresponde a sua
caracteristica de profissional autoritario, pois indica a distancia hierarquica dele com relacédo a ela.
Isso se efetiva pelo recurso multimodal, com a sobreposi¢cdo de planos, segundo a posi¢éo social de
cada personagem: o professor a frente e os estudantes ao fundo. Na sequéncia, “Maria” e “Dulce”

passam a estabelecer uma comunicagdo mais aproximada:

Fotogramas J18 e J23

Voy ter que arranjar unas mascaras... ldiota

Bien... Pero, y ese de ahi no coloca la mascara dereto

(--)

Fonte: Autoria dos participantes de Jovenes en la pandemia
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No Fotograma J18, os recursos translingues, fala e gesto, (Bezemer e Kress, 2020) aliados a
encenacdo (Zolin-Vesz, 2022), marcam 0 momento em que “Dulce” encerra um acesso de crise, em
que andava agitada sem saber ao certo a direcdo que seguia, pedindo em voz alta e ritmo acelerado
por alcool (para desinfeccdo) a qualquer um que via pela frente. O movimento de sentar-se e a
presenca de uma aliada fazem baixar seu estado de perturbacédo. Isso lhe permite dar uma resposta
relativamente positiva, quando sua colega pergunta sobre como ela se sentia naquele momento. A
fala de “Dulce” vem marcada com a conjuncion contrastiva (“Pero”), que imprime a ideia de que o
fato de um colega ndo usar a méscara corretamente afeta de forma negativa seu bem-estar.

Ja no Fotograma J23, ao interpretar o que estava planejado, a aluna traz de seu repertdrio um
recurso de preparacao (Canagarajah, 2013) no uso: de um termo ofensivo (idiota) que lhe remete ao
mesmo campo semantico da indignacao; de seu corpo, com as maos apoiadas na mesa, fazendo dela
um apoio para tomar impulso e levantar-se em ataque ao colega, e com seu tronco inclinado e o olhar
(embora nédo aparega aqui pelo uso da tarja) direto para os olhos da colega denotando a importancia
do tema para ela; por fim, dos objetos que possui (Kress, Martins e Ogborn, 1999), organizados como
se formassem um escudo contra o perigo iminente.

Anunciado desde a primeira cena, 0 confrontamento entre “Dulce” e “Juan’ chega ao seu
apice, por meio de recursos multimodais (Kress, Martins e Ogborn, 1999; Zolin-Vesz, 2022) trazidos

pela personagem, o que €é observado entre os Fotogramas J19 e J21.:

Fotogramas J19 e J21

Mi presidente dice que no es necesario, yo soy muy Lupita: — {Salga de perto de mi!
fuerte y guapo.

Juan: — iNo!
Fonte: Autoria dos participantes de Jévenes en la pandemia

\

Ap0s a critica de “Dulce” a postura de “Juan”, inicia-se uma “gradac¢ao” (Mnemocine, 2009,
n.p.) no conflito entre as personagens, utilizando de recursos multimodais: no Fotograma J19, “Juan”
se levanta e vai até “Dulce”, curva-se e aponta o dedo em sua cara (Fotograma J21). Esses gestos
representam uma agressividade mais intensa, que buscam (na falta de uma razao) “responder” a altura
aos argumentos da colega. O contexto pandémico agrava ainda mais o ataque de “Juan”, afinal, ele
tanto infringe a obrigatoriedade do uso adequado da mascara, como se aproxima de “Dulce” para

importuna-la e a colocar em risco.
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Com o desenrolar de um clima tenso, buscando solucionar esse problema e mudar a tematica
da interagdo entre seus colegas, “Maria” chama a fala e 0 zoom da camera para si, conforme

fotogramas a seguir.

N }
AN
Bz

Y

¢Y como fue su pandemia?

No, no, no... No puedes vir a la escuela.Estamos en
una pandemia, gente! Yo soy muy triste en mi cuarto.
Fonte: Autoria dos participantes de Jovenes en la pandemia

A aluna pde para discussdo em grupo o tema da redagéo escolar. Individualmente, a camera
foca cada aluno que estd dando seu relato pessoal (Welp e Garcia, 2022), capturando suas expressdes
(Bezemer e Kress, 2020) como as gesticulagdes exageradas de “Juan”, a indignacéo de “Dulce” para
com ele, utilizando-se do “campo e contra-campo” (Mnemocine, 2009, n.p.), ¢ o desdnimo de
“Lupita”. Além dos recursos multimodais apareceram os recursos de adequacgdo (como tamanho do
grupo, gestéo de tarefas ou tempo), mencionados por metade dos estudantes (lembro, de um total de
34) que responderam ao questionario individual (Apéndice F).

A necessidade de um tempo maior foi o recurso mais citado pelos participantes, e isso esta
relacionado a baixa carga horaria que a lingua espanhola tem na grade semanal — apenas 1 hora-aula
para a turma nao integrada ao técnico e 2 horas-aula para as demais. Sobre essa presenca massiva, no
diario reflexivo do dia 8 de abril (Apéndice F), eu relatara que um dos grupos da turma do EMNIT
pediu & coordenadora a permissdo para utilizarem a biblioteca no horério de almoco:

e P.P.137: Por sua vez, 0 grupo que comegou as gravagoes hoje mostrou-se bem-organizado:
haviam conversado com a coordenadora para utilizarem o horario de almogo para finalizar
as gravacdes, ja prevendo que ndo haveria tempo necessario durante nossa aula. A cena
aconteceu na sala de biblioteca, com figurino bem arranjado e textos ensaiados. (Diario
reflexivo, Apéndice G)

187 Professor-pesquisador.
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Na entrevista semiestruturada, ao ser perguntado sobre o que o professor poderia ter feito para

melhorar o projeto, Ricardo concentra sua opinido em unico ponto:
¢ Ricardo: Acho que mais tempo (Entrevista semiestruturada com Ricardo, Apéndice J)

Mais adiante, porém, o aluno assume que os estudantes (inclusive ele) ttm um problema na

gestdo do tempo (Dressler et al., 2020), conforme € possivel notar no excerto:

e Ricardo: Eu acho que se passar de um més teria muito tempo, mas como a gente ja sabe
como o povo é, deixa tudo pra ultima hora. Passar “ah, o prazo é 2 meses por causa que
é um trabalho muito extenso”. Eu deixei meu artigo cientifico, que é muito grande, pra o
altimo dia. Também fica muita cobranga, por si mesmo. Dai vem a questdo da
procrastinagdo, “nossa, tem aquele trabalho né?” Dai vocé fala “ah, eu faco depois”, dai
da o altimo dia e voce vai fazer. (Entrevista semiestruturada com Ricardo, Apéndice J)

Esse comportamento reflete a dificuldade em equilibrar planejamento e execucdo, mesmo
diante de prazos considerados adequados. Nesse sentido, durante o projeto, alguns participantes
assumiam mais trabalhos que outros, apontando para o problema com a gestéo de tarefas (Condliffe
et al., 2017). Embora a metodologia que assumi nessa pesquisa possa ter contribuido para diferencas
na forma de participacdo entre os estudantes — uma vez que grupos muito grandes tendem a tornar o
trabalho em equipe mais dificil — ela ndo seria o Unico fator. Além disso, observei um aproveitamento
diverso na LE, o que, dentro da perspectiva translingue adotada, ndo deve ser entendido como
desigualdade ou déficit, mas como manifestacao de repertdrios linguisticos multiplos e competéncias

diversas, expressas de formas distintas por cada aluno:

¢ P.P.: Na aula de hoje, com a apresentacéo dos debates, isso [a relagdo entre 0 empenho
individual e a proficiéncia'® em LE] ficou muito claro: tivemos desde uma equipe que
entregou o trabalho incompleto em portugués (mesmo na parte escrita) até outra que o
apresentou em espanhol, com bastante cuidado na pronincia, e ainda, tomando a
responsabilidade de comenta-lo aos colegas. (Diario reflexivo, Apéndice F)

Se na orientacdo para a atividade eu buscara atender a demanda de estudantes em fase inicial
da aprendizagem na LE, pedindo que ao menos a parte escrita fosse em espanhol, nota-se que
enquanto alguns ndo cumpriram o minimo estabelecido, outros se desafiaram a fazer além. Notou-se
que, assim como o tempo e a gestdo de tarefas, o tamanho do grupo (Alda, 2018) fora um indicio
bastante discutido durante o projeto. O tema aparece em evidéncia ja nos créditos do esquete Jovenes
en la pandemia, quando os estudantes citam os nomes daqueles que fizeram as “Participaciones

especiales”:

138 Faz-se necessario lembrar que no momento da coleta de dados, eu ainda ndo havia tido o contato necessario com a
teoria da translinguagem para fazer analises apropriadas sobre que acontecia durante o projeto. Isso marcaria um contraste
entre as minhas falas daquele momento e as do momento de escrita da tese.
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Participaciones especiales @

Fonte: Autoria dos participantes de Jovenes en la pandemia

Mantive apenas as iniciais desses nomes, preservando suas identidades. Esses doze membros
foram onze colegas de outras turmas e até um professor de outra disciplina convidados para
colaborarem na producdo do esquete desse grupo que, até entdo, contava com apenas 18 estudantes.
Essa integracdo da comunidade escolar avalio positivamente, e em outras condi¢0es, poderia ser mais
explorada. No geral, o grande tamanho do grupo incomodou bastante os alunos das turmas inteiras
que trabalharam em um Unico esquete (conforme dados dos questionarios individuais, de um grupo
focal e do diario reflexivo — Apéndices E, F, L), mas essa critica ndo apareceu na turma do EMNIT,
que preferiu ser dividida em dois grupos. Em opinides individuais, além disso, houve participante que

demonstrou preferir sempre uma maior quantidade de integrantes nos grupos:

¢ Enrique: Eu gosto muito de grupo. A partir de dupla eu ja me sinto muito confortavel. De
dupla, pra trio, pra quatro. Pra mais pessoas eu ja me sinto muito mais confortavel.
(Entrevista semiestruturada com Enrique, Apéndice K)

Para ilustrar a relevancia dessa tematica, destaco outros acontecimentos. Nos questionarios

individuais, observa-se a diversidade de opinides:

¢ Juliana: a divisao dos grupos felizmente ficou flexivel.
¢ Daniel: trabalho extremamente dificil de realizar em um grupo tdo grande de pessoas.
(Questionérios individuais, Apéndice E)

Outro tipo de dificuldade é apontado por Ricardo, que diz respeito ao uso excessivo que eu
fizera da LE durantes as aulas. Sobre isso, eu havia percebido uma particularidade do contexto de

ensino, como relato em meu diario reflexivo:

e P.P.: As turmas séo muito numerosas: sdo mais de 40 alunos em cada. Somado a este fator,
a disciplina espanhol, além de ser obrigatdria, conta apenas com duas aulas semanais e
participa somente do Gltimo ano letivo no curriculo. Tudo isso corrobora em desafios
pedagogicos, como construir afinidades, tanto entre a matéria e os alunos, como entre
esses e o professor. Muitas vezes, a lingua materna servira como ferramenta para lidar
com tais problemas. (Diario reflexivo, Apéndice F)

Portanto, nota-se a grande relevancia do uso da translinguagem, sobretudo pelo acesso a LM
para esse momento de acolhimento na LE. De qualquer forma, Ricardo conta que, aos poucos, vai

conseguindo entender a LE, primeiro, por suas estratégias intuitivas de compreenséo, depois, pela
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complementacdo da modalidade escrita sobre a oral (Bezemer e Kress, 2020), sobretudo aquelas
disponibilizadas pelas legendas dos videos de Backdoor, um recurso cuja insercéo é facilitada a partir

da multimidia Web.

Em “Jévenes en la pandemia”, os estudantes produziram uma cena pds-crédito, cujo recorte

é apresentado no Fotograma J45:

Fto rama J45

(Musica de suspenso)

Fonte: Autoria dos participantes de Jovenes en la pandemia

Segurando a camera voltada para si e com profundidade para capturar as personagens dos
“zombies”, “Pablo” corre no 3° set de gravagdo desse esquete. Trata-se de um corredor ao lado das
salas de aula, situado no piso superior do prédio, portanto, com uma parede de protecao, o que produz
um sentido de aprisionamento em meio a tentativa de fuga. Ao fundo, os atores correm de forma
desordenada para representacao de suas figuras, enquanto, a frente, “Pablo” esta com o cabelo todo
bagung¢ado e com “olhar de cumplicidade”, ri da situagdo, demonstrando que aquilo € apenas fruto de
sua imaginagéo.

O making-of que eu havia pedido para gravarem é inserido no final dos proprios esquetes,

como este, de “Jovenes en la pandemia”:

Fotograma J48

LIV E0: 6

Fonte: Autoria dos participantes de Jovenes en la pandemia
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Para o Making-of, os estudantes utilizaram um filtro com tons de cinza e uma moldura que
imita a tela da camera de filmagem, cujo ano de gravacdo marca 1992. Apesar da incoeréncia com
relacdo ao tempo histdrico representado, o efeito pretendido é o da simbologia de um trabalho que
ficaria documentado na historia desses estudantes. No Fotograma, nota-se que houve tenséo e
descontracdo nos momentos que antecediam as atuagdes — a atriz que representa Dulce aparece

ensaiando quando é surpreendida pela camera, se assusta e ri.

J& no outro esquete, Soborno, um recurso translingue aparece logo em seu primeiro quadro
cénico. Observa-se em particular a Imagem 2, um olho (recorte para destacar) do Fotograma S2. Nele

0s estudantes expuseram a ficha criminal de “Marinez”, um “policia” acusado de suborno:

Fotograma S2

Fonte: Autoria dos participantes de Soborno
Imagem 2 - Olho sobre o género sobreposto

Nombre: JAVIER MARTINEZ

Nombre de la madre: MARIA CARMEN MARTINEZ
Numero de registro: 551,789.939-12

Numero de protocolo: 0007.8524964-003
Profesion: oficial de policia

Huellas dactilares:

Observaciones:_Acusado de corrupcidon y asociacion con el
narcotrafico internacional, el oficial fue visto en negociaciones con
narcotraficantes durante un operativo promovido por el agente
Alejandro Jiménez.

Fonte: Autoria dos participantes de Soborno
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A caracteristica marcante do Fotograma S2 é a incorporacdo do género ficha criminal ao
género esquete, — esse hibridismo é um recurso de preparacdo (Bakhtin, 2000) muito rico tanto a
literatura quanto ao cinema. Na sequéncia, com um giro da camera fica praticamente completa a

apresentacao do set de gravacao escolhido pelos participantes:

Fotogramas S4 e S5

Bueno. Pero tenemos asuntos a atender. Lo sé. ;Cuantos fueron desa vez? j

o o

Fonte: Autoria dos participantes de Soborno

Na entrevista com Enrigque, ao avaliar pontos que foram positivos no projeto, um deles teria
sido:

e Enrique: A ideia em si. Trazer algo. A gente ta falando de uma escola publica, de uma
institui¢do. A gente passa por regras, e a gente ndo tem uma certa liberdade. “Ah eu vou
pegar uma sala de informéatica”, “Vai ld da seu nome, faz o seu cadastro”. Dependendo,
vem uma mae buscar um aluno, é CPF, é ndo sei 0 qué... Entdo, a gente vive num mundo
de tipo... € X, X e X. Ah, se eu quiser colocar Y... ah, ndo tem como. Vocé ja trazer ja é um
passo. [...] (Entrevista semiestruturada com Enrique, Apéndice K, grifos nossos)

Da mesma forma que ele relata o quanto era dificil, na rotina escolar, os estudantes poderem
explorar os espagos da instituicdo, como a “sala de informadtica”, e enaltece como o projeto
possibilitou isso, os participantes de “Soborno” aproveitaram dessa liberdade para pedirem ao diretor
do colégio que emprestasse sua sala como um set de gravacdo. Gentilmente, o gestor concedeu esse
espaco a eles, que usufruiram de sua composicéao original, com moveis rusticos e troféus (preservados
pela escola por ser um patriménio historico da cidade), para representarem a sala do “juez” pelo
carater conservador e tradicionalista.

A fim de representarem o termino de uma cena, os editores exploraram o uso do fade out

(escurecimento):

Fotogramas S11, S12 e S13 _

Ha llegado el dia del juicio

Fonte: Autoria dos participantes de Soborno

Uma vez mais, pdem um texto escrito sobre o quadro escuro, agora, representando um

narrador que auxilia na compreensdo do evento encenado. O segundo set de gravacgéo foi o auditorio
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do colégio, mais um espaco que 0s estudantes conseguiram reservar junto a gestdo escolar. Oito
personagens estdo separadas igualmente pela prépria configuracdo do espaco, e representam os dois
lados em um processo judicial. Elas sdo caracterizadas, na maioria (com excec¢do do “policia
Martinez”), por recursos multimodais (Kress, Martins e Ogborn, 1999; Zolin-Vesz, 2022) simples,
por exemplo, um jovem com a camiseta de um time de futebol, um senhor com um chapéu e outro
jovem com um boné, de novo, destoando do “policia”, que traz recursos mais sofisticados, uma
camisa de mangas longas, além do que, enquanto todas estdo com os bragos retraidos junto ao tronco,
exatamente o “Martinez” ¢ o tnico que expressa estar relaxado diante da situagdo, esticando seus

bragos nos encostos dos assentos que ha ao seu lado.

Nessa historia, o policia suborna o juez que fard o julgamento de um homem acusado de
trafico. No inicio desse julgamento, o réu é convidado a responder o que tem a dizer sobre uma

dendncia que trazia fotos sobre o caso:

togramas S18, S20, S24 e S25

Jj Jn -‘"A & \as";

No he hecho nada, su sefnoria. Las

Wl fotos que estan viendo son falsas.
: B T T | ———

F
-

e
-

, Por lo tanto, seforia, acredito que
[] . elcasodeberia ser sobresalido

Fonte: Autoria dos participantes de Soborno

Por utilizarem a fotografia como uma prova de evidéncia do crime, no Fotograma S18, 0s
participantes estdo valorizando o recurso da imagem. Nos Fotogramas S20, S24, S25 e S26,
destacam-se 0s gestuais de bragcos e maos como recursos multimodais (Bezemer e Kress, 2020) que
contribuem, nesta ordem: para o “juez” mostrar que é ele quem detém o poder e quem determina a
organizagdo do juizo; para o “abogado” expressar que 0 seu argumento tem uma ldgica categorica,
que daria cabo ao julgamento; para o “juez” ditar novamente as regras e com um dedo levantado

representar aquilo que faria primeiro.
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Além disso, destaco a encenagdo (Zolin-Vesz, 2022) desenvolvida pelos atores nos
Fotogramas S30 e S31:

Pueden se sentar
‘ p ol |

Fonte: Autoria dos participantes de Soborno

Mesmo com o “juez” tomando a palavra para si (“voz em 0ff”), a cdmera mantém o olhar para
0s outros, 1SS0 porque os participantes consideraram esse recurso multimodal de mostrarem todos se
sentando mais representativo para o significado de obediéncia ao superior. “Perez”, brevemente,

decide pela inocéncia do acusado, o que enfurece uma testemunha da acusacao:

Fotogramas S35, S36, S37 e S38

iOrden! jOrden! i Qué que esta faciendo?
iNo puedes facer iso con una autoridade!

Voces al fondo: jVenga, venga! Voz (gritando): jConténgale!

Juez: Esta preso por desacato. Oficial, [ruidos de gritos y violéncia]
Martinez, lleve a la cadea

Fonte: Autoria dos participantes de Soborno

A testemunha ¢ o “oficial Jiménez”, que s6 aparece pela apresentagdo de sua ficha, com a

descrigéo:

o oficial de policia honesto, respetado en la comunidad y caritativo (transcricdo do
Fotograma S35, Apéndice P)

Com esse recurso multimodal (Welp e Garcia, 2022) por uma focalizag&o seletiva, o olhar da

camera se torna cumplice da decisdo tomada. Com expresséo exaltada, 0 homem profere a acusacao
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de “corrupto” ao “juez” e, na encenagdo, bate com a mao em sua mesa. Buscando responder a altura,
“Perez” diminui seu monitoramento no uso da lingua espanhola, dando lugar ao seu repertorio
translingue. Esse fendbmeno evidencia um caso de bilinguismo (Garcia, Johnson e Seltzer, 2017), no
qual ele recorre a palavras e expressdes da LM, ajustando sua fala para um tom alto e um ritmo
acelerado, a fim de melhor significar sua bravura. Dada a voz de prisdo a “Jiménez”, de novo, a
filmagem ndo acompanha os gritos e sons de violéncia que se pode escutar, ou seja, a camera

demonstra seu poder de censura.

Daniel é o aluno que interpreta o juez, e no making of dessa producdo, é possivel observar

como estavam seus animos durante as gravacgoes:

Fotograma S46

K|
. (R

[risadas ao fundo]
Daniel: Tira essa pessoa daqui!

Fonte: Autoria dos participantes de Soborno

Tentando se concentrar para atuar, o aluno se irrita quando € interrompido por risadas de um
colega gque nao estd em cena. Revoltado e parecendo se misturar com 0s tracos de seu personagem,
ele aponta com veeméncia para esse colega e ordena que o retirem daquele espago — sua expressao
facial nesse momento é de bastante irritacdo, embora a tarja impeca essa constatacdo. Observados 0s
recursos translingues utilizados pelos estudantes nas producdes, passo para a analise de suas

estratégias na articulacdo desses recursos, tema do proximo subitem.

4.1.2 Estratégias translingues
Em meu diario reflexivo, notei que o projeto foi um espaco de acolhimento para estudantes

que voltavam ao ensino presencial na turma de EMNIT:

¢ P.P.: Sobre esse Gltimo ponto, percebo que praticamente todos os alunos sdo envolvidos
pela atividade. Inclusive, uma aluna que comegou o ano letivo fora da sala de aula (em
decorréncia da pandemia de Covid-19) passou a frequentar o presencial, e mais que isso,
tomou para si um papel de lideranca. (Diério reflexivo, Apéndice F)

Nesse excerto também é possivel observar que no trabalho alguns estudantes desenvolveram
uma estratégia de aprimoramento (Becket e Slater, 2020), a lideranca em suas equipes. A mesma
estratégia era esperada pelo aluno Enrique (como relata na entrevista semiestruturada) quando eu

pedira para se afiliarem as equipes de seus interesses:
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e Enrique: [...] dentro da direcdo eu me encontro, porque eu quero seguir muito a area
administrativa, eu gosto de mexer com pessoas. Entdo, na hora que vocé falou “diregdo,
vai mexer com pessoas”’, entdo, “cara, eu fui o primeiro a levantar a mdo, eu quero isso!”,
e eu vi que algumas pessoas também estavam engajadas, outras ndo [...] (Entrevista
semiestruturada com Enrique, Apéndice K)

Se nesses momentos por identificacdo os participantes assumiam o papel de lideres, o que é
um efeito positivo da ALBP, em outros momentos, eles demonstravam reconhecer a existéncia de
papéis e funcBes sociais paradigmaticos (Bakhtin e Volochinov, 2006). No esquete “J6venes en la
pandemia”, depois de correr, cair e derrubar seus materiais, na transi¢cdo para o ambiente da sala de
aula, a personagem “Maria” esbarra novamente com outra colega, “Dulce”, que provavelmente
estaria saindo para encontrar alguém que tivesse alcool contra a contaminagdo. “Maria” se detém
préxima a porta, e com 0s materiais junto ao corpo, assumindo um paradigma de aluna “bem-
comportada”, justifica-se ao professor (do Fotograma J13 ao J15, Apéndice O).

Os paradigmas enquanto estratégias de socializacdo ndo estdo limitados a essas formas
cléssicas de estar no mundo. Dessa mesma turma do EMNIT, mas no Grupo Focal 1 (Apéndice M),
nasce uma discussdo sobres a necessidade de transformacéo paradigmaética — portanto, a criticidade
apresenta-se enquanto um efeito da ALBP:

e Vinicius: [...] A nossa geracdo comegou a implementar tudo isso [respeito a diversidade],
na televisdo, no dia a dia e comegou a tratar isso com mais liberdade.

e Galdino: A nossa geraco que vai ensinar...

e Vinicius: ... a proxima, desde o comego! Porque agora a gente ainda convive com pessoas
que ndo concordam com muita das coisas que acontecem no mundo. E um processo muito
grande porque tem que... envolve, tipo, muitas geracfes, envolve muitos pensamentos,
envolve muitas formas de criago diferentes. E importante a gente aprender isso na escola,
mas realmente o que a gente aprender aqui s6 vai impactar na sociedade no futuro quando
a gente for a geracdo predominante.

¢ Galdino: Mas e as pessoas intolerantes que ainda existem, a gente s6 esquece elas, e so
importa com quem ta formando agora?

« Vinicius: E porque quem tem a cabega com esse tipo de pensamento, muito provavelmente,
ndo vai mudar [...] (Grupo Focal 1 com a turma de EMNIT, Apéndice M, grifos nossos)

Nesse didlogo efervescente entre os colegas, mesmo com os recortes que fiz, fica claro o
quanto Vinicius procura fazer sua opinido prevalecer, mas sdo as duas breves participacfes de
Galdino que destaco. Primeiro ele percebe a necessidade de sistematizar a valorizag¢do do “respeito a
diversidade” quando diz que € preciso ensina-la. Depois, 0 aluno, retoricamente, chama a atencéo do
colega para a imediatez de resolver o problema que é a intolerancia na sociedade atual, mas sua
tentativa € em vao. Galdino faz criticas para a desnaturalizagdo dos paradigmas existentes e quer que
novos sejam pulverizados, inclusive para as geracdes mais velhas, seu discurso é uma estratégia de
socializacé@o (Bakhtin e Volochinov, 2006) pensando na melhoria de sua comunidade.

Paralelamente, relembro do esquete “Soborno”, no momento da chegada do “juez” para a
sessao final do julgamento (Fotogramas S30 e S31, Apéndice P), em que todas as outras personagens

se levantam, perfazendo um paradigma de respeito a autoridade. Em “Jévenes en la pandemia”, toda
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a representacdo da estudante que faz o papel de “Maria” marca a apropriagdo da estratégia modal
(Kilpatrick, 2011 [1926]) da disciplina, pela qual a figura do professor (o “maestro”) esperava.
Igualmente, essa também foi uma estratégia modal abordada em uma das entrevistas
semiestruturadas:

¢ Enrique: Todo mundo foi pra uma ideia, ndo se sentiram mais confortavel, viram que nao
era aquilo, e se acharam no direito de “ndo quero, vou deixar os outros fazerem por mim”
[...] Porque no comeco quando tava naquele debate, que vocé deu um tempo a mais, eles
Viram esse afrouxamento “‘ah, esse professor é de boa”. (Entrevista semiestruturada com
Enrique, Apéndice K)

Assistir a videos humoristicos do Backdoor, poder fazer parte de uma equipe com a qual se
identificavam, tudo isso foi motivador para os estudantes da turma de Administracdo. Porém, ao se
confrontarem com conflitos entre os colegas e com as responsabilidades do projeto, houve uma
mudanca de comportamento interessada mais pela forma de avaliacdo que sentiam de minha parte. O
projeto foi realizado préximo ao periodo de publicagdo do decreto do entdo governador de Séo Paulo,
Jodo Doria, que desobrigava o uso de méascaras em locais publicos a partir do dia 17 de mar¢o de
2022. No dia 03 daquele més, eu relatara, em meu diério reflexivo (Apéndice F), que tive de intervir
no fato de cerca de cinco alunos dessa turma chegarem a sala uns dez minutos atrasados e consumindo

doces (portanto, colocando em risco a si mesmos e aos demais).

Essas oposicOes da vida real foram aproveitadas no discurso ficcional (Xavier, 2005, p. 14)
enquanto “conflito” da histéria (Mnemocine, 2009, n.p.) de “Jévenes en la pandemia”, é o que

apresentam os fotogramas J8 e J10:

Fotogramas J8 e J10

UL ‘, 'ulm lll“, mm‘m‘w ‘ _ 

Wi

e
FFW:' ¢Alguien tienes mas alcohol?
Aqui, maestro - Todos: - No.
Fonte: Autoria dos participantes de Jovenes en la pandemia

A esquerda, o personagem “Juan” responde a chamada do professor com o brago direito bem
levantado, e a direita, a personagem “Dulce” aparece retraida segurando um frasco borrifador de
alcool. Em oposigdo a estudante, que no “eixo dramatico” (Mnemocine, 2009, n.p.) esta posicionada
em confronto a ele, o aluno representa o grupo dos negacionistas das medidas de prevencgéo a Covid-
19. Principalmente pelo mau uso da méscara de prote¢éo, colocada abaixo da boca, mas também por

demonstrar ser 0 Unico que ndo sentiu os efeitos da tragédia no pais. “Juan” se mostra extrovertido,
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utilizando uma camiseta regata, expressando-se com maiores movimentos corporais e verbalizando

extensivamente e em alto tom.

Na observacdo dos demais fotogramas, sera possivel notar, também, que o estudante ndo traz
nenhum material escolar, mas uma coqueteleira de suplemento para musculacdo, o que indica sua
preocupacdo com a forca fisica. Apesar de representar o outro grupo, pelo devido uso da mascara e
pelo apreco aos materiais de estudos (que apontam para sua vinculacdo a ciéncia), “Dulce” também
carrega tracos de uma espécie de adoecimento mental, pela dependéncia de um uso compulsivo do
borrifador de élcool.

Na historia, “Maria” também vai ser confrontada pelo “maestro”. Apoiando-se no paradigma
da figura de um professor tradicional, o participante emprega o verbo no imperativo afirmativo
(“Hazme”), mas dirigido a pessoa tu, também marcado pelo complemento pronominal (“para ti”’)
(Fotograma J16, Apéndice O), o que faz referéncia a segunda pessoa de uso informal. Conflitos como
esse também ocorreram durante a realizacdo do projeto. Como relatado no subitem 3.3.3, na quarta
semana, a turma de Administracdo desistiu de seguir no projeto, alegando haver muita complexidade
para desenvolverem o trabalho.

No entanto, alguns relatos da segunda e da terceira semana que apareceram no meu diario
reflexivo (Apéndice F), apontam para um alto grau de descomprometimento de boa parte desses
alunos: na segunda semana, metade deles relatou nédo ter assistido em casa ao esquete que 0 grupo
escolhera. Ademais, na terceira semana, porque eu permitira 0 uso dos celulares para o
desenvolvimento do trabalho, alguns os utilizavam com fins de entretenimento. Nesse sentido,
embora a flexibilidade da metodologia de ensino-aprendizagem seja importante para atender as
necessidades dos estudantes, vale considerar que ha um sistema escolar de classificacdo que ainda
tem um peso importante para a realizacdo dessas estrategias modais (Kilpatrick, 2011 [1926]).

A pujanca do conflito entre dois polos politicos na sociedade brasileira, no momento em que
foi realizada essa pesquisa, reverbera no conflito escolar. Embora isso esteja evidente no esquete
“Jovenes en la pandemia” — pelo estilo grotesco de uma representacdo humoristica —, esse conflito
também apareceu no contexto do projeto, mas de forma silenciada, o que péde ser percebido em uma

das entrevistas semiestruturadas:

¢ Ricardo: Eu acho que teve um pouquinho de exclusdo com os outros que realmente queria
participar. Por causa que o roteiro teve umas duas pessoas que quiseram estar la, mas nao
fizeram nenhuma parte pra participar.

e P.P.: Mas essas pessoas que se excluiram?

¢ Ricardo: N&o, teve gente que se excluiu e teve gente que foi excluida por causa das outras
pessoas. Por causa da amizade mesmo. Acho que tem vez que a amizade da sala atrapalha
um pouco. (Entrevista semiestruturada com Ricardo, Apéndice J, grifos nossos)

Interessante a percepcdo de Ricardo sobre a forma como dois fendmenos de valores

antagbnicos, amizade e exclusdo, podem estar ligados. No geral, muito se criticou a falta de
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estratégias de socializacdo (Cazden et al., 2021) de alguns colegas no projeto, mas aqui aparece esse
contraponto importante. Eu, a principio, achei contraditorio pessoas que “quiseram” participar do
roteiro, mas “ndo fizeram nenhuma parte” dele. Entao, o estudante explica que isso aconteceu porque
uma maioria dos integrantes eram amigos e, por isso, foram “partidarios”, a fim de (mais que
predominar) serem os unicos “participantes” de ideias e execugdes das “partes” do trabalho. Essa
microrrelacdo em sala de aula remete as grandes politicas governamentais, dado que, apesar de a
democracia parecer em todo positiva, por fazer valer a voz da maioria, esse sistema acaba
marginalizando, excluindo e apagando os grupos minoritarios. No projeto, se as equipes fossem
menores, talvez, o problema fosse remediado, porém, mais importante, e enquanto prética de
letramentos, seria fazé-los reconhecer e valorizar as diferencas existentes em seu entorno.

Voltando ao esquete “Jovenes en la pandemia”, em meio ao caos criado por cada personagem,
em uma das cenas na sequéncia, “Maria” faz uso de uma estratégia de socializacdo (Valente, 2014)
para sair da situagao incbmoda e buscar uma zona de conforto, perguntando a “Dulce” como ela esta
(Fotograma J17, Apéndice O). O cuidado que toma para representar essa passagem de estados de
animo, articulando variados recursos, € uma estratégia de aprimoramento (Rocha e Megale, 2023)
da estudante. Também no roteiro de “Patrones de belleza” ha uma ocorréncia dessa estratégia.
Quando a personagem Elena faz uma live no Instagran e € criticada por seus telespectadores, um
deles utiliza da figura del lenguage, a gradacion:

e Critica 2: No eres nada guapa, me pareces muy fea, odio tu pelo, estds acabada. (Roteiro
de “Patrones de belleza, Apéndice G, grifos nossos)

Uma caracteristica de grande visibilidade quando olho para os dados dos diferentes
instrumentos € 0 contraste entre a escrita do roteiro e a producdo audiovisual. Como exemplo,
observa-se como a escrita do primeiro passa a ser registrada no video:

e Lupita: Creo que le voy a regalar unas mascaras (Roteiro de Jévenes en la pandemia,

Apéndice H)
¢ Lupita: Voy a ter que arranjar unas méscaras (Fotograma J23, Apéndice O)

Sdo varios os fatores que podem ter influenciado essa mudanca, mas os mais evidentes dizem
respeito aos fatos de i) a correcdo na escrita ter sido um processo bem mais préatico (ainda mais com
0 suporte das ferramentas de correcdo, pesquisa etc.), enquanto que no video, para cada correcao,
uma tomada inteira da cdmera deveria ser regravada; ii) a producdo escrita ter sido coletiva e as falas
individuais; iii) 0 pouco tempo que os estudantes tinham para revisar e corrigir o trabalho; iv) a

emergeéncia da translinguagem no momento da interacéo face a face.

Assim como a translinguagem emergiu no momento da atuacdo cénica, na qual hd uma

exposicao clara dos corpos desses participantes, também durante as aulas os estudantes utilizaram
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tudo o que tinham disponivel para produzir ou compreender os sentidos produzidos, como relata o

participante Ricardo durante a entrevista semiestruurada:

¢ P.P.: Quais foram os pontos negativos do projeto?

e Ricardo: Pra mim foi o prdprio espanhol, que eu ndo tenho muita experiéncia e ndo sei
como falar. Dai... Tipo, nos primeiros dias de aula, vocé falou as aulas inteiras em
espanhol. Eu... Teve uma [aula] que eu quase comecei a chorar porque eu ndo tava
entendendo nada, falei “como que eu vou passar de bimestre tirando uma boa nota? ” Dai
eu s6 fui ouvindo e entendendo, o que eu achava que era, assim.

e P.P.: Entdo, usar o espanhol somente vocé acha que é uma barreira?

e Ricardo: E, o espanhol foi bastante dificil pra mim. Na real, tava escrito, entdo, néo foi
tao dificil, eu sé tive dificuldade na pronincia. (Entrevista semiestruturada com Ricardo,
Apéndice J, grifos nossos)

Embora a presencga da LE deva ser constante na rotina dos aprendizes (fato que esta coerente
com a concepcao de lingua e a de sua aprendizagem defendidas nesta pesquisa), a reacdo extrema de
Ricardo sugere adaptacGes. No primeiro dia de aula, eu havia explicado a importancia do uso, ja
falando em espanhol, pausadamente, buscando oracdes explicativas e exemplos. O outro entrevistado,

Enrique, por sua vez, valoriza o uso das multimidias na aprendizagem:

e Enrique: [...] Um professor engajado, [...] que nem vocé trouxe, vai trazer pra gente um
esquete, vai trazer, sei 14, um filme. A gente... Nossa! Quando um professor diz que vai
trazer um filme. Nossa! A sala j& tem o interesse, “P0, um filme! . Se fosse algo assim tdo
rotineiro, a gente ficaria “Nossa! Mais uma vez filme”. Ndo é rotineiro, mas eu acho uma
ferramenta superinclusiva, e como eu falei, se a gente pegar as diferentes percepces de
aprendizado de cada pessoa, a gente consegue trabalhar. Eu tenho uma visédo melhor, eu
tenho uma aprendizagem melhor de ler, de olhar, pegar a palavra la e guardei na memdria.
Agora, 0 meu irmdo, ndo. A gente faz inglés juntos, meu irmdo se ele ouvir ja fica,
“beleza”. Eu jd ndo tenho essa visdo, essa vibe. As vezes, eu ndo entendo a palavra, eu
peco “‘escreve”. (Entrevista semiestruturada com Enrique, Apéndice K, grifos nossos)

Como se observa, o estudante, além de ressaltar a importdncia que da aos videos
(metonimicamente, pela referéncia ao “filme”), faz alusdo ainda a textos escritos e orais, pois, nesse
processo reflexivo, ele entende que quanto mais modos disponiveis por meio de diferentes midias,
melhor a “inclusdo” dos aprendizes. Apesar de as novas tecnologias terem auxiliado os estudantes,
como nesses exemplos, um contraponto sobre o uso exclusivo delas é observado em meu diério
reflexivo (Apéndice F), que na terceira semana (10 de margo de 2022), reconsiderei a ideia inicial de
ndo trabalhar com materiais impressos, porque percebera que a falta de uma materializacdo para o
relato das atividades diarias corroborava o descompromisso de alguns estudantes e o sentimento de

injustica de seus colegas:

e P.P.: Obviamente, pontos continuam aparecendo para serem corrigidos sobre minha
pratica: eu havia pensado em néo trabalhar com folhas impressas, porque séo cerca de
120 alunos, o colégio ndo oferece esse instrumento, e meus custos para impresséo na
cidade ndo suportariam os gastos (em uma conta simples, calculei aproximadamente
R$500 apenas com essa ferramenta). No entanto, estou reconsiderando essa
materializacdo como um modo de formalizar os registros, expressando melhor a
importéncia da atividade. Podemos imprimir folhas por equipe em vez de imprimirmos por
aluno (os custos reduzirdo para cerca de R$70). (Diério reflexivo, Apéndice F)
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Durante o projeto, o registro de atividades substituiu o papel de supervisdo que eu teria
enquanto professor se conseguisse acompanhar todas as equipes permanentemente. No esquete
“JOvenes en la pandemia”, um traco comum é observado. Sem a presenca autoritaria do professor,
estratégias de socializagdo (Bakhtin e VVolochinov, 2006; Valente, 2014) ganham espaco, um novo
paradigma é posto em cena e a comunicagdo entre os estudantes ganha volume, mas essa ainda estava
caracterizada por trocas de turno rapida sendo considerada como uma estratégia fatica, que marca
uma conexao entre um participante e outro.

Como é possivel observar, ha um antagonismo presente nos dados, o que revela que algumas
praticas pedagogicas podem ser percebidas como diversas, por exemplo: dar a possibilidade de
formacéo de grupos pequenos e médios; oferecer suporte para quem sente necessidade, mas também
liberdade de criacdo para quem o prefere e, por fim, respeitar o espaco das atividades tradicionais,
(talvez) intercalando com o desenvolvimento do projeto. Essa diversidade entre os estudantes também
reflete no interesse pela aprendizagem da LE ou pela participacdo no projeto.

Basta olhar as tipologias das estratégias que emergiram dos dados (Quadro 5, no item 3.4)
para entender o carater da diversidade: tanto as estratégias de aprimoramento (Garcia, Flores e Spotti,
2017; Becket e Slater, 2020; Rocha e Megale, 2023) como as de socializa¢do (Bakhtin e VVolochinov,
2006; Perrenoud, 2007; Valente, 2014; Dooly e Masats, 2020; Cazden et al., 2021) quase todas dizem
respeito, direta ou indiretamente, ao grau de envolvimento dos alunos. Tanto positiva, mas, sobretudo,
negativamente, a gestdo de tarefas entre os membros e entre as equipes foi um dos assuntos mais
comentados pelos participantes durante o projeto, como se observa, por exemplo, na entrevista com

Enrique, quando perguntado sobre o que ndo pode faltar em uma boa aula:

¢ Enrique: Uma turma engajada a querer aprender, primeiro de tudo. E um professor,
também, engajado a querer ensinar. Porque a gente j&... Eu acho que vocé ja teve
experiéncia com uma turma que ndo quer aprender, como a gente também ja teve
experiéncia com um professor que ndo quer ensinar. E quando a gente tem essas duas
visdes, essas duas percepcdes, acho que a gente consegue juntar e fazer, que nem, um
esquete. No caso, a gente conseguiria fazer um roteiro mais rapido, fazer uma gravacao,
entéo, teria uma participacao melhor. (Entrevista semiestruturada com Enrique, Apéndice
K)

Primeiro, o aluno demonstra a importancia de estratégias de socializa¢do (Dooly e Masats,
2020; Cazden et al., 2021) entre todos os envolvidos em uma aula, na sequéncia relata que a falta
disso faz parte de sua experiéncia escolar, deixando, por fim, implicita sua opinido sobre 0 insucesso
na execucdo do projeto por parte de sua turma®*®. O problema teria ocorrido pelo desinteresse de
colegas e inclusive por minha postura enquanto um professor que insistira que os estudantes
assumissem estratégias de aprimoramento (Garcia, Flores e Spotti, 2017) e reflexdes sobre

autenticidade (Kalantzis, Cope e Pinheiro, 2020) na producdo de texto e na aprendizagem. Nesse

139 Enrique é um dos estudantes da turma de Administracdo, aquela que desistira de participar do projeto.
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sentido, uma aliada que deve motivar os estudantes para a translinguagem no projeto é a autonomia,
dado que, por meio dela, eles terdo liberdade para e serdo responsabilizados por produzirem seus
esquetes. Exemplo de estratégia de aprimoramento aparece no Making of de “JOvenes en la

pandemia”:

Fotog rama J50
Ll

NOV:20.1992

Fonte: Autoria dos participantes de Jovenes en la pandemia

Ao deduzir que um colega da equipe de atuacao teria cometido um equivoco por causa de
influéncias externas, uma integrante de outra equipe se incomoda com o ocorrido, passa em frente a
camera para fechar a porta a fim de melhorar a concentracdo dele. Como é possivel observar do
primeiro ao ultimo fotograma desse esquete, o grupo utilizou, para a edi¢cdo do video, o aplicativo
para Androids, KineMaster, que oferece uma versao “gratuita” em troca da publica¢do de uma marca
d’4gua com o logo da empresa no canto superior direito da imagem. Um dado interessante disso é o
uso que os alunos fazem de aparelhos com telas relativamente pequenas para tarefas mais minuciosas,
como a edicdo de videos. Outro exemplo do uso de celulares ocorreu na turma de Administracao,

como relatei durante o projeto:

¢ P.P.: Durante a aula, notei que muitos alunos estavam com os celulares em méos, mas na
grande maioria das vezes, utilizando aplicativos para troca de mensagens instantaneas
para irem produzindo a escrita, além do uso de tradutores (uma vez que € o primeiro ano
que eles tém espanhol). (Diério reflexivo, Apéndice F)

Nesse caso, 0s estudantes utilizaram um grupo no Whatsapp para produzirem o roteiro de
forma colaborativa (Cazden et al., 2021). Com esses exemplos, mas com o contraponto de usos
indevidos que também foram observados durante o projeto, considero que cabe ao professor e a
instituicdo escolar ponderarem sobre pontos positivos e negativos do uso para fins didaticos, com o
cuidado de ndo considerarem a Lei 15.100 (Brasil, 2025) como proibitiva, mas como restritiva. Dando
sequéncia as categorias de analise do primeiro eixo da pesquisa, passo aos aspectos do género esquete

audiovisual.
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4.1.3 Aspectos do género esquete audiovisual

As producdes de todas as turmas acrescentaram um frame com o titulo do esquete em sua

abertura, como no exemplo de “Soborno”:

&Y

Presentamos: Soborno

Fonte: Autoria dos participantes de Soborno

Essa pratica € comum entre producdes cinematograficas, embora ndo seja um aspecto do
género esquete audiovisual. Além do que, turmas de terceiro ano do ensino médio deviam estar bem
familiarizadas com a cobranga de titulos em seus textos e, talvez, esse repertrio de vivéncias
escolares junto de sua memoria sobre os filmes tenham influenciado na escolha por iniciarem dessa
forma. A respeito do nome dado ao esquete, esse foi 0 mesmo do video que escolheram do grupo
Backdoor'#°, no entanto, o que parece sugerir uma releitura do original, acaba tomando outro caminho
e criando uma nova historia.

Com isso, o0s participantes demonstram um repertério detalhista de producdes
contemporaneas, 0 que gera aspectos contextuais (Bruno, 2014) para aqueles telespectadores que
possivelmente também consomem producdes cinematograficas — tanto por essas formas como pela
tematica (evidenciada pelo titulo do esquete, pelos recursos multimodais [Kress, Martins e Ogborn,
1999] da primeira personagem, e pela ficha criminal sobreposta). No inicio desse esquete, apos o
“oficial Martinez” entrar na sala do “juez Perez”, uma ficha criminal apresenta essa segunda

personagem:

140 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Twb - NY1L4>.
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Fotograma S3

= SN 7

iBuenos dias, oficial Martinez! ;Cémo esta?

Fonte: Autoria dos participantes de Soborno

Na fotografia que deveria registrar a face do criminoso, ha uma estratégia de aprimoramento
(Rocha e Megale, 2023) dos participantes, que criativamente, mostraram o “juez” abracado ao seu
comparca, e ambos sorriem. Trata-se de aspecto comunicativo (Marques, 2020) sobre os profissionais
que desrespeitam a seriedade esperada pela populacdo, caracteristica preservada do género esquete.
Vale dizer que no curso, em consonancia com o0s conteudos curriculares dessa etapa de ensino
(presentes no item 3.3.2 deste trabalho), estava previsto o estudo tanto dos pronomes sujeito (formal
e informal) quanto das conjugacdes no presente do indicativo. Nesse ambito, o aluno que representa
“Perez” faz a conjugacdo na segunda pessoa do singular, usted, em “;COmo esta?”, e o uso desse
pronome de trago mais formal é coerente ao vocativo “oficial Martinez” empregado pelo “juez”. Na
sequéncia, observa-se a fala:

e Perez: Lo sé. ;Cuantos fueron desa vez? (Fotograma S5, Apéndice P, grifo nosso)

A resposta de “Perez” faz uma referéncia anaférica a fatos que ja sdo do conhecimento das
personagens, mas que ainda € um mistério para os telespectadores. Tal marca é propria das
microcenas (O’Donnel, 1988) um dos aspectos formais de maior presenca entre 0s esquetes, e diz
respeito ao modo de selecionar fragmentos de uma historia sem perder o fio narrativo daquilo que se
pretende contar. Os dois fotogramas a seguir sdo praticamente idénticos, mas sua Unica diferenca traz

uma caracteristica importante para este estudo:

Fotograma S6 e S7

P
Dos distribuidores. Antonio Juarez y Pedro Ramiro.

% Perez: Si.Y ;por qué iba a ayudarte?
¢, Qué hay para mi en ese trato?

Fonte: Autoria dos participantes de Soborno
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Primeiro, ha um aspecto formal (Freire, 2011) dos participantes, quando “Perez” utiliza
apenas o qualificativo “distribuidores”, como referéncia a “traficantes”, marcando a eufemizacdo dos
criminos que seriam defendidos por ele. Esse jogo de palavras com referenciacfes parcialmente
veladas gera mais aspectos contextuais (Bruno, 2014) do texto para seu publico, pois quem consegue
interpretar as informacodes sente-se participante da troca de sentidos.

Logo que revelam o problema pelo qual estdo passando o “policia” e o “juez”, curiosamente,
outro recurso é usado para o desenvolvimento da interagdo com o telespectador. Antes de trata-lo,
cabe destacar que o aspecto comunicativo, que quase’*! todos os esquetes trouxeram, ¢ a oralidade
(Travaglia, 2017) como uma caracteristica predominante no video. Mas em “Soborno” esse aspecto
é aproveitado para o resgate de outro aspecto: entre 0os Fotogramas S6 e S7, apesar de a composi¢ao
dos quadros permanecer a mesma, uma “voz em Off” vem significar que outra personagem esta
falando, e sabemos que a fala se refere a do personagem “Perez”, porque ele acabara de nos ser
apresentado. O uso de apenas uma modalidade para gerar intercompreensao vem estimular, mais uma
vez, aspectos contextuais (Bruno, 2014) para os interlocutores desse texto, isto &, ja é possivel
reconhecer tal personagem apenas pelo timbre de sua voz. Para que a resposta a pergunta de “Perez”

0 impressione, agora, “Martinez” é quem recorre ao mistério:

Fotogramas S8 e S9

Creo que te gustaras lo que hay a te oferecer

Fonte: Autoria dos participantes de Soborno

Destaca-se, pelo enquadramento na filmagem, uma maleta fechada com um ziper que a rodeia
por completo e, portanto, que serd aberta paulatinamente, a servi¢o da curiosidade tanto do colega
quanto do publico. Como que evocando o ditado popular brasileiro, “uma imagem vale mais que mil
palavras”, o argumento de “Martinez” € apenas a exposi¢do daquilo que representaria uma grande
quantia de dinheiro, acompanhada de um siléncio absoluto, o que deixa implicita a satisfacdo do
“juez”.

Por meio de um plongée (mergulho), a cdmera realiza um zoom no contetddo da maleta, e 0s

produtores quiseram deixar claro o objeto cénico que trouxeram para representar as cédulas: notas

141 O (inico esquete em que os estudantes preferiram se comunicar mais por encenagdo que por falas foi Esteredtipos,
produgdo que ndo fez parte do nosso recorte para a analise.
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falsas de um brinquedo. O aspecto comunicativo (Marques, 2020) recuperado por esse material no
momento de maior tensdo sobre um tema de corrupcao ética, o suborno, retrata uma tessitura do
humor com critica (Travaglia, 2017), marca identitaria do género esquete. Apds ser corrompido,

durante o julgamento, o juez trata de forma diferenciada a parte do acusado:

Fotograma S26

Dispensada...
Fonte: Autoria dos participantes de Soborno

Ao apontar de forma exagerada o caminho a testemunha do acusado — outro aspecto
comunicativo (Marques, 2020) —, ele demonstra o interesse em tratar melhor um dos lados na
audiéncia. Essa forma de destacar certos tracos da realidade, seja por meio do exagero ou da
seletividade na representacdo, tambeém se manifesta na maneira como diferentes eventos historicos

sdo lembrados e reconstruidos ao longo do tempo.

Com o passar dos anos, é natural que a memdria individual e coletiva de um povo v& apagando
como era a vida durante a pandemia da Covid-19. Contudo, no momento da producdo do esquete
“Jovenes en la pandemia”, os participantes se dedicaram a recuperar esse aspecto contextual,
caracteristico dos esquetes: 0 interesse por aspectos contextuais cotidiano (Lier, 2010) de uma parcela
especifica da populacdo. No Fotograma J22, retomo o ponto em que “Dulce” e “Juan” estdo no

momento mais tenso de seu embate.

(Todos se rien) / Dulce: Mas, pero, équé esperas de ese
[ ] afno que estar a comenzar?

Fonte: Autoria dos participantes de Jovenes en la pandemia

Agressivamente, “Juan” se aproxima de “Dulce”, que tem a intengdo de se prevenir, mantendo
distancia sobretudo daqueles que ndo tomavam as medidas sanitarias. Mantendo-se sentada, a aluna

—em um gesto que recupera um dos aspectos comunicativos do género esquete (Travaglia, 2017) —
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para se defender, agarra um frasco de alcool e o esguicha no colega. Diferente dos planos anteriores,
0 Fotograma J38 apresenta todos juntos no mesmo plano, podendo significar o inicio de uma unido
do grupo de estudantes. Assim que “Dulce” propde uma nova discussao, todos expressam suas
aspiragdes e, novamente, os turnos de falas se encerram com “Pablo”, que faz uma brincadeira
associando o periodo de retorno as atividades presenciais com os enredos pds-apocalipticos de ficcOes

cientificas — nesse momento, ele imita a figura de um zumbi (Fotograma J43, Apéndice O).

Os participantes de “Soborno” haviam me pedido se poderiam fazer gravagdes fora dos
horéarios e espacos escolares. Orientei-0s para que pedissem autorizacdo aos seus responsaveis, nao
os impedindo, de minha parte. O lugar em que relatam ser na casa de um dos participantes tem um
portdo com tela de alambrado representando as grades de uma cela, e 0 espaco interno € bem pequeno,
0 que pode significar as duras condic¢des pelas que passa um detento. Nesse espaco e no espaco da

biblioteca para o esquete “Jovenes en la pandemia” ocorrem 0s encerramentos dos esquetes:

‘(rR‘uido de una llave que se cae)
que corren, porque entonces no puedes quedarte parado / Martinez: ¢ Ouviste eso? jCofo! Debe ser mi parcero.
Fonte: Autoria dos participantes de Jovenes en la pandemia e Soborno

Como elemento chave para a geracdo do humor no género esquete, em “Jovenes en la
pandemia”, a “peripécia” (Mnemocine, 2009, n.p.), inversdo do conflito colocado no inicio da
historia, fica a cargo do personagem “Pablo”. Sintetizando o desenvolvimento do enredo, até entéo,
esse gerava tensdes em diferentes sentidos: o autoritarismo do “maestro”, o desanimo de “Lupita”, 0
atraso de “Maria” e o confronto entre “Dulce” e “Juan”. A “profundidade de campo” (lbid.), no
entanto, permitia observar que as “agdes” de Pablo eram alienadas a tudo isso, afinal, o estudante
permanecia dormindo. Quando desperta, porém, ele tem consciéncia da pergunta que lhe foi feita,
foge da cena pela quebra da quarta parede, e com “olhares de cumplicidade” (Ibid.) ao espectador,
suas falas sdo sempre comicas.

Como sinal de virada dramatica, todos riem de suas ag¢des, e “Maria” propde que deixem de

falar do passado pandémico para colocarem suas esperancas sobre o futuro (Fotograma J38, Apéndice
0O). De forma semelhante, com “olhar camplice” ao publico, as personagens de “Soborno” se

direcionam a cdmera para expressar suas falas. Esse modo de producao pode ainda estar relacionado
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a um aspecto contextual (Agrela, 2017), no qual a maioria dos videos é gravada em “talking head”,
com a pessoa olhando para a cAmera, como se estivesse em uma conversa direta com o telespectador.

Tanto “Jovenes en la pandemia” como “Soborno” conseguiram atender a expectativa de um
dos aspectos formais (Travaglia, 2017), a brevidade que tem cada histéria, uma marca central dentre
as caracteristicas do género esquete audiovisual: “JOvenes en la pandemia” teve a duragdo de 4
minutos e 8 segundos, enquanto “Soborno” durou 4 minutos e 44 segundos (ambos contando com o
making of) — lembro que a meédia temporal de um esquete é de 5 minutos, geralmente, ndo
ultrapassando os 10. No préximo item, dou inicio a analise do segundo eixo, partindo da categoria
das interacgdes sobre os processos formativos.

4.2 Interacoes e reflexdes sobre os processos formativos

No segundo bloco de analises, focalizam-se as interacdes entre os estudantes e as reflexdes
que emergiram ao longo da realizag&o do projeto, considerando tanto os momentos de planejamento
e producdo quanto os depoimentos coletados apos a concluséo das atividades. Esses dados permitem
identificar percepgdes sobre a aprendizagem, os sentidos atribuidos as tarefas, bem como os modos
como os estudantes significaram a experiéncia vivida. Ao valorizar as vozes dos participantes, esta
secdo contribui para a compreenséo dos efeitos formativos do projeto e das dinamicas colaborativas
estabelecidas no processo.

4.2.1 InteracGes sobre os processos formativos

No Grupo Focal 1 da turma de Desenvolvimento de Sistemas, uma negociagdo entre duas
estudantes da inicio a discussdo. Com uma pergunta sobre a importancia da lingua espanhola,
Amanda € categoérica ao responder com uma s6 palavra, enquanto, Mariana prop6e um dialogo e uma
analise mais minuciosa:

e Amanda: Curriculo.

e Mariana: Eu acho que pra aprender uma nova lingua mesmo, até porque o espanhol é a
segunda lingua.

e Amanda: E a terceira.

¢ Mariana: Eu acho importante aprender qualquer lingua.

e Amanda: Todas as linguas importam.

¢ Jodo: Até aquela lingua que trés pessoas falam?

e Amanda: Eu acho que se vocé quer se comunicar com aquela pessoa, sim. (Grupo Focal 1
com a turma de Desenvolvimento de Sistemas, Apéndice L)

A primeira fala pretende sintetizar a importancia por sua utilizacdo no mercado de trabalho.
Criticamente, a segunda traz mais dois pontos de importancia, pelo conhecimento em si, e pela
ampliacdo da rede de interacfes. Jodo problematiza o que as colegas defendiam, questionando o
sentido de se aprender uma lingua com poucos falantes. E agora Amanda é quem lhe responde,

argumentando que o significado pode estar na vontade pessoal de se comunicar com alguém
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especifico, uma interacao sobre competéncias (Ghiraldelo, 2003) prépria do estudante. Sobre isso,

na entrevista semiestruturada, Enrique observara

e Enrique: Que nem a turma da edicdo, tem 14 o aluno X... Ele traz o setup dele, o teclado,
o mouse. Entdo, tipo assim, vocé pergunta pra... “o que vocé vai fazer?”, “ah, eu fico
jogando”. Pé, editar pra ele vai ser “algo do meu mundo. Eu ndo gosto de pessoas, mas
pelo menos eu t6 no meu mundo”. Engloba alguns grupos de diferentes mundos. (Entrevista
semiestruturada com Enrique, Apéndice K)

Como se nota, ndo apenas 0 ELE, mas também o projeto promove identificagdo entre um
aluno e uma determinada competéncia. Se a LE possibilita o contato com pessoas de outros lugares
politicos e geograficos, o projeto possibilita a participacdo nos lugares aos que esses sujeitos sentem
que pertencem. Mas nem todos viram o0 espaco como uma zona de conforto. Na sequéncia do Grupo

Focal, Daiane comenta sobre o desafio que foi realizar o esquete.

¢ Daiane: Se a gente fosse fazer em portugués mesmo ja seria meio complicado pela
vergonha porque, tipo, ja ndo tem pratica nisso. O lance de ser em espanhol deixa tudo
mais complicado. (Grupo Focal 1 com a turma de Desenvolvimento de Sistemas, Apéndice
L)

Em sua fala, a aluna demonstra que conversar na LE, uma interacdo sobre competéncias,
mesmo com 0 uso de roteiros e ensaios, a principio, era uma atividade quase impossivel de ser
realizada. Para alguns, a producéo do esquete era vista como um problema, para outros, como uma

oportunidade, conforme o excerto que segue:

e Vinicius: Eu quando fiquei sabendo do projeto fiquei muito empolgado, porque eu gosto
muito de filme assim, dai eu queria meio que fazer tudo sozinho. Dai eu até tentei s6 que
eu fui barrado pelo meu grande amigo Carlos, mas é... eu senti meio um pouco de
responsabilidade porque era um negdcio que eu gosto muito de filme assim eu queria fazer
bem feito, entdo, eu senti que cada detalhe ali eu tinha que estar muito atento para nao
deixar passar nada. (Grupo Focal 1 com a turma de EMNIT, Apéndice M)

Vinicius expressa um forte envolvimento pessoal com o projeto, destacando tanto sua
empolgacdo inicial quanto a sensacdo de responsabilidade que sentiu ao perceber a complexidade da
tarefa. Seu desejo de controle sobre o processo criativo foi desafiado pelas dindmicas do grupo, o que
ilustra a necessidade de negociar papéis e lidar com os desafios da colaboragdo. Ndo fosse a barreira
das interacdes para a sociabilidade (Paiva, 2005), a experiéncia coletiva poderia ter sido ainda mais
fluida, tanto pelo que apresentou Vinicius como pelo que aponta Bésia ao refletir sobre a divisdo de
responsabilidades no grupo, conforme excerto a seguir.

e Basia: Eu acho que foi uma coisa mais tranquila de fazer porque, assim, foi um grupo
grande de pessoas entdo eu tinha uma responsabilidade para dividir com bastante pessoas.
Entdo, dividir a responsabilidade de tornar o projeto um pouco mais facil do que fazer um
trabalho inteiro sozinho. Sé que ao mesmo tempo, tipo, ndo deixou de ser uma coisa dificil,
ainda assim era um trabalho de escola, ainda assim, era um projeto, entéo, é... apesar de
ser mais tranquilo e mais dinamico, assim, tipo, uma coisa mais descontraida de fazer,

ainda assim, continua sendo dificil e, ainda assim, a gente continua tendo que se esforcar
para fazer. (Grupo Focal 1 com a turma de EMNIT, Apéndice M)
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O projeto como um todo tem seus diferentes momentos, suas diferentes partes e
caracteristicas, por isso, também pode ser avaliado de modo bastante diverso. O que destaco na fala
de Bésia € como uma interacéo para a sociabilidade (Soares, 2021), tem um papel fundamental para
o conforto de uma participante e para a consequente sensacdo de facilitacdo. Mas como ja verifiquei
anteriormente, o grupo pode ser positivo na opinido de um participante e negativo na opiniéo de outro:

¢ Daiane: Eu tenho uma coisa de fazer as coisas no prazo, e querendo ou nao, as pessoas
nao seguiam o0 meu determinado prazo. I1sso me irritava muito porque parecia que eu nao
sabia trabalhar em equipe, sabe, e ai eu ficava tipo “Mano, faz isso nesse momento!” Eu
preciso disso agora, e ai meio que eu ficava muito irritada com isso. (Grupo Focal 1 com
a turma de EMNIT, Apéndice M)

Daiane demonstra ser uma aluna que quer levar a sério a atividade escolar e ndo sente 0 mesmo
compromisso por parte dos demais integrantes de sua equipe. Mais uma vez, o conflito entre uma
participante e seus colegas causava um problema nas interac6es para a sociabilidade (Paiva, 2005).
Como a reaplicacdo de uma atividade tende ao controle (inclusive dos possiveis desvios) do professor
sobre os alunos e, em vez disso, a proposta de inovacédo tende a resultados ndo totalmente previsiveis
(até mesmo com frustracdes), a maioria dos envolvidos sente, em maior ou menor grau, perturbacdes
que podem desmotivar em sua participacdo. No diario reflexivo, por exemplo, relato que fui
surpreendido no desafio de mudar aquela postura de professor expositor:

e P.P.: (...) com frequéncia, quando olhamos um profissional (no sentido mais abrangente
do termo) realizar seu oficio, e na sequéncia, colocamo-nos a fazer o mesmo, e uma das
primeiras expressoes ¢ a de autofrustrag¢do, entdo, dizemos “olhando vocé fazer, parecia
tdo facil”. Isso porque, naturalmente, confundimos suas causas com suas consequéncias,
ou seja, todos os seus processos de aprendizagem com os resultados que apresenta, por
exemplos, confundimos a habilidade do profissional com sua tranquilidade expressa pelo
corpo, o dominio que ele desenvolveu sobre os objetos de seu trabalho com sua praticidade
no manuseio dos mesmos. Assim também, em uma aula que é mais expositiva que pratica,
os alunos responderdo para vocé “ficou tudo muito claro”, “vai ser facil fazer o mesmo”
(Diario reflexivo, Apéndice F, grifos do original)

E de repente, tudo vai se tornando obscuro e dificil. Por mais que a pratica de ensino seja
aprimorada, isso ndo garantira uma boa aprendizagem. E necessario, portanto, que a pratica para a
aprendizagem seja o foco da didatica escolar. Assim, durante os Grupos Focais (Apéndices L e M),
os alunos avaliaram que as atividades precedentes ao projeto os deixavam mais comodos e seguros,
ja que no inicio da aula o professor expunha a previsao do percurso €, no final, eles confirmavam
pelos resultados.

No projeto, por sua vez, nem sempre 0 encerramento de um encontro era conclusivo, afinal,
pelo fato de a pratica estar embasada na pesquisa-agdo, “muitas vezes, os resultados das mudangas
[eram] imprevisiveis e revela[valm caminhos novos ou inesperados para novas agdes”*? (Burns,
2009, p. 290, traducgéo nossa). Em contrapartida, como observei em meu diario reflexivo (Apéndice
F), em todos os grupos, e mais fortemente nos grupos focais (Apéndice L e M), havia a manifestacéo

142 «often, the results of changes are unpredictable and reveal new or unexpected avenues for further action”.
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de estratégias de aprimoramento (Becket e Slater, 2020), o que confirma a ideia de tanto a ALBP —
enquanto metodologia do projeto — como a pesquisa-acdo — enquanto metodologia de pesquisa
participativa — serem “fonte[s] de empoderamento pelos participantes’*” (Kemmis, McTaggart e
Nixon, 2014, p. 4, traducdo nossa).

Essa metodologia de pesquisa inclusive favoreceu um olhar aprofundado para interacdes
sobre competéncias (Garcia, Flores e Spotti, 2017), bastante discutidas durante um dos grupos focais:

¢ Daiane: [...] Eu acho que realmente tudo comega na escola. Entéo, tendo aula de outras
linguas e tudo mais, entre em contato com outras culturas porque nédo € s6 aprender um
idioma, entendeu?! E aprender outros paises que falam esse idioma ou como que funciona
a cultura deles. E assim, é... pode ndo... ndo solucionar um problema global agora, mas
tipo comecando nessa escala, tipo, dessa geracao, tipo, essa geracdo vai ser a geragéo
futura em algum momento né?! [...]

[...]

e Galdino: A gente tem contato com outras culturas, mas ainda ¢ um negécio muito
acidental, tipo na escola a gente sé teve em contato com o inglés, no maximo, espanhol.
Mas acho que ndo deveria ser sé isso, deveria ter contato com culturas do mundo inteiro,
pra ver mesmo como é que €... culturas diferentes, costumes diferentes, pra a gente ja estar
mais acostumado ainda com a diversidade, porque quanto mais diversidade a gente tiver
na nossa cabeca, mais costume com outros povos, linguas e culturas que a gente tiver, mais
dificil vai se pra nossa cabega ser mais intolerante com coisas novas. (Grupo Focal 1 com
a turma de EMNIT, Apéndice M):

Consoante com a nocdo de lingua desenvolvida nesta pesquisa, os estudantes demonstram
reconhecer o0 ensino de uma LE como uma politica de educacdo linguistica na formacdo social e
critica dos sujeitos, e ainda como um projeto para uma sociedade mais justa e pacifica. O
reconhecimento comeca no argumento de Daiane, que vai persuadindo os colegas, e quando chega
na fala de Galdino, o aluno ja corrobora a necessidade de mais espacos além daqueles que estavam

previstos para o ensino do inglés e do espanhol.

Na turma de Administracéo, que desistiu do projeto, mas da qual alguns estudantes aceitaram
participar do Grupo Focal'**, quando discutimos a questdo sobre como poderiamos tratar o respeito
as diferencas na escola, uma aluna que se propde a responder ndo desenvolve uma reflexdo sobre

formac&o integral (Pinheiro et al., 2021), conforme é possivel observar a partir do excerto:

¢ P.P.: Em uma aula de lingua estrangeira, esse tema poderia existir? De que forma?
e Vitoria: Com certeza! O professor trazer alguma pergunta e a gente debater. (Grupo Focal
com a turma de Administracdo, Apéndice N)

Classifico essa fala como também uma interacéo de apoio (Freire, 2011), uma vez que a
discente espera que as questdes partam da figura do professor. Somado a isso esta outra interacao de
apoio (Bronckart, 2009) que sua colega, Heloisa, preferia que ocorresse no projeto —a ajuda, implicita

pelo indicio de grupo (Soares, 2021):

143 «source of empowerment for participants”.
144 Apesar da relevancia no trabalho, pela baixa participagdo, optei por ndo organizar um subitem centralizador com os
dados desse instrumento. Utilizo os dados para cruzamentos e triangulaces.
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« Heloisa: Mesmo que a gente tivesse em casa, algumas coisas seria mais legal fazer todo
mundo junto, sabe, em grupo? (Grupo Focal com a turma de Administracdo, Apéndice O)

A vontade de trabalhar em grupo, para ela, superaria, inclusive, a barreira da falta de tempo
para a realizacdo do esquete. Em “JOvenes en la pandemia”, os participantes representaram uma outra

possibilidade de relagéo entre o professor e seus estudantes:

Fotograma J15

iLo sinto! Estaba siendo incumbida de mi hermana

pequena.
Fonte: Autoria dos participantes de Jovenes en la pandemia

O Fotograma J15 é gravado a partir de um zoom no rosto de “Maria”, a fim de detalhar um
recurso multimodal (Bezemer e Kress, 2020) expressando o lamento para concordar com seu pedido
de desculpas verbalizado ao professor (recurso que nao é possivel observar neste texto devido a
preservacdo da identidade dos participantes). Para que o professor compreenda, a aluna explica sua
demora recuperando um fenémeno de interacdes sobre competéncias (Garcia, Flores e Spotti, 2017),
de culturas marginalizadas sobretudo pela pandemia — muitos adolescentes foram afastados ou até

excluidos da escola para ajudarem sua familia durante esse periodo.

Na sequéncia (Fotograma J16, Apéndice O), o docente é o Gnico que permanece em pé e toma
a palavra para si, falando em alto tom, enquanto os discentes devem se sentar e escutar. Sua fala ap6s
as desculpas de “Maria” ndo € responsiva, mas imperativa: & para a aluna uma tarefa do livro, que
ironicamente recupera a famigerada “reda¢do de como foram suas férias”, demonstrando a falta de
planejamento do profissional ou uma vis&o tradicional da acdo docente. Apds o pedido, o “maestro”
sai de cena, significando que néo oferece a interacdo de apoio esperada aos estudantes durante suas
atividades (Rozenfeld, Marques-Schafer, 2021).

Essas tensOes estardo presentes nos dois esquetes, bem como no roteiro de “Patrones de
belleza” (Apéndice G). Nesses textos, ao realizarem ofensas mais fortes, ocorrem marcas da LM na
LE, uma evidéncia de que a translinguagem esta presente nas praticas desses estudantes. 1sso porque
as expressdes idiomaticas estdo mais proximas da interacao sobre competéncias (Ghiraldelo, 2003)
dos interlocutores, portanto, produzem-lhes maiores afetagdes. Buscando amenizar a situacao,

“Maria” sugere um dialogo entre os colegas, e “Juan” da inicio as falas:
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Fotog rama J25
AT LR I n..\..,\lmll\‘

Respondendo a la pregunta de Maria, yo no aguentava
mas f icar en casa

Fonte: Autoria dos participantes de Jovenes en la pandemia

A partir da fala de “Juan” o grupo passa a estabelecer uma interacdo sobre competéncias
(Vassallo e Telles, 2009), que ja se interessa pelo tema em questdo. Essa conexao entre as personagens

que se faz a partir da conversa também €é observada entre os participantes, no Making of:

Fotograma J50

NOV: 20.1992

Fonte: Autoria dos participantes de Jovenes en la pandemia

E possivel observar que os convidados buscavam orientacBes dos participantes e tinham
afinidade com eles (Orlandi, 2006) — o professor que representa o “maestro” vai até a camera contar
com humor que nédo sabia se era para fazer um gesto que improvisou. Além do enriquecimento das
interacdes, o projeto proporcionou o desenvolvimento de reflexes sobre os processos formativos,

tema do préximo subitem de analise.

4.2.2 Reflexdes sobre 0s processos formativos

Retomando o momento em que 0 personagem “Juan” da inicio a uma interagdo sobre
competéncias (Vassallo e Telles, 2009) (Fotograma J25), ele faz uma referéncia direta ao que sua
colega perguntara, produzindo uma conexao relevante entre os discursos, depois, passa a desenvolver
seu pensamento expressando uma reflexdo analitica (Vita, 2005) sobre como foi sua histéria de vida

privada no periodo problematico de isolamento social.

No Grupo Focal com a turma de Desenvolvimento de Sistemas, uma aluna responde sobre a

importancia de aprenderem a lingua espanhola:
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e Amanda: Vocé vai ver um tutorial no YouTube do nosso TCC. E se s6 tiver em espanhol?

(Grupo Focal com a turma de Desenvolvimento de Sistemas, Apéndice L)

A fim de persuadir o restante do grupo, a estudante busca um dever compartilhado por ele, o
Trabalho de Conclusao de Curso. Entéo, ela reflete sobre a lingua espanhola fazer parte da formacao
integral, pois dadas as reflexdes analiticas (Dewey, 1979) e a especificidade de um TCC, é comum
que encontrem fontes apenas em espanhol. Chama a atengdo que as principais referéncias de pesquisa
dessa geracdo sejam videos (sobretudo do YouTube), como também relata Enrique na entrevista
semiestruturada, o que estd em sintonia com o forte vinculo desses estudantes com 0s recursos
multimidiaticos:

¢ Enrique: [...] quando vem um filme pra gente, a gente fica mais ativo, a gente sabe que
ndo é rotineiro, mas é algo que a gente sabe também que, “po, isso dai aprende”, por isso,
que todo mundo fica engajado, presta atencéo, e aprende. [...] A gente se isentando de

uma gramaética, assim, pura pra uma gramdtica “olha, pessoal, estamos falando de
vocés”. (Entrevista semiestruturada com Enrique, Apéndice K, grifos nossos)

Nesse excerto, 0 aluno faz uma correspondéncia direta entre videos e sua geracao, sem sentir
a necessidade de explicar essa relagdo, e ainda associa 0 purismo de uma gramética com a
apresentacdo dessa por meio de apenas uma modalidade da linguagem. Durante essa reflexao sobre
formacdo integral (Leffa, Duarte e Alda, 2016; Gleasson e Link, 2020), o uso de esquetes
audiovisuais para ele € de facilitacdo e significancia. Outro dado que marca o carater de significancia
do projeto diz respeito a tematica do roteiro do esquete “Patrones de belleza” (Apéndice H), quando
0s participantes quiseram representar uma cena comum ao universo adolescente, uma jovem
conversando sobre produtos de maquiagem em uma live no Instagram.

Uma reflexdo analitica (Pinheiro et al., 2021) sobre forcar adolescentes a um padrdo €
discutida nesse roteiro (Apéndice H). A rubrica “(Abre la transmision)” faz referéncia a uma releitura
bastante rica dos estudantes sobre o esquete “Espejito espejito”*® (que ja se tratava de uma releitura
do classico “Branca de neve”), pois eles trocaram a cena da rainha mé em frente ao espelho por uma
adolescente diante da tela de seu celular, em uma transmissdo no Instagram, uma situacao cotidiana
bastante comum para 0s adolescentes, e um comportamento sobre o qual julgaram necessaria uma

reflexdo.

De volta ao Grupo Focal, Amanda e Mariana chegam a reflexao analitica (Ibid., 2021) de que
h& um valor na apreciacéo das diferencas culturais, uma interacdo sobre competéncias (Garcia, Flores
e Spotti, 2017). A segunda pergunta para o grupo focal ligava-se a esse pensamento das alunas e o

desenvolveria:

145 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=aR1AX5pazr0>
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e P.P.: O que vocés acham que deveria ser feito para tratar da questdo do respeito a
diversidade? (Grupo Focal com a turma de Desenvolvimento de Sistemas, Apéndice L)

Dando sequéncia a reflexdo da colega, de que a valorizacdo das diferengas passa pelo

entendimento, a aluna responde:

e Mariana: Podia ser feito mais coisa na midia por exemplo. De paises mesmo, nem todo
mundo tem consciéncia. Essa falta de representatividade nessa midia, principalmente,
essa norteamericana. O governo também falar sobre isso” (Grupo Focal com a turma de
Desenvolvimento de Sistemas, Apéndice L, grifos nossos)

A estudante aponta que para chegar & consciéncia é preciso antes que as pessoas tomem
ciéncia da diversidade social, o que depende de as grandes midias darem espaco para a
representatividade desses grupos, além, de conjuntamente o Estado assumir a responsabilidade sobre
o tema. Nesse trecho, Mariana inicia uma reflexdo sobre promocéo pessoal (Becket e Slater, 2020) a
respeito da importancia das grandes midias na formacdo do pensamento coletivo, e Amanda chama

atencdo para a forma cuidadosa de como que essa divulgacdo deve ser feita:

e Amanda: Nos Estados Unidos tem muito estere6tipo do latino.

e Mariana: O problema é que o povo ama reclamar quando tem representatividade nas
coisas, porque dai fala que t4 forcado e isso e aquilo. Por exemplo, tem um filme que a
Disney fez, chama “Doze é demais”, que eles so fizeram o remaker do Doze é demais. SO
que nesse filme, os pais j& foram casados, entdo, eles j& tém dois filhos, se ndo me engano,
do outro casamento. E depois eles tiveram outros filhos juntos e uns eles adotaram. Ent&o,
a familia tem indiano, tem negro, tem branco. Dai é todo mundo muito diferente e dai a
Disney fez um filme diferente, e o povo reclama “nossa é muito for¢ado tudo”. O que é
forcado? Quando Doze é demais é uma familia de branco, loiro ou quando tem
representatividade, entendeu? Porque quando no primeiro filme era uma familia feliz,
branca, de olho azul, todo mundo tava de boa, tranquilo. Familia tradicional
norteamericana, entendeu? Mas quando o filme tem pessoas que passam por dificuldades
diferentes, culturas diferentes... Até no filme explora essas culturas, porque eles nédo
forcam os filhos deles a deixar suas culturas pra se adaptar a cultura norteamericana.
(Grupo Focal com a turma de Desenvolvimento de Sistemas, Apéndice L, grifos nossos)

A curta afirmacao de Amanda busca incorporar um teor qualitativo no argumento quantitativo
de Mariana (sobre as midias de massa), por meio da denuincia de que ha estere6tipos em uma falsa
representatividade dos outros povos. Mas a colega ndo recebe bem a proposta, e defende que h4, sim,
representatividade, e altera a nomenclatura do contra-argumento de Amanda — de “estereotipar” para
“forgar”, o que induz a voz do “adversario” para um tom de menor reflexdo analitica (Dewey, 1979)

e mais pejorativo.

Para comprovar sua colocacdo, ela traz como exemplo uma das propostas de remaker que a
industria cinematogréafica tem produzido com a finalidade de desenvolver uma nova versdo de uma
historia classica e, dentre outras coisas, corrigir preconceitos circulados na primeira edicéo.
Reproducdo dos imaginarios de superioridade e inferioridade de cada cultura € o que parece refletir

Amanda um pouco depois:
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e Amanda: Ja ouvi muita histéria sobre livro. Vai fazer um livro LGBT, ai toda a historia é
em volta de uma pessoa LGBT, que a pessoa esta sofrendo, sofrendo... (Grupo Focal com
a turma de Desenvolvimento de Sistemas, Apéndice L, grifos nossos)

Por outro lado, se no inicio do argumento o verbo “for¢ar” fora usado no sentido volitivo da
intengdo de “assujeitamento” de uma personagem a uma forma irreal, no final, ele ¢ usado de novo,
mas no sentido de exercicio “opressor” que os pais ndo realizam para com seus filhos. Isto €, no
momento em que defende sua posic¢éo, a aluna infere um valor maior ao termo que aquele de quando

ela buscava minimizar a estereotipacéo.

Ao propor reflexdes analiticas (Vita, 2005) — relacionadas ao letramento critico —, 0s
estudantes tiveram o desafio de negociar sentidos que representem melhor sua participacdo no
projeto. Nesse momento, também reflexes sobre autenticidade (Garcia Johnson e Seltzer, 2017)
emergiram como uma necessidade de expressdo, e é por meio delas que os participantes puderam

desenvolver sua “construcio criativa e critica'#®”

(Garcia, Johnson e Seltzer, 2017, p. 20, traducao
nossa). Objetivando a materializacdo das reflexdes que os estudantes tiverem por meio de esquetes
para serem levados a comunidade, “precisamos nos concentrar em praticas em vez de formas porque
a orientacdo translingue trata a heterogeneidade como a norma em vez da exce¢do.'*”” (Canagarajah,
2013, p. 05, traducéo nossa)

Tanto na entrevista com Enrique (Apéndice K), quanto no Grupo Focal com sua turma
(Apéndice N), recordo que o aluno desenvolvia reflexdes sobre promocéo pessoal (Ng, Cheung e
Jang, 2020), manifestando seu desejo de dar continuidade a formag&o técnica em uma faculdade de

Administracéo.

Inferi a partir dos dados coletados nos questionarios individuais, que dar voz para 0S
participantes pode contribuir para que eles se sintam mais responsaveis por produzirem reflexdes
analiticas ou sobre formacdo integral, com valores depreciativos. Isso fica evidente a partir do fato
de que 12 deles (Bésia, Beatriz, Daniel, Danilo, Fernanda, Garcia, Gustavo, Juliana, Luciano, Nilmar,
Nilson e Rogério) — aproximadamente 35% —, terem produzido, em algum momento, comentarios

nesse sentido, como nestes exemplos:

¢ Bésia: (...) bastante trabalhoso e demorado para editar (...);

 Daniel: Uma atividade muito complexa para a primeira atividade de uma matéria nova;

e Garcia: (...) depois de um certo momento pareceu que todo o projeto virou s6 um produto
de uma linha de producéo (...);

e Luciano: A taxa de aprendizado de espanhol foi muito pequena entre os alunos.
(Questionarios individuais, Apéndice E)

146« creative and critical construction”.

147 “We need to focus on practices rather than forms because the translingual ori-entation treats heterogeneity as the
norm rather than the exception.”
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A critica também aparece na entrevista semiestruturada, com o aluno Ricardo, que diz sobre
sua experiéncia na aprendizagem de linguas estrangeiras:
e Ricardo: Eu ndo tive nenhuma aula até agora que realmente me ajudou na linguagem

estrangeira. Eu aprendi inglés sozinho desde, sei 14, acho que 9 anos. (Entrevista
semiestruturada com Ricardo, Apéndice J)

Dados de outros instrumentos sugerem que a causa de maior impacto sobre as insatisfaces
era o receio de haver uma injustica na atribuicdo de nota. Um deles diz respeito a minha observacao

no diario reflexivo:

« P.P.: Hoje, um dos alunos mais envolvidos relatou que ver colegas sem se envolverem com
0 projeto e sem colaborarem com as atividades foi algo que estava o incomodando muito,
que ele ndo gostaria que esses colegas tivessem boas notas. (Diario reflexivo, Apéndice F)

Além de nota, o que esses estudantes que estavam no ultimo ano do ensino médio tinham

como sucesso era uma boa classificacdo nos vestibulares que prestariam, conforme o relato:

e Basia: O espanhol, pra mim, é importante porque eu vou fazer faculdade onde eu preciso
falar espanhol e tal, mas ai tipo eu acho que quem normalmente aqui no Brasil todo mundo
faz vestibular né? E ndo é todo mundo que sabe falar inglés porque o inglés de escola é
uma merda, entdo, eu acho que pode ser importante para quem vai fazer ENEM porque
pode escolher o espanhol. (Grupo Focal 1 com a turma de EMNIT, Apéndice M)

A fala da aluna reverbera a importancia que debati no subitem 2.1.1 deste trabalho, de que
uma politica de insercdo do espanhol como opc¢éo de LE no Exame Nacional do Ensino Médio pode
incluir estudantes que preferem realizar a prova nesse idioma. Mais uma dessas reflexdes, mas agora

sobre formacao integral (Pinheiro et al., 2021) é encontrada na fala de seu colega:

e Vinicius: Tipo, primeiro eu acho que ndo tem como resolver um problema tdo grande como
esse [xenofobia] em escala mundial, tipo, agora. Tem que comegar da escola, desde que a
pessoa é criancinha, tem contatos com outras linguas outras culturas, diversidades. Eu
acho que aula de linguas diferentes nas escolas, tipo espanhol, pode ajudar a favorecer a
diminuicdo do preconceito com outras etnias e culturas. (Grupo Focal com a turma de
EMNIT, Apéndice M).

Avaliando reflex6es como a de Vinicius, indico que o Grupo Focal seja utilizado para além
de uma importante ferramenta de pesquisa, que esse instrumento também possa fazer parte da rotina
escolar, sobretudo na sociedade contemporanea em que, como o préprio aluno notara, as diversidades
sdo postas em constantes contatos. A reflexdo sobre a LE dar suporte para eles prestarem vestibulares,

aos poucos, ¢ ampliada pela discussdo com os colegas:

¢ Galdino: [...] a lingua seria um meio de introduzir outras culturas, mas nao precisa ser na
escola, tipo, dedicado como o inglés.... que ensina teoria para o vestibular.

e Basia: Eu acho que a escola tem um grande problema nisso [para o vestibular], ser sé
focado no aprendizado de algo, de saber o basico, e esquece que poderia, também,
apresentar uma outra cultura. (Grupo Focal 1 com a turma de EMNIT, Apéndice M, grifos
N0Ss0s)

Com criticidade sobre uma importancia restrita que a escola daria ao vestibular, Béasia

encontra espaco, a partir da discussdo proporcionada no projeto, para expressar seu anseio por
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conhecer outra cultura. Esse interesse por serem apresentados a outros povos pode ir ao encontro da
aspiracao de saber sobre as diferencas que os proprios colegas tém entre um e outro, como aponta
Débora no Grupo Focal com a turma de Administracdo, e que vai reverberar na fala de seu colega,

Mateus:

¢ Débora: Eu acho importante, também, pra uma pessoa entender o diferente, ela tem que
viver também, ficar junto, ndo adianta ela ficar falando e ndo ter pessoas diferentes,
culturas diferentes no ambiente que voceé vive.

[..]

e Mateus: Além de conversas, palestras, a gente podia ter algum incentivo para as pessoas
diferentes poderem aparecer, porque, as vezes, elas ndo aparecem, elas sédo ofuscadas. Eu
acho que pra gente ter um futuro melhor pra as pessoas diferentes, primeiro a gente precisa
enxergar elas, dar oportunidade, porque elas estdo aqui, e muitas vezes a gente esquece.
(Grupo Focal com a turma de Administracdo, Apéndice N)

Débora era uma aluna que se identificava como uma menina trans, uma representante de um
dos grupos marginalizados na sociedade brasileira, e é importante destacar que o Grupo Focal se
tornou a atividade da qual ela mais participou durante todas as aulas. Aos poucos, a estudante
alcancaria um espaco para colocar questdes aos seus colegas. Mas vale dizer que a visdo de Mateus
carrega tragos de uma perspectiva ainda influenciada por discursos normativos e hegemaonicos,
quando diz “as pessoas diferentes”, como se alguns fossem diferentes e todos 0s outros iguais (com

o risco de cair no preconceito de anormalidade versus normalidade).

No entanto, a reflexdo sobre formacao integral (Pinheiro et al., 2021), que Mateus parece
indicar, é de que as pessoas marginalizadas pela maioria (do ponto de vista de ter 0 poder) possam
ter espaco e voz para mostrarem quem sao e 0 que querem. Essa mudanca de perspectiva, de quem
presumia uma aprendizagem por palestras e conversas para alguém que percebe a importancia da
“con-vivéncia”, ou seja, de experienciar as realidades dos outros qualifica uma reflexdo analitica

fundamental (Dewey, 1979) no olhar desse aluno.

Um dado importante, que ndo ficara visivel na tabulacdo que trago no final deste capitulo
(embora a quantidade de subcategorias aponte para isso), é o fato de os alunos, nos questionarios
individuais, terem escrito mais extensivamente no momento de apontarem 0s pontos positivos do

projeto. Um exemplo esta na resposta de Garcia, a seguir:

¢ Garcia: Na minha vis&o o principal ponto positivo é que ele [o projeto] consegue trazer o
estudo do idioma de uma forma que ndo parece que vocé esta estudando, por exemplo:
para ter algumas ideias na gravacéo foi necessario que assistissemos algumas sketches do
proprio BackDoor, entdo escolhemos os videos em espanhol, o que ajudou para
aprendermos palavras e suas pronuncias, além de encontrarmos o que procuravamos no
inicio (a inspira¢do de posicionamento das cdmeras); como se estivéssemos ‘“matando
VArios coelhos com uma cajadada sé”. (Questionarios individuais, Apéndice E, aspas do
aluno)

Mais que a quantidade de palavras e linhas nessa resposta, ressalta-se a qualidade da percepcao

do participante com relacdo as metodologias para aprendizagem da LE. Garcia descreve, com suas
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palavras, aquilo que esta na aprendizagem por design (Kalantzis, Cope e Pinheiro, 2020) ao notar que
buscaram ideias de como realizar, por exemplo, o “posicionamento das cameras” nos proprios
“sketches” do BackDoor. Essa fala sobre o processo investigativo que ele e seus colegas realizaram

é uma reflex@o sobre autenticidade (Ibid., 2020).
A mesma reflexao esteve presente na resposta de outro estudante:

e Enrique: Eu acho que jogar pra gente... “Pessoal, quanto tempo? Quanto? Ah, dois
meses? Ta bom, dois meses”. Se ndo fizer em dois meses, ninguém tem nota. Vai ficar pra
gente aquele tempo [...] . (Entrevista semiestruturada com Enrique, Apéndice K)

O aluno, nesse momento, relatara que sentiu a falta de negociarmos um cronograma e de que
eu exigisse seu cumprimento, no entanto, haviamos determinado juntos os prazos, e porque a grande
maioria (inclusive ele) ndo entregou a tempo, tive que prorrogar a execucdo. Portanto, o estudante
parece reconhecer a importancia da autonomia, mesmo que ndo tenham assumido a responsabilidade

necessaria para alcanga-la.

Somada a essas reflexdes sobre autenticidade esta a translinguagem (Garcia, Johnson e
Seltzer, 2017), com o uso dos repertérios prdprios e maltiplos dos estudantes, o que foi notado em
um dos grupos focais:

e Vinicius: Ninguém fala “Nossa! Eu vou ler um texto de espanhol aqui para aprender, vou
fazer uma redagdo em espanhol.” Ndo! Ouve uma musica, um filme, sei la. Literalmente,
qualquer situacgéo que se for usar uma lingua, que ndo é a sua nativa, vocé ndo vai usar so
uma habilidade especifica. Vocé ndo vai usar sé a habilidade de escrever, vocé ndo vai
usar so a habilidade de ler se for para trabalho. (Grupo Focal com a turma de EMNIT,
Apéndice M)

Logo no inicio de sua argumentacdo, Vinicius ironiza a leitura e a producdo de um texto escrito
como formas de interacGes sobre competéncias (Ghiraldelo, 2003) para os sujeitos que as realizam.
Depois de marcar sua preferéncia por materiais de entretenimento para a aprendizagem, o aluno nota
que as diferentes situacdes de interacdo vao requerer diferentes e multiplas habilidades e formas para
a comunicacdo, e € por isso que todos praticamos a translinguagem (Garcia, Johnson e Seltzer, 2017).
Se, conforme verifiquei no item 2.2, essas formas translingues sdo majoritariamente oportunizadas
no contato entre falantes de linguas diferentes, observo que o desafio de usar a LE no projeto, para
construir um produto cénico, também é um modo de instigar a translinguagem.

Como ja apresentado no item 4.4:

e Vinicius: eu fui barrado pelo meu grande amigo Carlos, mas é... eu senti meio um pouco
de responsabilidade porque era um negdcio que eu gosto muito. (Grupo Focal com a turma
de EMNIT, Apéndice M)

Sem as interagdes para a sociabilidade entre Vinicius e Carlos, a autonomia de alguns
estudantes teria tido um espaco relevante nas reflexdes sobre autenticidade promovida pelo projeto,

e alunos como Vinicius poderiam ter alcangado as aspiragdes que tiveram nas ideias iniciais. Essa
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diversidade entre os estudantes, portanto, leva a divergéncias, tais quais as que eu trouxe nas
subcategorias, de uns estudantes considerarem o projeto de alta complexidade, dificil e de exaustdo e
outros, divertido, de significancia e facilitacéo, e até uma aluna entende que o projeto teria duas faces
opostas.

Vale dizer que os estudantes que produziram o roteiro de “Patrones de belleza” tomaram o
cuidado, pedido pelo professor, de buscar uma questdo que Ihes fosse importante (Gleasson e Link,
2020), como mencionam nas justificativas pré-textuais que incorporaram ao texto:

e Caracteristicas da histéria da Branca de Neve, aproximando do nosso dia a dia e com
contexto adolescente. (Roteiro de “Patrones de belleza”, Apéndice G)

Dessa forma, eles propuseram uma releitura da cena em que a personagem ‘“Rainha Ma”
conversa com o espelho mégico, preocupada com sua beleza, sugerindo uma adolescente conversando
com seus seguidores em uma live no Instagram. Em se tratando de uma turma que era introduzida ao
ELE, o uso da LM como instrumento de comunicagdo nos intertextos do esquete fora bastante

comum, como se observa nessas justificativas pré-textuais.

Voltando ao Grupo Focal, Mariana, que havia comecado a argumentar sobre a valorizacdo do

ELE, agora, tenta fechar um acordo:

e Mariana: Entéo, todos concordam que é importante?

e Lilian: Depende. E bom pra o conhecimento, se vocé vai trabalhar com isso.

e Mariana: N&o é tdo importante quanto o inglés...

e Amanda: Inglés s6 era usado no méximo de 15 paises como oficial. O espanhol em mais
paises.

e Mariana: Concordamos que os Estados Unidos € o centro do mundo, entdo, todo mundo
tem que falar inglés.

e Amanda: Por exemplo, nos paises do Reino Unido todos eles tém como lingua oficial o
inglés. Mas se vocé vier para América Latina todo mundo tem que saber falar espanhol.

e Mariana: Cultural é importante! (Grupo Focal 1 com a turma de Desenvolvimento de
Sistemas, Apéndice L)

Amanda tem a iniciativa de expressar e ordenar suas ideias utilizando diferentes termos:

e Amanda: Respeito a diversidade é uma coisa bem dificil, porque vocé ndo é obrigado a
entender todo mundo, precisa respeitar. Tipo, é uma linha muito ténue entre “nao, eu te
aceito e ndo te aceito ”. Eu gosto daquela pessoa ou s6 aceito ela? (Grupo Focal 1 com a
turma de Desenvolvimento de Sistemas, Apéndice L))

Dos “processos de conhecimento” (Kalantizis, Cope e Pinheiro, 2020), essa fala traz uma
passagem entre as etapas “conceitualizando” e “analisando”, com a tentativa da estudante de nomear
as informacdes que recebe na situacdo, e logo relaciona-las. Assim, a aluna, de forma critica, chega a
ideia de que respeitar alguém significa apenas aceita-lo, enquanto para entender uma pessoa é preciso
aprender a gostar dela, nesse sentido, ela parece defender o pensamento de que € necessaria, além do

respeito, a valorizagéo das diferencas.
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Nota-se que, na andlise, Amanda articula critérios de aproximagdo e distanciamento
interpessoal para avaliar os conceitos, de modo que respeito e aceitacdo tém a ver com tolerancia,
limite, sobretudo fisico, de dividir um mesmo espago com o outro. Por sua vez, o entendimento e o
gosto sdo categorias internas do corpo humano, referem-se ao pensamento e aos sentidos — aqui, ndo
se trata de dividir, mas de compartilhar um lugar. Mais uma vez, a referéncia de base argumentativa

desses jovens e adolescentes advém de um produto audiovisual, o filme “Doze é demais”:

e Mariana: é todo mundo muito diferente e dai a Disney fez um filme diferente. (Grupo Focal
1 com a turma de Desenvolvimento de Sistemas, Apéndice L, grifos nossos)

A aluna pretende construir uma l6gica para suposi¢des em torno de um termo em comum para
dizer que a transgresséo a que aparentemente o filme visa tem uma relacao direta com a mudanca das
personagens. Entdo, a estudante compara dois tipos de familias: critica aquela “tradicional e feliz”
mostrada no primeiro filme, e apoia a outra de “diferentes culturas e dificuldades”, representada na
nova versdo. De fato, o contraponto € importante, mas valeria discutir sobre a possibilidade de essa
0posicao e essa associagdo entre “tradicional-feliz” e “diferentes-dificuldades” — feitas de forma
superficial — servirem a uma fossilizacao da ideia de superioridade que o primeiro tipo de familia tem

sobre o0 segundo.

Em seguida, a estudante reflete sobre a questdo de ndo se fazer diferenca entre os valores de

aprender uma lingua ou outra:

e Mariana: Eu acho importante aprender qualquer lingua.
e Amanda: Todas as linguas importam. (Grupo Focal 1 com a turma de Desenvolvimento
de Sistemas, Apéndice L, grifos nossos)

Tal comentario convence Amanda, que reforca a reflexdo analitica (Pinheiro et al., 2021) de
incluir linguas minoritarias. Os dados, no geral, apontam para adaptacdes que precisam ser feitas na
proposta. Pondera-se que, embora o projeto ja passara por uma fase piloto, buscando aprimorar a
metodologia, isso se deu com outro grupo de alunos, fato que evidencia a diversidade existente entre
0s sujeitos (um dos pilares dos letramentos). Apesar de eu defender o trabalho em grupo, 0s
argumentos de quem defende a individualidade sdo fortes, e devo pensar em respeitar esses momentos
para a aprendizagem. Da mesma forma, devo valorizar a aprendizagem informal e advinda dos
entornos pessoais desses estudantes, como aparece na critica de Ricardo, que (de forma até radical)
diz ndo reconhecer a aprendizagem no ambiente escolar. Mais adiante, o aluno relata ter um histérico

de desgostos com a instituigéo:

e PP: Ao longo de sua vida escolar, vocé se lembra de uma atividade da qual vocé gostou
bastante?

¢ Ricardo: N&o.

o PP: Nenhuma que vocé fala “ah, aquilo eu queria fazer de novo, ndo sai da minha
memoria”?
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e Ricardo: Nao, tudo o que eu fiz foi um pesadelo na minha vida. Foi horrivel o que eu fiz
de trabalho. O que eu fiz foi bonito, mas foi puxado, foi dificil. Passar por isso de novo?
Ah, teve um projeto de Ciéncias. Mas eu acho que eu fui mais pela amizade, porque montar
0 projeto em si foi chato. A gente teve que fazer uma maquete, dai a gente envolveu
automagdo no meio, s6 que foi la no 9° ano. (Apéndice J, grifos nossos)

Pesadelo, horrivel, puxado, dificil e chato, apesar de bonito. O contrapeso de termos negativos
que Ricardo utiliza para descrever as atividades escolares como um todo é um dado relevante para a
relativizagdo (mas ndo o apagamento) dessas reflexdes analiticas (Pinheiro et al., 2021). Fica claro
que as opiniGes com relacdo ao projeto estdo focadas na critica (no sentido freiriano do termo, de
participacao responsavel). Mas chama a atencao que, nesse ambito, a subcategoria mais citada seja
de satisfacdo ou insatisfagdo com relacéo ao trabalho em equipe — seja aprovando ou desaprovando a

forma como essas relagdes se deram, ou mesmo sugerindo mudangas.

Os segundo e terceiro dados dessa subcategoria dizem respeito as constatacfes nas entrevistas

semiestruturadas, com Ricardo e com Enrique — ao afirmarem que:

¢ Ricardo: Como eles disseram, ndo teve muita colaboracdo por boa parte da sala. Uns
estiveram por nota, outros estiveram por achar engracgado, outros também estiveram por...
ndo ta fazendo nada, sé pra ta la mesmo” (Entrevista semiestruturada com Ricardo,
Apéndice K)

e Enrique: “[...] Ah, vocé ndo quer? A consequéncia vai ser sua”, que seria uma nota abaixo
das outras pessoas. A gente vive num sistema que eles proprios ja sabem onde vao estar.
Entdo, se eles ndo fizeram, até atrapalharam de uma certa forma, “vocés nos
atrapalharam, a gente vai te atrapalhar”. (Entrevista semiestruturada com Enrique,
Apéndice L)

Apesar de, na apresentacdo do projeto, eu ter explicado que a avaliacdo seria parcialmente
individualizada (no sentido de que, com os registros produzidos, haveria a possibilidade de observar
0 grau de participacdo de cada membro e, assim, ponderar cada nota, 0s alunos mais engajados,
frequentemente, lembravam o professor que seria injusto os menos participativos terem a mesma nota
que os mais ativos. E bem provavel que essa suposicdo também se fizesse presente na ideia dos

colegas que ndo se manifestavam, o que justifica seu descomprometimento.

De toda forma, chama ateng&o que a nota permanece sendo o principal interesse. E possivel
justificar isso pelo fato de que, tradicionalmente, sempre foi por meio dela que obtiveram o chamado
“sucesso escolar”. Por sua vez, Garcia reconhece — tal qual preceitua a ALBP — a autenticidade de

uma proposta criativa (Perrenoud, 2007) quando o aluno afirma que o projeto:

e Garcia: consegue trazer o estudo do idioma de uma forma que ndo parece que vocé esta
estudando. (Questionarios individuais, Apéndice E)

Assim, quando estavam engajados na producgdo do esquete, os estudantes demonstravam

maior disponibilidade para realizarem tarefas, como relato em meu diario reflexivo:

e P.P.: essa turma [de Desenvolvimento de Sistemas] passou uma imagem de proatividade
ao receber bem o dever de lerem o catalogo de esquetes ao longo da semana, combinarem



125

entre os membros do grupo com qual vao trabalhar, e assisti-lo para a proxima aula.
(Diério Reflexivo, Apéndice F)

Embora alguns fatores externos**® tenham comprometido a aplicagio de caracteristicas que
sdo regulares na ALBP, algumas delas acabaram aparecendo informalmente, como é o caso da
integracdo da comunidade escolar. Relembro que para colaborarem com a producdo do esquete, 0s
estudantes integraram (Leffa, Duarte e Alda, 2016) outros professores e servidores da instituigéo,
inclusive, um dos grupos convidou um docente para que contracenasse com eles. Também,
principalmente por terem ocupado outros espagos além da sala de aula, os alunos chamaram a atencao
de quem os via, 0 que gerou curiosidade e envolvimento de outros atores da escola, por exemplo,
coordenadora, gestor e professores pediram tanto para assistir aos esquetes como para que eu
compartilhasse o projeto como uma prética que poderia ser difundida para outras turmas.

Nas producdes dos Making of, também encontrei dados relevantes para o presente item:

Fotogramas S47, S48, S56 e J47

Perez: abogado, ¢alguna nueva prueba relacionada al caso.:l“
Daniel: Nao! E abogado em espanhol, velho!

E que a maganeta saiu

Fonte: Autoria dos participantes de Soborno e de Jovenes en la pandemia
Durante a gravagdo de “Soborno”, Daniel respira e consegue interpretar sua fala, mas
provavelmente alguém teria reagido com estranhamento a palavra “abogado”, ele responde com
incredulidade e, por fim, ri e expressa o que parece ser uma mistura de divertimento com exaustéo.
Anterior ao Fotograma S56, acompanhamos a gravacao de alguns segundos da porta fechada com um

siléncio absoluto, que é cortado pelo barulho de trés batidas na madeira em sentido de pedir que

148 Aqui é importante lembrar que eu, primeiro, tive dificuldades para conseguir turmas de lingua espanhola, depois, era
interpelado pela possibilidade de meu contrato semestral como substituto ndo ser renovado. Por ter ingressado na escola
ha pouco tempo e ter que, entdo, desenvolver logo o projeto, ndo foi possivel (pelo menos, formalmente) envolver outros
sujeitos.
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abrissem. Embora provavelmente entendessem o significado dessa expressdo translingue, ninguém

quis assumir a culpa de interromper a tomada de filmagem.

Como se observa no Fotograma S56, Fred, o aluno que representa “Martinez”, finalmente
consegue abrir a porta, mas entra gargalhando da situagéo e explica o porqué da demora e do pedido

de ajuda:
e Martinez: E que a maganeta saiu. (Fotograma S56, Apéndice P)

A situacdo representa também um desses momentos em que 0s participantes estavam tensos
com a ordem de trabalho que tinham para realizar e sao relaxados por imprevistos. Reacdo semelhante
a de Daiane na gravagao de “Jovenes en la pandemia” (Fotograma J47) — filmada deitada ao lado das

cadeiras (exaustdo) enquanto algo acontece e todos dao risada.

Reforcando os pontos que elenquei, pode-se cruzar o dado da entrevista com Ricardo, quando

ele avalia os pontos positivos do projeto:

¢ Ricardo: Positivo foi que pode treinar o trabalho em equipe, pode mostrar também a
responsabilidade das pessoas, ver como elas realmente lidam com essa parte da
responsabilidade. Essa parte da responsabilidade foi tanto negativa quanto positiva.
(Entrevista semiestruturada com Ricardo, Apéndice K, grifos nossos)

A ambivaléncia, posta pelo aluno, sobre o conceito de responsabilidade (Garcia, Flores e
Spotti, 2017) vai no mesmo sentido do incobmodo que aquela integrante teve com seu colega — ainda
que seja um valor positivo (por isso, o esfor¢o da estudante em tomar uma atitude), desenvolver

responsabilidade exige a retirada da zona de conforto.

Assim como em Ng, Cheung e Jang (2020), a partir do presente trabalho foi possivel notar
que, por representarem usos cotidianos da lingua, os participantes estiveram preocupados com 0
conhecimento de variagdes mais populares, e por terem pouco acesso a essas formas, as “lacunas”
daquilo que ndo encontravam eram preenchidas por deducdes criativas. Um dos estudantes, por
exemplo, associou a fonética de uma variacao encontrada no Paraguai a chamada variante caipira do
portugués brasileiro e, por extensdo desse repertdrio translingue (Garcia Johnson e Seltzer, 2017),

caracterizou sua personagem a partir da imagem que ele faz desse ultimo.

Percebe-se, assim, a importancia de que, em meio a essas reflexdes sobre autenticidade
(Perrenoud, 2007), surgem questdes importantes para minha mediacdo, no exemplo, alertei o aluno
da problematica de se generalizar culturas produzindo estereétipos delas. O adolescente, porem,
justificou que isso ndo seria um problema visto que a proposta de seu grupo era exatamente a de
escancarar esteredtipos de modo que o espectador pudesse questionar sobre a ideia de esses serem

identidades definitivas dos sujeitos.
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Os Quadros 10 e 11 sintetizam a andlise apresentando o quantitativo das ocorréncias em cada
uma das subcategorias. Mesmo com a sistematizacdo de apenas 3 divisdes por cada categoria, com
relagdo aos questionarios individuais'®® (Apéndice E), por exemplo, somente uma dessas
subcategorias (recursos translingues) foi citada por 50% dos alunos, o que demonstra o forte teor da
diversidade que atinge o grupo. No entanto, isso ndo quer dizer que os outros 50% ndo deram
importancia a essa subcategoria, 0 que sO seria possivel de mensurar caso o questionario fosse
fechado. De qualquer forma, esses dados evidenciam que, ao reunir os discursos individuais, notei
uma diversidade de preferéncias sobre recursos e estratégias translingues e aspectos do esquete

audiovisual utilizados pelos alunos no coletivo.

149 Como referéncia quantitativa, considero essa ferramenta essencial porque, como marcado em sua propria
nomenclatura, ela é a que melhor expressa a individualidade dos participantes, uma vez que eles puderam responder sem
a presenca de alguém que fosse interferir nas declaracdes.
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Quadro 10 - Tabulacéo de dados das produgdes dos estudantes sobre o eixo temético 1

CATEGORIA

INDICIO

SUBCATEGORIA

OCORRENCIAS

Recursos
Translingues

Expressédo

Multimidia

Figurino

Set

Encenacdo

Filmagem

(Recursos) Multimodais

770

Composicédo

Tamanho do grupo

Gestdo de tarefas

Tempo

(Recursos) de adequagdo

248

Género

Roteiro

Ensaio

(Recursos) de preparagéo

43

Estratégias
Translingues

Disciplina

Funcionalidade

Atencéo

(Estratégias) modais

186

Responsabilidade

Estilo

Dedicacdo

Lideranca

(Estratégias) de aprimoramento

56

Paradigma

Comunicacdo

Cooperacdo

Colaboracéo

(Estratégias) de socializacdo

92

Aspectos do
género esquete
audiovisual

Humor com critica

Oralidade

Sétira e grotesco

(Aspectos) comunicativos

289

Cotidiano

Popularidade e familiaridade

Plataforma de streaming

(Aspectos) contextuais

223

Microcena

Autoria

Brevidade

(Aspectos) Formais

131

Fonte: elaboracdo propria

No quadro 11, a seguir, esta tabulada a quantificacdo dos dados referentes ao eixo tematico 2,

acerca daquilo que encontrei sobre as categorias interacoes e reflexdes:




Quadro 11 - Tabulacéo de dados sobre o eixo tematico 2
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Interac0es e reflexdes sobre os processos formativos

CATEGORIA

INDICIO

SUBCATEGORIA

OCORRENCIAS

Interacdes

Grupo

Discussao

Conversa

Afetividade

Conflitos

(Interagdes) para sociabilidade

45

Ajuda

Unidirecionalidade

Professor-estudantes

(Interacdes) de apoio

14

Debate

Identificacdo

Conversa na LE

Cultura

(Interagdes) sobre competéncias

22

Reflexdes

Complexidade

Cientificismo

Exaustdo

(Reflexdes) analiticas

19

Criticidade

Significancia

Facilitacdo

(Reflexdes) sobre formagéo integral

17

Criatividade

Autonomia

Translinguagem

(Reflexdes) sobre autenticidade

23

Nota

Projeto de vida

Vestibular

Suposicdes

(Reflexdes) sobre promocéo pessoal

13

Fonte: elaboracdo propria

Tendo percorrido a andlise das cinco categorias, no capitulo a seguir, retomo as questdes de

pesquisa observando em que medida elas puderam ser respondidas.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Neste ultimo capitulo do trabalho, retomo o olhar para o objetivo da pesquisa, que fora analisar
as estratégias e os recursos translingues além dos aspectos do género esquete audiovisual que alunos
da disciplina Lingua Espanhola do ensino médio-técnico utilizaram para a producéo nesse género,
bem como descrever e avaliar, a luz dos estudos dos letramentos, seus processos interativos e
reflexivos a partir de uma proposta desenvolvida conforme as premissas da Aprendizagem de Lingua
Baseada em Projeto. Por fim, desenvolvo algumas considerac@es sobre as limitaces da pesquisa e

seus possiveis desdobramentos.

Como foi explanado, o presente trabalho se inscreve dentre aqueles que buscam a insercéo de
textos contemporaneos e multimodais no ensino de linguas na educacdo béasica, 0 que marca sua
relevancia tanto na area especifica da aprendizagem em LE como na formacdo integral dos estudantes.
Como impactos, a investigagdo aponta que a proposta contribui significativamente para o
desenvolvimento de habilidades essenciais nos estudantes, como autonomia, responsabilidade e

pensamento critico.

A principio, estabeleci como objetivo de pesquisa: analisar as estratégias e 0S recursos
translingues e os aspectos do género esquete audiovisual, que alunos da disciplina Lingua Espanhola
do ensino médio-técnico utilizaram para a producdo nesse género, bem como descrever e avaliar, a
luz dos estudos dos letramentos, seus processos interativos e reflexivos a partir de uma proposta

desenvolvida conforme as premissas da Aprendizagem de Lingua Baseada em Projeto.

De modo a construir uma base de estudos que sustentasse uma proposta de intervencao para
atingir tal objetivo, foram desenvolvidos quatro eixos tedricos. O primeiro deles fora uma revisao
historica e conceitual do ELE no Brasil, percurso esse marcado por uma instabilidade politica entre
avancgos e retrocessos, com documentos que ora indicavam a insercdo do idioma no curriculo
nacional, outrora impunham sua exclusdo. A fim de se manifestar contra esses retrocessos, esta
investigacao apresentou sua concepgao sobre esse ensino, trazendo pesquisadores que demonstram
como a aprendizagem de uma LE enriquece a construgéo de perspectivas plurais dos sujeitos sobre a
sociedade e 0 mundo em que estdo inseridos. Isso se deve ao fato de que cada lingua carrega
ressonancias das culturas e dos valores daqueles que a falam, inclusive, nos matizes do espanhol, que

“tanto parecem” com a lingua portuguesa.

A esse objetivo de construir perspectivas plurais na formagdo dos sujeitos, assomam-se 0s
estudos da translinguagem nos letramentos. O Grupo de Nova Londres, desde 1996, e outros

pesquisadores que se filiaram a sua proposta tém conformado conceitos e procedimentos para uma
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pedagogia que lide com as diversidades social e das formas de comunicacdo. Kalantizs, Cope e
Pinheiro (2020) propdem o trabalho com os “processos de conhecimento” (experienciando;
conceitualizando; analisando; e aplicando), pelos quais os alunos estudam e produzem desde o que ja

é conhecido até aquilo que se est4 produzindo na contemporaneidade.

No que tange a translinguagem, tais processos reforcam a ideia de que o aprendizado nao
ocorre por compartimentacéo rigida das linguas ou dos modos de comunicacdo, mas pela integracéo
dindmica dos recursos linguisticos e semidticos disponiveis a cada sujeito. Desse modo, a
translinguagem assume um papel central na construcdo de praticas pedagdgicas que valorizem o0s
repertorios dos estudantes, possibilitando que utilizem suas competéncias linguisticas, culturais e
sensoriais em novos contextos. Isso implica reconhecer que as produgdes multimodais e bilingues,
longe de serem excecOes, sdo representacdes legitimas e poderosas da vivéncia e expressdo dos
estudantes, capazes de refletir e transformar as realidades sociais nas quais estéo inseridos.

Na intervencdo realizada para esta pesquisa, 0s “processos de conhecimento” dos letramentos
se articularam as etapas da ALBP, uma MAA que se interessa tanto pela aprendizagem da lingua
estrangeira quanto de contetdos especificos (no caso, das multimidias e multimodalidades). A ABP
vem se desenvolvendo desde seu fundador, Kilpatrick (1926), passando pela organizacao de trabalhos
préprios para o ensino de LE (Becket e Slater, 2020). Por meio dela os estudantes sdo motivados a
trazerem questdes-problema de seu interesse pessoal e coletivo, desenvolvendo investigacdes e
interagcdes em grupos, e elaborando uma resposta em formato de um produto com a capacidade de
divulgar para a comunidade, de modo a colaborarem com a resolucéo dos problemas. Autonomia e
responsabilidade formam a base da ALBP, e apesar de eu ter oferecido um espaco amplo para a
criatividade dos estudantes, pedi que o produto de cada grupo fosse no género audiovisual, esquete,

de modo a promover uma articulacdo com os letramentos.

Tal como se pode observar, ndo apenas 0s estudantes estavam diante de novidades, a
metodologia da ALBP articulada aos letramentos e a producdo de esquetes audiovisuais, tudo era
estudado também por mim. Por causa disso e de todos os participantes serem atores centrais do
projeto, a metodologia de pesquisa que melhor se adequara ao trabalho foi a pesquisa-agéo. Sua
aplicagcdo se da por epiciclos, com a realizacdo de cada etapa sendo registrada e analisada pelos
participantes para que seja feita uma proposta de melhoria na etapa subsequente. Dados de diversos
instrumentos foram coletados e uma parcela®® deles foi analisada (A): trés roteiros de esquetes (3A);

trés esquetes (2A); trés makings of (2A); trinta e quatro questionarios individuais (34A); cinco grupos

150 O recorte se deu sobretudo pelo excesso de materiais coletados.
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focais (2A); um diério reflexivo (1A); trés entrevistas semiestruturadas (2A); quinze registros escritos

dos debates (0A); trinta e cinco fichas de relatdrio escrito (0A).

Apos as anélises, chego a respostas das questdes de pesquisa. Retomo a seguir cada pergunta

com seus respectivos resultados:

1) De que forma a ALBP contribui para a producdo de esquetes audiovisuais e para a pratica

de conhecimentos linguisticos e culturais na disciplina Lingua Espanhola?

Apols as andlises, concluo que Aprendizagem de Lingua Baseada em Projetos (ALBP)
contribui significativamente para a producdo de esquetes audiovisuais e para a pratica de
conhecimentos linguisticos e culturais na disciplina de Lingua Espanhola ao propor um ambiente de
engajamento coletivo, no qual os estudantes sdo incentivados a assumir responsabilidades e a
trabalhar de forma colaborativa. A metodologia permite que eles explorem diferentes linguagens e
géneros textuais, 0 que amplia sua participacdo na comunidade por meio de praticas significativas.
Ao produzir esquetes, os alunos carregam seu repertdrio préprio para transitarem entre o uso formal
e criativo da lingua-alvo, experimentando vocabulario, estruturas textuais e nuances culturais,

enquanto lidam com a organizacdo do contetdo e as demandas do género.

Os dados apresentados demonstram que a ALBP promove tanto a autonomia quanto o
desenvolvimento socioemocional dos estudantes, mesmo diante de desafios como o desnivelamento
de participacdo. A partir da entrevista com Enrique (Apéndice K), que destacou a importancia de uma
turma engajada e de um professor comprometido, observa-se que o0 sucesso do projeto depende da
corresponsabilidade entre os envolvidos. Essa dinamica reforca habilidades de colaboragédo e
lideranca, essenciais ndo apenas para o aprendizado da lingua, mas também para a formacdo de
cidadaos preparados para lidar com os desafios do século XXI. A diversidade nas entregas dos grupos,
desde trabalhos minimos até producgdes que superaram as expectativas, reflete como a metodologia
permite que cada estudante contribua conforme seu modo proprio de usar a lingua, estimulando a

pratica de competéncias linguisticas, mesmo em atividades que o sujeito julgue ser mais complexas.

Complementarmente, a ALBP auxiliou a responder, de forma significativa, tanto ao que os
alunos — individual e coletivamente — vivem no presente (partindo das questfes que eles trazem)
quanto ao que eles esperam de seu futuro (chegando ao produto de potencial intervencdo em sua
comunidade), fato que aponta para a relevancia das atividades. Portanto, no espago em que 0s
letramentos resgatam essa metodologia ativa, sobretudo ao trazer as ideias de Dewey — precursor de
Kilpatrick —, a proposta dessa investigacdo encontra um lugar fértil para o dialogismo tedrico-

metodoldgico.
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Além disso, a producdo audiovisual possibilitou que os estudantes vivenciassem a lingua em
um contexto mais amplo, incorporando aspectos culturais de forma criativa. No caso dos esquetes
“Jovenes en la pandemia” ¢ “Soborno”, por exemplo, os alunos reproduziram cenarios que aludiam
a aspectos simbolicos e historicos, ainda que de forma ladica, como o uso de filtros e referéncias
temporais ou aproveitando do mobiliario centenério que era preservado pelo colégio. Esse trabalho
exigiu deles uma leitura critica da cultura hispanica, enquanto exploravam géneros multimodais para
transmitir suas ideias. O processo, como revelado nos making-of, foi marcado por momentos de
tensdo e descontracdo, evidenciando o quanto a experiéncia de criar em grupo estimula ndo apenas o

uso funcional da lingua, mas também a interagdo social e o fortalecimento de vinculos.

Por fim, a propria reflexao sobre o processo de producdo, como relatado nos diarios reflexivos
e entrevistas, aponta que os alunos reconheceram a relevancia do projeto para o desenvolvimento de
valores como responsabilidade e colaboracdo. Essa percep¢do foi reforcada por episoédios que
destacaram a corresponsabilidade dos participantes, como o esforco de uma estudante em auxiliar seu
colega para garantir a qualidade do trabalho coletivo. Assim, a ALBP, por meio da producdo de
esquetes audiovisuais, ndo apenas promove a pratica de conhecimentos linguisticos e culturais, mas
também instiga os estudantes a se posicionarem como protagonistas de sua aprendizagem, conectando

o dominio da lingua as competéncias socioemocionais indispensaveis no mundo contemporaneo.

2) Que recursos e estratégias translingues sdo utilizados pelos alunos no desenvolvimento do

projeto e quais aspectos do género esquete audiovisual séo preservados em suas producdes?

Foram observados resultados em comum a outras pesquisas sobre 0s estudos das multimidias
e multimodalidades, quais sejam: a funcionalidade complementar que outras modalidades de
linguagens cumprem sobre a modalidade oral ou escrita da LE, como de facilitagdo no processo de
compreensdo. Se de um lado os adolescentes se preocuparam com temas e formas de suas
comunidades, como a tentativa de transpor girias proprias de seus grupos, do outro eles demonstraram
— em relacdo aos recursos e as estratégias translingues — boa aplicabilidade da adequacao aos tragos
culturais.

A producdo do género esquete apresentou-se bem mais trabalhosa que, por exemplo, seu
roteiro, sendo uma das evidéncias a dificuldade para se fazer uma correcéo sobre uma cena que fora
gravada. Por causa disso, dois esquetes foram entregues sem uma revisao total das cenas, o que
marcou muito mais as formas das oraliza¢cdes. Nao se trata, todavia, de a aquisi¢ao da escrita ser mais
facil que da oralidade e, sim, de que a facilidade maior (enquanto procedimento) esta na revisdo da
primeira sobre a segunda. Construcdes bastante ricas e que, provavelmente, foram impulsionadas pela
producdo de um género artistico, foram os usos de figuras del lenguaje, como a gradacion, a

metonimia e a metafora.
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Além disso, a aplicacdo de recursos e estratégias translingues demonstrou um engajamento
significativo dos alunos na realizacdo dos esquetes. Apesar das limitacfes correspondentes ao nivel
inicial de aprendizagem na LE, os estudantes usaram o espanhol como lingua de trabalho principal,
mas ndo hesitaram em incorporar expressdes de seu repertério, refletindo suas identidades culturais
e experiéncias pessoais. Essa abordagem permitiu que os alunos explorassem diferentes formas de
fluéncia e se sentissem mais confortaveis em suas producdes, resultando em um didlogo mais rico
entre as linguas. A flexibilidade na utilizacdo da lingua também propiciou um espago de
aprendizagem colaborativa, onde os alunos puderam auxiliar uns aos outros na tradugéo de termos e
na adaptacdo de expressdes idiomaticas.

Também, a variedade de recursos audiovisuais utilizados no projeto ndo apenas enriqueceu as
narrativas, mas também proporcionou uma compreensdo mais profunda das formas de leitura do
mundo que tém os estudantes. As decisdes criativas durante a produgdo dos esquetes ilustraram a
maneira como eles combinaram elementos de sua diversidade para criar um produto final que fosse
significativo a realidade de sua comunidade. A experiéncia ndo apenas ampliou o conhecimento
linguistico, mas também fortaleceu a consciéncia cultural dos participantes, tornando o trabalho um
espaco de expressao significativa.

Os aspectos do género esquete audiovisual preservados nas produgdes dos estudantes incluem,
principalmente, a concisao narrativa, 0 humor critico e a exploracao de situagdes cotidianas com viés
satirico. O humor critico, marca identitaria dos esquetes, também se destaca, como na representacao
do suborno com notas falsas de brinquedo, que enfatiza a critica a corrup¢cdo com um tom de ironia.
Além disso, 0 uso de recursos técnicos como enquadramento e plongée, associados a simplicidade
das encenacdes e a oralidade predominante, reforca o carater acessivel e dindmico dos esquetes,
aproximando a producdo do publico-alvo.

Outro aspecto significativo preservado é a capacidade de os esquetes terem mesclado humor
e critica social, dialogando com os repertérios culturais dos participantes e dos telespectadores. Além
disso, a escolha de sets de gravacdo, como a biblioteca escolar, a sala do diretor, e o auditério da
escola, demonstra como 0s participantes adaptaram 0s espagos disponiveis para criar uma
ambientacdo verossimil, potencializando o efeito comico e critico das cenas. Assim, 0s estudantes
mantiveram caracteristicas estruturais e estilisticas do género, ao mesmo tempo em que exploraram

inovagdes que dialogam com suas vivéncias e interpretagdes do mundo.

3) Como se constituem 0s processos interativos e reflexivos dos alunos ao longo do

desenvolvimento do projeto?
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De forma geral, estre projeto inscreve-se no rol das ALBP, compartilhando as maiores
regularidades, como: a busca por questdes pertinentes a sua propria comunidade; o apontamento da
necessidade de um tempo maior para a realizacdo de um trabalho que julgaram complexo.

Pelo fato de as produgOes escritas terem sido colaborativas (principalmente no roteiro),
praticamente todos tiveram contato com essa modalidade. Mas da producdo oral, as equipes de
atuacdo e direcdo foram as que mais participaram. O saldo, no entanto, nao é negativo para este caso
especifico — lembra-se que o projeto foi uma intervencao durante um dos quatro bimestres do ano
letivo e, ainda, a disciplina de lingua espanhola é entendida como um instrumental para as formacgoes
técnicas, ocupando somente 1 dos 3 anos do EM integrado ao técnico, e apenas 2 horas-aula semanais

na grade curricular.

Os estudantes foram orientados a realizar um trabalho colaborativo e, salvo excecdes
apontadas no capitulo anterior, atenderam a essa caracteristica inerente ao desenvolvimento de um
projeto. Ainda assim, observei que, em certa medida, cada tarefa era de maior responsabilidade de
uma equipe que de outra. E apesar de essa ser a mesma légica do mundo de trabalho, pode-se
questionar como se da o desenvolvimento das competéncias na LE, considerando as multiplas formas
de engajamento com a lingua. Para a compreensédo tanto escrita quanto oral, eu motivava que 0s
alunos buscassem o que precisavam sempre em materiais socialmente situados de LE, sobretudo nos

esquetes do Backdoor.

Ao buscarem tematicas de seus universos particulares, a op¢do por representar, em um dos
grupos, interacdes nas redes sociais da Web produziu um desafio ainda maior na funcao referencial
da linguagem, uma vez que a ubiquidade mistura diferentes espacos e interlocutores em um mesmo
tempo, e isso gerou problemas na coesdo textual. As marcas de identificacdo dessa geragéo
apareceram tanto nos produtos quanto nos processos — 0s estudantes se sentiam mais a vontade para
escrever e editar textos em seus aparelhos celulares em vez de computadores de bancada. Ainda sobre
as TDICs, apesar de sua evolucdo acelerada, notei a necessidade de se considerar a passagem e
complementaridade, por exemplo, dos materiais impressos para e com os digitais, de modo a conferir
maior compromisso dos estudantes com relacdo aqueles, uma vez que eles veem no tradicional o

lugar da maior responsabilidade (talvez, por uma remissdo aos seus responsaveis familiares).

Por ora, considero que trabalhar com a pesquisa-acao pode ser um desafio para todo professor,
pois ela pde em questdo suas formas de ensino habituais, sua posic¢éo e suas fun¢des em sala de aula.
Nao héd s6 uma relacdo entre teoria e pratica, mas também, entre “teorizadores” e “praticantes”
(Keemis, McTaggart e Nixon, 2014, p. 4). Os teorizadores sdo, grosso modo, aprendizes, o que “pode

ser ameacador para muitos orientadores, porque envolve desestabilizacdo, risco e coragem, mas
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também pode ser libertador e estimulante®™” (Mcniff, 2002, n.p., tradu¢o nossa). Até esse projeto,

eu estava proximo de completar dez anos de pratica docente!®?

, com uma busca continua para
incorporar atividades contemporaneas e adequadas em sala, mas trazia poucas propostas de fato

inovadoras.

A pesquisa, ainda que tenha proporcionado resultados significativos, apresentou algumas
limitacGes que devem ser consideradas. Em primeiro lugar, vale dizer que enquanto uma pesquisa-
acdo com énfase qualitativa, a amostra de participantes é especifica do local e situagdo em que foi
realizada, o que pode néo refletir a diversidade de experiéncias e contextos encontrados em outras
turmas ou instituicdes. No entanto, ressalto que essa é mais uma caracteristica da propria tipologia de
pesquisa que propriamente uma limitacdo, alias, instigo que sejam feitas outras investigacdes em
formatos semelhantes, pois, devem chegar a resultados bastante fidedignos.

Uma limitacéo da pesquisa foi, por exemplo, em relacdo a metodologia utilizada para a coleta
de dados, que ndo pdde contar com as gravagdes dos encontros para a analise devido a qualidade do
material que consegui. A dindmica entre os alunos, suas motivacoes e desafios enfrentados ao longo
do projeto pode néo ter sido capturada em sua totalidade, o que representa uma lacuna que futuras
pesquisas poderdo explorar. Embora as ferramentas utilizadas tenham permitido uma compreenséo
aprofundada das percepcdes e préaticas dos alunos, a auséncia de instrumentos, como questionarios
padronizados, também pode ter dificultado uma andlise mais ampla das tendéncias e padrdes
emergentes.

Como discuti no subitem 2.1.1, a grande lacuna deixada no ELE no Brasil, com a revogacéo
da obrigatoriedade de sua oferta pela Lei 13.415 em 2017, dificulta a pesquisa na area. Se a disciplina
fizesse parte dos curriculos da educacdo béasica, cargos efetivos de professores seriam
disponibilizados, e professores-pesquisadores como eu teriamos a possibilidade de concorrer a eles.
Como relatado no item 3.2, o receio de ndo ter uma turma para realizar a pesquisa, em um momento
razoavel para cumprir o prazo estipulado pelo programa de pés-graduacdo, determinou que a
investigacdo ndo ocorresse em melhores condicdes.

Considero, embora ndo seja possivel mensurar objetivamente, que o projeto piloto
desenvolvido com uma turma que eu ja acompanhava ha mais de um ano chegou a resultados mais
positivos que esses apresentados na pesquisa, isso porque, lembro, tive que realiza-lo logo no primeiro

bimestre letivo com turmas que ndo haviam tido contato ainda nem com a LE nem comigo. Essas

151 «can be threatening for many managers, because it involves destabilisation, risk and personal courage, but it can also
be liberating and exciting”.

182 Inclui nessa contagem quatro anos ainda do periodo de minha licenciatura, quando ministrava aulas em diversas
atividades: no Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo & Docéncia (PIBID); nos projetos de extenséo Espanhol na
UFSCar, e Linguistica Aplicada: Portugués para Estrangeiros; também com substituicbes em colégios da regido de Séo
Carlos-SP.
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limitacOes, embora desafiadoras, abrem caminhos para novas investigacdes e refinamentos na
abordagem da ALBP e sua relacdo com a producdo multimodal no ensino de linguas.

Por fim, trago algumas questfes pertinentes que surgiram durante a pesquisa, embora nédo
tenham sido relacionadas ao enfoque abordado. Poderao, portanto, ser objeto para estudos posteriores.
A primeira diz respeito & minha metodologia enquanto professor, no uso da LM no momento de
acolhimento na LE, a partir do indicio (sobretudo na entrevista com Ricardo — Apéndice K) de que o
uso exclusivo da LE pode ser também um uso excludente, quando um aluno demonstra um abalo
emocional por estar em um ambiente “estrangeiro/estranho”.

Em outro possivel desdobramento, seria razoavel explorar apontamentos indicando que 0s
estudantes, mesmo em um nivel iniciante de espanhol, exploraram estruturas linguisticas e recursos
que iam além dos objetivos propostos inicialmente. Em alguns casos, as adequacdes ocorreram pelo
uso de ferramentas digitais, como corretores automaticos, que ajudaram a respeitar as normas da
lingua. Em outros, surgiram escolhas linguisticas marcadas por criatividade e contextualizacdo
cultural, como a adaptacéo satirica do bordao de Jair Bolsonaro no esquete "Jovenes en la pandemia”.

Outro destaque do projeto foi a forma como os alunos incorporaram variaveis linguisticas e
tracos semanticos que dialogavam com seus contextos de uso e com as situacbes comunicativas
criadas. O uso de pronombres personales, a adequacdo ao registro informal, e a presenca de
construgbes como o pretérito perfecto compuesto, refletiram escolhas conectadas aos efeitos de
sentido gque os estudantes buscavam provocar, como a proximidade temporal em determinadas falas.
Mesmo diante de construcdes que se distanciaram da norma padréo da LE — como o uso instavel de
regencias verbales ou variacbes no modo imperativo — 0 que se evidenciou foi uma atuacéo
comunicativa intencional, construida com base em recursos hibridos, acessiveis e culturalmente
significativos. Esses tracos ndo sdo falhas isoladas, mas indicios da mediacdo entre repertorios
linguisticos diversos e das escolhas criativas frente aos desafios da producdo multimodal.

Além disso, percebi que os estudantes demonstraram autonomia ao articular os contetdos
explorados em aula com ferramentas externas, como tradutores e corretores digitais, de modo
estratégico e contextualizado. Essas ferramentas foram usadas nao apenas para "corrigir" a forma,
mas também como suporte para ampliar possibilidades expressivas. Em alguns casos, os alunos
extrapolaram as expectativas iniciais, apropriando-se da lingua-alvo para criar efeitos de humor,
critica e aproximacao cultural — como no uso satirico de expressdes do discurso politico no esquete
“Jovenes en la pandemia”. O emprego de elementos como o artigo neutro “l0”, sujeito implicito, ou
expressdes idiomaticas proprias da LE revela o processo ativo de construcdo de sentido, em que a
aprendizagem da lingua néo se restringe a sua estrutura normativa, mas emerge da experiéncia vivida

e performada pelos sujeitos em seus contextos sociais e afetivos.
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Como sintese, posso afirmar que a perspectiva translingue adotada no projeto proporcionou
um espaco de aprendizagem no qual os estudantes puderam experimentar a lingua-alvo como uma
pratica viva, relacional e situada. As produc¢des audiovisuais ndo apenas viabilizaram o uso da LE
como meio expressivo, mas também revelaram como os alunos constroem significados a partir de
seus repertorios multiplos, negociando formas e sentidos com base em suas vivéncias, identidades e
intengdes comunicativas. Nesse contexto, a norma deixa de ser o unico parametro de avaliacéo,
cedendo espaco a valorizacdo das estratégias criativas e a agéncia linguistica dos estudantes em

praticas de linguagem genuinamente significativas.
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APENDICES

APENDICE A — Catalogo de esquete do grupo Backdoor organizados por teméticas

“educado” por la
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machismo;

e , WUICIOIDE
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juzgo por “viralizacion”;

intentos  de
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supervaloracion de la belleza;
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machismo en instituciones;
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con
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APENDICE B- Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) para o(a) Responsavel
pela Unidade Educacional

1. Os(as) alunos(as) de duas turmas do 3° ano do Ensino Médio estdo sendo convidados para participar da
pesquisa “Estratégias para o ensino multimodal e multimidiatico de espanhol: foco na Aprendizagem Baseada
em Projetos”. A selegdo deu-se pelo fato de eles estudarem em uma instituicdo publica estadual de ensino
médio.

2. Formar os sujeitos para atuarem diante das esferas sociais que, cada vez mais, estdo atravessadas pelas novas
tecnologias, podendo compreender, produzir e interagir, € o que objetivam os multiletramentos, por meio de
recursos translingues e multimidiaticos que sdo trabalhados em ambiente escolar. E tendo em vista que a
Aprendizagem Baseada em Projetos (ABP) se mostra como metodologia que desafia alunos e professores a
lidarem com uma sociedade em transformacéo, essa pesquisa apresenta como seu objetivo geral analisar o
potencial da Aprendizagem Baseada em Projeto (ABP) na préatica de alunos de espanhol lingua estrangeira
(ELE), considerando as estratégias e os recursos utilizados, bem como refletir sobre a aplicabilidade dessa
metodologia em contexto de ensino regular de espanhol. A pesquisa ocorrera na instituicdo em que os(as)
alunos(as) estudam, por meio de gravacdes das aulas, entrevista semiestruturada e questionario autoavaliativo.

3. Antes de os trabalhos comecarem, o pesquisador esclarecera aos participantes sobre as etapas da investigagéo,
e também, da disposicao para quaisquer dividas que surjam a posteriori. Sua participacdo é voluntaria, sem
custo algum para a instituicdo e também sem nenhuma compensacdo financeira. Destaco o risco de
constrangimento no decorrer da pesquisa, como o desconforto ao serem observadas as praticas dos(as)
alunos(as). Caso tenha qualquer sentimento como os descritos, ou qualquer outro e queira deixar de fazer
parte da pesquisa, a desisténcia do(a) aluno(a) podera ocorrer em qualquer tempo sem nenhum dano guanto a
sua decisdo. Além disso, o pesquisador ndo deixara exposto nenhum participante, visando a que os(as)
alunos(as) se sintam no conforto de uma aula comum de seu curso regular. Se for sugerida qualquer
intervencdo para melhorar o processo de coleta, o pesquisador se coloca a disposicdo para esse dialogo.

4. Caso aceite que a institui¢do participe, queremos que saiba que a sua identidade sera preservada conforme os
padrdes de sigilo e ética. Os resultados obtidos e materiais utilizados s6 serdo divulgados em pesquisas e
publicacdes cientificas com a devida permissdo da instituicdo e de todos os participantes, além de obedecer
as normas éticas exigidas.

5. Vocé recebera uma via deste termo onde consta o telefone e o endereco do pesquisador principal, podendo
tirar suas ddvidas sobre o projeto e sua participacdo, agora ou a qualquer momento.

Vitor Pereira Gomes — Pesquisador responsavel
vitor.gomes@unesp.br

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios da participagéo dos(as) alunos(as) na pesquisa e concordo
com suas participacdes.

O pesquisador me informou que o projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa em Seres Humanos
da Faculdade de Ciéncias e Letras do Campus de Araraquara- UNESP, localizada a Rodovia Araraquara-Jadu,
Km 1 — Caixa Postal 174 — CEP: 14800-901 — Araraquara — SP — Fone: (16) 3334-6263 — endereco eletrdnico:
comitedeetica@fclar.unesp.br.

Araraquara, 12 de fevereiro de 2022

Assinatura da(o) responsavel pela(o) estudante
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APENDICE C - Roteiros dos Grupos Focais

Observagéo: Durante todos os encontros, o professor-pesquisador lembrava os participantes de que
sua participacdo era voluntaria e que poderiam desistir a qualquer momento. Apos dois encontros,
uma das quatro turmas pediu para ndo participar mais. Por essa razdo, ha uma divisdo em Grupo focal

1 e Grupo focal 2, porque decidimos com o primeiro buscar quais os motivos de terem desistido.

GRUPO FOCAL 1 - Roteiro

Antes de comecarmos, quero deixar bem claro que essa atividade ndo tem nenhuma relagdo com
avaliacdo, no sentido de classifica-los ou influenciar nas notas, nem sequer ird influenciar a relagéo
de vocés com o professor. Nesse sentido, considerem-me como apenas pesquisador durante essa
conversa.

1. Estudar espanhol pode ser importante para alguma coisa?
2. Vamos elencar palavras que, para vocés, podem estar ligadas a escola. (LEVAR UMA A2)

3. Dessas palavras, quem se sentir a vontade, faz um pontinho préximo aquelas com que vocé mais
se identifica. (PODEM IR PRA UM CANTO MARCAR, AFINAL, NAO QUERO QUE A MINHA
PRESENCA INFLUENCIE NESSA ESCOLHA)

4. A globalizacéo tem alterado as formas de vida das pessoas. Dentre as mudancas, no convivio social,
é cada vez maior a heterogeneidade de identidades (se € que a gente pode dizer que existem
identidades). Com essas identidades mais heterogéneas, a compreensdo e o respeito tendem a
diminuir. O que deveria ser feito para tratar esse problema do respeito a diversidade?

5. A escola pode lidar com isso? Como?
6. Nas aulas de lingua estrangeira, de que forma isso poderia aparecer?

7. Outra mudanca, mais diretamente relacionada ao advento da internet, € a ampliacdo no uso de
diferentes linguagens. Vocés consideram mais importante trabalhar a lingua espanhola
separadamente ou junto de outras linguagens? Por qué?

8. Que fatores motivaram a turma a desistir do projeto de criacdo do esquete?

9. Se o projeto tivesse mudangas, ele poderia ter acontecido? Que mudancgas seriam essas?
GRUPO FOCAL 2 - Roteiro

Idem até a questdo 7 (...)

8. Que desafios vocés encontraram no projeto de desenvolvimento do esquete?

9. Lembram-se do que fizeram para superar esses desafios?

10. Com relagdo a outras atividades, vocés se sentiram menos ou mais responsaveis pelo trabalho?
11. Que pontos negativos e que positivos isso gerou?

12. A Aprendizagem Baseada em Projetos, teoria que sustenta a metodologia que usamos, Como VOcCEs
devem ter notado, objetiva (como formacgéo nessa sociedade em constantes transformacgdes) que 0s
alunos assumam papeis de maior agentividade, tomando decisdes e indo atras daquilo de que precisam
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para realizarem o produto. Nesse sentido, o professor se torna um facilitador do processo: apresenta
possiveis caminhos, indica referéncias de pesquisa etc.

a) Sobre isso, que estratégias voces tiveram para executar o projeto?
b) Utilizaram recursos?

c) Quais estratégias e quais recursos que o professor trouxe que ajudaram, e quais nao ajudaram?



APENDICE D - Entrevista semiestruturada

Quadro 12 — Perguntas para guiar a entrevista semiestruturada

Eixo

Pergunta

1. Em sua experiéncia escolar, vocé ja havia participado de algum projeto? Qual e
como foi?

2. Alguma diferenca do nosso projeto com 0s outros de que ja participou?

3. Em que momentos vocé e seus colegas de equipe tiveram que decidir o que seria
feito?

ALBP

4. Vocé votou em qual tema para produzir o esquete? Seu tema foi escolhido?

5. Por gque vocé escolheu esse tema?

6. Alguma utilidade do que vocé aprendeu pra sua vida dentro ou fora da escola?

7. De qual equipe vocé era e como vocé explica suas funcdes?

8. Ja conhecia essas funcdes?

9. Se ndo, o que fez para conhecer?

10. Sua equipe propds alguma adaptacdo ou mudanca em relacdo ao que pesquisaram?

11. O que da lingua espanhola vocé aprendeu durante o projeto?

12. Além da lingua, de que outros recursos voceés se utilizaram para compreender ou
produzir sentidos nos esquetes?

13. Que vantagens e desvantagens vocé notou em ter trabalhado em equipe?

Letramentos

14. Passou por alguma dificuldade de relacionamento dentro ou entre as equipes?

15. Depois do projeto, sua relacdo com os colegas sofreu alguma mudanca?

16. Que valores tem pra vocé o esquete que foi produzido?

17. Alguns desses valores podem ser passados pra quem assistir ao esquete?

18. A producdo desse esquete pode ajuda-lo com que outros tipos de interacdes?

Fonte: elaboracéo prépria
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APENDICE E - Questionério individual

1. Na sua opinido, o que ndo pode faltar em uma boa aula? (lembre-se de alguma aula da qual gostou
pra ajudar, ou imagine o que poderia haver)

2. Em aula de lingua estrangeira (seja espanhol, inglés ou qualquer outra), que atividades vocé
considera que te ajudam mais a aprender?

3. Que coisas que o professor fez e que outras, na sua opinido, ele poderia ter feito para o projeto ser
melhor?

4. E com relagéo aos alunos, o que fizeram e o que poderiam ter feito de diferente?
5. Quais foram os pontos negativos do projeto?

6.Quais 0s positivos?

7. Vocé se sente mais a vontade em uma atividade individual ou em grupo? Por qué?

8. Ao longo de sua vida escolar, vocé se lembra de alguma atividade da qual gostou bastante? Conte
um pouco como foi.

9. Vocé prefere que uma atividade dure: uma aula, um més ou um bimestre? Por qué?

10. Vocé considera mais importante desenvolver a competéncia de produzir um texto escrito ou um
texto que use outras linguagens juntas da verbal? Por qué?




153
APENDICE F - Diario reflexivo

23 de fevereiro de 2022

3° Auto.

Notei que a construcdo do vocabulario levou mais tempo que o esperado, e por ser uma
atividade secundaria em relacdo ao objetivo da aula (e do projeto como um todo), nas préximas vezes,
disponibilizarei aqueles termos que provavelmente vdo gerar davidas e suas explicacbes na
plataforma Teams. Abrimos durante a aula, conversamos sobre eles e adicionamos outros termos que

os alunos sugiram.

As turmas sdao muito numerosas: sdo mais de 40 alunos em cada. Somado a este fator, a
disciplina espanhol, além de ser obrigatdria, conta, apenas com duas aulas semanais e participa
somente do Gltimo ano letivo no curriculo. Tudo isso corrobora em desafios pedagdgicos, como
construir afinidades, tanto entre a matéria e os alunos, como entre esses e o professor. Muitas vezes,

a lingua materna servird como ferramenta para lidar com tais problemas.
24 de fevereiro de 2022
3° Adm.

Usar a lingua materna fortaleceu, inclusive, o uso da lingua estrangeira. 1sso porque, a
explicacdo com o portugués sensibilizou melhor os alunos da importancia de desenvolver a
compreensdo auditiva na lingua estrangeira. A turma apresentou sinais, sendo de autonomia, no
minimo, de proatividade: alunos que faltaram e, portanto, que estavam sem grupos, logo se
manifestaram para poderem participar. Outros terminaram a atividade prevista com 5 minutos de

antecedéncia, e aproveitaram para fazer a “tarefa de casa”, assistir ao video escolhido do catalogo.

Em grupos os alunos produzem ainda mais ruidos, que atrapalham momentos de explicacéo.

No entanto, acredito que para os momentos de participacao, isso se converte em um aspecto positivo.
25 de fevereiro de 2022
3°DS

Como havia ainda uma atividade para terminarmos antes de dar inicio ao projeto, ficamos um
pouco atrasados com relagdo as outras turmas, talvez por isso, essa turma passou uma imagem de
proatividade ao receber bem o dever de lerem o catdlogo de esquetes ao longo da semana,

combinarem entre os membros do grupo com qual vao trabalhar, e assisti-lo para a proxima aula.



154

A compreensao do projeto como uma construcdo de médio prazo, bem como, o entendimento
de que h& uma formacéo por tras da producdo do esquete tem sido pontos importantes para que 0s
alunos tenham uma acao mais efetiva. Também, os porqués de cada atividade dentro do projeto (e da
formacdo pessoal), principalmente aquelas relacionadas ao uso da lingua, repercutem em expressoes

mais motivadas dos alunos.
03 de marco de 2022
3° Adm.

Hoje foi necessario usar ainda mais a lingua portuguesa, além de ter uma postura um tanto
disciplinadora: quando entrei na sala, cerca de cinco alunos estavam fora (sem que eu soubesse), e s6
uns 10 minutos depois chegaram, chupando um geladinho (faz muito calor essa semana). Tanto pelo
comprometimento com os estudos, como pelo protocolo de saude publica da Covid-19, alertei-os para
que saissem da sala, caso quisessem consumir o doce, mas que neste caso, teriam suas auséncias
registradas e prejuizo na nota de participacdo; do contrario, teriam que se desfazer da comida e
respeitar o uso de mascara. Nao gosto dessa postura autoritaria, mas acredito que esse ndo € um

problema a ser negociado.

Na realizacdo do projeto, 3 dos 6 grupos demonstraram engajamento, tinham assistido ao
video durante a semana, e logo que apresentei a proposta do debate, jA comecaram a discutir a
pergunta que criariam. Os outros 3 precisaram de mais explicacdes, e cobranca para que usassem 0

idioma-alvo, pelo menos, no registro que entregardo.

A discussdo do aspecto linguistico deixada para o meio da aula ndo funcionou como esperado,
iSS0 porque em grupos os alunos ficam mais dispersos (ou ainda, focados no que estédo fazendo com
o grupo). Apesar de termos dois aspectos linguisticos ja “acumulados”, parece mais produtiva a

discusséo no inicio da aula. Importante demonstrar que o aspecto sera usado nas respostas e réplicas.
04 de margo de 2022
3°DS

Fechar um ciclo ao final de cada aula parece algo de suma importancia, mesmo que alguma
tarefa seja transferida como dever. As duas primeiras semanas de aula foram marcadas por atividades
de integracdo e, na terceira semana, iniciamos o projeto. No entanto, ainda havia algumas atividades
tomando parte da aula, foi 0 que aconteceu com essa turma; por isso, o ciclo de uma etapa sofreu um

corte entre uma aula e outra. Pedi para que eles levassem como tarefa a escolha do video, bem como,
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que chegassem ja conhecendo sua historia. Talvez, pelo feriado prolongado, foram poucos 0s que 0
fizeram. Assim, tivemos que ir ao laboratério de informatica. Os alunos foram muito proativos no
laboratdrio (lembro que sdo formandos de desenvolvimento de sistemas), resolvendo um problema
de conexdo logo no inicio, e explicando-me sobre o compartilhamento de tela por um programa do

laboratério.

Novamente, no momento da discussao sobre um topico linguistico (formas de argumentacéo),
0s alunos estavam em grupos, e isso prejudicou na concentracdo. Também, acredito que trés pontos

podem melhorar essa atividade:

1° Ao invés de muitos recortes, utilizarmos poucos e mais extensos, e consequentemente,

melhor contextualizados;

2° Concentrarmos nas expressdes de opinido (ainda que operadores argumentativos e epitetos
sejam muito ricos para o debate), porque os alunos expressavam em seus semblantes uma dificuldade

de assimilar muitos contetdos;

3° Podemos utilizar um video de juri, mais apropriado para o objetivo da aula, em vez de

algum video que eles escolheram.
09 de marco de 2022
3° Auto.

Alguns desafios de se trabalhar com projeto em aulas de espanhol na educacédo basica: como
sdo poucas as aulas no curriculo, corre-se o risco de os alunos ficarem 14 dias sem contato com a
disciplina (essa turma tem apenas 2 aulas de espanhol as quartas-feiras, e na ultima semana, foi
feriado). Mesmo com a tarefa que deixei, alguns alunos ndo realizaram e chegaram com a necessidade
de lembrar quase tudo o que ja tinham visto. Ainda, 2 alunos que faltaram estavam sem saber sobre

0 projeto, sendo que ja estamos terminando a segunda etapa.

Também senti muito a dificuldade (parece que com essa turma em especifico) por considerar
alguns conhecimentos prévios. No inicio da aula, expliquei que a atividade do dia seria 0 debate,
partindo de uma pergunta que criasse uma discussdo, uma polémica. Mas ndo entrei muito em
detalhes por imaginar que os alunos ja conhecessem o género debate. No entanto, foi preciso revisar,
quando passando pelos grupos e verifiquei a falta desse conteido: algumas perguntas tinham mais
um carater de quiz. Nesses grupos em que apareceram as dificuldades de compreensdo, nota-se

também uma falta de comprometimento com os demais membros e com a propria atividade. Enquanto
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discuto com alunos interessados sobre a atividade, outros alunos fazem atividades paralelas ao estudo:

jogos, conversas etc.
10 de margo de 2022
3° Adm.

Apos reunido do grupo de estudos, passei a focar muito mais nos dados para a pesquisa e a
visdo foi mais positiva que nos Gltimos encontros (talvez, eu estivesse esquecendo um pouco 0S
objetivos). Durante a aula, notei que muitos alunos estavam com os celulares em méos, mas na grande
maioria das vezes, utilizando aplicativos para troca de mensagens instantaneas para irem produzindo

a escrita, além do uso de tradutores (uma vez que € o primeiro ano que eles tém espanhol).

Alguns alunos pediram que eu colocasse na lousa 0s pronombres interrogativos, de modo que
tivessem onde consultar para produzirem a pregunta, outros demonstraram usar 0 suporte das
expresiones de opinion na contestacion e réplica (que estavam projetados na lousa), e ainda, alunos

pediram indica¢des de tradutores, que também deixei escritas no quadro.

Observo uma quase “entrega” total das a¢des do professor para os alunos nesta segunda
semana. 1sso choca a mim proprio de certa forma, e traz desafios: porque em minha memdria, trago
algumas experiéncias de aulas com carater mais expositivo (por mais que eu sempre valorizei muito
o feedback, fazendo perguntas, solicitando exemplos ou vivéncias, as propostas eram quase todas ja
previsiveis, em didlogos mais para confirmar a assimilacdo de contetdos que para debaté-los).

Estudando as MAA (estritamente na teoria), minha percepcdo sobre os discursos que lia era
bem mais de uma defesa politico-ideoldgica contra o “apagamento do profissional docente”,
justificada pela “transformagdo de seu papel” - daquele que antes ensinava para o agora tutor,
mediador. Mas, talvez, esses termos nunca me convenceram sobre o aumento das fungbes e

responsabilidades do professor.

Acredito que valha uma metonimia para esclarecer a real (pelo menos, minha) mudanga: com
frequéncia, quando olhamos um profissional (no sentido mais abrangente do termo) realizar seu
oficio, e na sequéncia, colocamo-nos a fazer 0 mesmo, e uma das primeiras expressdes € a de
autofrustracdo, entdo, dizemos “olhando vocé fazer, parecia tdo facil”. Isso porque, naturalmente,
confundimos suas causas com suas consequéncias, ou seja, todos 0s seus processos de aprendizagem
com os resultados que apresenta, por exemplos, confundimos a habilidade do profissional com sua
tranquilidade expressa pelo corpo, o dominio que ele desenvolveu sobre os objetos de seu trabalho

com sua praticidade no manuseio dos mesmos. Assim também, em uma aula que € mais expositiva
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que pratica, os alunos responderdo para vocé “ficou tudo muito claro”, “vai ser facil fazer o mesmo”.

Por isso, nas aulas desta segunda semana, entrei em crise com esse problema.

Busquei aprimorar os scaffolds (recursos e estratégias do professor) para que os alunos
pudessem assumir a agéncia da atividade: um exemplo de um resultado possivel exposto e discutido
em slides; um “passo a passo” para ser percorrido; listas ¢ ferramentas para consultas. Dos seis grupos
(que somam cerca de 40 alunos) de cada classe, praticamente dois faziam atividades que fugiam da
proposta, e demonstraram a necessidade de um acompanhamento muito proximo e constante.
Explicacdes, exemplificacdes e revisdes eram feitas a todo momento em que eu passava por suas
colmeias (mesas organizadas para trabalho em grupo). Nunca andei nem falei tanto durante uma aula

como nesta segunda semana de nossa Aprendizagem Baseada em Projeto.

Obviamente, pontos continuam aparecendo para serem corrigidos sobre minha pratica: eu
havia pensado em ndo trabalhar com folhas impressas, porque sdo cerca de 120 alunos, o colégio ndo
oferece esse instrumento, e meus custos para impresséo na cidade ndo suportariam os gastos (em uma
conta simples, calculei aproximadamente R$500 apenas com essa ferramenta). No entanto, estou
reconsiderando essa materializacdo como um modo de formalizar os registros, expressando melhor a
importancia da atividade. Podemos imprimir folhas por equipe em vez de imprimirmos por aluno (os

custos reduzirdo para cerca de R$70).

Reforgos positivos e negativos fardo parte da passagem para a segunda etapa. A principal
avaliacdo do projeto € formativa, assim, os alunos receberao e produzirdo resultados que os situarao
ao longo do processo (ja observo que minha proposta de registrarem com os nomes dos participantes
em cada atividade produziu o sentimento de justica neles). Tanto verbalmente expressarei que 0s
resultados parciais tém se refletido no comprometimento com a equipe; como também, avaliarei os
registros das etapas 1 e 2 pela avaliacdo classificatoria (refor¢ada principalmente por comentarios) e

deixarei-lhes a tarefa de se autoavaliarem na etapa 3.
17 de margo de 2022
3° Auto

A proficiéncia em LE é um processo individual (o que é comum a qualquer aprendizagem,
mas talvez, seja de forma mais intensa para essa disciplina); e ela depende, em boa medida, do
empenho de cada sujeito. Na aula de hoje, com a apresentacdo dos debates, isso ficou muito claro:

tivemos desde uma equipe que entregou o trabalho incompleto em portugués (mesmo na parte escrita)
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até outra que o apresentou em espanhol, com bastante cuidado na pronudncia, e ainda, tomando a

responsabilidade de comenta-lo aos colegas.

Dito isto, pretendo selecionar para as proximas aulas um conteudo linguistico que esteja

menos aprofundado, e disponibilizar complementagfes na plataforma Teams.
24 de margo de 2022
3° Auto

Se em um grupo profissional de cinema a equipe de direcdo (em especial, o diretor geral)
produz o roteiro primeiro para, depois, apresentarem as outras equipes passando-lhes as atribuigdes,

na rotina de uma aula, isso se torna um grande desafio.

Com a turma de DS, na semana passada, e agora com a de Auto, ndo aproveitamos bem o
tempo: as equipes de direcdo e atuacdo, que ficaram responsaveis pelo roteiro, conseguiram, apenas,
criar uma ideia geral com a contacdo do que ocorre na historia, mas sem as falas das personagens.
Enquanto as outras equipes, muito rapidamente, fizeram a pesquisa sobre suas func¢des dentro do
esquete, e logo ficaram mais ociosas que atuantes, embora o envolvimento com o projeto parece ter

aumentado para cerca de 90% dos alunos.

Sobre este ponto positivo, Yago assumiu de modo ndo formalizado (e os colegas aceitaram
muito bem) a funcéo de diretor geral: durante toda aula, ele passava pelas equipes pedindo se seria
possivel realizar determinado efeito sonoro, trazer certo figurino, criar uma vinheta etc.; além disso,
era quem mais indicava o enredo e produzia efeitos positivos nos colegas. Antonio, por sua vez, disse
estar a frente da criacdo de um estidio de audiovisual na escola, apresenta estar muito seguro dos
equipamentos e programas que as equipes de edicdo e gravacdo devem utilizar, toma para si a
lideranca. A equipe de arte demonstrou corresponsabilidade pelo projeto hoje: Gisele afirmou que a
turma (sem se eximir) é desorganizada, e que vao precisar de mais uma aula para buscarem aquilo
que devem utilizar na gravacao; esses alunos querem buscar espagos mais apropriados que os da
escola, mas expliquei sobre a dificuldade de levarmos todos para um lugar e sugeri a possibilidade de

eles se organizarem em uma equipe reduzida para a gravacao de alguma cena especifica.

Para resolver o problema apresentado no inicio do diario de hoje, vou propor 3 momentos com
a turma de ADM:

1° momento - Preparagédo para 0 2° momento. O professor explica da adaptacdo sugerida de
se trabalhar com 5 grupos mistos (com 1 ator e 1 diretor cada) a partir do 2° momento. Neste primeiro
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momento, todos em um grande circulo definem o enredo com as amarragdes da atuacdo das 5
personagens. Produz-se uma espécie de sinopse para orientar cada grupo: importante tirarmos daqui

o local e uma ideia geral de cada personagem.

2° momento - Producdo das falas e movimentos das personagens. Em 5 circulos menores, cada
ator estara “cercado” por, mais ou menos, 7 colegas, incluindo um diretor, que assume a funcio de
lider. J& sabendo seu papel e o local em que esta, deve atuar e algum colega anotar suas falas. De
tempos em tempos, os colegas discutem sobre o direcionamento que esta tomando sua fala.
Selecionam das anotacOes aquilo que aconteceu de mais interessante, produzindo a fala final dessa
personagem. Fazem a adaptacdo para o espanhol. Além das falas, ideias para figurino, maquiagem,

objetos e cenario ja sdo colocadas neste momento.

3° momento - De novo no grande circulo, mas agora com as equipes do projeto sentadas
préximo, os alunos organizardo o que devem trazer para a proxima semana, da gravacao, e quem se
responsabiliza por cada item. Pode-se aproveitar este momento para compartilhar as criagdes e, ainda,

fazerem uma revisdo coletiva.
25 de marco de 2022
3°DS

Essa turma negocia muito as estratégias para o0 andamento da aula, no entanto, sinto falta das
producdes propriamente ditas. Quando propus a divisdo em 6 grupos para elaboragéo das falas, uma
aluna pediu para se organizarem em apenas 2 grupos, um para as falas e outro para figurino e cenario.
No entanto, ap06s cerca de 15 minutos sem nada produzido, e muita conversa dispersa, eu pedi
novamente que se dividissem em grupos menores para colocarem “no papel” as falas e montagem
das personagens. Ainda assim, precisei cobra-los permanentemente. Nesse ponto, acredito que hd um
ponto fraco no projeto que tem sido melhorado: dividir 40 alunos em 7 equipes foi uma decisdo que
gerou Ocio e desorganizacao; agora estamos (ainda que sem formalizar) reorganizando os alunos em
duas funcdes gerais - basicamente, “encenagdo” (com os atores e a diregdo preocupados com cenas e
falas) e “produgdo” (as demais equipes indo atras de sets de filmagem, composi¢do de cenério e

figurino). Mas essa turma tem dependido muito do professor para dar orientacfes e acompanha-los.
31 de marco de 2022

39 Auto
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A equipe que me havia pedido para estender o prazo foi, de fato, a que mais produziu hoje.
Também, as equipes de direcdo e atuacdo acompanharam o fechamento do roteiro e fizeram as
primeiras leituras. Eles querem ampliar a quantidade de falas, porque consideraram pouco, o que acho

significativo para o desenvolvimento do idioma.

A adaptacéo coletiva para a LE ndo funcionou, entdo, testaremos com a turma de ADM a
divisdo do texto em partes, para que participem mais desse momento, que considero importante para
0 caso especifico da aprendizagem de LE. Primeiro, devemos dizer que se trata de uma adaptacéo,
também, vai ser importante, no inicio, negociarmos um prazo para entrega (até o fim da primeira
aula?). Depois, entrego o relatério para as demais equipes, para que facam uma lista de verificacion
daquilo que sera necessario na gravagdo. Direcdo e atuacdo participam da leitura coletiva, com

comentarios sobre pronincia, ensaio de movimentos.
1° de abril de 2022
3°EM

A turma do Ensino Médio sem integracdo ao técnico tem apenas uma aula de espanhol por
semana (50 min.), por esse motivo, teria deixado, no inicio, de fora da coleta de dados. No entanto,
foi a turma que mais produziu até 0 momento. Minha hipotese para explicar a aparente contradicao
estaria em dois pontos: i. essa turma de ensino médio teve espanhol ja no ano passado, portanto, ja
traz um repertorio linguistico; ii. os alunos pediram para, em vez de trabalhar em 7 equipes,

trabalharem em dois grupos com duas equipes em cada.

Sobre esse ultimo ponto, percebo que praticamente todos os alunos sdo envolvidos pela
atividade. Inclusive, uma aluna que comecou o ano letivo fora da sala de aula (em decorréncia da
pandemia de Covid-19) passou a frequentar o presencial, e mais que isso, tomou para si um papel de

lideranca.
1° de abril de 2022
3°DS

Muito pouca colaboragdo no trabalho com a turma toda dividida em equipes. Mas de uma

forma geral, a turma recebe bem a proposta, mostram-se animados com a cria¢éo de cenas.
7 de abril de 2022

39 Auto
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A cada encontro se evidencia que a ndo divisdo de grupos, e ndo apenas de equipes, gerou
problemas no desenvolvimento do projeto. Hoje, um dos alunos mais envolvidos relatou que ver
colegas sem se envolverem com o projeto e sem colaborarem com as atividades foi algo que estava o

incomodando muito, que ele ndo gostaria que esses colegas tivessem boas notas.

A turma demorou a organizar-se, as equipes trabalharam mais separadamente e o ensaio, que
foi a proposta do dia, rendeu pouco. Antes da gravacdo amanha, serd importante pedir que algumas
liderancas cobrem os colegas de modo que, ao final da aula, eles possam entregar o material para a

equipe de edicdo ja finalizar o projeto.
07 de abril de 2022
3° Adm.

Embora a teoria indique a organizacdo de seis a 12 participantes no grupo focal, por causa do
clima criado na desisténcia do projeto, coloquei a disposi¢do dos alunos, negociarmos a forma na que
ficariam mais a vontade para a conversa. Assim, todos 0s 17 alunos quiseram participar juntos. Senti
que o tema da diversidade motivou, sobretudo, alunos que se identificam com grupos marginalizados

(negros, homoafetivo e transgénero).
08 de abril de 2022
3° Auto

Dia de gravagédo. Muito trabalho com figurino e maquiagem, o que chamou atenc¢éo de todos
da escola. Outros professores perguntavam o que estava acontecendo, coordenadores e inspetores
passaram a se envolver no projeto. Essa turma usou o proprio espaco da sala de aula, cAmeras de
celulares para gravacao, e uma camera profissional da equipe de fotografia. A equipe de arte reclamou
que a equipe de direcdo ndo organizava a turma para a gravacdo, entdo, tomaram para Si essa

responsabilidade. Realmente, senti que faltava essa lideranca para a equipe de direcdo.
08 de abril de 2022
3°EM

O grupo mais adiantado disse que marcaram a gravacdo da ultima cena para segunda-feira,
porque precisariam de um espaco da escola que dependia da presenca de alguém. Por sua vez, o grupo
que comegou as gravagdes hoje mostrou-se bem-organizado: haviam conversado com a coordenadora

para utilizarem o horario de almoco para finalizar as gravacoes, ja prevendo que nao haveria tempo



162

necessario durante nossa aula. A cena aconteceu na sala de biblioteca, com figurino bem arranjado e

textos ensaiados.
08 de abril de 2022
3°DS

Com algumas liderancas dessa turma, a gravacdo aconteceu hoje, utilizando inclusive um
horario que tinham vago. O set escolhido foi o auditério. A equipe de arte trabalhou bem com a
maquiagem, embora deixou a desejar no cendrio. Senti que a comunicacdo nessa turma foi falha: a
equipe de gravacédo disse que néo sabia que seria hoje que deveriam ter trazido equipamentos; um
aluno que se mostra muito perfeccionista com relacdo a essa tarefa disse estar frustrado, embora tenha

participado bem hoje, afirmando que resolveria problemas daquilo que tinha faltado hoje.
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APENDICE G — Roteiro Patrones de belleza

Espanhol — Sugestdes para sketch

Caracteristicas da historia da Branca de Neve, aproximando do nosso dia a dia e com contexto
adolescente;

Releitura do video “Espejito” — Backdoor;

Tema: Padréo de beleza;

Ideia de enredo cinematogréfico: garota fazendo live no Instagram e afirmando ser a mais bela,
até gue é contestada por outras pessoas e chat;

Sinopse:

Comeco — garota abrindo uma live no Instagram;

Meio — interacdo com outros atores e chat;

Final — intervencdo de outra pessoa (ex. citado: melhor amigo ou alguém para dar licdo de moral);
Personagem principal: Thaissa;

Personagens secundarios: Julia, Leandro, Nikolly e Gustavo;

Turma: participam com interacgao (ex: chat da live);

Ideias de cendrio: quarto adolescente; lugares diferentes da escola; espacgo cotidiano;

Materiais citados: papeldo, espelhinho de maquiagem, celular para gravacao;

Roteiro

(Youtuber maquillandose...)

hermano: jHey Elena, ven a comer!

Elena: jNo, Juan, ahora me voy a maquillar, déjame en paz!
(Abre la transmision)

Elena: Hola chicos, ¢cémo estais?

(comentarios saludando)

- Hoy os voy a enseriar los nuevos productos que he recibido.
(Mostrar los productos)

Comentario: ¢cuél es la marca del producto?

Elena: Esta de aqui chicas, mi base de maquillaje Ivone, es de alta cobertura.
(Plantea algunos comentarios mas)

Elena: Mira qué guapa estoy, ¢no crees?

(Comentarios criticos)

(Fernando se une en la transmision)
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Elena: (Comentarios criticos) Fernando: jHola chicos! Ni siquiera necesito presentarme, todos
sabeéis quién soy. ¢Por qué me has llamado aqui?

Elena: Ah... Hola, los chicos quieren saber qué piensan de mi maquillaje.

Fernando: (critica 1)

(Azula'y Ana se unen en la transmision)

Azulay Ana: jHola chicos!

(Ana empieza a mirar a Elena)

Ana: (critica 2)

Azula: Estoy de acuerdo, amiga (critica 3)

(Elena cierra la transmision y pone cara de tristeza)

(Juan entra en la habitacion)

Juan: He visto lo que ha pasado, no me importa, la belleza es algo que impone la sociedad. La
verdadera belleza es lo que eres, tu caracter. Estas personas se preocupan demasiado por estas
normas y ni siquiera estdn bien consigo mismas. Ahora deja esto y comamos, he estado
hambriento esperandote todo este tiempo.

Critica 1: Ni siquiera el maquillaje te pone guapa, es mejor con la cara limpia para no parecer un
payaso, tu madre debe estar triste ahora mismo.

Critica 2: No eres nada guapa, me pareces muy fea, odio tu pelo, estas acabada.

Critica 3: Que alguien avise a Batman de que el Joker anda suelto.
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APENDICE H — Roteiro do esquete Jvenes en la pandemia
Personajes:
Dulce Rodriguez - Ansiosa, hipocondriaca, hiperpreocupada
Juan Carlos Garcia - Heterotop, nunca respeto los protocolos de pandemia
Pablo Martinez - Cuerpo roto, duerme durante la clase
Maria Carmensita de la Cruz - Trabajadora, ama de casa, religiosa

Lupita Hernandez - Tiene borderline, es completamente antisocial

1 escena:

Maria corre hacia el centro de detencion mientras se prepara (se arregla el uniforme y el pelo, como
si le hubieran metido prisa), la camara oscila entre ella y los otros 4 que ya estan en el centro de
detencidn. Deja caer sus cuadernos y sigue corriendo.

En la detencion, el profesor comienza a pasar lista (Gilson s6lo dice los nombres de cada
personaje). Pablo no contesta porque estd durmiendo, Dulce limpia la mesa compulsivamente con
alcohol en gel, Lupita lejos concentrada en un cuaderno escuchando mdsica en sus auriculares y
Juan encorvado sobre la mesa. La llamada es irrespetuosa, cada uno responde de manera diferente

(*).
Dulce pide mas alcohol en gel mientras se frota compulsivamente la mano:

- ¢Alguien tiene mas alcohol en gel?

Cuando le dicen gque no, se va rapidamente (chocando con Maria, que acaba de llegar), y vuelve con
mas alcohol en gel.

El profesor escribe las normas de detencidn en la pizarra 'y se va, dejando a los alumnos.

* Lupita murmura algo extrafio (es antisocial y timida): "pres...".
y Juan contesta en voz alta: "jPRESENTE, PROFESOR!"

Maria llega tarde a la clase toda torpe y la profesora la mira con extrafieza, ella dice: "lo siento
profesora, estaba haciendo la comida de mi hermanita". El profesor la ignora y le dice: "siéntate
luego”,

Pablo (solo) ronca.

Dulce responde a la llamada y se apresura a buscar alcohol en gel.

Escena 2:
Maria busca un lugar para sentarse y saluda a Dulce y Lupita:

-Hey chicas, ¢cdémo estais?
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Sélo responde Dulce (Lupita asiente timidamente):

-Hola, bueno, pero ese de ahi no se pone la mascara tsk...(sefiala con la cabeza a Juan), creo que
le voy a regalar unas mascaras.

Maria se rie y dice:

-Seria una buena idea. ;Qué tal si también lo desintoxican con alcohol cada clase? Hahhahha.
Pablo se despierta y bosteza, dando a entender que ha oido algo que le interesa:

-Prefiero dormir todas las clases.

Maria y Dulce se rien.

Escena 3:

Juan se acerca a la ronda de interaccion y a Dulce le molesta que no lleve la méascara correctamente,
por lo que le regafia:

- Debes ponerte la méascara correctamente. Juan pone los 0jos en blanco, pero acepta la idea y se
sienta junto a sus amigos:

-Estas loco.
Dulce busca en su bolso un poco de alcohol en gel para ofrecer a Juan. Mientras lo busca, habla:

-Donde esta.... (Saca un montdn de medicamentos y todos se asustan por la cantidad) Mirando a
todos sin mirarla, dice:

-Es mejor estar seguro.

Escena 4:

Ahora todos estan sentados cerca, asi que *Dulce o Maria* sugieren hacer una pequefia ronda de
interaccion:

-¢Hacemos un circulo, chicos? Vamos, hagdmoslo en circulo.

Aplaude y pide a todos que hagan el circulo. Luego empiezan a hablar de como fue su periodo de
cuarentena y su EAD. Maria:

-Estaba muy ocupada en casa ayudando a mi madre con mis hermanos pequefios y organizando
eventos de la iglesia... No tenia mucho tiempo para la EAD. - Lupita:

-Hace tanto tiempo que no veo la luz del dia... aqui hay demasiada luz tsk... Lupita: -habla en voz
baja y timidamente, dando un paso atras. Juan, con el torso desnudo en su silla:

- Ya no soportaba quedarme en casa, queria ir a las fiestas para conseguir algln cofio, estos
protocolos apestan. Yo digo que todos deberiamos seguir las 6rdenes del Presidente de Brasil. -
Dulce, mientras se toma unas 20 pastillas y se agita:

- No, no, no, no queria venir a la escuela, jestamos en una pandemia, gente! - Pablo, que estaba
durmiendo hasta hace un segundo:
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-Me he dormido todas las clases, no soy un pringado jaja -Maria, poniendo los ojos en blanco,
susurra "Irresponsable..."

A continuacion, Dulce habla:
- Pero, ¢qué espera de este afio que comienza?

- Para deshacerme de estas méscaras, y poder volver a jugar a mi futbol pronto. - Juan habla
golpeandose el pecho.

- Que desaparezcan los heteros - habla Dulce, mirando a Juan. Dice Maria:
- Més horas en el dia" -habla con sus manos, en oracion. Lupita:
- Vive en mi habitacion - habla muy bajo. Pablo:

-S6lo espero que no haya un apocalipsis zombi con "los que corren demasiado” . Entonces no
puedes quedarte parado...

Escena post-créditos:

Apocalipsis zombie con "los que corren demasiado™ (zombies) y s6lo Pablo huyendo de ellos (todos
los demas ya se han convertido en zombies):

- Por qué yo... AAAA.
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APENDICE I — Roteiro do esquete Soborno
VIDEO: SUBORNO / TEMA: CORRUPCAO

POLICIAL / CORRUPCAO NA JUSTICA

Grupo: Marcos, Galdino, Bruna, Fernanda, Damido, Isadora, Gustavo, Helton, Luma,
Beatriz, Fernando, R6mulo, Maciel, Lucas, Hugo.

P1: Marcos

P2 : Lucas

J: Damiéo

T1 : Helton

T2 : Galdino

Dos policias que trabajan en el departamento de policia de [nome da cidade onde a pesquisa foi
feita] van a la favela para conseguir drogas de dos traficantes, pero el plan sale mal por culpa de un

policia que oye toda la conversacién y llega justo en medio del intercambio.

En ese momento el policia lo ve venir y detiene a los traficantes como si fuera un plan para

atraparlos. Los traficantes son llevados a la comisaria de policia y esperan el juicio.
El agente de policia se retne con el juez:

P1- Hola juan

J: Buenos dias oficial Martinez ; como esta?

P1- Bueno, pero tenemos asuntos que atender.

J- Lo sé; Cuéntos fueron esta vez?

P1- Dos distribuidores. Antonio Juarez y Pedro Ramiro.

J- Si. € Y por que iba a ayudarte? ; Qué hay a mi favor en este trato?

P1- Creo que te gustara lo que te ofrezco. # Muéstrame el caso

J- Cémo sabes...

P1- Tengo mis contactos. Ahora, 0 su sefioria acepta el paquete, o esta informacién puede filtrarse
por toda Espana. ;Aceptas?
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El policia va entonces a la comisaria y encuentra a los delincuentes:
P1- ; Qué ha pasado?
(Muestra algunas escenas de los esquemas y como salieron mal)
P1- Pero todo va a estar bien, he hablado con el hombre que se encargara de tu caso. El dia del juicio:
J: El siguiente caso...
Abogado: Este es el caso de dos traficantes capturados por P1y P2, aqui esta el documento.
J espera un rato y lee el periodico.
J: T1, é qué dices en tu defensa?
T1: No he hecho nada su sefioria. Las fotos que estan viendo son falsas.

T2: Lo que dice mi amigo es cierto, en el momento del conflicto ibamos caminando por la calle.

También tenemos pruebas.
El abogado Ilama a declarar a una mujer

M: Estuve con los dos todo el tiempo. Volviamos de mi casa cuando nos encontramos con los

policias. S6lo estabamos caminando.
El juez al ver esto fija una fecha para el juicio final y se dirige a su despacho
Al ver esto, P2, furioso y P1 tranquilo, va a sala del juez para discutir el caso

P2 entrando en la sala: Sefioria, las pruebas estan ahi, habiamos visto a los dos llevando a cabo el

crimen, el...

P1: Deténgase P2, podriamos haber atrapado a los hombres equivocados, no hay manera de estar

Seguros.

J se frota la nariz: Todavia no he tomado mi decisidon (se frota de nuevo) pero tienen un caso muy

fuerte contra ti.

P2: Su Sefioria, es imposible que considere seriamente este caso, son dos de los mayores criminales

que hay, por Dios, realmente los va a dejar libres?

Q1: Q2, escute, odio a los criminales tanto como tu, pero no hay mucho que podamos hacer, es su

decision.
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P2: Como si no estuvieras enfadado, este es un caso serio y te enfrentas a él como a una persona que

roba pan en la panaderia. Imagina que nos apoderemos de todo el cartel? ; Cémo seria eso?
P1: Son claramente inocentes, no podemos hacer...
P2: jQué?! ;Inocente? jLos vimos a los dos! ; De qué estas hablando?

J: DETENTE AHORA. Estas frente a un juez. Si vais a pelear, salid de mi despacho porque tengo

mejores cosas que hacer

(vuelve a ponerse la ropa de quir6fano).

Aprovecha y dile al acusado que el jueves es el dia del juicio.

La policia acude a la comisaria para hablar con los traficantes

P2: No sé por qué, o como, fue liberado en un acuerdo con el juez.
T1: Bien. Nada que no esperaramos.

P2: é Qué...

P1: Nada que te importe. Esa escoria de la humanidad siempre se sale con la suya, no
hay nada que hacer. Me das asco.

Salgamos de aqui. No merecen nuestra atencion.

P1y P2 sevan

P1: Adelante, he olvidado mi movil.

P1 regresa y P2, que ya sospecha por las acciones de su compariero en el juzgado, lo sigue en

silencio, sin que su compariero lo vea. P1 llega a la celda

P1: Yaesta, he perdido a mi compafiero. € Todo bien para el viernes?
T2: Si has cumplido tu parte del trato, si. € Cuando seremos libres?

P1: Jueves. El juez ya esta en el trato. Solo queda nombrar la sentencia.
T1: Perfecto. Nos vemos el viernes.

Al hacerlo, P2 hace un ruido tirando algo, lo que atrae la atencién de T2
T2: jMira alli! ;No es ese tu companero?

P1: Si. Tendré que ocuparme de ello. Qué pena, me gustaba
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P1 Ilama al juez:
J: Hola? ;Juan? ;Qué estas haciendo? iNo puedes Ilamar a este nimero!
P1: Ya lo sé, pero si quieres la entrega de tu bien més preciado me ayudaras
J: Estoy escuchando...

Q1: Investigar a mi colega, Q2, por corrupcion. Acuselo de abuso de poder por detener a dos

ciudadanos inocentes. Investigalo. Deja el resto para mi.

J: Bien. Pero esto tiene que parar ahora...

P1 cuelga el teléfono

En el juicio final se dictara la sentencia definitiva de los traficantes.

J: {Segun mis fuentes, los acusados son inocentes!

Hay un revuelo entre los traficantes y una expresion de enfado de P2 cuando
finalmente hablan.

P2: Cémo. ; COMO PUDISTE HACER ALGO ASI? NOS GRADUAMOS JUNTOS, HEMOS
SIDO COMPANEROS DURANTE ANOS.

P1: No es personal, me gustas, pero los negocios

El juez se levanta para hablar

Q1: es un negocio

J: Ademas, P2 sera condenado por trafico de drogas y abuso de poder, dadas las
notorias pruebas de maletas de cocaina encontradas en su piso.

P2: ;Qué? ; Qué quieres decir? iNo he hecho nada!

J: Su condena sera de 10 afios de carcel de cuello y la expulsién inmediata del cuerpo de policia,

mas una multa de 1000 reales.

P2:iLO HAS CONSEGUIDO! jjiNO!!! jj;iSOY INOCENTE!
P1:Seguridad, quita a esta sabandija de mi vista.

P2: jjiNO!!! JiiEL ES EL CULPABLE!! INO HE HECHO NADA!

Los de seguridad lo sacan y lo meten en la celda.
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Corte a la escena de la fiesta en el club nocturno con un futbolin entre P1,J, T1y

T2 divirtiendose, mientras P2, el policia honesto, esta en la celda.
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APENDICE J - Transcrigdo da entrevista com Ricardo

PP: Fique a vontade pra falar tudo que vocé sentia, lembre-se de que ndo sera avaliado. Na sua

opinido, o que ndo pode faltar em uma boa aula?

Ricardo: A dindmica ser muito boa, porque dai da pra aprender mais quando se tem uma boa relacéo
com o professor. Tipo, tem umas aulas que da pra entender melhor, quando o professor conversa

mais.

PP: Numa aula de lingua estrangeira, que atividades que vocé considera que te ajudam a aprender

mais?

Ricardo: Eu ndo tive nenhuma aula até agora que realmente me ajudou na linguagem estrangeira. Eu

aprendi inglés sozinho desde, sei 14, acho que 9 anos, mas...
PP.: O que vocé fazia?

Ricardo: Eu escutava musica s6. Eu escutava a musica, dai eu ia ver a traducdo da palavra. Dai eu ja
sei bastante coisa do inglés. Eu s6 ndo sei a gramatica, como que usa, sabe do verbo to be? Essas

coisas assim. S0 sei falar mesmo.

PP: Que coisas que o professor fez e o que poderia ser feito pra o projeto ser melhor?
Ricardo: Acho que mais tempo.

PP: E com relacdo aos alunos, o que eles fizeram e o que poderia ser feito.

Ricardo: Como eles disseram, ndo teve muita colaboracdo por boa parte da sala. Uns estiveram por
nota, outros estiveram por achar engragado, outros também estiveram por... ndo ta fazendo nada, s6

pra ta la mesmo... Esqueci a pergunta...
(PP repete)

Ricardo: A parte que cooperou com a sala ajudou bastante com os improvisos. Eu acho que teve um
pouguinho de exclusdo com os outros que realmente queria participar. Por causa que o roteiro teve

umas duas pessoas que quiseram estar la, mas nao fizeram nenhuma parte pra participar.
PP: Mas essas pessoas que se excluiram?

Ricardo: N&o, teve gente que se excluiu e teve gente que foi excluida por causa das outras pessoas.

Por causa da amizade mesmo. Acho que tem vez que a amizade da sala atrapalha um pouco.

PP: Quais foram os pontos negativos do projeto?
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Ricardo: Pra mim foi o proprio espanhol, que eu ndo tenho muita experiéncia e ndo sei como falar.
Dai... Tipo, nos primeiros dias de aula, vocé falou as aulas inteiras em espanhol, eu... Teve uma que
eu quase comecei a chorar porgue eu nao tava entendendo nada, falei “como que eu vou passar de

bimestre tirando uma boa nota?” Dai eu s6 fui ouvindo e entendendo, o que eu achava que era, assim.
PP: Entdo, usar o espanhol somente vocé acha que é uma barreira?

Ricardo: E o espanhol foi bastante dificil pra mim. Na real, tava escrito, entfo, néo foi tio dificil, eu
s0 tive dificuldade na pronuncia. Mas se for numa comunicagdo normal, com uma outra pessoa que
eu esteja conversando, ndo seria muito bom. Como o portugués é um pouco parecido com o espanhol

seria um pouco bom.
PP: E positivos?

Ricardo: Positivo foi que pode treinar o trabalho em equipe, pode mostrar também a responsabilidade
das pessoas, ver como elas realmente lidam com essa parte da responsabilidade. Essa parte da

responsabilidade foi tanto negativa quanto positiva.

PP: Vocé se sente mais a vontade em uma atividade individual ou em grupo?

Ricardo: Eu fico bem fazendo os dois.

PP: Ao longo de sua vida escolar, vocé se lembra de uma atividade da qual vocé gostou bastante?
Ricardo: Nao.

PP: Nenhuma que vocé fala “ah, aquilo eu queria fazer de novo, ndo sai da minha memoria”.

Ricardo: Néo, tudo o que eu fiz foi um pesadelo na minha vida. Foi horrivel o que eu fiz de trabalho.
O que eu fiz foi bonito, mas foi puxado, foi dificil. Passar por isso de novo? Ah, teve um projeto de
ciéncias. Mas eu acho que eu fui mais pela amizade, porque montar o projeto em si foi chato. A gente

teve que fazer uma maquete, dai a gente envolveu automacéo no meio, sé que foi 14 no 9° ano.
PP: Vocé prefere que uma atividade dure 1 aula, 1 més ou 1 bimestre?

Ricardo: Eu acho que se passar de um més teria muito tempo, mas como a gente ja sabe como 0 povo
¢, deixa tudo pra ultima hora. Passar “ah, o prazo ¢ 2 meses por causa que ¢ um trabalho muito
extenso”. Eu deixei meu artigo cientifico, que ¢ muito grande, pra o ultimo dia. Também fica muita
cobranga, por si mesmo. Dai vem a questdo da procrastinacdo, “nossa, tem aquele trabalho né? Dai

vocé fala — ah, eu fago depois, dai da o ultimo dia e vocé vai fazer”.

PP: Entdo, vocé prefere que fosse assim “ah, hoje vocés vao fazer isso, mas entregar hoje, mas ¢

pouca coisa” Uma coisa mais curta € menor?
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Ricardo: Tem vez que eu penso assim, que o professor podia dar o prazo, mas podia aceitar umas

duas semanas depois.

PP: No caso do artigo, como vocé falou, dar uma semana pra o aluno entregar o resumo, outra semana

pra entregar os objetivos.

Ricardo: Nao... O trabalho com o prazo real seria de 1 més, dai vocé falava “vocés tém duas semanas
pra fazer isso aqui”. Dai o professor poderia aceitar o trabalho pelas duas proximas semanas, dai com

a nota oficial.

PP: Vocé considera mais importante desenvolver a competéncia de produzir um texto escrito ou um

texto que use outras linguagens além da verbal?

Ricardo: Eu acho que os dois sdo bem importantes pra aprendizagem, porque quando a gente escreve
exercita a mente, assim como, a gente também exercita falar, pensar, essas coisas. Mas com

audiovisual também, as mesmas coisas.
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APENDICE K — Transcricio da entrevista com Enrique

Prof.: Na sua opinido, o que ndo pode falta numa boa aula?

Enrique: Uma turma engajada a querer aprender, primeiro de tudo. E um professor, também, engajado
a querer ensinar. Porque a gente ja... Eu acho que vocé ja teve experiéncia com uma turma que nao
quer aprender, como a gente também ja teve experiéncia com um professor que ndo quer ensinar. E
quando a gente tem essas duas visdes, essas duas percepcdes, acho que a gente consegue juntar e
fazer, que nem, um esquete. No caso, a gente conseguiria fazer um roteiro mais rapido, fazer uma

gravacao, entdo, teria uma participacdo melhor.
P: Entdo, na aula, alunos e professor engajados.

E: E.. E tipo assim, com alunos também engajados eles vao trazer coisas novas também. E o professor
dentro disso tudo também vai fazer as coisas. Um professor engajado, que nem, vai trazer, que nem
VOCeé trouxe, vai trazer pra gente um esquete, vai trazer, sei 14, um filme. A gente, nossa, quando um
professor diz que vai trazer um filme. Nossa, a sala ja tem o interesse “pd, um filme”. Se fosse algo
assim tdo rotineiro, a gente ficaria “nossa, mais uma vez filme”. Nao ¢ rotineiro, mas eu acho uma
ferramenta superinclusiva, e como eu falei, se a gente pegar as diferentes percepcdes de aprendizado
de cada pessoa, a gente consegue trabalhar. Eu tenho uma visdo melhor, eu tenho uma aprendizagem
melhor de ler, de olhar, pegar a palavra la e guardei na memdria. Agora, 0 meu irmao, ndo. A gente
faz inglés juntos, meu irméio se ele ouvir ja fica, “beleza”. Eu ja ndo tenho essa visdo, essa vibe. As

vezes, eu ndo entendo a palavra, eu peco “escreve”.

P: Vocé falou em algum momento de ndo ser rotineiro.

E: Sim.

P: Vocé acha melhor, entdo... vai ter filme, vai ter, sei la, esquete, mas que seja algo...

E: Tipo assim, é que a gente... quando vem um filme pra gente, a gente fica mais ativo, a gente sabe
que ndo € rotineiro, mas ¢ algo que a gente sabe também que, “pd, isso dai aprende”, por isso, que
todo mundo fica engajado, presta atencdo, e aprende. Entdo, acho que se a gente tiver foco, ficar
naquela tecla de que o aluno vai estar engajado e o professor também. Tudo vai de uma dosagem. A

gente se isentando de uma gramatica, assim, pura pra uma gramatica “olha, pessoal, estamos falando

de vocés”.

P: Em aula de LE, espanhol, inglés, qualquer outra, vocé acha que quais recursos te ajudam a

aprender?
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E: Escrita, ndo importa se seja numa legenda de um filme, em um fluxograma, em um mapa mental,
qualquer coisa. Se houver escrita pra mim, ta tranquilo. Que nem meu irméo tem outro jeito. Ja vi
pessoas assim, “se eu ndo ver mostrando, gesticulando, ja era”. A gente td numa sala de 40, entéo,
ndo pode trabalhar s6 na imagem. Entre aspas est& ajudando um e atrapalhando o outro. Eu acho que
o filme trabalha muito tudo, por isso, que o filme é perfeito. VocE vai ter a imagem, a fala, a
expressdo, vai ter pessoas gesticulando. Porque é cinema, entdo, precisa colocar aquele exagero,
aquela expressdo. Eu acho que o filme, se for dar uma visdo qualquer, pega tudo, € o filme. Filme,

video.

P: Vocé se sentiu motivado no inicio do projeto?
E: Sim

P: E o que te motivou?

E: Eu acho que junto com a ideia nova né, de um roteiro entrando na esquete. VVai também de vocé
trazer, também, determinado grupo, pra o grupo de atuacao, de dire¢do, producdo executiva. Porque,
assim, dentro da direcdo eu me encontro, porque eu quero seguir muito a area administrativa, eu gosto
de mexer com pessoas. Entdo, na hora que vocé falou “dire¢do, vai mexer com pessoas”, entdo, “cara,
eu fui o primeiro a levantar a mao, eu quero isso!”, € eu vi que algumas pessoas também estavam

engajadas, outras nao, falei “p0, acho que rola.”
P: Entdo, o que te motivou mais foi essa questdo da novidade né, e também, de vocé se identificar..

E: Que nem a turma da edi¢do, tem la o aluno X... Ele traz o setup dele, o teclado, 0 mouse. Entéo,
tipo assim, voce pergunta pra “o que voce vai fazer?”, “ah, eu fico jogando”. P6, editar pra ele vai ser
“algo do meu mundo. Eu ndo gosto de pessoas, mas pelo menos eu t6 no meu mundo. Engloba alguns

grupos de diferentes mundos.
P: Vocé continuou motivado até o final?

E: Eu fui perdendo porque eu vi que a sala também perdeu junto, e comecou a ficar responsavel...
Cinco pessoas comecou a ficar por outras 35. A gente tava montando um roteiro, tava 5, 6, 7 pessoas

fazendo o roteiro e a turma conversando.
P: Entéo, dividir em grupos menores aliviaria, ou melhor, distribuiria melhor as atividades.

E: Isso. Cada um tendo uma fungdo, escrevendo alguma coisinha, fica aquele peso “preciso fazer,

senao...”

P: o professor poderia ter feito.
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E: Senti falta nessa parte dos alunos mesmo, sei que faltou o professor chegar “vamo”, ou todo mundo
ta fazendo, ir 14, faltou aquele chamado, jogar uma responsabilidade. Com pessoas, ja percebi, asism,
se a gente da coisas muito faceis, a gente se acomoda, se da coisas muito dificeis, a gente desiste.
Pelo menos, dar aquela pressdo “vamo, vamo”. “Ah, vocé ndo quer? A consequéncia vai ser sua”,
que seria uma nota abaixo das outras pessoas. A gente vive num sistema que eles proprios ja sabem
onde vao estar. Entdo, se eles ndo fizeram, até atrapalharam de uma certa forma, “vocés nos

atrapalharam, a gente vai te atrapalhar”.

P: Faltou essa liderancga e entrega de responsabilidade mais acertada.
E: sim.

P: E os alunos poderiam ter feito alguma coisa?

E: Questdo de haver engajamento, e também, que foi, tudo se baseou em questdo de engajamento.
Todo mundo foi pra uma ideia, ndo se sentiram mais confortavel, viram que nao era aqui, e se acharam
no direito de “ndo quero, vou deixar os outros fazerem por mim”. No final assim, se eles
continuassem, receberiam uma nota MB e deveria ter recebido nada. O outro que se esforcou, fez
tudo vai tirar a mesma nota, entéo, eles se sentiram no direito. Porque no comego quando tava naquele

debate, que vocé deu um tempo a mais, eles viram esse afrouxamento “ah, esse professor ¢ de boa”.
P: Mais algum ponto negativo do projeto?

E: Foi citado o cronograma. Um cronogramamazinho assim, “pessoal, o que vocé€s acham?” Eu acho
que jogar pra gente... “pessoal, quanto tempo? Quanto? Ah, Dois meses? Ta bom, dois meses” Se
ndo fizer em dois meses, ninguém tem nota. Vai ficar pra gente aquele tempo “vocés tém dois meses”.

Se precisar de mais eu vou dar mais, se precisar de menos vou dar menos.
P: E pontos positivos?

E: A ideia em si. Trazer algo. A gente ta falando de uma escola publica, de uma institui¢do. A gente
passa por regras, e a gente ndo tem uma certa liberdade. “Ah eu vou pegar uma sala de informatica”,
“Vai 14 da seu nome, faz o seu cadastro”, dependendo, vem uma mae buscar um aluno, é CPF, é ndo
sei 0 qué... Entdo, a gente vive num mundo de tipo... € X-X e X. Ah, se eu quiser colocar Y... ah, ndo
tem como. Vocé ja trazer ja € um passo. E pontos positivos foram esses minigrupos, dire¢ao, atuacéo.
As pessoas podem se encontrar, algumas ndo vao se encontrar, mas de VOcé dar um espaco, e a pessoa
olhar assim, “nossa queria ser bem na arte, eu gosto muito de desenhar, eu posso sei la fazer um
desenho”, “Oh, pessoal, o que vocés acham se a gente conseguir fazer uma atuacdo muito
cenografica”, pras pessoas poderem se achar, eu me encontrei, algumas pessoas da atuacdo também

Se encontraram.
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P: Entdo nesses espagos as pessoas se encontraram, alguns se encontraram.
E: Sim. Trabalhar o seu melhor ponto.
P: Vocé se sente mais a vontade em um atividade individual ou em grupo?

E: A vontade? Eu gosto muito de grupo. A partir de dupla eu ja me sinto muito confortavel. De dupla,

pra trio, pra quatro. Pra mais pessoas eu ja me sinto muito mais confortavel.



180

APENDICE L - Transcri¢do Grupo Focal Desenvolvimento de Sistemas 1
LEITURA DA PERGUNTA 1 PELO PROFESSOR
Amanda: Curriculo.

Mariana: Eu acho que pra aprender uma nova lingua mesmo, até porque o espanhol é a segunda

lingua.

Amanda: E a terceira.

Mariana: Eu acho importante aprender qualquer lingua.

Amanda: Todas as linguas importam.

Jodo: Até aquela lingua que 3 pessoas falam?

Amanda: Eu acho que se vocé quer se comunicar com aquela pessoa, sim.

Mariana: Pra mim, eu vou querer fazer relacGes internacionais, ou letras. Entdo, pra mim vai ser

importante.

Amanda: Vocé vai ver um tutorial no YouTube do nosso TCC. E se s0 tiver em espanhol?

Mariana: Entdo, todos concordam que é importante?

Lilian: Depende. E bom pra o conhecimento, se vocé vai trabalhar com isso.

Mariana: N&o é tdo importante quanto o inglés...

Amanda: Inglés s6 era usado no méaximo de quinze paises como oficial. O espanhol em mais paises.

Mariana: Concordamos que os Estados Unidos € o centro do mundo, entdo todo mundo tem que falar

inglés.

Amanda: Por exemplo, nos paises do Reino Unido todos eles tém como lingua oficial o inglés. Mas

se voceé vier para América Latina todo mundo tem que saber falar espanhol.
Mariana: Cultural é importante!
LEITURA DA PERGUNTA 2 PELO PROFESSOR

Amanda: Respeito a diversidade ¢ uma coisa bem dificil, porque vocé ndo é obrigado a entender todo
mundo, precisa respeitar. Tipo, ¢ uma linha muito ténue entre “ndo, eu te aceito e ndo te aceito”. Eu

gosto daquela pessoa ou sé aceito ela?
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Mariana: Podia ser feito mais coisa na midia por exemplo. De paises mesmo, nem todo mundo tem
consciéncia. Essa falta de representatividade nessa midia, principalmente, essa norteamericana. O

governo também falar sobre isso.
Amanda: Nos Estados Unidos tem muito esteredtipo do latino.

Mariana: O problema é que 0 povo ama reclamar quando tem representatividade nas coisas, porque
dai fala que t& forgado e isso e aquilo, por exemplo, tem um filme que a Disney fez, chama 12 é
demais, que eles so fizeram o remaker do 12 é demais. S6 que nesse filme, os pais ja foram casados,
entdo, eles ja tém 2 filhos, se ndo me engano, do outro casamento. E depois eles tiveram outros filhos
juntos e uns eles adotaram. Entdo, a familia tem indiano, tem negro, tem branco. Dai é todo mundo
muito diferente e dai a Disney fez um filme diferente, € o povo reclama “nossa ¢ muito for¢ado tudo”.
O que é forcado: quando 12 é demais é uma familia de branco, loiro ou quando tem
representatividade, entendeu? Porque quando no primeiro filme era uma familia feliz, branca, de olho
azul, todo mundo tava de boa, tranquilo. Familia tradicional norteamericana, entendeu? Mas quando
o filme tem pessoas que passam por dificuldades diferentes, culturas diferentes. Até no filme explora
essas culturas, porque eles ndo forcam os filhos deles a deixar suas culturas pra se adaptar a cultura

norteamericana.

Amanda: Mas foi uma forcacdo terem feito esse remake sé porque as pessoas reclamaram.

Tecnicamente € uma forcagao.
Mariana: Isso aconteceu também com a Turma da Ménica.
Amanda: Mas € que sdo muito antigos...

Lilian: Mas tem uma série da Disney, Boy Meets World, que é uma série da Disney antigaca, antes
de Friends ainda, e l& tipo nunca precisaram inserir um personagem negro, entendeu? Um
personagem muito diferente, vamos dizer assim... N4o, tipo, desde o inicio, desde quando eles eram
pequenininhos. E sempre teve uma personagem... Duas personagens que eram negras, e tipo elas eram
dos principais, elas ndo eram as principais, eram aquele secundario importante. Quando acabou era

mil novecentos e pouco ainda.

Amanda: Ja ouvi muita historia sobre livro. Vai fazer um livro LGBT, ai toda a historia é em volta

de uma pessoa LGBT, que a pessoa esta sofrendo, sofrendo...

(Aqui houve um intervalo e, na volta, ocorreu um problema técnico, que prejudicou a captagdo de

boa parte da conversa. Estdo transcritas apenas os trechos audiveis)

LEITURA DA PERGUNTA 3 PELO PROFESSOR
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Amanda: Aplicando na vida mesmo, em coisas que a gente pode usar.
Mariana: A conversacao acho que € a parte mais importante.
LEITURA DA PERGUNTA 4 PELO PROFESSOR

Amanda: Improvisamos...

Mariana: Faz a gente treinar pra ler.

LEITURA DA PERGUNTA 5 PELO PROFESSOR

Amanda: Maior responsabilidade. Tanto individual quanto do grupo.

Mariana: A arte dependia do roteiro, a parte do som também dependia... Mas o roteiro ndo ficava

pronto.

Amanda: No caso, a nossa responsabilidade tinha que ser dividida. Gente, todo mundo aqui trabalha...
Amanda: Foi muito na falta de comunicacao, com eles do roteiro. Um tava cansado e o outro...
Mariana: Todo mundo ter um papel, num grupo pequeno.

Amanda: A gente ia gravar, teve um pessoal que no dia ndo veio, até quem ia atuar ndo veio.

Mariana: Mas a gente terminou de gravar no mesmo dia.
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APENDICE M - Transcrigio Grupo Focal 1 Ensino Médio N&o Integrado ao Técnico
LEITURA DA PERGUNTA 1 PELO PROFESSOR

Vinicius — Pra mim, ndo.

Basia — O espanhol, pra mim, é importante porque eu vou fazer faculdade onde eu preciso falar
espanhol e tal, mas ai tipo eu acho que quem normalmente aqui no Brasil todo mundo faz vestibular
né; e nao é todo mundo que sabe falar inglés porque o inglés de escola € uma merda, entdo, eu acho

que pode ser importante para quem vai fazer Enem porgue pode escolher o espanhol.

Vinicius - Tipo espanhol eu acho que é a segunda mais falada. (risos dos colegas) N&o, € sério, uma
das mais importantes no mundo globalizado. Quem ndo quer aprender inglés porque acha dificil pode
aprender espanhol porque é mais proximo da nossa. E a lingua mais falada na América do sul.

Terceira lingua mais falada do mundo - inglés mandarim espanhol. Inglés é mais importante.
LEITURA DA PERGUNTA 2 PELO PROFESSOR

Vinicius - Tipo primeiro eu acho que ndo tem como resolver um problema tdo grande como esse em
escala mundial tipo agora. Tem que comecar da escola, desde que a pessoa é criancinha, tem contatos
com outras linguas outras culturas diversidades, eu acho que aula de linguas diferentes nas escolas

tipo espanhol pode ajudar a favorecer a diminuigdo do preconceito com outras etnias e culturas

Basia - Eu acho que isso abrange mais a gente que esta em formacdo. Agora pegando uma galera
mais velha que ndo vai voltar para a escola, o lance global da propaganda, sei 14 tipo palestra, € meio

bobo mas eu acho que eu seria...

Daiane - eu acho que essas coisas de que sdo muito um curto prazo assim sabe tipo ndo abrange um
nimero de pessoas que faz tipo ser relevante entendeu? Eu acho que vai ser tipo uma solucéo
provisoria para uma regido so, entdo, tipo assim, eu acho que realmente tudo comeca na escola entéo
tendo aula de outras linguas e tudo mais entre em contato com outras culturas porque ndo é sé
aprender um idioma entendeu? E aprender outros paises que falam esse idioma ou como que funciona
a cultura deles. E assim, é pode ndo ndo solucionar um problema global agora mas tipo come¢ando
nessa escala tipo dessa geracao, tipo, essa geracdo vai ser a geracdo futura em algum momento né
entdo tipo. Eu acho que esses pequenos... pequenas solugdes provisérias ao redor do mundo, tipo,

vai... ndo vai ser tipo téo eficaz quanto € quanto € isso comegando na escola.

Basia — Entdo, mas ai 0 que eu quis dizer que tipo tem que comecar na escola. A gente tem que

aprender essas coisas desde cedo e tal pra futuramente nao sei tipo realmente ser uma solucgéo eficaz.

Daiane - entdo ninguém acha que da para mudar hoje em dia?



184
Basia — ndo, ndo da totalmente, mas da para dar uma mascarada

Vinicius — ndo é tipo, é que é o processo. Tem que aprender agora € pra no futuro vocé conseguir
estabilizar uma geracdo de pessoas conscientes das coisas que precisam da sociedade. Porque ndo
adianta, agora a gente é fruto de uma sociedade que tava come¢ando a se importar mais com essas
coisas de respeito a diversidade. A nossa geracdo comecou a implementar tudo isso, na televiséo, no

dia a dia e comecou a tratar isso com mais liberdade.
Galdino — A nossa geragéo que vai ensinar...

Vinicius - ... a prdxima, desde o comeco! Porque agora a gente ainda convive com pessoas que ndo
concordam com muita das coisas que acontecem no mundo. E um processo muito grande porque tem
que... envolve tipo muitas geracdes envolve muitos pensamentos, envolve muitas formas de criacao
diferentes. E importante a gente aprender isso na escola, mas realmente o que a gente aprender aqui

sO vai impactar na sociedade no futuro quando a gente for a geracdo predominante.

Galdino - Mas e as pessoas intolerantes que ainda existem, a gente s6 esquece elas, e s6 importa com

quem ta formando agora?

Vinicius - E porque quem tem a cabeca com esse tipo de pensamento, muito provavelmente, nio vai
mudar que nem a Basia falou, quem for voltar pra escola dificilmente vai ter um contato com isso por
livre espontanea vontade s6 que eu acho que o importante € vocé trazer isso para o dia a dia dessas
pessoas, ndo de uma forma de tentar impor 0 seu pensamento na cabeca delas, mas fazer com que
aquilo faca parte da vida delas e que elas ndo possam curtir isso entendeu, entdo, tipo hoje a
diversidade ela esta presente na televisdo, esta presente na internet, esta presente em tudo o que vocé
faz. Entdo, ndo tem como uma pessoa intolerante se livrar disso, ndo vai parar de ver televisdo, nao

vai parar de usar internet, ndo vai parar de ir no supermercado porque tem gente que ela ndo gosta.
Basia — N4o, e eu acho que vocé pode até tentar desconstruir a cabeca de uma pessoa assim, mas tipo,
é muito dificil.

Vinicius - é muito dificil. 1sso que o Galdino falou de ndo se importar com as pessoas intolerantes
que a gente tem na sociedade seria realmente trazer para a realidade delas as coisas que a gente ta

tentando mudar.
LEITURA DA PERGUNTA 3 PELO PROFESSOR

Galdino - A gente tem contato com outras culturas, mas ainda é um negocio muito acidental, tipo na
escola a gente s teve em contato com o inglés, no maximo, espanhol. Mas acho que nédo deveria ser

s0 iss0, deveria ter contato com culturas do mundo inteiro, pra ver mesmo como € que €... culturas
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diferentes, costumes diferentes, pra a gente ja estar mais acostumado ainda com a diversidade, porque
quanto mais diversidade a gente tiver na nossa cabeca, mais costume com outros povos, linguas e

culturas que a gente tiver, mais dificil vai se pra nossa cabeca ser mais intolerante com coisas novas.

Basia - A escola deveria ndo s6 o apresentar no inglés e no espanhol também, se vocé ndo apresentar
a cultura. [inaudivel]. Ndo é nameros, sdo unicamente profissional precisa nem ser olhado, visado

completo da lingua para vocé ser fluente nela mas tipo...
Vinicius - Usar a lingua como um meio de introduzir ou apresentar outra cultura.

Galdino — Colocar na cabeca das pessoas: olha existem pessoas que tém um dia a dia diferente,
acreditam em coisas diferentes daquilo que vocé acredita. Mas quando a gente é pequeno, é normal
gue a gente pensa que iSso que a gente vive aqui é a realidade de todo mundo, porgue a gente tem
varias... principios, varias coisas que aprender de pequeno. E muito dificil a gente ter contato com...
na vida porque muita gente ai vai... ndo é todo mundo que vai fazer intercambio, que vai mudar, as
vezes nem sabe como funciona. A lingua também é mais um meio de perceber 0s costumes das
pessoas que tém em cada lugar pessoas falam de um jeito porque é o jeito que elas estdo. Italiano fala
muito rapido e jogado assim e tipo é um jeito diferente do que a gente fala entdo a lingua seria um
meio de introduzir outras culturas, mas nao precisa ser na escola, tipo, dedicado como o inglés.... que

ensina teoria para o vestibular.

Basia — Eu acho que a escola tem um grande problema nisso [pra o vestibular], ser sé focado no
aprendizado de algo, de saber o béasico, e esquece que poderia, também, apresentar uma outra cultura.
E importante pelo simples fato de que na escola tem muita gente diferente também mesmo que seja

dizendo tipo da nossa cultura, ponto. Na nossa lingua, existem pessoas diferentes da gente.
LEITURA DA PERGUNTA 4 PELO PROFESSOR

Vinicius: Tipo eu acho que a aprendizagem de qualquer coisa e se for um negocio muito tedrico, e
parado, eu acho que ndo agrega em nada. VVocé vai acabar ndo aprendendo nada, e ensinar uma lingua
que nem espanhol que, as vezes, a pessoa j& meio que subestima porque ja € parecido com o
portugués, é... Se vocé for ensinar sO a escrita pra ela, ela ndo vai absorver nada e ndo vai entender
nada, entdo, eu acho que tipo todo aprendizado principalmente de lingua é muito importante se ele
tiver é... unido a outros métodos, como o Vitor falou é... filmes, video, imagem, tudo isso s6 agrega

ainda mais no aprendizado.

Basia: Eu acho também que, assim, como ele falou, qualquer aprendizado de qualquer coisa tem que
envolver outros métodos, s6 que assim, eu acho que principalmente em linguas é quando vocé aprende

uma lingua nova vocé ndo pode achar que a sua unica habilidade tem que ser escrever e falar. Eu acho
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que interpretar as coisas € muito importante, assim, saber é... por exemplo, até porque tipo lingua
VOCé ndo vai usar SO para se comunicar com outras pessoas nativas ou nao vocé vai usar é... em
qualquer outra coisa do seu dia a dia, principalmente, em inglés espanhol porque por exemplo como
ele tinha falado em questao da internet a gente ouve muita masica a gente assiste muito filme, a gente
faz.... € absorve todo tipo de contetido estrangeiro assim muito mais do que o brasileiro querendo ou
ndo entdo € eu acho que aprender so a teoria de uma lingua e s6 aprender a falar s6 aprender a ler ou

SO aprender escrever ndo é suficiente.

Vinicius: E quanto mais é quanto mais a gente aprender com um jeito que esta mais conectado a nossa
realidade, que nem, musica, filme essas coisas, entdo, mais facil ainda para a gente de absorver o que
a gente esta ouvindo vendo ou escrevendo porque, querendo ou ndo, ja é parte da gente ouvir musica
comecar a se aprender outra lingua ouvindo musica ndo s6 lendo escrevendo o texto mas fazendo

coisas do seu dia a dia que te aproxima ainda mais da lingua que vocé esta querendo aprender.

Basia: Cria um estimulo vocé querer continuar aprendendo isso e ndo ser s6 uma coisa chata que vocé

tem que fazer no dia a dia.

Vinicius: Ninguém fala “Nossa! Eu vou ler um texto de espanhol aqui para aprender, vou fazer uma
redagdo espanhol.” Nao! Ouve uma musica, um filme, sei la. Literalmente, qualquer situagdo que se
for usar uma lingua que ndo é a sua nativa vocé ndo vai usar s6 uma habilidade especifica. Vocé néo
vai usar sO a habilidade de escrever, vocé ndo vai usar sO a habilidade de ler se for para trabalho.
Entdo, eu acho gque o ensino geral ele tem que ter todos os &mbitos possiveis para que a gente tenha
um aprendizado completo e possa usar isso futuramente. Sério ouvindo masica que mais vocé entende
tipo sotaques diferentes. Isso é muito importante porque as vezes se a gente aprende tipo as coisas de
um jeito muito formal a gente ndo aprende como falar de um jeito informal com as pessoas e nem
entender o jeito informal das pessoas de falar é o que eles fazem no dia a dia né, o que € mais legal.
O Galdino estava falando de interpretar. E muito importante também porque quando vocé tiver em
uma situacdo na vida real que alguém fala alguma coisa pra vocé e vocé tem que interpretar fica muito
mais facil se vocé tiver aprendido a lingua ouvindo, porque lendo assim fica mais dificil de vocé
associar aquilo com alguém falando e vocé conseguir interpretar, entdo, por isso que a habilidade de
ouvir também é muito importante pra vocé tipo ndo ter que ficar traduzindo na sua cabega que nem

ele falou pra vocé conseguir ouvir e ja entender e ja ir respondendo entendeu?
LEITURA DA PERGUNTA 5 PELO PROFESSOR

Vinicius: Problema foi que a gente ndo conseguia falar, e tudo o que a gente fazia errado gerava... a

gente se desconcentrava....
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Galdino: [inaudivel] Muitas vezes eu estava tentando fazer uma fala 14 eu ndo conseguia porque eu

comecava a rir, porque, sei la, porque nao sabemos falar, eu néo sei falar.

Vinicius: Outro problema foi pensar no roteiro do filme, porque a intencdo era que tivesse uma critica,
mas ao mesmo tempo fosse engragado. Eu acho que se a gente pendia muito para o lado do engracado,
a gente deixava a critica de lado, e se a gente pendia muito pra o lado da critica, a gente deixava o
humor de lado, e acabava coalizando muito o filme, ou ficava muito sério ou ficava muito gracinha.
Problema de falar outra lingua, ficava muito travado. O roteiro entdo foi um caos... Eu acho que o
maior problema foi interpretar o roteiro e tipo entrar no personagem mesmo sendo outro ali ndo é

facil mas falando outra lingua porque tipo...

Daiane: Se a gente fosse fazer em portugués mesmo ja seria meio complicado pela vergonha porque
tipo ja ndo tem pratica nisso, o lance de ser em espanhol deixa tudo mais complicado.

Vanessa: N&o tem nenhuma atriz aqui, ai é foda fazer toda essa parada.

Daiane: O Carlos falou “improvisa”, mas como que eu vou tirar uma fala em espanhol da minha

cabeca?
Vinicius: O nosso problema maior foi mais a linguagem e o Carlos.

Vinicius: Eu quando fiquei sabendo do projeto fiquei muito empolgado, porque eu gosto muito de
filme assim, dai eu queria meio que fazer tudo sozinho. Dai eu até tentei s6 que eu fui barrado pelo
meu grande amigo Carlos, mas é€... eu senti meio um pouco de responsabilidade porque era um
negocio que eu gosto muito de filme assim eu queria fazer bem feito, entdo, eu senti que cada detalhe

ali eu tinha que estar muito atento para ndo deixar passar nada.

Basia: Eu acho que foi uma coisa mais tranquila de fazer porque, assim, foi um grupo grande de
pessoas entdo eu tinha uma responsabilidade para dividir com bastante pessoas. Entdo, dividir a
responsabilidade de tornar o projeto um pouco mais facil do que fazer um trabalho inteiro sozinho.
S6 que a0 mesmo tempo, tipo, ndo deixou de ser uma coisa dificil, ainda assim era um trabalho de
escola, ainda assim, era um projeto, entdo, é... apesar de ser mais tranquilo e mais dindmico assim
tipo uma coisa mais descontraida de fazer, ainda assim, continua sendo dificil e, ainda assim, a gente

continua tendo que se esforgar para fazer.

Daiane: Eu tenho uma coisa de fazer as coisas no prazo, e querendo ou ndo, as pessoas ndo seguiam
0 meu determinado prazo. I1sso me irritava muito porque parecia que eu ndo sabia trabalhar em equipe,
sabe, e ai eu ficava tipo “Mano, faz isso nesse momento!” Eu preciso disso agora, e ai meio que eu

ficava muito irritada com isso.



188

Basia: Eu acho que € mais um negdcio de desenvolver a comunicagdo, entendeu?! Tipo assim se um
negocio € importante para vocé que quer fazer em um certo prazo, acho que vocé nao pode tomar isso

como uma verdade pra voceé e, tipo, entendeu?! [inaudivel]
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APENDICE N - Transcricdo Grupo Focal Administracdo

PP: A ideia é que o moderador, no caso eu, influencie o0 minimo possivel. E pra vocés ficarem a
vontade, ndo pensar “ah, o professor ta ai, ndo vou falar”. Escrevam nessa folha qualquer coisa que
pra Vocés possa estar relacionados a escola. Palavras. [...] Agora, qguem se sentir a vontade, pode

marcar com um pontinho vermelho com as palavras que mais se identificam. [...]
PP: Primeira pergunta. O espanhol pode ser importante pra alguma coisa? Pra qué?
Vitoria: Conhecimento no geral.

Leila: pra viajar.

Eva: Enviar e-mail.

Leila: Faculdade.

Enrique: Talvez, pra mim, como eu vou seguir na faculdade de administragéo, eu vejo mais como um

negocio profissional, sabe? Comunicacdo, a parte externa.

PP: Segunda pergunta: a globalizagdo tem alterado a forma de vida das pessoas. Dentre as mudangas,
é cada vez maior a heterogeneidade de identidades, se é que a gente pode falar que existe identidade.
Com essa heterogeneidade, a compreensao de uma pessoa pra outra e o respeito tendem a diminuir.

O que poderia ser feito pra tratar esse problema do respeito a diversidade?
Patrique: Educacéo.
Heloisa: Representatividade também.

Eva: Eu acho que dentro da sua propria casa, de vocé estar aberto a diversidade, na escola também,

uma palestra, uma roda de conversa.

Débora: Eu acho importante, também, pra uma pessoa entender o diferente, ela tem que viver também,
ficar junto, ndo adianta ela ficar falando e ndo ter pessoas diferentes, culturas diferentes no ambiente

que VOCé vive.

PP: Importante essa convivéncia?
Débora: Uhum.

PP: O que mais?

PATRIQUE: Acho que ja foi falado tudo.

Débora: Isso é a base né. Mas é dificil conseguir educar de todo mundo, ou fazer todo mundo aceitar.
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Emanuele: Por isso a questdo da autoconscientizagdo, também, é importante, a gente ndo esperar
alguem pra falar. Refletir que o diferente é legal, que o diferente é da hora que se fosse todo mundo

igual seria uma merda.

Mateus: Mas pra gente pensar desse jeito, a gente também precisa da educagdo. Porque nem todo
mundo vai... Podia pensar “poxa, vou abrir minha cabecga pra pensar nos outros: olha o pobre existe,

olha o LGBT ali, entendeu”.

Rosane: Sim, concordo, mas uma educacao vindo de fora e vocé ndo pegar isso pra vocé, também,

ndo adianta de nada.

Mateus: Por isso que precisa vir desde pequeno, porque quando a gente é pequeno ndo tem todos

esses esteredtipos que a gente tem hoje.
Bruno: Comega com pequenas atitudes.

Heloisa: Se vocé conhece uma pessoa que vocé gosta muito, e € uma pessoa diferente, vocé comeca

a ver diferente essas situacdes.

Débora: E que hoje em dia as pessoas estdo mais abertas. Ha uns anos atréas, ninguém fala sobre, é
um tabu. Hoje em dia, posso ndo concordar, mas eu respeito. E que sdo poucas pessoas, mas ja tem,

ja é um comeco. A prépria convivéncia entre oposi¢oes.

PP: A Gabriele falou em algum momento que na escola poderia ser trabalhado, por conversas, por

palestra. Vocés acham que pode ir por esse caminho?

Heloisa: Eu acho que esse € o comeco, né? Ja ajudaria bastante, porque igual a Eva falou, vocé, a
maioria das vezes, vocé acaba retratando o que vem de casa, entdo, na escola é onde vocé esta propicio

ao novo, vocé Vé outras opinides, eu acho que é o comego.

Mateus: Além de conversas, palestras, a gente podia ter algum incentivo para as pessoas diferentes
poderem aparecer, porque, as vezes, elas ndo aparecem, elas sdo ofuscadas. Eu acho que pra gente ter
um futuro melhor pra as pessoas diferentes, primeiro a gente precisa enxergar elas, dar oportunidade,

porque elas estdo aqui, e muitas vezes a gente esquece. A parte da representatividade.

Débora: E também vocé passa muito tempo na escola, e ai tem gente que fala “ah, a escola ndo tem
o papel de ensinar, de educar”. Eu acho que, tipo assim, nem tudo ¢ responsabilidade da escola, os
pais tém que dar essa base, essa no¢éo, s6 que a escola tem o papel de levar informacdo. Entdo, as
criancas, as vezes, passam mais tempo na escola do que em casa, entdo, esse € um ambiente que pode

ajudar muito nessa parte social.
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Mateus: A gente vai esperar as criangas terminarem de se conscientizar na parte disso, nessa parte de
diversidade, s dentro de casa, a gente vai ja ter um grande problema nas nossas maos, porque dentro
de casa, na nossa instituicdo familia, a gente ja tem enraizado muitos preconceitos, estereétipos, que
vém de geracGes anteriores, que, normalmente, tiveram essa ma-formacéao, e que vao carregar esse
preconceito também. Entdo, eu acho que se a gente esperar s6 essa formacdo por parte de casa, a
gente ndo vai conseguir chegar muito longe, também, tem a necessidade dessa formacao na escola,
porque a crianga, ela esta vivendo em sociedade em geral, ou seja, em casa, em escola, em todo lugar,
entdo, ela precisa aprender isso. Eu acho que ndo é errado a gente ensinar, € questdo de informacé&o,
ndo tem nada a ver com politica, ou necessariamente um lado, é informacdo. A pessoa existe, ela ta

14, ndo ta errado de ela existir, entdo, por que a gente ndo pode educar as pessoas?

Débora: Sem contar que eu acho que muitas criancas e adolescentes ndo tém essa educacdo que eu
acho que muitos aqui tm. Tem mades e pais que nao estdo nem ai, entdo, ndo vao ajudar de alguma

forma, entdo, a educacdo deveria vir por parte da escola.
PP: Em uma aula de lingua estrangeira, esse tema poderia existir? De que forma?
Vitoria: Com certeza! O professor trazer alguma pergunta e a gente debater.

Patrique: Teve um trabalho que a gente conhecia varios lugares, tinha I& Minas Gerais, Bahia. Ent&o,

a gente podia fazer alguma coisa com barraquinhas e as culturas.

Leila: Podia ter um evento da escola em si. Cada sala responsavel por um estado.
Vitoria: Ou pais.

Leila: Eu ia adorar.

Heloisa: E também tem mais de um pais que fala espanhol. Entéo, é a mesma lingua, mas tem sotaques

diferentes, outras formas de se expressar, pontos de vista.

PP: Agora mudando um pouco o foco. Outra mudancga, mais diretamente relacionada ao advento da
internet, é a ampliacdo no uso de diferentes linguagens. Vocés consideram mais importante trabalhar

a lingua espanhola separadamente ou junto de outras linguagens?
Enrique: Separado.

PP: Por qué?

Leila: Pra ndo confundir.

PP: Qutras linguagens que eu falo sdo outras modalidades, gestos, imagens...
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Leila: Ahh, melhor.
Enrique: E junto. Af sim.
Leila: ai é junto.
Mateus: Depende do que, junto, mas depende do que.
Vitoria: Eu acho que sendo bem aplicado, eu concordo que junto.
Heloisa: Organizado.
PP: O que vocés consideram que € importante?

Vitéria: Eu acho que &udio pra gente ver como € que fala, no caso video também... Também né,

porgue vocé vé a imagem ndo é igual do audio. Mas principalmente o dudio pra vocé ver a forma.
Bruno: Outra coisa que seria bem legal é tipo ver série, sabe, na aula, ia ser o méximo.

Enrique: Eu acho que também inclui que a gente tem diferentes modos de aprender. Tem gente que
aprende, vamos supor, olhando uma foto consegue decorar bastante coisa. Tem gente que tem ja uma
capacidade de ouvir e entender melhor. Eu acho que se a gente explorar um pouquinho de cada coisa,

eu acho que consegue ter uma melhor aprendizagem. Fica bem melhor.

Leila: E, e também se a gente vé uma pessoa falando, principalmente, um artigo, a gente nio
necessariamente vendo o que ele t& falando, mas o gesto que ele fez, o contexto, entdo, é bem legal

iSS0.
PP: As coisas colaboram né. Quais os fatores que ndo deixaram terminar esse projeto?

Enrique: Acho que primeiro foi a falta de interesse. Primeiro de tudo. Acho que o pessoal, assim,
olhou... Talvez tenha achado que ¢ uma coisa, eu também “acho que ¢ uma coisa”, ai no que eu fui

ver, quando... Nao era bem assim.
Leila: Acho que a organizacdo também.

Vitoria: Eu acho que foi essa questdo mais de ter lancado logo no comeco. Se fosse um negdcio no
final do ano, a gente ia fazer, sabe? La no ultimo bimestre, cada um se organiza, vai no contetdo,

sabendo o que falar.

Leila: E que a gente foi, tipo assim, meio que assim “como € que a gente vai fazer um video, falar

espanhol, se a gente ndo sabe?”” Era o nosso primeiro contato, entao...

PP: Faltava repertorio...
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Leila: E, acho que é isso.

Heloisa: Tanto que, depois ficou... A gente fez o roteiro, e ai depois ficou pra gravar na proxima aula.
Mas como que a gente ia conseguir achar um cenario, fazer ensaio, tudo pra ver certinho, sabe? N&o

teve como.

Débora: Eu tambeém acho que, quando foi aquelas atividades de argumentacao, que tinha que ler na
folha, a gente teve um tempo bom até. O professor dava semanas, “ah, semana que vem vocés fazem
isso mais um pouquinho”. E quando foi essa parte mais pratica da gravacdo, foi tudo muito répido, e

até todo entender o que a gente ia fazer ja tava no dia, ja ndo foi organizado.

Heloisa: E igual isso que a Dé falou, a gente ia ter que usar esse tempo pra montar o cenario, pra o
pessoal ensaiar... E a gente ndo tem esse tempo, a gente s6 tem duas aulas por semana com o professor.

Entdo, ia ter que ser um prazo maior, vamos dizer assim.

Enrique: E além de a gente ndo ter muitas aulas, tem a questao de todo professor passa trabalho, um

em cima do outro, com prazo, pra 0 mesmo dia.
Heloisa: De sabado...

Enrique: Ou um dia de diferenca, tipo, um coloca dia 5, outro 6. A gente tem que fazer tudo colado,

a gente quase ndo tem tempo de respirar.

Heloisa: Mesmo que a gente tivesse em casa algumas coisas, seria mais legal fazer todo mundo junto,

sabe, em grupo?

Rosane: Foi uma proposta muito boa. A gente pesquisar, discutir sobre, criar um video... Foi uma
proposta boa, porém, acho que néo foi no tempo certo. Se fosse no final do ano, uma coisa que a gente

ja tiver familiarizado com a lingua, talvez, a gente...

Heloisa: Eu acho que se todo mundo concordasse, a gente poderia tentar de novo no meio do ano.
Rosane: E que a gente ja ta no meio do ano.

Patrique: Nao...

PP: Essa divisdo por muitos alunos acaba deixando muita gente ociosa, sem ter o que fazer naquele
momento. Uns sem ter o que fazer e outros fazendo muito. Entdo, acho que errei na organizacéo,

redividindo, 2 ou 3 grupos pra turma.

Débora: Eu acho, também, que se tivesse um planejamento prévio, tipo assim, um cronograma, pra

gente saber as semanas. Eu acho que isso ia deixar a gente mais preparado e confortavel. Tipo, ah, a
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gente vai ter tal semana pra fazer isso. Se tivesse um cronograma mesmo, uma coisa visual assim, pra

todo mundo entender.

Eva: Que nem no comeco, a gente tava fazendo uma coisa de cada vez. Uma semana a gente comegou
escolhendo o video, depois a gente respondeu qual video que a gente ia querer escrever sobre ele,

depois teve aquela troca de argumentacdo. Aquilo la foi feito passo a passo.
PP: Se o projeto tivesse mudancas, ele poderia acontecer? Que mudangas seriam essas?

Heloisa: E que a gente so ta na parte das falas né, entdo, a gente sé pode falar durante... Mas eu acho

que poderia. No meu ponto de vista, pelo menos, poderia acontecer, sé que mais pra frente.

Vitoria: Se fosse no ultimo bimestre. Ai pega o bimestre inteiro trabalhando sé com isso, faz tudo

planejadinho.
Débora: Faz o cronograma.
Heloisa: E o cronograma ¢ legal.

LEILA: Eu acho uma ideia muito legal, porque a gente ndo tem, tipo, aulas assim de fazer as coisas,

a gente so fica sentado, assistindo aula.
Heloisa: A ideia € muito legal mesmo, que nem falaram, se for mais pra frente, eu acho legal.

Enrique: Pelo que todo mundo falou aqui, é basicamente dar um prazo maior pra todo mundo se
organizar e fazer tudo certo, e a gente ter a base do espanhol, e talvez, depois de todo esse
planejamento, |4 no final, a gente pode tentar fazer de novo. Porque ia ser legal a gente fazer. Eu acho

que seria legal, sim, ter todos esses espacos, a gente estaria mais preparado.

Patrique: E que nem falam, vocé faz um trabalho simples com 4 pessoas, uma nio vai fazer nada.
Com 3 todo mundo vai fazer um pouco. Entdo, acho que se reduzir, todo mundo fica naquela vibe de

“vou ter que fazer”.

Enrique: Dependendo do outro grupo, a gente tava esperando o roteiro, ai do nada o roteiro

desapareceu.

PP: Eu fiz uma experiéncia com outra turma com dois esquetes pela turma, e cada equipe se dividiu

em uma parte técnica e outra parte mais artistica.
Heloisa: Ficaria melhor. Mais facil.

PP Talvez, seria um caminho, também, junto com o cronograma.



195

APENDICE O - Fotogramas do esquete Jévenes en la pandemia

B
Una produccion
del 3°A Presenta
de la ETEC Prof®°

"Jovenes en la pandemia”

Aqui, maestro
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¢Tienes mas alcohol?

N

iPerdon! jDios mio!

iLo sinto! Estaba siendo incumbida de mi hermana
pequena.

J15

¢Alguien tienes mas alcohol?
Todos: - No.

Hazme una redaccion de al menos trinta lineas sobre
como fue la pandemia para ti.

J16




Mi presidente dice que no es necesario, yo soy muy
fuerte y guapo.

Lupita: — jSalga de perto de mi!
Juan: — |No!

Voy ter que arranjar unas mascaras... ldiota

J23
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Bien... Pero, y ese de ahi no coloca la mascara dereto

Lupita: — jSalga de perto de mi!
Juan: — Esa pequena gripe no me afectara




ml\\m

N

Respondendo a la pregunta de Maria, yo no aguentava
mas f icar en casa

*ﬁﬁ.‘,‘»x

i N

Yo digo, debemos siempre seguir los conellos del
presidente de lo Brasil

‘u“ ‘ " J27

No, no, no... No puedes vir a la escuela. jEstamos en
una pandemia, gente!

Yo estaba muy ocupada cuidando de mi madre y mis
hermanos pequenos. No havia tempo para EaD.

4?.4:\\\\
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No mds mascaras, no mas pandemia.

’Il

L
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Y me he despertado con la noticia de que tiene que (Todos se rien) / Dulce: Mas, pero, équé esperas de ese
volver a la escuela. Sélo decepcidn. afo que estar a comenzar?

Juan: Para librarnos luego de esas mascaras y
podermos jugarmos futebolos en paz Dulce: Ni siquiera Jesus esta involungrado

J39 J40




Lupita: jVivir en mi cama!

i 7 142

Participaciones especiales

Sélo espero que no haya un apocalipsis zombi, con los
que corren, porque entonces no puedes quedarte parado

~J43 J44

(Mdsica de suspenso)

MIVBZD. SCER -\ Huatimil

Ja7 J48
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NOV: 20..1992

J51 J52
Fonte: Autoria dos participantes de Jovenes en la pandemia
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APENDICE P - Fotogramas do esquete Soborno

Presentamos: Soborno

B N

Lo sé. ;Cuantos fueron desa vez? " Dos distribuidores. Antonio Juarez y Pedro Ramiro.

s . LI . - R ==

a4

& Perez: Si.Y ;por qué iba a ayudarte?
¢ Qué hay para mien ese trato?

S9 S10
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Ha llegado el dia del juicio

Juez: El siguiente caso...

A ver, ieste es el caso del
traficante Pedro Ramiro?

- B '
'!-&_‘QI R af
No he hecho nada, su seforia. Las
| fotos que estan viendo son falsas.

A I
- A | I
Su Excelencia, querria citar Marcela Nunez,

l latetemuna que etaba en el local del crimen
S19 S20
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" Por lo tanto, seforia, acredito que
[inaudivel] C el caso deberia ser sobresalido
S23 S24

Primero de todo.;- Dispensada...
S25 S26

En vista das nuevas pruebas la
sentensa final sera decidida en jueves

llegada el jueves
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jProtesto! Yo vi con mis propios ollos ese meliante en

> ™ T . " . 5
le cena del crimen. jYo sé puede ser um juez corrupto! iOrden! jOrden! {Qué que esta faciendos

iNo puedes facer iso con una autoridade!

gsee® 3%
2008 3

Voces al fondo: jVenga, venga! Voz (gritando): jConténgale!

Juez: Esta preso por desacato. Oficial, [ruidos de gritos y violéncia]
Martinez, lleve a la cadea

S37 S38

YO

Y en prision...

Martinez: ¢Tudo cierto para la viernes?
Pedro: Si cumplir su parte del trato, si.

39 ' S40




Martinez: Ok. El juez esta en el trato. Solo resta nombrar
la sentenca.
Pedro: Perfecto. Nos vemos el viernes.
Martinez: Ok.

[risadas ao fundo]
Daniel: Tira essa pessoa daqui!

1

() i
Ruido de una llave que se cae)
Martinez: ¢ Ouviste eso? jCono! Debe ser mi parcero.

Ficha Técnica
Mapa Vial G
M

Fotografia F
G

Voz de alguém da diregdo: quem que vai bater a
palma ai, rapaziada? Tem que aparecer na camera!

S46

Perez: abogado, ¢alguna nueva prueba relacionada al caso?
Daniel: Nao! E abogado em espanhol, velho!

[Todos riem.]
S50
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Lisandra: filme!

S57
Fonte: Autoria dos participantes de Soborno



