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RESUMO

Esta Dissertagio de Mestrado, cujo tema é o "antropofagismo" na obra
pianistica de Gilberto Mendes, propde um levantamento ¢ uma analise da produg@o
para piano deste compositor, ao lado de reflexdes criticas, particularmente em relag@o

a0 seu espirito inovador e transformador.

Dentro desse enfoque, e considerando a influéncia da musica de cinema, radio,

dos Movimentos Concretista e Musica Nova, entre outros, influéncia assimilada

antropofagicamente por Gilberto Mendes e transformada de maneira particular em

sons, procedemos a divisdo dessa sua obra em trés grande fases:
a) Fase de Formacao (1945-1959);
b) Fase do Experimentalismo (1960-1982);
c¢) Fase de Trans-Formacéo (de 1982 em diante).

Mergulhamos assim nas reflexdes estéticas, no fazer artistico e no resgate da

musica deste compositor, cuja obra reclama analise e estudo.
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ABSTRACT

Our Dissertation, being about The "Anthropophagysm" in the pianistic work of
Gilberto Mendes, intend to collect and analyse his production for piano, with criticals

reflections, particularly with respect to the innovator and transformer spirit of the

composer. With this in mind and considering the influence of the music of movie and

radio, the concretist and "Musica Nova Movements", among others, was assimilated
"anthropophagycally" by Gilberto Mendes and transformed in a particular way of

sounds, we carry out the following division of his work in three great stages:
a) Formation;
b) Experimentalism;
¢) Transformation.

So we dip in the aesthetic reflections, the artistic perform and in the recover of

Gilberto Mendes' music, whose work demands analysis and study.

AVA
AVAYAY

1 2 3 4 5 6 7 Eunespw 12 13 14 15 16 17 18 19



INTRODUCAO

"Nem s6 de mensagens verbais vive o ser humano."!

A linguagem vai além do verbo, como no discurso musical de Gilberto Mendes
que, em suas obras para piano, produz uma linguagem comovente € provocadora,

instigando o receptor a desautomatizar a sua sensibilidade.

Gilberto Mendes é mais conhecido por suas obras experimentais, concretas, de
mixed media e teatro musical, como por exemplo Santos Football Music, partitura

estreada em 1975 em Varsdvia, tendo como regente o maestro Eleazar de Carvalho.

Quanto as suas obras para piano, objeto de nossa pesquisa, elas caracterizam
também, dentro do espirito formal, o sentido da experimentagdo e transformagido do

compositor.

Trabalhando a produgdo pianistica de Gilberto Mendes, propomos sua divisdo

em trés grandes fases: formacio, experimentagao e trans-formacéo.

Abordamos também o Movimento Musica Nova, instigador da criatividade
deste compositor, movimento cuja atividade se disseminou por todo o Brasil, seja
através dos Festivais Musica Nova de Santos, dos concertos do Madrigal "Ars Viva"
pelo pais, das apresentagdes organizadas pelo Grupo no inicio da sua formagdo, ou
através do movimento pedagdgico de seus integrantes, alimentando o pensamento
musical brasileiro com novas idéias, como a aleatoriedade, a experimentagdo ¢ a

assimilagdo de componentes cénicos.

O movimento Musica Nova, de grande importancia na produgdo de Gilberto
Mendes, surgiu em S3o Paulo, no final dos anos 50. Foi criado por um grupo de jovens

compositores e musicos de Sdo Paulo, que trabalhavam com a musica aleatoria, visual,

AVA
AVAYAY

1 2 3 4 5 6 7 El'lrlesp“v 12 13 14 15 16 17 18 19



concreta, com a nova notagdo musical, mixed media, tudo a luz das diretrizes

européias.

Em 1963, o grupo langou um Manifesto, propondo uma ruptura com o
contexto da época em favor de uma nova Musica Brasileira, "numa retomada da linha

evolutiva tragada anteriormente pelo Grupo Musica Viva na década de 40"2.

O Grupo, extremamente radical, justificava-se dizendo: "Somos radicais
porque a contribui¢do, na misica brasileira, entre a produgdo imediatamente anterior €

a atual s6 pode ser resolvida por uma ruptura™s.
Este Manifesto pregava, entre outros procedimentos:

1) "identificagdo total com o mundo contemporaneo, revalorizagdo dos meios
de informagdo, importincia do Cinema, do Desenho Industrial, da
Telecomunica¢do, da maquina como instrumento e como sujeito, da
Cibernética, da Teoria da Informagdo, da Relatividade, dos 'Quanta’, da

Probabilidade e Teoria dos Signos;

2) que a alienagdo reside na contradigdo entre o estado do homem total e sua

propria consciéncia do mundo;

3) elaboragdo de uma nova 'Teoria dos Afetos' frente as novas condigdes do
bindmio criagdo-consumo;

4) uma arte participante;

5) misica: arte coletiva por exceléncia, ja na produgao, ja no consumo"+.

O Grupo Miisica Nova, como passou a ser conhecido, era integrado por
Gilberto Mendes, Willy Corréa de Oliveira, Damiano Cozzella, Rogério Duprat, Régis
Duprat, Sandino Hohagen, Julio Medaglia e Alexandre Pascoal. O seu Manifesto por

uma Nova Musica Brasileira foi publicado pela Revista de Arte /nven¢do, dos poetas

do Grupo Concretista, e chamado Grupo Noigandres, entre eles Augusto de Campos,

Haroldo de Campos e Décio Pignatari. Seus textos serviram de base para futuras
composi¢des de Gilberto Mendes, norteando grande parte das composi¢des do mestre

santista e alimentando os caminhos da nova musica brasileira. O resultado é uma
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10

podemos observar no uso do serialismo em sua obra Ricercare para duas trompas e

cordas.

Ao mesmo tempo, na qualidade de compositor contemporaneo, a literatura do
mestre — de dimensdo maior que a historica, apenas — enfatiza a busca de outros
idiomas musicais, que incorporam todos os meios de expressdo da tecnologia moderna.
E ai, "a comunica¢do de massa tornou-se elemento do credo artistico de Gilberto
Mendes"s, sempre procurando um novo idioma musical que respondesse pelas
influéncias por ele sofridas. Segundo Gérard Béhague,

"tem sido fortemente influenciado por Satie, por artistas pops como
Rausschenberg, escritores como Ezra Pound eKafka e filmes do diretor
Goddard. Estas influéncias tém estimulado seu interesse em explorar os
aspectos visuais da musica universal"s.

Os seus novos rumos estariam entdo definidos.

Gilberto Mendes integra, em sua linguagem composicional, todo o material e
meios de expressdo a sua disposi¢do; ou seja, cria uma arte semantica, passando pelos
timbres jazzisticos dos musicais norte-americanos dos anos 30 e 40, por musicos como

Friedrich Hollaender, David Raksin ou nomes como Count Basie, Earl Hinnes e o

pianista Teddy Wilson, a quem considerou um Mozart do Jazz, ndo deixando de lado,

porém, a musica popular brasileira.

HTendo em vista todas as idéias veiculadas na obra do mestre, e partindo do
Manifesto Musica Nova, pesquisamos o ecletismo antropofagico que alimenta a sua
produgdo, comprovando, por outro lado, um inter-relacionamento de sua obra com os
novos aspectos da realidade concreta, uma busca de atualizagdo e internacionalizagdo
da musica brasileira, e possiveis propostas de novas solugdes sonoras. E é assim que,
deixando de lado a musica tradicional, Gilberto Mendes

"cria a sua musica, ndo como reinventando um Josué biblico que ordena ao
sol o estancamento de seu curso para vitdrias de ponderagdes torturantes, mas
como quem confia no gesto simples e comum emprestando assim ao tempo o
seu movimento"’.
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O resultado é um discurso harmdnico novo, uma experiéncia criativa
estreitamente relacionada com o mundo contemporaneo. E isso porque, como disse

Jorge Antunes, Gilberto Mendes ¢ um "compositor que ja nasceu crescido"®.

Dentro do espectro de sua obra, fizemos um recorte da produgdo pianistica de
Gilberto Mendes, procedendo a analise dessa literatura. Para tanto, € levando-se em
conta as caracteristicas desse patrimdnio pianistico, dividimos essa produgdo nas trés

grandes fases ja apontadas anteriormente.

Cumpre-nos, agora, a dificil tarefa de mergulhar nas reflexdes estéticas, no
fazer artistico e no resgate da literatura deste compositor santista, cuja obra "reclama

andlise e estudo", na medida em que:

"Gilberto é um misico independente, aberto e capaz de manter um dialogo
fecundo com a nova geragdo de compositores, geragdo mais influenciada por
Pink Floyd e Frank Zappa do que por Stockhausen ou pelo Serialismo™.
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FASE DE FORMACAO

(1945 - 1959)

"N3o € nenhum poema
0 que vos vou dizer
Nem sei se vale a pena
Tentar-vos descrever

O Mar
O Mar

Eu aqui fui ficando
s para o poder ver
E fui envelhecendo
sem nunca o perceber

O Mar
O Mar."

(Pedro Ayer Magalhies)
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As obras de Gilberto Mendes, nessa primeira fase, sdo caracterizadas por

formulas de certo modo galvanizadas, na medida em que, como contribui¢do

harmoénica, técnica e estética, retrocedem no tempo. Essa produgdo €, assim, assentada
dentro dos mesmos principios que asseguram a legitimidade do sistema que responde
por sua identificagdo, o Sistema Tonal, com sua dialética tensdo-distensao,
consonancia-dissonancia, fun¢des primarias e secundarias, escala de referéncia e

polarizagdes.

Entretanto, apesar do mergulho no Sistema Tonal, Gilberto Mendes permite-se
liberdades que enfatizam a individualidade de seu procedimento composicional. Isso,
em parte pela influéncia da misica de radio e cinema, e da misica norte-americana,
desde o Jazz, branco ou negro — Duke Ellington ou Benny Goodman — até os musicais

da Broadway, Gershwin, Cole Porter e Irving Berlin.

Neste primeiro momento, década de 40, Gilberto Mendes estudava Teoria e
Harmonia com Savino de Benedictis e piano com Antonieta Rudge, no Conservatorio
Musical de Santos. Depois, viria um periodo em que o compositor, influenciado por
Claudio Santoro, com quem estudou por um breve periodo em fins da década de 50,
mergulha em referéncias nacionalistas. Entretanto, ele jamais se valeria da tematica
folclérica, como tantos o fizeram. Ao contrario, Gilberto Mendes atém-se apenas ao
uso de constantes ritmicas e esquemas modais folcloricos. Segundo afirma:

"Nio tenho formagdo de ouvido nacionalista. O que sempre gostei foi mesmo
de Chopin, Beethoven, depois Schumann, Stravinski, Bartok e Debussy. Ndo
ouvi folclore nem ciranda, pois em Santos ndo tinha folclore"!.

A sua produgdo, nesta fase, ¢ marcada por acentos ritmicos, planos
harménicos, estruturas melddicas e por uma intengdo de brasilidade; porém, ao mesmo
tempo em que se revela o seu "espirito integracionista” (ja que, ao lado de sua visdo

particular da tradigdo classico-romantica, perfila-se a "leitura” que o compositor faz de
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Schoenberg), sua obra é temperada com uma pitada de Bartok e Prokofieff, podendo-

se ainda encontrar, num dado momento, algo de fortemente brasileiro.

Nessa primeira fase, de formagdo — periodo que vai de 1947 a 1959 — |,

destacam-se as seguintes composigdes pianisticas:

— 16 Pegas para Piano: coletanea de pequenas pegas escritas entre 0s
anos de 1949 e 1959, assim compreendidas: de 1949 a 1953 — 1 a 13; de
1958 a 1959 — 14 a 16;

— Pequeno Album (para criangas): conjunto de seis pegas para iniciantes em

musica;
— Sonatina (mozartiana): escrita em 1951, em trés movimentos: Allegro,

Andante, Allegro;
— Sonata (1953);
— Cinco Preludios: coletanea de pegas escritas entre 1945 e 1953.

Cabe-nos aqui acrescentar as pegas: Variagdes sobre um tema folclorico
(extraido de pesquisa realizada por Mario de Andrade) e Fuga dupla (esta, inacabada),

ambas recém-descobertas por este pesquisador?.

Grande parte destas pegas insere-se dentro de uma configuragdo harmdnica
tradicional, porém, com uma perspectiva pessoal. Impregnadas de acordes e
resolugdes jazzisticos, do uso constante de sétimas e nonas maiores € menores € de
ritmos marcadamente latino-americanos, trazem em seu bojo uma profunda influéncia
da musica européia, harmonias impressionistas e também a exploragdo de acordes
incorporados do jazz norte-americano. Entretanto, apesar desse toque de modernidade,
o sentido tradicional estd sempre presente, em razdo principalmente de uma certa

atmosfera schubertiana, chopiniana e schumanniana.

Estes enriquecedores aspectos de sua obra podem ser resumidos por uma frase
de Duke Ellington, que também poderia ser uma frase tipica de Gilberto Mendes,

quando afirma que sua musica ¢ a transformagdo de imagens e lembrangas em sons.
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Estas primeiras obras de Gilberto Mendes, fruto de seu autodidatismo
especulativo, refletem-se desse modo em processos formais e académicos. Mas, ainda
assim, impregnadas de toda a sua espontaneidade, no que costuma dizer:

"nio tenho temperamento discursivo, as idéias vao-se formando e, a medida
que explodem em minha fantasia, minha musica vai tomando forma"3.

O maestro Roberto Martins assim se refere a este aspecto do carater
composicional do mestre:

"Acho que é um verdadeiro antropofago, pois ele nos devolve o produto dessa
assimilagdo ja com suas caracteristicas de individuo, ou seja, dele como
artista, como sensibilidade"*.

"Antropofagicamente", como também diria Oswald de Andrade.

Entre as obras pianisticas desse periodo, ja relacionadas, adquire particular
importancia a série de 16 Pegas para Piano, refletindo o carater autodidatico do
compositor, que toma como modelos Johan Sebastian Bach, Scarlatti, Franz Schubert,
chegando a Debussy, Bartok e, notadamente (até mesmo devido a razoes filosoficas),
Sergei Prokofieff. Em Bach, Gilberto Mendes observa a textura contrapontual.

"Schubert e Scarlatti representam-lhe modelos de simplicidade"s.

Bartok sensibiliza a sua atengdo para as dissondncias e para o que ele chama
de falsas relagdes do seu modalismo quase atonal e Schoenberg aponta-lhe o abandono

da unidirecionalidade da harmonia tradicional.

Estimulado pela analise de poucos compassos de Schoenberg, a partir de uma
ilustragdo do livro La Miisica Moderna de Adolfo Salazar,

1 He aqui la serie bésica en la Op. 23 de Schoenberg y su estructuracién °
en el n? 5, en forma de Vals:

/] 1 10 1t 12 (Serie bdsica)
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Gilberto Mendes comega a gestar, nestas pequenas /6 Pegas, uma primeira técnica
composicional particular, onde a intuigdo e nio-periodicidade harmonica sustentam 0s
acordes, efetivados como fossem "conglomerados de sons simultineos", em quartas,

segundas, sons unidos € ndo fusionados como no discurso tonal.

E este encadeamento ndo-funcional dos acordes que vai responder agora pela

forma musical do compositor (o conteddo gerando a forma). Como diz Aylton
Escobar:

"A escola francesa, lembrada através de Debussy principalmente, incidira no

desenvolvimento artistico e estético de Gilberto Mendes e nos pardmetros das

liberdades convencionais"s.

E ¢ desse modo que Gilberto Mendes reverencia esses seus modelos, fazendo-

o de modo particular, ja que "retornando as velhas certezas", como fala George
Rochberg (1918)". Ele o faz de modo abusivamente criativo, em nome de sua

liberdade inventiva, de suas proprias fantasias e de seu autodidatismo.

Essa fase inicial foi alimentada, entre os anos de 54 e 59, pelos contatos com
Olivier Toni e Claudio Santoro. Com este ultimo, segundo o proprio Gilberto Mendes,
teve cerca de seis importantes aulas, no sentido de que abriram os seus horizontes para

uma melhor compreensdo do ato de compor.

Este ¢ o periodo da criagdo de suas Pegas para Clarineta, uma das quais
constitui sua primeira incursdo no campo do dodecafonismo, ao lado das trés ultimas
Pegas para Piano, todas voltadas para o atonalismo. A ultima delas, de n.° 16,
encerrando a sua fase de Formagio, ¢ caracterizada por inovagdes formais e de grafia.

"Estas piezas fueron escritas en 1959 y mantienen una vigencia total dentro de
lo que puede considerar-se realmente misica latinoamericana. El uso
desprejuiciado de elementos populares dentro de una estructura aparentemente
simple pero colmada de sutilezas, muestra a Mendes en uno de sus momentos
brillantes, en el que la firmeza conceptual y el acierto creador se conjugan
para abrir un camino propio, tan alejado del nacionalismo romantico como el
de la vanguardia europea. (...)"
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Gilberto Mendes prepara-se para a grande batalha dos anos 60, em favor de
um estruturalismo que marcaria, fundamentalmente, sua segunda fase, de

Experimentacio.

Nesta Pe¢a para Piano n.° 16, encontramos um continuum de notas sucessivas
(do mesmo valor), que aparecera muitos anos depois em obras como: Apocalipse en
Solentiname (1985); Concerto para piano e orquestra (1981); Saudades do Parque
Balneario Hotel (1980); e, principalmente, em Eisler e Webern caminham nos mares
do Sul (1989), um continuum que, alias, vem sendo uma constante na sua misica para

piano.

Assim, observa-se:

PECA PARA PIANO N° 16 = (o
dedlcade » ‘tloan 55‘
eﬂ“"“"

c./ e

==

OSTINATO RiTMuco cnencnmswa Bancadcﬂ‘ﬂ
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Pega para Piano n.? 16
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Eisler e Webern caminham nos mares do Sul

Ainda na Pega para Piano n.° 16, Gilberto Mendes utiliza uma seqiiéncia de

quintas paralelas em tons inteiros:

e explora acordes de 2.2 e 4.2;

Trecho da Pega para Piano n.° 16 onde aparece as seqii€ncias referidas:
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Esse material também servira de base para a primeira pega dos 7rés Contos de

Cortdzar, Didlogo de Ruptura:

RITPTIIRA

Gilberto MENDES. 1945

simile

onde a seqiiéncia de quintas paralelas aparece arpejada:

Ean D

-

i
z B

repiter les bloes A et I3 dans cer ordre, sans itermapnog

AB ABB AB AABB AR AAABB ABBBB AABB

te dermer [3an

CHEONTIT S inerpton

Aqui, esse mesmo material da Pe¢ca para Piano n.? 16 (acorde arpejado), no
Didlogo de Ruptura, é comprimido verticalmente em uma estrutura ritmica, que sera,

por outro lado, fartamente explorada na obra Viva Villa:
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Temos aqui, em comum, o aproveitamento de um material sonoro original de
1959, que o autor vai integrar e variar em composi¢des posteriores, na fase que
denominamos Trans-Formagio, periodo da "busca da Dialética entre o Tonal € o
Atonal". O sentido de sua obra é entdo universal. Entretanto, paradoxalmente, esse
carater universalista marca o nacionalismo de algumas de suas pegas do periodo de
Formag3o, nacionalismo que surge a partir:
"da discussdo do Manifesto Zdhanov® e de sua identificagdo, em muitos
pontos, com o 'Ensaio sobre a Musica Brasileira' de Mario de Andrade
(escrito em 1928)"10
Na medida em que Gilberto Mendes volta-se para estas questdes musicais, ele
o faz da maneira como bem entende, ou seja, sem associagdo aos procedimentos da
Escola Nacionalista, liderada no cenario paulista da época por Camargo Guarnieri, e

sempre observando referéncias dos ritmos populares urbanos.

A obra que mais se identifica com esta postura estética é a Sonatina, de 1953,

que tem como titulo "Mozartiana", que analisaremos posteriormente. Essa obra reflete,

de um lado, uma preocupagio com a estrutura da forma sonata, com base na seqiiéncia

da Sonata em D6 Maior K. 645 de Mozart. De outro lado, a Sonatina sugere-nos uma
"traducdo" dessa obra do mestre austriaco, uma leitura muito pessoal da forma,
enriquecida com ritmos e melodias de carater brasileiro. Uma verdadeira parddia bem-
humorada, que fala do seu amor a Mozart. "Amor ¢ Humor", diria Oswald de Andrade.
Vemos ainda, nessa sua criagdo, um trabalho de "metalinguagem", antecipando em

alguns anos uma busca importante da futura "Neue Musik" dos anos 60.
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Quanto ao aspecto nacionalista e as influéncias de um certo folclorismo ai

encontrados, € o proprio compositor quem informa:

"Ndo que eu levasse tdo a sério essa opinido (quanto ao nacionalismo)... mas
considerei que ja era tempo de ter alguma informagdo sobre o folclore
brasileiro, depois das criticas recebidas dos jdanovistas"!!

Temos, assim, na Mozartiana, uma invengdo livre "de um brasileiro sobre um
texto de um austriaco", como nos definiu, em depoimento, Aylton Escobar. Esta é, na
verdade, um estudo de composigdo, como se Gilberto Mendes passasse sobre um papel
de seda os originais de Mozart, originais que ele usa para estudar e reverenciar esse
seu modelo. Mas ele o faz também de modo criativo, pois a0 seguir os passos de um
grande mestre, ele se sente livre para homenagear, para lembrar e fazer emergir toda a

sua poética pessoal.

Trazemos, aqui as observagdes das musicologas Maria de Abreu e Zuleika
Rosa Guedes, inseridas no livro O Piano na Musica Brasileira, fechando estes

comentarios ao periodo de Formagdo de Gilberto Mendes:

"Pecas para Piano: As Pegas para piano de Gilberto Mendes, compostas entre 1945 e
1950(9), revelam aquele curioso caso de composi¢gdes que precedem seu proprio
compositor. Estas partituras, calcadas no neoclassicismo e ecoando o barroco, nio
indicam o compositor que Gilberto Mendes viria a ser. Neste sentido, sdo pegas pré-
histéricas — ndo por serem primitivas, mas por antecederem, sem permitir que sejam
vislumbradas, aquelas obras que justificam a posi¢do de importancia que hoje ocupa
Gilberto Mendes na musica brasileira. Pouco, nestas pegas, anuncia o vanguardista, o
experimentador. Quase tudo nelas remete ao passado, e revela um compositor ainda
iniciante. Enfim, sdo pecas de um compositor que se prepara para voos mais altos. Se a
principio causa surpresa que Gilberto Mendes as tenha conservado em seu catalogo,
logo percebe-se o acerto desta decisdo, no que estas pegas tém de indicativo de

desenvolvimentos futuros"!2.




FASE DO EXPERIMENTALISMO

4 5

6

7

(1960 - 1982)

"beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco

cola

cloaca"

(Décio Pignatari.
Noigandres 4, 1958)

AVA
AVAVAL

Eunespw 12 13 14 15 16 17 18 19



Fase iniciada gragas a longa convivéncia com Olivier Toni, esta € a época das
primeiras experiéncias de Gilberto Mendes com a musica serial dodecafonica, sistema

que se torna de capital importancia para o trabalho do compositor.

Esta segunda fase ¢ marcada pela geragao de uma nova técnica composicional,
assim como de uma nova grafia musical, em razdo mesmo dos procedimentos por ele
utilizados: aleatorios, neodadaistas, concretos, Teatro Musical, happenings. Neste
periodo, nos anos de 1962 e 1968, Gilberto Mendes fregiienta, como bolsista, os

cursos de férias de Darmstadt. Assiste a aulas-conferéncias de Henri Pousseur, Pierre

Boulez e Karlheinz Stockhausen. E a fase de sua associagdo ao Grupo Noigandres, que

o estimula na busca de novos idiomas musicais, com base na poesia concreta.

Espirito visceralmente questionador, Gilberto Mendes, nesta €poca, pouco
escreve para piano solo. Uma das duas tinicas obras desta fase para o instrumento é a
Peca para Piano n.° 1 (1962), que é caracterizada pelo uso que faz da técnica
dodecafonica e de outras conquistas do século XX, como a aleatoriedade e o novo

grafismo.

Esta pega constitui o ponto de partida para o seu novo estilo pianistico, no qual
explorara a participagdo do intérprete na criagdo da obra e a quebra de uma seqiiéncia

pré-determinada na concepgdo musical.

No ano de 1962, Gilberto Mendes idealiza e comega a dirigir, com base na
Sociedade "Ars Viva", o Festival Musica Nova de Santos. Porém, foi a partir de sua
atuagdo no Movimento Misica Nova que o mestre assume 0s novos principios
composicionais que irdo alimentar sua produgdo musical, definindo-o como um
compositor liberto das técnicas tradicionais, orientando-o e apontando-o como um
experimentalista, explorador da eletroacustica, da aleatoriedade, da i1déia de série com

base estrutural, enfim, da plurisensorialidade da obra de arte.

Outras influéncias mapeariam o seu novo perfil: a pop-art, a arte conceitual, a

estética neodadaista, o cinema de Goddard, além do Concretismo. Gilberto Mendes
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traz ainda para a sua obra todo aquele universo de informagdes colhidas nos cursos de
Darmstadt, cujas ligdes seriam aplicadas a seu modo, no sentido de uma "linguagem
musical particular" (e n3o simplesmente no sentido de seguir as pegadas das novas
tendéncias do Velho Mundo), procurando, dessa maneira, criar obras que pudessem ser
"o primeiro exemplo conhecido de um novo processo". Perseguindo "tudo o que
estivesse ao alcance, e dando em troca dessa assimilagdo, o nosso produto"!3, seja pela
transcrigdo, pelo desenvolvimento da tradigdo, pela inovagdo, ou ainda pela renovagéo
da tradigdo, como queria dizer Ezra Pound com "as the sun make it the new day by day

make it new".

A VIII Bienal de Arte de Sdo Paulo, realizada em 1965, programou um
Festival de Musica de Vanguarda, e, a exemplo do que aconteceu na Semana de 1922,
propiciou ao Grupo Musica Nova, e a seu compositor mais representativo, Gilberto
Mendes, escandalizar o publico "burgués e tradicional do Teatro Municipal de Sao
Paulo" com a sua produgdo avangada e neodadaista. "Nada mais agride do que a

linguagem nova em musica, literatura, em todas as artes."14

Gilberto Mendes apresenta, nesse ocasido, o seu Blirium C-9, obra sem

partitura escrita, trazendo apenas instrugdes para a execugdo pelo intérprete,

esclarecendo que os "ponteiros indicadores de minuto do relégio" [escritos na

partitura] indicam grupos de notas a serem trabalhadas!s.

Este é o periodo em que Gilberto Mendes compde Santos Football Music, de
1969, obra que concentra todas as caracteristicas da "Neue Musik" da segunda metade
deste século, como o som concreto, através de fitas gravadas (de locugdes esportivas),
participagdo constante do publico durante a apresentagdo, orquestra simulando um
jogo de futebol e um novo grafismo de toda a trama escrita. Um trabalho altamente

experimental, sua grande "invengao radical".
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Destaca-se, na produgdo de Gilberto Mendes, Retratos II, de 1979, escrita por

solicitagdo do compositor Jorge Antunes. Esta obra delineia um projeto para uma nova

técnica composicional "a partir de uma seqiiéncia de notas pontilhadas na pauta

aleatoriamente", como explica o autor!¢
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Ainda nessa mesma obra, ao invés de seguir os procedimentos de construgdo
de uma série dodecafonica tradicional, como propde Schoenberg, Gilberto Mendes
concebe a sua série de Retratos com muito mais que doze notas, envolvendo
repetigdes de notas e ligagdes melodicas dos pontos (notas) jogados a esmo na pauta,

recorrendo, para tanto, a progressdes matematicas.

Sobre Retratos 11, diz-nos o compositor:

"As duas flautas, embora juntas, nunca estio numa relagdo de contraponto
propriamente dita; constroem essa melodia como que melodia solo, que se
alarga e estreita, do unissono as oitavas possiveis. Uma melodia 'dilatavel’, até
o intervalo de sétima, quarta, nona. Sempre uma melodia fluindo, contida
pelas duas flautas, "uma melodia de intervalos", dina Webern. O material
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basico € de natureza cadtica, inexpressiva, feita de alturas diversas dispostas
ao acaso, passando a adquirir forga de informagdo pela ordenagdo das
transposi¢des dindmicas, ataques, andamentos (pela diferenciagdo dos valores
de duragdo das notas agrupadas por valores iguais) e dos proprios
intervalos"!7.

E assim que a segunda fase de Gilberto Mendes denuncia uma literatura

musical em "revolugdo permanente (...),, € aplicada aos acontecimentos musicais do

século XX", apropriando-nos de uma feliz expressio de Juan Carlos Paz!8, uma

literatura de estética universal.
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FASE DE TRANS-FORMACAO

(1982 em diante)

"Meu espirito € integracionista.

Fundir e fazer uma grande geléia de tudo."

(Gilberto Mendes. Tribuna de Minas, 3/1/89)
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A fase de Trans-Formagdo envolve uma integragio TONAL/ATONAL,
resultando em obras como: Vento Noroeste (1982); Misica para Piano n.° 2 (1983);
Los Tres Padres (Ernesto, Fernando e Miguel) (1984); 1l Neige... de Nouveau! (1985);
Trés Contos de Cortazar. Didlogo de Ruptura, Ventos Aliseos, Apocalipse en
Solentiname (1985); Viva Villa (1987); Vers les Joyeux Tropiques, avec une Musique
Vivante, Thédtrale! (1988); Um Estudo? Eisler e Webern Caminham nos Mares do

Sul... (1989); A Outra (1992); Estudo Magno (1993); Fiir Annette (1993).

Esta é a fase da simultaneidade corporificada no Tonal/Atonal, na qual,
quando ¢ desenvolvido um momento tonal, este ¢ bruscamente interrompido pelo uso
de dissonancias, estabelecendo-se assim um jogo entre os dois sistemas, que o

compositor, em realidade, considera uma coisa so.

Esta €, como diz Gilberto Mendes, a técnica de integragdo entre o passado € o

presente, o estagio em que ele procura amalgamar toda a sua experiéncia passada:
"quando a musica assume um carater tonal, assumo uma técnica tonal.
Quando a musica trilha um caminho atonal, adoto técnicas estruturais, como o
serialismo, por exemplo, ora discursivo, ora antidiscursivo"'?.

Nesta fase de Trans-Formacido, Gilberto Mendes encara o sistema atonal
como uma proje¢do e expansdo do sistema tonal, promovendo o que ele denomina
integragdo entre os dois sistemas, na medida em que, para o compositor, tonal e atonal
ndo sdo antagodnicos. O resultado é um discurso sonoro, que flui naturalmente entre os

dois universos harmonicos, dialeticamente.

De acordo com o depoimento pessoal do maestro Roberto Martins, intérprete e

divulgador da obra do compositor, Gilberto Mendes ndo ¢ "como aqueles musicos que

estudam o contraponto pelo contraponto, a técnica pela técnica; pelo contrario, nele a

técnica € sempre subordinada a idéia musical".

O fio condutor desse universo de idéias que se entrelagam, interpdem-se € se
condensam, torna fascinante o estudo da obra para piano deste compositor, seja do

ponto de vista técnico e estético, seja porque o resultado € criativo, nao resultando em
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moldes tradicionais. "Suas preocupagdes composicionais se ligam mais as
possibilidades de percepgdo da misica do que & construgdo ou invengdo", afirma o
jovem compositor flamengo, Boudewi jn Buckinx, em seu livro De Kleine Pomo (O
Pequeno Pés-Modernismo), ao referir-se a produgdo conhecida de Gilberto Mendes.
Vale dizer que Mendes e Heitor Villa-Lobos s3o os tnicos compositores brasileiros

citados nessa obra.

E ¢ desta maneira que a sua obra estabelece mais uma relagdo com o mundo
contemporaneo, onde "o som € recolocado em sua posi¢do de integrante de um

conjunto mais longo e mais complexo"2.

Neste complexo universo musical, Gilberto Mendes gera um mundo pianistico
particular, de significativa posi¢do na produg¢do musical brasileira. Refletindo em sua
obra a contemporaneidade que o cerca, o mestre fala também de um mundo em
decadéncia:

"Sou de um mundo em decadéncia, e mesmo que ndo quisesse, ndo poderia
deixar de refletir alguns aspectos desse mundo"2!.

Uma das obras mais marcantes deste periodo de Gilberto Mendes € Vento
Noroeste, escrita em 1982, ano em que voltou a escrever para piano, ap6s um hiato de

dezessete anos, quando entdo compds a "sua invengo radical", Blirium C-9.

Vento Noroeste é o resultado da observagdo da "propria maquinagdo"” de
Blirium C-9, em que o pianista tem que executar as notas indicadas pelo ponteiro do
relogio e que estdo numa ordem atonal, criando assim uma atmosfera singular, com

abertura para se intercalarem citagdes de qualquer tipo de musica (da Idade Média a

musica da Indonésia). E exatamente a partir desta experiéncia que Gilberto Mendes

verificou a possibilidade da convivéncia simultdnea do mundo tonal com o atonal, ou

até com o mundo modal.

Desse modo, Vento Noroeste é uma pega em que ha uma armagédo geral atonal
estabelecida por uma série em que o tratamento operacional ¢ de musica serial, mas
com momentos de liberdades, nos quais o compositor se reporta a reminiscéncias de

Schumann, Chopin, mas sempre de maneira muito pessoal. Isto € equivalente ao que
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foi feito no Blirium, uma musica atonal que, em determinados momentos, apresenta
lances tonais criados pelo proprio compositor, resultando dai uma espécie de Blirium
escrito, apontando nd3o s para um estilo, como também para uma técnica

-

composicional.

A experiéncia com Blirium C-9, por outro lado, é a de uma "maquina de fazer
musica”". E o resultado desta 'maquina" fez Gilberto Mendes pensar nestes
procedimentos que encontramos em Vento Noroeste, obra-chave de sua nova fase

composicional.
Sobre esta terceira fase, afirma Gilberto Mendes:

"Na minha entrada para o que considero minha recente fase como compositor,
naturalmente pensei e repensei muito todas as minhas tomadas de posigdes
estéticas, mas como num parto sem dor, gerando um novo produto, sentindo
uma profunda e saudavel dialética no processo de transformagdo pelo qual
percebia estar passando o meu estilo, vale dizer, minha técnica, minha
maneira de fazer muisica"22.

E é assim, a partir da fase de Experimentalismo até esta ultima, vemos

Gilberto Mendes produzindo uma literatura musical em "revolugdo permanente (...) €

aplicada aos acontecimentos musical do século XX"2, apropriando-se de uma feliz

expressdo de Juan Carlos Paz. Uma literatura em que o piano apresenta atitudes
comprometidas e libertas, posi¢des racionais € irracionais, com evasdo para a intuigao
pura e para a possibilidade. Uma literatura de estética universal, ratificando o principio
de que "o universo ndo é uma variedade ou modalidade brasileira. O Brasil € que ¢

uma modalidade do universo"?¢,




1 Cf. "Nao me interessam mais as discussdes estéticas", in Caderno de Musica, 4:8-9,
jan./fev. 1981.

2 Quanto as Variagdes sobre um tema folclorico, chamou-nos a atengdo o fato de
Gilberto Mendes ter optado por um tema do Rio Grande do Sul (ao contrario da
maioria dos compositores brasileiros que ddo preferéncia as tradicionais sincopas de
origem africana), com o que mais uma vez mostra seu amor pela tematica latino-
americana mais espanhola, cujos ritmos (guaranias e zambas) algumas vezes utiliza em
sua musica. A Fuga Dupla tem uma estrutura abstrata, ja no estilo de suas ultimas
Pegas para Piano (14, 15 e 16), que encerram o seu periodo de Formagdo, que, em
nossa avaliagdo, merece sua conclusdo, uma vez que ela encontra-se no seu Stretto
final.

3 Gilberto MENDES, Uma odisséia musical, p. 70. Tese de Doutoramento defendida
na Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo, posteriormente
editada pela Giordano/EDUSP, em 1994.

4 Depoimento de Roberto Martins a este pesquisador.
5 Gilberto MENDES, op. cit., p. 31.
6 Aylton ESCOBAR, Gilberto Mendes: Geometria e Emogdo, p. 110.

7 Apud Paul GRIFFITHS, A Miisica Moderna, p. 187.

8 Elbio RODRIGUEZ B., "Elida Gencarelli: Acierto Total", in E/ Pais, Montevidéu,
Uruguai, 28/6/1978.

9 Para o jdanovismo, a misica realista (classica) deveria fundamentar-se em: 1)
emprego do atonalismo nio-ortodoxo e do sistema tonal; 2) expressdo do 'matural’, do
belo e do humano; 3) reconhecimento dos valores herdados do classicismo; 4)
organicidade ligada a pesquisa da musica popular; 5) concepgdo de cultura popular
para a divulgagdo da produgdo, almejando a conquista das massas; 6) assimilar, no
sentido do agradavel, essa musica, tornando-a fonte de prazer, de otimismo, devido a
sua facil compreensdo. E repudiava, conseqiientemente, todo o contrario desses
principios: as dissonancias sucessivas, os sons de conotagdes falsas, vulgares e
patoldgicas, o modismo decadente, o individualismo, o egoismo.

10 Gilberto MENDES, op. cit., p. 77.

I'1 Depoimento verbal do compositor a este pesquisador.




12 Maria de ABREU & Zuleika R. GUEDES, O Piano na Misica Brasileira, p. 263.

13 Gilberto MENDES,"A banda disparou na Bossa Nova", in A Tribuna, Santos,
18/12/1966. Este artigo fez parte do conjunto de textos de varios autores, organizado
por Haroldo de Campos, que resultou na publicagdo do livro Balango da Bossa e
Qutras Bossas pela Perspectiva.

14 Gilberto Mendes, Uma Odisséia Musical, op. cit., p. 71.
15 Vide Analise da obra a pag. 100.

16 Gilberto Mendes, Uma Odisséia Musical, op. cit., p. 157. Quanto a obra, vide
Anexo.

17 1dem, ibidem, p. 158.

18 J. C.PAZ, Introdugdo a Musica do Novo Tempo, p. 199.

19 Cf. Caderno de Misica, 3:5, nov./dez. 1980.

20 Idem, p. 9.

21 Cf. Tribuna de Minas, 3/1/1989.
22 Gilberto MENDES, Uma Odisséia Musical, op. cit., p. 154.
23 J. C. PAZ, Introducdo a Musica do Novo Tempo, p. 199.

24 palio MEDAGLIA, Miisica Impopular, p. 135.
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"Santos, muitas cidades
Numa s6 cidade, na minha cabega...

Como a minha musica!"

(Gilberto MENDES, Uma Odlisséia Musical)
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1. FASE DE FORMACAO

1.1. Pequeno Album para Criangas

(1947-1951)

Estas miniaturas para piano, compostas entre os anos de 1947 e 1951, ndo
tiveram, a principio, a finalidade de formar um éalbum. O compositor partiu da
concepgdo simples de todas elas para a idéia de reuni-las numa pequena coletinea de
pegas para criangas. Todas possuem em comum o fato de terem titulos nos quais

Gilberto Mendes deixou-se levar pelo espirito romantico das obras de Schumann,

como o Album para a Juventude ou Cenas Infantis, todas com titulos ilustrativos.

Observa-se que ndo houve a preocupagdo de coloca-las numa ordem cronolégica, o
que reforga a idéia de ndo terem sido escritas com a intengdo de fazerem parte de um

corpo sO. Assim, temos:

Pec¢a n.® 1 — Pressentimento — 1947

Pega n.0 2 — Melodia Folclérica — 1951
Peg¢a n.0 3 — Por que? — 1951

Pega n.° 4 — Acalanto — 1951

Pega n.0 5 — Os Visitantes da Noite — 1951
Pec¢a n.° 6 — Cangdo da Russia — 1947
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Pressentimento (1947)

,‘ = 60 — 14 compassos

Miniatura escrita em forma A A'. Gilberto Mendes parte de um pequeno tema:
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que possui um carater nitidamente schumanniano, a maneira do A/bum para a
Juventude, que era, segundo o proprio compositor, "uma fonte de inspira¢@o neste
periodo de formagao".

Vale citar, aqui, 0 ponto em comum com o Prelidio n.° 1, que também prima
pela simplicidade e singeleza.

Sua Coda, a partir do compasso 11, termina com uma cadéncia suspensiva

(privilegiada pela presenga da blue note):

: “'r TR

[N .A',Ja_l...l
4 15

onde novamente o compositor reverencia, com sutil criatividade, o seu modelo.
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Melodia Folclérica (1951)

;l =120 — 17 compassos

Escrita em carater imitativo, € curiosamente a unica melodia folclérica que
Gilberto Mendes trabalhou. Excegdo feita, também, a uma melodia do Padre Jesuino

do Monte Carmelo, utilizada pelo compositor numa pega coral:
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Tema Folclorico de Pernambuco

Este tema, original do folclore pernambucano, foi recolhido com mais outros
trinta temas e anotados pelo compositor a partir de um contato com um seu colega da
Caixa Econdmica Federal, que fora camponés no sertdo de Pernambuco. Coletanea que
entregou a Oneyda Alvarenga.

O tema ¢ trabalhado num contraponto simples a duas vozes, invertido a partir

do compasso 10:




a maneira bartokiana, tipico da célebre coletanea Mikrokosmos.

Por que? (1951)

# =50 — 20 compassos

Pega escrita em forma A A'. Faz alusdo a obra Warum, das Pegas de Fantasia

(Phantasiestuck op. 11) de Robert Schumann, partindo de seu acorde inicial:

comps. 1-3

utilizando uma marcante e constante estrutura ritmica no baixo.

O tema tem carater bem brasileiro:
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e ¢ variado a partir do compasso 15, através de um contraponto invertido:
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J = 60 — 24 compassos

Acalanto (1951)

Dividida em trés blocos:
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A estrutura sincopada do Bloco A € de carater nacionalista, conduzindo ao
"B". Possui algo do romantismo europeu, remetendo-nos a atmosfera harmonica de
Brahms.

O Bloco C retoma um nacionalismo que lembra a Modinha, cuja melodia €

muito bem elaborada harmdnica e contrapontisticamente.

Os Visitantes da Noite (1951)

J =60 - 10 compassos

Esta miniatura é caracterizada por uma linha melédica conduzida por triades
arpejadas, realgadas pelas notas do soprano.

Esta concepgdo musical tem suas origens nas impressdes deixadas pela trilha
sonora do filme "Visitantes da Noite" de Marcel Carné, visto pelo compositor, que
achou interessante aquela "falsa miisica renascentista" feita para o filme.

A partir desta idéia, Gilberto Mendes criou acordes no "estilo medieval", cujos

Iempra Cea ﬁ,.—r.j,,

£ L)‘




Cancgao da Rassia (1947)

\

® =60 - 14 compassos

Pequena pega cuja linha melddica é executada na linha do baixo. Seu
acompanhamento ¢ o resultado de um continuum em acordes de tergas, na mio direita.

Podemos constatar aqui, novamente, a forte influéncia que o cinema exerce na
produgdo artistica do Mestre, pois "Cangdo da Russia" é o titulo de um filme norte-
americano do pods-guerra, com o ator Robert Taylor interpretando um regente que se
apaixona por uma pianista russa.

Em determinada cena do filme, em Moscou, num Café da rua Gorki (imagina

Gilberto Mendes), ouve-se uma cangdo em estilo russo, mas que, na realidade, foi

composta por Jerome Kern.
A linha melddica da pega de Gilberto Mendes, marcadamente no baixo, reflete
a lembranga da cangdo desta cena, que serviu como base para a miniatura que encerra

esta coletdnea.
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1.2. Sonatina (Mozartiana)

(1951)

1.2 Movimento: Allegro — 158 compassos
A idéia de seguir os passos da Sonata em D6 Maior K. 545 de Mozart, pelo
menos no primeiro movimento, n3o tira de Gilberto Mendes a possibilidade de criar

suas proprias fantasias, como vemos nos primeiros compassos da original mozartiana:
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Gilberto Mendes compde este movimento em um compasso binario, a0 mesmo
tempo em que traz elementos de sua narrativa musical, usando uma 3.2 menor no inicio

do tema (dando, inclusive, um aspecto modal a este):
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A configuragao ritmica da célula 2/4 l l l' ___.' acentua, na sua
articulagdo, a idéia de um carater leve e jocoso, enfatizado por uma harmonizagdo de

tonica e dominante.
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O motivo a seguir (comps. 7-12), em Mozart, é uma sucessdo de quatro escalas
em graus descendentes, enquanto que, em Gilberto, esta passagem traduz-se em

sucessdo de escalas (por intervalos conjuntos de sexta):
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De forma criativa, Gilberto Mendes transforma a introdugiio do segundo tema

da Sonata do mestre austriaco:

él;

apresentada em 2.2 menores e maiores, transformando-as numa célula ritmica, uma

espécie de sincopa cheia, no que resulta uma intensificagdo do carater nacionalista e

ironico da pega:
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O segundo tema de Mozart é concebido em contratempo por Gilberto Mendes,

gerando um clima de expectativa:
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A parte central (comps. 37-49) ¢ enriquecida por ritmos que nos remetem ao
folclorismo nordestino, cadenciado em sincopas e ritmos quebrados e constantemente
variados (comps. 50-57).

A coda do primeiro movimento ¢ marcada pela quebra de expectativa do que

vinha ocorrendo anteriormente.
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Os quatro primeiros compassos (da Coda) estdo baseados numa cadéncia

interrompida, concluindo com a ténica de uma nota pedal, e apresentando a pequena

(44

referéncia ritmica que marca 0 movimento:

2.2 Movimento: Andante — 56 compassos

Este movimento, como o subseqiiente, ¢ um escape do esquema formal da

Sonata em uma alusao livre ao original mozartiano.
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O tema em Sol Maior de Mozart, apoiado pelos tradicionais baixos d'Alberti,
encontra, na releitura de Gilberto Mendes, um movimento binario simples, com um
ostinato ritmico na mao esquerda em 7.25 maiores em terceira inversdo, gerando um
clima harménico que, segundo o proprio compositor, deriva, de certo modo, da
harmonia de Debussy e de Bartok, "com um pouco de jazz dos anos 30/40"!, como por

exemplo:
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Desenvolvido sempre dentro de uma harmonia singela, esse clima ¢

interrompido por uma cadéncia ad libitum em arpejos de 7.3 menores:
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A Coda do Andante, composta por trés compassos (30-54), inicia-se com uma
referéncia ao tema central em uma estrutura ritmica gingada (sincopada), que procede
por ter¢as descendentes em graus conjuntos. Uma cadéncia mozartiana (dois ultimos

compassos) encerra o andamento:

AVA
AVAVAY

cm 1 2 3 4 5 6 i 8unespm 12 13 14 15 16 17 18 19



3.2 Movimento: Allegro — 56 compassos

Este é o menos elaborado dos trés movimentos. Contém uma unica alusdo a

Mozart. Numa revisdo recente, feita por Gilberto Mendes, encontramos, nos primeiros

compassos, de acordo com o original de Mozart:

I

V4
v 4

"que engata perfeitamente na musica que se segue. Deve ser mantida rigorosamente a

pulsagdo metrondmica iniciada, como acontece na musica popular"?
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A célula ritmica sera exaustivamente repetida até o seu final:
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como uma embolada popular, concluindo em Glissandi, como se se esvaisse no espago

sonoro a fantasia do mestre, marcada sempre por uma "fungéo poética":
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1.3. Os Preludios
(1945-1953)

Estas pegas, algumas delas da fase de formagdo de Gilberto Mendes,
denunciam relagdes de estilo com a Sonata Mozartiana, onde determinados
procedimentos falam do seu carater nacionalista que, segundo o proprio compositor,
surge a partir

"da discussido do Manifesto Zdhanov e sua identidade, em muitos pontos, com
o Ensaio sobre a Musica Brasileira de Mario de Andrade, escrito em 1928.
Por volta de 1953/1954, algo brasileiro comega a se definir em meus
trabalhos, mas sem a idéia pré-concebida do nacionalismo musical"3.

Preladio n.° 1 (1945)

Andantino con anima — 8 compassos

Obra composta ainda quando aluno do Conservatério Musical de Santos, o

Preltdio n.© 1 reflete a preocupagdo de Gilberto Mendes em esbogar um estudo

contraponto, bem singelo, a maneira do Album para a Juventude de Schumann.

Neste Preludio, ja constatamos a presenga de uma Blue note, Mi bemol, no
compasso 2, que normalmente seria natural, como, alids, queria o seu professor na

época, Savino de Benedictis:
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Esta é uma pequena pega, que apresenta apenas um tema (A), repetido atraves
do uso de ritornello. Gilberto utiliza uma cadéncia suspensiva para chegar a

reexposi¢do do tema e finaliza com um acorde em La Maior arpejado.

Preludio n.22 (1950)
Andantino / Grave / Andantino — 24 compassos

Este Preludio, estruturado na forma A-B-A e apresentando, na seg¢do A, um
tema tranqiiilo, é harmonizado mais notadamente por acordes perfeitos e maiores, a
maneira renascentista.

A secdo B, de carater e andamento graves, € o elemento contrastante da pega.
Mantém-se em uma dindmica que vai do "p" ao "mf", sem que seja alterada a sua
caracteristica de musica antiga. Finaliza com a volta de "A", onde observamos um

desenho que se repete:

¢ e

e que ja esboga o carater minimalista-repetitivo, que marcante em fase muito posterior

de Gilberto Mendes:
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Preludio n.°3 (1950)

Lento — 56 compassos

Apresenta-se com uma breve introdugdo de quatro compassos, utilizando um
desenho ritmico: , que sera comum as referéncias nacionalistas na
literatura pianistica desta primeira fase.

A exposig¢do do primeiro tema tem uma certa aproximagdo com o Preliadio op.

12 n.° 7 em D6 Maior de Prokofieff (uma obra da juventude do mestre russo):

= 1
o Jda 8 Lbcnq/o MM{ es -

Temos aqui, pela primeira vez na obra de Gilberto Mendes, uma clara

referéncia a um modelo ditado por Prokofieff.
Este Preludio € um estudo de composi¢do sobre um modelo classico onde, a

partir dos compassos 30 a 37, aparece um novo tema com ritmos alternados:

A
comps. 31/33/35
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B

L:r LL:{ comps. 32/34 /36

Finaliza com a reexposi¢do da Introdugdo (comps. 43-46), apresentando-nos
um fragmento do segundo tema.
A pega é francamente de carater brasileiro/sertanejo, 0 que muitas vezes nos

surpreende nesta sua fase, de um modo geral, mais eclética.

Preladio n.° 4 (1953)

Andante — 36 compassos

Desta série de Preludios, esta é a tinica pega publicada. E dedicada ao maestro
Tabarin, diretor do Conservatorio Musical de Santos. Escrita na tonalidade de Fa
sustenido Maior, ¢ marcada por uma atmosfera eslava, a Borodin, segundo o autor.

Estruturalmente, este Preludio tem a forma A-B. A primeira parte, que vai do

compasso 1 ao 20, apresenta um carater encantatorio, em razao do ostinato ritmico na

s er|frr|

mao esquerda:

A segunda parte, B, que vai do compasso 21 ao 36, tem o seu canto
transportado para a mao esquerda, acompanhado por duas células ritmicas que se
alternam, o que lhe propicia um sutil carater sincopado. Segue-se uma Coda, com um

acorde de Fa sustenido Maior arpejado em semicolcheias:
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Também de carater nacionalista, note-se, entretanto, a forte influéncia de

Schumann na melodia e, de um certo modo, esparnholismo na cadéncia final.

Prelidio n.°5 (1953)

Andante — 56 compassos

Estruturalmente, este Preladio tem a forma A-B-A. O tema da se¢do A remete-
nos ao segundo movimento da Sonatina Mozartiana de Gilberto Mendes, estando
apoiado por um ostinato ritmico em acordes de sétima, em terceira inversao.

Se¢do A — comps. 1-9:

[
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A segdo B, que vai do compasso 13 ao 34, ¢ estruturada tendo por base outro

ostinato ritmico:

s T
P F

Esta se¢do tem um baixo de apoio, semelhante ao que encontraremos em obras
posteriores de Gilberto Mendes, tais como Didlogo de Ruptura, Viva-Villa, Vers les

Jjoyeux Tropiques:

A

BB !
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Ja comegam, assim, a se definir tragos que se repetirdo em sua obra.
A cadéncia final ¢ bem moderna, superando a "influéncia de Debussy, com
algo do jazz negro/sofisticado de Duke Ellington, talvez," como nos afirmou o mestre

em depoimento verbal.
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1.3. Sonata
(1953)

Allegro 287 compassos

Nesta Sonata, escrita em apenas um movimento, 0 COmpositor preocupa-se em
seguir estritamente a forma Sonata, onde aparecem dois temas, o seu desenvolvimento
€ a sua reexposicgao.

Ao contrario da Sonatina Mozartiana, escrita em 1951, em que Gilberto
Mendes nédo disfar¢a o seu apoio sobre a Sonata em D6 Maior do mestre austriaco,
nesta obra de 1953 observamos um "verdadeiro exercicio de estilo", conforme explica
o compositor, para dominar a forma Sonata, "procurando fazer de tudo o que os
classico-romanticos faziam, sobretudo Mozart"¢, considerado por Mendes como
padrdo perfeito no dominio desta forma. Notamos, portanto, nesta pega, o seu grande
apego aos paradigmas, principalmente o neoclassicismo em Prokofieff e romantismo
em Beethoven, através de certas texturas pianisticas.

Como forma, a Sonata de Gilberto Mendes possui dois temas contrastantes: o

primeiro, gerado por uma estrutura ritmica marcante, £ E:H Lg , tem um carater

prokofieffiano, evocado aqui também por seu "aspecto classico":
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O segundo tema aparece a partir do compasso 36:
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Este tema possui uma linha melédica com colorido modal, um carater bem
brasileiro.
No desenvolvimento, Gilberto Mendes exercita-se num grande trabalho de

contraponto, desenvolvendo pequenas imitagdes, como exemplificam os compassos

construidos em oitavas ou nos fugatos que aparecem entre 0os compassos 70 e 80,

utilizando células melodicas do tema A:
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Particularmente interessante é o desenvolvimento dentro de uma textura

beethoveniana de tremolo de oitavas no baixo, com um motivo do primeiro tema:

gy —— ——— — ———— — —.

s»f, IS

comps. 181-183

resolvendo em nova se¢do com baixo/acorde, a maneira mozartiana:
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comps. 184 -188
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usando o ultimo motivo do segundo tema.

Na parte do desenvolvimento que comega imediatamente apds a exposi¢do do
segundo tema (comp. 44), o compositor passa a jogar com os dois temas numa
dialética rigorosamente classica, conduzida quase a uma terceira idéia, numa nova
parte deste desenvolvimento (comps. 210-215), que se abre na forma de curtissimo

dialogo, que comega no baixo (mao esquerda), respondido pela mao direita:

| Lf_ lif_'::;
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_+

no que surge nova figuragdo ritmica, vale dizer, novo motivo, porém, ndo

desenvolvido. Procedimento que encontramos, ndo raramente, em Mozart.
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O compositor constroi, entre 0s compassos 249 e 252, uma imitagdo do tipo
stretto utilizando o motivo do tema A, que servira como ponte introdutéria a

Teexposi¢ao:
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em que serdo apresentados, de maneira muito sucinta, os motivos principais dos dois

temas, na mesma tonalidade:
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fazendo o andamento diminuir gradativamente, até chegar a um Andante, que tem

fungdo de Coda, mas que Gilberto Mendes transforma, a partir do motivo reexposto do

segundo tema, numa Cangdo sem Palavras, como se fosse um Preludio, de carater bem

brasileiro (segundo o proprio autor, com certa nostalgia, que nos remete a Edvard
Grieg), que até pode ser tocado separadamente; quase um novo andamento, curto,

como um epilogo:
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1.4. 16 Pegas para Piano
(1949-1959)

Peca para Piano n.° 1 (1949)

J = 54 — Largo Sostenuto — 40 compassos

Pega escrita em forma A A' A". As segdes sdo caracterizadas por mudangas

de andamentos.

Esta obra, que inaugura a série, reflete detalhes para a compreensdo do
pensamento composicional de Gilberto Mendes no que se refere a produgdo pianistica,
particularmente no aspecto harménico, onde o mestre cultiva um clima atonal, como
podemos observar no exemplo abaixo, tema que inicia a se¢do A:

P

e que sera o fio condutor

de toda esta pega.

Quanto ao estilo, a Pe¢a para Piano n.° | reflete sua inspiragdo nos modelos

classico-romanticos.

Na se¢do A, a linha melddica é apresentada através do cruzamento de maos,
emergida em arpejos a partir do compasso 16, recebendo apoio de um contracanto em

oitavas na linha do baixo:
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Este motivo melddico € bruscamente interrompido por um novo material,
certamente resultado de um acerto posterior feito pelo mestre, em virtude da perda de
uma pagina, e que sera repetido horizontalmente, harmonizado por arpejos em sétimas

(terceira inversdo) em movimento ascendente € em graus conjuntos.

E interessante observar a invengdo ritmica de compassos em 3/4, com barras

no baixo, contra um desenho ritmico em 5/8, repetido na parte superior, sem barra de

compasso. Temos aqui dois ritmos sobrepostos:

Neste momento, 0 movimento condensado numa relagdo vertical, em acordes:
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numa atmosfera particularmente minimalista, caracteristica esta que marcara fases

posteriores de Gilberto Mendes.
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Peca para Piano n.?2 (1950)

;b =69 — 28 compassos

Pequena pega escrita na forma A. A', constituida por acordes arpejados em

movimento continuo, com a seguinte estrutura ritmica:

PR AN

A linha melddica apresenta predominancia de intervalos de quartas justas nas

secoes A e A"

comps. 16-17
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4.2 invertidas, com a presenga de intervalo de 2.2 como fator de tensdo nesta se¢do

(A").

As harmonias empregadas por Gilberto Mendes, basicamente em quartas e

tergas, conferem a esta pe¢ca uma atmosfera expressionista, germanica, com a

"n_.n

intensidade variando entre "p" e "pp".
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Peca para Piano n.°3 (1950)

Allegretto (tempo di marcia) 80 compassos

Escrita em forma ternaria A/B/C. O uso que o mestre faz de uma textura
politonal remete-nos ao estilo neoclassico. O trabalho e a escrita imitativa lembram
Prokofieff; parece uma alusdo ao terceiro movimento da Sonata n.° 5 em D6 Maior

para piano do compositor russo

P
o p b o hem e o

cuja passagem cromatica assemelha-se a que Gilberto utilizara nos compassos 40-41

de sua pega:

O mestre confessa seu velho amor a Prokofieff.

A Coda, comps. 70-71, é harmonizada em acordes continuos de quartas que,

sustentando a linha melédica, fazem uma sutil referéncia a Ravel:
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Peca para Piano n.4 (1950)

;'- =69 — 71 compassos

Escrita em forma binaria. Esta obra possui uma harmonia "meio Debussy, mais
Ravel", como diz Gilberto Mendes, € nela observamos o aproveitamento de ritmos
latino-americanos:

G 0 n? efTO i‘fl (—’_\‘u\e.s
(A956)

comps. 11-13

Esses ritmos sdo retirados do folclore argentino e paraguaio, como zambas e
guaranias, que Gilberto Mendes apreciava muito ao ouvir as transmissdes das radios

argentinas captadas em Santos.
Mudangas constantes de andamento e de compasso marcam a obra.

A partir do compasso 56, inicia-se uma variagdo da parte B, em apaixonada

p-a2

movimentag¢do na méo esquerda, na forma de arpejos:
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Caracteriza-se aqui, mais uma vez, sua inspiragdo classico-romantica,

predominante em quase todas as pegas € que sera uma de suas caracteristicas

fundamentais neste periodo de formagao.
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Peca para Pianon.®5 (1950)

,.‘. =56 — 24 compassos

Pequena peca em forma A B A'. Formada por um continuum de arpejos
ascendentes, no qual predominam triades em acordes em segunda invers3o sobrepostas

a diferentes triades, que vdo descendo em graus conjuntos:

)= 56

e

De modo geral, a harmonia é feita por sobreposigdo de triades. Esta sucessdo

de arpejos gera uma forte atmosfera impressionista.

Na partitura original do compositor nota-se a marcagdo do pedal, enfatizada
logo a seguir com a expressdo "sempre o mesmo pedal”. Alias, uma das exigéncias de
Gilberto Mendes ¢ a de que se "siga fielmente o que ¢ instruido na partitura™,
principalmente com relagdo ao pedal indicado, que na sua obra constrdi os acordes por

ressonancias.
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Pe¢a para Piano n.? 6 (1950)

A = 69 Andante mosso — alaRusse — 16 compassos

Escrita em forma binaria A A'. Possui uma linha melddica dobrada em tergas
que, somada aos acordes arpejados no baixo, criam uma harmonia politonal, além de

freqiiente cromatismo. Sente-se um sutil jogo entre tonalidades maiores e menores.

As células ritmicas exploradas sdo:

a— (_g r ﬂ/ compasso 7
b —[gm (f compassos 13-14

1‘\

’-‘1:".‘7'?+ === Be

4 "

L1 L=y

Elas tém um vigor ritmico que, segundo o compositor, origina-se da influéncia
dos "ritmos russos", de que tanto gosta.
Do ponto de vista harmdnico, refletem ainda algo da politonalidade de

Prokofieff e Stravinsky:
%

E ]
—_—
L2
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Peca para Piano n.0 7 (1952)

Andante (J = 60) Marcial — 31 compassos

Escrita em forma ternaria A - A' - A". Gilberto Mendes, aqui, faz referéncia ao

carater "marcial” e a "dureza ritmica" tipicos em Prokofieff e Shostakovich:

Ha um contraste, entretanto, com uma linha melddica que evoca o clima do

nosso "dobrado":

A base harmonica da obra é sustentada por acordes de sétimas maiores. Alias,

uma constante na obra para piano de Gilberto Mendes.

AVA
AVAVAY

1 2 3 4 5 6 i 8unespm 12 13 14 15 16 17

18

19



Pe¢a para Piano n.?8 (1952)

Allegro Moderato — 22 compassos

Trata-se de uma auténtica invengdo a duas vozes, esta pequena pega escrita em
forma A A', modificando o desenvolvimento tematico. Observamos como

caracteristicas de textura o uso de passagens cromaticas e arpejadas,

um contraponto em que sentimos a bitonalidade e a superposi¢do maior/menor. Além
do que o seu material basico faz referéncias harmoénicas a Debussy, conforme

exemplo:

1piT]
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Como afirmou o compositor em depoimento verbal:

"Embora ja aqui, nesta peca, quisesse criar uma linguagem propria,
chegando inclusive a harmonias muito particulares que, sem duavida, sdo
derivadas de minhas observagdes de Debussy e Stravinsky".
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Pe¢a para Piano n.?9 (1952)

= 60 Scherzando

16 compassos

Esta pega, escrita na forma A. A'. A", ¢ de uma concep¢do musical

surpreendente neste seu periodo de formagdo. Nela constatamos passagens com

mudangas de andamentos de estruturas ritmicas mais freqiientes.

Observamos um ostinato inicial com blocos de segundas e quartas em células

ritmicas, apoiados por movimentos descendentes € em graus conjuntos, também na

mesma relagdo intervalar de quartas e quintas:
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O carater scherzando é acentuado pelo movimento ritmico da mdo esquerda,
no qual Gilberto Mendes utiliza acordes arpejados repetidos € baixos d'Alberti.
Em dois momentos, no final da pega, encontramos uma conclusio a la Marcha

Militar de Schubert:

S
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%

reforgando-se assim o carater scherzoso anotado pelo Autor no inicio da pega. O

desenvolvimento desta atua como uma variagdo do material da introdugao.
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Peca para Piano n.? 10 (1952)

Largo — 35 compassos

Escrita na forma A. A', esta obra, assim como também a Pe¢a n.° 11,
apresenta afinidades com o Prelidio n.° 4 em mi menor de Chopin:

Largo da3s
dolce
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Da mesma maneira que no referido Preliidio, o compositor faz com que a linha

melddica seja acompanhada de acordes repetidos, em movimento continuo:

_’:R\ e r‘“lT ¢l
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mas que chegam a solugdes harmdnicas muito pessoais, diferente de Chopin.
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Peca para Piano n.? 11 (1952)

Largo, ,l = 56 — 35 compassos

Obra em forma binaria A A'. Com um estilo composicional semelhante a
anterior, notamos a particularidade do uso de acordes de segundas maiores sobrepostas
em movimento paralelo, como base harmdnica para uma linha melédica que sugere a

idéia de musica bitonal, e enriquecida
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As pegas n.° 10 ¢ 11 tém somente a forma do Prelddio n.° 4, mas sdo
completamente diferentes deste quanto as melodias e harmonias. Temos aqui um
verdadeiro achado do Mestre, nestes compassos, de contraponto e resultados

harmoénicos absolutamente pessoais:
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Peca para Piano n.° 12

Allegro — 60 compassos

Escrita em forma A B A'. E uma pega cujas segdes A e A'sdo escritas em

forma de Valsa ballet com espirito centro-europeu:

Inesperadamente, entremeada por uma se¢do contrastante de espirito

marcadamente brasileiro (comps. 23-25):

A partir da Coda (comps. 42-60), surge um carater entusiasticamente
stravinskyano, seja pelas configuragdes ritmicas e suas constantes mudangas de

compasso, seja pelo clima harmdnico:
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Notamos aqui o carater "neoclassico ladico"¢ tipico em Stravinsky, em
Prokofieff e que, em Gilberto Mendes, é caracterizado pela ironia de trechos musicais

desta pega, como, alias, bem salienta a se¢do B, de carater brasileiro.
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Peca para Piano n.? 13 (1952)
Allegretto ,, « =108 — 31 compassos

Pequena peca escrita em forma binaria A. A', tem carater imitativo,

predominando entre as vozes as relagdes harmonicas de sétimas e nonas.

E uma das obras mais maduras desta fase da produgdo pianistica do
compositor, onde ele explora uma certa ambiéncia ritmica latino-americana (note-se,

ndo melddico):
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ja encontrada em pegas anteriores, como a de n.° 4, onde estdo caracterizados ritmos
folcloricos argentinos e paraguaios, que aparecem em meio a diversidades de

compassos.

A importancia desta pega reside também no fato de ser ela uma das obras
limites, divisor de aguas, anunciando a segunda fase de produgdo do compositor;
particularmente, pelo uso que faz da ambigiiidade ritmica e do contraponto bitonal,
numa linguagem muito pessoal, ja absolutamente liberta de influéncias, tais como de
Debussy e Prokofieff, que encontrdvamos em pegas anteriores. Embora datada de

1952, o autor afirma que deve ser um descuido seu, porque, pelo carater da pega, sO
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Peca para Piano n.° 14 (1958)
Allegro Risoluto = 100 - 39 compassos

Escrita em forma ternaria. De carater muito livre, explora um "contraponto
bitonal". Com estreita familiaridade com a pega anterior, nota-se aqui um "eco

nacionalista" na introdugdo brasileira, abordando ritmicamente o chorinho

ALLEGRO RisoLuTo (4:100)

Ha aqui, também, uma aproximag¢do com o estilo desenvolvido por Camargo

Guarnieri, mas que, diga-se, jamais exerceu qualquer influéncia sobre a obra de

Gilberto Mendes.

O carater nacionalista que encontramos nas Pegas para Piano escritas em fins
da década de 50, coincidem com o periodo em que Gilberto Mendes passa a ter contato
com Claudio Santoro, cuja linguagem tendia para a utilizagdo de certas constantes
ritmico-melodicas do folclore nacional. Entretanto, a exploragdo de temas folcloricos
nunca foi feita por Mendes. O que ele nos apresenta em suas obra desse periodo sdo

ritmos e melodias com carater brasileiro, mas absolutamente de sua inveng3o.
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Pec¢a para Piano n.? 15 (1959)
} = 84 — 45 compassos

Escrita em forma ternaria, ¢ uma invengdo a duas vozes marcada por um

contraponto bitonal "bem duro e muito pessoal" 7:

O fraseado ¢ diferente do das primeiras pegas da série, ja que ndo deve haver
acentuagdes de tempos fortes. Gilberto volta-se aqui para a construgdo de frases

melddicas assimétricas:
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E a mais abstrata destas trés iltimas pegas.
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Peca para Piano n.? 16 (1959)
J = 132 — 35 compassos

Escrita em forma ternaria. E uma pega atonal, livre, marcada por inovagdes
formais e de grafia. Esta obra, com sua textura polifénica em dois planos
independentes entre si, encerra seu periodo de formagdo. Constréi o baixo num

continuum que se desloca, quase sempre por graus conjuntos:
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assemelhando-se a estrutura ritmica do walking bass, tipica do jazz norte-americano.
Este continuum reaparecera anos depois em outras obras para piano, sobretudo em

Eisler e Webern caminham nos mares do Sul (1989).

A linha melddica, no plano superior, caracteriza-se por uma ritmica sincopada

variada:

em contraposi¢ao ao continuum do baixo sempre igual:
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Em meio ao carater atonal cosmopolita de toda a pega, notamos em seu final

uma breve melodia sertaneja, "como um ultimo adeus a essa primeira fase" de Gilberto

Mendes. Esse momento da um toque de estranheza e nostalgia ao final da pega, essas

"tercas caipiras" seguidas do acorde: do-la-si bemol-ré, em quintas no baixo, que

voltardo depois em Viva Villa e Didlogo de Ruptura:
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2. FASE DE EXPERIMENTALISMO
(1960 - 1982)

2.1. Musica para Piano n.° 1 (1962)

Composta por encomenda da Radio "A Tribuna" de Santos e tocada como

confronto no 1.0 Concurso "Jovens e Mestres do Teclado" (patrocinado pelo jornal 4

Tribuna), é uma pega escrita em estilo dodecafonico e a primeira de carater aleatdrio.

O dodecafonismo, nesta obra, esta no uso da série de doze sons utilizando a
maneira ortodoxa da série, em seu Original - Inversdo - Retrogrado - Retrogrado da
Inversao:

(10 espagos)

A Série da Pega para Piano n.° 1 € assim distribuida nos blocos A, B, C e D:

Bloco A — Duas vezes a Série Original
Bloco B — Trés vezes a Inversao Original
Bloco C — Uma vez a Inversdo / Uma vez o Retrogrado
Uma vez o Retrégrado, que termina no Bloco D
Bloco D — Conclusdo do Retrogrado iniciado no Bloco C / Trés vezes o

Retrégrado da Inversdo.

Segue, em anexo, a demonstragdo da distribuigdo da série proposta por

Gilberto Mendes nesta pega:
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A sua aleatoriedade resulta da combinagdo de quatro blocos diferentes (A-B-

C-D). O pianista, seguindo as orientagdes expressas pelo compositor, muda os

andamentos dos modulos ou mesmo a sua ordem, segundo a sua propria vontade.

A indicagdo de Gilberto Mendes na partitura € para o intérprete:

"Tocar os blocos trés vezes, sem interrup¢do, uma vez na ordem (A-B-C-
D), e duas vezes em qualquer ordem, trocando de um para outro bloco os
andamentos indicados".

Observa-se também na partitura a auséncia de barra de compasso.

Graficamente, esta Pega para Piano apresenta ainda uma caracteristica do
nosso século, a assimetria entre os valores das notas, valendo-se do uso de quatro
pautas: duas para a mao direita (uma para cada oitava) e duas para a mdo esquerda
(uma para cada oitava), dando uma idéia de mobile, no estilo do artista americano

Calder.
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2.1. Blirium C-9  (1965)

(versdo para piano)

Esta obra faz parte de uma série de trés pegas, com versdes distintas:

A-9, para doze cordas;

B-9, para doze instrumentos diferentes;

C-9, para um a trés teclados ou instrumentos iguais € até seis instrumentos
diferentes.

Em Blirium C-9, Gilberto Mendes usa o "acaso a partir do nome da pega,

inspirado a0 mesmo tempo num determinado remédio ou num possivel asteréide ainda

a ser descoberto"s.

Foi estreada pelo maestro Diogo Pacheco na Primeira Bienal de Sdo Paulo, em
1965, em versdo para piano, cravo e percussio, tendo como pianista Pedrinho Mattar,
ao cravo Paulo Herculano e, na percussdo, Emesto de Luca.

Em Blirium C-9, obra sem partitura escrita, Gilberto Mendes apresenta apenas
instrugdes para o intérprete; esclarece também que os ponteiros indicadores de minutos

de um relogio (escritos na partitura), indicam grupos de notas a serem executadas:
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Blirtum C-9 ¢, segundo o proprio autor, "um verdadeiro exercicio de
coordenagdo motora", uma vez que o pianista necessita observar os ponteiros de
minutos do reldgio, que lhe indicardo as notas distribuidas na folha da partitura; olhar
na mesma folha e escolher os registros em que tocara; olhar a folha em que ele proprio
dispde os ritmos colocados ao longo de uma linha dividida em nove tempos;
finalmente, decidir o andamento. A propria dificuldade em coordenar tudo isso vai
resultar na conformagéo ritmico-melddica da pega.

Sua execugdo remete os intérpretes a um estado de aleatoriedade permanente,
permeadas de ‘'memdrias auditivas', colagens sonoras, o humor de Gilberto Mendes, a
mistura de 'materiais de origem popular e erudita ..."°.

A obra € simplesmente "uma possibilidade" de recriagdo pelo intérprete,

possibilitando diferentes leituras, versdes ao infinito, em que um "instrumentista faz de

uma maneira, outro realizarda de outra maneira, recorrendo, inclusive a outras
reminiscéncias"!?,

O resultado é totalmente aleatério e Gilberto Mendes chega ai as ultimas
conseqiiéncias de uma pesquisa iniciada na parte final de sua obra Nascemorre,
também aleatoria, sobre texto de Haroldo de Campos, que foi apresentada pela
primeira vez em Santos, em 28 de setembro de 1963, durante o II Festival Musica

Nova, pelo Madrigal "Ars Viva", tendo a frente o maestro Klauss-Dieter Wolf.
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3. FASE DE TRANS-FORMACAO
(apds 1982 )

3.1. Vento Noroeste (1982)

Pega escrita a pedido do pianista Caio Pagano, que apresentou a obra em
primeira audig¢do mundial no Festival de Miami, USA, no mesmo ano de 1982.

Esta obra inicia a sua terceira fase de produgdo pianistica, sendo a primeira
composig¢do para piano solo ap6s a criagdo de Blirium C-9, em 1965.

O titulo Vento Noroeste é uma referéncia ao vento quente € seco que sopra no
litoral santista e que causa uma sensagdo de torpor e languidez, alias, carater este
marcante da pega.

Vento Noroeste é uma obra de concepgdo complexa, auséncia de férmulas de

compasso e constantes mudangas de indicagdes metronomicas. Gilberto Mendes

pretendeu aqui realizar uma atologia da textura pianistica, do cldssico/romantico a

"Neue Musik", passando inclusive por sua propria textura pessoal, que costura o pano
de fundo geral.

Ao longo de Vento Noroeste emerge uma melodia que é muitas vezes repetida
e que "poderia ser tocada separadamente, quase minimalisticamente", segundo o autor,

personificando o espirito do vento noroeste:
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fazendo referéncias fugazes a musica de Chopin, Schumann, Liszt e Debussy,
sobretudo ao Estudo op. 25 n.° 6, do qual tirou um compasso que serve de ligagdo
entre as diversas se¢des da obra, tornando-se assim um fator de ligagdo dessa

diversidade:
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Neste momento (p. 12), a musica decorre num processo de identificagdo dos
acordes de Chopin (Estudo n.° 1, op. 25) e Schumann, com um acorde puntual de

Gilberto Mendes, que aparecera outras vezes fechando determinados periodos da obra;

bem de acordo com a maneira como Mendes utiliza citagdes, com alguma deformagao,

nunca gratuitas, sempre incrustradas em sua trama musical como se fosse tudo a sua

musica:
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Ainda sobre a textura deste Estudo de Chopin, Gilberto Mendes evoca, em
determinado momento da pega, a atmosfera harménica popular da Bossa na Praia (de
Geraldo Cunha, a Bossa Nova paulista do histérico Judo Sebastido Bar, na Vila
Buarque dos anos 60) e Barquinho, de Roberto Menescal, porém, de maneira muito
fugaz, somente a descida cromética, imediatamente transportada para a atmosfera
harmdnica erudita do século passado, lisztiana, num lance sibito e surpreendente de

transformagdes de épocas e estilos musicais:
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Traz também muitas referéncias as estruturas melddico-harmdnicas do fox-trot

norte-americano e alemdo, a atmosfera harmonica do cinema musical de Friedrich

Hollaender, dos anos 30 e dos musicais americanos daquele mesmo periodo. E neste

contexto sonoro oceanico de paisagens idilicas perdidas no horizonte que, segundo o
préprio compositor, "Netuno emerge lentamente e olha a praia bem perto, a sua frente,
onde um grupo de jovens toca ritmos da bossa-nova ao violdo":
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Subitamente, e rigorosamente a fempo, este Ultimo momento € cortado pelo
material serial de toda a obra, que é entdo inteiramente exposto em toda a pagina 19.
Muito interessantemente, Gilberto Mendes coloca todas as diversas séries quase no fim
de sua pega, realizando, nesse momento, uma revisdo sintética, abstrata de toda uma
musica que vinha se desenrolando em meio a grande romantismo. Esta pagina € a

chave de toda Vento Noroeste:
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E importante compreender que, fora algumas melodias livres, a pega € toda
composta segundo a técnica serial, em cima desse material, além de possuir um eixo

escalar e grupos de acordes combinados e sobrepostos de varias maneiras:
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Um bom exemplo de combinagdes de acordes numa escrita que cita texturas
pianisticas de Chopin (Prelidio n.© 8, op. 28) e Liszt (Au bord d'une source):
1 2 3 4 5 6 i 8 unesp 2 13 14 15 16 17 18 19 20
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Outra citagdo de Chopin, logo apos um flash da recorréncia (Estudo op. 25 n.°

6), 0 compositor remete-nos a textura do Estudo op. 10 n. 6 - Mi bemol menor:
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Outros exemplos de texturas pianisticas de Debussy, citando Gradus ad

Parnassum e Jardins sous la Pluie:

vquale fegals
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"Nas tdltimas paginas, as tergas chopinianas' que entrecortam a pega, vdo
transformando-se em minhas proprias tergas. As tergas menores que giram em torno do
eixo: 14, 1a bemol, sol, sol bemol, fa, fa sustenido, sol, sol sustenido, la (eixo que
apresento logo no inicio da pega, abrindo-a, e, agora, fechando-a) tornam-se, em
determinado ponto, tergas maiores descendo numa escala plangente, que pretendo
evocativa evocativa de languidas e oceanicas paragens, passando por um acorde que

ainda mais deve reforgar essa atmosfera de lassiddo, sol, si bemol, ré bemol, fa; até
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chegarem aquele acorde que pontua os finais de longos periodos, um acorde

interrogativo"!1.
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"Esboga-se em seguida aquela melodia, espirito do vento, agora somente em

seis notas, seguidas logo do glissando e da volta as tergas, perdendosi como um barco

desvanecendo-se em brumas no horizonte longinquo"!2:
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dsica de Gilbecle Mendes

dedicada ao?'-.“a.n;sta. Caio —Pa.qa.m

O cromatismo que encontramos neste momento da pegca € um "eixo
paradigmatico da musica 'Havaiana' feita em Hollywood por compositores europeus de
formagdo conservatorial classico-romantica"!3, Esse mesmo eixo cromatico Gilberto
Mendes encontrou na musica do Romantismo alemdo, conforme escreveu em seu
artigo "O Verdadeiro Lied Norte-Americano", para o caderno Ilustrada, do jornal

Folha de S. Paulo.

Vento Noroeste, nas palavras do compositor, ¢ uma musica feita das
ressonancias dessa paisagem cromatica evocativa dos mares do sul, que ndo sdo apenas
os "mares do sul" da Oceania, mas também os mares do Atlantico Sul, onde ele vive.
Um apaixonado de suas praias tropicais, entre Santos € o Rio de Janeiro, do

BOQUEIRAO, onde nasceu, a COPACABANA.
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Diante da diversidade de reminiscéncias de seu mundo sonoro, ou de um pout-

segue:

"BRAZILIAN PIANIST IMPECCABLE

Only Gilberto Mendes "Northwest Wind', written earlier this year and heard
for the first time here, seemed mere pianistic doodling, Pagano insists it's
romantic in style, with /south Sea and other allusions, but to me it sounded
like a pretensious way of saying nothing.

There was an interminable amount of flowing passagework punctuated by
what seemed like random noodling but was carefully written down, and no
doubt Pagano was faithful to the letter of the score. But I doubt even
repeated hearings could help me make heads or tails of it.

By James ROOS (Herald Music Critic).
Miami Herald, june, 25 1982."

"The first of the world premiere compositions, Gilberto Mendes 'Northwest
Winds', is described by Pagano as a 'romantic piece structured on varied,
basic, somehow harmonic, material wich comes from the maritime
bossanova of the south seas, the beaches, sun, salt, south; bringing
souvenirs of Chopin, Debussy and Mozart, composers whose works have an
aquatic flow. While this sounds like an improbable prescription rather
description, it is completely accurate, as the listener does indeed hear, all
these elements to a highly satisfying degree'. '

By Joe VALICENTI. Miami News, june 25, 1982."

"Vento Noroeste, de Gilberto Mendes, composto em 1982, ndo ¢ uma
variagdo; mas parece indiscutivel que um de seus motes € a sucessdo de
acordes em torno de Sol Maior que se repete varias vezes (na partitura a
partir de B no 'Too Romantic'). Falar de 'retorno a tonalidade' na obra de
Gilberto Mendes (signatario do manifesto-vanguardista Musica Nova, da
década de 1960) é menos que nada: na obra personalissima deste
compositor a musica ndo ¢ um dado i1deoldgico inico, a ndo ser no ladico e
na abertura a musicalidade histérica (dai referéncias, ou antes, os 'acordes
semanticos' que conduzem a Debussy, Chopin, Liszt ou Schumann). Mas ¢
inegavel que exatamente ai podem ocorrer pontos de encontro com outros
compositores de todos os brasis possiveis e imaginaveis."

Por Enio SQUEFF. Dezembro, 1993.

(Comentario feito em encarte do disco do pianista Caio Pagano)

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 i 8unespm 12 13 14 15 16

pourri de idéias musicais, a critica da época dividiu-se da mesma maneira, como se

17

18

19



114

3.2. Musica para piano n.° 2 (de um velho caderno de notas) ou Recado a

Schumann (1983)

Esta obra foi escrita no ano de 1983, em Austin, Estados Unidos, quando
Gilberto Mendes exercia as fungdes de Tinker Visiting Professor e também composer
in residence na Universidade do Texas, naquela cidade. Teve sua primeira audi¢do
mundial em Paris, pelo pianista e compositor portugués Jorge Peixinho.

Trata-se de uma pega com carater tonal, aproveitando um material antigo, de

um periodo mais tradicionalista do autor. E um Tema com Variagdes (no caso, duas

variagdes), que se desenvolvem dentro de um espirito ndo-convencional.

Esse Tema, como diz o préprio Gilberto Mendes, € "de um velho caderno de
notas" que, resgatado, resultou em uma das obras mais importantes do seu terceiro
periodo criativo.

Analisando-se a obra, verificamos:

a) Apresentagdo do Tema ("primeiro momento")
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(Tema cuja linha melddica corre paralela a linha do baixo)

/ = linha melodica // = linha melddica no baixo
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b) Primeira Variagdo (comps. 9-16)
Esta primeira Variagdo apresenta-se em Fa sustenido Maior, modulando para

D6 Maior no compasso 12:

D, g J=ip cpresiva
8 o o

Tem inicio no compasso 13, com a modulagdo da linha melédica do Tema
paralelamente a linha do baixo (comps. 13 ao 16), seguindo a mesma seqiiéncia

modulatoria da apresentagdo original.
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A partir da indicagdo trangiiilo P = 120, o Tema vai-se desvanecendo

gradativamente e a tonalidade vai perdendo a sua fung¢do inicial, com os sons
misturando-se através do uso permanente do pedal e com as ultimas notas
distanciando-se de tal maneira que se perde totalmente a referéncia melodica original,

0 que desfaz a idéia de musica tradicional que poderiamos ter no inicio.
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O final da pega condensa, aperta aquelas notas que haviam se distanciado
tanto, de maneira enérgica e surpreendente, acordando o ouvinte daquele

desvanecimento;
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Aqui, Gilberto Mendes reaviva suas experiéncias com o Teatro Musical, do
qual foi o pioneiro no Brasil, orientando o intérprete na sua execugao, seja no final da

exposi¢do do Tema, onde pede ao pianista para imobilizar as mdos sobre o teclado,

enquanto deve fazer um ritornello em pensamento, € gradualmente tomar nova posigdo

para tocar; ou no final da pega, quando escreve uma apogiatura breve no registro

agudo, resolvendo no registro grave, na nota D6 com "fff".
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3.2. The Three Fathers (1984)

= 108 -~ Tango

Encomendada pelo pianista Yvar Mikashof para ser incluida no Album
International Tango Collection, teve sua estréia no The North American New Music
Festival, em 1985, em Buffalo, USA.

Los Tres Padres, titulo que vem sendo dado no mundo latino-americano, faz
uma homenagem aos trés padres sandinistas nicaraguenses, Ernesto e Fernando
Cardenal e Miguel D'Escoto, que aqui sdo representados por trés temas distintos,

diferenciados pela intensidade, registro e movimento melddico:

A= Temal

J - 108 TAWGo
0

g 1 ¥

T
7 l"ill

XV
[ L -

\J_L%L 7

£ -
e | .
i
ri

B = Temall

AVA
AVAVAY

cm 1 2 3 4 5 6 i 8unespm 12 13 14 15 16 17

18

19



C = Temalll

A partir do compasso 20, inicia-se a parte central, o desenvolvimento dos trés
temas, caracterizadamente estrutural, pela intensificagdo de passagens cromaticas,
seqiiéncias de semicolcheias no contraponto em movimento paralelo, reforgando dessa
maneira os timbres e texturas tipicas do tango. Esse momento estrutural contrasta com

os trés temas, em escrita tipicamente portenha, de tango popular.

g
1y
f\l
¢

I s

LY
r 3
b A

comp. 20
A identificagdo com o tango se faz através de acentos ritmicos pontuados, que
enfatizam o carater de tango. Todo esse desenvolvimento da-se estritamente em cima
dos materiais melodico-harmdnicos dos trés temas, utilizados cmo se fossem uma so6
série, utilizando os recursos de inversdo e retrogrados, mudangas de niveis (como

modulagdes), enfim, todos os recursos de técnica serial. Como observamos nos

compassos 37-39:




3.3. Trés Contos de Cortazar (1985)

— Dialogo de Ruptura
— Ventos Aliseos

— Apocalipse en Solentiname

Os Trés Contos de Cortdzar sio um tributo ao contista e romancista argentino
Jalio Cortazar. Embora Gilberto Mendes néo tente fazer uma relagio das pegas com os
Contos (e ai a aproximagio com os mesmos resume-se apenas na colocagdo dos seus
titulos na obra pianistica), verificamos particularmente em Ventos Aliseos, a
preocupagdo do compositor em elaborar uma paisagem sonora daqueles ventos que
sopram sobre extensas regides, a partir de um anticiclone subtropical, na dire¢do das

zonas equatoriais.

Nas duas primeiras pegas, Gilberto Mendes apresenta-se ligado a harmonia e

melodismo tradicionais. A estrutura tonal, muitas vezes repetida, confere ao texto
musical um sabor minimalista. Mas jamais poderiamos qualifica-las como
rigorosamente minimalistas, ja que elas tém uma parte central — parte B — que corta a

continuidade repetitiva.

As trés pegas apresentam a estrutura A-B-A. O material tonal das duas
primeiras é comprimido em outro material na {ltima pega, de tal maneira que ela

adquire um carater abstrato e atonal.

Quanto ao Didlogo de Ruptura: "Gilberto Mendes' 'Dialogo de Ruptura’
proved that not all Latin American composers pledge their allegiance to Anton
Webern. 'Dialogo' is a lyrical, minimalism-tinged series of arpeggiated figures, ending

in a surprising block-chord coda"!4
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A) Dialogo de Ruptura

Esta pega apresenta as seguintes caracteristicas: ¢ minimalista na se¢do A; ¢
tonal; tem um carater encantatério como resultado da repetigio de uma estrutura
arpejada, caracterizada por dois blocos distintos — denominados pelo-compositor AeB

— que se sucedem ininterruptamente:
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Plano de Repetigdes
A/BB - A/B - A/A/B/B
A/A/JA/B/B - A/B/B/B/B -

A/A/B/B (altimo "B" rallentando)

A seqiiéncia harmonica do baixo € um componente constante em toda a pega:
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O fluxo dos dois blocos acaba gerando a se¢do "B", que desenvolve o tema
que vinha sendo repetido, chegando a momentos de atmosfera latino-americana, cara

ao autor desde suas pegas do periodo de formagao.
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Quebra-se, assim, o carater minimalista da pega.

Como estrutura, o Didlogo de Ruptura constitui-se numa forma binaria, com

uma Coda logo ap6s a retomada do Tema da segdo A.

Os blocos A e B do inicio representam as personagens num diélogo de ruptura,

apontando este procedimento para o Conto de Cortazar.

A seqiiéncia J = 46 a tempo ¢ o mesmo material da segdo "A" arpejado,

apresentando outro desenho ritmico, agora em acordes:

J =46 aTempo
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Esse final servira de base para uma outra obra do compositor, escrita em

homenagem ao centenario de nascimento de Heitor Villa-Lobos: Viva- Villa.
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B) Ventos Aliseos

Nesta pega, também tonal, notamos o mesmo processo de criagdo que o

compositor utilizou no Didlogo de Ruptura: o trabalho com Blocos, A, B e C, criando

uma série de repeti¢gdes que sdo devidamente dispostas na obra:

st [t d [y dd 3k

Formalmente, esta obra esta dividida em trés se¢des. A série de repetigdes dos
blocos acima constituem a primeira se¢do da peca, que se desenrola dentro de um
procedimento também minimalista.

O bloco A ¢ repetido inalteradamente. Os blocos B e C, em cada repetigio,
apresentam uma finalizagdo diferente.

A primeira se¢do vai do compasso 1 ao 43, finalizando com a exposi¢do dos
trés blocos (A/B/C).

E interessante o uso que Gilberto Mendes faz das ter¢as, a maneira romantica
de Brahms, e que aqui, na verdade, segundo o proprio autor, diz mais respeito ao "blue
in thirds" mencionado no inicio do conto de Cortazar.

Num dado momento, encontramos na segunda se¢ai um clima italiano, uma
lembranga das cangdes dos Festivais de San Remo da década de 60, representando o

personagem italiano do conto de Julio Cortazar.
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J =168 con brio
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Finalmente, chegamos a uma ponte modulatéria estranha e poética, algo a

parte dentro da musica, como que se distanciando, mas que subitamente apresenta a

terceira segdo com novas combinagdes dos blocos A, B e C:

e e 5 8 5
I [ I I

o

Ha uma harmonia geradora de toda a pega, que esta na Coda (comps. 247-
250). Uma harmonia com grande melancolia, numa mengdo ao desfecho tragico deste

conto de Cortazar.
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con spirito

comp. 247-250

C) Apocalipse en Solentiname

Esta ultima pega da série 7rés Contos de Cortazar é assim caracterizada:
— estrutura atonal abstrata;

— conclus@o marcada por proceso técnico repetitivo;

— "tensdo" criada por uma exploragdo cromatica, ndo-direcional;

— ambiéncia de um moto continuo (ostinato);

— forma A-B-A.

— SECAO"A"

Temos aqui um movimento continuo tranquilo, cuja andamento ¢ indicado

pela marcagdo metronémica =200, obedecendo a uma dindmica que varia sempre

"on,

"pp/p" e quase "p":
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A J\z 200 molto legato sempre

AdAadLad

continuer entre pp ¢t p quasi p balanccando

%D,

Observe-se que esse movimento continuo de notas de igual valor, ja

encontrado em sua Pega para Piano n.° 16, vem-se tornando uma caracteristica de sua

textura musical's.

- SECAO "B"

Se¢do contrastante, 0 B apresenta uma nova figuragdo ricamente variada; o
pulso, também variado, enfatiza movimentos bruscos, violentos e tortuosos, indicados
pelo andamento "mais rapido possivel" e balanceada entre "f' e "fff". E a parte

apocaliptica da pega.
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Observe-se que, de certo modo, esta parte B tem a mesma linha melddica da

parte A, em notas iguais, agora extremamente variada em sua configuragao:
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— SECAO A'

Apocalipse en Solentiname retoma, nesta ultima parte, 0 moto continuo de
"A" através da repetigdo muitas vezes de um trecho carcteristico, que ja fora repetido
duas vezes na segdo "A", que gera um clima hipnético que vai-se esvaindo até um

quase inaudivel Mi no baixo:
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Esta obra envolve uma técnica particular do autor. Nas duas primeiras pegas
(Didlogo de Ruptura e Ventos Aliseos), encontramos estruturas tonais muitas vezes
repetidas. Nesta ultima, Gilberto Mendes utiliza as mesmas estruturas tonais dos dois
primeiros contos comprimidas em novo material, que ele trabalha através de uma série
de mudangas de niveis e transposigdes, de retrogrados e inversdes, além de outros
recursos que lhe sdo caracteristicos. O resultado é uma peca atonal e abstrata, que
contrasta fortemente com as duas anteriores. Com isto, e guardando total
independéncia criativa, Gilberto Mendes abre uma "perspectiva caleidoscopica de

composigdo", segundo suas proprias palavras, bem dentro do espirito contemporaneo,

onde o som é recolocado como um ato vital, por si mesmo.
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3.4. Viva Villa (1987)

Esta obra faz parte de uma coletnea de pegas encomendadas pelo pianista
José Eduardo Martins a diversos compositores, em comemoragdo ao centenario de
nascimento de Heitor Villa-Lobos, € que foram apresentadas durante o XXIII Festival
Muisica Nova de Santos, nos dias 22 e 29 de agosto de 1987, em Sdo Paulo e Santos. E
uma das pegas que melhor refletem a maturidade estética de Gilberto Mendes, bem
dentro de uma postura experimental, que valoriza o sentido da plurisensorialidade
ritmica.

Em Viva Villa, obervamos um sabor minimalista, gerado pelo ostinato da mao

esquerda::" -

""‘ 4
P&qﬂ P/ mro . 7+

I I - -
o T G s s T osneato - viva ViLLA
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Esta sequéncia no baixo tem sua origem remota em obra de periodo anterior:
Pega para Piano n.° 16 (1959).

As solugdes sonoras encontradas pelo mestre remetem-nos ao ritmo, pulsagéo
e clima harmonico de Villa-Lobos. Gilberto Mendes utiliza-se de uma idéia musical
exposta em Didlogo de Ruptura, na forma de arpejo, modificada para acordes
percutidos ritmicamente, e repetido:

Como uma Introdugao:

A\OX
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A sua construgdo € uma "série de variagdes em torno de uma Introdugédo e
Final sem o meio"!5. Sem nenhuma parte intermediaria, ou seja, sem qualquer
desenvolvimento.

A obra inteira aborda os principais motivos ritmicos da Misica Brasileira, até

chegar a Bossa Nova,
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como uma pequena antologia de ritmos brasileiros. Porém, nota-se nesta pega,
também, um certo carater de Tango, ja que este ritmo atraia a sua atengdo na época,
segundo suas prdprias declaragdes. Sdo desta €poca alguns Tangos seus, como Los 3
Padres (1984) e o Ultimo Tango em Vila Parisi (1987), para orquestra.

Nesta obra, Gilberto Mendes inclina-se a explorar uma linha onde os ritmos de
época, de cultura, ndo sdo patriménio nem exclusividade destas ou daquelas fronteiras.

O resultado esta na renovagdo continua de sua concepgdo harmonica e ritmica,
pela utilizagdo sistematica de desenhos e formagdes de acordes em torno dos quais se

desenvolve a agdo musical.

Variagdes ritmicas:
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D) mantendo o mesmo encadeamento harmonico, alterando o ritmo para:

(L1~

F) Alteragdo na linha melddica, na mao direita:
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CADENCIA FINAL:

-
Bula para interpretagdo da Cadéncia Final:

wler grelaco con anima | Sonor2, vilmica
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3.5. Il Neige ... de Nouveau! (1988)
A = 72 — Tranquilo

Como forma, A-B-A'.

Assim como Viva Villa, a obra Il Neige ... de Nouveau! foi escrita em
homenagem ao compositor Henrique Oswald e incluida em album organizado pelo
pianista José Eduardo Martins. I/ Neige... de Nouveau! faz referéncia direta a I/ Neige!,
de Henrique Oswald, partindo do material musical dos dois primeiros compassos desta

pega- 1L NEIGE !....

1°F Prix du Concours du f'f'glgnro (1902)

Q?" «¥3
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25 b ’wa 27—
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Yo, D, da. ;
Ex.: Il Neige! - comp. 1

diluindo-se num segmento meldédico ascendente, expandindo-se em relagdes
intervalares de segundas, tergas ou quintas organizadas em "blocos", cujo numero de

repetigdes esta determinado na partitura.

Como em Lenda do Caboclo. A Outra, o processo harmonico decorre da
ressonancia da sobreposi¢ao de notas que vdo sendo periodicamente agregadas ao

acorde inicial da pega de Henrique Oswald.
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IL NEIGE...DE NOUVEARU! Gilberteo Meades
cJ:—w"-z tranquilo

16 X g—a ‘ 7 S ——
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hommage 3 H.Oswald - para Jose” Edvardo Marling
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Ex.: Il Neige ... de Nouveau!, 1.° bloco
As observagdes quanto ao uso do pedal, aqui, devem ser rigorosamente

executadas, para que se obtenham as ressonancias desejadas pelo compositor.

Este processo de repetigdes gera um carater minimalista que, segundo Gilberto
Mendes, surgiu de uma idéia do compositor espanhol Carlos Santos, que partiu do
principio da "expanding incremental repetition", ou seja, "pequenas mas importantes
substitui¢des de notas e principalmente pequenos acréscimos de notas em pontos
cruciais que vdo aumentando a extensdo do tema que se repete.(...)"!”. Principio

encontrado no folclore escocés.

A caracteristica minimalista € aqui interrompida pela introdug@o de uma segdo
"B", cujo material também ¢ retirado da obra de Henrique Oswald, onde aparece o

acorde:
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Il Neige! — Henrique Oswald
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Il Neige... de nouveau — Gilberto Mendes

A parte final A' de I/ Neige...

de Nouveau retoma 0 mesmo processo repetitivo
de um modo menor inicial, modula-se para 0 modo maior
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aXemvpo Eran q‘U:\o

Gilberto Mendes finaliza esta pega utilizando o desenho ritmico do Preludio
n.% 24 de Chopin:

Allegro appassionato J =72

condensando, aqui, as notas iniciais de // Neige! de Henrique Oswald:
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BULA PARA INTERPRETACAO DA OBRA

IL NEIGE... DE NOUVERU
hommage 3 H. Oswald

pava Jose’ Edvarde Martins
pane sl GWBERTO MENDES

o kredhe sob esta marca e” para ser re?eEi.

Jdo o no. de vezes indicado

ec: 16X = repelir 16 vezes
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4
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085 vegelir someale as nolas sollag
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Santes, abril 1985
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3.6. Vers les Joyeux Tropiques (1988)

"Avec une Musique Vivante, Théatrale!"

Obra encomendada por Piotr Lachert para o Théatre Européen de Musique

Vivante, teve sua estréia na Bélgica em abril de 1988. No titulo, Gilberto Mendes faz

uma alusdo irdnica ao livro Tristes Tropicos, de Lévi-Strauss.

A pega caracteriza-se pela formagdo em trés blocos, A/B/C, repetidos

conforme indicagdo da Bula — cf. final da analise — e volta novamente aqui um certo

carater minimalista.

A):

J=60 £ vepelir Svezes parte A - repelez 5 feis vartie &

e e e
=Slpsss s s
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~§ legalo sempre-
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Nestes blocos, observamos a utilizagdo de ritmos de Tango, Rock e Bossa-
Nova, a partir de uma estrutura ritmica que aparece em Viva Villa.
O material musical utilizado nesta obra tem sua origem em dois acordes das

Variagdes op. 27 de Webern (B) , as mesmas que Debussy, na mesma tonalidade, usou

em Pour les danseuses aux crotales, das Six Epigraphes Antiques. Essa coincidéncia

intrigou Gilberto Mendes, que acabou utilizando esses acordes nesta pega:
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Pour la danseuse aux crotales
Debussy (Six epigraphes antiques)

e que sdo também mencionadas na parte final de Eisler e Webern caminham nos mares

do Sul, que analisaremos a seguir.
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3.7. Um Estudo? — Eisler e Webern caminham nos mares do Sul (1989)

) = 92 (Molto legato sempre)

Esta peca foi encomendada e estreada pelo pianista José Eduardo Martins em
Potsdam, Alemanha, em junho de 1989, pouco antes da queda do muro de Berlim.

Como forma, ela é um continuum melodico, uma sucessdo de notas de valores
iguais, interrompida por acordes arpejados, sem as se¢des A/B ou C. Originalissimo
processo formal de frases musicais, uma acoplando-se a outra, sem que se distingam as
conexdes, "como que sem pontuagdo, como o capitulo final de 'Ulysses', de James
Joyce, autor muito caro ao compositor Gilberto Mendes"!3.

Cabe ao intérprete a manutengdo do controle da igualdade das notas; dai o
compositor considera-la um Estudo de "notas iguais".

Esta é uma composi¢do onde Gilberto Mendes homenageia dois grandes
compositores ligados a musica germanica do inicio deste século: Eisler e Webern. O
primeiro, alemado, legitimo representante da Alemanha Oriental comunista; o segundo,
austriaco, representante da Alemanha Ocidental burguesa, sdo reconhecidos
musicalmente por um carater tonal (Eisler) e um atonal (Webern). Gilberto Mendes
imagina-os entdo caminhando reconciliados pelas areias dos mares do Sul, "deixando
atras de si um rastro harmonico, seus passos como notas sucessivas desenhando uma
melodia sempre em frente"!.

A musica inicia-se com uma série de doze notas diferentes, basicamente em
intervalos de quintas justas, ter¢gas maiores e quarta justa, e seu retrogrado, numa
alusdo ao "espelho dodecafonico" usado por Webern. Note-se, porém, ndo se tratar de

uma obra dodecafonica:
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Ul ESTUDO? EISLER € WEBERN CAMINHAM

Prane solo N()S NHRES D‘) SU'_ "
Para Joge” Edwardo Martins

GILBERTO MENDES Fevereis 1989
wolle \e.sa.ta semyre

E€SpeLio

Série inicial
Encontramos, em outro momento desta pega, uma segunda referéncia a este

compositor, quando Gilberto Mendes sobrepde dois acordes das Variagdes op. 27 de

Anton Webemn:
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A alusdo a Eisler ocorre quando Mendes modifica o ritmo da cangdo Vam

Sprengen des Gartem, para notas de valores iguais:

Eidec " Yom Sprengen des Garlens

L]

-t 1
i A_l
1

2 v}
|

)
J

Variagdes: 1.2 Parte

Ll L]

Variagdes: 3.2 Parte

Esta pega ¢ uma sintese para piano do material musical elaborado por Gilberto
Mendes para sua composi¢do Ulysses em Copacabana surfando com James Joyce e
Dorothy Lamour, para flauta, clarineta, trompete, sax alto, dois violinos, viola, violdo,

piano e contrabaixo, escrita em 1988.

A pega termina com uma cadéncia do tipo havaiana, a maneira hollywoodiana,
bem popular, absolutamente inesperada e contrastante em relagdo ao carater abstrato,

etéreo, do resto da obra
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Cadéncia Final
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3.8. A Outra (1992)

(Versao para piano)

J5 = 120 35 compassos

Originalmente escrita para coro, Lenda do Caboclo. A Qutra foi composta em
1987, em homenagem ao centenério de nascimento do compositor Heitor Villa-Lobos,
e a versdo para piano foi criada em 1992, com o titulo simplificado para A4 Outra.
Aqui, Gilberto Mendes faz uma referéncia direta a Lenda do Caboclo, para piano, de

Heitor Villa-Lobos, partindo do seu acorde inicial:

) £ A
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)

transformando-o numa seqiiéncia arpejada:
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=
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que sera repetida continua e lentamente, com acréscimos de novas notas, formando
assim novas estruturas melodico-harménicas, que também serdo, por sua vez,

repetidas, conforme indicagdes na partitura.

A pega € quase inteiramente repetitivo-minimalista, de acordo com o conceito
do "expanding incremental repetition" idealizado pelo compositor espanhol Carlos
Santos e que Gilberto Mendes vem utilizando em algumas de suas composi¢des que
nos trazem esta idéia de minimalismo; mas que sempre introduz uma parte B,

desenvolvida, como também nesta peg¢a em seu final:
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O recurso da voz do intérprete cantada em uma nota continua, acompanhando
a melodia, gera um clima de sonoridades diafanas que nos remete ao Impressionismo,
mas os seus acordes ja sdo absolutamente pessoais, construidos pela sobreposigdo e

ressonancias de notas que vao sendo agregadas ao acorde inicial de Villa-Lobos:

AYA
ATAYAY

cm 1 2 3 4 5 6 7 8 unespm 12 13 14 15 16 17 18 19






3.9. Estudo Magno (1993)

186 compassos

Pega encomendada a pedido do pianista José Eduardo Martins, para ser
estreada em sua Aula Magna de abertura do ano letivo de 1993 na Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo, o que ocorreu no dia 4 de margo
daquele ano?. O Estudo Magno possui um carater grandioso, refletindo a importancia

do momento para o qual foi concebido.

Foi escrito com espirito neoclassico; um estudo para a mao direita, utilizando-

se uma pulsagdo binaria através do grupo de quatro semicolcheias ¢ ¢ J 24J]

para cada tempo, tendo seu inicio e sua conclusdo num tonalismo diaténico absoluto,
mantendo sua estrutura repetitiva sem se deter no minimalismo, como num "devenir
bachiano", sugerido pelo compositor. Em determinados momentos da pega, este moto

continuo € interrompido por uma estrutura ritmica contrastante:

1]

29|

Entre os compassos 38 e 48, inicia-se um trabalho em oitavas no baixo (mio
esquerda), deslocadas ritmicamente, num procedimento que, observado pelo autor, tem
suas origens no Romantismo, mais precisamente na oitava pega da Kreisleriana, onde

Schumann utiliza texturas semelhantes:
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Pecan©8 — Kreisleriana — Schumann

A partir do compasso 61, Gilberto Mendes comega a "trans-formar" o material

melédico inicial da maneira mais atonal e abstrata possivel, trabalhando serialmente,
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valendo-se de sua técnica particular de composigdo: retrogrados, inversdes e mudangas

de niveis.

A musica, porém, mantém-se no mesmo andamento continuo, com jogos de

inversoes de acordes de sétimas:

Ocasionalmente, uma estrutura em tercinas (com certo espirito "pop") quebra a

continuidade ritmica, interrompendo o "devenir" bachiano.

Inicia-se, a partir do compasso 80, um periodo em quidlteras, seis notas para

cada tempo, marcado também por repetigdes:
l *
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e que sera dobrado em fusas, ou seja, oito notas em cada tempo (comp. 98):

ol : gfﬁ_j}_’
tf : : ey ‘.h'L--:;'ThFF—

J
O

y A

A velocidade da pega ¢ assim aumentada, sem alteragdo do andamento, sempre

mantido o0 mesmo.
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Ap6s esse periodo abstrato, inicia-se um gradativa inversdo, retornando as seis
e quatro notas em cada tempo, e ao tonalismo (comp. 110), até chegarmos a uma

atmosfera "abusivamente tonal em seu final"?!.

No compasso 169, ocorre um arpejo de sete notas, que fazem parte do "acorde
mistico" de Alexandre Scriabin??2, homenagem a José Eduardo Martins, intérprete

emérito da obra completa de Scriabin:

-

e

"Acorde mistico" — A. Scriabin

Esse retorno ao tonalismo vai gerar um periodo musical grandioso, através de
um baixo em oitavas (com notas harmonicamente dissociadas do acorde), uma
cadéncia que conduz a uma atmosfera "POP/JAZZISTICA", que reflete claramente um

aspecto particular de seu vasto mundo sonoro:
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3.10. Fiir Annette (1993)

Dividida em trés partes, esta pega ¢ dedicada a cravista belga Annette Sachs,
tendo sido estreada por este pesquisador no XXIX Festival Musica Nova, em agosto de

19938,

19 compassos

Trata-se de uma melodia antiga, que o compositor incluiu inicialmente na
trilha musical da pega infantil As Beterrabas do Sr. Duque, de Oscar von Pfull, no ano
de 1968.

E uma miniatura simples, escrita em A A', em andamento de valsa-lenta, cuja

harmonia, forgadamente estranha a melodia, gera uma atmosfera misteriosa que o
compositor afirmou-nos ser uma "lembranga que deixou o clima harménico que
envolvia a musica do famoso 'cult movie' Sapatinhos Vermelhos, uma produgdo

americana do final dos anos 40"24,
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A coda, nos compassos 15 e 19 e elaborada posteriormente, possui um leve

colorido jazzistico, mantendo entretanto a mesma atmosfera que caracteriza o corpo
desta pega:

comps. 15-19
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PECA II

Sem notagdo de andamento 25 compassos

Pega que se desenvolve a partir de um motivo melddico encontrado nos
compassos 178 e 179 de seu Estudo Magno. Gilberto Mendes emprega aqui a técnica
de "repetigdes ampliadas", ja referida anteriormente, quando analisamos I/ Neige... de

Nouveau e A Outra:
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Estudo Magno

A 1déia original vai sofrendo ampliagdes gradativas, distanciando-se do tema
inicial até chegar a uma idéia constrastante, "subitamente agitada":
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comp. 9

e que servird de ponte para uma nova se¢do (comp. 11), surgindo com uma nova
atmosfera harmonica, a "maneira medieval", até chegar a um acorde perfeito maior em

quintas e quartas (comp. 12),

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 i 8unespm 12 13 14 15 1e¢ 17 18

19



1
|
¥

[«]

~

A=
-.e—'

|
[ 14

L
1%

*

-
3
128

que, segundo o compositor, reforgam este aspecto medieval por ele idealizado.

A partir deste compasso, retorna-se ao motivo inicial, desta vez, modificado:

{
i

P

g

até os acordes finais em sétimas, que harmonicamente reafirmam o clima misterioro

desta pega. Notamos ainda que estes acordes surgem como um elo que conduzira a

primeira pega, sugerindo assim a idéia de continuidade ente elas.

5

6

7
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PECA III

53 compassos

Formada por Blocos, cuja seqiiéncia ¢ determinada pelo compositor. Temos.
portanto: A, B, C, D, B, C, C, E. Todavia, como forma, temos um criativo A-B,
construido por estes cinco Blocos, que sdo diferenciados por mudanga de posigdo de

notas, por inversdo de acordes e por diferentes materiais melédicos.

Assim, temos uma pega baseada num ritmo constante no baixo, caracteristico

de "Valsa Swmg

3 gbll\/lJ JHJH

1

com um clima harmdnico que, segundo o proprio compositor, pretendeu remeter as
suas lembrangas da musica alema da década de 30 e das cangdes que "ouvia nos filmes

musicais alemaes da antiga UFA"25,

No Bloco A, temos trés frases com o mesmo baixo harmoénico, com a mesma

melodia que sera repetida através dos mesmos procedimentos utilizados anteriormente.

O mesmo ocorrera com os Blocos C e D, utilizando-se oitavas e acordes:
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Outro material melddico encontra-se no bloco B, formado por uma seqiiéncia

de acordes que podemos apontar como uma ligagdo com a Parte II desta obra e que

sera repetida em tergas e, finalmente, em acordes.

Entre os compassos 19 e 22, na nova formagdo de acordes, tem-se uma
atmosfera impressionista, em contraste com o clima de cabaré expressionista na antiga

Friedrichstrasse da Berlim do inicio dos anos 20, que percorre toda a pega.
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Pour Eliane (1993)

J = 60 Andante 27 compassos

Obra inédita do compositor, dedicada a sua esposa Eliane, e que seréa estreada

por este pesquisador no proximo Festival Musica Nova (1995).

Escrita logo apés Fiir Annette, Gilberto Mendes realizou aqui uma moderna

cangdo sem palavras em forma A-A-B-A, dentro de uma certa atmosfera scriabiniana.

E interessante constatar nesta ultima pega os mesmos acordes que encontramos
nas suas primeiras criagdes do periodo de Formagdo, o que nos permite verificar um
eixo harménico por quartas, que liga toda a sua obra, dando-lhe assim uma grande

unidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

As consideragdes finais a que chegamos neste trabalho ndo encerram as nossas
investigagdes em torno da obra musical de Gilberto Mendes. Passando por suas trés
grandes fases, chegamos a relevantes consideragdes acerca da sua produgdo pianistica.
O sentido antropofagico que atribuimos ao compositor deve-se a sua particular teoria
de assimilagdo das diferentes influéncias musicais por ele sofridas, "a semelhanga de
canibalismo"; entretanto, por outro lado, singularizada por um processo de
transformacgao vital desse material assimilado. Assim, na fase de Formagao, referimo-
nos a Schumann, Debussy, Prokofieff, como modelos que influenciaram a produgao
para piano deste compositor. Mas € importante ressalvar que, estimulado por estes
autores, Gilberto Mendes chegaria a resultados pessoais, conseguindo extrair novos
acordes € novas relagdes acordais de uma harmonia tradicional ja desgastada;
combinaria a harmonia debussysta com o modalismo e com ritmos do jazz negro. E
como se ndo bastasse, algo do piano de Duke também ¢é sentido na sua musica do

periodo.

Nesta fase inicial, Gilberto Mendes esteve preocupado, por um momento, com
referéncias nacionalistas (particularmente ritmicas), como observamos em sua
produgdo composicional da época, resultado de discussdes e reflexdes em torno do
Manifesto Jdanov. Entretanto, como afirma, nunca teve "formagdo de ouvido"
nacionalista. Porém, mesmo escrevendo obras de ambientagdo nacionalista, o
compositor mantém, nesta fase, um carater cosmopolita. Esta tendéncia corporifica-se
a partir das dezesseis Pegas para Piano, das quais as trés ultimas ja refletem uma
tendéncia ao experimentalismo dos anos 1958/59, momento em que passa a ter contato
com o maestro Olivier Toni, um dos grandes incentivadores do Movimento Musica

Nova.
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A misica de Gilberto Mendes, a partir da fase do Experimentalismo até hoje,
fase da Trans-Formagdo (a despeito de certas recaidas neoclassicas), caracteriza-se
por uma destruigdo logica da organizagdo tradicional e sua substituigdo por uma nova
sintaxe, denunciando uma literatura onde o piano apresenta atitudes a0 mesmo tempo
comprometidas e libertas, com evasdo para a intuigdo pura e para a possibilidade de

uma revolugdo permanente.

H4a um momento inicial em que seus modelos passam a ser Stockhausen e
Pierre Boulez (por sua musica dodecafonica). Gilberto Mendes, entretanto,
pretendendo ser diferente, faz uso do berimbau e do saxofone nas suas composigoes
que utilizam essa técnica. A partir do exemplo (ndo da musica) e da postura de
liberdade de John Cage, nosso compositor langa-se decididamente a uma criagdo
absolutamente original, sem influéncia de nenhum autor. Porém, com base na poesia
concreta, ele e seus companheiros fazem uma "musica nova", diferente de tudo o que
era feito na Europa e nos Estados Unidos. Sua maior invengdo para o piano, nessa
época, é o Blirium C-9, unica musica brasileira citada por Clarissa L. da Costa em

Uma Breve Historia da Miisica Ocidental, quando aborda a misica de nossos dias.

Seu espirito € integracionista, fundindo e fazendo de tudo "uma geléia", como

afirma. E desse modo que, as vezes, a sua musica € absolutamente tonal e subitamente

atonal, surpreendendo pelos procedimentos utilizados.

Tendo chegado a essas consideragdes, confirmamos a nossa tese inicial acerca
do "antropofagismo" em Gilberto Mendes, em que o aleatério, o visual, o concreto, o
atonal, o microtonal, os mixed media e a tecnologia moderna nutrem uma produgdo
altamente significativa, definidora dos novos meios de expressdo que alimentam a

musica brasileira.

Assim fechamos esta Dissertagdo, ndo sem antes voltarmos os olhos aos versos
criativos de Haroldo de Campos, poeta que parece orientar a fonte de criagdo e a

poética de Gilberto Mendes:
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vem navio
val navio
vir navio
Vver navio
ver ndo ver
vir ndo vir
vir ndo ver
ver ndo vir
ver navios

(Haroldo de Campos, Fome de Forma, 1958)
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OBRAS PARA PIANO DE GILBERTO MENDES

Fase de Formagao

10 Pegas para Piano

1949-1952

3 Preludios

1945-1947

Pequeno Album para Criangas

1947-1951

(seis pequenas pegas)

Sonatina (Mozartiana)

Sonata

Preludios n24e5

Pegas para Piano n.© 14, 15¢ 16

Fase de Experimentalismo

Musica para Piano n.° 1

Blirium C-9

Fase de Trans-Formagdo

Vento Noroeste

Muisica para Piano n.? 2

Los Tres Padres (tango)

Il Neige... de nouveau!

Trés Contos de Cortazar

Viva Villa
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Vers les Joyeux Tropiques 1988

Um Estudo? Eisler e Webern Caminham nos Mares do Sul 1989
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Pour Eliane 1993
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Mausicas de Gilberto Mendes editadas por:
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Compositores Brasileiros - Ministério de Relagdes Exteriores. Departamento de

Cooperagdo Cultural, Cientifica e Tecnologica;
Composers of the Americas, v. 19. OEA, Washington, DC.;
Departamento de Musica da ECA-USP.

Discos com obras da autoria de Gilberto Mendes:
1) Em Long-Playing:

Madrigal Ars Viva. Diregdo: Klaus-Dieter Wolff. Produgdo: Ars Viva, 1971.
Obras: Beba Coca-Cola, Vai e Vem.

Coralusp. Coral da Universidade de Sdo Paulo, sob dire¢gdo de Benito Juarez. Discos
Marcus Pereira, 1975. Obra: Beba Coca-Cola.

I Bienal de Musica Brasileira Contempordnea. Quinteto de Sopros da Universidade de
Brasilia. Produgdo: Sala Cecilia Meirelles, 1975. Obra: Retrato I, flauta e
clarineta.
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I Bienal de Musica Brasileira Contempordnea. Produgdo: Sala Cecilia Meirelles,
1977. Obra: Moteto a Fei¢do de Lobo de Mesquita; cravo: Norah Almeida; celo:
Marcio Malard; oboé: Harold Emert; baritono: Eladio Pérez Gonzalez

Gilberto Mendes. London Emi-Odeon, 1979. LP somente com obras de Gilberto
Mendes: Madrigal "Ars Viva". Regéncia: Roberto Martins. Asthmatour,
Nascemorre, Vai e Vem, Beba Coca-Cola; Caio Pagano, piano: Blirium C-9.

Miisica Nueva Latinoamericana, v. 5. La Voz, La Palabra, Tacuabé, Uruguai, 1978.
Produgdo dos Cursos Latinoamericanos de Misica Contemporanea. Madrigal "Ars
Viva". Regéncia: Klaus-Dieter Wolff. Obras: Beba Coca-Cola e Vai e Vem.

Compositores Brasileiros Contempordneos. 13.° Festival de Inverno de Ouro Preto.
Obra: Retrato I. MarcoAntonio Cancello, flauta; Walter Alves de Souza, clarineta.

Musica Nova do Brasil. Funarte, Pro-Memus, 1979. Madrigal Renascentista. Regéncia:
Afrénio Lacerda. Obra: Com Som Sem Som.

Cobra Coral ao(s) vivo(s). Produgdo: Marcos Leal Leite & Nestor de Hollanda
Cavalcanti. 1981. Interpretagdo: Cobra Coral. Regéncia: Marcos Leite. Obra: Beba
Coca-Cola.

Caio Pagano ao piano. Funarte, Instituto Nacional de Misica, 1983. Obra: Vento
Noroeste.

Clara Sverner e Paulo Moura. Emi-Angel, 1983. Obra: Saudades do Parque
Balnedrio Hotel.

Miisicas e Musicos de SGo Paulo. Museu da Imagem e do Som / Secretaria de EStado
da Cultura, Sdo Paulo. Interpretagdo: CUCAS - Coral da Universidade Catolica de
Santos. Diregdo: Juan Serrano Jr. Obras: Trova XV e Poema sobre um Quadro de
Orlando Marcucci.

Compositores Latino-Americanos / Beatriz Balzi 2. Série M;usica Nova da América
Latina. Tacape, 1986. Obra: Los Tres Padres (The Three Fathers).

KOELLREUTTER 70. Funarte, 1986. Obra: O Meu Amigo Koellreutter. Interpretagao:
Carol MacDavid, soprano; Maria Teresa Madeira, piano; TatoTaborda, marimba.
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Jovens Intérpretes da Musica Brasileira II, v. 1lI. Concurso Nacional 1984, Funarte.
Pegas de Confronto: Gregoriana, por José Angelino Bozzini, trompa.

2) Gravagdes em Compact Disc (CD):

Surf, Bola na Rede, um Pente de Istanbul e a Musica de Gilberto Mendes. Gravadora:
Eldorado / Sony, Chroma Filmes e Westdeutscher Rundfunk Koeln (WDR), 1993.
Cd com obras de Gilberto Mendes: Beba Coca-Cola, pelo Kammerchor de
Humboldt-Universitat zu Berlin, regéncia: Johannes Garbe; O Pente de Istanbul,
pelo Duo Dialogos (Carlos Tarcha e Joaquim Abreu); Cinco Cangdes € O Meu
Amigo Koellreutter, pelos intérpretes: soprano cubano Nancy Bello, pianista
Rubens Ricciardi e Carlos Tarcha, marimba; Ulysses em Capacabana Surfando
com James Joyce e Dorothy Lamour, pelo grupo instrumental dirigido por Aylton
Escobar, com José Eduardo Martins ao piano; I/ Neige... de Nouveau!, Viva Villa,
Eisler e Webern Caminham nos Mares do Sul, pelo pianista José Eduardo Martins;
Santos Football Music, pela Orquestra Sinfonica da Westdeutscher Rundfunk
Koeln (WDR), Alemanha, sob regéncia de Piero Bastianelli.

Clara Sverner e Paulo Moura. Emi / Angel. Obra: Saudades do Parque Balnedrio

Hotel, para saxofone e piano.

Sit Down and Listen - Piano 94. Colegdo "La Nouvelle Musique Consonante". Alain
Van Kerckhoven Productions. Bruxelas, Bélgica, 1993. Obras: Trés Contos de
Cortdzar, pela pianista belga Mireille Gleizes.

Nuova Musica Consonante. Produgdo: Tirreno Gruppo Editoriale. Lugano Suica, 1994.
Obras: Didlogo de Ruptura e Ventos Aliseos, pelo pianista italiano Sergei
Mascara.

AVA
AVAVAY

cm 1 2 3 4 5 6 i 8unespm 12 13 14 15 16 17 18 19



Verbete em nome de Gilberto Mendes, em enciclopédias e dicionarios:

The New GROVE Dictionary of Music and Musicians. London, McMillan / Alemanha
Federal, Musiklexikon Rieman.

Dictionary of Contemporary Music. New York, USA, John Vinton Editor.
Who's Who in the World. Chicago, USA, Marquis Who's Who, Inc.
Rieman Musiklexikon, Alemanha.

Diciondrio Biogrdfico Musical, de Vasco Mariz. Philobiblion / Instituto Nacional do
Livro.

Dicionadrio Biogrdfico Universal, v. 8. Editora Trés, 1984.
Dicionario de Musica. Rio de Janeiro, Zahar.
Diciondrio Grove de Musica. Ed. Concisa, Jorge Zahar, Brasil.

Dictionary of International Biography. Cambridge, Inglaterra, International
Biographical Centre.

Enciclopédia da Musica Brasileira, folclorica, popular. Sdo Paulo, Art Editora.
Grande Enciclopédia Delta-Larousse. Brasil.

International Directory of Distinguished Leadership. Raleigh, NC, USA, American
Biographical Institute (2nd. Edit.).

International Who's Who in Music. Cambridge, Inglaterra, International Biographical
Centre.

Larousse Cultural - Brasil A/Z. Editora Universo.

Quién es Quién en América Latina y el Caribe. Publicaciones Referenciales
Latinoamericanas.

Répertoire Internarional des Musiques Electroacoustiques. Paris, Groupe de
Recherches Musicales de '0.R.T.F. de Paris (grupo criador da musica concreta e
eletronica). O nome de Gilberto Mendes ¢ um dos trés unicos nomes que
representam a musica experimental eletroacustica brasileira.

Sohmans Musiklexikon. Suécia.
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Informagdes sobre sua obra em livros
1)Brasileiros

AMARAL, Aracy. Projeto Construtivo Brasileiro na Arte. MEC / FUNARTE.

AREN, Maria e GUEDES, Zuleika Rosa. O Piano na Miisica Brasileira. Porto Alegre,
Ed. Movimento, 1992.

CALDEIRA FILHO. 4 Aventura da Musica. Ed. Ricordi.
CAMPOS, Augusto de. Balango da Bossa e Qutras Bossas. Sdo Paulo, Perspectiva.

. Pagu. Sio Paulo, Brasiliense.

CAMPOS, Haroldo de. A Arte no Horizonte do Provavel. Sdo Paulo, Perspectiva.

, CAMPOS, Augusto de & PIGNATARI, Décio. Teoria da Poesia

Concreta. Sao Paulo, Invengao.
CONTIER, Amaldo D. Misica e Ideologia no Brasil. Sdo Paulo, Novas Metas.

COSTA, Clarissa L. da. Breve Historia da Musica Ocidental. Sao Paulo, Ed. Ars
Poética, 199..

ELLMERICH, Luis. Historia da Musica. Ed. Fermata.

JEANDOT, Nicole. Explorando o Universo da Musica. Ed. Scipione.

JOSE, Fausto. Alguém Chamado Gilberto Mendes. Edigao independente, 1988.

MARIZ, Vasco. Figuras da Musica Brasileira Contempordnea. Ed. UnB.

. A Can¢do Brasileira. Rio de Janeiro, Nova Fronteira-INM-

Funarte.

. Histéria da Musica no Brasil. Ed. Civilizagdo Brasileira.

. Trés Musicélogos Brasileiros. Ed. Civilizagdo Brasileira / LN.L.

MARTINS, José Eduardo. Encontros sob Musica. Belém, Cejup, 1991.
MEDAGLIA, Julio. Musica Impopular. (No Prefacio de Décio Pignatari).

NEVES, José Maria. Musica Contempordnea Brasileira. Ed. Ricordi.
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OLIVEIRA, Willy Corréa de. Beethoven Proprietario de um Cérebro. Sao Paulo,
Perspectiva.

PIGNATARI, Décio. Informagao linguagem, comunicagdo. Sdo Paulo, Perspectiva.

. Contracomunicagdo. Sao Paulo, Perspectiva.

ROTA-ROSSI, Beatriz, GODOY Maria Lucia & VILELA, Veleda. Tracos & Tramas -
Didlogo com a Arte Santista 1967/1987. Santos, Ed. Universidade Santa Cecilia
dos Bandeirantes, 1991.

SOUZA, Rodolfo Coelho de. Musica. Sao Paulo, Novas Metas.

SQUEFF, Enio & WISNIK, José Miguel. Miisica. Sdo Paulo, Brasiliense.

Teatro de Oscar von Pfuhl. Ed. Senzala.

TRAGTENBERG, Livio. Artigos Musicais. Sdo Paulo, Perspectiva, 1991, p. 8, 34 ¢
35.

2) No Exterior
AHARONIAN, Coriun. Hector Tosar. Uruguai, Ed. Trilce, 1991.
APPLEBY, David. The Music of Brazil. USA, Texas University Press.

BEHAGUE, Gérard. Music in Latin America: An Introduction. USA, Prentice Hall
History of Music Series.

BLAUKOPF, Kurt. Sociologia de la Musica (no Prefacio deRamon Barce, da tradugéo
espanhola feita pelo proprio Barce). Madrid. Ed. Real Musical, 1988.

BUCKINX, Boudewijn. De Kleine Pomo. Peer, Alamire Muziekuitgeverij, 1994.

CARVALHO, Mario Vieira de. Estes sons, esta linguagem. Lisboa, Ed. Estampa,
1978. Col. Polémica.

LIM 75-78 una sintesis de la misica contemporanea en Espafia. Madrid. Ethos -
Mausica.
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MENDES, Gilberto. Nova tendéncia musical no teatro de Brecht. A Tribuna. Santos,
23/1/1977.

. "Annie Hall", o fundo musical inteligente. A 7Tribuna. Santos,

16/4/1978.

. Missa de consumo. A Tribuna. Santos, 23/4/1978.

. Benny Goodman, o rei do "swing". A Tribuna. Santos, 21/5/1978.

. Copland rege Copland, um americano romantico. A Tribuna.

Santos, 14/5/1978.

. De Santos a San Pablo, um paso en escalada de la vanguardia

musical brasilefia. Santos, 1970. Apostila.

. Santos Football Music. Sdo Paulo Cultura. Sdo Paulo, 1:63-66, ago.

. Presencia espafiola en el Festival Musica Nova. Ritmo. Madrid,

523:17-18, jun. 1982.

.Hanns Eisler, artista de vanguarda e ndo artista de vanguarda. Folha

de S. Paulo. Nlustrada. 16/6/1983.

. Webern serve ao Imperialismo. Folha de S. Paulo. llustrada. Sao

Paulo, 11/3/1984.

. Webern. Leia Livros. Sdo Paulo, 63:6-7, nov. 1983.
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MENDES,Gilberto. O ultimo tango em Vila Parisi. Artéria. Santos, Secretaria
Municipal de Cultura, 1:51-52, ago. 1990.

. Um Estudo? Eisler e Webern caminham nos mares do Sul

Cadernos de Estudos: andlise musical 3. Sdo Paulo, (s.n.):115-117, out. 1990.

. Misica Moderna Brasileira e suas implicagdes de Esquerda. Revista

Muisica. Sdo Paulo, Dept.© de Musica ECA-USP, 2(1):37-42, mai. 1991.

ROMANO, J. Gilberto Mendes: a arte es todo aquello que UD y Yo pensamos como
posible. Buenos Aires Musical. Buenos Aires, 27(444):5-6, nov. 1972.

SEBASTIAO, W. A irreveréncia contra a estagnagdo. Tribuna de Minas. Belo

Horizonte, 3/1/1989.

SERRANO JR., J.M. Nio me interessam mais as discussdes estéticas. Entrevista com

Gilberto Mendes. Caderno de Miisica. Sdo Paulo, 4:8-9, jan./fev. 1991.

SQUEFF, E. Os amadores € a musica contemporanea. Folha de S. Paulo. Ilustrada.

Sao Paulo, 30/4/1979.

. O passado como fonte de vanguarda. Folha de S. Paulo. llustrada.

S3o Paulo, 17/8/1979.

Na pauta, manifesto musica viva. Folha de S. Paulo. Tlustrada. Sao

Paulo, 13/10/1979.

. A salvagdo da musica através do Terrorismo. Som 3. Sdo Paulo,

12:114, 1982.
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SQUEFF, E. Misica e Intelctuais. Folha de S. Paulo. Ilustrada. Sdo Paulo, 4/7/1982.

TRAGTENBERG, L. O fim do Projeto de Vanguarda nos anos 60. Folha de S. Paulo.

Ilustrada. Sdo Paulo, 25/3/1984, p. 67.
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Gilberto Mendes em Gent, nos jardins da casa do compositor
Alvaro Guimardes, em pose de "Nosferatu", sua paixdo
cinematografica.
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Foto I - O compositor em Berlim, ao lado do timulo de Bertolt
Brecht.

IR SPIELEN HeyTe

DIE
DRE|

GROSCHEN
OPER

8 VON BERTOLT BRECHT
MUSIK KURT WEILL

Foto II - Gilberto Mendes ao lado de seu aluno, o compositor
Rubens Ricciardi.
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Gilberto Mendes com o pianista Jos¢ Eduardo Martins, grande
divulgador da sua obra pianistica, na Universidade Federal da
Bahia.
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Dois momentos de Gilberto Mendes no Encontro de Musica
Latino-Americana em La Serena, Chile.

| Y
| AVAYRY

cm 1 2 3 4 5 6 i 8unespm 12 13 14 15 16 17 18 19



Gilberto Mendes com a pianista Mireille Gleizes, que gravou os
"Trés Contos de Cortazar" no C.D. Sit Down and Listen,
produzido por seu editor belga Alain Kerchkoven, também na
foto.
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2. A PRODUCAO PIANISTICA DE GILBERTO MENDES
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MEDINA, Angel. Ramon Barce en la Vanguardia Musical Espariola. Madrid, Ethos -
Musica.

MILLER, Hugh. History of Music. USA, Barnes & Noble College Outline Series.

PAZ, Juan Carlos. Introduction a la Misica de Nuestro Tiempo. Buenos Aires, Ed.
Sudamericana.

Informacées sobre a obra de Gilberto Mendes em:
1) publicagdes brasileiras

ANALISE Musical 13 / Cadernos de Estudo. Sao Paulo, Atravez, out. 1990, p. 118-
120.

ARTE Brasileira. Sdo Paulo, Abril Cultura. Langamento para o Brasil da ecigdo
composta para divulgagdo no Exterior da Arte Brasileira pelo Itamaraty.

CALDEIRA FILHO. "Concertos do Més". Revista Anhembi, n.© 120.

CHAGAS, Paulo. "A Invengdo do Jogo: Santos Football Music". Revista Musica. Sdo
Paulo, Dept.© Musica da ECA-USP, 3/1, maio 1992.

FRANCIS, Paulo. "Um balaio de nacionalismo e experimentalismo". Visdo, 14/2/1970.

MARTINS, José Eduardo. "O Descompromisso do Estado e a Ascensdo da Cultura de
Alto Consumo". Estudos Avan¢ados. Séo Paulo, IEA-USP, 4/10, set. / dez. 1990.

. "A Lenda do Caboclo. A Outra". Revista do Instituto de Estudos
Brasileiros, n.© 34. Sdo Paulo, IEB-USP.

. "Gilberto Mendes". Estudos Avangados. Sdo Paulo, IEA-USP,

5/13. 1991.

OLIVEIRA, Willy Corréa de. "O Multifario Capitam Manoel Dias de Oliveira".
Barroco 10. Belo Horizonte.

SCHWARCZ, Roberto. "Nota sobre Vanguada e Conformismo". Teoria e Pratica, n.°
2. Sao Paulo.
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TARCHA,Carlos. "A Visdo Caleidoscopica de 'O Pente de Instanbul™. Revista
Mausica. Sdo Paulo, Dept.© Musica da ECA-USP, 3/1, maio 1992.

WISNIK, José Miguel. Sete Ensaios sobre o Modernismo. MEC/Funarte.

2) publicagdes estrangeiras:

Diversas edigdes do Boletin Interamericano de Musica, publicado pela OEA,
Washington, USA.

APPLEBY, David. "Trends in Recent Brazilian Piano Music". Latin American Music
Review, 2/1. University of Texas Press.

BARCE, Ramén. Catdlogo de Compositores Espafioles. Madrid, Sociedad General de
Autores de Espaifia, 1991, p. 32.

CAMARA, J.M. Bettencourt da. "Em Santos, com Gilberto Mendes". Agoriano
Oriental. Agores, Portugal.

LANZA, Alcides. "Primer Festival de Musica de las Americas". Revista de Letras n.°
3. Unviersidad de Puerto Rico.

LIFCHITZ, Max. "Latin American Voices". Living Music. Charles Norman Mason
Editor, Birmingham-Southern College, USA.

LOZANO, Mauricio. "El grupo brasilefio musica nueva". Sonda, n.° 1. Madrid.

"Die Brazilianische Gruppe Musica Nova". Traduzido e
publicado na Revista Melos n.© 4. Mainz, Alemanha Federal, 1968.

. "El grupo brasilefio musica nueva". Reproduzido pelo Boletin
Interamericano de Musica n.°© 62. Washington, OEA.

. "El grupo brasilefio miisica nueva". Reproduzido pela Revista de
Cultura Brasilefia. Madrid, editagdo da Embaixada do Brasil.

MOUNSEY, Paul. "Music in Brazil: Willy Corréa de Oliveira and Gilberto Mendes".
Contact Magazin, n.° 31. London, autumn 1987.

NOBRE, Marlos. "Musica Brasilefia Contemporanea". Revista de Cultura Brasilena.
Madrid, editagdo da Embaixada do Brasil.
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RICCIARDI, Rubens. "Eisler in Brasilien". Musik und Gesellschafi. Berlin DDR, juli
1988.

ROMANO, Jacobo. "Gilberto Mendes". Buenos Aires Musical.
SILVA, Conrado. "Vanguardia Musical en Santos". Revista Marcha. Montevideo.

VEGA, Aurélio de la. "La Miisica Artistica Latinoamericana". Boletin Interamericano
de Musica n.°© 82. Washington, OEA.

. "A Quick Encounter with Brazil's Art Music Through Some
Recent Recordings: Review Essay". Latin American Music Review, 8/1. University
of Texas Press.

Trabalhos escritos por Gilberto Mendes e publicados:
a) em revistas brasileiras

"A Musica Eletronica é a Comunicagdo". Revista Comunica¢do, dos cadernos de
Jornalismo e Comunicagdo de Massas do jornal A Tribuna. Santos, jan./fev. 1969.

"O Som Novo da Musica Eletronica". Shell em Revista, n.© 16. Sao Paulo/Rio de

Janeiro, fev./mar. 1970.

"Debussy". Invengdo - Revista de arte e vanguarda, n.© 3, junho 1963.

"Os 150 Anos do Conservatorio Musical de Santos". Leopoldiana. Santos, Revista da
Faculdade de Comunicagdes da Universidade Catdlica de Santos, v. IV n.0 9.

"Historia da Musica Brasileira de Bruno Kiefer". Leopoldiana. Santos, Revista da
Faculdade de Comunicagdes da Universidade Catolica de Santos, v. IV n.© 10,
1977.

"Santos Football Music". SP/Cultura. Sdo Paulo, Revista da Secretaria de Estado da
Cultura, agosto 1982.

"Webern: Atual ha 100 Anos". Leia Livros, novembro 1983.
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"Dois Baianos Trangqiiilos". ART 017. Revista da Escola de Misica da Universidade
Federal da Bahia, agosto 1990.

"Q Ultimo Tango em Vila Parisi". Artéria. Santos, Secretaria de Cultura da Prefeitura

Municipal de Santos, ano I, n.2 1, agosto 1990.

"Um Estudo? Eisler e Webern Caminham nos Mares do Sul...". Andlise Musical 3. Sao
Paulo, Publicagdo Atravez, outubro 1990.

"Musica Modera Brasileira e suas Implicagdes Politicas de Esquerda". Revista
Musica. Sdo Paulo, Dept.© de Musica, ECA-USP, v. 2 n.° 1, maio 1991.

"Vila Soc6 Meu Amor". Estudos Avangados. Sdo Paulo, IEA-USP, 5/13, 1991.

b) em revistas estrangeiras

"Musica Nuova Brasiliana: Dati e Problemi". Aut Aut. Revista de Filosofia e Cultura.
Milano, Italia, Lampugnani Nigri Editore, n.%s 109 e 110, jan./mar. 1969.

"Presencia Espafiola en el Festival Musica Nova. Ritmo, n.° 523. Madrid, Espanha,
1982.

"Eklektizismus oder Postmoderne in der Lateinamerikanischen Musik. Kompart, n.©
23. Viena, Austria, abril 1987.

¢) em livros:

"De como a MPB perdeu a dire¢do e continuou na vanguarda". In: CAMPOS, Augusto
de (org.). Balango da Bossa e Outras Bossas. Sdo Paulo, Perspectiva. Col.
Debates.

"A Misica". In: AVILA, Affonso (org.). O Modernismo. Sdo Paulo, Perspectiva, Col.
Stylus.

"Prefacio”. In: ANTUNES, Jorge. Notagdo na Misica Contempordnea. Brasilia,
Sistrum Edi¢des Musicais Ltda., 1989.
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"Um Palco Registra uma Historia". In: FREITAS Jair (coord.). O Novo Centro de
Cultura. Santos, Secretaria de Cultura da Prefeitura Municipal/Prodesan, 1991.

"Prefacio". In: TRAGTENBEG, Livio. Contraponto - Uma Arte de Compor. Sdo
Paulo, Edusp, 1994.

Livro da autoria de Gilberto Mendes:

Uma Odisséia Musical - Dos Mares do Sul a Elegdncia Pop/Art Déco. Sao Paulo,
Giordano/Edusp, 1994.
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Sobre a obra do compositor Gilberto Kendes

um interprete emitir opinifio cobre @ obra de um compositor
T T - L T LT e T L 7 i LT ]
¢ tarefa das maio dificeis,comprometedoras e audaciosas.E guan-
L N

do esge compocitor e contemporanceo ¢ amige o assunto torna-se mais
delicado zinda.Por corie para mim doc composigdes gue eu conheci de
Gillerto liendes rnio achei nada ruim muiio pelo contrario,tudo me
parcce surprendente.Considerc-o tremendamente musica com & capaci-
dade de deixar muitas vezes de lado as complicagOes intelectuais pa~
ra deixar fluir livremente suas icdeias musicais.
0 scu sentido de bhumor e critico aparecem freqﬁbntemente nas suas
COmpOsjqﬁcs:lomkrcmon dags fantasticas "Deba Coca-Cola","Acmatur"e
vgidade".Também o 1ndico o acompanha em por ex."Santos Football Mu-
sic%;
C seu picniemo ¢ tambem imprevisivel.Bm "Los Tres Padres" (t"ngo)*‘or
central & voarias vezes imberrompido poxr um movimento para-

*
-

maos en intervalos ora de sextas ou de quintas, cetimas

~ . : . - s 4 o ¥ -
¢ nonuas cue dao a obra um togue Ce Lumor ¢ de magica.BEm"Dialogo de

Rupturac "Viva Villa" nao cai no repetitivo entorpecente mas no que

. ~ ,
aquece.As segiéneias nfio contem asperczas e sucedem-se com

b | g L - § - ’ &
wi mundo oncde a2 ingenuidade tambem toma con-

Cad -
que ele se permete.hu uma extrema coerencia entre
=1 g - - + 7 -
a2 sua personalidade ¢ csua obra.Pensc que ele pode ter 70 anos mas O

sen or;érito é de um jovem de trinta e isto transpira na sva arte.

-

‘ar a Antonio Eduardo Santos meus parabens pela escolha,na sua

pais e o

pesquisa,de um compositor gue engrandece sua cidade,o seu

mundace.

W%f\

‘ontrﬁ Dalzi(pianist:

S5to Taulo, de marzo de 1G94
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DECLARACADO

Declaro para os devidos fins, que Antonio Edu-
ardo Santos esteve na séde do MADRIGAL ARS VIVA para
tomar meu depoimento sotre a obra do Compositor
Gilberto Menies tendo em vista colher subsidios pa
ra embasar sua pesquisa de Mestrado que ora reali-
za no Instituto de Artes da UNESP tendo como sua o-
rientadora a Profa.Dra, Maria de Lourdes Sekeff Zam
pronha.

I e

///////;

2
[Pa
/ p

Maestro ROBERTO MARTINS

Regente titular do

MADRIGAL ARS VIVA

Caixa Pogtal 394
Barao de Paranapiacaba, 31

CEP-~ 11.05C-00C
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DBECLARACE O

Declaro para os devidos fins, que Antonio E-
duardo - Santos tem vindo a minha resid@énecia a fim de

colher dados para seu Trabalho de Mestrado que estd

4 x . ’ \ .
realizandc sobre minha obra pianistica, como bolsis

ta da FATLESF, sob a c:rioni.r_aqﬁ,o da Professora Dra. !
Maria de Lourdes Sekeff Zampronha. Declaro ainda
que estou colccando meus arquivos, partituras, etc,
a sua disposigao, bem como colocando-me & sua dispo
sicao para todas as questoes que tenhamreferéncia a

seu trabalho.

Santos, 15 de maio de 1994

' \.‘\ |/\

k . & A

\\L\ s % \‘,L. AA
GILBERTO ANPRGSIO GARCIA MENDES

AVA
AVAVAY

3 4 5 6 i 8unespm 12 13 14 15 16

17

18

19



DEPOIMENTO DE AYLTON ESCOBAR

Nacionalismo - nas consideragdes da personalidade artistica de Gilberto Mendes.

Sobre esses aspectos, Gilberto tem reiterado que € natural de Santos, cidade
portudria que recebe muitos visitantes € que é cheia de estrangeiros. Uma cidade com
suas caracteristicas de internacionalismo. O Nacionalismo para Gilberto Mendes era
uma incognita, algo imperceptivel e dificil de vivenciar, segundo os termos que ele
coletou do contato com outros profissionais - ligados a musica ou ndo - € do interesse
por estes demonstrados pelo tema, mas que sentiram bem essa questdo € se entregaram
a ela, segundo as prerrogativas dos filosofos que defendiam isso na época.
Nacionalismo para Gilberto Mendes era o nacional que ele ouvia no radio, como Luiz
Gonzaga; era isso que ele considerava manifestagdo musical brasileira ou que tivesse
uma freqiiéncia de brasilidade na sua compreensao.

Diz Gilberto Mendes: "Eu nunca vivi o Folclore, porque na minha terra esse
folclore ndo existe...". E claro que isso ¢ um grifo da atividade urbana de Gilberto,
garoto de praia plenamente integrado na vida urbana de sua cidade, satisfeito com o
que vivia, sem fugir do perimetro urbano de Santos, para entender que verdadeiras
manifestagdes folcloricas estavam ali, muito proximas, a sua disposigao.

Sempre existiram manifestagdes populares em Santos, como em qualquer lugar
do pais. Esse é um aspecto. Outro aspecto € o fato de que ainda seja assim. O
crescimento intelectual do Gilberto e seus envolvimentos filosoficos e partidarismo
politico fizeram com que ele entendesse que a musica do povo viria necessariamente
ao trabalho do profissional abnegado e dedicado as questdes do desenvolvimento
popular. A questdo de um socialismo na filosofia ainda mantida por Gilberto Mendes o
leva ao encontro do povo num determinado momento de seu desenvolvimento artistico.
Entdo ele tende a fazer determinadas obras com interesses brasileiros, daquilo que ele
podia captar e trabalhar na sua sinceridade. Aspectos ritmicos, situagdes harmdonicas e
melddicas que pudessem dar a ele uma intengdo de brasilidade. Ele escreveu muitas
cangdes com poemas de poetas brasileiros muito bons, a maioria com pensamento
politico-filosofico semelhante.

Quando ele se volta para questdes musicais nacionais, como ele os entendeu, da-
se o surgimento da Bossa Nova. Nesse momento ele sente que a musica brasileira ja
tem um internacionalismo propicio, ou seja, é o grande periodo da Bossa Nova, € que o
interessa muito, mesmo porque esse movimento também estava ligado ao trabalho de
grandes poetas concretistas. Ainda os ndo ligados a eles estavam vinculados a
movimentos universitarios. Enfim, todos de uma desenvoltura intelectual que poderia
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transformar a arte brasileira numa coisa ndo fechada que pudesse, como emanagdo
brasileira, atingir outros lugares e crescer junto.

E sal, é sol, é sul... é algo muito interessante no poemario da musica popular da
época - Bossa Nova. As aliteragdes e os cuidados semanticos, muito saborosos, que ele
trabalha, e trabalhara, com poetas importantissimos como Décio Pignatari € os irmaos
Campos (Noigandres). O trabalho desses poetas com misica para coro vai
proporcionar a Gilberto o poema cuja procura sonora lhe valia a pena; mas isso ja esta
muito distante do que chamamos de brasileirismo (ou nacionalismo).

O que acontece com a musica de Gilberto Mendes na intengdo da nacionalidade é
que ao mesmo tempo em que ele sente uma necessidade de ordem filosofica, de um
encaminhamento mais propicio para atingir o desenvolvimento do gosto popular, ele
também converge para poetas que estdo desenvolvendo - vide a Bossa Nova - o
internacionalismo e questdes da poesia progressivas e inestancaveis que a musica vai
trabalhar. Ndo se pode esquecer também a figura do radio que, junto com o cinema, era
a grande sala de concerto de Gilberto Mendes.

Quando ele escuta um falso nacionalismo de artistas estrangeiros - saidos da
Europa e desembarcados nos EUA, onde escreverdo falsa musica havaiana, falsa
musica dos mares do sul (Eisler, que ele tanto preza, entre eles) - entdo Gilberto
entende que a comunicagdo do mundo se faz através de uma beleza e de uma
internacionalidade testadas pelo homem urbano e que tem a ver com ele.

1962 corresponde a ida de Gilberto para a Alemanha, onde realiza um trabalho
com verdadeiros revolucionarios da época e leva um grande susto em meio a tanto
cerebralismo. Ele foi com Willy Corréa e Rogério Duprat. Este tltimo vai mostrar uma
certa indiferenga com tudo, j4 que conhecia os movimentos, mas Willy e Gilberto
ficaram extremamente emocionados. La ele vai encontrar uma pessoa da América que
vai modificar aquilo completamente: John Cage.

O tipo de pensamento que Gilberto foi buscar como sendo correto ou que lhe
pudesse dar fundamentos ele ja o encontrou deturpado ou poroso, visto ter permitido o
ingresso de um John Cage com todo o seu brilho sua capacidade de polemizar, que vai
desestruturar tudo aquilo. Gilberto Mendes encontra a linguagem da liberdade como
sendo a verdadeira, que ja estava dentro dele, para poder agir como musico € se
expressar. Dessa forma o conhecimento do mundo contemporaneo levado pelos meios
de comunicagdo a ele, jovem musico, em especial através do radio e do cinema, estava
todo a sua disposi¢do. A falsidade das coisas belas fazia dele um individuo
absolutamente escorado (preparado) para agir na sua propria poética e liberdade.

AVA
AVAVAY

1 2 3 4 5 6 i 8unespm 12 13 14 15 16 17 18 19



Sobre a Sonatina Mozartiana
Consideragdes sobre a analise feita por Aylton Escobar

E um estudo de composigdo, quase como um papel de seda sobre os originais de
Mozart. Gilberto faz uma copia, ja que se baseia exatamente na seqiiéncia da Sonata
em D6 Maior de Mozart. E claro que ndo é copia na precisdo do termo. Gilberto
Mendes vé, com sua sensibilidade, um modelo de tamanha clareza que ele usa para
estudar as suas coisas. Isso vai ser usado por ele em outros segmentos. Por exemplo:
para vozes, quando ele pega os autores da Renascenga e trabalha os procedimentos em
suas composi¢des. Chega mesmo a fazer um Moteto, seguindo todos os passos formais
de um moteto. Gilberto Mendes é um criador € ndo um copiador, que reverencia seus
mestres e segue seus passos de modo inventivo. Brahms dizia: "Vocés ndo sabem qual
é a gloria de ter atras da gente os passos de um gigante". Gilberto se utiliza desse
exemplo justamente porque, como ele, se fixou ao autodidatismo em nome de sua
liberdade e de suas caracteristicas e fantasias. E uma maneira de se ensinar através dos
grandes exemplos. Trata-se de um trabalho de estudo. Gilberto ndo camufla, ele faz
sinceramente uma releitura da Sonata de Mozart. Quando ele escapa a isso, percebe a
possibilidade formalmente correta de o fazer nos dois ultimos movimentos; mas
também no 3.9, que é formalmente um pouco menos elaborado. Do ponto de vista
formal é mais fragil, mas igualmente interessante. Nesse ponto sinto que haja uma
corregdo feita em datas diferentes. Ha escritas distintas, adendos colados sobre a
partitura - isso é contestado pelo compositor. Na verdade ndo ha ai uma nogéo de
Nacionalismo, mas a leitura de um brasileiro sobre o texto de um austriaco, de grande
transparéncia e que oferece a questdo da forma sonata uma precisdo extraordinaria.
Sonatina, no diminutivo, indica mesmo um sentido de modéstia talvez, por ndo ter
desenvolvido idéias nem ter sido prolixo. E uma "coisa mais intima". Interessante ¢

que ha uma coeréncia, um encanto muito grande, apesar das corregdes. E indisfargavel,
contudo, o apoio sobre o original e isso vem marcando a musica de Gilberto Mendes
quando ele faz citagdes. Quando se sente livre para homenagear, ele extravaza toda sua
poética. Isso sempre aconteceu.

Quando realiza obras importantes como Saudades do Parque Balneario,

Longhorn Trio ou Ulysses em Copacabana, ha sempre citagdes. As experiéncias do
mundo poético de Gilberto Mendes, voltadas para sua juventude e para suas fontes
fielmente cultivadas, traduzem todos os temas numa narrativa musical repleta de
sinceridade. Na Sonatina ele faz praticamente a mesma coisa: citagdes. Como por
exemplo:
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Dialética entre o Tonal e o Atonal

Gilberto Mendes, em fungdo de seu autodidatismo e de seu fascinio pela
criatividade e pelo mundo interior das pessoas, se sente plenamente a vontade nas
formas musicais livres, sem trabalhar com titulos. Esses titulos sdo colocados com
seguranga sobre suas pegas. Muitos titulos lhe ddo liberdade de criagdo. As citagdes
sd0 de sua espontaneidade formal, ja que tendo o material a sua frente, hd também uma
colegdo de temas. Gilberto grava, guarda e vai usando & sua maneira. Se num dado
momento a citagdo vem e ¢é poeticamente admissivel, fiel, razoavel, ela ¢ trabalhada

com sinceridade.

A originalidade tem uma arvore genealdgica formidavel. Gilberto Mendes
mantém, em fungdo disso, sua poética sempre em livre curso. Sua memoria € sempre
trabalhada com absoluta sinceridade.

Proposta de uma Nova Técnica a Partir dos Preceitos Basicos do Dodecafonismo

O serialismo ortodoxo tem muito poucos representantes. Quando ele sai de sua
fonte, ja passou a ser interpretado por todos os outros leitores. Quando Koellreutter
veio para o Brasil, trouxe uma Dodecafonia que seria ensinada como era, por questoes
técnicas e fidelidade. Ele entendia que ja estava impregnada nos jovens que encontrou
aqui, como Claudio Santoro, Guerra Peixe, Edino Krieger etc. Koellreutter apenas
puxou o que estava latente. Claudio Santoro jamais escreveu uma obra fielmente
dodecafonica. Em todos os lugares do mundo a dodecafonia vai ser interpretada. Para
Gilberto Mendes e Willy Corréa a dodecafonia permite fugir a certas amarras como a
Tonalidade ou uma obrigatoriedade ritmica de infusdes nacionalistas. Gilberto
procurou escapar disso, mesmo porque, nascido numa cidade praiana, a observagdo do
horizonte aponta a liberdade.

Dotado de liberdade interior, Gilberto quer encontrar uma idéia material de
seguranga para poder se fixar. Quando ele foi a Darmstadt, encontrou a contestagado e a
liberdade de Cage. Na verdade a sua fantasia santista parecia olhar o mar e imaginar
seu infindavel horizonte.

Consideragdes acerca do '""Humor' na Obra de Gilberto Mendes

Gilberto costuma dizer o seguinte: "Eu ndo seu contar piada...". Mas ele encontra
muito humor na vida, visto que humor é uma palavra muito mal traduzida. As pessoas
pensam que humor € rir. Humor € entender a fugacidade e densidade das coisas, vé-las
em sua eterna mobilizagdo e transformagdo. Os conceitos podem ser levados as
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pessoas por varios caminhos. Eu sinto que Gilberto Mendes fala de coisas
extremamente tragicas e preocupantes para o bem-estar humano com elementos que
provocam o homem. Gilberto Ndo tem intengdo de provocar o riso, mas as situagdes
sdo tdo tragicas que a defesa das pessoas € o riso. Grandes ironicos como Bernard
Shaw ou Corneille s6 falaram de coisas sérias que provocavam a superficialidade
humana, desatenta a corroséo interior das verdades dessas pessoas.

Gilberto Mendes soube driblar os anos militares - periodo tragico de nossa
histéria - através de um comentario sobre a vida bestificada das pessoas atras de um
liqiiidificador ou de um aspirador de pd; ou brincando com sua propria asma e vendo o
lado tragico dela. Mas Gilberto néo estava sozinho na época. Chico Buarque e Gilberto
Gil faziam uma musica dizendo uma coisa e querendo dizer outra. "Apesar de vocé",
"Calice" e "Construgdo" dignificam a inteligéncia anulada na época, mas que a fé de
Gilberto sabia que ndo tinha morrido.

Gilberto Mendes ndo é um cético cujo lirismo seja atingido na nogdo de bem-
estar das pessoas. Ele é um socialista que v€ as pessoas sem privilégios nem
privilegiados. Nele ndo ha um culto da personalidade no sentido de buscar para si mais
do que para o outro. Essa gentileza de carater, espirito e forga revela sua coeréncia.
Seu lirismo pode estar afetado mas ndo perde a esperanga. Sua fé permanece tranqiiila
em meio aos desastres do mundo. O socialismo de Gilberto € inteligente, sem paixdes.
Essa é a POETICA de Gilberto Mendes. Ela se mostra, por exemplo, no transformar o

cinema em seu templo. E ai que sua religiosidade se manifesta. Na sala de luzes
apagadas se realiza a missa que ele ndo freqiienta.

Abordagem do Instrumento

Gilberto Mendes deveria ter sido um pianista e ndo foi. O estudo de piano foi um
veiculo para seu trabalho. Tecnicamente muita coisa deve ser revisada por causa das
facilidades de abordagem do instrumento. Vejo problemas, por exemplo, na
orquestragdo. Em Concerto para Piano e Orquestra ou em Vila Socé o intérprete, para
tocar um acorde na parte da harpa, tem de suprimir uma nota porque ndo acontece
como esta escrito. Um arpejo de Vila Socd, para sair como Gilberto quer, é necessario
trocar uma nota por sua enarmonica: La sustenido por Si bemol.

Num projeto de Oscar Niemeyer ainda desenhado, vocé observa detalhes ou
falhas que serdo organizados pelos arquitetos que o assessoraram. Comparando com
Giblerto Mendes: ele ndo precisaria de assessores, mas a espontaneidade e rapidez com
que escreve apontam para o entendimento de uma prosodia, uma situagdo de uso das

AVA
AVAVAY

1 2 3 4 5 6 i 8unespm 12 13 14 15 16 17 18 19



7

méos, uma abordagem fisica do instrumento e sua propria técnica, enfim, coisas que
serio compreendidas por assessores. O pianista mexerd, o harpista corrigira
dificuldades.

Diz Gilberto: "E para tocar tudo o que esté escrito, nota por nota, pois cada nota
que esta escrita ai é fortemente pensada e ndo é uma nota a esmo. Eu coloco tudo

sinceramente, eu desejo e conscientemente fago na partitura”. Esse respeito a partitura
é bem representado por Toscanini. O intérprete deve estar presente, vivo, sendo €
melhor tocar como robd. A fragilidade de Gilberto é no entender o outro, mas ele esta
aberto a discussdo. Na verdade, é problematica a questdo da técnica do instrumento na
obra do compositor santista. Na orquestragdo de Concerto para Piano ha estruturas
harmonicas que estdo orquestradas de modo a simplesmente distribuir as notas pelos
instrumentos. A interferéncia entre as caracteristicas dos instrumentos pode favorecer
uma inversdo de perspectiva do acorde ou da verticalidade - instrumentos colocados
juntos - ou ainda por uma distribuigdo de notas. Uns instrumentos saem mais que
outros em intensidades demarcadas. Isso faz com que o acorde sofra uma variagdo de
som na emissdo garantidamente p, por exemplo, ou mesmo f, mas s6 que o metal do
instrumento, em sua vivacidade sonora, faz com que ele projete mais que outro naquela
regido. A sonoridade permite que perspectiva sonora daquela estrutura vertical soe para
o ouvinte diferentemente de como o compositor tinha imaginado. Trata-se de
equivocos instrumentais o que Gilberto faz, mas agora fruto de uma distribuigdo mais
simples e menos técnica.

Em nosso conhecimento musical essas coisas sdo naturalmente revisadas. Esse
tipo de critica é importante em respeito mesmo a obra de Gilberto Mendes. Tendo ele
organizado e mexido assim os instrumentos instaura-se em sua obra um grifo de
personalidade. Essa obra soa como foi promovida pela escrita e apresenta uma
sonoridade que o proprio compositor ndo imaginou na simplicidade da orquestragéo,
da técnica instrumental.
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DEPOIMENTO DE ROBERTO MARTINS

A musica coral de Gilberto Mendes acompanha a evolug¢do da do piano. As principais
obras sdo as cantigas escritas na década de 50. Sao obras muito parecidas ritmica e
harmonicamente com as pegas para piano da mesma época, em que ele utiliza certos
procedimentos da musica folclorica brasileira do Nordeste, por incrivel que parega, e
da musica popular urbana. Ja a questdo de a musica de Gilberto Mendes derivar da
Bossa Nova, acho uma bobagem. A coincidéncia de ritmo e de harmonia na musica
brasileira moderna daquela época é mais norte-americana, pois Gilberto vivenciou e
ouviu muito essa musica e a conhece muito bem. O ritmo talvez, porque na época ele
estava influenciado por seu professor. Sua musica tinha certo cardter nacionalista
enquanto célula ritmica, ndo quanto a harmonia. Existe, sim, forte influéncia de
Debussy, Ravel e da Musica Popular Norte-Americana.

A. E. - Como vocé analisa, dentro de uma determinada fase de Gilberto Mendes, estes
ritmos brasileiros? As harmonias ndo tém nada com o carater modal caracteristico da
musica folclorica brasileira, mas ela guarda esses resquicios, muito proximos da Bossa
Nova.

R. M. - Acredito numa coincidéncia, porque a Bossa Nova ja estava chegando nessa
época, ja havia uma musica noturna brasileira que empregava harmonias de jazz.
Essa harmonia parece ter relacdo com a musica de Gilberto, mais do que a Bossa
Nova. Esta surgiu no fim da década de 50 e se desenvolveu no inicio dos 60, mas era
ainda muito restrita. Se vocé partir dessa premissa, também Villa-Lobos, na década
de 20, tem muito de Bossa Nova ou mais até do que ela.

A. E. - A musica de Villa-Lobos nessa época esta mais ligada a Escola Francesa do
que a uma "escola brasileira".

R. M. - Mas vocé ha de convir que o som é bem de jazz.
A. E. - E a ligagao da Musica Norte-Americana com a musica de Gilberto?
R. M. - Aquilo que Gilberto Mendes vivenciou quando crian¢a ou adolescente, e que

esta no inconsciente, aflora mais tarde na produgdo intelectual do artista. Sua
vivéncia mesmo foi a Musica Norte-Americana e as trilhas dos filmes norte-

americanos. Ha uma ligagdo com o rddio e o cinema. E esse som que bem poderia ser

as cantigas de roda do Nordeste para compositores como Marlos Nobre, por exemplo,
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ou qualquer outro que tenha vivenciado a musica folclérica brasileira ou a musica
popular urbana.

A. E. - E em relagdo a obra coral?

R. M. - Ele comeg¢ou como na obra para piano, sob a influéncia dos compositores
nacionalistas, com pequenas cangdes pedidas pelo maestro Klaus-Dieter Wolff, que
era regente do Coral "Ars Viva". Porém, ele logo se afasta disso e entra no
Experimentalismo. Mas entenda-se que o Experimentalismo em Gilberto Mendes, por
mais radical que seja, nunca é puramente cerebral ou experimental pelo experimental.
Gilberto tem uma sensibilidade para o lirico que ndo o permite cair no total
cerebralismo. Em algumas pegas isso foi levado a fundo - é o caso de Nascemorre,
baseada na estrutura formal do poema - mas, a exceg¢do de casos isolados, a miusica
dele sempre teve ligacdo com idéias extramusicais. Em Asthmatour, Poema sobre um
Quadro de Orlando Marcucci, a idéia surgiu de um quadro. A pega se baseou numa
conversa com seu filho Anténio José sobre a asma. Hd, portanto, sempre idéias
cinematogrdficas ligadas aos "mass-media” ou a idéias politicas - como em Beba
Coca-Cola, da fase participante dos Concretistas.

A. E. - Seria uma misica com engajamento politico?

R. M. - E um dado interessante. Todas as obras, mais ou menos experimenlais,
nascidas de outras artes ou do meio publicitario, Gilberto transforma em material

verdadeiramente musical.
A. E. - Na obra coral ele faz uma leitura dos compositores da Renascenga...

R. M. - Ele é um dos poucos compositores brasileiros que tém grande conhecimento
da literatura musical da Renascenga. Tenho a impressdo de que ele conhece obras e
compositores dessa misica, do século XII até passar pelo "Ars Nova", inclusive sob o
aspecto formal e do som. Isso ndo ocorre na fase experimental, mas na fase em que
ele esta "integrando”, numa atitude quase pds-moderna. E pouco depois da Grande
Experimentagdo - fim dos anos 70 -, quando Gilberto come¢a a fundir toda a
experimentagdo feita e as vivéncias que teve. Isso se verifica em Com Som-Sem Som,
por exemplo, que apresenta procedimentos da misica medieval. Esses procedimentos
Jjamais serdo utilizados na misica para piano, porque a misica renascentista é
eminentemente vocal e, a ndo ser o modalismo e ritmos, ndo caberia no piano. No
caso, ele pensou na tradi¢do pianistica romdntica e pos-romdntica. Essa musica de
Gilberto é interessante no sentido de que todos os compositores que foram
referenciais e que fizeram colagem com os mesmos materiais tiveram as mesmas
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preocupagoes. O resultado é uma meditagdo musical que passa pela sua sensibilidade
ao escutar aquilo. Gilberto é um verdadeiro Antropdfago, que devolve com suas
caracteristicas individuais.

A. E. - Correspondéncia entre os anos de Experimentalismo e os de ditadura.

R. M. - Nao vejo assim essa questdo. O Gilberto Mendes e os demais integrantes
acompanhavam o que mais radical fazia o mundo musical. E uma misica com
preocupagdes universalistas, principalmente no sentido da técnica. Ele é um
compositor brasileiro que ndo foge de sua formagdo ou sensibilidade. Enfim, o
Movimento Musica Nova se liga a essa vanguarda musical, coincidentemente num
momento agudo da politica mundial. No Brasil, como na América Latina, havia uma
ditadura de sistema, com troca de ditadores a cada quatro anos. Houve mudangas ndo
§O estéticas como espirituais. O mundo passou por vdrias fases do ponto de vista
mental, até chegar a um determinado momento a que chamamos pds-vanguarda.

A. E. - Sobre o Humor na obra de Gilberto Mendes.

R. M. - Se a gente considerar humor algo para rir ou divertir, no sentido social, ndo
acredito que sua obra seja de humor. Existem tragos humoristicos ou de algo caustico

observados na realidade e transformados em humor na obra. O que é o humor? E

colocar algo da realidade fora do contexto, socialmente aceitavel, e leva-lo para o
humor ou o trdagico. A pe¢a Opera Aberta é essencialmente uma critica feroz aos
cultivadores da ginastica vocal que se encontra principalmente nos publicos de dpera
tradicional. Se vocé é sensivel a essa critica pode achar engragado ou ndo, mas vai
ficar impressionado como Gilberto encontrou aquele isomorfismo entre a forma de
exibi¢do do atleta e a forma vocal e sua exibi¢do técnica.

A. E. - Sobre a técnica musical de Gilberto Mendes.

R. M. - O Gilberto ndo se dedicou profissionalmente a misica, no sentido de carreira,
como é comum na profissdo. Certos procedimentos poderiam ndo ser considerados
tecnicamente perfeitos em relagdo ao dominio do "métier", mas eu vejo de outra
maneira. Musicos como Gilberto Mendes, quando faziam misica, entendiam-na uma
expressao necessaria deles. No carreirismo em geral os compositores escrevem muito
e produzem coisas boas e coisas sem interesse. Gilberto Mendes procura o que lhe
interessa da técnica para expressar o que ele quer dizer. Ter estudado contraponto,
por exemplo, ndo foi apenas para se esmerar em técnica instrumental. A idéia musical
é traduzida nos meios que lhe interessam. SO assim vocé justifica coisas que na
ortodoxia musical seriam consideradas falhas. O mesmo se pode dizer de Villa-Lobos,
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que superou isso genialmente. Alguém que se dedique a vida musical também pode
fazer uma peca bem escrita para um instrumento ou conjunto, ainda que sua vivéncia
ndo aponte para isso.

A. E. - Sobre a Forma na musica de Gilberto Mendes.

R. M. - Uma coisa que disse a Gilberto sobre Villa-Lobos: geralmente, quando vocé
quer comparar compositores e obras, o "cliché" é usado. Em Villa-Lobos trata-se de
inven¢do continua a transformagdo dos materiais em variagdo para criar a grande
forma. Acho Gilberto muito parecido com Villa-Lobos. Villa fazia misica sobre
qualquer assunto que lhe interessasse e buscava os meios para isso. Ndo tinha
preconceilo e as vezes fazia miusica brasileira porque teve grande vivéncia da musica
folclérica e da urbana. Nédo poderia ter a vivéncia que Gilberto teve da musica
dodecafonica, de cinema etc. A andlise dessa identificacdo que fago é um ponto de
vista mais profundo, ndo um cliché; com efeito, em relagdo aos clichés prdprios de
Villa-Lobos, ndo ha compositor mais afastado dele do que Gilberto. Ninguém mais
afastado de Gilberto do que Camargo Guarnieri. SGo dois universos que raramente se
encontram. Na aproximag¢do ao universo de Villa, vejo em Gilberto a idéia de

transformar idéias e "feelings" e de construir essa obra toda geralmente por

sobreposigdo ou transformagdo de motivos e idéias e ndo ficar compartimentando a
musica academicamente, como fizeram os compositores nacionalistas.
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Universidade Federal do Rio de Janeiro
Centro de Letras e Artes
Escola de Musica

SALEO DA CONGREGAGAO
SKERIE INTERCAMBIO
JA - UNESP E EM DA UFRJ
apresentanm
Reitor: Nelson Maculan Filho
Vice-Reitor: Paulo Alcantara Gomes ANTONIO rDUARUO SANTOS
Decano do CLA: Maria da Penha Dubois Johanssen Pianista
Diretor da Escola de Musica: Colbert Ruy Hilgenberg
Bezerra
Vice~-Diretor da Em-UFRJ: Sonia Maria Vieira

Diretor-Adjunto de Ensino de Graduag&o e Corpo
Discente: Lucia Elizabeth Dittert

Diretor-Adjunto e Coordenador dos Cursos de Pos- Dia 07 de novembro de 1991

-Graduac¢ao: Ricardo Taocuchian 18130 h

Diretor-Adjunto do Setor Artistico-Cultural:

Prof?, Leda Coelho de Freitas _
Supervisora do Técnico: Maryla Duse C. Lopes ENTRADA FRANCA
Chefe do Setor Artistico-Cultural: Marly Moniz
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1% PARTE 2% PARTE

CLAUDIO SANTORO 18 Serie para piano (1943) ' EDSON SEKEFF ZAMPRONHA - Pega para piano (1986)

2% Série para piano (1946)

2% Sonata GIILBERTO MENDES - HKecado & Schumann
VIVA VILLA
ALLEGRO
Il Neige... de Nouveau
PRESTO Eisler e #ebern caminham
juntos pelos mares do Sul

CORAL
03 Contos de Cortazar.

VARIAGOES
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o, 2l ™ L Q.
AssessOriA DE MUsICA

1992
Proximos CoNCERTOS

Jutho
Dia 4 - José Eduardo Martins - piano - obras de Debussy, Gilberto Mendes e Henrique Oswald
Teatro Municipal - 21:00 horas
Entrada franca

Encontro de Corais Evangélicos de Santos
Teatro Municipal - 16:00 horas
Entrada franca

Dia 8 - Quarteto de Cordas Martins Fontes e
Silvia Ricardino - harpista - obras barrocas, cldssicas e roménticas
Centro Cultural Brasil-Estados Unidos - 20:30 horas
Entrada franca

PRO]ETOS CORAIS PoruLAres

1 - Coral do Teatro Municipal de Santos
Maestro: Sinésio Pinheiro
Segundas e sextas-feiras - 20:00/22:00 horas
Sala do Curso de Violdo - Teatro Municipal

(]
.

Coral Infantil do Teatro Municipal
Maestro: Lisias Mourdo

Tergas-feiras - 17:50/18:30 horas

Sala do Curso de Violdo - Teatro Municipal

[*]
.

Coral Municipal da Vila Mathias
Maestro: Ulysses Mansur

Quintas-feiras - 19:30/22:00 horas

Sala do Curso de Violdo - Teatro Municipal

4 - Grupo Coral Municipal Rua do Sol
Maestro: Lisias Mourdo
Segundas-feiras - 20:00/22:00 horas
Sede do Madrigal Ars Viva
Rua Bardo de Paranapiacaba n® 31

w
.

Coral Municipal da Zona Noroeste
Maestro: Ademar Vassao
Quintas-feiras - 20:00/22:00 horas
Paréquia de Santa Margarida Maria
Av. N.S. de Fatima/Av. Jovino de Melo

6 - Coral Municipal do Gonzaga
Maestrina: Prof* Meire Berti Gomiero Fonseca
Tergas-feiras - 19:30/22:00 horas
Escola de Musica Henrique Oswald
Rua Euclides da Cunha, 97 tel.: 4-2536

~4
.

Coral Municipal do Marapé

Maestro: Ademar Vassao

Quartas-feiras - 20:00/22:00 horas

Centro Comunitdrio Sao Judas Tadeu - tel.: 37-9061
Rua Napoledo Laureano, 89

PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTOS

Prereitura MuNiCIPAL DE SANTOS
SecreTARIA DE CuULTURA
AssessORIA DE MUsICA

—1992—

Maria Cecilia Oliveira
soprano

" Antonio Eduardo Santos
pianista

Dia 24 de junho de 1992
21:00 horas
Teatro Municipal Bras Cubas

scﬁ.’bd‘f de
FREFETURA MUNCIPAL DE SANTOS




Maria Cecilia Oliveira
soprano

Formada em técnica em Canto pela Fundagao das Artes
de Sdo Caetano do Sul, com a prof. Kétia Guedes. Prossegue
seus estudos com a cantora Leila Farah. Vem participando em
varios grupos vocais como solista e coralista. Atuou no Coral
da Fundacao das Artes de Sdao Caetano, no coral do Senac
e no Coral Municipal de Sdao Caetano do Sul.

Realiza o quinto ano do Curso de Composicao e Regéncia
no Instituto de Artes da UNESP.

PROGRAMA

PHILLIP GLASS

VILLA-LOBOS (1887-1959)

MAURICE RAVEL (1875-1937)

Opening (1982)
Ibéricarabe (1914)

Sonatina (1905)
- Moderé
- Minuet
- Animé

HENRI DUPARC (1848-1933) Chanson Triste (1868)

Antonio Eduardo Santos GABRIEL FAURE (1845-1924)

Apres un Réve

pianista H. VILLA-LOBOS (1887-1959)

Iniciou seus estudos de musica em Santos. Mais tarde
realizou Curso de Bacharelado no Instituto de Artes da UNESP,
onde foi aluno do pianista Homero Magalhaes e Beatriz Balzi.

Estudou na Espanha com o pianista Manuel Carra e Anténio
Iglesias.

Tem participado em diversos festivais de Musica Nova onde
tem feito estréias nacionais e mundiais. A0 mesmo tempo vem
realizando estudos com a pianista Beatriz Balzi sobre a

EDUARDO ESCALANTI

CLAUDIO SANTORO (1919-1989) ...

GILBERTO MENDES (1922)

Lundu da Marquesa de
Santos (1940)

Soliléquio (1989)

Acalanto da Rosa (1958)
Ciclo Raul de Leoni (1951) *
- Confusdo

- Ingratidao
- Felicidade l e Il

- Adolescéncia
- Hora Cinzenta

linguagem musical contemporanea e sua influéncia na obra de
compositores latino-americanos.

* Obra em Primeira Audigao Mundial
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MUSICA CONTEMPORANEA NO CENTRO CULTURAL SAO PAULO

GILBERTO MENDES
17 DE NOVEMBRO DE 1993 - SALA ADONIRAN BARBOSA

Abertura (20h)

Depoimento do Compositor sobre sua vida e sua obra

Entrevistadores: -
poeta e professor Décio Pignatari
compositor Livio Tragtenberg

Programa (21h)

Duas pegas para piano
n%1(1949)
n2 2 (1950)

Sonatina (1951)
- allegro

A outra (1991)

Estudo Magno (1993)
piano: José Eduardo Martins

Per sonar a tre (1976)
violinos: Samuel Pires Lima/ Milton Fernando Bergo
viola: Detelina Dimitrova Grigorova

Ranchera che! p/ fa%(n)te e piano (1987)
fagote: Diosnio Machado Neto
piano: Rubens Ricciardi

poeminha poemeto
poemeu poesseu poessua da flor (1981)
Texto: Décio Pignatari.

Trés poemas de Raul de Leoni (1952)
Felicidade |
Felicidade Il
Adolescéncia
soprano: Adélia Issa
piano: Rubens Ricciardi
Cinco pecas p/ clarineta solo (1957)
clarineta: Domingos lunes Elias

Inspiragao (1933)

Poema sobre um quadro de ORLANDO MARCUTI (1976)
Texto: Florivaldo Menezes

CORALUSP
Regente: Marcia Hentschel

Projeto da Area de Musica da Divisao de Pesquisas do CCSP

A‘A‘.‘Y

10 11 12 ]unesp "

DECIO PIGNATARI

Poeta-concretista, tradutor, conferencista, professor universitario, jornalista,

comunicélogo, autor de vérios livros entre os quais o romance de vanguarda
PANTEROS.

LiVIO TRAGTEMBERG

Compositor e saxofonista, professor de Composigao na UNICAMP, é autor do
livio CONTRAPONTO, Ed. Perspectiva. Foi bolsista pela Guggenheim
Foundation e 1991 e atualmente é colaborador da imprensa especializada.

JOSE EDUARDO MARTINS

A partir de uma convivéncia no Departamento de Musica da USP, estreitou-se
uma profunda amizade entre o compositor Gilberto Mendes e o pianista José
Eduardo Martins. Intérprete das integrais de Rameau, Debussy e Moussorgsky,
Martins apresentou em publico parte substancial da obra para piano de
Gilberto Mendes nos géneros solo e cameristico.

José Eduardo Martins é professor titular da Universidade de Sao Paufo, chefe
e editor da REVISTA MUSICA do Departamento de Musica da ECA/USP.

CORALUSP

Fundado em 1967 porBenito Juarez e José Luiz Visconti, 0o CORALUSP chega
aseu 262ano com uma longa histéria de sucessos junto ao publico e acritica
especializada. Conhecido por sua qualidade e personalidade inovadora, o
CORALUSP retine em seu curriculum cinco premiag6es da APCA, turnés pelo
exterior e intensa participagao em festivais de &mbito nacional e internacio-
nal. Conhecido pela qualidade e personalidade inovadora, é atualmente
constituido por 6 grupos independentes: Beijo, Taina, Indaka, X| de Agosto,
Tarde e Zimana.

Coordenadora Artistica e Regente: Helena Starzynski.

ENSEMBLE MENTEMANUQUE

Fundado em 26 de junho de 1993 e coordenado por Rubens Ricciardi, o

Ensemble Mentemanuque é um conjunto de Mdsica de Camara composto

por instrumentistas atuantes em Ribeirdao Preto. Ensemble Mentemanuque

tem como proposta desenvolver um repertério com obras do Séc. XX ou do

Sas&agq, que sejam pouco conhecidas e de grande valor dentro da Histéria
a-Musica.

ADELIA ISSA

Considerada pela critica e publico como uma das mais importantes cantoras
eruditas brasileiras, Adélia Issa frequentou a Manhattan School of Music, em
Nova York, onde também participou de workshops de cena lirica, ministrados
por Lou Galterio, da New York City Opera.

Adelialssagravouas MODINHAS IMPERIAIS (recolhidas por Mdrio de Andrade)
paraoselo Eldorado, einterpreta cangdes de Richard Strauss na série dediscos
editados pelo Mozarteum Brasileiro.

18 18 20 21 22 23 24 25 26 21 28



ACERVO DO CCSP REFERENTE A GILBERTO MENDES

NA DISCOTECA ONEYDA ALVARENGA

Partituras:

Bl G e e e e e e saesestarestarstssesreosinces Dad /D 2721
MUsica para piano N2 1 ....cceeeesereressnesssnssssssssssnnnssnnssssssssnnsssss o110

Pega para piano n2 14........ccccnininninnnnnnnssssnnnmnosssnnnenes P2 1711

Peca para piano N2 15....vecerrssneesinsnsnesssssssssssssssssssnsssansssnsssns Pa 112

Paca para PIBN0 N2 16....cisueesssscssassssssseisssosspssensersussensisssansnst o 1 13
Praludio N 4 e esessssiiastitasis e oot raes sasorienstovacens 1 D 320
Rt O T T e encens t e s ceeisersrertar e L . 4054/P.11537
P Or SONAI B ATO i s ssstsressesassoreaireaaisorsiasoneoronmatsesenresosasasssoresst D 1.8: 979
Discos:

S N T A L s e e s arast s et s L, 4193

BT LT G =0 O raeauiesoniosss iances rae aseniraesassssnsrsrtrsan LIy b | 3.
MOLEt M € MENOT ceveereirreesssrsssssnresssresssassessnsssnsssssssnnansssens 9.4193
NaSCe MOITE et e Teie s s ioase moa e e anaeanestaensstuamener 0. 4193

Vai @ VeM ...covvevreenrensens ... D.4193

Caio Pagano / Madrigal Ars Viva - Regente: R.Martins
Diregao: Gilberto Mendes

NO ARQUIVO MULTIMEIOS DA DIVISAO DE PESQUISAS

Musica Brasileira Hoje (Festival) ...ccecceermmmeeninnnanniiccnnns 0175/MS
FTR 0218 - gravagao de obra interpretada em 22.09.76

FTR e TR 0223 - gravagao de debate em 26.09.76

PR 0116 - programa

Il Simpdsio Internacional de Compositores ................ 0214/MS
DT 1269 - participagao de Gilberto Mendes

Concurso de Coros do Estado de Sao Paulo............... 0537/MS
PA 0001 - XV TROVA, de Gilberto Mendes (partitura)

Simpé6sio Internacional de Muasica Contemporénea ... 0552/MS
FTK - 0656 - palestra

TR - 0657 - palestra

PR - 0439 - participagdo de Gilberto Mendes

Gilberto Mendes (documentagao) .....cccceeerrreneernnnnannnens 0648/MS
FTK - 1053 - entrevista

PA - 0062 - NASCE-MORRE de Gilberto Mendes (partitura)

CA - 0672 - Poesia e Musica

Matérias jornalisticas na Hemeroteca em microfichas

MUSICA CONTEMPORANEA -
NO CENTRO CULTURAL SAO PAULO

Serd uma série de depoimentos-concertos-exposigoes que acontecerao na
Sala Adoniran Barbosa, uma vez por més, sempre as 4as. feiras, as 20h.

O objetivo desta série que conta com a organizagao e pesquisa de material pela
area de Musica da Divisdao de Pesquisas, é divulgar e valorizar o trabalho de
compositores brasileiros contemporaneos. Serao convidados compositores
reconhecidos e renomados da musica erudita, dando oportunidade para que o
publico conhega uma parte da histéria musical do pais e ouga as composigoes
mais significativas da atual produgdo de musica brasileira contemporanea.

Este evento divide-se em trés partes: a primeira, € o depoimento-entrevista
sobre a vida e o trabalho do compositor. Este depoimento serad gravado em
video que, como documento, serd colocado a disposigdao de consulentes
através do Arquivo Multimeios. Na segunda parte do programa, havera um
concerto com as obras que o proprio compositor escolheu como as mais
importantes dentro de seu trabalho e com intérpretes por ele indicados. Por
fim, serda montada no “foyer’ deste Centro, uma exposigao com fotos, discos,
partituras do compositor e intérpretes.

O segundo convidado da série é o compositor Gilberto Mendes. Seu trabalho
musical é reconhecido nos EUA e Europa. Do concerto, participarao os
pianistas José Eduardo Martins, Rubens Ricciardi, a cantora Adélia Issa, o
Ensemble Mentemanuque eo Coralusp. Este projeto reinicia sua programacgao
em margo-94 com o compositor Osvaldo Lacerda.

GILBERTO MENDES

Nasceu em Santos em 1922. Iniciou seus estudos musicais no Conservatério
de Santos com Savino de Benedictis (teoria) e Antonieta Rudge (piano)
aperfeigoando-se posteriormente com Claudio Santoro e Olivier Toni{compo-
si¢do). Foi o escolhido entre varios compositores estrangeiros a ministrar
aulas de composi¢gao no Departamento de Musica da Universidade de
Wisconsin, Milwaukee, nos Estados Unidos.

Foi pioneiro no Brasil no campo da musica aleatoria, concreta, microtonal e
“mixed-media’’, tendo sido o idealizador e responsavel pela programagao dos
Festivais de Musica Nova, um evento de ambito internacional no terreno da
Composigao Contemporanea que acontece em agosto, ha mais de 30 anos.

Mencionado em diversos dicionarios e enciclopédias de musica internacio-
nais, Gilberto Mendes tem suas obras editadas pela Editora Novas Metas e
Ricordi e discos pela Funarte, Marcus Pereira, EMI-Odeon e Selo Eldorado.
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PREFEITURA DE SAO PAULO
Prefeito Paulo Maluf

SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA
Secretdrio Rodolfo Konder
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Diretora Maria Luiza Librandi
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COORDENA%AO DE EVENTOS
Coordenador Paulo Cesar Soares

Produzido e impresso pela Secretaria Municipal de Cuftura
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CREDITOS DO PROJETO

Idealizagao
Equipe Técnica de Pesquisas de Musica da Divisdo de Pesquisas

Coordenagao
Francisco Carlos Coelho / Lothair Americano

Ekposicéo
Equipe Técnica de Montagem de Exposigoes
Divisao de Artes Plasticas

Divisao de Artes Cénicas e Musica

Divulgacédo
Divisao de Difusao Cultural

Pesquisa de Publico
Nucleo de Pesquisas de Base da Divisao de Pesquisas

Gravagao Digital
RTC

Arte
Lothair Americano
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CONCERTO VI

Dia 10/08 Terga-feira 21h SESC

CONCERTO Vii

Dia 11/08 Quarta-feira 21h SESC

ANTONIO EDUARDO ENSEMBLE MENTEMANUQUE

Piano
Rubens Ricciardi piano e diregdo

| Pamela Schmitzer Oliveira.................. flauta
Domingos lunes Elias..............ceere..e..n.Clarineta
Di6snio Machado Neto........................ fagote

Cludio Santoro ...........ccceecicrrirnnnnnen. 2 Séries de Pegas para Piano (1946)
& os convidados especiais

Gilberto Mendes .......c.ccceceevvrevirennnn... Preliidio n® 16 (1959)

Rubens Ricciardi.......iovun i

Almeida Prado

B T A0 . e ereassressnnnesmossanssssbeinsss oe
A GINAStera ..o it

Fir Annette (1993)* ) Maria Wischnia e Bruce Mack violinos

Estudo em Homenagem aos Quadros de uma
Exposigdo de Mussorquisqui (1989)

|
Ad Laudas Matutinas (1972)

Pregén y Danza (1954)
Trés Dangas (1943)

Marcelo Jaffé

Robert Studholz

Amold Schdnberg

Patric Standford..........ccccvermeererirnnneneens

viola
violoncello

|
6 Pequenas Pegas - Op. 19 (1913) p/ piano

4 Preludios para fagote e piano*
Ranchera Che (1987)

Almeida Prado ............ccccccueeueunceenen... Cartas Celestes | (1974) Gilberto Mendes

para fagote e piano
5 Pegas (1967)
ANTONIO EDUARDO, para clarinete solo
ecebeu seu Bacharelado em Msica pelo Instituto de Artes / UNESP, onde foi aluno do Prof. b 4 P8GAS Op, 5 (1913)
{omero Magalh&es e Beatriz Balzi. Em 1989, participou como Bolsista do Curso de Musica para clarinete e piano
ispanhola em Santiago de Compostela, Espanha, onde foi aluno de Antonio Iglesias e Manuel
sarra.
/em participando frequentemente de Festivais de Musica Contemporanea, destacando-se o [
“estival de Musica Nova e Encontro de Musica Latinoamericana no Chile, onde tem tocado
)bras, em primeira audigao. Edgard Varese...............ececnnvininnnn. DENSIty
\tualmente cursa Pés-Graduagéo no IA/UNESP, onde realiza pesquisa sobre a obra para para flauta solo

siano de Gilberto Mendes, sob a orientagdo de Maria de Lourdes Sekeff Zampronha. Anton Webem............cc.covcssnssnirennnnnn. 4 Pegas Op. 7 (1910)
para violino e piano

Hanns Eisler.............cccoeninnenrnsnernnnnne. DU Op. 7 (1925)*
para violino e violoncello
Prelddio e Fuga B.A.C.H Op. 46 (1934)*
para violino, viola e violoncello

Rubens Ricciardi................cocorsrnrennen. Elgia em L& maior e menor (1984)**
para clarineta e quarteto de cordas

**1% audi¢do Mundial *1* audigfio no Brasil **1* audigBo Mundial *1* audi¢lo no Brasil
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SOCIETA’ ITALIANA
PER L’EDUCAZIONE MUSICALE

THEATRE EUROPEEN DE MUSIQUE VIVANTE

Bruxelles

MARIA LUISA MERLO
ANNETTE SACHS
PIOTR LACHERT

- (pianoforte, voce, azione)

Serioso, ma non troppo

divertimento musicale

CASTELSARDO
Lunedi 25 Luglio 1988 - Ore 21,30

* COOPERATIVA TEATRO e/o MUSICA - SASSARI

CHIARELLA - SATIAR)

2 3 4 5 6 7

M. MONK
J. DZIUBAK
P. LACHERT

B. BULKINX

D. LAWALREE

P. CASTALDI

W. SZALONEK

G. de BIEVRE

MIL CYKIERT
B, BULKINX _
A. VAN BELLE
F. NUYTS

D. LAWALREE

G. MENDES

AVA
AVAVEY
av
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PROGRAMMA

Game master song, 1983
Mini theatre, 1985
Per Adele, Kitchmusik, 1982

Piotr Lunaire, 1986

The long haired lady, 1985

Cardini, solfeggio patlante, 1976

Patchwork, 1988
opera colecting’

Sceny i dialogi

Grande ouverture, Historique
et commentaire

Journal parlé
Walz for Temu!
Temu!’s lullaby
Ode

Silent night

Vers les joyeux tropiques avec
une musique vivante, theatrale

14 15 16 17 18 19



SECRETARIA DE CULTURA
COORDENADORIA DE MUSICA
- 1993

Préximos Concertos

Maio

Dia 13 - 21 horas - Teatro Municipal Bras Cubas
Concerto de Violino e Piano
ERICH LEHNINGER, violino
TERAO CHEBL, piano
Obras: BEETHOVEN, MOZART, L. MIGUEZ e VILLA-LOBOS
ENTRADA FRANCA

Junho

Dia 15 - 21 horas - Teatro Municipal Bras Cubas
Duo Pianistico
FERNANDO LOPES e ATTILIO MASTROGIOVANNI

Obras: MOZART, ARENSKY, MANUEL INFANTE e ALMEIDA PRADO

ENTRADA FRANCA

PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTOS
SECRETARIA DE CULTURA

|

L]
Associacio Brasileira de Pesquisadorés ém Artes
IV Congresso Nacional da ABPA

|

|

CONCERTO DE ABERTURA |
Homenagem a Gilberto Mende$i

Pianista ANTONIO EDUARDO
CORAL MUNICIPAL DE SANTOS
Regente Maestro SINESIO PINHEIRO

26 de abril de 1993

Teatro Municipal Bras Cubas
20h30

Apoio _
UNIVERSIDADE SANTA CECILIA DOS BANDEIRANTES
’

AVA
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1ONAL DA A-l )3

Homenagem a Gilberto Mendes

I - Pianista ANTONIO EDUARDO

1- ENRIQUE ITURIAGA
1918 -

2- ALBERTO GINASTERA
1916 - 1983

3- ALMEIDA PRADO
1943 -

4- GILBERTO MENDES
11922 -

cm 1 2 3 4 @)

PROGRAMA

Pregon y Danza (1954)

Tres Piezas (1941)
Cuyana :
Norteia

Criolla

Ad Laudas Matutinas (1974)

Eisler e Webern Caminham pelos
Mares do Sul (1989)

Trés Contos de Cortazar (1985)
Dialogo de Ruptura

Ventos Aliseos

Apocalipse em Solentiname

II- CORAL MUNICIPAL DE SANTOS
Regente: Maestro SINESIO PINHEIRO
Piano: SONIA HELoiSA DOMENIGHI

1- FILLIPPO AZZAIOLLO
Séc. XVI '

(]
|

T. L. VICTORIA
1548 - 1611

3- J.S. BACH
1685 - 1750

F =N
1

1767 - 1830

5- F. SCHUBERT
1797 - 1828

6- J. HAYDN
1732 - 1809

AVA
AVAVAY
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JOSE MAURICIO N. GARCIA

Due Villotte del Fiori
e O A e e i

e
(0] li\lagnum Mysterium

Singt a¢m Herrn;ein, Neues Lied
Cantata 190

Judas Mercator Pessimus
Moderato

Fugato

Larghetto

Fugato

Kyrie da Missa em Sol
Solista: MARIA HELENA
SILVEIRA

TE DEUM em D6 Maior
Allegro
Adagio
Allegro Moderato - Fuga

23 24 25 26 27

28



Ubirajara Pires e Marcus Siqueira, violao.

+ Pe¢aparal'iano n®5, de Gilberto Mendes, transcri¢ao de Edelton Gloeden.

Domingos Iunes Elias, clatinete,

« Cinco Pegas para Clatinete, de Gilberto Mendes

Tervceira Parle

Livio Traptenbetp, saxofone.

* U'm Festival de Estranhezas, de Livio Tragtenberg

Apeio Caltaral Adeenalina Filines

3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 ]unesp

PROGRAMACAO EDUSP
132 BIENAL INTERNACIONAL DO LIVRO

2* PAVIMENTO - STAND 98

chusp
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UMA ODISSEIA MUSICAL

PONTO DE ENCONTRO - 3* PAVIMENTO

PROGRAMA

Primeira Parte

Coral da Unido Cultura Brasil-Estados Unidos
Regéncia: Marcos Camara

* Popule Meus e Domine Jesu, de Manuel Dias de Oliveira

® Bajulans (an6nimo)

Segunda Parte

Nuages Cia. de Danga (Santos)
Diregao: Danielle Conway
. 0 : Coreografia: Luciana Raccini
18/8  quinta 20:00h para profissionais e convidados

28/8  domingo  16:00h aberto ao publico ® Olha o Trdnsito, de Livio Tragtenberg

Integrantes: Cristina Peres Neves, Danielle Conway, Georgia Paixao

Berno, Sandra Cabral, Simone Mello, Sandra Alves, Simone Gomes
de Oliveira, Lucilene Maltez.

® Ganchos, de Gilberto Mendes
; 3 . nte tes: i :
Apos o concerto, as 17:30h, os aulores estarao autografando seus Integrantes: Sandra Cabral e Simone Mello
livros no stand 98 da Edusp - 2% Pavimento.
Coralusp, Grupo Tarde
Iustrando o langamento editorial dos livros Miisica do Brasil Co- Regencia Marcia Hentschiel
lonial, organizagio de Régis Duprat, Uma Odisséia Musical, de Gilberto
Mendes e Contraponto, de Livio Tragtenberg, este concerto combina
diferentes géneros e estilos que vag desde o barroco-mineiro até a musica
contemporanea brasileira. O titulo do evento, homénimo ao livro de

. . . . - . - i
Gilberto Mendes, traduz o espirito do concerto, verdadeira viagem a R
historia da nisica.

* Poema sobre um Quadro de Orlando Marcucci, de Gilberto Mendes

Anténio Eduardo, piano.

® Preludico I, de Livio Tragtenberg
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Local: Auditdério Belkiss S.C.

Dia: 14.09.94

Hordrio: 11:00h

1y 18 18 20 21 22 23

Mendonga
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ANTCHIO EDUARDO SAHTOS é aluno do_Mestrado em Artes da
UNESP. Sua dissertag¢d3o sobre a Obra Pianistica de
Gilbe;to-Hendeg tem a orientagdo da Profa Dra Maria de
Lourdes Sekeff. E alunc de pianc dos professores Homero
Magalhdes e Beatriz Balxi, e vem nessa 4area, se

especializando em misica latino-americana e musica

ANTONIO EDUARDO SANTOS ¢ um dos grandes valores da nova
geragdio, e suas apresentagoes (nacionais e
internacionais) vé&m merecendo a atengdo da critica

especializada.

2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 ]unesp

PROGRAMA

LIVIOC TRAGTEMBERG - Prelddio no 1

SERGIC V. CCRREA - Caiximusica

EDSON S. ZAMPRONHA - Modelagem 2
ALMEIDA PRADGC - Ad laudas matutina
JOHN DOWNEY - Portrait n2 1
GILEERTO MENDES - 3 Contos de Cortéaza

WY
6 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28



“ SEXTA-FEIR'A 6

p|an|sta ANTONIO EDUARDO apresenta -
dors com posntores samlstas '

'GILBERTO MENDES Preiudmn 16(1959}
lineige... de noveau!
FurAnnette (1998)"(**)- :

cm 1 2 3 4 5 6 7

e
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_pa
ON APPLETON (USA oomposnor).

*." T

JOSEF[NA BOSCH (sopran ‘argentina)? %

i‘[ﬂl‘ﬂl:!’ldj(. a Ml[am.s (I987] p{.gd pd[d ldpc 2 = i
- Scene Unobserved (1968) - filme surrealista em 16 mm’ -
The Sweet Dreams of Miss Pamela Beach &1981}.
‘Hay I{.vcr (1989) - music, vnd&.o em filme I 5 mmi;

: Inlcrvalo

A Summer Lullabyfor Mollv (1990) - pega-para piano e tape
' Canciones Cubanas (1991) - c‘mgom sobre textos cubanos -
Canciones Latinos (1992) - 3 cangoes sobre textos originais
Josefina Bosch, voz ' Sl ds
acompanhamento, radio baton

Pacific Rimbombo (1992) - solo para radio hat()n
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8unesp U112 13

5 6 7

14

15

16

17

18

19



*

8
g
E
2
=

i

PREFEITURA MUNICIPAL DE SANTOS

_SECRETARIA DE CULTU

o

SEGUNDA-FEIRA 26 _ v
planlsta JosE EDUARDO MARTINS

>

obras da primeira fasc de GILBERTO MENDES pesqulsadas pelo
pianista ¢ musicélogo J osé Eduardo Martins, em pnmelra audlgao mun-
dial, com éxcegao da Sonata (1953): ;

% P_equeno Album:(1947/ 1951) Presscnuazento Melodia folclénca

Por qué? Acalanto. Visitantes da Noite. Can¢ao da Russm

. " Sonatina Mozartiana (1952) Allegro Andante A]legro

.13 Pegas para P:ano (1949! 52) o

Sonata (1953) - 5 Vo : :
" Qutro Estudo" Ulysses amda em Copacabana (1991) :

‘,_.._ ".-.-'.:. : ' II ; Y

4

" novos estudos encomendados pe]o plamsta J osé Eduardo Mamns

“WILLY CORREA DE OLIVEIRA ‘L éternel printemps (1991) (m) '

PAULO COSTA LIMA Pega essa néga e chéra (estudo-variagao, 1991)

S HC], KOELLREUTTER Estudo para ]osé Eduardo (1991) (m) ;

AVA
4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15

RA 5

* £5'20:30 horas
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XX]]I FESTIVAI. MﬂSICA NOVA DE SANT OS
De 20 de agostoa f °de setembro de 1987
. - no Teatro Municipal “‘Bras Cubas”

__-FGeﬂtenérlo du Nascimento

Coprdenado pelo prﬁpno;plamsla
de Partituras Qa USPF&:

Ao .‘_ e “t\‘l ; e
_.,‘GILBERTO MENDES Viy

“EDINO KRIEGER Seresta [ X))

#*WILHELM ZOBL' [Austna} 'Aria Brasi St
“RAMON BARCE (Espanha) Bachianas Brasﬂeu- )

JORGE PEIXINHO (Portugal) Villalbarosa (X): ;.
“AURELIO DE LA VEGA (Cuba-USA) Homenagem 1987. [x }
ROBERTO MARTINS Impromptu In Memoriam (X] " *
ALMEIDA PRADO Noturnas Saudades do Rm Sohmoes ( >< j
MARIO FICARELLI Minimal Ciranda ( X) - ;
CAMARGO GUARNIERI Homenagem a VLlla-Lobos
VILLA—LOBOS Alma Brasﬂelra )

II

MADRIGAL ARSVIVA regente ROBERTO MARTINS
3obras compostas em homenagem a Villa- Lobos

ROBERTO MARTINS Saudades de Heitor Villa- Lobos (X)
GILBERTO MENDES Lenda do Caboclo. A Outra (X) -
GIL NUNO VAZ Choros {Bis) (X) sobre cangdode Pmngumha e Indm
. BRUNO KIEFER Sic Transit (1984) texto Camoes %
VILLA-LOBOS Ave Verum (1930) - oAt

-~ OCorJesu (1952) » * "% g

‘Ave Mama {1917}

A‘A
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6. REFERENCIAS CRITICAS SOBRE A OBRA DE GILBERTO
MENDES NA IMPRENSA

AV
AVAVA
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JJForam apresentadas, em primei-
rn audi¢io, em dois concertos, mi-
sicas do compositor santista, Gil-
herto Mendes.

Em Sao Paulo, a orquestra de
cimara executou o “Ricercare pa-
ra cordas e duas trompas”. Embora
bas=ada no espirito da musica do-
decafdnica, ¢ sé no espirito, nio
obedece 8 seus principios. E’ uma
obra de sentido lirico, cujo tema é
utilizado como série. Divide-se em
- trés secgoes: introducgio do tema,
logo seguido de imitagdes em rit-
mos desiguais, a poucas vozes; o
segunda parte caracteriza-se pela
adesiio de outras vozes imitando o
tema, desta vez em ritmos iguais,
marchando para um climax. exe-
cutado por toda orquestra; final-
mente as vozes diluem-se pouco &
pouco até a reapresentacio do
tema, na forma inicial. E'-uma
pega .solidamente construida, com
um inteligente aproveitamento de
‘timbres das cordas e trompas, e
dos ecfeitos de suas combinagoes.
5’ de ressaltar o riqueza de mé-
trica, eclemento importante na
composicio deste “Ricercare”.
Coniorme consta no programa,
“reconhece-se no “Ricercare” es-
tranha associag¢iio das primeiras
obras de Webern, com as Gltimas
produgdes corals de Strawinsky,
em atmosfera tipicamente impres-
sionista”, o que nio invalida seu
.carfiter pessoal.

AT L PR S R 2N PR

5
]
1
£
|
|

com pegas para piano, ¢ canto e
piano. Iniclalmente foi executado
o Preliidio n. 1, na aparéncia.o

Chopin do Prelidio n. 4 (melodia |}

contra acorde). Porém, como o de
1;. g, mostra a influéncia de Pro-
oficv.

Na peca n. 14, é abandonada &

forma tradicional de tema e re-p

torno, em favor de uma melodia
em desenvolvimento continuo. Hé
um aproveitamento habil do ritmo
¢ das possibilidades do piano.
Baseada em dols ‘' temas que
reaparecem em variacbes,. a pe¢a
n. 9, em que também se sente a
influéncia de. Prokofiev,
uma convincenfe originalidade de
invencio. y :

. Na peca final para piano, o Pre-

ladio n. 4, de cariter brasileiro, §

transparece a harmonia schuman-

niana — de um Schumann mo- §

derno.

Das trés cancoes, “Peixes de
Prata”, “Sonho Péstumo” e “Can-
¢io Simples”, impbe-se a segunda
por sua originalidade.e a perfeita
{fusio entre o acompanhamento e
o canto. As outras duas, emborn
menos importantes, nio ficam
aquém de “Sonho Péstumo”.

Em resumo, Jilberto Mendes!

manifesta influéneias de composl-y

tores que lhe sio queridos, o que
nio obsta que sua obra j% possua

O Conservatério Musical apre-|caracteristicas préprias.

sentou, em Santos, um programa

Willy Corréa de Olivelra

revela |

. o i v’ -~ z//

ES E ARTISTAS™ g

GILBERTO MENDES, COMPOSITOR
SANTISTA, EM VARIAS PECAS

HELENA DE CARVALHO
NUM RECITAL NA SOCIEDADE
ITALIANA DE BENEFICENCIA

|

Com o louvAvel objetivo de home- |
fhagear o Socledade Itallana de Bene- |
icénecla, que tanto vem trabalhando
no terrenc da arte e da cultura, a |
omissfio Municipal de Cultura apre- |

entars, dia 5, quarta-feira, na sede |
Haquela prestigosa entidade, um belo !

Frecital da consagrada cantora Helena !

arvalho, nome }& conhecido da pla-
ftén santlista, através de aplaudido
(R-oncérto realizado com & Orquestra

de Cordas “Archangelo Corelll”, des-

a cldade.

Cantora de reconhecldos Trecursos,
t¥Telena Carvalho programou umsa au-
tHicfio no qual terd ensejo de inter
b- retar 0s mals belos ntimeros de seu
Heclético repertério, todo ele constl-
[ituido de dellcadns e e€ncartadoras
elodias internecionals "e Tamosas
rias,

Essa nolte de arte musical, que
kterd alnda a presenca da plenista
PTeresa de Castro, serd Um presente
jid colonia Itallana, aqui
socledade santista,

CLUBE DE ARTE DE SANTOS

O Clube de Arte estari organizando
mals duas turmag para o cursp de

radicada, €

16 &8 18 horas,. € outra para o pe-
riodo noturno, das 20 is 22 horas de
toda quarta-feira,

i

¥ As Inscrighes para este, bem como
; para o5 cursos de cerimileca e escul-
tura, dlecfio e Impostagho da voz,
. porte e elegiincla, pintura sdbre por-
‘celana e deseenho e pintura poderfio

1 ser feitos na sede da clube, 4 av.

.Ana Costa n. 288 ou pelos telefones
2-3800 e 2-7318,

— Além do curso de modelagem
em cerimiea e FEsculturn, compre-
endendo plnturn em esmalte, o Clu-
be de Arte de Santos iniclari dentrd
em breve mals um curso de pintera

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespm 12 13 14 15 1o 17 18 19

s0bra nareslana a wides -

Eencndemacﬁo. uma para o tarde, das




" MARCHEMOS

<+ +'Vamos deixar aqui
£ timas considemcégs S{(&)lg;gn
-cerrado IIT Festival Resior
Teatro Amador e pl?ocu
aprender as lcdes que nos ¢
€.que foram muitas para no
pararmos mais aprimorada

5 pa{tq V] ?rdxlmo. y

‘Nio trataremos aqui :
cas, pols preferimos (i‘nzcsca
mas . observacdes a re:
das pecas apresentadas. 1
nfio, concordem comigo 4lgun
Brupos amadores como nio!
cordaram em parte com o
nunciamento da Comissio J
ts!:osra E' um direito que lhe
te como me ¢é cabivel o di

& minha opiniao’ Nio vamoi

numa

nerao.

. Do S

analise de tods

ﬂ Olsque nonhecem um  pou-
co;da ‘historia-da musica estido
-a/par‘das;lutas: entre. bufo-

“ nistas ‘e antibufonistas, que, no-

tempo - -de * Maria Antonieta,

em Paris, provocaram”™ confli-
tos’ e lutas nos teatros da cida-
‘ de como hoje podenios apreciar
"po'. estadios de futebol.: Bua
s causa principal foi a reforma
“de ,Gluck que, de acordo com

o ‘desenvolvimento da arte li--

rica, .modificou. radicalmente
o genero da- opera do estilo
‘reinante — o do napolitano Ni«
cola Piccinl. Quando, em 1913,
- Btrawinsky apresentou seu
bailado “Sagragho ‘da Prima-
vera”, o regente Plerre Mon-
teux  previu o escandalo que,
| realmente, se deu devido aos
protestos do publico, nio con-
formado com as novas tenden-
clas .do, ~ .compositor  russo.
: Por ocaslfio da Semana de Ar-
“te Modernza, em 1922,-0 Teatro
. Municipal” de Sio Paulo tam-
bém foi cenario de manifesta-

 “gbes'de desagrado. [

“-"0s’ observadores ponderados
ot neutros ‘dirko que toda Ano-
vagho, e tudo que .é contra-
‘rio‘as formas tradiclonals estd
sujeltota " ser combatigio e ne-
+ gado por'parte. dos conservado-
.res, que, evidentemente, sio a
.- grande- > maioria. Patrocinado
“'pela Bienal de Sio "Paulo, a-
presentou-se anteontem - no
Teatro; Municipal um
.yal ‘de Muslca de Vanguarda”
com producio e diregio geral
de Diogo Pacheco. Inicialmen-
te “Pecas .para plano prepa-
rado'e cordas™ do compositor

1 japonés Malusumi, tentativa de
*. novas combinagdes timbristicas,
' por ' meio-de objetos. estranhos
‘— borrachas, pregos etc. — en-
tre os martelos e as cordas do
piano. Alids, esta obra ji foi
apresentada anos atrés. Des-
ta vez, «a parte do prazo au-

- ditivo- (?), o publico teve tam-
bém certa satisfagio visual por-

- que Ollvier Toni, regendo 05 S

1)

CG :. : ;
em 1 " executantes, - voltado . para & °
.* plateia, com gestos e. atitudes

. orquestra sinfonica;
ta, nio deixou de ser - outro-
“numero”. Segulram-ze 3 Pe- -
cas para violoncelo e piano, de
Anton Webern, . todas -curtissi=

SRR R, o

de um maestro & frente de uma
~>.comple-

mas e sem maior expressio,

muito embora o mestre de We- .
. bern, . Arnold Schoenberg de- 7

clarasse “Webern consegue ex-

primir um recurso com um sé
suspiro.” ey R

MUSICA

«Tacet” fol o primeiro. nume-"

ro que tornou o espetaculo dig=
no de um circo de cavali-
nhos. Apdés um pequeno
tervalo, com o teatro as escu-
ras (para preparar 0 necessa-
rio “suspense”, em cima do pia-
no, . colocou-se um metronomo
em. funcionamento. Outro-“ta-
cet” — em linguagem musical
pausa para determinado ins-
trumento — em novo “black-
out”. A seguir, um despertador,

também colocado em:cima do-
.piano, toca' o “spot-light”

caliza o pianista acordando a-

' pés um profundo e proveitoso

sono!

Gilberto Mendes, com
“Blirium C 8" pretende

seu
“por

TUDO” NO MUN!

jne.. *sa de Chopii,

* batendo as poltronas,

fo- :

- ellmerich

meios . instrumentals - atingir
uma complexidade. sonora que

. aproxime. sua musica dos’ pro-

cessos ' vibratorios nfio periodi-
cos,-isto é, de sons normalmen-
te chamados ruidos” Os trés
"solistas”, . Pedrinho = Mattar
(piano), Paulo Herculano
Luca
(percussio), . comegaram a di-
vertir-se aeles proprios, enio
ao ‘publico que pagou 5.000
pela poltrona, tocando ca-
da um, os. trechos mais ex-
-fravagantes e’ sem qualquer

" elo de-ligagio entre os 3 ins-

trumentos, ndo faltando, po-

.~ rém, alusbes 'sonoras & Marcha

Turca de Mozart, a uma val-
a  Scarlatli,
um tango argentino'etc. Par-
te do publico, percebendo que
tinha comegado ‘o “Vale tudo”,
colaborou eficientemente: uns
outros
assobiando, sem falar.dos apu-
pos e chingagdes que partiram
dos descontentes. “E' “verdade
que havia também’pessoa que
acharam muita graga e se di-
vertiram a valer, enquanto ou-
tros, intimamente terfio cho-
rado pelo dinheiro ' gasto i- .
nutilmente. no ingresso.

Infelizmente, o espago dispo-

~ nivel néoe nos permite entrar

“Festi-'

0

Tradicio
e jdias ¢ reldgios

HORA MUNDIAL

RUA BARAO DE ITAPETININGA, 117

PATEK PHILIPPE ESKA . ULISSES NARDIN

_ -‘_1,8'_'-',u~,b§

CIPAL

hY

‘em’ maiores detalhes 2. respel-
to dos numeros apresentados na

‘2,2 parte. Assim, Willy Correa. '
de Oliveira “delicion”
- tela

a Ppla-
obra-prima
que  se-

com . sua
“Quviver - musica”

gundo ele “pretende resumir-

uma experiencia musical, don-
de ouvir, viver ¢ ver a - musi-
ca.” Os componentes — pia-
no e cordas sob: regencia (?)
de Diogo Pacheco — insulta-
ram Mozart, Chpin e ou-
tros: um deles, inspirado, cO=
megou a entoar o “Sole mio”,
enquanto - chovia bolas de
papel, atirados dos balcdes, so-
bre os esforgados “artistas”. Os
protestos do ~publico ficaram:
mals intensos, porém . ndo fal-
taram calorosos aplausos por
parte da “cumpinchada”.
Concluinda: Festival?  pode’
ser. Musica? quase
Vanguarda? de que?

CONCERTO NO TEATRO
< PAULO EIRO

Hoje, as 20,30 horas, no Tea-
tro Paulo Eir6 (Santo Amara’,
promovido pelo -Departamento

* de Cultura da Prefeitura Mu-

nicipal, realizar-se-4 um con-
certo a cargo da Orquestra de
Camara de Sdo Paulo, sob di-
re¢io do- maestro Olivier Toni,
com a participagio do Grupo
Coral do Instituto Cultural Ita-
lo-Brasileiro, dirigido por Wal-
ter Louren¢ao, Ingresso livre. -
~© MUSICA
A SERVICO DO BEM
Hoje, as 21,00 horas, no au-

“ditorio da Liga das Senhoras

‘Catolicas (rua Jaceguai, 386),
tera lupar o ultimo  recital
deste ano da Sociedade “Musi-
ca a servico do Bem”. To-
mario - parte a harpista Elena
Kell e o soprano Edmar Fer-
retti, acompanhada pela pia-
nista M. do Carmo Botelho. O
recital est4d sendo programado
em beneficio da casa *'Crian-
ca desamparada da cidade D.
Bosco” ~ em Corumbéd (Mato
Grosso). Informagdes pelos fo-
nes: 51-0858 e 52-6038.

nenhuma.
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Diretora do Municipal Indignada

BAREARIDADE

“mOI uma calamidade artistica!™ —

assim. d. Jessia Teixeira Porto, dire-
tors, administrativa do Teatro Mun_ici-
pal. definiu o conesrto anresentado ‘re-
cenlemente.  naguela casa de espeta-.
culos, sob g responsabilidade do maestro
Diogzo Pacheco. ¢ue contou com a par-
ticipacio da Ornuestra de Camoara de
Sao Paulo, Pedrinho Mattar, Dalton de
Luca, Edina Pinheiro, Ernesto de Luca.

Paulo Herculano e dirccio- de Leonardo
Lopes. .

A Intencao

0O espetaculo se constituiu  unica-
mente de musica de vanguarda, na qu:}l
os musicos deixam a fradicional passi-

vidade de apenas reproduzir os sons es-.

critos, para vassarem a comnor no mo-
mento, insnirados nas sueestdes oue lhes
820 olerecidas através dos mais diversos
Tecursos como desenhos d-» personacens
de historia em ouadrinho e furos na nar-
titura. Os artistas ji esperavam anlau-
505 e vaias. pois a intenecio da “musica
aleatoria™ é estabelecer maior comuni-
£ac¢éo com o vublico e, tanto os assobios
como as batidas de palmas representam
modos de comunicario, Assim, como a
criacio espontanea dos que estavam no
palco. a reaciio esnontanea da plateia
estava no programa,

O Fim do Mundo’

D. TJessia fieurou entre os aue nfo
aprevaram a tentativa de renovaciio mu-
sical e sun repulsa foi clara: “Eu me sen-
ti doida pela tradieiio d2 seriednde dn
Teatro Municina) e eswou certa de oue o
Asseszor artistico, masstro Edunrdn de
G‘u:}.ﬂl‘r:ri, n:':.‘o teria permitido tal bar-
barg; c. SO aconteceu porgue ele {oi
Iudibriado. Isgo nio pode e repetir. A

aneo chegue o fim do mundo,

: e de Arte Mg.

[ 4 ovimento que confon

com o aroio de Osvald de Andrade, Vil-
lalobos o 2 o de Andrade. entre ‘outros
grandes. a diretorn adminisirativa prog-
:c-lg}:iu: “de maneira alouma estn (".n!a-
n.ngnd:_: pede ser considerada uma repe-
ticdo de 22. E' certo que toda inovacio
ou renovaciio deve trazer apiniges favo-
raveis e contrarias, mas o que fizeram
flo Teatro Municipal niio tem definiefio
artistica. Os seus responsaveis pensam

2penas passar para a osterid:
35 Jara steridade : -
fuer custo™, P RS
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QUINTA-FEIRA, 15 DE NOVEMBRO DE 1945

QEST.SP
~Ainda o

“épater le-

Concérto

. bourgeois”

., A Bienal.de Sio Paulo apre-,
.. sentou a 16 do corrente, no
!, Teatro Municipal, um “Festi-

val de Musica de Vanguarda”
destinado,”. segundo nota do

", programa,” a -colocar ‘0 nosso’

: . publico a par das tendencias
- -atuais da musica. A direcio ge-
" ral coube a Diogo Pacheco com

0 concurso, na exetucio, do re-

- "gente Olivier Toni, do$  pianis-

tas Pedrinho Mattar, Edini Pl

I nheiro Strehler e Paulo. Her-

culano, violoncelista Dalton de
i Luca, percussionista Ernesto de
| Luca e .Orquestra de Camara
. de Sio Paulo, O programa apre-
* sentava . pecas de Maiusumi,
i Webern (os minusculos trechos

:'.‘ para violoncelo e piano), Tacet
"1 de John Cage, Blirium ¢ 9 de

*. Gilberto Mendes, Caractéres de

Henry Pousscur ¢ Ouviver mu.
;.slea de Willy Correa de Olivei-
i Ze ] : '

;" -Tinhamo-nos ‘proposto, de .| -

Inicio, uma atitude isenta de-
“parti-pris”, atitude de com-.

i prensao e .simpatia - pela mani-,

1estagido de gente moca, de dis-

- | cussdo-de principios, de ecritica "
* - construtiva, enfim. O que ia ser

apresentado ndo constituia, de
resto, novidade para o estudio-

. so do assunto. Pensavamos po~
~der comentar em plano eleva-

., do-a validade do piano prepa-
rado, a formulacio ultraconei-
sa de Webern, a involugio pa-
Ta o ruido de Gilberto Mendes,
© processo aleatorio de Pous-
seur, a associacio de todas es-
sas tecnicas feita por Willy

, Correa de Oliveira,-a significa-
cdo de tais criagdes e sua loca-
lizacdo no processo historico da

" musica. Mas ja a parlir do Ta-.

* cet de Cage, em que o pianista
senta-se ao piano, fecha o ins-

- trumento, adormece e desperta
sem tocar nofa alguma, verifi-
cowse que aquilo poderia ser
um excelente numero de “mu-
sicchall” e nada mais, o que
imediatamente desqualificou a

: manifestacio. E dai em diante,

'num  movimento descendente

- que chegou ao nivel da farsa,

como se viu na pega final, em
cujo termino todos se entrega-
' ram a desenfreada (mas calcu-
Jada) insanidade. Até certo

momento aquilo foi divertido;

mas depois se tornou algo real-
mente lamentavel e totalmen-
te alheio 4 musica. Nio temos

pois objeto para critica de con-

cortos,

e o,
1

R

Cals

".¢ Flcariamos, porém, com o re--
morso.e:a responsabilidade de
conivencla.numa,burlase .ca-.
lassemos a respeito, Foi-hos do-
;3. Jorpso’ver entregues a tal.com-
‘;portamento  -enr.  atuagio . dada

'y como_sendo musical.um artis-

i ta tal Diogo Pacheco” (inesque-
l-civel & sua triunfal estréia co-
» Mo Tegente), os componentes-
+da Orquestra: de .Camara .de
= S. Paulo e outros elementos que
0 publico j4 se habituara a ad-

.y Tnirar e respeitar (e que j& tém-

+0 que perder), e ainda ver que
: isso se passava em nosso Tea--

. 3 tro Municipal. Nio houve -fi- .

.!delidade 4 intencdo dada co-:
fmo motivadora da apresenta--
# ¢a0, Era- manifesto o fim. pro-*
2 mocional, baseado num proces-"
{80 de resto bem envelhecido:
4 0 de “épater le bourgeois”, Os~
; assobios e apupos, &' indignagio
. de uns e as gargalhadas-de -
outros e mesmoalguns: insul-.
i tos pesados pareciam- aumen-.
= tar a  euforja..dos" “artistas”.
{.que, atendendo ao .calor,. dos
+ “aplausos” : (reconhecemos que
'+ houve'iaplausos também, sem
{ aspas), ‘nio  hesitaram. em bi-
% sar a parte final da. ultima pe-

el ‘ainds 6" desper-
« dicio _de’. tempo;; trabalho,  di-
.nhelro’ € habilidade-para -uma.
+ Preparagab;:’ dificil; & que’i ne-:
&+ mhum saldo’ positivo” apresen-*
= tow. ..Que: ", conhecimento", fol

- transmitido ao - publico- quanto ’|'

7 4s-tendencias, a0 -valor € 4sig-: |
2 mificacdo. historica da muslca |-
: atual? Que aproximacio se deu’
«entre arte e publico? Que res-
»peito se inculcou, principal-
“mente 4 juventude presente ao
! concerto, relativamente_a arte
..€ ao artista? Que exemplo de
i~dignidade The fol mostrado no
i contacto com a arte? Resta-nos,

" - porém, uma esperanca: quem

sabe se aquilo tudo nio passou
! de bem armada satira & musi-
. ca de vanguarda... e nés nio
entendemos? — Caldelra Filho.

—
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musica Lrasileira e norte-americana

Esle é aulor de uma partitura silencin-
§a, em gque um conjunlo de misicos, son
co rando de um maestro, chega quase a
alacal seus instrumenlos, mas nio o faz
reitera esses atagues simulados a poi-
lo de gerar, nos breves minulos de du-
racan da obra, um suspense musical na
imaginacan dos ouvinles, Cage é o aulor
do piane preparado, com pedacinhos d»
madeira, vidro, os mals diversos maleri-
colocados nas cordas, onde exercem
uma acdo de surdinn, ¢ ¢ lambém o mu-
sico da chance, que {em uma obra para
vinte ¢ guatro receplores de rddio. Cer-

6

" /

CC-QIMCTICI

usio

2
Lo

e orasileira

CofRElo da Mawhs - Rl
(6.12.33

ta vez, em Paris, deu Festival de grande
nuniero de suas obras. Mas tocadas ap
mesmo lempo.

Fese mesmo espirito revelueiondrio
anima um compositor do passado recen-
te norte-americano, Charles Ives que,
com From the Stecples and the Moun-
talns, para fromnete, {rombone, dois pia-
nos, e regéncia de Dieter Morschel, fi-
wurou no programa da Sala. Espécie de
patriarea, Ives inovou, antes dos moder-
nos, incorporando, ao mesmo tempo, va-
Jores tradicionais iangques. Fnire seus
processes hd o de combinar, por exem-
plo, em contraponto, varias cancdes co-
nhecidas, ou de ulilizar efeitos sugeridns
pelo meio, como o de banda de misica.
Na realidade, cle abzorye tudn, mesino ao
tratar as grandes formas, comn suas qua-
tro Sinfonias. Compds miisica e efima-
ra, num-craosas cancoes e duns grandes
Sonatas para piano, enire ds quas pode

=80 07 F(‘\!ITTI'IH coma a COMmp-
vlura,

coneide

i na género,

rnvery

bioeserita na Amérien

BERNSTFIN

I madernns, n mals famaosn A
Berns cevdadeiro violo ua América,
que deixou a regénela titular da Filarmin-
nica, de Nova York, hoje entregue a
Bovles pasn econsaers voge mais comple-
f i composgicio. OQuvimos  apora
Bevnstein em duas breves » pneantado-
ras peeas, Fleeia para Mippy 1 — trompa
e |l|,1‘.. —= RS e Lifey — trom-
pele e piana. Penetranicmente m-tidien,
a primeira e de'ada, a aitima, de irresis-
tive! vitalidade ritmica, bem norte-ame-
ricana.

BRASILEIROS

tevisticas de ined'lismo do

concertn foram O

de quem ovvimos o pouco

do Due para oboe e fagote, nhra

cLa excencio dificllima, nio s ]301d come-
biagho de valores rltmicns mas pela

I lunesp®

- B B

12

Lm.,.,.,...o Fagry”

EURICO NOGUEIRA FRANCA

P

W g gapsen g ope

Leonard  Bersteint

agilidhda que pequer, e cujo desempenho
eaut o ao oboista Haroldo
s L1 B -
por sua vez, de Gilber-
tor sanlista, pata pa-
weiin, ¢ ohra qua resulla intei-
ci. A percussan, eslereofoni-
sivel, estd gravada e parece pro-
varies lupares da sala, enquantn
de toaah de Almeida, no palen,
ut 1 contraponto.

Q of

eErnrdiin

i -0,

i

o | ‘.qi--'u\hi‘ll

fn. :\IJ. {] ! Ble
o caia insiromenios d!' melal —
trombonie — da Hr}ll'-
Marel. No |
interesse,
vnenfo s

da, o Tri
tro opele,
ameticnng

trompa,
Iterhieyd

tlee p " ori-

f L H
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Dear Gilberto Tende::

Is‘r“_i_'”l"], -[3 . r,-l .]‘.}7{3

Thank you so much Tor the two nhoton Trom "no Jono del Ney

which are a very ~av couvenir LI

1Nkt you niro for vour

intereet in my comnoritions ! — I wrote to myv ecditor in

“tocikholm that he wmisht cend you the following 2 comnocitione

PAPA Tor ™ixed chorus and 2 tane-—1c
PAN Tor mixed chorus
BOLVROMANIAQUY Tor one or more~ ning

I hone 511 will arrive in time Tor

In any case we are just nlanning a

“cordere

107t with cevernl objecte
your nprogram in “enptember!!

music theater-tour Tor

Aagust 79 with Goethe Inctitut to Latin America. May be so

we can come to jour festival next year perconally 2!

“ome daye afo we had a viano - recital of Tlector Tocar in

Vienna, orsaniged by ISCM, our MNew

Muric Organionbion. Ie

ﬂl.gd’ ployvd your neeasiag, 15 and 16 with » rood rucecear (nleo

Mauricio Pollini henarad the concert

') = these are nice pieces

I hope we will continue to hold @o00d contancts !

With best regsar

DIETER KAUFMANN ZL /7
A-1010 Wien, Tuchlaub 18715
Tel. 0222 [ 63 80 352 {2 / ‘1*-{/‘ A e 1_/ /_.//_K“““‘
>

Meter Kaufmny

i 5 ¢ 1 s UNGSP
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Recitsl dy Ia planuts Elida
Gencarsli dentro del dcl)
organisaao  por el Nticleo
Munics Nusva, Frogramas
Cuatro Fieiss [pera [ano,
¢e Dlego Legrand: Espirales,
ds Ladm Eirlott | Varlacio-
pos posn  piane, de  Hame
ot Wentl krptics, de
B. Kieffer ¥ l'l‘l-ll Ian {ane
Wos. 34, 16 ¥y 16, de Gliber.
to Maendes. In e1 Institute
Italipne de Culturs, miér
coles 11,

gu calided como (n.
térorete de Je musioa tradiolo.
psf, Elida Cencarsill se ha des.
tacedo por Ia oonstante preocu
paoclén '(ror inoursionsr en el

4 1 misica contampo.
ﬁnu. A través de multiples
resentaciones en conclectos. del
M.N, ha ejeoutado obrss de
compositores urugusyocs y oI
tran jeros, alendg muy sigplflon.
tivo su sports dentro de un pa-
orams dominado por lo ruting..
rio de loa prograimas,
.las Custro Plesas d¢ Diego
Lagrand fuéron comentadas en
unidsd snterior, cuando ‘la
3 Kida Gencarelll .las to.
¢d -an un conclerto dedioado w
pompoditores naclanaleds, suspla
alado por ol NJMLN. y Juventu-
des Musicoles, Leas tres prime-
ras llowen ol nombre de Ore-
usgulares 7y cuarta el de
ulnooolsles. No pressntan Te-
cursos fuers del teoisdo Y ApRe
rece la utfllwecidn de olusters
cbodo elernantd”de estinsto. la
platlsta hiso uns sxcslqnte ver-
slon,- subragando el ocontraste
sntre Jca acimos: de notss ¥ las
fextursy men .denis, & Yeoes

fmpemaimen - o a8 sl . -

wutas pleras. g
auncf.u Lodn Biriott compu.
o Ezplralen en 1070, data fus s
primera sudiolén pars Montevie
dro, Ls obre poses 1a !ueruﬂ;}uo
marca casl toda la produccion
del compositor, oon una sacrle
turs bastante complajs, que de-
folls sn  forms  horirontal

texturas #onoras muy densas ¥y

ds dificll ejecuoién, ‘El olims &2
genersimente oprésivo pero no
o sentido estétlco, sino en pere
meanents turbulencls, .como ma-
nifesteoién dindmics de un sen-
timiente de angustis que deja

su estado latente pars hacerse
potivo,

Las Varisclones, dsl slemin
fente datan de 1930 7 se Ina.
criben dentro de un lengusje
mis blen drido, mucho mis ce-
rebrel que exprealvo en donde el
lucimien del elecutante eath
sn rmelscidn & lo Intrincado de
18 ezoriturs, Ellds Oencerelll hi-
g uhs vemidn mug pullda, 7 o
ia obra no sdquirid mayor inte-
rds no fus por oarenclas de In
Intérprets. -

] compoaitor alemin naclont.

2F [TV F9 |

leedo L -ullefio Bruno Kiefer
szorinld esi4 Triptico en 1969, A
través duu parted gue lo coMme
nen! gubre, Vive y Cantl.
ens, s reconoce ls interscclon
de varios lengusjss; de un lado
\a tradlolén europea derial ¥
post-seris] e Incluye slgunod to.
gues -da etapas antariores ¥ de
otro lado, clertoa gifos ritmicos
carsotaristicos de este continen-
tse, Ls fusién le di un eepecisl
sabor A la obrs ubiedndols en.
tre los mis interesants de eite
oconolerto, -
Como clerre ds sats presents.
olén en el Ingtitutg.Italisno, 1a
{aniata nizo las plgoes Nes. 14,
8 y 16 dal brasilefio Gilberto
Mendes. Nacldo sn Hantos en
1922, Mendes es una de lea flpu-
T85 H0SCONIANWE UE Ls NUEVE [«
ieh en el Brasil, Su lahor sp @l
tampo de la doocenocis es tan lne.
portante como la de oreador Y
on ues caricter tuvo particips.
plén destacads en ¢l Béptimo
Jurso Latincamericano de Mua.
dca  Congemporines reclente.
nente reslizado, ¢
fueron ecscritas en 1039 mani.
flenen uns vigeneis total den-
tro de lo que pusds considersr.
s¢ realmente musios latincame-
Acana, X1 uso desprejulciado de
sdmentos popultres dentrc de
uns  eatructura apsarentemente
dmple pero colmada. do sutile-
tas, muestra & Mendes en uno
40 sus momentos brillantes, en
sl que la firmees gonceptusl ¥
11 sclerto creador ae conjugan
para abrir un csmino proplo,
tan alejedo del naciontlismo r10-
mintico como el de la venguar-
1la europes, Tamblén aqul Ell.
ds Oercarelll supo encontrar el
teno justo para que ls fresgura
do cates pleras surglera con na-
turslidad, redondeando una ex-

celenta sctuacidn  que hublera
merecido un marce de pabllco
mucho mis amplio, E. R 1.
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Music review

Pianist presents
a tasty bit of Brazil

JOE VALICENTI
Miami Hews Music Critic

Brazilian. pianist Caio Pagano
presented a most unusual program
of modern and avant garde compo-
sitions in University of Miami's
Gusman Concert Hall last night.

;south seas, the beaches, sun, salt,
‘south; bringing souvenirs of Cho-
pin, Debussy and Mozart, compos-
ers whose works have an aquatic
flow.' While this sounds like an im-
‘probable prescription rather -than
description, it is completely:accu-
fate, as the listener does indeed

The program will be repeated to-Vhear, all these elements to a highly

morrow night, and for those of you
who are looking for a different kind
of piano recital, Pagano's presenta-
tion will astound and delight you.

Opening with an early work of
Arnold Schoenberg written in 1910,
Pagano clearly showed his empathy
and facility with modern piano
music. The “Three Piano Pieces,
Op. 11" is clearly indicative of
Schoenberg's novel approach to
music, but still not in the 12-tone
system which he was still to discov-
er. The pieces are richly varied har-
monically, rhythmically and melod-
ically and employ interesting use of
pedals and touch.

The rest of the program featured
music by modern Brazilian compos-
ers, including two world premieres
and compositions heard in Florida
for the first time. The first of these,
“Three Instantes” by Willy Correa
de Oliviera, was written in 1978,
and shows the composer's interest
in the structural elements in music.
Pagano’s infinite range of dynamics
gave the work an added dimension
of appeal, especially in the last In-
stante where heavy pedalpoints are
struck between scurrying unison
Tuns. :

The first of the world premiere

‘compositions, - Gilberto Mendes’

“Northwest Winds," is described by
Pagano as a ‘romantic piece struc-
tured’ on - varied, basic, somehow
harmonic, - material which comes
from the maritime bossanova of the

satisfying degree..

Camargo Guarnieri's *“Sonatina
6" was written in 1965 and is ex-
tremely complex in structure, in-
volving contrapuntal writing of the
highest order. Fugues of a most in-
tricate nature pervade the three
movements, yet achieve a metrical

freedom which is most unusual in ;

this strict compositional technique.

Perhaps the most unusual work
on the program was Flavio Olivier-
a's “Do Not Allow Memory to De-
stroy You, When Eyes and Hands
Can Rebuild It,” written in 1977.
Pagano performed the work on a
second piano which had been ‘pre-
pared’ a la John Cage. The pianist
also clipped on a lapel microphone
to allow his chanting, whistling and
breathing to be heard.

“The composjtion draws its inspi-
ration from the Indians of Brazil's
Terra de Santa Cruz, and is a re-
markable work which creates valid
statements rather than shallow no-
velties.

The second world premiere
work, Almeida Prado's *Celestial
Maps III,” closed the program.
Played on the unprepared piano, the

work is in nine sections and de- |

scribes different phases of the moon
(crescent, gibbous, full and new),
the stars Betelgeuse and Algol; the
- constellations Orion and Taurus;
and our old friend Mars. Rich so-
‘norities and variations of touch
make the work captivating.
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.| New World E‘es&wal of the Arts

By JAMES ROOS
Herald Music Critic

Caio Pagano, the Brazilian pian-
ist, has long had a special interest in
contemporary music, and Thursday
night in the University of Miami's
Gusman Hall, he added three world
premieres and two Miami premieres
to the annals of the New World Fes-
tival of the Arts.

Except for Schoenberg's Three
Pieces, Op. 11, which opened the
program, the scores were Brazilian,

and Carmargo Guarnieri's Sonatina .

Ng. 6 and Flavio Cliveira's Quando
Ohlos E Maos (When Eyes and
Hands) were the most interesting
pieces of a far-from-dull lot.

Only Gilberto Mendes’ Northwest
Wind, written earlier this year and
heard for the first time here,
seemed mere pianistic doodling. Pa-
gano insists it's “romantic” in style,
with South Sea and other allusions,
but to me it sounded like a preten-
tious way of saying nothing.

There was an interminable
amount of flowing passagework
punctuated by what seemed like
random noodling but was carefully
written down, and no doubt Pagano
was faithful to the letter of the
score. But I doubt even repeated
hearings could help me make heads
or tails of it.

Comparatively, repetition would

Music Review

Caio Pagano:
world premieres.

be just the thing to aid in appreciat-
ing Willy Correa de Oliveira's
Threce Instantes of 1978, which
seemed almost patterned after the
three Schoenberg pieces that pre-
ceded them in impeccable Pagano
performance.

Certainly they have brilliant
muscularity in writing in common
and a similar penchant for A-B-A
form, not to mention rich density of
texture. Pagano's bold articulation
and authoritative command made

Played three

Bmzﬂwn plamst ‘impeccable

the three Brazilian pieces stand out.

You could say the same for Guar-
nieri's Sonatina, which rounds out
its three classic movements with a
two-part fugue and revels in con-
trapuntal writing. The ethereal sec-
ond movement is austerely atonal
yet curiously beautiful, as jis the
oddly acid Humoresque.

Though I doubt that Flavio Oli-
veira's 1977 scoré is of lasting im-
portance, its literal allusions to Bra-
zilian Indian chants and its primi-
tive aura, conjured by Pagano's
chanting, amplified voice, were
highly entertaining, if “entertain-
ing" is the word for such music.

Pagano evoked not only Indians,
but the 'wind of times long past by
blowing into a microphone, and he
played a second piano, prepared a la
Cage, to heighten the timbrel effect.

Almeida Prado’s new work, his
third installment of Celestial Maps,
seemed less vivid yet intriguing.
The composer here concentrates'on
rapid repetition of close chords
through nine brief movements, with
references to various moons, half,
full and that in-between stage
called gibbous. Though the rapid
chords were efféective at first, atten-
tion waned with repetition.

CAIO PAGANO repeats this proFram at 8 pm.
Saturday at Gusman Concert Hall, University of
Miami, 1514 Miller Dr,, Coral Gables; tickels are
$10.
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FOLHA DES. PAULO

Cultura exi

REGINA PORTO
Especial para a Folha

A Cultura FM inicia hoje, as 22h, a
exibicdo dos concertos do Festival
Musica Nova de 1987 (realizado em
Sdo Paulo, em agosto ultimo), pro-
gramacdo que continua nas préximas
cinco terc¢as-feiras, no mesmo hora-
rio. A vinheta da série é baseada em

. “0 Ultimo Tangd em Vila Parisi”
—obra do compositor santista e
idealizador do festival, Gilberto
Mendes, 65—, que teve sua primeira
audicio mundial realizada nessa
ocasido. Nela, o autor conseguiu
“criar uma perfeita metifora da
misica erudita contemporinea.

Ao contrapor um tango caricato a
obstinada e continua execugio de um
unico acorde tonal, Gilberto Mendes
consegue traduzir com simplicidade
duas constantes significativas da arte
moderna. De um lado, reportando-se
4 tragédia de Cubatio, retrata a
preocupacdo social que envolve, de

'/ uma maneira ou outra, a criagao

i artistica nesse final de milénio (a
“arte pelo homem'). De outro, ao
paralisar uma orquestra num tnico
acorde e fazé-lo, portanto, vibrar em
sons harmoénicos distintos e varia-
veis, parece apontar para uma reta
imperturbavel, de territdrios e dire-
¢des musicalmente virtuais, mas
ainda desconhecidos. Nessa imagem

“‘congelada”, coexistem incontdveis
possibilidades de som e siléncio,
representados pela perfeita combi-
nacgio simbélica entre imobilidade e
mutacdo, suspensdo e permanéncia
(aqui, a “arte pela arte”).

. Essa musica resume toda a produ-

. ¢do que vem sendo realizada pela
. vanguarda: um ponto ao infinito. E ¢
' essa idéia que sera dada como
proposta de discussdo junto aos
intérpretes e compositores, além de
tema e referéncia para as seis
transmissées do Festival Musica
: Nova.

Tendéncias variadas

Idealizado na década de 60 por
Gilberto Mendes, que o dirige atual-

. mente ao lado do compositor Rodolfo
Coelho de Souza, o Festival, hoje em
sua 23* edi¢io, ¢ um evento de
proporgdes internacionais que busca

o compomor ilberlo Mendes, coordenador

promover e dar atividade & musica
desse século. Sdo obras trazidas das
mais variadas tendéncias estéticas,
que transitam livremente entre o
experimentalismo e a convengio.
Assim, neste acorde suspenso no ar
por Gilberto Mendes, a programagao
deste ano incluiu desde *‘puzzles’
~musicais de John Cage as cangoes
folcléricas recolhidas por Luciano
Berio, da inteligéncia artificial de um
computador manipulado pelo norte-
americano Lejaren Hiller a uma
homenagem sincera dos artistas de
vanguarda ao Villa-Lobos nacionalis-
ta, do piano silencioso do alemao
Peter Roggemkamp ao maximalismo
de algumas obras sinfénicas.

FESTIVAL MUSICA NOVA - Gravogio 00 vivo @ en
sistema digital. Cullura FM (103,3 MHz). Tercas-feiras,
&s 22h, com recpresentagdo aos domingos, &s 15h,

be Festival Musica N

 MUSICASMAISTOCADASNAS ¥

Lilil

11l

Poicho
na

Posl¢ho na
semana
antarlor

Titulo

e srIsalneannanId

1.0
2°
3.0
40
5.9
6.°
7.2
8.0
9.0
10.°

(1.9)
(2.0)
(5.°)
(4.9)
(6.2)
(3.°)
(9.9)
(14.9)
0
(8.9)

Don’t Dream It's Over
A For¢a do Amor

La Bamba

Bad

Who's That Girl
Solidde

Ewana

Never Say Geodbye
Is This Love

| Love You Baby

REIGIMA PORTO, 79, ¢ musicista e produtora de rédio.
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(98,5 MHz): T

Globe (90,5 MHz): Manchete (91, 3MHz). Antena 1 {3
drica (100,1 MHz); Jovem Pan 2 {100,9 MH
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. CASTELSARDO
1 termine concerto finireb-
Ibe per essere riduttivo e
per trarre in inganno i
lettori di queste righe. Ripor-
teremo percid il titolo che al-
la manifestazione hanno dato

i suoi interpreti: Serioso ma"

non troppo, divertimento
musicale.

Ci riferiamo alla perfor-
mance organizzata a Castel-
sardo dalla societa italiana
per l'educazione musicale e
del .Theatre Europeen de
Musique vivante di Bruxel-
les, durante lo svolgimento
dei corsi di didattica e di
pratica. musicale per docenti,
animatori musicali e studenti
che proseguiranno sino a do-
menica prossima.

Ne sono stati protagonisti
tre docenti degli stessi corsi:
Maria Luisa Merlo, Piotr La-
chert, didatta del pianoforte
di fama internazionale e do-
cente al consecvatorio di

-

‘Serioso ma non troppo’ a Castelsardo

Spettacolo totale,

quam dadajs;a'

dxAntomohglos i B

Bruxelles. ‘e A.n.nett.e Sachs

dell'Istituto  superiore delle .

arti “e- dello spettacolo .di
Bruxelles. :

- L'idea che sta alla base
dello .spettacolo pud essere
cosi riassunta:. la musica in
determinate condizioni assu-

* me una serie di significati.

Jdiventando essa.

stessa.vita, spettacolo totale, .
< mente vocali. :

pit ampi,.

gioco, partecipazione. "
11 tutto condito con un piz-
zico di follia, di autoironia e
di"garbata dissacrazione nei
confronti della * tradizione

6 7

" musicale.

.unesp ™ |

I tre interpreti, che hanno
dato un ampio saggio di que-
sta ‘«musica vivente», non ri-
coprono ruoli precostituiti: di

‘volta in volta si alternano al -

pianoforte, prendono in mano
pil modesti strumenti come
il triangolo o il tamburello .
basco e intervengono come’
entita gestuali o esc.luswa-'

I campionario & - vasussx-_
mo: dalla Kitchmusich dello; ©
stesso Lachert, capolavoro"

. del kitch musicale riferito al

‘YA
AVAVEY

13 14 15

pianismo  ottocentesco, =
Piotr Lunaire di Bulkin}
garbata e ironica rilettur
del -Plerrott Ilunaire ¢
Schoenberg fino al Solfeggi

,parlante di Castaldi ripropc

sto magnificamente ‘da A:
nette Sachs la cui voce &
pace di produrre una quant
td di modulazioni pressoct
infinite. Per non tacere del

. esilaranti e brevissime stor
. presenti- nella seconda part

come Temu's lullaby di V:
Belle o Vers les joyeux tr
piques. di Mandas, in cui d
gesto: musicale pn‘1 0 mer
esplicitato " si sfocia decis

. mente nel teatro,

Bravissimi e festeggiatis:
mi i tre interpreti "di ques
‘inconsueto~ spettacolo dai t
.m dadaisti: peccato che i @&
“ gi locali della scuola med

di Ca;stelxardo abbiano tol

un po’ di fascino-ad una pe
formance: che ha bxsogno c
teatro- " s A :

le 17 18 19
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Latin American piano music superb

By NANCY RAABE
Sentinel critic

. Milwaukee's few but formidable advocates of new

muslc furthered their cause admirably Wednesday

..night in the University of Wisconsin — Milwaukee's
" Fine Arts Recital Hall. .

) ‘Sponsored by the miusic department of the UWM

- School of Fine Afts, the -Wisconsin ‘Contemporary

« Music Forum, Music From Aimost Yesterday and the
UWM Center for’ Latin America, the concert by
"Mexican-born composer and pianist Max Lifchitz pre-
sented an array of works for solo piano by contempo-
rary Latln American composers.

Lifchitx himself is a new music advocate psar
excellence. Now on the faculty of the State University
of New York at Albany, he founded the New York-
based chamber ensemble Nurth / South Consonance,
which has provided more than 500 compositions with
their first performances, and is slated to give the
warld premiere of a new plano concerto with the
Sheboygan Symphony Saturday.

4 5 6 7

AV
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Wednesday's program drew from s variety of Lath"
American nations. Panama was repruezled hy Roque
Cordero's 1985 single-movement Sopata: Cuba by
Aurelio de la Vega's 1987 “Homenagem,” » homage 0.’
Brazillan master Heitor Villa-Lobos; Brazil by Gilberto
Menzes' 1985 “Dialogo de Ruptura:” and Mexico by
Manuel Enriquez's “Maxienia” (composed this year
and named playfully after Lifchitz in gratitude for the *
loan of certain musical ideas), Carlos Chavez's “Cuatro
Nuevos Estudios,” from 1852, and Lifchitz's “Affinl-.
ties,” fronf 1979,

Those expecting to be confronted by obvious Latin °
Influences went away disappointed. For the most part:
these were serious, studied efforts steeped in dense -
academic style, most notably the Cordero, Enriquez .
and Lifchitz works. ’

De la Vega's work brightened somewhat In its’
reference to dance rhythnis, and the Mendes charmed
In its wealth of rolling Chopinesque arpeggios. But it '
was Chavez's four concentrated and carefully crafted
studies, each with something cogent to say and well- -
defined means with which to say it, that waiked away
with top honors.

AVAVAL

15 1e¢ 17

18

19



@y TN E S YR

..
:
8
2
;
:
B
g
:
i3
£

THE MILWAUKEE JOURNAL

Lifchitz offers shelter
from postmodern storm

By PAUL GERARD
Special 10 The Journal

Judging from Max Lifchitz's sur-
vey of contemporary Latin American
piano music Wednesday night, hard-
core modernists can find refuge from
postmodern icons such as the Kronos
Quartet and Philip Glass simply by
heading south of the border. -

“The program of music by Pana-
manian, Cuban, Brazilian and Mexi-
can composers was just the thing for
those who are miffed at minimalists
or nonplusted with Neo-Romanti-
cism.. For the most part, this was
music for. someone who could. (to

phrase Charles lves) stand up.

and take his serialism like a man.
.Lifchitz's own composition,

“affinities,” closed the concert at the -

University of Wisconsin-Milwaukee
Fine Arts Recital Hall. Although he
described it as a gesture in the direc-
tion of Neo-Romanticism, it hardly
met that highlk tonal style halfway. *

“Affinities” is instead one part
Liszt and three parts Alban Berg. It is
full of dense, percussive textures and

ykind of ovation-inspiring - tech-

e common to 19th century war
horses. The work's most interesting
quality was the composer's yse of the

extreme ends of the keyboard, some- |

thing that reflects Lifchitz's fascina-
tion with unusual instrument combi-
pations in his other chamber works.
“Cuatro Nuevos Estudios,” by Car-
los Chavez, was the oldest piece on
the program. Dating from 1952, it is
an example of Chavez's interest in
serialism and other innovations,
which, as Lifchitz pointed out, was

“ feel them. Only once, when the pia-

Toleranz und
Flihrungsstil

Ein wichtiges Zentrum Neuer Musik

in La_teina_merika

echpsed by his popular. naﬁonahst:c
orchestral works. The four ‘virtuosic
‘ctudes are-particularly demanding of
the left hand, often requiring it to
play rapid eighth-note lines through-
out the entire piece. St
-Roque Cordero’s one-;novement
sonata approaches Latid;rhythmic
figures ‘and }12-tone matérial in a
similar manger. The Panamanian
composer breaks up, 'mixes and
inverts rhythms in a.way'that lets
the listener recognize them but never

nist beats out a clave rhythm by
knocking on the piano, does the
rhythm become g recognizable pulse. |.

+ Also on the program was Aurelio | §
de la Vega's “Homanagem,” a tribute
to Villa-Lobos full of recognizable
Cuban rhythms 'and -bright-harmo- '}
~nles, 'Manuel Enriquez's “Maxienia”
(named so because it uses one of
Lifchitz's tone rows as material)
allows the performer to improvise
part of the piece, and Lifchitz filled
<hat section with piercing, irregular-
ly placed chords that faded into long

. Gilberto ‘Mendes' “Dialogo- de
| Ruptura” proved "that not .all Latin
American composers pledge their
allegiance to Anton Webern. “Dialo-
go” is a lyrical, minimalism-tinged
series of arpeggiated figures, ending
E a surprising block-chord coda.
Lifchitz is renowned for his advo-
cacy of Latin American music in the
states. His accomplished technique
and passionate readings of these
works showed he that does so with
his musicianship as well as with his
touring and programing.
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with the directo. 41 | A FOLLIA DI NEW YORK ANNUAL CON.
CERT — Town Hall, 8. Aprle Milo, Lec
s by Yasujio Ozu,  Nuccl, Licia Albaness, Ferruclo Tagliavini
' yaarer  Francesce Accurso, ' Rosario  Andrada
~3015) Fri., 7:30, mC

RT — I'lon. -Tues., nuo'rwr EnDY d al KALISH —
-next Sun., 2 and E Cello and plmo“rick CL:IIE::IN 1 é"?w
Soviet Republics, i St, 5. Baethoven, Carter, others.
VICTOR HUGO ALVAREZ — Piano, Chris
lid of America: :ndSLS n's Church, 120 W, 69th SL,
{

- A Salute to Arthur
RSy Mo C#*Y MUSIC OF NORTH INDIA — Imrat K
— Imraf
lm‘t'l “Woman's st Khan, sitar/ urbahar and tabla, 'ﬂ.':lh
and the Lip"” politan Museum, 2:30,
Sutherland's GWENDOLYN TOTH — and
re Reason™ (1986). L' , early-music ensemble, St Ig-
From New  natius I Church, 552 West End Ave.
8187th St, 4. Rosa Lamoreaux, sopranc.

A:nltorﬁl Al o

m Ave. and

nzma..mummmsmumn,
Vogtos Cassatt Quartet. Free.

s screen | GIUI.I.MH DI PIAZZA — Traditional Malla,

w York City. Mc- mmammmrmmm v

and 45t SL gais_:- tan, 221 E. 71stSt, 3and 8, - o
v Sat, * THIRD SUHIMY CONCERT — N.Y.U., La

serles of "'::z!m. 16 Wuhlng:a'nl'lm 3

films Glorietta Al
SIS | S Pl
1. - ANNER BYLSMA AND MALCOLM BILSON
= Lacture-demonstration about
FE — A multls-  with Joel Krosnick, Glilbert mm
;ﬂm;ﬂmﬁ% Recital Hall, 129 W, 67th St £:30.
L Trans-Lux Sea- BaRGEMUSIC CHAMBER MUSIC CON-
CERT — Futton Ferry Landing at Furman St.,
., 4. Bartok, Brahms.

Monday

MOsScow S*urz _—
I’lﬂamg. smnuou’r hmnr
utman, oello
uucm mr— Mussorg ngtm'w‘lﬂn-
" short " Brahms (Concerto for Violn
'ﬂﬂl “11 X 14" andCello); Shostakovich (Symph. No. 5)
&o:w “Him and CHAMBER MUSIC SOCIETY OF LINCOLN
wm CENTER — Same as Sun., but at 7:30.
i gt ol u.u.coul IILI.&H and &mum nvuau
Ihmn Sonatas: in Op.s.Nouz:ln
COD. 02, No. 1; hA.OP 69; and Variations
‘Bel Mannem weiche Liebe fulhen” from
Wuwm'q
MUSIC FROM ARCADY — Chamber music,
.!apm M 333 E. 4Tth S, 8. qunobu

m« viofin; Fred Shomr
cello; mm ﬁola. Persichett] (N.Y.
. I‘l. others.

NOR"I"I'IJ’ SGI.ITR CONSONM“)! — HNew

“music from Latin America, Christ and St. Ste-
R‘hensﬂnm:h.tmw SMSL! Works by

arcos Camara, Gilberto Mendes, others.
1. but Frances PIERCE TURNER . —

Dance Theater Wod(shop.su?w

Tuesday

HEW YORK PHILHARMONIC — Klaus Tenn-
stedt, conductor; Alicla de Larrocha, plano,
Avery Fisher Hall 7:30. Mozart [Pieho Con-
certo in C, K. 502); Bruckner{Symph No.T)

‘Carmen.” 319 CHAMBER MUSIC SOCIETY OF LINCOLN

30; next Sun.,, CENTER — Same as Sun., but at 7:30.

PTISY —. Robert Black, conductor, Markin
Hall, 8. W.Hinm Shlrp, bar!tone Sahan Arzru-
ni, plano; Ch
msuncm:sclag waanot"& "Tribute to

am celebration.
Gideon, Mozart, Dallapiccola.

CHAMBER MUSIC AT THE Y — 82d SL Y, 8.
Haydn, Mozart, Debussy, Schubert Nancy
Allen, ida Kavafian, Laurence Lesser, Jullus
Levine, Cecile Licad, Walter Trampler, Euge-
nia Zukerman.

PHILHARMONIA VIRTUOSI — Richard
Kapp, conductor, Town Hall, 8. Mouﬂ, Marti-

artin, Hummel, “All Solos Day," featur-
Inq 13 members of the group as soloists.
MALCOLM BILSON and ANNER BYLSMA
— Lecture-demonstration about Beethoven.
Juilliard, 144 W. 66th St., 8. Froe,

HELEN ELUNG — Soprano, Christ and St
Stephen's Episcopal Church, 120 W. 65th St.,
8. French and American art sonas.arias.

P

songwriter,

19th St 8.

isenet's “Jon-
Ba

ino's “Andrea
14TW. T0th St

each and Ben
E. Fourth St

ER — Bizet's
AMI, 165 W.

— Federico
nda,” zarzue-
tSun, 3.
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Amiisica erudita latino-americana
esta sendo resgatada pela gravadora
Tacape. Trés discos com a pianista
argentina Beatriz Balzi formam

um panorama do século 20

Lauro Machado Coelho
Especial pcra o Estado

rE;‘io perto de nds e, no entanto, como é preci-

ria e dispersa a informagio que temos sobre a
miisica dos paises latino-americanos. Numa cida-
de em que existe um pomposo prédio dedicado
4 integragio das culuras continentais, quantas
pessoas genuinamente interessadas em masica
erudita se podem gabar de conhecer, por exem-
plo, uma das 11 sinfonias do colombiano Uribe
Holguin? Muitas sio, de Indo a lado, as causas
para esse desleixo. Mais importante que as enu-

para remediar esse desconhecimento.

Uma delas ¢ a série Compositores Latino-
americanos, trés discos do selo independente
Tacape, em que a argentina Beatriz Balz, radica-
3 no Brasil desde 1961, traga um generoso pa-
norama da miisica para piang composta durante
este século no continente. Através das pegas que
e;colhcu, esbogam-se tendéncias comuns aos vi-
rios paises e levantam-se alguns nomes funda-
mentais, balizas para o viajante que queira aventu-
rar-se no universo inexplorado da masica produ-
zida por nossos vizinhos.

Aluna de Alberto Ginastera (1916/1983), é na-
tural que Beatriz tenha especial afinidade com a
obra desse importante autor argentino, um dos
poucos latino-americanos a obter reconhecimen-
1o internacional, ao lado de Villa-Lobos e do me-
xicano Carlos Chivez Por isso mesmo, um dos
melhores momentos na antologia sio suas 3 Pe-
gas op. 6, obra encantadora de um compositor
jovem, mas com linguagem muito pessoal. Ante-
riores & [ase serial da Cantata para a América
Migica ou da Opera Bomarzo, elas 18m uma es-
pontancidade e forga de persuasio que, no futu-
10, ji nio serd mais 3o presente na produgio de
Ginastera. Os trés movimentos — Cuyana, Nor-
tefia ¢ Criolla -—— tomam como ponto de partida
melodias de diversas partes da Argentina, reela-
barandnac eam farmas enditie. A eroinda de-

merar aqui, no entanto, é assinalar as alternativas

!

MUSICA

A boa e desconbecida milsica latino americana

las, em especial, por sua concentragiio lirica, & de
grande beleza.

Nacionalismo enraizado em folclore &, de res-
10, UM trago marcante na maioria desses autores.
Estd presente na forma como o boliviano Eduar-
do Caba (1890/1953), de linguagem bem tradi-
cional, trabalha habilidosamente, em sua Lenda
Quechua, com a alternincia e o choque entre rit-
mos de danga bindrios e terndrios. No sentimen-

talismo derramado da Triste n® 2, do uruguaio
Fenarela Fahini (188271030) enhee nma micladia

Compositares Latino
americanos (Tucape)— Série
de trls L5 com a planista
arpenting radicadsa em 530
Palo Boatriz alzi Verwdas
Schlochauer & Anoclndos (Kua
Tabupud 821, ¢f 97— CEP
GI531 SioPawda Tel: 820
5111)

® Beatriz Balziregistrou
emtrés dlbuns a musica
contempordnea latino-
amaericana que
pouquissima gente
conhece. Ainiciativa é da
Tacape, um selo
independente

também de repertdrio
quechua. E tem resulta-
dos surpreendentes na
Yanahuara, do peruano
Carlos Sinchez Milaga
(n. 1904), ligada ao ciclo
das festas de Finados,
cujas modulagdes ines-
peradas fundem a sensi-
bilidadé para a presena-
¢do do folclore com o
owvido atento s aquisi-
¢des da escrita musical
contemporinea.

O prolifico Guillermo
Uribe Holguin
(1880/1971), além de extensa obra orquestral ¢
de cimara (11 sinfonias, 18 poemas sinfdnicos,
dez quartetos de cordas), deixou 300 Trechos
no sentimento popular, gigantesca coletinea de
ritmos andinos — bambuccos, pasillos, joropos,
ctc. —, inestimivel levantamento dos tesouros da
culwira popular, num trabalho semelhante ao de
Banék na Hungria ou Villa-Lobos no Brasil. Dois
desses trechos foram gravados por Beatriz Balzi:
sio o registro ficl dessas melodlias simples, tradu-
zidas numa lincuaeem pianistica sofisticacla

BT R T ST RS R LT T
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do, 530 as pegus do argenting Caulos Guastwino
(n. 1914) ¢ do chileno Alfonso Leng (183§/19744).
A Sonata de Guastavino & delicada, de discreta
ressondncia folclGrica — a fuga final usa um tema
popular da provincia de Rioja —, ¢ tem a facilida-
de melddica de quem ¢ um bom compositor de
cangous (disponiveis, no catilogo internacional,
em gravagdes de Teresa Berganza e Radl Gime-
nez). E Las Dolores, inspiradas em poemas de
Ramon de Campoamor, mostram o diletante
leng — membro do Grupo de los Diez, que re-
novou a misica chilena na virada do séeulo —
como um neo-romintico assumido, que se man-
tém deliberadamente d margem davanguardain:
ternacional, para desenvolver uma sensibilidade
muito pessoil e de grande autenticidade.

Nadando francamente nas 4guas do popular, o
cubano Ernesto Lecuona (1896/1963), autor de
cangoes conhecidas como Siboney e Malague-
fia, utiliza, em suas 3 Dangas Afro-cubanas, te-
mas camavalescos de Havana. Ji o mexicano Ma-
nuel Ponce (1886/19-i8), com as 4 Dangas Mexi-
canas, ¢ 0 venezuelano Juan Bautista Plaza
(1898/1965), com sua Sonatina, clegem as for-
mas sctecentistas da suite ¢ da sonata, fundindo-
as com o material folclorico, num procedimento
semelhante ao que Villa-Lobos faz nas Bachia-
nas, com resultado extraveriido, ritmicamente
claborado, muito virtuosistico. Ha tunbém os
modernos: 0 Hoy de ayer do serialista mexicano
Manuel Enriquez (n. 1914); a ...selva oscura do
argentino Luis Mucillo (n. 1956), que hoje mora
em Brasilia; e a intrigante Y ahora?, do uruguaio
Corittn Aharoniin (n. 1940), original na imprevi-
sibilidade de suas pausas bruscas e de seus rit-
mos obstinados.

Mas a grande surpresa ¢ o refinamento de ins-
pirigiio e meios expressivos do mexicano Mario
Lavista (n. 1943), cujo Simurg ¢ uma composi-
¢ilo muito solidamente arquitetacda. Os brasileiros
tampouco sio esquecidos: 03 trés discos trazem a
Valsa da Dor de Villa-Lobos; dois dos Estudos
folcléricos de Eunice Kuunda (n. 1915); ¢ os
Contrastes, uma das pegias muis conhecidas de
Sérgio Vasconcellos Correa (n. 1934). Aqui, tam-
bém, um destaque: o delicioso tngo Los tres
Padres, de Gilberwo Mendes (n. 1922), sarddnica
viagem aos mais descabelados clichés da mais
hismanaamerieana das fnpmas e danea

AVA
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José Eduardo Martins de volta, pelo Expansao

Nadine Salvagni Fil, FJI:ppe

Sio Paulo (Sucursal) —
primeiro concerto do pianista
José Eduardo Martins em
Santos foi em 1955, no Cine
Teatro Coliseu, a convite de
Carolina e Agostinho Costa,
responsdveis na época pelo
Centro de Expansdo Cultu-
ral. Hoje ele faz um recital,
as 20h30, no Ténis Clube, e
langa o livro Encontros sob
Miisica, composto de ensaios
publicados entre 1980 e 1990
sobre diversos autores e sua
obras.

O Centro de Expansédo
Cultural € responsdvel nova-
mente pela vinda de José.
Eduardo Martins, cujo traba-
lho, nos dltimos 25 anos, vem
se concentrando em integrais
(obras completas) de compo-
sitores de grande importan-
cia, como Debussy, Rameau,
Moussorgsky, Scriabine e
parte considerdvel da obra de
Henrique Oswald.

Depois de ter atuado com
repertdrio rotineiro, ou seja,
Beethoven, Chopin, Schum-
man, Lizt e outros, o pianista
optou por compositores que
“em seus respectivos perio-
dos fixaram normas e hoje
sdo referéncias de determina-

das escolas™. Essa decisdo foi
tomada apés quatro anos de
estudos em Paris, de onde
voltou com idéias precisas
*com relagdo ao tipo de tra-
balho que deveria empreen-
der™.

Hd trés anos, ele também
vem se dedicando a um pro-
jeto que busca a recepgio da
criagdo de estudos por parte
de compositores brasileiros,
como os santistas Gilberto
Mendes e Almeida Prado,
Willy Correia de Oliveira e
outros. Sobre Gilberto Men-
des, de quem € grande amigo,
José Eduardo diz: “E um dos
mais importantes de todos os
tempos’.

Misico profissional hd 37
anos, José Eduardo Martins
vem observando ‘‘uma lenta
deterioracdo do ambiente
cultural brasileiro™. Profes-
sor do Departamento de Mu-
sica da Escola de Comunica-

~ gOes ¢ Artes da USP, ele acu-

sa o poder pubhco de “total
descaso” e fala de “interesses
muitas vezes escusos por par-
te da iniciativa privada, mais
interessada em glorificar o
descartdvel, que proporciona
lucro imediato”.
DESATIVACAO
Para o pianista, o tiro de’

misericérdia ocorreu a partir
da posse do atual presidente
da chubhca com a desati-
vagio de instituigdes que
eram bastante importantes
para o Brasil, como a Funarte
e a Embrafilme, ““apesar dos
vicios de cada uma”. 'O de-
saparccimento da Funarte
frustrou toda uma aspiragdo
com que a nova geragao con-
tava em relagdo & musica™.

*Havia uma enorme quan-
tidade de eventos através da
rede Funarte em todo o Bra-
sil, a congregagdo do universo
coral, concertos, semindrios,
gravagdes ¢ edigdes de parli-
turas que, devido a um ato
insensivel, desapareceram de
um dia para o outro. E os re-
flexos jd se fazem sentir na
forma de desestimulo™

Por outro lado, ele afirma
que vem louvando, em arti-
gos publicados em revistas es-
pecializadas, a atuagdo da Se-
cretaria de Cultura de Santos.
*Se o governo federal seguis-
se o exemplo dessa secretaria,
poderia fazer um programa
muito bem elaborado em ter-
mos de Brasil”. Na mesma li-
nha, José Eduardo elogia o
Centro de Expansdo Cultu-
ral, *como entidade privada
que luta com dificuldades,
mas acredita e subsiste™.

PROGRAMA

O recital de José Eduardo
Martins tem inicio as 20h30,
com entrada franca. Os con-
vites devem ser retirados com
antecedéncia na Maison Luci
Franga, Rua Timbiras, 16, ou
no Centro de Expansdo Cul-
tural, Av. Marechal Deodo-
ro, 25, apart. 81.

O programa ¢ o seguinte:
La Boite & Joujoux, de De-
bussy, com os quadros Le
Magasin de Jouets, Le
Champ de Bataille, La Berge-
rie 4 Vendre e Aprés Fortune
Faite; Masques ¢ L'Isle
Joyeyse, também de Debus-
sy. De Scriabine, ele apresen-
ta Noturno para a Mdo Es-
querda, op 9, Sonata Fantasia
em Sol Sustenido Menor op
19, Fantasia op 28 em Si Me-
nor e Poemas: Satdnico op 36
e Vers La Flamme op 72.

Segundo José Eduardo, es-
se programa faz parte de 30
outros elaborados, que sdo
apresentados tanto no Brasil
como no exterior, onde ele dd
regularmente recitais. “"Meu
trabalho é um sé6. O reper-
tério € sempre o mesmo, tan-
to faz se estou na Europa ou
numa cidade do interior do
Pais™

AVa"AV
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No ?éma, José Edvardo Martins toca e autograla o livro Encontros sob hluslca
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Concertos marcados pelo talento
de dois pianistas e musicélogos

Gilberto Mendes

Critico de musica

O pianista José Eduardo Mar-
tins € um j4 velho conhecido da
platéia santista e faz sempre muita
questdo de vir aqui tocar, o que
aconteceu dia 4 1ltimo, no Teatro
Municipal. Trata-se de um pianis-
ta de quem s6 podemos fazer elo-
gios, sobretudo pela amplitude in-
vulgar de seu repertério, fruto de
um labor musicolégico apaixona-
do, de sua parte, através do qual
ele vai ao fundo e a forma, que
delineia perfeitamente das obras
que aborda.

Em geral, os pianistas musicé6-
logos sdo mais contidos, mais dis-
cretos.. Ndo € o caso de José
Eduardo, que € um entusiasta das
pesquisas que realiza, e ndo con-
tém esse entusiasmo quando toca.

Mas neste seu iiltimo concerto,
José Eduardo Martins nio sim-
plesmente tocou, como foi tocado
por um é/an impressionante, que
O transportou a uma performance
espetacular, contagiando o nume-
roso piiblico presente. Initil des-
tacar como ele tocou bem esta ou
aquela obra, as variagées sobre
um tema de Barrozo Neto, com-
postas pelo maravilhoso e até ho-
je nao devidamente reconhecido
Henrique Oswald (José Eduardo

luta por este reconhecimento, é
uma de suas recentes batalhas),
ou a fascinante Espanha refletida
na musica de Isaac Albéniz.

Mas sobretudo a integral dos
estudos de Debussy, o extraordi-
ndrio Claude, de France, o autor
que trouxe maior contribui¢do a
muisica do século 20, teve em José
Eduardo um intérprete inspira-
dissimo naquela noite.

Um santista — Um outro pia-
nista, este santista, de uma nova
geragdo, e também Eduardo, no
nome, parece ter em seu quase
xard um modelo de conduta musi-
cal. Falo do nosso Ant6nio Eduar-
do, que vem desenvolvendo muito
promissoramente este seu inicio de
carreira, que j4 conta com expres-
sivos €xitos, como aquele que obte-
ve durante sua participagdo no IV
Encuentro de Musica Contempo-
ranea Latinoamericana, em La Se-
rena, no Chile.

Anténio Eduardo € igualmente
voltado a pesquisa de repertério,
a descoberta de inéditos, como
faz José Eduardo. Em seu con-
certo em 24 de junho, no mesmo
Teatro Municipal, ele se apresen-
tou com a soprano Maria Cecilia
Oliveira

Na primeira parte, trouxe
obras de Phillip Glass, Villa-Lo-

—
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bos e Ravel. Na segunda, canto
e piano, obras de Duparc, Fauré,
Villa-Lobos, Camargo Guarnieri,
uma belissima cangdo do saudoso
Cldudio Santoro. Além da pri-
meira audigdo mundial de um Ci-
clo Raul de Leoni, que eu compus

no inicio dos anos 50 e estava nio.

tocado até hoje.

Obra antiga — O espirito de
pesquisa de Anténio Eduardo
chegou a descoberta desta minha
tao antiga obra, que ele estudou
com Maria Cecilia Oliveira, e am-
bos apresentaram agora aqui em
Santos em estréia mundial. Foi
uma interpretagao muito cuida-
dosa, tanto da parte de Maria Ce-
cilia Oliveira quanto Anténio
Eduardo, cujo mérito residiu
principalmente no bom gosto,
emotividade e na exata com-
preensido do espirito da obra.

Anténio Eduardo teve a mais
que louvdvel idéia de dedicar seu
concerto 4 memdria do professor
Domingos Gongalves Brito, fale-
cido neste més. Um nome que
precisa ndo ficar esquecido (nossa
Cidade tem memdria curta), pois
ele foi um grande professor de
piano que a Cidade perdeu.

Nem sempre reconhecido, co-
mo acontece com os grandes,
Gongalves Brito foi um continua-
dor entre nés, em Santos, da famo-
sa Escola Chiararelli (cujos méto-
dos herdou da professora Sofia
Melo Oliveira, com quem estuda-
ra). Também incentivador, ao pia-
no, de vdrios de nossos melhores
musicistas, como o préprio Anto-
nio Eduardo, e também Roberto

I Martins, Lisias Mourao, Leonardo
Basile, Wilson Mello. Grande figu-
ra humana, inesquecivel.
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LANGAMENTO

) VERSATIL'GILBERTO MENDI

0 experimentalismo do oornpositor no seu primeiro CD, da Gravadora EIdorédo;}}n
' bem humorada écantada pe'fo .

' No dommlo;'
4 da-musica brasi- -
- ]cira mais radi-

e pela coerente

continuidade do seu trabalho

quanto pela variedade de uma.. -
produgdo voltada para a amplia-

¢do de suas proprias fronteiras. |-

Um belo retrato da sua carreira é
fornecido pelo CD Surf, Bola na
Rede, um Pente de Istanbul e a mi-
sica de Gilberto Mendes da Grava-
dora Eldorado (em produgio da

Chroma Filmes, com colaboragdo
da WDR alemi), com musicas es- .

critas entre 49 ¢ 90.

Mendes nasceu no mesmo ano*
da Semana de Artc Modemna (e
também do nascimento do Parti-
do Comunista aqui no Brasil, co-
mo faz questio de lembrar). For-
mou-se algo a sombra do naciona-
lismo imperante na década de 40
— as cangoes “Episodio™ (49),
“Lamento™ (56) e “Lagoa” (57),
cantadas no CD pela soprano
cubana Nancy Bello, revelam algo
dessa ascendéncia. Mais que isso,
talvez, essas cangdes apontam pa-
ra a sensibilidade do autor e para
a agudeza de um ouvido preocu-
pado com a eufonia. Ouvidas re-
trospectivamente, tendo entre nos
¢ clas toda uma séric de obras pro-
vocadoras e em nada convencio-
nais, €ssas cangdcs ora ccoam um
“brasileirismo™ retardatario, ora
prefiguram elementos que aflora-

2 3 4 5 6

Gilberto, aberto a nowdodes

riam na bossa-nova.

~ Ele passou por uma grande
transformagdo estética no inicio
da década de 60. Entrando em
contato com as entdo vanguardas
musicais européias, abriu-se para
as novas experimentagdes. Em 63,
junto a. outros sete musicos, assi-

" nou o “Manifesto Miusica Nova”,

que recebeu abrigo da Revista In-
vengiio, do movimento concreto li-
derado pelos irmiaos Campos e
por Décio Pignatari. Gilberto
Mendes foi um daqueles que mais
soube incorporar criativamente a
sua propria linguagem as infor-
magdes novas que vinham do Ex-
terior — dos pos-serialismo a mu-
sica alcatoria, passando pelo tea-
tro musical ¢ por virias correntes.

Excelente representante dessa
¢poca, ¢ “motet em ré menor™ o
antijingle sob o poema “Beba Co-
ca-Cola”, dc Pigantari, que Gil-
berto escreveu em 66. (No CD, es-
$a pega a um sO tempo critica ¢

Coro da Universidade HUII]bOldf,.,j
de Berlim.) Outra obra importari. .
te dessa mesma’ :
Football Music”, de 69 ‘para q?
questra e participagao do pubhco
O alto grau de experimentalismo,
da’sua escritura jamais unpeduia"

que essa obra se tornasse um Siu=

_cesso. Ela é realizada no' CD péla

Orquestra SinfOnica'da Réadio-do,.
Oeste Alemio, Colénia;” sob fé‘ﬁ"
géncia de Piero Bastianelli.’ ~ - "*}
A producdo_mais’ recente: de!
Gilberto é rcprescntada no. scua
primeiro CD por trés pegas para.‘.
piano (executadas por J.E."Mar:,
tins), onde se destaca a inquisitiva "
“Um Estudo? Eisler e Webern ca*"'
minham nos Mares do Sul”, dé*
89. Ai os dois compositores, repre—“
sentando respectivamente a parh- :
cipacdo politica do musico € o seu
engajamento com a propria expe-
rimentagio, sdo reunidos em con=’
cilio presidido pelo pac:ﬁcadbr“
Gilberto. Duas obras instrumen:”
tais mais longas — “O Pente de>
Istambul”, de 90, composta para
o Duo DllegOS e “Ulysses ém
Copacabana surfando com Jamies
Joyce e Dorothy Lamour™, de 88,
para conjunto de cimara "dirigiﬂo
por Aylton Escobar — talvez se-
Jam ainda mais instigantes. Am-
bas sdo diferentemente ricas’ emt
idéias, em mesclas cshhstlcas par-
ticularmente desinibidas, qiié d’
monstram um extraordinario frés
cor composicional.
J.Jota de Moraes
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Sexta-feira, 7 de abril de 1995 — A TRIBUNA'

CINEMATECA
DE_SANTOS

GILBERTO
MENDES

MAESTRO E
COMPOSITOR

FILME

DIRETOR ANO |

0 GABINETE DO DR. CALIGARI
NOSFERATU

A GRANDE ILUSAD

0 BOULEVARD DO CRIME

0 TESTAMENTO DO DR. MABUSE

SOBERBA

0 DEMONIO DAS ONZE HORAS

A NOITE

A DOCE VIDA

MORANGOS SILVESTRES

05 MELHORES ANOS DE NOSSA VIDA
BERLIN ALEXANDER PLATZ

0 ANG PASSADO EM MARIENBAD
NA SOLIDAD DA NOITE

0S SETE SAMURAIS

Robert Wiene 1919
Friedrich W. Murnau 1922
Jean Renoir 1937
Marcel Carné 1945
Fritz Lang 1933
Orson Welles 1942
Jean-Luc Godard 1965
M. Antonioni 1960
Federi:o Fellini 1960
Ingmar Bergman 1957
William Wyler 1944
R. W. Fasshinder 1978
Alain Resnais 1961
Alberto Covalcanti 1945
Akira Kurosewa 1954
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Este disco tem um significado que extrapola
sua importancia meramente musical. Trata-se da
primeira reunido deliberada de compositores que,
a rigor, representam fases ideologicamente distin-
tas no panorama musical brasileiro deste século.
Talvez fosse ocioso lembrar o fato, mas em 1946,
quando o alemao Hans-Joachim Koellreutter &
frente de um grupo de musicos divulgou o manifesto
Musica Viva, nasceu exatamente de Camargo
Guarnieri a reagdo mais acerba ao documento. Em
seu contra-manifesto, o compositor Camargo
Guarnieri defendeu a escola nacionalista em
franca oposigdo aos principios serialistas expos-
tos, entGo, pelos alunos brasileiros de Koellreutter.

Era o comego de uma guerra surda. Logo, a
musica brasileira se dividia em duas escolas. Com
o tempo, naturalmente, as coisas amainariam.
Nao apenas na constatagdo de que os inimigos de
toda @ musica nGo estdo entre tendéncias composi-
cionais antagénicas (afinal, o Brasil com suas ma-
zelas é muito maior que as querelas meramente es-
téticas), mas na evidéncia de que as diferengas de
antanho embaralharam-se em propostas ndo tdo
excludentes entre si no amplo espectro da mdsica
brasileira.

Esta a importancia da presente gravagéo: de
Gilberto Mendes a Flavio Oliveira, passando pelos
i@ mencionados Koellreutter e Guarnieri, as di-
ferengas individuais persistem. Sao evidentes, por
issO mesmo, as concepgdes quase sempre antitéti-
cas. Mas quando o pianista Caio Pagano reuniu
num s recital estes compositores sabia das diferen-
¢as; ndo parece ter ignorado, contudo, as possi-
bilidades de alguns pontos de convergéncia.

Tome-se Camargo Guarnieri: este compositor
persiste nos procedimentos que o caracterizaram
como ‘nacionalista’. Mas o cardter ‘nacional’ desta
sua Sonatina de numero seis, escrita em 1965, esti-
mula a pensar que no contraponto politonal o pro-
cesso ideoldgico dos outros tempos cedeu a uma
textura complexa, onde a feigao do ‘choro’ do pri-
meiro movimento, ainda que indelével (bastando
que se atente para as acentuagdes exatas no se-
gundo tempo das colcheias), |G nGo é mais tdo ex-
plicita quanto antes, O abandono do principio-pri-
mério cedeu, enfim, ao nacionalismo virtual: o na-
cional estd aqui permeado pelo universo musical
contempordaneo.

NaGo sao as mesmas as razées de H.-J. Koell-
reufter. Destas trés pegas que abarcam trés perio-

2 3 4 5 6 7

dos de sua criagéo (de 1945 a 1977), pode-se in-
ferir que o serialista dos anos 40 ndo mudou em
substancia. Mas o serialismo ortodoxo concedeu a
alguns aspectos de expressividade do universo ori-
ental ao qual o compositor se ligou em sua estada
de alguns anos no Japao. N&o se pode dizer que
Koellreutter ndo incorpou a alguns dados culturais
ditados por um ethos determinado; no caso, o uni-
verso da mUsica oriental.

E aqui que entram, & sua maneira, Gilberto
Mendes e Flavio Oliveira. Vento noroeste, de Gil-
berto Mendes, composto em 1982, ndo é uma vari-
agdo;mas parece indiscutivel que um de seus motes
€ a sucessao de acordes em torno de Sol Maior que
se repete vdrias vezes (na partitura a partir de Bno
Too romantic). Falar de “retorno & tonalidade” na
obra de Gilberto Mendes (signatério do manifes-
to-vanguardista Misica Nova, da década de 1960)
é menos do que nada: na obra personalissima
deste compositor a musica ndo é um dado ideol6-
gico Unico, a ndo ser no ludico e na abertura & mu-
sicalidade histérica (dai as referéncias, ou antes,
os ‘acordes ser. Gnticos’ que conduzem a Debussy,
Chopin, Liszt e Schumann). Mas é inegdvel que
exatamente ai podem ocorrer pontos de encontro
com outros compositores de todos os brasis possi-
veis e imagindveis.

Quanto ao gaucho Flavio Oliveira, o mais jo-
vem de todos, pode-se falar de multi-media sobre
sua pega, Quando olhos e méos. Nela existem re-
feréncias & musica indigena, ‘ao vento’, ao mundo
da musica do meio ambiente urbano; mas seria ne-
gar o muito de riqueza timbristica que esta obra
ostenta nGo entender esta pega também como
abertura @ musicalidade contemporanea em suas
posigdes mais radicais.

Isso posto, impde-se atentar para as qualida-
des do pianista Caio Pagano. Como intérprete no
sentido legitimo da expressao, este musico de Sao
Paulo dimensiona sua fungdo através de um cami-
nho que desvela a prépria génese do intérprete: o
mundo do pianista; Caio Pagano é o da histéria en-
quanto reflexao também sobre o contemporéneo
brasileiro. Deve-se a seu empenho a revelagao de
que a expressdo ‘musica brasileira’ se d& jé ogora
nessa dimens@o nao univoca da nossa realidade.

Enio Squeff
dezembro/ 1983
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GILBERTO MENDES —\-g
Esrezial paro o "Felhe™ L

O jazz & outra histéria, vem da
Africa. um canto negro que s6 foi
permitido pelos brancos através da
tradici banda de musica  As
Cangoes Cos musicais da Rroadway e
de Hollywood dos anos 30 vém
airetamente da Europa central esla-
va classico-roméntica, guardam uma
relagio direta com a musica culta
eviepeia, de conservatorio. Depnis
Anmas se lornaram temas de Javz.
Quando falo nessas cancies eomo o
“hed™ porte-americann é pra valer,
podem crer. Se alguém  duvida,
Pegue, par exemplo, “The wav vay
leak tenight™, de Jerome Rern, e
tugue lertamente, ao piano, mudands
G acompanhamentn para aquele rit-
ulo “de acordes batidos sobre 4

colcheins em cada tempo. Llipico do

omantismoe, Pegue esta o muitas
nutras cangoes, toque deste ieiln, o

e

9 10 11 12 ]unesp

San Marco de Veneza: transfigurada,
tornada completamente outra,

O esquema formal das cancdes
obedece ao tradicional a-a b, quase
sempre com largas introducoes,
comoe vemoes na  “charmante” ¢
inchriante “The moen and the Willow
tree”, que nos faz pensar em Richard
Strauss. Algumas formalmente muito
elaboradas, como a barroca “*Never
fonpa dance”, a-b-b-a-c-coa, eom
seus curiosos perindos terpirios, as-
SImaetricos,

Alzs que se forjon neg “roaring
twenties™ entre Nova York, a Berlim
do eabaret” e Buenos Aires — sim,
0 tange argentine en'ra nessa —
definnse na cangin dos anes 30, a
decadl talver mais estranha, mais
fascinantemente contraditiria deste
século. Nessa cancan de origem
cizssico-romintica, de cardter tao
marcante, unica na misica popular
de rosso tempo. que se diluiria nos
anos 4N eam o I{aksin do histﬁrlto
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las maos de compositores imigran-
tes. Friedrich Hollaender. o rei do
musical alemdo dos anns 20, autor
das musicas que Marlene Dietrich
canta em “Anjo Azul”, torna-se um

sdo” deixada pelo mar em nuvides
voltados para ilhas distantes.

neste momento que os composi-
tores de Hollywood realizam aquele
prodigio de antropofagismo em 'orno
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pedera sentir emergindo 2qui, ali, em
desfile, as presengas de Brahms,
Mahler, Rachmaninoff, Liszt.
Todo csse cancioneiro estd cons-
~truiclo em cima das mesmas estrutu-
ras significantes da malha musical
romantica, vale dizer, a mobilidade
harmadnica, o salto intervalar alla-
mente expressivo, principalmente os
grandes saltos, o cromatismo, a vida
préopria do encadeamento dos acor-
des, como um acontecimento inde-
pendente, comn sua dissondncia e
cargn seméantica especificas, de uma
época. Numa sé cangdo, o eco da
alegria vienense, o clima rarefeito
bavaro-tirolés, subitamente o envol-
vimento pela nostalgia russo-judai-
ca: o ponto final, identificador, de
estranhos caminhos que vém do
Volga, Danubio, dos Alpes as praias
do Havai, passando por Nova York e
Los Angeles, “road to Singapura’'...

Inverta aquela experiéncia, toque
agora “Ich grolle nicht', de Schu-
mann, Tﬁn—ﬂf&ﬂ'z 46 0 ritmo para “fox-
trot’””, veja que bem poderia ser
cantada por Fred Astaire, num
arranjo de Ray Noble ou Johnny
Green, como uma cangio de Jerome
Kern Imaginem o andamento lento
da sinfonia n® 2 (ou 3, esquego qual)
de Rachmaninoff, como ficaria bem
na voz de Barbra Streisand.

*‘Moon over Burma", “The Palms
of Paradise”, ""The moon of Manako-
ora’’, cancdes da inesquecivel série
“road”, da Paramount. Aqui entra,
de rovo — que fazer! — a lembranga
1e Santes dos anos 30, quando eu
assistia a esses filmes, identificando
o que via neles com as praias do Goéis
e Sangava, em frente, a Ilha das
Palmas. o Hotel Parque Balnedrio, o

“Laura™, depois Mancini, Bacarach
e a harmonia debussysta,

A mais forte influncia, a germdni-
ca, vinha de longe, da operela
vienense, ougam Viclor Herbert. Ou-

_¢am mais adiante Richard Rodgers,

na valsa do filme '‘Mississipi”, que
também apresenta sua obra-prima
brahmsiana ‘“Easy to remember”,
cantada por Bing Crosby. Essa valsa
lembra Robert Stolz, Edmund Nick,

ry i A ok e RIS Bt B et

& R &
velha UFA
compositores da FES. Cinema e
musicais alemides e norte-america-
nos corriam paralelos, com influén-
cias reciprocas. Se a musica de
“cabaret” berlinense ndo teria sido
possivel sem o {ox-lrot americano e o
taneo argentino. a melodia da Bro-

10 11 12 ]unespw6 17 18 18 200 21 22 23 24 2o 2b 27
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um_ comgosTor dos estdiosda

Paramount, nos anos 30, ¢ compoe o
classico "Moonlight and Shadows™,
cantado por Dorothy Lamour em
“Princesa das Selvas.” O brechtiano
Kurt Weill, de “Der Lotteriagent
compora ‘‘Jenny”, com letra de Ira
Gershwin. Bronislaw Kaper, autor do
pularissimo ““Auf wiedersehn. Herr
Joktor", compde depois sucessos
norte-americanos como *‘Hi Lilly Hi
Lo e também o belissimo “Gone.

like the wind you are gone''. Auténti-
cos americanos, agora, Com o nome
corrigido para Frederick Hollander.
com acento proparoxitono, este mito-
" logico compesitor atingiria a perfei-
¢io do requinte melddico com
“Whispers in the dark™ e “"You leavg
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v .
virha de Mozarl fexemplo AL uma
cadéneia melodica dominante-tonice
que encentramos inteirinka no para-
disiaco tex. B quasc um hino “Blus
lawai”, de Rohin ¢ Rainger, cuja
letra continha o viniciano “the night
is young”. Esta passagem poeria
ter variagoes. como em “In a littie
rendez-vous in Honolulu™ (ex. E) e

1”7 tex. Dy O centro

nervoso es ntre soi-fa sustenido-{2
natural, classico-roméntico.  Curio-
samente esty passn 1 € 4 marca
registrada tanto da admirarelmente
artificial musica havaiana compnsta
por influfncia alemd nos Bz
Unidos, como também da nw
popular  germdnica bavaro-tire
tex. Ei. Compare tocada por guita:
ra havaiana ¢ ukeleles, depois por
uma banda alpina. A mosmizsms
coisa completamente oulri. em con-
texto diferente

Quando esse  processn  evejutive
morre nos Estados Unidos, ver re-
percutir ainda em nossos colomzadns
cuvidos brasileiros, na mnisien de um
Garoto. Johnny Alt, de um Jobirs,
Menescal, nas praias cariocas. Bro-
nislau Kaper, juri num dos Festivos
da Cancio do Rio, gostou munto da
bossa nova. reconheceu-a perfeita.
mente. Afinal, ele ¢ um de seus aves
distantes, O publico americano tam-
bém reconheceu-a

E quando tudo parece acabar. o
mar ainda traz de volta a» altimas
ressondncias de  longinquas  para-
gens, e temos um “Dom de iludir
ce Caetano Veloso F) emboreames
em suas frases musicais, como nun
“sur{”, s» elevando e deshzands
sobre tranquilas vagas, em diregoes
imnrevistas nam o ritmo de mar
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_tocantes, de um melos

vento noroeste, tudo ao mesmo tempo
muito Conrad e Somerset Maughan...
Encontrei naquele Coffee Trader de
Milwaukee um disco produzido pelo
fi-clube de Dorothy Lamour com
absolutamente todas as suas mais
célebres interpretagdes. Os arranjos
sao comoventes, com um raro sabor
de t."l)OL.x
\A base harmonica desses

tarteto de cordas, em refmada

adway e Hollywoud nao existiria
tambhém sem o *“‘feed back’ alemio,
que lhe proporcionou toda a estrutura
formal, harménica e
bésit:a. .

instrumental

me breathless', dois protolipos da
cangio norle-americana sofisticada,
Schubert e Schumann de bermudas
num ‘“‘cocoanut grove” das praias
ensolaradas da Califérnia, um togque

PPérola musical que Lem puderia ser
assinada por Fredenck Hollander ¢
cantada por Doiothy Linnour.

Em alguns casos direlamente, pe-

ainda do expressionismo na

“impres-

Os mais vendidos da semana

GILBERTO MENDES 6 to i usin
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movimentacao de 1 perfeilas

com scxlas agregadas, transando-
" uma—potifon ,@Tﬁbs_’—m_dlscmta,
*‘de salao”, mais de anlecipacao e

retardo nas vozes, tudo muito clissi-
Co. a0 mesmo tempo muito povo,

retemperado, _livres Orqueslrdcao
para pequeno grupo iustrumental,
cordas mais solos, principalmente de
violino, trompete comn surdina, flau-
ta, clarineta, cboé. As parles do
violino solo, wm tanto & zingara, em
plangentes contrapontos, sao nota-

veis; e, acreditem, criando uma .

atmosfera de mares do sul, sarong,
vejam alé que ponto a coisa foi
refeita. Em *Too romantic”, ha
enlre as partes passagens realmente
ismo envolven-
te, sinuoso, sensual. As masicas
todas, nesses arranjos e na voz de
Doroly Lamour, evocam paisagens
remotas, a vertigem de horizontes
oceanicos, atingindo as vezes uma
classe melodico-harménica, impres-
sionante, como a dolenle, schuman-
niana “This is the beginning of the
end’. No entanto, bemn analisada, a
coisa ¢ bem Borodin, bem de restau-
rante russo-hungaro, ou da Piazza

Pop

Classico

Janz

Mais vendidos

Recomendados

Mais vendidos

Recomendados

Mais vendidus

Recomendados

Mais vendidos

Hecotnendados

Marina

“Fullgds™,
— Anala

“Tubarbes Voado
e, Armigo Baroa-
be — Aricla

“*13 Supertops’’,
WEA

“Private Dancer”,
Tua Turner — Ode-
oa

“balerv”, de Kavel,
com Orq de Paris ¢
Barenboun — FPoiy-
gram

“Concertus para
Trompete de Hayas,
L. Mozart e Humumel
coui Wyntea Marsa:
Ls, Gry de Camara
laghesa ¢ Lejjerd

“Adcudran lnddite”,
vinm - Eldorade

‘1 Am Wasi | Am™,
Gloris Caynor —
Fumata

)4 Sereslas”, de
Villa-Lobes, com
Mars Lica Godi &
Miguel Procigs —
Pulygram

“ranlete CCm Cia-

", d¢ Brahm
e Heguwia Kell e
The Fuve Arts Qriar-
el — lmegen

ot rdaal Lo
Jeaa-lae ooty
WA

*Sufocante”, Tum
Maw — Langs

100 Apresentacd-
o', Jodo Baco -~
Arla

“She's 56 Utusual”,
Cyndi Lauper — CHS

“la Rondine”, de
Fucclal, com Kin te
Kaoawe ¢ Flacido
Doaiingo - CBS

14 Sinfona”, de
Skoslaruvich, cum
Concertgebuuw e
Haitinh - Poiygram
“Burgit Nilsson, s
rie Grand: Vol -

Wynloo Matsas
s

Thuk of Uue’,

“Autiunn l.Aan.'a".
Bl Eveis — lnia-

"Seu Fapds”, Ko
Abciha ¢ o8 Ala)las
ras Selvagens —

WA

“Metrd Linha 7437,
Raul Scwas — Som
Livre

“Napoli, Amure
Mw” - Feruaw

“Tue Adante Ye
an”, Hoxy Muwie —
Ancla

“Asias de Verds ¢
Puctun”, own Kol
Le Kanawa = CB3

byl la dufona”,
de Maliir, com Sund
e Llacago ¢ Sl —
Polygram

UPalfas alid s,
Marsais ¢ Frecdaan
= Lus

M
“Dao Jeo que a Gea-

te Gosta'', Elba
Ranalbe — Ariis

“kregs Chigue'’,
Eduardy Dueer =
Puyyrino

“Amonia Avedue',
Allan Parsons Pro-
ool — Aroia

T Cromsuy”™, Byg
Country — Poly-
Erem

Clcas de Bach w-
Questradas por Aa-
hier, Schoenberg ¢
Webere, com Sl
di URSS e hosb-
deslvensky

ElekrasMawian

B, Weather
poit st depdc
- ChS

Jodo Marcos

1){. Escobar.

FONTE: 7 Lojas da cadeia Hi-Fi, 5 lofaxdy cadeia Bruno Blois e 11 lojas da cadeiz Museu do Iisco As recotnendagies séu do
“oe'hi. Mauricio Kubrusly e
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22 23

s Criticus

24 25 26

27

28



ESPACO PRO ARTE

Antonio Eduardo - piano

ESPAGCO CULTURAL SERGIO PORTO

Dia 28/06/90,as 21:00 h

PROGRAMA

VILLA-LOBOS / Valsa da dor
A Bruxa da Prole do Bebe
Saudades das Selvas Brasileiras — 1 e 2

SERGIO V.CORREA / Caiximusica

GILBERTO MENDES / Preludio n® 4 (1953)
Peca para Piano me 2 (1983)
Vers les joyeux tropiques (1988)
Um estudo? Eisler e Webern caminham
juntos nos mares do sul (1989)
Viva Villa (1987)
3 Contos de Cortazar (1985)
. Dialogo de ruptura
. Ventos Aliseos
. Apoczlipse in solentiname

PROXIMAS ATRACOES

ESPACO PRO ARTE - Dia 05/07 as 21:00 h / Breno Harques de Sa (piano)
No programa MHozart, Scarlatti e Debussy

RODA DE CHORG - Dia 06/07,as 21:30 h / Galo Preto
TEATRO INTERHACIONAL - Dias 07/07,a2s 21:30 h e 08/07 as 20:00 h
Josefine, La Cantante - de Franz Kafka, com

Francois Kzhn

INGRESSO:Crs 200,00
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TfTULO DA PESQUISA:

" O ANTROPOFAGISMO NA OBilA PIANISTICA DE GILBERTO MENDES"
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O tema em Sol Maior de Mozart, apoiado pelos tradicionais baixos d'Alberti,
encontra, na releitura dé Gilberto Mendes, um movimento binario simples, com um
ostinato ritmico na mdo esquerda em 7.25 maiores em terceira inversio, gerando um
clima harménico que, segundo o préprio compositor, deriva, de certo modo, da
harmonia de Debussy e de Bartok, "com um pouco de jazz dos anos 30/40"1, como por

exemplo:

<

Desenvolvido sempre dentro de uma harmonia singela, esse clima

interrompido por uma cadéncia ad libitum em arpejos de 7.3 menores:

em 1 2 3 4 5 6 1 8 Unesp"'
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1.3. Os Preludios
(1945-1953)

Estas pegas, algumas delas da fase de formagdo de Gilberto Mendes,
denunciam relagdes de estilo com a Sonata Mozartiana, onde determinados
procedimentos falam do seu carater nacionalista que, segundo o préprio compositor,
surge a partir

"da discussdo do Manifesto Zdhanov e sua identidade, em muitos pontos, com
o Ensaio sobre a Musica Brasileira de Mario de Andrade, escrito em 1928.
Por volta de 1953/1954, algo brasileiro comega a se definir em meus
trabalhos, mas sem a idéia pré-concebida do nacionalismo musical"3.

Preludio n.° 1 (1945)

Andantino con anima — 8 compassos

Obra composta ainda quando aluno do Conservatério Musical de Santos, o
Prelidio n.o 1 reflete a preocupagdo de Gilberto Mendes em esbogar um estudo
contraponto, bem singelo, 2 maneira do Album para a Juventude de Schumann.

Neste Preludio, ja constatamos a presenga de uma Blue note, Mi bemol, no
compasso 2, que normalmente seria natural, como, alids, queria o seu professor na

época, Savino de Benedictis:

\ m“ dav\ivmao con ’ﬂh.\m:&_i ______ !
-"_‘ I. _"‘"*—»_.__“-




Prelidio n.03 (1950)

Lento — 56 compassos

Apresenta-se com uma breve introdugdo de quatro compassos, utilizando um
desenho ritmico: ('_J cj_f , que sera comum as referéncias nacionalistas na
literatura pianistica desta primeira fase.

A exposigdo do primeiro tema tem uma certa aproximagdo com o Preludio op.

12 n.° 7 em D6 Maior de Prokofieff (uma obra da juventude do mestre russo):

2 o2 i

<,
=

-

Temos aqui, pela primeira vez na obra de Gilberto Mendes, uma clara
referéncia a um modelo ditado por Prokofieff.
Este Preludio € um estudo de composi¢do sobre um modelo classico onde, a

partir dos compassos 30 a 37, aparece um novo tema com ritmos alternados:

A
comps. 31/33/35

2 3 4 5 6 71 8 Unesp"'
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Outros exemplos de texturas pianisticas de Debussy, citando Gradus ad

Parnassum e Jardins sous la Pluie:

vquale el

*o{

Ty i
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T

=i ;
2 PsP ‘J'_ci‘fﬂCﬁD_(b
= e

GRAOUS P T P
T Sum de fbeasy?-d—' ?‘L

TexTonA sc‘u:symﬂﬂﬂ
Jaedive sous L4 Plute (D€ buasy)
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"Nas ultimas paginas, as tergas chopinianas' que entrecortam a pega, vio
transformando-se em minhas proprias ter¢as. As tergas menores que giram em torno do
eixo: 14, 14 bemol, sol, sol bemol, fa, fa sustenido, sol, sol sustenido, la (eixo que
apresento logo no inicio da pega, abrindo-a, e, agora, fechando-a) tornam-se, em
determinado ponto, tergas maiores descendo numa escala plangente, que pretendo
evocativa' evocativa de languidas e ocednicas paragens, passando por um acorde que

ainda mais deve reforgar essa atmosfera de lassiddo, sol, si bemol, ré bemol, fa; até




C = Temalll

A partir do compasso 20, inicia-se a parte central, o desenvolvimento dos trés

temas, caracterizadamente estrutural, pela intensificagdo de passagens cromaticas,

seqiiéncias de semicolcheias no contraponto em movimento paralelo, reforgando dessa
maneira os timbres e texturas tipicas do tango. Esse momento estrutural contrasta com

os trés temas, em escrita tipicamente portenha, de tango popular.

| comp. 20

A identificagdo com o tango se faz através de acentos ritmicos pontuados, que
enfatizam o carater de tango. Todo esse desenvolvimeﬁto da-se estritamente em cima
dos materiais melddico-harmonicos dos trés temas, utilizados cmo se fossem uma sé
série, utilizando os recursos de inversdo e retrogrados, mudangas de niveis (como
modulagdes), enfim, todos os recursos de técnica serial. Como observamos nos

compassos 37-39:

AV,
AVAVEY

unesp”,

18

19

20




151

Apds esse periodo abstrato, inicia-se um gradativa inversao, retornando as seis
e quatro notas em cada tempo, e ao tonalismo (comp. 110), até chegarmos a uma

atmosfera "abusivamente tonal em seu final"2!.

No compasso 169, ocorre um arpejo de sete notas, que fazem parte do "acorde

mistico" de Alexandre Scriabin??2, homenagem a José Eduardo Martins, intérprete

emérito da obra completa de Scriabin:

j'_..e.af ==

"Acorde mistico" — A. Scriabin

Esse retorno ao tonalismo vai gerar um periodo musical grandioso, através de
um baixo em oitavas (com notas harmonicamente dissociadas do acorde), uma '
cadéncia que conduz a uma atmosfera "POP/JAZZISTICA", que reflete claramente um

aspegto particular de seu vasto mundo sonoro:
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I

Meditagdo - 122

Chega de saudade - 96

Desafinado - 109

Se todos fossem iguais a vocé - 199
S6 dango samba - 132

I

Insensatez - 151
Eute amo - 174
Anos dourados - 141
Luiza - 82

II

A felicidade - 221
Amparo - 164

Chovendo na roseira - 182
Choro - 67
Quebra pedra - 208
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Na pagina 74, na quarta linha, leia-se
Retengdo do andamento, introduzindo uma fermata nos acordes dos terceiros tempos...

Na pagina 94, na quarta linha, leia-se
representados pelos trechos desenhados pelo motivo 2....

Na pagina 164, no compasso 6, faltou a indica¢do
Lécrio

Na pagina 171 , no terceiro paragrafo do item C, leia-se
A misica se inicia com uma introdugdo em mi bemol, na fungdo V, nos modos frigio e l6crio, preparando a
entrada do tema...

Na pagina 206, , no segundo parégrafo, leia-se
Talvez a consciéncia histérica desta musica dentro de um contexto....
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