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Fabrico um elefante

de meus poucos recursos.
Um tanto de madeira
tirado a velhos moveis
talvez lhe de apoio.

E o encho de algodao,
de paina, de docgura.

A cola vai fixar

suas orelhas pensas.

A tromba se enovela,

e a parte mais feliz

de sua arquitetura.

Mas ha tambem as presas,
dessa materia pura

que nao sei figurar.
Tao alva essa riqueza

a espojar—se nos circos
sem perda Ou COrrupgao.
E ha por fim os olhos,
onde se deposita

a parte do elefante

0 ELEFANTE

mais fluida e permanente,

alheia a toda fraude.

Eis meu pobre elefante
pronto para sair

a procura de amigos
num mundo enfastiado

que ja nao cre nos bichos

e duvida das coisas.
Ei-lo, massa imponente
e fragil, que se abana
e move lentamente

a pele costurada

onde ha flores de pano
e nuvens, alusoes

a um.mundo mais poetico
onde o amor reagrupa

as formas naturais.

Vai o meu elefante
pela rua povoada,

mas nao O querem ver
nem mesmo para rir

da cauda que ameaga
deixa-lo ir sozinho.

E todo graga, embora ,
as pernas nao ajudem
e seu ventre balofo
se arrisque a desabar
aos mais leve empurrao.
Mostra com elegancia

sua minima vida,

e nao ha na cidade
alma que se disponha
a recolher em si
desse corpo sensivel
a fugitiva imagem,

o passo desastrado
mas faminto e tocante.

Mas faminto de seres

e situacoes pateticas,
de encontros ao luar

no mais profundo oceano,
sob a raiz das arvores
ou no seio das conchas,
de luzes que nao cegam
e brilham atraves

dos troncos mais espessos.

Esse passo que vai
sem esmagar as plantas
no campo de batalha,

a procura de sitios,
segredos, episodios
nao contados em livro,
de que apenas o vento,
as folhas, a formiga
reconhecem o talhe,

mas que os homens 1gnoram

pois sO ousam mostrar-se
sob a paz das cortinas
a palpebra cerrada.

E ja tarde da noite
volta meu elefante,

mas volta fatigado,

as patas vacilantes

se desmancham no po.
Ele nao encontrou

o de que carecia,

o de que carecemos,

eu e meu elefante,

em que amo disfarcar-me.
Exausto de pesquisa,
caiu-lhe o vasto engenho
como simples papel.

A cola se dissolve

e todo seu conteudo

de perdao, de caricia,
de pluma, de algodgo,
jorra sobre o tapete,
qual mito desmontado.
Amanha recomego.

Carlos Drummond de Andrade: A Rosa do Povo.
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INTRODUGAO

"Ensaiar a explicagao de uma
obra &, sobretudo, saber — e con-
fessar — quanto ela nos ajuda a re

conhecermo-nos atraves dela".

Octavio Pazl

Tendo em vista a limpidez do pensamento do
poeta mexicano acima transcrito e a consciéncia de que
é inGtil o labor humano cuja finalidade n3o seja o Ho-
mem, ensejamos com este trabalho, que nao se pretende
exaustivo, demonstrar a denincia velada da condigdo de-
gradante a que esta relegado o Homem enquanto criador e
criatura de um mesmo mundo, denuncia essa que, & noOSsO

ver, percorre linearmente o romance O Coronel e o Lobi-

somem de José Candido de Carvalho, publicado em 1864,

0 texto tem como arcabougo historico o emba-
te entre uma sociedade de base agraria e rural — o mun
do latifundiidrio dos coronéis — e uma sociedade pré-ca
pitalista de base industrial urbana e, como suporte de

sua estruturacao enquanto texto, a o6tica de um coronel

(1) Somlyo, Gyorgy - "O poeta do tempo capturado". Fo-
lha de S3ao Paulo, S3ao Paulo, 25/margo/1984. Folhe
tim n? 375, p. M.

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12¢ 43 14 1& 16 @217 18



cuja trajetoria vivencial se define pelo confronto ante

riormente mencionado.

Dentro desse proposito maior — delimitar a
posicao do Homem frente a dinamicidade do progresso de
uma determinada sociedade — esse trabalho se ocupara
da reconstrucao do itinerario ficcional do protagonista
tendo como correlato analitico a confirmagdao da nature-
za complexa e hesitante do herdi, enquanto ultimo membro
de uma sociedade em declinio e enquanto consciencia da

sua ineficacia como ator do fazer.

Pelo exame do seu desempenho narrativo, ten-
taremos demonstrar que nem mesmo a palavra, comoC meca -
nismo de relacao entre o Homem e o seu mundo e como vei
culo de verdades, se furta a um rebelde processo de in-
volugdo, a medida que ela, que deveria consagrar o nar-

rador, revela o seu ser vulneravel.

Através de uma correlacao entre os dois pla-

nos narrativos pretendemos dotar a equiparacao entre

eles de valor funcional, uma vez que a ineficacia da

acdo do protagonista unida a ineficacia da palavra em
suas funcOes designativa e ordenativa fazem com que ©
texto adquira certa autonomia e se configure como rela-
to mitico onde se exprime, de maneira abrangente e ale-
gorica, a relacao Homem/Mundo.

Para tanto, nos valeremos da e cassa biblio-

grafia existente acerca do romance em questao e a ela

nos reportaremos sempre que necessario.

Basicamente, apoiaremos a nossa analise

cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12¢ 43 14 1& 16 @217 18



trés estudos, a saber: "O Romance de José Candido de

Carvalho" de Tieko Yamaguchi Miyazaki e Julieta Haidar

de Mariﬁez2 , ©0 capitulo II da coletidnea de ensaios Rea-

lismo Magico de José Hildebrando Dacanal® e os capitu-

los I e III do ensaio Do Mito ao Romance de Regina Zil-

bermanq. Do primeiro, tomaremos o conceito de estrutu-
ra tripartite do texto em que buscaremos repousar a dis
cussdo do plano da enunciagao. Do segundo, aproveitare
mos a dualidade de concepgdes de mundo constituida pela
oposigao mitico-sacral/racional, por nés definida em
termos de espagos fisicos. E da terceira, retomaremos,
entre outros, o conceito de mito e a hierarquizagao do

fazer do protagonista.

A fundamentagdao estrutural da andlise repor-
tara essencialmente a conceitos greimasianos expostos

na Semantica Estrutural e a conceituagiao de espago de-

fendida pelo professor Edward Lopess.

"
Miyazaki, Tieko Y. e Marinez, Julieta Haidar — &

Romance de José Candido de Carvalho" In Revista
de 'Letras, "Assis, F.F.C.L., 17 "t 39-61, "1975.

Dacanal, José Hildebrando — Realismo Magico. Por-

to Alegre, Editora Movimento, 1970.

Zilberman, Regina — Do Mito ao Romance: tipologia

da ficcao brasileira contemporanea. Caxias do Sul,
U.C.S, ‘e, Porto Alegre, E.S5.T., 1977,

Apud Barros, Diana L.P. de - "0 Espago Narrativo"
In Significagao , n%® 2, 197S.
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A intertextualidade nos permitira ilagdes de
ordem paradigmatica e tera como suporte de confronto |,

principalmente, um texto de Auerbach, o capitulo "A Sai

da do Cavaleiro Cortés", de Mimesis®.

Com os pressupostos teoricos de andlise rela
cionados nesta breve introdugao, planejamos o trabalho
em dois capitulos. O primeiro se ocupara de tracar um
painel da evolugao por que passa o protagonista em con-
tato com o mundo. O segundo se ocupara do plano da
enunciagdao quando configuraremos o narrador, os mecanis
mos do seu fazer narrativo e o programa ideoldgico deter

minante desse fazer.

Na verdade, esta dissertagao se propCe a ree
xaminar alguns pontos ja estudados nos trabalhos acima
mencionados, seja enfocando-os de uma outra perspectiva,
seja explorando-lhes implicacOes nao desenvolvidas pe-
los criticos. E tudo isso tendo por principio basico a
visualizacdo do romance de José Candido de Carvalho
n3o como epigono, mas como uma parcdia. Parodia enquan
to "crispacgao e jogo", para que na luta do Coronel Pon-
ciano se leia o convite a que a natureza seja recordada
pois "Re(cor)dar a natureza &€, etimologicamente, re-

po-la no coragdo do homem" .

Auerbach, Erich - Mimesis : a representagao da rea

lidade na literatura ocidental. Tradugao: Suzi

Frankl Sperber. Sao Paulo, Perspectiva, 1971.

Bosi, Alfredo - 0 ser e o tempo da poesia. Sao Pau
lo, Cultrix / Editora da USP, 1977, p. 154.
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A TRAJETORIA FICCIONAL DE

PONCIANO DE AZEREDO FURTADO

Basicamente o fazer do coronel Ponciano de
Azeredo Furtado se restringe a duas esferas: uma do do-
minio afetivo — os seus feitos amorosos — e outra do
dominio guerreiro — os seus feitos de arma. Os dois
tipos de fazer tém por objetivo a homologagao da figura
do coronel por parte de seus circundantes. Com relacao
aos feitos amorosos, Ponciano pretende estabelecer a
sua condigao de macho dentro de uma sociedade machista
através de suas investidas amoresas que o afirmem, aos
olhos dos outros, como um grande amante, e, por' outro
lado, como um cidad3o comum, constituir-se um nucleo es
tivel de afetividade pela construcao de uma familia que
o prolongue na dimensao temporal. Com relagao aos fei-
tos de arma, Ponciano pretende incorporar a sua pessoa

o valor implicito delegado pela patente militar, porque

ele provem de uma tradicao de coronelato, estendendo-se,

. - . . - [
assim, O Seu dominio e o seu ser, na dimensao espatnal.

Ambas as pretensoes, em primeira instancia,

surgem da necessidade de se estabelecer a sua verticali
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dade no contexto social em que circula, isto &€, de ser

o coronel Ponciano de Azeredo Furtado revestido dos va-
lores proprios do seu estamento, do seu estrato social.
Em outras palavras, ser Ponciano significa ter e mos-
trar que tem dominio politico e econdomico sobre a socie
dade em que vive: o contexto rural das oligarquias lati
fundiarias em decadencia e em luta com a sociedade urba

na pré-capitalista,

A partir desse conhecimento prévio sobre o
coronel, faz-se necessaria uma melhor localizacao em um
tempo e em um espago que assegurem esse fazer da perso-
nagem, Para isso, tomemos os quatro primeiros paragra-

fos do capitulo I :

"A bem dizer, sou Ponciano de Azere
do Furtado, coronel de patente do
que tenho honra e fago alarde. Her
dei do meu avo Simedo terras de mui
tas medidas, gado do mais gordo,pas
to do mais fino. Leio no corrente
da vista e até uns latins arranhei
em tempos verdes da infancia, com
uns padres-mestres a dez tostoes por
mes. Digo, modéstia de lado, que
ja discuti e joguei no assoalho do
Foro mais de um doutor formado. Mas
disso nao fago gloria, pois sou su-
jeito lavado de vaidade, mimoso no
trato, de palavra educada. Ja mor-
reu o antigamente em que Ponciano
mandava saber nos ermos se havia um

caso de lobisomem a sanar ou pronta

AV
ANy

A |
2 4 9 6 7 unespwll 12 13 14 15 16

17

18



justica a ministrar. SO de uma re-
galia nao abri mao nesses anos to-
dos de pasto e vento: a de falar al
to, sem freio nos dentes, sem medir
consideragdao, seja em compartimento
do governo, seja em sala de desem-
bargador. Trato as partes no ma-
cio, em jeito de moca. Se ndo rece
bo cortesia de igual parte, abro o
peito.

— Seu filho de egua, que
pensa que €?

Nos currais do Sobradinho ,
no debaixo do capotao de meu avo
passel os anos de pequenice,que pai
e mae perdi no gosto do primeiro lei
te. Como se fosse dado a fazer ga-
ratujacoes e desabusado de boca, la
num inverno dos antigos, Simedo co-
gou a cabeca e estipulou que O neto
deveria ser doutor de lei:

— Esse menino tem todo o
sintoma do povo da politica. F in-

- - - 1
vencioneiro e linguarudo" .

Ficam assim estabelecidas as linhas mestras
que regem toda a acao de Ponciano — sua localizacdo em
um espaco rural, parte fundamental dele; a sua condigao

de herdeiro de avo,abrindo-se um intervalo temporal en-

Carvalho, José Candido de -- 0 Coronel e o Lobi

somem. 292 ed., Rio de Janeiro, José Olympio Edi
tora, 1980, p. 3.
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tre herdeiro e heranga pela ausencia dos pais, a sua
qualificagao para o desempenho de suas missdes — a de
narrar (que analisaremos alhures) e a de protagonizar a
estoria.

No plano historico da sociedade em geral, a
condigao de herdeiro de avo implica na elipse de uma ge
racao intermediaria, ou melhor, na descontinuidade das
geragcoes. Essa quebra na seqliencia normal da relacao
herdeiro/heranga vai situar o coronel no quadro da sua
sociedade: ele vai herdar com os bens materiais um mun-

do de que ele talvez nem faga parte.

Assim configurado e situado, abrem-se espa-
gos para a sua atuacao herdica, isto €, para o seu fa-
zer como ator-protagonista. No entanto, logo de inicio,
duas ordens de carencias fundamentais vao se fazer sen-
tir: uma dada pela ausencia dos pais, como dissemos an-
teriormente e que vai situar o protagonista frente ao
quadro social a que pertence; a outra, pela auséncia es
pecifica da figura da mae que vai determinar uma inces-
sante busca amorosa. Entretanto, se de um lado ficam
estabelecidas as carencias que serao o movel do fazer
do protagonista, por outro lado, algo se instala para

suprir esse seu estado, tornando-o, ao mesmo tempo e

por isso mesmo, a fonte da agao do coronel: a qualifica

cao inata para o uso da palavra, descoberta e estimula-

da pelo avo Simeao:
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. "Esse menino tem todo o sintoma do
povo da politica. £ invencioneiro
e 1inguarudo".2

Ponciano tem, a partir dai, a infancia mar
cada pela tentativa de concregao de um querer do avo Si
med3o que, ao descobrir o dom inato da palavra de uma na
tureza diferente do rural, tenta coaduna-lo aos ditames
do seu tempo. Dessa maneira o avo mostra-se dotado de
senso historico. Talvez por sentir a precariedade do
seu tempo, tenta localizar o neto Ponciano nas coordena
das histOricas. Ao remeter o neto para o aprendizado
escolar na cidade, objetivando a insergao dele no para-

digma urbano, Simedao tenta fazer a ligagao entre dois

[ 4 4 = . -
espagos contiguos — o rural e o urbano — visualizada

essa ligagao como meio de preservagao possivel do mundo

pural,

0 querer do avo, traduzido em termos de en-
sino sistematico no mundo urbano voltado para a politi-
ca revela-se, porém, inoperante porque Ponciano nao faz
como veremos, a ligacao pretendida pelo avo e as duas
espacialidades continuam como realidades estanques para

ele,

Dessa aventura citadina, entretanto, Poncia
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no sai com duas caracterizagoes determinantes do seu
fazer como membro de uma sociedade rural: a aquisigao
da patente de capitao, mais tarde, coronel, e o fortale

cimento da sua capacidade incomum de verbalizagao.

Se se pretende, pelo conhecimento do mundo
urbano, ajustar Ponciano a seu tempo, a influencia da
cidade, pretendido espago doador de conhecimento; vai
processar-se inversamente, como um desencontro. Como se
veré, ela vai proporcionar a anulagao do Ser do coronel

e, mais tarde, de todo o seu mundo.

Em seu longo tempo de aprendizado:na :cidade,
Ponciano nao consegue adentrar-se nos meandros verdadei
ros do mundo urbano introjetando-o, mas os seus valores
e pontos de referencia calcados na sua origem rural sao

ameacados de desintegragao.

0 visao de mundo do coronel € uma visao es-

sencialmente militar. Mas Ponciano nao ve o mundo ru-

ral pela otica militar que lhe € inerente, isto €, nao
ve a condigdao de militar como decorrente da situagao his
tdrica de latifundiirio, de coronel possuidor de terras.
Ele visualiza a condicao militar do seu mundo como uma
delegacao do mundo urbano. Dai, a importancia relevan-
te dada por ele a farda, ao aparato militar, constituin
tes do parecer que denota a urbanidade, o modo de ser
urbano. Ao deixar o campo ele nao assume a condigao de
militar porque esta € a condigao de seu avo. Ao assu -

mir as suas herangas, quando da morte de Simeao, a con-

AV
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digao de militar nelas nao € inclufda, pois a vé como

decorrencia da sua atuagao no espago urbano,

Essa maneira desencontrada de visualizar o
seu paradigma militar vai acarretar um despreparo para
assumir de maneira efetiva e real o comando de suas he=-
rancas e ocupar a sua posigao no quadro da sociedade

surgindo dai a delegacao de poder a seus subordinados.
0 heroi fica assim configurado:

dono

de imensas terras e muito gado mas despreparado para as
L J - -~ - - - - -
lides do campo devido a sua nao identificagao.com ele

e pela quebra da correspondencia ter/ser.

- plano emocional — Ponciano mescla os

seus valores de origem com outros disponiveis no ambien

te citadino, advindo dai a sua natureza complexa.

Logo nos salta aos olhos uma dupla oposigao:

possuir versus gerir e valores atavicos versus valores

alienigenos. A tentativa de conciliagao entre esses po

los objetivando uma performance herodica prevalece em to
da a agcao da personagem e dessa maneira, pela palavra ,
ele tenta superar a violéncia que constitui a sua inves

tidura como coronal.

Ponciano precisa de uma nova ordem de valo-
res e pontos de referencia que favorega a sua eleigao
como ser unico e predestinado. Ele mitiga o seu Ser em
fungao de um Parecer, surgindo dai o ser complexo ante-

riormente aludido e cuja complexidade teremos oportuni-

F
o
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dade de comprovar.,

Feitos amorosos -

o conquistador conquistado

0 fazer amoroso de Ponciano deve-se a duas
coordenadas principais: uma de natureza social e outra

de natureza individual.

Pela coordenada social, o protagonista sen-

te a necessidade de afirmar a sua condigcao de elemento

masculino e sobretudo macho. Para cumprir essa exigen-

cia da sociedade machista a que pertence, o coronel re-
corre a figura das prostitutas dos cabarés mediado ou
nao pela atuagao de Juju Bezerra , elemento do espago

urbano,

Pela coordenada individual, o protagonista
sente a necessidade natural do homem de ter um mundo
afetivo verdadeiro e que se expressaria na posse do cor
respondente feminino e em ter uma descendencia. A ima-
gem realista do amor urbano advinda da relagao de troca
que a sustenta vai corresponder um amor romantico do es

pago rural c0m£aconstituigio da familia e da prole.

Ponciano langa-se, assim, basicamente em
tres empreitadas amorosas que tentaremos analisar em
suas caracteristicas comuns e conflitantes, em um esfor

go para abstrair a configuragao do conquistador Ponciano.
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0 caso de Dona Branca dos Anjos.

O caso amoroso de Dona Branca dos Anjos reves
te-se de carater todo especial. N3o se trata de um caso
determinado pela coordenada social pois a moca ndo per -
tence ao paradigma das mocas dos cabarés e nem totalmen-
te determinado pela coordenada individual, conforme a ca
racterizamos, pois nao se assenta fundamentalmente na
busca de formacdo de familia. Atribuimos essa especiali
dade as condigoes em que o caso se di — o tempo e o

espago da conquista.

Ponciano participa dessa aventura na sua
adolescencia e vive ainda a condic3o de herdeiro do avd
Simedao. Como vimos anteriormente, esse periodo € cumpri
do na tentativa de concregao de um querer do avo que
quer fazer de Ponciano um homem urbano; € um periodo de
formacao de conceitos e valores, de construgio de uma

axiologia.

Dessa maneira, vemos que os valores buscados
por Ponciano na figura de Dona Branca estdo por tras dos
dotes fisicos que denotam o Parecer da moga. A verdadei
ra qualificacao de Dona Branca dos Anjos como objeto da

busca amorosa € a sua condicdo de virgem em seu amplo

sentido, como conota o seu nome inteiro e como denota o

cuidado do seu pai e a dificuldade de acesso a ela.

0 contexto espacial em que se localiza a

A
o

VA |
2 4 9 6 7 unespwll 12 13 14 15 16




pretendida favorece a criagdo romantica de provagao cava
lheiresca, portanto, adequado a natureza militar do pro
tagonista. A casa avarandada, o jardim aprazivel, as
flores perfumadas, a moga de tranga criam um contexto de
provagao em que competem a conquista do objeto bem e o
engrandecimento do autor da faganha.

Tendo como modelo de agao o paradigma milifar
urbano, Ponciano prepara a abordagem de Dona Branca e
nao logra sucesso algum, Ele nao faz a adequagdo neces-
sdria para a conquista da moga. Visualizada como objeto
de conquista por ser virgem, embora ndo seja esse o moti
vo expresso da faganha, a abordagem de Ponciano da-se nos
moldes das mogas dos cabarés. Dai o insucesso que e com

pensado por promessas, nunca cumpridas, de vingancga:

"Vou roubar Dona Branca no més que

~ . 3
vem, quando nao for mais tempo de lua".

Esse caso, aparentemente comum e que ocupa
pouco espago narrativo, fornece as coordenadas basicas
do fazer amoroso do protagonista. Dona Branca, objeto
da conquista, se lhe apresenta como um desafio. Conquis
td-la implica impor a sua presenga a um espago qualifica
do como indspito, embora pertencente ao mesmo paradigma

daquele a que julga pertencer.

(3) ) Pebrs S Wy ol 39
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A nao conquista implica ter debilitada a sua
competéncia como conquistador e a nao-imposigao do seu es

tatuto de militar ao espago também urbano da moga.

0 aparecimento do anti-sujeito, na figura do
pai da moga, que promove a disjungao entre sujeito e obje
to, vai fazer com que o elemento feminino seja visto como
uma proibigao ao projeto amoroso do protagonista. O mun-
do do coronel € um mundo essencialmente masculino. A sub
miss3o da mulher € a condigao essencial para a sua inser-
cdo nesse universo. Na nao-submissao da mulher, embora
nesse caso, essa condigdao se deva ao pai, configura-se a

proibigdo acima assinalada.

Instalado o fracasso, porque nao conquista a
moga e nem se impoe ao espago dela, o protagonista sente
a necessidade de se reabilitar, o que ele faz através da
fala. As promessas de vinganga tem a fungdo de recompor

o seu Parecer desprestigiado. Pela palavra ele se insere

no plano da realidade.recuperando-se da queha provocada

pelo insucessoO amoroso.

Insistimos no cardter parametrico desse caso
porque ele se mantém como uma presenga latente que se ma-
nifesta em diferentes contextos amorosos. Vejamos a pre-
senca implicita de Dona Branca no caso da sereia, quando

Ponciano encontra uma cheirosa plantagao de lirio:

"Nunca vi tanta brancura derramada.
Era um veéu de.noiva estendido, re -

messa sobre remessa de lirio d'agua.
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Nao contive o meu parecer:

— Que beleza, que imensidao de
brancura!
De repente, contral aquela devasta -
g¢ao de saudade de Dona Branca dos An
jos®. (p. 103)

Essa presenga latente nao se confina a esfe-

ra da personagem mas € denunciada como um dado do conscien

cia ao nivel do narrador:

"Sempre nesses meus quebrantos sobre

= M
vém a moga das trancgas".

Essa remissdo freqtlente ao caso de Dona Bran
ca por parte da personagem em episodios de configuragio
fluida e vaga parece situar esse caso na confluéncia de
um plano real com um plano ideal. A projegao do protago-

nista no caso concorre para dar a esse episodio o carater

ideal. Mesmo em face do desfecho deceptivo, o caso de Do _

na Branca permanece como uma lembranca euforica. O cara-
ter real repousa na consciéncia denotada pelo narrador |,

a que nos referimos anteriormente.

0 caso de Dona Isabel Pimenta

Dona Isabel Pimenta € uma professora jovem ,

(O REET AN b s 03
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de educacdo citadina e instrugao formal. Pela sua quali-
ficagdo, uma primeira oposigao se faz notar: a origem ru-

ral de Ponciano e a origem urbana de Isabel.

Ponciano conhece Dona Isabel quando de uma
visita de cortesia a Juquinha Quintanilha, feitor de Mata
Cavalos, uma de suas vastas herangas. A viagem prontifi-
ca o cumprimento da vassalagem. Esse conhecimento inespe
rado vem fazé-lo reativar os desejos de casamento ja dei-
xados nos "fundos do bau". O processo de conquista coin-
cide, entretanto, com um processo de submiss3ao inconscien
te de Ponciano frente a professora. Vejamos como isso se

realiza.

A primeira acao de Ponciano ao conhecer Dona

Isabel é curvar-se, acao ainda repetida no mesmo episodio:

"Curvei, como bodoque de bugre, os
dois metros do coronel, pois quando

quero nenhum galante da cidade pode

. 5
comigo em mesura e vassalagem".

Apesar de se tratar de um ato cavalheiresco e da adjetiva
c3o que remete a um contexto de provagdo, € fragrante a
oposigdao entre a acao de curvar e o objeto dessa agao —
os dois metros do coronel. A conquista amorosa inicia-se,

portanto, sob o signo da perda. O coronel deixa a sua
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verticalidade e assume uma horizontalidade que n3ao lhe &
peculiar nos feitos de arma e que vai ser a marca de todo

o seu fazer amoroso.

Assim, na seqlléencia do processo de conquista,

Isabel e Ponciano entram na sala da herdade e ai a locali

- - * 1 - iy
zagao do par val fornecer subsidios para a nossa analise.

Dona Isabel toma uma cadeira de balanco. Ponciano, um
canto do sofd. A perda da verticalidade, dos propalados
dois metros que impressionam, vai-se somar a perda da mo-
bilidade imposta pela posicao de vértice em que Ponciano
se encontra. Ele estd imovel e acuado em um canto ao pas
so que Dona Isabel detém a capacidade de mobilidade pro-

porcionada pele movimento da cadeira.

Embora a posicao espacial favoreca a capaci-
dade de visdao pois dela pode ser observada toda a sala, o
olhar de Ponciano n3o alga voo e sim recai sobre si mes-

mo, naquilo que lhe € aparentemente negativo — os estra-

gos da botina. Notamos, dessa maneira, que os seus olhos,
apesar de dirigidos a moga, nao conseguem revelar-lhe Do-

na Isabel, mas expoem de maneira clara e deceptiva o seu

proprio Ser.

"Por mal dos pecados ao cruzar a

perna reparei nos estragos da boti -

na".6
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Acresce-se a sua imobilidade.e a sua horizon

talidade uma reclusdo espacial voluntaria.

"Rapidinho recolhi as avarias no

debaixo do sofE"T.

A inutilidade do olhar como mecanismo de do-
minacio vai associar-se a ineficacia do falar de Ponciano

que o revela prontamente em seu ser rural.

" __ Disponha Dona Isabel, dos
meus poucos préstimos. Conheco uma
beberagem de garrafada que & um coi-

- - - 8
ce em tais incomodos" .,

£ o mundo do coronel intrometendo-se sorra -
teiramente no mundo de Dona Isabel, intromissdo que se re
sulta inGtil. A professa declina da sua oferta com um
sorriso e ao sorrir ocupa espacialmente toda a sala

o seu "bafo de flor".

Esse primeiro encontro vai fornecer as
denadas do processo de conquista de Dona Isabel por

ciano.

Ponciano veé Dona Isabel como um bem a con-
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quistar e nisso ele concentra todos os seus esforgos, os
quais se centralizam ao aspecto fisico do coronel — per-
fumes, sabonetes, polimento da botina, polimento das espo
ras de prata — e no visual da sua montaria — polimento

da prata da sela — tida como extensao do proprio coronel.

Mas o processo de conquista nao envolve so-

mente o par amoroso. HAa de se considerar a atuagdo media
dora dos coadjuvantes Quintanilha e Dona Alvarina, atua -
gao que na verdade, constitui um cumprimento de tarefa por
delegacdo, isto €, a tarefa de conquista vai ser parcial-
mente atribuida aos coadjuvantes. Essa delegacdo denota
a inadequagdo da abordagem do coronel. Pretende ele a
constituicio de uma familia — coordenada individual —
mas a sua acao € determinada pelas experiencias da coorde

nada social — amor dos cabares.

O coronel tenta impressionar a professora ma
nipulando o que ele toma por seu Ser. Ao concentrar es-
forgos para melhorar a aparéncia, Ponciano almeja presen-
tificar no campo o elemento citadino — o seu estatuto de
militar — que ele cré representar. Nas palavras do nar-

rador, essa manipulacdao equivale "ao apurar o coronel".

Todo esse esforgo buscando o aprimoramento
do seu Parecer inutiliza-se quando se aproxima de Dona

Isabel.

"Nos rodados do vestido da meni
na Isabel meu atrevimento encolhia.

A boca do coronel, dona de tanta fa-
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la, nessas especiais circunstancias

perdia os venenos"g.

0 coronel falante das lides do campo vai ser
substituido por um coronel mudo e esse siléencio denuncia
o descompasso entre os dois mundos que O par amoroso re-
presenta. Quando o protagonista tenta impressionar a pro
fessora atraveés da palavra, o resultado € desastroso. A

fala revela o seu Ser e todo o esforgo dissimulativo cai

por terra.

"__ Vossa mercé ja foi mordida
de cobra?"
" _ Dona Isabel ja viu a pessoa

de um boitati?lo.

0 coronel percebe que ele e traido, na fala,

pelo seu Ser rural. O carater dramatico disso reside no

fato de que ele- € obrigado a verbalizar, captar conscien-
temente, esse desvendamento. Tanto que em determinado mo

mento, confessa:

"A mestra de letras, no vaivem da
cadeira de balan¢o, aturou tudo den-
tro dos bons ensinamentos da educa-

gao. A certa altura, eu mesmo achei

() Id.,; iba i p. 1),

(10 ETA b D, =71
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que era lobisomem demais. Mudei

toada , falei do 'tempo:...11

0 Ser rural do coronel Ponciano é revelado
paulatinamente, a medida que, pelo seu Parecer, nao atin

ge o objetivo proposto. Ele nao se da conta, porém, da

dimensao desse desvendamento e parte para o pedidd de ca

samento, ponto culminante do processo de conquista. Pe-
dido feito e resposta postergada, Ponciano comparece a
despedida da moga munido de farto ramalhete de cravo, ja

contando com ela no Sobradinho.

"Estou servido, estou montado .

Vou ser pai de muito Azeredinho"lz.

Até aqui nos preocupamos em apresentar O re
lacionamento travado entre as duas partes em‘questao :
Ponciano e Isabel. Vimos que essa relagao se estabelece
como um desvendamento de Ponciano para Isabel e como pro
messa de Isabel para Ponciano. Isabel € vista por Pon -
ciano como um objeto a conquistar para ocupar uma casa
vaga tendo como produto da ocupacao a garantia de uma
prole que resulte em herdeiros. Isabel vé o coronel em

seu Ser denunciado pelo seu Parecer favorecido e impul -

Ids omib,i, Panils

TaveH;y e iegmiay
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sionado pelo mundo a que ele julga pertencer. Nao obstan

te o esforgo de dissimulagao empreendido por Ponciano € o

seu Ser que aflora para a professora da cidade. Ele nao
se apercebe da inutilidade do seu mascaramento e por isso
mesmo nao se da conta da ocorréncia da inversdao de papéis.
0 conquistador torna-se conquistado, nao como objeto amo-
roso, mas como alguém que se da a conhecer, como objeto

de conhecimento.

A revelagdo de Ponciano nao segue uma revela
g3o de Isabel que, em momento algum, demonstra essa pre-
tensao. Dona Isabel mantém o seu Parecer e preserva uma
imagem oportuna, uma vez que desfruta da hospedagem, em-

bora indireta, do seu conquistador.

Ponciano € incapaz de prever o malogro da
sua empreitada amorosa porque toma como Ser o Parecer da
pretendida. Ele nao vislumbra as coordenadas culturais
urbanas em que se insere a professora e que estao em to-
tal desacordo com as suas reals coordenadas de homem ru-

ral.

Com a resposta negativa de Dona Isabel fren-
te a uma expectativa euforica de Ponciano, este passa a
elaborar todo um processo de sublimagdao em que desfazendo
a imagem positiva da pretendida readquire a sua verticali
dade interior: €& ela que nao o merece. Esse processo de
sublimagdo leva a equiparagao de Dona Isabel a dama de ca
baré: na degradacdo assim infligida a ambas esta implici
to o paradigma de Dona Branca dos Anjos, fruto de uma

ideologia bem determinada.

AV
ANy

A |
2 2 4 9 6 7 unespwll 12 13 14 15 16

17

18



Dessa maneira, o comportamento verbal da per
sonagem tem a funcao de harmonizar o seu Ser com a sua
circunstancia. Pela palavra Ponciano tenta superar a rea
lidade hostil e recuperar o seu Parecer. Mas a fragilida
de de tal procedimento logo se denuncia: o quebranto inte

rior se manifesta fisicamente. 0 coronel cai eénfermo aco

metido de uma maleita e torna-se alvo das atengoes dos mo

radores da sua herdade. A maleita, como conseqliencia de
um processo amoroso deceptivo, nd3o circunscreve seus efei
tos ao plano das atividades oniricas mas o recoloca espa-
cialmente no Sobradinho como foco convergente de atengoes,

fornecendo, dessa maneira, uma saida mais honrosa e menos

dolorida para a crise afetiva. As atividades oniricas pro

vocadas pela maleita, como que ironicamente, recoloca o

protagonista no plano da realidade. A recuperagao pela

doenga das suas tarefas peculiares — o trato com as enti
dades fantasticas, o reviver das aventuras amorosas com
as mulheres dos cabares, a descoberta do elemento femini-
no libidinoso no Sobradinho, a vassalagem prestada pelos
subordinados e pelos amigos — vai ser exemplo do  cara-
ter excepcional que marca a atuagao do protagonista. A
recuperagdo do real darse através do fantastico e a doen-
ga € modelo de irrealidade a medida que a sua faceta de
anormalidade permite construir um tempo e um espago fan -
tadsticos que prescindem da atuagao harmonizadora da pala-

vra.

0O caso da Sereia
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O episodio da sereia nao se enquadra exata -
mente no quadro dos feitos amorosos. No entanto, mesmo
acontecendo subsidiariamente ao caso do ururau dos feitos
de arma, ele presentifica,ao nivel do relato, as rela-
goes amorosas dos casos precedentes de Dona Branca e de

Dona Isabel.

O processo amoroso da-se as avessas, como um
desencontro. Ponciano, cagando capivaras, diz haver-se
deparado com uma sereia. O aparecimento repentino da se
reia € precedido por um periodo de dorméncia similar a so

noléncia da maleita.

A sereia interpela o coronel com o intuito
de té-lo por marido. Ponciano declina do convite, conven
ce a sereia da impossibilidade da realizacdo do seu inten
to e sai vitorioso desse embate. Como prova da ocorren -
cia desse episodio, o protagonista exibe uma mecha de ca-

belos dourados da sereia.

Como visualizar nesse episddio um caso amoro
so frente a inexisténcia da proibigao que - . normalmente

ocorre nessa esfera e frente ao seu carater casual ?

A proibigdo nos casos precedentes € sentida
como um dado de cultura e no caso da sereia, se quisermos

localizar a proibigao, ela pertence a natureza, no con-

fronto humano/nao humano ou real/ficticio. Culturalmente

. — - - * -
considerada como encarnagao em grau maximo do feminino, a
sereia, entretanto, € preterida por Ponciano que deseja
um elemento humano.

Nessa situacao, Ponciano troca de posigao
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passa de sujeito a objeto da agao amorosa. Ele nao ene
contra uma mulher mas €, em compensacao, procurado como
marido. Essa inversao de posicao sustenta a excepciona
lidade da faganha que também é dada pela condigdo fantas
tica da sereia. Mas mesmo ai, € preciso que o coronel
se apresente com dominio da situagdao. Para isso, reto-
ma o lugar de sujeito de uma nova agcao, a de convencer
a sereia da impossibilidade da realizacao do projeto
amoroso. Retoma as rédeas da situacido, ao fazer-se o
sujeito que a decide: apresenta o impedimento de compro
misso eom uma mulher sempre dentro das normas do cava -
lheirismo. Assim, o coronel neutraliza a oposicao real/
imaginario que, de natureza, € substituida por uma opo-
sigdao social.

Dessa maneira, esse episodio tem o seu vas
lor circunscrito a funcdo de, precariamente € verdade ,

recolocar o protagonista no plano da realidade, como ja

ocorrera no episodio da enfermidade apos a partida de

Dona Isabel.

Com o caso da sereia, Ponciano extrapola
a sua caracteristica de conquistador nato para a esfera
do fantastico e ao mesmo tempo tem a sua heroicidade a-
largada. A mecha de cabelos da sereia seria a prova ca
bal da sua competéncia.
' A delegacao de poderes absolutos a Poncia-
no por parte do contexto do. relato constitui uma funcgao
conciliadora que so encontra justificativa dentro do

corpo do proprio relato. Essa conciliagdo € necessaria

para que se criem condigOes para a atuacao sobrenatural
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do protagonista. De fungao conciliadora s3o certos ex-
pedientés da narrativa e certas circunstancias do rela-
to que suportam a coerencia e a verossimilhanca da atua
cdo do protagonista. Dail a presenga da mecha de cabe-

los e a propagacgao do episodio da sereia.

"N3ao sou homem de espalhafatos
e alardes. Por mim, pelo meu fei-
tio reservoso, deixava morrer na
nascenga a questao da moga das
aguas, sem permitir que a fama do
acontecido saisse das tramelas do
Serapiao Lorena.

Mas digo e repiso que em boca
de pasto ninguém tem mando. E bicho
arredio que nao aceita cabresto ou

imposigﬁo"ls.

A oposigdo dada entre a mecha que revive o

caso e a condigdo de sujeito comedido do protagonista ,
parece favorecer o nosso ponto de vista. A manipulagao
que se faz do caso da sereia tendendo ora para um con-
texto amoroso, ora para um contexto de arma tem a fun-
c3o de distinguir a atuagdao da personagem e nao permi-
tir que o carater fabuloso ganhe contornos muito flagran

tes.

€13)' | ‘Id., ibir ol 110,
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0 caso de Dona Bebé e de Dona Antonia.

De novo em sintonia com o plano do real, Pon-
ciano langa-se em outra empreitada amorosa que sera mar-
cada pelo signo da incipiéncia.

Dona Bebé de Melo, prima do doutor Caetano de
Melo, proprietario de terras como Ponciano e, portanto ,
no mesmo nivel social do coronel, € mogca de educagao ci-
tadina de longo tempo de permanéncia em colégio de frei-
ras. Dessa maneira, Ponciano vé a pretendida dentro de
suas coordenadas aparentes. Sendo ela de educagao urba-
na estaria, portanto, equiparada a ele. No entanto, a
propria consciéncia da condigao da moga traz a tona, ao

nivel do relato, o desfavorecimento do coronel:

"Curvei o cangote e respondi ma-
cio:

— Colégio de batina ndo € brin-

cadeira".ll+

0 reconhecimento da qualificagao de Dona Bebe,
dado no texto sob a condigao de curvar o cangote e res -
ponder macio, da a projecao exata do protagonista. Como

no caso de Dona Isabel, esse romance inicia-se com uma

perda. Ponciano inconscientemente perde a sua verticali

(Iw). Id.; ibi, p. 123,
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dade denotada pelos seus dois metros de altura e pela in
tensidade da voz. O Ser natural do coronel da lugar ao

seu Parecer.

Essa mudanga.,tdao freqllentemente ocorrida, € a
marca pessoal de Ponciano. Ao substituir o Ser pelo Pa-

recer, ele tenta presentificar no campo o mundo contiguo

da cidade sem saber da impossibilidade dessa operacao.

Muito embora o esforgo dessa mudanca consiga travestir o
protagonista como representante do mundo urbano — atua-
lizagdo do seu estatuto de militar — cada agdo da perso
nagem denuncia o seu Ser rural.

A abordagem amorosa constitui uma tarefa que
Ponciano cré facilmente realizar uma vez conhecida a sua
atuacao (real ou fantasiosa) como conquistador no espago
urbano. No entanto, o modelo de que se serve e que leva
a coordenada social n3o € o adequado para essa conquista
que tem por finalidade a procriagao, o atendimento a uma

coordenada individual.

0 despreparo do protagonista também € denunci
ado pela acao do coadjuvante, a quem € delegada a tarefa
de conquistar Dona Bebé. Juju Bezerra assume, dessa ma-
neira, a fungdo de coadjuvante amoroso a semelhanga de
Quintanilha e Dona Alvarina no caso precedente de  Dona

Isabel.

"— Vou preparar garrafada de
jurubeba e levanta-homem, seu com-
padre. Nao quero beber os revigora

tivos em falso.
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0 major riu, brincou comigo ,
piscou o olho:
— E macuco no embornal. Pode

s 5
preparar as armas, seu compadre"1 .

A agao de piscar o olho, na esfera do coadju

vante,dé ao leitor a dimensao coerente do seu fazer.

Como elemento urbano que tem a concregao de seus feitos
dirigidos pela nao equiparagdao da dualidade Ser/Parecer,
© piscar serve como um sinal de decodificacao para o
protagonista. Ponciano nao se apercebe desse indice do
coadjuvante que vé a moca pela sua otica de freqgtlenta-
dor de cabare e constrdi toda uma expectativa eufdrica

de realizacao do esperado casamento.

Quando Dona Bebé conhece as intencgdes do co-
ronel, foge e nem mesmo chega a conhecé-lo, n3o deixan-
do duvida ao leitor da nao-qualificagdao do herdi  como
amante. Mais uma vez o projeto amoroso de Ponciano se

frustra.

Voltando ao caso de Dona Isabel, vimos que
nele o embate amoroso revela em ultima instancia uma o-
posigao de espacialidades contiguas. No caso de Dona
Bebé, embora ex-aluna de colégio de freiras, sendo ela
habitante do campo como o coronel, tal oposigao nao  se
justifica e a ndo-qualificagao do protagonista como con
quistador € levada para os dominios da sua propria espa

cialidade.

G15)% iTds . ibt, po 138)
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Informado do desfecho disforico de suas pre-
tensdes amorosas com Dona Bebe, Ponciano direciona sua:
conquista’ para Dona Antonia, prima de Dona Bebe, por
ele definida como uma solteirona de quarenta anos. Essa
substituigdo pura e simples de noivas indicia a tentati

va de impedir a revelagdo da sua condigao de nao-quali

ficado para a conquista amorosa e ao mesmo tempo , o

grau de degradagao da empresa. Ao assinalar a idade da
nova pretendida, Ponciano parece abandonar a idéia de
estabelecer uma descendéncia e destinar ao casamento a
tarefa de homologar a sua qualificagio como conquista-

dor.

No entanto, com a negacao de Dona Antonia

que se casa com um comerciante de gado, a degradagdo do

protagonista e levada ao extremo uma vez que ele é ven-
cido por forgas provenientes da espacialidade que ele
cré representar. A cidade, metonimicamente presentifi-
cada pelb comerciante, elemento essencial, constitutivo
do mundo urbano, mais uma vez se impoe como forga dis-

juntiva entre sujeito e objeto.

A delegagao de tarefa como medida para efeti
var a conquista desmascara-se ineficaz e o protagonista
encontra-se em um estado de caréncia plena. De algum
modo e preciso reabilitar a figura do protagonista , o
que ele logra através da palavra, novamente investida
de fungdo harmonizadora. Com uma intensa manipulagdo
verbal, Ponciano diminui o resultado deceptivo desses

casos amorosos, fazendo convergir para a sua natureza de
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amante extremado a causa do fracasso, Esse procedimen-
to que reabilita configura-se como um conhecimento da
realidade interior do protagonista, embora alicercgado
no Parecer, que promove um conhecimento da realidade ex

terior.

"Dei de ombros. E na viagem de
volta, em conversa vadia, provei a
Juju que um sujeito do meu feitio nao
era mesmo para amarrar suas liberda-
des em rabo-de-saia:

— Nunca, Seu Bezerra, que vou

ficar embaragado nesse cipo-rabo-de-

16
macaco" .

Nesse contexto, os circunstantes modais
dar de ombro e conversa vadia — fornecem ao leitor a
verdadeira situagao interior do protagonista. Ao res-
saltar @ carater fortuito da conversa justaposto ao ato
de confirmagao denotado pelo verbo provar, ele nada mais
faz que conotar a necessidade da palavra que reconforta
e, ao ligar as causas do fracasso a sua natureza, o pro
tagonista coloca-se como um predestinado,como alguéem de

destino tragado.

(16) Id., ib., p. 143,
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Examinados os sucessivos malogros  amorosos
do coronel, tentaremos agora fazer uma leitura deles, a
partir de quatro coordenadas basicas: a competéncia amo
rosa do protagonista, a origem das pretensas noivas, a
marca que cada caso assume dentro da narrativa e o caré

ter de impossibilidade atribuido a cada um deles.

O protagonista alicerca a sua atuagao amoro-
sa em duas coordenadas, ja vistas anteriormente, que le
vam a uma dimensao social e a uma dimensao individual .
Essas duas dimensoes se apresentam contraditorias por-
que a ocorréncia de uma & condigao para a n3o ocorrén -
cia da outra. Atendendo a dimensao social, o protagonis
ta convive com prostitutas de cabarés mediado pela agao
de Juju Bezerra e, no campo, tem os olhos voltados para
a empregada. Nazaré e para a mulher do aguardenteiro Tu
de Gomes. Atendendo a dimensao individual, o protago -
nista vive os casos de Dona Branca, Dona Isabel, Dona
Bebé, Dona Antonia e o caso atipico da Sereia. A atua-

gao de Ponciano vai mostrar-se ineficaz porque ele nao

faz uma adequacao da sua competéncia para a concrecgao

do seu objetivo. A competéncia do protagonista diz res
peito a dimens3o social. Ele & o elemento macho que .a
sociedade machista a que pertence exige que seja e as
pessoas que o circundam, quer no espago rural, quer no
espago urbano, confirmam-lhe esse estatuto. No entantb,
a conquista feminina objetivando um casamento que resul
te em herdeiros constitui uma tarefa da dimensao indi -

vidual que n3o pode ser cumprida pelos métodos da dimen
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sdo social empregados por Ponciano.

A cidade, como espago de origem de Dona Isa-
bel e de Dona Branca, contrapoe-se frontalmente ao cam-
po, espago de origem do protagonista. O espago, ' como
fator determinante de um modo de vida, vai tornar-se
agente disjuntivo na conquista amorosa. O espago urba-
no privilegia a atuagao determinada pelo Parecer da per
sonagem e o espag¢o rural, ao contrario, privilegia a
atuagao determinada pelo Ser da personagem. Ponciano ,
como membro real de uma comunidade rural, nao consegue
determinar a essencia dos elementos femininos alvos de
conquista, que pertencem a uma comunicade urbana. O Pa
recer do protagonista desnuda a sua verdade rural forne
cendo as pretendidas um saber que promove disjungdo, ao
passo que o Parecer das mogas nada revela a Ponciano

porque ele o toma pelo Ser delas.

Cada caso amoroso estabelece com o protago -
nista uma relagdo especial que fornece ao leitor o grau
de comprometimento dele com o caso em questao. Assim ,
os casos de Dona Isabel, Dona Bebé e Dona Antonia sao
casos reais que promovem a queda da personagem para uma
situagdo disforica de desqualificagdo dentro da realida
de do relato. O caso de Dona Branca, apesar do desfe -

cho disforico, situa-se em um plano intermedidrio entre

o real e o ideal, tendendo para o ideal, visto o seu ca

rater paramétrico. O caso da sereia, em Que o protago-
nista perde a posigdao de sujeito da acao para a de obje

to, situa-se em um plano irreal. Pelo carater ideal ,
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Ponciano mantém uma imagem romantica e euforica do casa

mento. O carater real destroi nele essa imagem e o co-
loca em uma situagdo disforica. Pelo carater irreal |,
Ponciano recoloca-se na realidade e readquire as suas

proporgoes de herodi.

Essa gradagdo entre o carater ideal do caso
de Dona Branca, o real dos casos de Dona Isabel, - Dona
Bebé e Dona Antonia e o irreal do caso da Sereia faz
com que o leitor se aperceba da evolugao por que passa
o fazer amoroso do protagonista. A impossibilidade de-
notada pelo carater ideal do primeiro caso nao . vai ser
demovida pelos casos reais e nem pelo irreal, pois nes-
ee 5 concretizagdo da conquista da-se como um desencon-
tro, uma vez que o correspondente feminino nao se en -

contra na mesma esfera humana do protagonista.

Em cada caso amoroso, a conquista do elemen
to feminino revela-se impossivel. Essa impossibilidade
constitui um desafio para o protagonista que tenta, por
todas as maneiras, anula-la . Ponciano nao consegue in-
fringir a proibigao que se instala entre ele e o elemen
to feminino, exceto quando o fazer amoroso atende a di-
mensdo social. O fracasso e o resultado de todo o fa-

zer amoroso do protagonista dentro da dimensao indivi -

dual.

Ressaltamos a tragicidade que acompanha to-
dos esses insucessos amorosos. Ponciano ndo tem cons -
ciéncia dessa impossibilidade porque ele se cre prepara

do para o cumprimento dessa tarefa, vista por ele como
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necessaria. A manipulacdo do seu Ser rural objetivando

uma aparéncia citadina ndo impressiona o objeto das con
quistas. Ele impressiona a si mesmo quando deveria im-
pressionar os outros. Ponciano nao se da conta da opo-
sigao das espacialidades determinantes de diférentes mo
dos de vida e nem mesmo consegue manipular o seu saber
tendendo para a conquista. Ele €, antes de tudo,- um
ser integro, puro e detentor de uma moral rigida. Dian
te disso, ele nao poderia impressionar afetivamente qual
quer mulher que nao compartilhasse com ele os mesmos va

lores e pontos de referéncia sobremaneira conservadores.

A mulher encerra um universo fechado para Pon
ciano porque da conta de um espago em que ele nd3o pode
e nao deve entrar. Caso ele assim o fizesse, perderia

a sua integridade.

Vejamos como a professora Regina Zilberman
(1977) define a posigao do protagonista frente ao uni-

verso feminino:

" .. estabelece-se assim uma

proibigao latente em relagdo a mu-
lher, fundada na diferenga radical
das respectivas condigdes, pertencen
do elas a cidade e a cultura,em opod
sicdao ao campo, meio seminatural e
- - - = L] - "17
mitico em que circula o sujeito .

(17) Zilberman, Regina - Do Mito ao Romance: tipologia

da ficcao brasileira contemporanea. Caxias do Sul,

U.C.S., Porto Alegre, E.S.T., 1977, p. 123.
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Parece-nos que essa justificativa nao abarca
toda a extensdao da verdade de Ponciano. Além dessa opo
sigao de espagds; a proibigdo com relagdo a mulher tam
bém parece dever a sua propria classe social. Ao ver
na conquista amorosa a condig3do Unica para estabelecer
uma descendéncia, de projetar-se no tempo, ele nd3o con
segue realiza-la num no espaco urbano a que ele julga
pertencer, nem no espago rural a que ele pertence real
mente e nem mesmo entre as empregadas do seu microcosmo
Sobradinho. Um relacionamento amoroso com as subordina
das da sua casa revestir-se-ia de contornos incestuosos,
diante do carater patriarcal que rege a relacao patrdo/
subordinados do mundo rural de Ponciano. Essa impossi-
bilidade do relacionamento acima descrito aparece no re
lato como um dado de conhecimento por parte da persona-

gem narradora:

"Digo, que meu olhar mulheris-

ta nunca encalhava em beleza do po-

vo subalterno do Sobradinho“ls.

Na verdade, ante os fracassos das investidas

do coronel e do comportamento das pretendidas parceiras,

no final, o leitor desconfia de que o coronel nao era

talhado, nem mesmo fisicamente, para amante e marido.

Isto o leva a configurar-se como um ser destinado a ser

(18) Carvalho, José Candido de - Op. cit., p. 18.
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estéril, cuja sqgnificagdo simbolica pode ser dada pela
sua posigao de ultimo representante de uma civilizacdo

que se acaba.

Féitos de arma — o guerreiro vencido

A outra esfera de atuagcao em que Ponciano se
atira € a dos feitos de arma onde ele da vazdo ao homem
rural que ele parece ser. No entanto, a esfera das
suas agoes guerreiras ndo se coaduna com o meio rural
em que se desenvolve, porque destituida de senso prati-
co e de valor enquanto atividade do campo. Nao nos de-
paramos com o protagonista nas lides do campo assumindo
de modo efetivo as suas posses. Parece-nos que Poncia-

no procura, de alguma forma, uma qualificagao maior pa-

ra o real desempenho da capacidade de mando, ou ainda ,

um modo eficaz de esconder a falta dessa capacidade.

Ao herdar o mundo de Sime3o e assumi-lo de
maneira acritica, Ponciano passa a ‘exercer um dominio
aparente sobre uma realidade que, com certeza, ndo € a
sua e cujos valores encontram-se difusos e diluidos na
seqllencia temporal. A presenca marcante da verticalida
de do avo Simeao, que fizera de Sobradinho e adjacén -
cias um marco da civilizacao dos coronéis, interpde-se

entre Ponciano e a sua heranga. Remove-la implica cons

truir um tempo novo adequado a sua realidade de  homem
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complexo.

Mas, logo evidencia-se que o mundo de Poncia-
no esta fadado ao desaparecimento porque ele niao conse-
gue vislumbrar a sua real falta de competéncia para ge-
rir a sua herdade, ve o seu mundo rural como decorrencia
do seu estatuto de militar, enfim, ordena o seu cosmo de

um modo desencontrado da versao historicamente dada.

A posse da herangca demanda um preparo que Pon
ciano, por formagao, nao possui e essa falta de competeén
cia nao assumida assinala o inicio da derrocada frente ao

mundo que deve governar.

"De gado € que eu pouco alcanga
va pelos motivos do meu avo nao que-
rer o neto nas vadiagens dos currais.
Desse desconhecimento nunca dei o
brago a torcer. Gente que tem mando

nao pode dar parte de fraco no lidar

9
com o povo dos ermo_s“1 .

Dessa maneira, evidenciam-se duas coordenadas
basicas que orientariao todo o fazer belicoso do coronel:
um n3ao saber real vivido por ele e pelos circundantes co
mo um verdadeiro sabef e a conseqliente falta de sustenta
gdo para o dominio da herdade. Portanto, Ponciano assu-

me as suas posses sob o signo da carencia que ele vai

(19) Id., ibiiip. 1B
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tentar redimir com um viver fantasioso.

Na verdade, a grande preocupacao de Ponciano

€ proveniente da dificuldade de preencher um tempo fei-
to e constante que nao € o seu tempo e de que ele nao
se da conta. Devido a essa defasagem cronologica, onde
ocorre um enfraquecimento do poder de mando das oligar-
quias rurais, classe social a que pertence, Ponciano her
da algo pronto e acabado onde ndo ha lugar para mudan-
cas comportamentais bruscas desacompanhadas de mudangas
conceituais profundas advindas da dinamicidade histori-
ca, sem que O todo organizado se comprometa e se esface

le.

Premido entre a falta de. atividades prodprias
do seu estamento, principalmente o mando e a real in-
fluencia politica e economica, e o desejo de preencher
um tempo estatico com as atividades que lhe sdo ineren-
tes, Ponciano configura-se como integrante de uma clas-
se sem fungao social, fadada, portanto, ao desaparecimen
to. Advém dai a saida para as aventuras cavaleirescas
que constituirao todos os seus feitos de arma, talvez ,
a nosso ver, a unica saida para o fato de assumir acri-

ticamente o mundo herdado do avo.

0 caso do circo de cavalinhos,

A aventura do circo de cavalinhos da-se no

espago urbano, fora, portanto, do ambiente natural do
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protagonista e em uma época em que ele vive a condigao
de herdeiro potencial de Simeao. No entanto, torna-se
necessaria uma retomada desse episddio pois nele ocorre

a génese cavalheiresca de Ponciano.

Nesse episodio, Ponciano enfrenta um valen-
t3o de fama alardeada e o vence. Com a vitoria, ele as

cende na carreira militar passando de alferes a capitao.

Se, de um lado, Ponciano ganha fama e presti

gio juntamente com a nova patente:

" Virgem Maria! O pe do al-

feres € pior do que coice de mula"

por outro lado, ele vai ser desqualificado pelo avd que
se configura como homem de visao prospectiva. Embora es
teja denotativamente dada,a passagem de alferes a capi-
tao, como conseqllencia do episodio do circo, nao mostra
relacionamento nenhum entre os dois fatos. Tanto que o

proprio avo se irrita com essa promogao:

"Simé3do correu comigo varanda
afora. Lampiao no alto, gritou que
eu era um perdido:

— Vosmece sO aprende o _ que
nao presta. Letra de padre mesmo

= 21
nao entra mesmo em sua cabega"" .
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Na verdade, a disputa do circo de cavalinhos

funciona como um simulacro de batalha onde os duelantes
vao comprovar a sua heroicidade. Se a intengao primei-
ra de Ponciano € ir ao circo para debelar uma tristeza
advinda do malogro das pretensdes amorosas com relagdo
a Dona Branca, ele nao consegue manter a sua proposta e
ve na pessoa do valentdo do circo um mal coletivo a ser

debelado:

"Falei de Ponciano para Ponciano:

- - - - 2
— Sujeito assim so castrando"2 -

e para cuja reparacao ele nao se acha preparado, embora

nao confesse esse fato.

A marca da sua heroicidade se lhe impoe ain-
da maior quando vence o valent3o, apos receber a licen
ga superior que o libera para a disputa. Além de derro
tar o gigante, ele ainda enaltece o paradigma militar a
que pertence, agindo de acordo com a "pragmatica" corre
ta, nao obstante o seu desejo, nao confesso, de nao lu-

tar, de fugir da disputa.

A genese da aventura cavalheiresca, a que
nos referimos anteriormente, da-se justamente com o
inesperado sucesso frente a algo visualizado como um da
no coletivo. Com base nessa experiencia bem sucedida ,

ele vai arquitetar suas aventuras pelo espago rural.

(22))) Idd AbY, .pHio!
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Ao vencer o desafio, € o Ponciano *.. . ur-

bano, travestido em militar, que se reveste da gloria da

faganha. Em momento algum, ressalta-se o rural de Pon-

ciano como responsavel pelo sucesso.

Parece~-nos importante revisar agora a atitu-
de do avo ao repreender o neto frente ao feito do circo
Se o avo € mostrado como homem de vontade férrea, que
mantém a sua verticalidade tanto na cidade quanto no
campo, ao direcionar o neto para os estudos das 1letras
com a conseqllente penetragao nos meandros da cultura ur
bana, implicitamente ele vé na abordagem desse mundo |,
o Unico meio de salvaguardar a heranga e o futuro do ne

to.

0 avo pretende, enviando o neto para a esco-
la na cidade, que se faca a ligagao entre dois polos
obostos — cidade/campo — a fim de que, consciente das
transformagoes por que passa a sociedade, se. consiga
trazer em harmonia a estaticidade do mundo rural e a

dinamicidade do mundo urbano.

0 neto, entretanto, nao faz a ligagao preten

dida e nem mesmo € receptivo aos conselhos do avo:

"Entdo, anos de serenata e far

reagem poliram a patente de Ponciano

de Azeredo Furtado"23.

A¥A
AVAYEY'

3 4 5 6 7 uneSpwll 12 13 14 15 16

1L

18



0 caso da onga.

Se o caso precedente tem a sua importancia
ao confirmar a génese cavalheiresca do coronel, o caso
da onga vai homologar, no plano & relato © seu pro
ceder, funcionando como uma prova cabal da sua competén
cia como dono de terras e como figura do paradigma mili

tar.

0 relato da onga comega sob a forma de uma

concessao:

"Bem nao tinha esquentado o as
sento da cadeira do meu avo veio o

caso da onga pintada"2u.

Dessa maneira, surge a primeira indicagao da nao-quali
ficacio real de Ponciano para enfrentar o animal. A pre
senca do avo ainda € muito forte ("a cadeira de meu
avo") assinalando que Ponciano detém uma posse de di -

reito mas nao de fato da herdade.

0 coronel visualiza a onga como um dano a
ser reparado mas nao se prontifica para essa reparagao
e busca desculpas para anao-realizagao. Primeiramente

ele apela para uma impossibilidade de ordem espacial

(243 Id., ib., p. 27.
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uma vez que a onga se encontra em terras do Major Bade-

jo dos Santos, como ele, pertencente ao paradigma mili-

tar.

"A pintada, em matas do major,
fugia do meu tiro mortal. Descai
nos pormenores:

— E da pragmatica militar,seu

Jodo ramalho. E dos regulamentos

da guerra, seu compadre"zs.

Apesar do aparente descompromisso com a onga,
esta comega a se insinuar no Sobradinho através dos re-
latos dos boiadeiros e marchantes num movimento de apro
ximacao espacial que, dessa maneira, anula a recusa an-

terior.

"Uma viragao de leva-e-traz deu

de correr entre o covil da onga e a

varanda do Sobradinho"zs.

A fama do animal agiganta-se, tornando-se
uma ameaga real a tranqllilidade do pasto. Ao mesmo tem

po em que a sua figura se avoluma, ocorre a atribuigao

a Ponciano, por parte dos seus circundantes, da fungao
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de cagar a onga.

Em uma cagada a capivara, Ponciano, juntamen

te com a comitiva, defronta-se com a onca e foge. A jus
tificativa para a fuga, diante da sua posigao de mili-

tar corajoso,

"Nunca fui desajuizado de en-
frentar em campo aberto, sem maio-

res instrucoes e preparo de armas ,

tanto peso de onga"ZT.

di-se em termos de procedimento militar e & prontamente
referendada pela sua extraordinaria capacidade de racio

nalizagao:

"Gente desbriada! Se nao sou

homem de patente, com preparo de

guerra, a onga fazia uma desgraga"za.

Ele diminui o efeito de sua fuga nao a comen
tando e ressaltando o medo dos companheiros, medo que

também sente mas nao confessa.

Com a chegada da onga ao Sobradinho, torna-se

ineficaz a desculpa do impedimento do exterminio e nova
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desculpa se instala, desta vez, ligada ao plano espiri-
tual - (promessa de ndo matar a onga de propria mao).
Desse modo surge a figura do coadjuvante, Capitao Zuza
Barbirato, do mesmo paradigma militar do protagonista e
que toma o encargo da onga pelo prego de duzentos mil
réis.

0 animal € morto nao pelo contratado que fo-
ge ao avista-la, nem por Ponciano que se refugia num
brejo, mas por um rapazola, cagador de passarinho, sem
qualquer compromisso com a cagcada. No entanto, a fama

da bravata fica reservada a Ponciano, ap0s a manipula -

gao verbal que ele faz do episodio:

"Quebrada a jura por um, Qque-
brada por mil, E, mais alto do que

o estrondo do tiro, berrei eu:

— Conheceu, papuda!"zg.

Terminada a caca, pele estendida como tapete
na sala, Ponciano sente a necessidade de se reabilitar
diante da pretensa quebra da promessa de ndao matar a on
ca e, ai, entra em cena o jogo de palavras que confunde
o povo dos ermos, o reabilita frente ao mesmo e restau-

ra O seu parecer.

(29) S TId. s ibapla6ll:
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"Ficou comigo a fama e a esca
ma de ter dado exterminagdo ao gato.
Por nao ser de minha natureza vestir
gloria dos alheios, desmenti , com
ponderacoes e melhores razdes, a fa-
¢anha do banhado. Pois logo espanha
ram que eu apresentava essas modes-
tias para nao dar parte de sujeito

quebrador de promessa. Diante dis-
n30

so, lavei as maos

Ao imitar o gesto de Pilatos, Ponciano tenta
redimir-se de toda a culpa que, porventura, pudesse lhe
incutir o narratario, culpa decorrente nao do fato de
ter-lhe sido atribuida a morte da onca mas do fato de
ter aceito a gloria de uma fagcanha de que o leitor sabe

nao ser ele o autor.

Os-casos de lobisomem

Desde muito cedo, Ponciano parece mostrar-se
muito a vontade nas lides com os assombrados do campo e
da cidade. A sua primeira experiéncia da-se com o apa-
recimento da prima Sinha Azeredo, depois de morta, no
oratorio da casa da Rua da Jaca. Nesse episodio ocorre

- - . - - . L]
o inicio da competencia do protagonista em seu relacio-

(30) Id., ib., p. 62.
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namento com © sobrenatural.

"Inquiri a visao por duas ve
zes, como manda a lei dessas ostenta
goes da noite:

— Que penar € esse de tao

tardias horas?"sl.

Outra experieéncia digna de nota é a da apari

¢do do avo Simedo "refestelado em seu assento como em
dias de sua vida", 1logo apos trogar com o capataz Ju-

quinha Quintanilha sobre a realidade dos assombragoes.

Nesse caso ocorre uma inversao da imagem que
Ponciano tenta incutir em . Juquinha que acredita piamen
te na existéncia de almas penadas e se demonstra temero
so pelo tom de deboche assumido pelo patrao que ele cre

verdadeiro.

Com o aparecimento da visagem do avo, Poncia
no tenta fugir mas n3o consegue e ndo tem outra saida
senao enfrentd-la. A sua voz de mando perde a forgca e

ele confessa-se impotente:

"Ficava provydo, para todos
os fins, que eu s6 sabia manobrar as
sombracdo de fora. Diante de uma vi
sagem de familia, ficava de pé amar-

rado, ..."32

Id s tib e pTas <

Eds s "ibi s fpt "hl;
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No entanto, esse proceder derrotista nao se
coaduna com o seu estamento e nem com o seu projeto vi-
torioso de vida. E preciso achar uma justificativa que
restabelegca o0 seu parecer desprestigiado e que forneca

uma saida para essa situagdo que lhe € conflitante. Fi

nalmente, ele subestima o feito e o ignora apos subli -

ma-lo e coloca-lo como decorréncia de uma realidade ex-

terior.

"Tudo n3ao passava de bobagem,
enganamento, mentira da noite trevo-

sa. E com essa certeza dormi em sos

SEgo"aa.

Outro caso, bastante elucidativo sobre os lo
bisomens, da-se quando da visita de Ponciano a um colé-
gio para conhecer as filhas do Nogueira que, como ele ,
. também € possuidor de terras. Em especial circunstan -
cia ocorre esse episddio visto que o coronel encontra-
se revestido de todas as "regalias de farda e galao" em

pleno uso da patente e sobre a mulinha de batizado.

"Na mulinha viajava o Coronel

Ponciano de Azeredo Furtado e nao o

dono de res do Sobradinho“3u.
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Essa dicotomizagao. do ser de Ponciano vai di
recionar o foco de visao com que o leitor deve vislum -
brar o episodio. De posse de todo esse aparato visual
que o paradigma militar lhe oferece, Ponciano prepara-

se para impressionar as alunas do colegio.

Entretanto, como que sustando o projeto amo-
roso subjacente a essa empreitada, Ponciano tem de en-
frentar um lobisomem, cuja aparigao € prenunciada por
um relato indicioso que tem a fungao de criar uma atmos
fera propricia para tal evento. Dessa maneira, um luar
de sexta-feira ilumina o caminho percorrido por Poncia-

no na mulinha empacadeira.

Aqui o processo de enfrentar o assombrado &
semelhante ao utilizado no caso da sereia. Um periodo
de semi-consciencia antecede o aparecimento do lobiso -
mem cuja importancia liga-se ao fato de dar ao protago-
nista uma sustentagdo ficcional verossimil frente ao va
lor por ele dado ao seu parecer e ao fato de retira-lo

do plano real.

Ponciano tudo faz para nao enfrentar a visa-
gem e novamente apela para um impedimento proveniente

do uso da farda:

"Estando eu em retirada, pelo
motivo ja sabido de ser portador de

galdo e patente, nao cabia a mim en-

trar em arruacao desguarnecido de 1i

‘cenga suPerior"ss.

(35), Id., Ib., p. 178
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A personagem narradora conta com a complacén
cia do narratario em aceitar como verdadeira a justifi-
cativa de ordem militar por ela apresentada. O leitor
coteja o sucedido com a versao denotativamente dada e
nesse confronto abstrai a verdadeira razao para o nao -

enfrentamento: o medo.

Diante da ineficacia da desculpa e nao tendo
a quem delegar a tarefa, Ponciano tem realmente que en-

frentar o lobisomem. Depois de muitas correrias e bra-

vatas, o assombrado € vencido e esse fato carrea mais

peso a sua heroicidade.

"Nova remessa de fama varreu
a pastaria — e eu na garupa.
0 Sobradinho, digo sem soberba que
desse pecado ndo sou contraido, foi
assoalho pouco para tanta admiragao
junta. Ninguém tinha outra fala que
nao a ligao do coronel em cima do 1o

bisomem“as.

Nos trés casos acima assinalados, Ponciano
cumpre a tarefa que tem diante d& si sem a conco¥réncia
de qualquer elemento alienigena. Essa caracteristica
parece dever-se a natureza fantastica dos seres que en-
frenta aos quais o protagonista da existéncia real. A

presenca de um outro elemento que nao estivesse no mes-

(36) Id., ib., p. 182
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mo plano do coronel poderia comprometé-lo lancando davi
das sobre a sua atuagao fantastica. O enfrentamento dos
feitos maravilhosos ndao se da por delegagao. Ponciano,
mesmo nao tendo essa intencao, desincumbe-se dessas ta-
refas, preparando-se, assim, para um duelo em uma dimen
sdao absoluta em que os seres fantasticos adquirem o

status de seres reais.

0 caso do galo Vermelhinho.

A nossa preocupagao primeira com relagao ao
episddio do galo Vermelhinho é estabelecer as bases do
relacionamento entre o galo e Ponciano. Parece-nos que
o animal, além de exercer o papel de homologador dos

feitos do coronel, visto a heroicidade buscada por es-

te, ele também estabelece com o protagonista uma rela -

gao de substituigao de que o Ultimo nao tem consciéncia.
Vermelhinho substitui o coronel em suas tarefas guerrei
ras adequando-se o oponente ao seu plano de atuagao.

Assim, o galo pode lutar com outros galos e com cobras
e a todos vencer com bravura. Este processo de substi-
tuigdo torna-se tao patente que coincide com um proces-
so de antropomorfizagao do galo. Vermelhinho recebe a
patente militar de capitao e e inserido no mesmo para -

digma do coronel, seu dono.

Essas relagOes de homologagdo e de substitui
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cdo constituem para o protagonista uma tentativa de se
criar, em presenga, um correlato real que leve a sua
atuagao a ser considerada também real. Para tanto,ocor
re o processo de humanizagao do galo a que ja nos refe-

rimos anteriormente.

Esse nosso parecer nao se baseia simplesmen-

te na interagdo Ponciano/galo através da fala, uma vez

conhecido o papel harmonizador que o discurso da perso-

nagem tem dentro do relato; e nem se baseia na prodigio
sidade que os feitos do animal, que realmente nao sao
inerentes a qualquer animal mas que encontram justifica
tiva e paralelos dentro da faceta irreal ou fantastica
da narrativa. Valemo-nos da fama que a "performance "

guerreira do galo espalha em diregao de Ponciano e em

favor do paradigma militar a que ambos pertencem.

0 valor do galo € igualado ao valor de Pon -
ciano. A vitdria do galinho no simulacro de batalha |,
fungdo atribuida 3 rinha, corresponde as vitdrias de

Ponciano em suas aventuras guerreiras.

"Na proa de mnha armada, no
ombro de Antdo Pereira, seguia o

galo do Sobradinho. Parecia um rein3’,

Nesse enunciado evidencia-se a relagao meto-

Id,, ibujpl 138
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nimica que se estabelece entre o galo e Ponciano. A

dupla posigao de destaque em que o galo se instala =

frente e alto — so0 adquire relevo a medida que se in-

sere em um outro contexto maior diretamente ligado a
Ponciano que € dado pela locugao "minha armada" e pela
substituicdo do nome do animal pela denominagao do 1lu-

gar de onde ele provem.

0 que Ponciano afirma da aparéncia do galo—
"Parecia um rei" —— diz respeito a ele proprio enquan-
to juizo de valor. Passando de homologado a homologa -
dor, Porciano denuncia, em discurso, O grau superlativo
de consideracao em que se coloca . A equiparagao do ga
lo a um rei € proveniente do valor que atribui a si pro

prio em situagGes similares a do animal.

0 fim fantastico de Vermelhinho, em luta de
exterminio com um surucucu; —— quando ndao ha vencido e
nem vencedor e onde, devido as transformagGes ocorridas
no galo tendendo para caracteristicas humanas, o mani-
queismo do duelo se sobressai como caracteristica funda
mental —vem reforgar o nosso propdsito, uma vez que
ele adquire, como Ponciano, dimensOes e correlatos abso

Jutos.

"E assim, a ferro e fogo, ga-
lo e cobra levaram a guerra até no
beigal do mar. E sem medo de boto
ou sereia, como guerreiros destemi -
dos, foram de agua adentro, um emba-

ralhado no outro, em abrago fina1“38

(38) Id., ib., p. 216
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Parece-nos suficiente para um exame da "per-

formance" guerreira do protagonista, a analise desses

quatro episddios anteriormente relatados. Podemos dico

tomizar a acdo guerreira em dois campos distintos: um

que o oponente, visualizado como um dano coletivo, per-

tence a esfera do real e outro em que o oponente, visua

lizado como um dano individual, pertence a esfera: do

fantastico.

Na esfera do real situam-se o caso da onca e

o caso do circo. Na esfera do fantastico, o caso do

lobisomem.

0 caso do galo Vermelhinho, devido a sua es

pecial relagao com Ponciano, parece situar-se em um pla

no intermediario entre o real e irreal e ndo exibe 'a ca

racteristica de dano a reparar.

Vejamos, agora, as caracteristicas comuns a

cada esfera de episoddio.

Na esfera do real, o dano € reparado da seguinte manei-

ra:

Na esfera do

6

Visualizagdo de uma ocorréncia como um

dano coletivo que necessita de reparacao.

Impedimento do coronel de enfrentar o

oponente-fuga.

Ineficacia da fuga e enfrentamento forgo

so do oponente.

Superagdo do dano por delegacao de

fa (voluntaria ou nao).

fantastico, o processo se modifica:
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Visualizagdo de uma ocorrencia como um

dano individual a ser reparedo.

Impedimento do coronel de enfrentar o

oponente-fuga.

Ineficacia da fuga e necessidade de se en
frentar o oponente.

- dano re
Superacao pessoal do oponente — -~
parado.

A diferenga essencial entre as duas esferas
esta na maneira de reparagdo do mal. Enquanto que na
esfera do real o cumprimento da tarefa da-se por delega
gdo voluntaria (caso do galo Vermelhinho que vence a lu
ta e carrea grande fama para o seu dono) e por delega -
cdo involuntaria (caso da onga em que o rapazola repara
o dano mas e Ponciano quem se reveste da gldoria da faca
nha), na esfera do fantastico é o proprio Ponciano que
se encarrega da superacao do dano quando a sua estratée-
gia de fuga se resulta ineficaz. A sua vitoria real so
bre os seres fantasticos, n3do obstante o propagado impe
dimento, demove qualquer duvida que os seus circundan -

tes pudessem demonstrar a respeito da sua heroicidade.

Segunda a professora Regina Zilberman, os
feitos guerreiros obedecem a seguinte seqfiencia de rea-

lizagao:

A
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Tarefa a cumprir

do coronel

Processo de cumpri-

mento da tarefa > Enfrentamento X Fuga

Resultado : Tarefa cumprida .%Vitéria.sq

Embora de perfeito acordo com a estruturacao
proposta pela estudiosa, € preciso ressaltar a fungao
que a diferenga no cumprimento da tarefa entre as esfe
ras assinaladas exerce no corpo do relato., A heroici-
dade de Ponciano ganha contornos quase que absolutos
com a sua vitoria sobre as entidades fantasticas. Ele
se prefigura como dotado de qualificagGes implicitas pa
ra combates em outros contextos que nao os do plano do
real. Na verdade, Ponciano, ao anular a oposigao. cons
tituida por fuga/enfrentamento e com a vitoria dai
advinda, faz brotar o contexto mitico que subjaz no

seu relato e que lhe da sustentacao verossimil.

0 encadeamento dos casos no espaco rural.

Zilberman, Reginma - Op. Cit., p. 122,
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Levando-se em conta a configuragao que o cam

po obtém a partir da sua eleigao como o espago natural

de atuacao do protagonista, ou seja, homologador dos
feitos do coronel, parece-nos necessario tornar clara a
maneira com que os feitos do protagonista nele se enca-
deiam de modo que o espago que os contém adquira a ca-

racteristica acima assinalada.

Os casos amorosos, como nos foram apresenta-
dos pelo narrador, se dispoem em uma ordem que vai do
ideal (caso paramétrico de Dona Branca) ao irreal (caso
da sereia). Da mesma maneira, os casos de arma se enca
deiam do ideal (caso do circo de cavalinhos) para o ir-

real (caso do lobisomem).

0 carater ideal dos casos, de uma seqiiencia
ou de outra, tem a funcao de dotar o protagonista de pa

rametros que lhe fornecam subsidios para confrontos .

Sempre que o coronel se situa em contextos de disputas
amorosas, © caso de Dona Branca vem a tona como medida
de comparagdo. Similarmente, o episddio do circo de ca
valinhos € uma presenga latente nas diferentes disputas
guerreiras, a medida que esses contextos fazem com que

se atualize o seu paradigma militar.

Entre os casos de carater ideal e os de cara
ter irreal localizam-se os casos reais. Dentro da esfe
ra amorosa, os casos de Dona Isabel, Dona Bebe e Dona
Antonia adquirem o carater de reais porque levam o pro-

tagonista a uma postura critica frente ao projeto amoro
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so. Pelo desfecho deceptivo deles, o coronel reavalia
a sua trajetdria vivencial e lhe imprime novas diretri-
zes tendendo ora para o fantastico, ora para a sua pro-
pria natureza de ser predestinado. Dentro da esfera

guerreira, os casos da ofnga e do ururau denotam, pelo

confronto que o leitor faz entre o que o narrador diz e

o que realmente acontece, a nao-competencia do coronel

e a maneira cambiante com que ele atua nesses casos.

Os episodios do lobisomem e da sereia, de
carater essencialmente irreal, e apesar da maneira de-
sencontrada com que sdo visualizados pelo protagonista,
tem a fungdo de, sob a G6tica do coronel, recoloca-lo
no plano da realidade do relato, uma vez que neles Pon-

ciano atinge plenamente o estatuto de heroi.

Assim relacionados carater e episodio, pode-
se atribuir a cada tipo de carater uma determinada fun-

gao, Como veremos:

carater ideal : formagdao de um esquema con-

ceitual, estabelecimento de parame -

tros de avaliacao.

céarater real : descompasso entre o esquema

e a experiéncia pratica; queda do
protagonista para uma situagao disfd

rica de nao-competeéencia.

carater irreal: reconciliagdao, mesmo que pre

caria, entre o esquema conceitual

axioldogico e a experiéncia pratica ;
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superagao da disforia e comprovacao da

heroicidade.

De posse desse esquema, vejamos agora,dentro

da seqfiencia dada pelo relato, a maneira como um fato

se liga ao outro e o motivo de tal seqtlenciagao.

Ao caso de Dona Branca segue-se o caso’ do
circo de cavalinhos em que ao carater deceptivo do pri-
meiro corresponde o estabelecimento da verticalidade do

protagonista e o assentamento de seu paradigma.

Aos casos da onga sucede o caso de Dona Isa-
bel e a este, o caso da maleita. O caso da onga, embo-
ra aparentemente euforico, € de matiz disforico porque
no cotejo entre o que acontece e o que se diz ressalta
a n3o-competencia do protagonista. O caso de Dona Isa-
bel denota categoricamente a ndo-qualificagdo de Poncia
no como amante. 0 caso da sereia, inversamente ao caso
da onga e aparentemente disforico, reabilita o coronel.
do desfecho deceptivo do caso amoroso e recompde seu pa

recer debilitado.

Ao caso da sereia sucede o caso do galo Ver-
melhinho. O primeiro acontece subsidiariamente ao caso
do ururau da esfera guerreira e tem a funcao de reabili
tar, ao nivel do relato, a competencia amorosa do coro-
nel, nao obstante a maneira desencontrada com que se
realiza essa reabilitagao. O caso de Vermelhinho se ve
rifica subsidiariamente ao caso amoroso de Dona Bebé e

de Dona Antdnia e, em vista do carater deceptivo desses
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casos, tem a fungdo de, através da relagdo. de substitui
gao que o galo estabelece com Ponciano, reconciliar o

coronel com a realidade.

Pelo exposto, nota-se uma interdependencia
entre os casos da esfera guerreira e os da esfera amoro
sa, em que a disforia destes € compensada, de maneira

fluida ou categdrica, pela euforia daqueles.

" Confluencid de feitos amorosos e de arma

Até aqui reconstrimos a trajetoria do prota-
gonista no espago rural. Agora nos ocuparemos da sua

" " i . 3
performance" no espago contiguo ao campo: a cidade.

Um confronto entre os espagos faz ressaltar

caracteristicas proprias e contraditdrias, que, em ulti

ma instancia, vdo determinar o modo de concrecdo das
atividades do protagonista. Se, por um lado, o campo

se apresenta como o espago do favor, do paternalismo ,

dos valores perenes e estaticos, da constdncia temporal,

a cidade se apresenta como espago que privilegia uma re
lagao de troca baseada na presenga do dinheiro, exibe

valores efemeros e se caracteriza pela transitoriedade.

Dessa maneira, a rotina dos pastos vai ser

substituida pela agitagao da cidade onde o coronel vai
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sentir a premencia de se construir um tempo dinamico

frente a inadequagao do seu tempo estatico.

Em decorréncia do novo espago social, a sua

estrutura vivencial rigida vai sofrer transformagces apa

rentes objetivando a transformagao do homem do pasto em

homem urbano.

"Nesse bem-bom, visita um, vi

sita outro, fui espichando o prazo
de volta ao Sobradinho. Quando a
limpeza da heranga de Juju Bezerra
foi dada como arrematada, maquinei
outras incubencias na cidade. Ia aos

pastos em pulo de doutor..."lIU

Ao lado da tarefa de conquistar uma mulher ,

Ponciano tera que competir nas malhas de um mundo capi-

talista que ele desconhece na verdade. N3o h3 mais a

divisd3o de tarefas como ocorrencias estanques de liames
causais débeis entre elas. A concomitancia de feitos—
a conquista de Dona Esmeraldina e o ingresso no comer-
cio de aclcar — quebra a estruturagdo rigida do tempo
no espago rural. A cidade nao cede lugar para as enti-
dades fantasticas e o realismo se lhe impde progressiva

mente sem que o coronel perceba a sua intensidade e pro

fundidade.

(40) Carvalho, José Candido de - Op.
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0 caso de Dona Esmeraldina e a falencia financeira do

coronel.

Vejamos como o relato da conta do tempo pas-

sado por Ponciano na cidade.

Ponciano vai a Campos por ocasido da morte

de seu amigo Juju Bezerra e é seduzido pela agitagdo do

meio urbano.

"Fuli morar em compartimento
que dava para a beira-rio, uma te-
teia de onde eu podia, em regalo ,

apreciar a chegada e a saida das

navegagaes"ul.

A substituicao da varanda do Sobradinho, lu-
gar transitivo por excelencia devido a sua posigdo me-
dial entre o exterior e o interior da casa da herdade ,
pelo quarto de hotel, lugar de observacao e sobretudo
intransitivo, ja prenuncia a degradagao do protagonista
para a posigao de objeto, para a posigao de paciente ,

repositario de transformagoes passivas.

Nao obstante a sua determinacdo de permane -

cer na cidade, Ponciano comega a sofrer a intromissao

(41)Idl, ibl., pt 185:
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do campo no seu novo espago sob a forma de chamado por

parte de Sinhazinha (auséncia afetiva) e por parte do

feitor Juquinha Quintanilha (auséncia de mando).

"Virei fruta rara e mais de

um caso de curral Juquinha teve de

resolver no Hotel das Familias"“z.

Uma perfeita adequacao ao novo espaco exige
que O coronel demova o0 seu ser rural em troca de uma
aparencia citadina. E curioso notar que essa mudanga
acarreta justamente no abandono do uso da farda que, pa
ra ele, era o simbolo maximo da cidade. Nesse fato evi
déncia-se o descompasso vivencial entre Ponciano e o
mundo urbano. Mas a transformagao dele permanece na su
perficialidade. A mudanga do visual nao se faz acompa-
nhar de mudangcas na maneira de sentir a nova espaciali-
dade através de um intenso processo cognitivo. Novamen
te o protagonista adentra em um mundo acriticamente e
vai sofrer as conseqtiéncias de sua deliberacdao ndo pen-

sada.

"Com esse novo viver tive que

apurar os modos. Inaugurei camisa

de peito duro e botdo de ouro"ua.

ib., p.: 186

ib,  p. 189,
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0 campo & sentido ndo como uma auséncia a

compensar mas como algo a afastar de m*neira definitiva.

"Era desajeitado, sem gosto ,
que eu escutava os trazidos do compa

dre, as peripécias do gado fugido |,
praga de berne, o estado deste ou da

quele campo de engorda"uu.

As investidas que o espacgo rural faz sobre o
urbano resultam ineficazes, conhecida a sustentagao da
relacdo de posse entre Ponciano e as suas herangas e su
prida, mesmo sob forma de possibilidade, a carencia afe

tiva.

Ponciano desqualifica o campo como lugar apra

"Pasto nao da mesmo mais nas+
dan"s

e o processo de ruptura acentua-se com o fascinio do su

cesso proporcionado pelo dinheiro.

"Duzentos e tantos pacotes ,

seu compadre! Duzentos e tantos con
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tos de reis sem carecer de aturar

chifre de boi, seu Quintanilha“qs.

Nao obstante o repidio ao campo e a transfor
magao visual do coronel, travestido em fungiao do novo
ambiente, Ponciano ndaoc perde o seu cerne de homem rural
e isso se evidencia a sua revelia, o que, em Ultima ins
tancia, da conta da sua falta de consciéncia e falta de

dominio sobre o seu ser.

0 meio social por onde Ponciano circula na
cidade favorece o seu novo parecer e influenciado por
Pernambuco Nogueira, advogado, ingressa no comércio de
aglicar. Faz sucesso e ganha muito dinheiro com os al-
tos e baixos dos negocios canavieiros. No mesmo compas
so em que progride financeiramente, ele esbanja os ga-
nhos buscando uma homologagao para o seu parecer. As-
sim, Ponciano muda-se para um hotel melhor, troca de
banco, locomove-se de carruagem em busca dos teatros e

dos jantares da Rua do Frade.

0 aprimoramento do parecer do coronel tem
também a sua justificativa no desejo de impressionar po
sitivamente Dona Esmeraldina, esposa de Pernambuco No-

gueira, por quem estd apaixonado e se cre correspondido.

Novamente entra em cena um processo de con -

(46) Tdd bl pn.206)
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quista amorosa em que, como das outras feitas, Ponciano

sera o conquistados A conquista reveste-se agora das

caracteristicas de um jogo com avangos e recuos por par
te de Dona Esmeraldina a qual suplanta o papel de con-
quistado assumindo o papel de conquistador. Ponciano
mais uma vez nao se apercebe da inversao de papeis e é

ludibriado.

Vejamos como o processo amoroso se realiza ,

reportando-nos a visao da personagem.

"Foi por imposigdo de Dona Es
meraldina que mandei cortar roupa na

mesma tesoura do Dr. Pernambuco No-

gueira, ... "l”.

A primeira investida de Dona Esmeraldina so-
bre o coronel da-se no plano da aparéncia tentando demo
ver o rural do nosso protagonista, o que equivale a di-
zer, colocar o coronel em pe de igualdade com os outros

elementos masculinos do paradigma citadino,

Feita essa equiparagao, Esmeraldina cuida de
assegurar a presenca fisica de Ponciano na cidade, o
que ela logra através da técnica de avango e recuo a
que ja nos referimos e que se constitui no ato de se fa

zer pequenas concessOes nao comprometedoras para o seu

(87 A Td. 21Dy oD alB8is
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estatuto de mulher casada. Assim, uma figuragao de
tristeza frente a noticia de partida, um rogar de bra -
gos, um passeio pelo jardim, um zelo todo especial e
uma voz macia s3o, para a ingenuidade do coronel, garan
tia de afeigao e bem querer e, para Dona Esmeraldina ,

garantia da submissao de Ponciano.

Ao mesmo tempo em que Dona Esmeraldina apare

ce como objeto da agao amorosa de Ponciano, ela procura
fazer-se sujeito da adaptagao dele na cidade. Essa mes
cla de fungOes nao permite que Ponciano visualize na

agao dela um fazer de anti-sujeito.

0 procedimento de Dona Esmeraldina tem a sua
sustentacdao em uma das coordenadas basicas que orientam
o mundo urbano: a presenca do dinheiro. Em outras pala
vras, ela explora Ponciano com pedidos de empréstimos
de dinheiro ao marido e tao somente nisso resume-se a
sua "performance". Ponciano ndao vé nos pedidos diretos
ou indiretos de empréstimos o fim Ultimo da agéofde Do-
na Esmeraldina, porque se encontra alicergado nas rela-
gOes de favores que consagra o seu espaco de origem e

leva avante a sua agao amorosa.

Frente ao seu real despreparo para enfrentar
o incipiente capitalismo do mundo urbano, Ponciano so-
fre um reves e perde tudo o que havia‘adquirido na cida
de. Para resgatar dividas decorrentes de gastos exces-
sivos e de empréstimos — o pagamento das dividas cons-
titui ponto de honra para ele — € obrigado a dispor de

grande parte de suas propriedades rurais. Confirmado o
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fracasso financeiro, todos os amigos afastam-se inclusi

ve os Nogueiras, por quem € menosprezado.

0 fracasso faz com que ele reavalie a sua
visao da cidade e ele opta por uma volta ao campo. 0
resumo que nos fornece da sua estadia na cidade.e, ao

mesmo tempo, comovedor pela ingenuidade que ressalta a

poeticidade do momento de reflexdo, de introspeccdo e

um atestado de sua total inadequacao. Ponciano nao
adentra nos meandros do espago urbano, nem mesmo chega
a rocar a superficialidade das suas coordenadas basicas:
competitividade, isolamento e segregagao. Ele ndao se
apercebe da auséncia das relacdes de favores e nem con-
segue tirar proveito do poder da aquisicao representado
pelo dinheiro. Enfim, a cidade se lhe afigura como um

universo vedado.

"Subi de foguete, desci em
flecha queimada. O que lucrei em
trés anos de afastamento dos pastos,
na cidade deixei em formato de benfei
torias, em bondades que espalhei -
em encrencas que tive por causa dos
outros. Mas nada disso, nem a que -
bra do aglicar nem os agravos dos No-
gueiras, vergava meu animo guerrei -

PO i wts

Ch8) " Id. Vibo P
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0 retorno ao campo € prenunciado pela volta
das relagoes de favor quando do seu insucesso financei-
ro. Assim, os amigos do campo oferecem-lhe um lugar pa
ra morar (Juquinha Quintanilha), um cavalo para restabe
lecer o seu parecer (primo Juca Azeredo), dinheiro para
saldar dividas (Saturnino e Quintanilha) e tornam a sua

volta ao campo menos degradada.

O reassumir dos valores do pasto faz-se acom
Panhar de uma mudanca espacial que favorece o fazer cog
nitivo. A sua permanéncia na chicara do compadre Quin-
tanilha no arrabalde da cidade, portanto numa espaciali
dade intermediaria da polaridade cidade/campo € o ini -
cio do repudio ao espago urbano e a preparagao para um

movimento inverso ao do principio do episcdio.

"De repente, voltei a falar
na voz de curral que as educagdes e
finuras da cidade tinha relegado co-
mo coisa sem préstimo. Era cada gri

to, cada destampat6rio"ug.

Ponciano alarga a sua depreciagao ao ponto

de atribuir o estatuto de vassalo ao povo da cidade e

ressalta o seu valor como membro de uma espacialidade

rural.

(49) Id., ib., p. 268.
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"Apreciava fazer essas grande
zas pelo gosto de ver a cara de vassa
lagem do povinho dos empréstimos
que e a raga entre todas a mais ne-

fasta"so.

Ao lado da suavizagao proporcionada pela
correncia dos amigos do campo, a necessidade de sua
ta ao pasto tem o mesmo sabor dos insucessos da
agdo amorosa e, portanto, precisa ser referendada

um processo de racionalizagao.

"Por causa de taxas e dizimos
fui obrigado a voltar ao Sobradinho.

Ja n3o era sem tempo. As educacdes

da cidade nao comportavam mais o co-

ronel de mato que eu era“Sl.

A tarefa que se nos impoe agora € dar a con-
figuragdo do protagonista frente a sua realizagdo na es
pacialidade urbana, isto.é, como se da a relacdo entre
Ponciano e aquilo que se pode chamar urbanidade — o

modo de ser citadino.

A confirmagao da inadequagdo de Ponciano con

cretiza-se na maneira com que se atira a luta pelo su-

cesso amoroso e financeiro. Ja ressaltamos que isso se

(50) Id., ib., p. 286

(51) Id.; ib.; p. 289,




da de modo acritico porque abarca a espacialidade urba--
na alicergado em um conhecimento distanciado na evolu -
gao temporai - juventude passada na Rua da Jaca — e
com as qualificagoes inadequadas do contexto rural que

lhe conferem a exata medida do seu ser.

Dentro do espago rural, Ponciano tem oOs seus
feitos guerreiros enquadrados na bipolaridade mandamen-
to/cumprimento e os feitos amorosos na oposigao proibi-
gao/tentativa de violagao, de acordo com Regina Zilber-
man (pp. 122-124), Esses mesmos dois pares estruturam
a sua realizagao na cidade. Ponciano logra alcangar
exito dentro do esquema conceitual fornecido pelo campo

sem se dar conta das diferengas radicais das duas espa-

cialidades em questao.

Assim confirmada a inadequacao do protagonis
ta, procuramos dar uma justificativa, dentro do corpo

do relato, para a sua permanéncia na cidade.

Ponciano tem todo o seu fazer direcionado na
concrecao de um s0 objetivo: a conquista real de Dona
Esmeraldina. As atividades comerciais tém valor subsi-
diario, isto €, sO se tornam alvo do fazer do coronel
a medida que concorrem para a realizacdo do seu fim Ul-
timo. Mais uma vez, Ponciano nao vislumbra a proibigao
latente que se interpoe entre ele e a pessoa amada por-
que a concebe dentro de seus proprios valores, por as-
sim dizer, rurais. Dessa maneira, se a mulher se lhe
afigura como algo que ele pode e deve conseguir —— pos-

sibilidade advinda da sua condigao de conquistador nato
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prontamente homologada pelos circundantes das duas espa

cialidades e necessidade oriunda da ausencia do seu cor

respondente feminino no Sobradinho —— a tarefa que Pon

ciano tem a cumprir € a conquista de Dona Esmeraldina.

No entanto, como os casos amorosos preceden-
tes, esse caso tambem estd destinado ao insucesso uma
vez que a mulher, alvo da conguista, alem de potencial-
mente impedida de unir-se a Ponciano por ser casada, es
ta submetida a um assédio determinado pela coordenada
social. Como se essa inadequagdo de métodos ndo bastas
se para determinar o malogro da empresa, Ponciano ainda
ndo leva em consideragao a ausencia de filhos da rela -
gao Pernambuco/Esmeraldina. Ele estaria unindo-se a um
elemento feminino estéril que ndo proporcionaria o cum-

primento da coordenada individual.

Por outro lado, se a agao guerreira tem por
finalidade a reparagao de um dano, quer coletivo ou in-
dividual, de onde provém, entao, a sensacdo de dano que
justifica a agao guerreira? Ponciano somente visualiza
danos individuais, uma vez que o espago urbano ndo cede
lugar para a projecdo coletiva do ser humano. Dessa ma
neira, ele concentra a sua agao ora contra o Dr. Balta-
sar da Cunha, ora contra o Dr. Pernambuco Nogueira, ora
contra o criado Fontainha, ora contra o bancario Sela-
tiel, o que evidencia a falta de objetividade do seu fa
zer decorrente da dificuldade de se identificar um vi-
lao.

Novamente, o coronel comete um erro de ava -
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liacdo quando ndo consegue identificar no proprio modo
urbano de ser o vilao a enfrentar. Mas vencer o vilao,
o que poderia ser feito atraves de um intenso processo
cognitivo, de um processo de analise critica da nova es

pacialidade ndo € a tarefa a que ele, na verdade, se de

dica porque delega ao chicote, ao vozeirao que assombra,

ao braco que arrasta e a fumaca do seu charuto, a fun-
gao de o sobrepor aos oponentes e o fracasso financeiro

nem € sentido como tal.

Vejamos como o relato nos informa essa parti

cularidade:

"A bem falar, voltava‘wo neto
de Simeao de bolso vazio mas enrica-
do de muitas e boas experiéncias. Su
jeito nascido como eu, altao, de mais
de uma nuvem encalhar no meu cabelo,
nao podia ficar arreliado com as pi-
cadas dos gongolds e das minhocas.ca
de baixo. No mais, nao era de bolso
vazio quem possuia um passarinho co-
mo o que herdei do falecido Joao Fon

Seca"52

0 fracasso amoroso, ao contrario, € sentido
como derrota visto que a sua supressao se da por um pro

cesso de racionalizagao. Ponciano deprecia Dona Esme -

(5§2) Id., ib., p. 291
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raldina assim como fizera antes com Dona Isabel.

Se a sua permanencia na cidade s6 faz acen-
tuar a sua horizontalidade porque nao triunfa financei-
ramente e nem conquista uma mulher para ocupar o Sobra-
dinho, por mais efémera que fosse a ocupagdo ,a volta
ao campo restaura a sua verticalidade porque constitui
um retorno as origens, um reassumir das suas dimensoes

reais.

"Luta com o Diabo —— Criac3o de um

espaco transcendente.

Temos que levar em consideracao, para o es-
tabelecimento de um espaco transcendente como espago
real de atuagao do protagonista, o carater peculiar de
que se reveste a sua "performance" tanto guerreira quan

to amorosa nos espagos rural e urbano.

Como ja foi visto anteriormente, o campo cons

titui o espago natural de agao do protagonista porque

este € essencialmente um homem rural, n3o obstante crer-

se representante do mundo contiguo da cidade. Se .. a

grande tarefa a que Ponciano se progde € estabelecer a

sua heroicidade, ele nao logra éxito em nenhuma espacia

lidade em que atua. Dessa maneira, torna-se necessaria
a criagdo de um espago que permita essa "performance "

herdica do protagonista. Antes de se estabelecer a con
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figuragcao desse espago, vejamos como se estrutura os
espagos de atuacao disforica do protagonista: o campo e

a cidade.

O campo, pela perspectiva do leitor, € o es-

pago topico do ator-protagonista, definindo-se topico

como o aqui da personagem e a cidade como espago atopi-
co, isto €, o 1la da personagem. Pela perspactiva da
personagem, O campo constitui um espaco atopico e a ci-
dade, um espago topico. Desse modo, parece-nos ocorrer
na narrativa uma nao-identificagao da personagem com o
seu espaco de origem que € o germen de toda a trama que

envolve a narrativa.

Os circundantes da espacialidade rural confe
rem a Ponciano o estatuto de homem rural, e assim ele-
gem o campo como espago topico da personagem. Os habi-
tantes da cidade,ao manipularem o parecer de Ponciano ,
ao faze-lo crer membro de uma comunidade urbana, reco
nhecem a sua origem rural e também elegem o campo como

o espago topico da personagem.

Diante dessa duplicidade de visdes, o fazer
do protagonista caracteriza-se pela ineficacia porque €
marcado pelo signo da mentira. No campo, a sua atua-
gdo € regida pela oposigao nao-ser/parecer e na cidade
rege-se pela oposigao nao-parecer/ser. De qualquer mo-
do, essas duas oposigoes levam a uma atuagao que promo-
ve a ndo-identificacidao do protagonista com o espago de

atuacgao.

No inicio da narrativa, pela perspectiva
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personagem, a cidade € o aqui do protagonista e o campo
€ o 1la. No final ocorre uma inversao dessa atuagao: o
campo passa a ser o aqui e a cidade o la. Pela perspec
tiva do leitor, no inicio da narrativa, o campo define-

se como o aqui e a cidade como 6 1la, mas o final da nar

rativa promove a negagao desses espagos como espagos de

atuacao do protagonista.

Se investimos ideologicamente.esses espagos,
o espago tdpico constitui espaco de valores legais e o
espago atopico constitui espago de valores marginais.
Legais sao os valores aceitos por uma comunidade e que
configuram uma ideologia dominante. Marginais s3o os
valores de uma comunidade a sombra do poder e que confi

guram uma ideologia marginalizada.

Da mesma maneira que esses valores sao varian
tes de um sistema maior — conjunto de injungdes positi
vas e negativas —— que caracteriza a sociedade humana,
os espacos toOpico e atopico também constituem variantes
de um espago englobante que pode definir-se como espago
horizontal humano ou espago das relagOes humanas. As-

sim, entre os espagos e os valores estabelece-se um pa-

ralelismo que podemos clarificar pelo esquema seguinte:

espago topico espaco atopico espago horizontal

humano

valores legais valores marginais ideologia
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e

0 modo de atuagao do protagonista — nao

ser/parecer e nao parecer/ser — promove,em Ultima ins-

tancia, a descaracterizagao do espaco horizontal humano
como espago topico. Este espaco passa a ser um espaco
atopico que ndao comporta a atuagio herdica do protago -
nista. Torna-se necessaria, portanto, a criagido de um
espago topico que constitua o aqui do protagonista e
que permita o estabelecimento do espago horizontal como
o 1a. Se o espago se define por confronto de pSlos con
trarios, para se criar esse espago topico € preciso opor

o espago horizontal ao seu contrario: o espago vertical.

0 espago vertical caracteriza-se por ser o
espago das relacoes nao-humanas e a condigao para atin-
gi-lo € a perda da dimens3o humana pela morte. De acor
do com a cultura crista, a morte € a condicao unica de
se passar do plano humano para o ndo-humano, isto €, pe

la morte atinge-se uma transcendéncia liberadora.

0 espago vertical como espago das relacgOes
nao-humanas,articula-se em espago vertical superativo e
vertical inferativo. O inferativo qualifica-se como es
pago disforico porque a sua conquista pressupOe uma que
da, uma descida que, por sua vez, ligam-se paradigmati-
camente ao inferno, espaco mitoldgico subterraneo. 0
superativo qualifica-se como espago eufdrico porque, ao
contrario do inferativo, para ser atingido exige uma su
bida, uma ascensao que, por sua vez, ligam-se ao espago

celestial.

0 que o protagonista faz, ao libertar-se da
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espacialidade horizontal humana, € um deslocamento as-

censional na verticalidade.

"Em pata de nuvem, mais por

cima dos arvoredos do que um passari

nho, comecei a galopar"sa.

Esse deslocamento que leva a um espago verti
cal superativo constitui o final de uma pretensao dissi
mulada por toda a narrativa: a afirmagao da heroicidade
do protagonista. A narrativa opoe sistematicamente a
horizontalidade das personagens secundarias a verticali
dade do ator-protagonista como modo de favorecer a con-
digdo herdica de Ponciano. A destinagao de um espago
vertical superativo como instancia de manifestacao da
heroicidade do protagonista € preconizada em muitos mo-

mentos da narrativa;

"Sempre apreciei as alturas e

54
nas alturas vou morrer"" ',

" .. Deus nao cresceu o neto

- . . 55
de meu avo na beira dos dois metros..."
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"Um barbad3do. vermelho como eu,
aparelhado de quase dois metros, da

sola da botina ao chapéu da cabe-

ca ..."56

"Sujeito nascido como eu, al-

tao, de mais de uma nuvem encalhar

57
no meu cabelo, ..."

Mas para o herdi ascender ao espago transcen
dente € preciso que ele sofra transformacgOes tais que
lhe permitam esse acesso. E preciso que se perca a na-
tureza humana propria do espago imanente e se revista de
uma natureza nao-humana condizente com o novo espago e,
ao mesmo tempo, adquira um saber operante. Ponciano
vai, aos poucos, perdendo as suas caracteristicas huma-
nas e nessa perda ocorre uma regressao de um estagio
cultural para um semi-natural e deste para um plano na-
tural que permite atingir o absoluto do espago vertical.
0 processo de regressao da-se concomitantemente com um
processo de isolamento que se manifestam gradativamente

no corpo do relato.

0 processo de regressao configura-se no aban

dono consciente do mundo urbano, definido este como es-

Pago da cultura, a permanéncia relativamente curta nos

(s6) Id., ib., p. 19

(57) IId.,iib,,pp.%291
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arrabaldes da cidade, espago semi-natural pois que habi
tado por elementos provenientes do campo e onde o campo
ainda € uma presenga, embora difusa, e a volta definiti
va e irrevogavel para o campo, espaco natural por exce-
léncia, onde o bucolismo € atragao permanente e a natu-

reza se sobrepOe aos bens da cultura.

A visao disforica do campo exibida pof Sinho

zinho Manco, elemento do espago rural:

"0 velho n3o cansava de preve
nir:
—— Seu Ponciano, pasto & lu-

gar de lobisomem, terra de povo safa
58 =
a0 Jeas

alia-se a visdo aparentemente euforica do campo, exibi-

da por Dona Esmeraldina, elemento do espago urbano:

—— Mas ja preveni Nogueira.-
Acabada essa barafunda, vou embora,
vou descansar no mato.(...)

—— Nao agliento mais. Vou

sumir, vou virar bicho do mato"sg.

e dao, em refragao, a imagem do protagonista em sua vol

ta consciente ao campo.

Id., ib., 'p. u8.
Id., ib., p. 252.
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Ponciano € um ser estranho, descontrolado e
sobretudo solitario ao retornar. As causas dessas mu-
dancas nao devem ser buscadas na realidade exterior |,
nas modificagoes enfrentadas pela heranga durante o

seu afastamento na cidade, muito embora o tempo, aliado

- - - - -
a ausencia de mando, tenha se encarregado de modificar

fisicamente o Sobradinho. Na verdade, a transformagao
de Ponciano deve ser explicada em termos da aquisigao
de um conhecimento maior que traz a nivel de conscien-
cia a sua perfeita inadequagdo para o convivio na socie
dade humana. Ele parece descobrir o seu feitio diferen

te dos outros.

"Nao foi de presente, em ban-
deja do governo, que recebi o canudo
de coronel e suas competentes rega -
lias. Ia mostrar ao povo dos impos-
tos que ndo era com papelinho da Jus
tiga que o governo metia o bedelho
no que de raiz era meu:

—— Nem de papel, nem sem pa-

pel"Go.

Um confronto entre as comitivas de outrora e
os poucos amigos que lhe dao boas-vindas fornece a medi

da do isolamento a que € submetido o coronel e a excep-

(60) Id., ib., p. 291
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cionalidade deles — o curador de cobras, o capataz

ineficiente e gago e o bebado —— da conta d& transfor-

magao que se processara em Ponciano. Somente eles reco

nhecem no patrdo e amigo, as marcas do heroi de outrora

porque essas estao agora voltadas para um objetivo tam-
bém excepcional —— as figuragdes, as invengdes —— que
nem mesmo esses coadjuvantes excepcionais conseguem fa-

cilmente referendar,

Ponciano havia se transformado em bicho do
mato, em lobisomem, cedido parte das caracteristicas hu
manas em fungdo de caracteristicas animais e, dessa ma-
neira, confirmado um seu pensamento esporadico, de um

momento vago do seu passado:

"Por qualquer somenos,largava
no vento meus desabafos:

—— Nagdo de boitata, ninho

de corisco e alma penada“sl.

0 coronel supera as contingéncias humanas
através da morte que nao € sentida no seu aspecto termi
nativo. A morte € condigdo de vida e, por ela, ele con

segue dotar a sua existéncia de um significado. Anu -

la-se um passado de desencontros, suprime-se o fazer amo

roso e o fazer guerreiro abarca toda a atividade do co-

ronel.

(61) Id., ib., p. 64.
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Liberto do relativismo, sentido no confronto
com o espago e o tempo e que caracteriza as relagoes hu
manas, Ponciano atira-se em um contexto absoluto onde
esses dois componentes cosmologicos nao exercem  agoes
cerceadoras ou limitadoras. Dai, as ocorréncias da vol
ta a idade dos vinte anos, com todo o vigor fisico e da
sua transformacao em um guerreiro destemido que vai dar

cabo da maldade e exterminar o Diabo.

0 heroi e o vildao encontram-se agora em ex -
pansdo maxima. Ambos sao detentores de poderes absolu-

tos, competem em um espaco também absoluto e em um tem-

po sem limites. Nesse duelo maniqueista, Ponciano de -

fende o lado do bem e, a semelhanga de Sao Francisco ,
recebe os estigmas de Sao Jorge: a mulinha de desencan-

tar lobisomem:

"Foi entdo que reparei estar
em sela, bem montado e bem guarnecido
de armas. Devia ser prenda de Sao

Jorge, que sempre soube apreciar o

valor de um estribo, ...82

0 lado do mal é defendido pelo Diabo.
Na luta, descrita em termos prospectivos .
estd implicita a criagao de um mundo novo, inocente e

puro. Um mundo que permita a existéncia pacifica de co

(62) 1Id., ib., p. 303.
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ronéis da mesma matriz de Ponciano ——inocentes, puros

e sobretudo morais.

0 reconhecimento da sua heroicidade, tantas
vezes buscado e nunca encontrado, finalmente ocorre sob
a unica forma condizente com a sua natureza excepcio-
nal: os anjos do espago transcendente reconhecem a sua

valentia e o0 seu valor:

—13a vai o Coronel Ponciano
de Azeredo Furtado em sua mulinha de
desencantar lobisomem. Vai para a

guerra do Dem6nio, que o coronel ndo

tem medo de nada"sa.

Ponciano adquire finalmente uma fungao digna
de sua natureza incomum e com essa aquisigao ele torna-
se consciente do papel que lhe sera reservado pela His-
toria.. Ponciano sera aquele que derrotara o mal, liber
tara o mundo da presenga do Demonio. Apoiado nessa
consciéncia, nesse saber funcional, ele se torna um ilu

minado, que justifica a declaragao final:

"Um clarao escorria da minha

pessoa"su
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A Configuracao do protagonista,

A permanencia de Ponciano na cidade consti-

tui, a nosso ver, uma tentativa de espalhar para o espa

go urbano, o dominio, sentido como- abrangente mas bas -

tante limitado, que ele exerce no espago rural. A vol-

ta ao campo vai ser motivada por um movimento inverso —
a invasao do mundo urbano sobre o mundo rural efetivado

na figura do fiscal.

Se nos atemos a esse embate, ve-se a propor-
cdo que a tarefa de Ponciano assume e conseqllentemente
a dimensdo de que a sua figura se reveste. A cidade se
faz presente ne campo através de um todo hierarquizado,
dinamico e dotado de poder real delegado pela sociedade
politicamente organizada. De outro lado, a presenga do
campo na cidade se da atraves de um resquicio de poder
do coronelato, fragmentado, sdiapado em suas bases polé

ticas que a figura de Ponciano presentifica.

A medida que a volta ao campo significa revi.
ver o "coronel de pasto", isto €, reassumir a capacida-
de de mando e a forga do grito subestimadas pela perma-
nencia na cidade, uma vez no Sobradinho, Ponciano se
cre qualificado para derrotar os fiscais e parte para

mais uma aventura guerreira.

E novamente aqui temos o protagonista inseri

do em seu contexto pleno — ajusta-se as coordenadas do
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seu estamento — porque espacialmente localizado no

Sobradinho, a casa do avo e auxiliado pelos companhei -
ros tambeém do tempo do avo: Janjao Caramujo, um bebado,
Antdo Pereira, o capataz e Tutu Militao, um curador de

cobra.

Janjao Caramujo e Antao Pereira tem a funcao
de restabelecer o parecer abatido do coronel, uma  vez
que sao concebidos como extensdo sua. O relacionamento
entre o patrao e os subordinados dia a imagem real de
Ponciano: a ausencia de pessoas para recebe-lo de volta,
em contraste com as outras chegadas, a acolhida por um
bebado desprestigiado, a ineficacia do capataz Antao
traduzida na precariedade do Sobradinho, todos esses fa
tos tem o seu valor negativo minimizado por Ponciano
que so faz ressaltar o valor da amizade a ele devotada,
a persisténcia desses elementos no seu espago de origem,
a fidelidade e o respeito. Ressurge a relagdo de favor
presente no convivio rural e o paternalismo de Ponciano
se instala. A homolagacao da sua figura, tantas vezes
buscada, se da em uma situagdo fluida e inconstante le-
vando-se em conta os homologadores: a precariedade da
herdade frente a atuagao ineficiente do capataz e as

figuras marginais do beébado e do curador de cobras.

O procedimento usual de Ponciano no cumpri-
mento de suas tarefas guerreiras €, como ja vimos ante-
riormente, apresentar-se como qualificado mas impedido,
de algum modo, para a execugao da tarefa, delegar, con-

seqllentemente, a outrem o cumprimento e revestirsse da
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gloria da facanha.

No caso dos fiscais, Ponciano nao tem a quem

delegar a tarefa de exterminagao pois a sua situacao
agora € outra. A perda de subordinados para a espacia
lidade urbana nao lhe permite mais construir uma "arma-
da que assombra". Ele se encontra s6 no Sobradinho e
esse isolamento corta-lhe uma saida pois ndo ha como fu

gir — ele tera que enfrentar os oponentes.

Diante da iminéncia do enfrentamento, uma ou
tra saida se lhe apresenta: a manipulagaoc do oponente.
Dessa maneira, os fiscais tém a sua existéncia - ° real
tran5p0r£ada para o campo do fantastico, uma vez que ele
cré ver nos mouroes.e porteiras do Sobradinho as figu-
ras de "meirinhos da justica" protegidos por '"meganhas

do goWwerno".

Com a adequagdo do oponente ao seu campo de
atuacdo, o que equivale a equiparar os fiscais ao lobi-
somem e a sereia, Ponciano o enfrenta de maneira violen

ta "como um possesso" e morre.

"E sem esperar resposta, co-
mo picado de faca, corri de possesso
em diregao do paiol do Sobradinho
em busca das armas. Ouvia, no atro-
pelado da minha cabega, o barulho de
tropa do governo. E da boca da esca
da, com a botina no primeiro lance ,
abri o berrador:

— Cambada de sacanas! Vou

comer tudo na bala.
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Nisso, no esforgo de derrotar de
dois em dois os degraus do paiol |,
sofri uma agulhada no centro do pei
to — o joelho dobrou e cai de bor

"65
co .

A tarefa com que nos debatemos agora & pro -

curar o papel ocupado pela morte dentro do esquema con-
cebido por Ponciano para a sua "performance", o que
equivale a dizer, em que medida a presenca da morte se

ajusta ao projeto de agao de Ponciano.

Primeiramente. da morte € removida toda
qualquer implicagao que indique cessacdo de processo.
Ela € tida como um estagio liberador, e, portanto, den-
tro dos padroes da religiosidade rural cujo paradigma
€ preenchido por Sinha Azeredo e pela velha Francisqui-
nha. Se a morte o impede de reparar o dano, isto €
de derrotar os fiscais, fica esta facanha privada de um
segmento muito importante para o parecer do coronel: o
reconhecimento da sus heroicidade. Constatada essa au
sencia, necessaria se torna a sua compensagdo que & fei
ta pela superagdo da espacialidade terrena relativa e a
conseqllente transposigao para uma espacialidade absolu-
ta. Ponciano adquire dimensoes liberadoras: um espago

infinito e superior e a anulagao do tempo cronologico.

(65) Id., ib., p. 299.
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Revestida de valores transitorio e 1libera-
dor, a morte € o final do processo de retragiao a que o
coronel & submetido inconscientemente. A retraciao da-
se paulatinamente. Inicialmente lhe ocorre o fechamen-
to do universo feminino, embora ele nem desconfie do

inalcangavel cultural em que as figuras femininas se

encontram; depois, o fechamento do universo urbano pela

nao conciliagdao entre os feitos de arma e amoroso advin
da da sua natureza complexa e, por fim, o fechamento do
seu proprio universo rural, decadente e vulneravel, cu-

ja transformagdo ele ndo percebe.

. Com o cerceamento de seus horizontes, Poncia
no se circunscreve a um universo fechado, estatico e so
bremaneira natural porque privado das influéncias - da
cultura. Permanecer nesse universo significa desistir
da confirmacao da sua heroicidade —— o seu fim ultimo
—— comprovada a inexisténcia de homologadores. Dai a
necessidade de superagao desse universo — Ponciano e
a sua circunstancia — a fuga para o maravilhoso ir-

real e a sua conseqliente transformacgao.

Assim estruturada a agao do protagonista, pa
rece necessario dar a exata configuracao do seu ser a
fim de se justificar a saida para o irreal e o seu iso-

lamento em um mundo natural.

0 coronel € o produto do embate de dois ti-
pos fundamentais de cultura. De um lado, uma cultura
agraria, paternalista e sobretudo moralmente conservado

ra (no sentido de apego aos valores humanitarios) e de
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outro lado, uma cultura urbana, dindmica e sobretudo pra

tica na medida que os seus fins sao buscados sem se im-

portar por que meios.

Esse embate maniqueista, historicamente de-
terminado como uma fase de transigao de uma sociedade
de base essencialmente rural para uma sociedade de base
industrial urbana, vai dar as coordenadas témporo-espa-
ciais do coronel, dai advindo a sua situagao de termo

- - -
complexo a que ja nos referimos alhures. Se essa com-

plexidade aqui se encontra repousada  em pressupostos his

toricos e, portanto, definida em fungdo de conceitos ex
trinsecos ao universo ficcional, —— embora o texto, de
maneira fluida, nos dé conta dessa transformagdo — mis
ter se faz buscar a sua demonstragao intrinsecamente

isto €, nas relagoes intradiegeticas.

Para tanto, vejamos a relagao estabelecida
entre Ponciano e as outras personagens do universo fic-
cional dentro da bipolaridade cidade/campo. As persona
gens do espago rural assim como as do espago urbano sao
sempre spcundarias, isto €, nunca os feitos herdicos re
pousam sobre elas pois so atuam como objeto da acdo do
protagonista e a ele se opOem com sua linearidade. Por
outro lado, essas personagens se diferenciam entre si
quanto a maneira de atuagao: enquanto as da espacialida
de rural tém a concregao de seus feitos determinada pe-
lo Ser, isto €, os seus feitos conferem-lhe a sua exata
medida, as da espacialidade urbana tem a concregao de

seus feitos determinada pelo Parecer, isto €, os seus
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feitos nao sao a sua medida mas a projecao de uma ima--

gem momentaneamente oportuna.

De outro modo, as personagens rurais sac o
que parecem ser e as urbanas, pelo contrario, nao sao .

No entanto, essa oposigdo entre equivaléncia e nao-equi

valéncia nao constitui complexidade alguma porque as

forgas antagonicas por ela representada nio se concen -
tram em uma unica espacialidade. Portanto, a cidade e
o campo sao espagos equilibrados, o que equivale a di-
zer, sao espagos regidos por um principio 16gico inter-

namente determinado.

Resta-nos agora situar o protagonista. Insis
timos na sua condigdao de termo complexo porque nele
ocorrem, sob certas condigoes, a equivaléncia entre Ser
e Parecer e sob outras, a nao-equivalencia. Se opomos
momentos fantasticos, definidos como momentos de atua-
gao herdica, a momentos poé€ticos, definidos como momen-
tos de revelacao de sua pureza e ingenuidade, vemos que
naqueles ocorre a ndo equivaléncia e nestes, a equiva -

léncia.

Vejamos como definem Tieko Y. Miyazaki e Ju-

lieta H. de Marifiez a situagao do nosso protagonista.

"Filho do pasto, ao adotar os
valores do mundo contiguo e crer-se,
assim , a concregao cabal deles no
seu espago de origem, o protagonista
tem a dinamica de sua trajetoria de-

terminada pelo esforgo continuo em
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manter a posigdo adequada. A condi-
gao. de herdeiro de terras e porta -
dor (real?) da patente militar sao,
ao nivel do referente, os fatores

denotativos que oferecem ao protago

nista essa interpretag&o"ss.

Dessa maneira, enquanto qQue as personagens
secundarias sdo definidas em fungdao de um espago,  isto
€, um espacgo cosmologico lhes da sustentagdo verossimil
e lhes proporciona um conhecimento de sua integridade ,
tendendo para a dissimulagao (espago urbano) ou para a
realidade (espaco rural), o protagonista se define de
maneira inversa. Nao ha um espago cosmologico que o
define, que lhe proporciona um conhecimento, mas sim um
conhecimento de espagos contraditorios que o remete a
uma espacialidade nooldgica de desequilibrio. Esse co-
nhecimento nem sempre & consciente uma vez ressaltada a
maneira acritica com que Ponciano abarca as duas espa -
cialidades, mas os seus efeitos sao conscientemente sen
tidos. Dai a presenca de momentos poéticos e momentos
fantasticos conflitantes entre si a-:-lhe permear a exis-
téncia assim como conflitantes e desequilibrados sao o

seu tempo e o seu espago noologicamente definidos.

(66) Miyazaki, Tieko Y. e Marinez, Julieta Haidar —
"0 romance de José Candido de Carvalho" In Sepa -
rata da Revista de Letras - vol. 17. F.F.C.L. de
Assis, 1975, p. u43.
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. Tentamos, atée o momento, estabelecer, dentro
de uma relacdo. sintagmatica, isto €, nas relagdOes exis-
tentes no universo do relato, pontos de referéncia que

nos confirmem a natureza complexa do protagonista e sua
inadequagao para o embate vivencial na dimensdo relati

va do espago real.

Se na relagao sintagmatica, acima referida ,
ndo logramos alcangar o nosso proposito, talvez, uma re
lagdo paradigmatica nos revele a esséncia do coronel.
Para tanto, agora procuramos o paradigma do herdoi cuja
verticalidade nos remete ao protagonista de um romance
cortés da segunda metade do século XII,-comentado por

Erich Auerbach do artigo "A Saida do Cavaleiro Cortés”,

publicado em Mimesis (1971)67.

Em rapidas retomadas, o texto narra as peri
pécias de um cavaleiro da corte do rei Artur em uma aven
tura por ele empreendida em Broceliande. O ensaio re-
constroi a trajetoria de Calogrenante, o cavaleiro, bus
cando clarificar no relato a sustentagdo historica e po
lftica que o origina. Ressalta ele, entre outras ca-
racteristicas da narrativa, a atmosfera feérica que 1li

mita o realismo do relato, o absolutismo da tarefa de

Calogrenante que ndo tem outro fim que nao a sua auto-

Cf. Auerbach, Erich - Mimesis: 'a representagao da

realidade na literatura ocidental. Tradugao: Su-
zi Frankl Sperber. Sao Paulo, Perspectiva, 1971,
ps+10563
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realizagao, o mundo da aventura que constitui o

mundo

da provagdo. cavalheiresca, o embate entre o ficticio e

o real e a questao estamental.

cortesda € o que pretendemos fazer a partir desse ponto

Localizar o herdoi em um contexto de cultura

e a-justificativa para essa comparagao se encontra

na

base comum que sustenta os feitos do cavaleiro cortes e

do coronel Ponciano.

Reportando-nos ao texto suporte, vejamos:

"Outras coisas, afora feitos
de arma e amor, nem podem acontecer
no mundo cortesao, e mesmo estas
duas s3o de uma espécie toda pecu -
liar — nao s3o acontecimentos ou
sentimentos que possam, também, fal
tar, de tempos em tempos. Ao con-
trario, estdo ligadas constantemen-
te com a pessoa do cavaleiro perfei
to,.fazem parte da sua definigdo ,
de modo que ele nao pode estar nem
um instante sem aventuras de armas
e nem um instante sem complicagoes

amorosas — se o fizesse, perder-se-

ia a si mesmo e nao mais seria um

. 68
cavaleiro" .

0 preenchimento do tempo do nosso heroi

se

d3a no cumprimento de tarefas ora amorosas ora de arma.

(68)

Id., ibuiap:01204
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Essas tarefas sao de uma espécie peculiar pois que
destituidas de qualquer vinculo pratico com a realidade,
isto €, ndo sdo tarefas determinadas por coordenadas do
tempo e do espago em que se situam, mas sim circunscri-
tas ao proprio ato de realiza-las na medida que homolo-

gam a figura do protagonista.

A primeira vista, parece-nos incoerente o
fazer pelo fazer do protagonista levando-se em conta o
contexto socio-politico que embasa o relato (embate en-
tre uma economia rural e o incipiente capitalismo urba-
no). Talvez a unica justificativa para essa contradi-
cd3o se encontre na dimensdo feérica de que o espaco e o
tempo do coronel se revestem.

Ja ressaltada anteriormente a definigdo noo-
logica do seu tempo e espago, parece-nos importante -
porem, tornar clara a relagao entre Ponciano e o mundo
por onde circula. Mata-Cavalos, Sobradinho, Santo Ama-
ro e Campos ndo sdo vistas por ele como espagos determi

nantes de uma realizagao, ou melhor, como espagos que

impulsionem seus ocupantes para uma determinada fungao

social. Ponciano n3o se prende a esse determinismo e ©o
espaco tem a sua validade assegurada pelo fato de for-
necer um pano de fundo, um cenario colorido para a sua

acido herdica. E o fe€rico para o coronel esta na sua
superposigao ao contexto-socio-politico-economico, nas

condigdes irreais em que repousa a sua agao, irrealida

de definida dentro do mundo do relato e condizente com

ele.

Julgamos ter esclarecido o fazer pelo fazer
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do protagonista, isto €, um fazer cujo objetivo se en -

contra na propria realizagao, um fazer sem finalidades

praticas que nao o engrandecimento do realizador. Esse
fazer descompromissado se prende a atmosfera feérica
que o circunda e que, por sua vez, € decorrente de uma
questao estamental. Esse afastamento da realidade, es-
sa ausencia de practicidade do fazer do caveleiro .se ali
cerca na inexistencia de um mundo que favorega a prova-
gao cavaleiresca. Em outras palavras, o "ethos" de Pon
ciano exige uma vigencia no mundo real; como tal nao se
realiza, busca-~se um mundo em que seu proceder seja
prontamente admitido. Abre-se, portanto, uma saida pa-

ra um mundo irreal, maravilhoso.

E a justificativa para a saida se prende as
condigoes do mundo real que sustenta o relato. Poncia-
no € membro de uma classe social sem funcdao. Como mem-
bro dessa classe ele nao pode abarcar tarefas Qque nao
estejam dentro do leque de opgOes proposto pelo Seu es-
tamento. Ponciano possui uma cultura que o diferencia
dos demais mas ndo tem o que fazer com ela ja que os
seus pontos de referéncia ndo sao os mesmos do mundo
real. Assim, o ideal do cavaleiro cortes, cujos pontos
de'sustentagio se encontram, segundo Auerbach, . - nas
ideias de valentia, honra, fidelidade, respeito mituo ,
nobres costumes e'servigos prestados -as damas, ndo se
coaduna com o mundo real, pois este n3ao & feérico e nem
esta preparado para conter e assimilar alguém das pro-

porgoes gigantescas de Ponciano.
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A saida de Ponciano para um mundo maravilho-
so € a tentativa de dotar sua vida de um sentido, de

obter uma fungao que seja digna de seu estamento.

Mas se a saida para um mundo fantastico tem
como conseqtiencia o encontro de uma funcdo coerente com
a classe social do protagonista, fica ela carente de
sustentagao intrinseca e o protagonista corre o risco
de ter a sua trajetoria equiparada a de um louco. E
preciso, antes de mais nada, achar dentro da questao es
tamental, os determinantes magicos de tal saida. As-
sim, ainda segundo Auerbach, temos que visualizar a fi-

gura do cavaleiro dentro das seguintes coordenadas: ab

solutismo e predestinacao. Pela primeira, da-se a supe

racao de qualguer contingencia terrena e pela segunda ,
a atribuicdo do cumprimento da tarefa maravilhosa, ja

que O cavaleiro pertence a uma comunidade de eleitos.
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O FAZER NARRATIVO DE

PONCIANO DE AZEREDO FURTADO

Todo ato de comunicagao pressupOe uma relagao
intersubjetiva envolvendo a transmissdao de um objeto, a
transmissao de um conhecimento. No romance, o narrador
estrutura um universo de experiencias e o transmite a
seu interlocutor tendo em mira a conquista deste median-

te um discurso retorico.

0 interlocutor ao se deparar com essa estrutu
racdo de natureza lingliistica a decodifica almejando a

visdo ideologica subjacente a opgao retorica. Isso equi-

vale a atribuir ao narrador o papel de sintese do relato,

e ao leitor o de analise do relato.

Desse jogo de posigao frente ao processo de
enunciagdo do romance vai surgir um conhecimento, um no-
vo saber que ndo sera o dominado pelo produtor do relato
e nem o do seu consumidor, mas um mais englobante e pro-
fundo depreendido do conjunto de niveis que constitui o

romance,

No entanto, ndao se chega a essa totalidade se

nao se descobre o processo de formulagao do universo fic

100
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cional. Essa formulacdo € fruto da vontade de um sujei
to criador que se materializa no texto sob a forma de

narrador. Em O Coronel e o Lobisomem , o narrador é

uma personagem do mundo do relato que verbaliza o seu
universo de experiencias e o transmite a um narratario
que podemos materializar na figura do leitor.

A funcdo do narrador € sempre duplamente or-
denada uma vez que ela se concretiza no ato de narrar e
no mascaramento do agente narrativo. 0 narrador, ao
mesmo tempo em que narra, se da a conhecer a seu narra-
tirio. Dessa maneira, o conhecimento maior, acima refe
rido, € a soma do conhecimento do relato, da condigao

em que ele se da e do seu agente performativo.

0 texto-objeto exibe uma triplicé estrutura
de construgao pois 1- repousa em um mundo referencial
(estoria suporte) que permanece em um plano imanente, ,
2 - esse mundo referencial adquire forma com a atuagao
do narrador que o articula de acordo com a sua visao e
3 - o leitor apreende esses dois planos (um imanente e
outro manifesto) através de um processo cognitivo inten

so, que vai fornecer um novo plano de significagao.

Utilizando a terminologia usada por Tieko Y.

Miyazaki e Julieta H. de Marinez em seu ja citado estu

dol, a triplice estrutura de sustentagdo do texto-obje-

to se configura em um nivel I correspondente a estoria

referente que constitui o suporte real do relato; um ni

(1)a7Cf: Miyazakij, T.Y-teyMarinezyJ.aH.n=r0ps cit.
p. u40.

AYA |
AVAVEY

3 4 5 6 7 l'Inespwll 12 13 14 15 16

17

18



vel I1 que corresponde a narracao da personagem e um ni
vel III que corresponde a estoria criada a partir do

processo de narracdc — a estoria da narracao.

Como o tUnico nivel manifesto € o nivel II
este constitui o elo de uniao entre narrador e leitor .
Nele se encontra a estoria enunciada, © mundo do relato
Reviver a trajetoria ficcional do protagonista da manei

ra por ele estruturada € a maneira que o leitor tem de

adentrar no nivel III.

A identificac3o de Ponciano com a figura do
protagonista implica reconhecernele a marca da heroici-
dade, isto €, tornar o seu fazer de sujeito prontamente
reconhecido como tal. Como ja vimos anteriormente, es-
se reconhecimento € a tarefa primordial a que se dedica
o protagonista e ele se da de maneira fluida no espaco
rural, nao ocorre sob hipotese alguma no espago urbano
e so0 ocorre plenamente no espago transcendente absoluto
quando ele assume um fazer tambéem absoluto — dar cabo

ao diabo.

Tendo em mente-a evolugao por que passa o
protagonista na tentativa de comprovar a sua heroicida-
de, de assentar a sua verticalidade e sendo ele quem
vai estruturar a sua trajetoria € preciso que o leitor
alcance o objetivo do narrador nesse seu fazer narrati-

vo.

Parece-nos que Ponciano, ao reservar para si

a tarefa de narrar, pretende extrapolar para o nivel da

"performance" narrativa a sua verticalidade, so conse -
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guida quando ele nao delega a outrem, voluntariamente ou
nao, o cumprimento de suas tarefas. Assim, estabelece -
se uma equivaléncia entre a atuagdo de Ponciano como nar
rador e a condigao absoluta que consagra a atuagao da

personagem,

" Caracterizacao do Narrador.

Ressaltados os trés niveis do texto e a condi
gao em que ele € estruturado, o nosso propdsito agora €
buscar a figura do narrador, retira-la da figura do pro-
tagonista em que se assenta textualmente. Essa  tarefa
reveste-se de um carater de caca ao desconhecido uma
vez que a dissimulacao € a marca do narrador. E essa

dissimulacao constitui um primeiro dado de conhecimento.

De posse desse primeiro dado, o leitor cria
com relagao ao narrador certas expectativas quanto “ao
seu fazer narrativo. Através da dissimulagao ou nao, ©
leitor espera do narrador um fazer coerente, ajustado |,
por um lado, as limitagoes impostas pelo seu estatuto de
personagem e, por outro, a condigao de personagem letra-

da ou nao. As limitagOes do estatuto de personagem pren

dem-se a aspectos técnicos da estruturagao do relato —

a apreensao do mundo vai dar-se unilatéralmente — e a
condigdo de personagem letrada ou ndo diz respeito a qua
lificagdo intrinseca do narrador definida e explicitada

dentro do corpo do relato. O protagonista, sendo defini
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do intradiegeticamente como um ator letrado carrea maior

credibilidade para o seu fazer narrativo.

Passamos a verificar, apds essa breve introdu

gao, a constituicdo da competencia do narrador.

0 primeiro paragrafo do capitulo I nos

fornecer as linhas mestras de atuagao de Ponciano:

"A bem dizer, sou Ponciano de
Azeredo Furtado, coronel de patente,
do que tenho honra e faco alarde.
Herdei do meu avo Siméao terras de
muitas medidas, gado do mais gordo ,
pasto do mais fino. Leio no corren-
te da vista e até uns latins arra-
nhei em tempos verdes da infancia
com uns padres-mestres a dez tostoes
por més. Digo, modéstia de lado -
que ja discuti e joguei no assoalho
do Foro mais de um doutor formado.
Mas disso nao faco gloria, pois sou
sujeito lavado de vaidade, mimoso no
trato, de palavra educada. Ja mor-
reu o antigamente em que Ponciano man
dava saber nos ermos se havia um ca-
so de lobisomem a sanar ou pronta
justica a ministrar. SO de uma rega
lia nao abri mao nesses anos  todos
de pasto e vento: a de falar alto ,
sem freio nos dentes, sem medir con-
sideragao, seja em compartimento do
governo, seja em sala de desembarga-
dor. Trato as partes no macio, em
jeito de moca. Se nao recebo corte-

sia de igual porte, abro o peito:
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—— Seu filho da égua, que pensa

que é P

E um paragrafo construido no presente do indicativo,tem

po da enunciagao. Ap mesmo tempo que o narrador tem a
sua existéncia situada em coordenadas espacio-temporais,
ele se dota de duas caracteristicas primordiais para o
desempenho da funcao de narrador: ler e falar. A capa-
cidade de ler & denotativa de uma coordenada cultural

que se prende ao espago urbano e a de falar € denotati-
va de uma coordenada natural que se prende ao espago ru

ral.

Enquanto que a qualificagao do saber-ler ex-
pande-se no enunciado posterior ao em que € expressa pa
ra, depois, ser totalmente restringida por um outro da-
do maior denotativo de ser do narrador — a  humildade
—, a qualificacdao do saber-falar vai ser reforgada até
as suas Ultimas conseqliéncias — "falar alto, sem consi
deragdo". Esta qualificagdo € descrita como condigdo pre
cipua da existeéncia de Ponciano em que deixar de falar
equivale a deixar de existir. Dessa maneira sd a Pon-
ciano cabe a tarefa de narrar pois esse € um fazer que
restabelece a sua existencia a cada momento particular
de realizagdao. Conseqllentemente, a cada ato de leitu

ra, o leitor da existéncia ao narrador e logicamente a

(2) Carvalho, José Candido de — Op. Cit., p. 3.
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propria personagem.

A capacidade de ler pressupOe a de ver e a
capacidade de falar pressupOe a de ouvir. A capacidade
de falar liga-se, numa relacao de substituicao paradig-
matica a capacidade de dizer. Sendo a tarefa de narrar
uma tarefa do dizer e nao do ler, o narrador Ponciano ,
ao atualizar no plano da expressao o sintagma "Digo"

reforga categoricamente essa sua capacidade.

Em outras palavras, tal competencia é dupla-
mente afirmada pois, com a atualizacao acima menciona -

da, o0 narrador diz que tem a capacidade de dizer.

"Digo, modéstia de lado, que

ja discuti b

Quando colocamos lado a lado, como faz o nar
rador, as capacidades de dizer e provar, surge a condi-
gao de verdade irrefutavel que o narrador atribui a seu

relato.

"Eem gabolismo, digo e provo
que ..."

A essas quatro qualificagoes do narrador—sa
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ber ler/ver e saber falar/ouvir — que dao a sua condi-
gdo de letrado, outras vao se juntar configurando- 1lhe
uma existéncia verossimil, isto €, dando-lhe uma confi-

guragao fisica e uma substancia moral.

Como qualificagbes que nos remetem & configu
racio fisica podem-se ressaltar a agilidade ("Pulei de
lado, que ligeiro fui e ainda sou ...") (p.40) , a mobi
lidade ("Sou de dobradiga macia e ainda agora, tantos
anos vividos boto o deddao do pé bem avizinhado da bar-

ba ...") (p.12), a masculinidade (... era andar na

poeira de um bom rabo-de-saia, servigo que ainda hoje €
de minha especial inclinagao") (p.7). E como qualifica

goes que nos remetem a substancia moral podem-se ressal

. tar a delicadeza ("Trato as partes no macio, em jeito de

moga...") (p.3), a modéstia ("Mas disso ndo fago gloria

«..") (p.3), a fidelidade ("Nao sou, como todo mundo sa

be e conhece, loroteiro ou espalhador de falsos")(p.18).

Complementando-lhe a adequagao ao estatuto de

narrador, ele se posiciona numa dimensao temporal ("...

e ainda sou neste dobrar da vida"). (p.u40), de maneira

prospectiva ("... vou morrer ...") (p.24) e numa dimen-
sao espacial superativa ("Sempre apreciei as alturas e

nas alturas vou morrer") (p.24).

Ao lado dessas qualificagGes auto-atribuidas
ocorrem outras que ele, Ponciano, atribui por parte das
personagens, que homologam o fazer do protagonista e, em
contrapartida, o fazer do narrador. Entre elas ressal-

tamos a descoberta precoce do avo da natureza tagarela
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do neto Ponciano ("Esse menino tem todo o sintoma do po
vo da politica. E invencioneiro e linguarudo") (p.3) ,
0 reconhecimento da sua natureza comedida por parte da
‘comunidade a que pertence ("Nao sou, como todo mundo sa
be e conhece, loroteiro ou espalhador de falsos. Mato
a cobre e mostro o pau.") (p.18), o reconhecimento de
un saber operante por parte de Pernambuco Nogueira, ele
mento do paradigma dos advogados a que Ponciano  julga
pertencer ("— O Coronel mete no bolso muito mocinho de

anel no dedo".) (p.18).

Confirmada a competéncia de Ponciano como nar
rador partimos agora para o desempenho dessa competen -

cla.

0 narrador tem o seu fazer narrativo alicer-
gado na oposigdo basica constituinte da narrativa: cida
de versus campo. E justamente essa oposigao que vai
determinar a sua atuagao. Se determinamos a complexida
de do ator-protagonista por essa coordenada espacial e
sendo ele o elemento plasmador da narrativa, parece-nos
importante nao perder de vista essa dualidade espacial

na determinacao do desempenho do narrador.

Voltando a triplice estruturaciao do relato |,

vemos que o narrador estabelece com o nivel I — estoria

referente — uma relagao de verbalizagdo. Exibe um do-

minio dessa realidade pois a ordena de acordo com o seu
ponto de vista. Para o narrador, a narrativa tem o seu
valor assegurado a medida que ele recria a realidade im

pondo a sua marca pessoal, o que equivale a dizer que a
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plasmacao da realidade exterior da a sua dimemsao inte-
rior. Da perspectiva do leitor, nao &€ suficiente, para
atingir essa dimensao, aceitar o discurso performativo
comc a verdade de Ponciano. E preciso cotejar a narra-
cao do personagem com a estoria referente dentro da es-

trutura basica elementar acima mencionada.

Expedientes Narrativos.

Varios sao os expedientes usados pelo narra-
dor na estruturacdo de seu mundo de experiencia. Entre
eles, citamos: a manipulacao da causalidade fenomenica
dos eventos, a equivalencia Eu/Ele, o uso da voz passi-
va e da voz ativa, a reducao e a ampliacao de imagens ,
a linearidade e a repeticao de eventos, o jogo entre o
ser e o parecer e os processos de degradacao e valoriza

gao.

1 - A manipulacdo da causalidade fenoménica dos eventos.

0 narrador procura nao estabelecer os even-
tos do protagonista dentro de uma relagac de causa e

efeito real porque ele traca uma causalidade inventada

quando situa o coronel no campo pois este e o espaco na

tural do ator onde nao deve haver duvida sobre a sua he

roicidade. Assim, ele nao atualiza no discurso a causa
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real do protagonista em nao cagar a onga, em ndo enfren
tar o valentiao, em ndao desencantar o lobisomem: o medo.

0 narrador atribui uma causa independente, apelando pa-

‘ra a condigdo de militar de patente desautorizado de 1i

cenga superior (caso do circo de cavalinhos), para o
comportamento usual entre militares (quando a onga esta
em terras do Major Bodejo dos Santos), para a promessa

religiosa (quando a onga esta no Sobradinho).

2 - A equivalencia Eu/Ele.

Quando a descrigao dos eventos coloca o prota
gonista em desvantagem no relato, isto .e, a agao do
protagonista ndo corresponde o reconhecimento de sua he
roicidade, o narrador se apresenta na narrativa ocupando
a primeira pessoa da enunciagdo, desvencilhando-se do
protagonista que se manifesta em terceira pessoa. 0
narrador preserva a sua figura e a sua funcao de
tacoes disforicds, desvinculando-se, no discurso,
protagonista. Essa separagao acarreta na mudanca

perspectiva de enfoque.

Vejamos manifestagoes dessa técnica no

"Tratei de recolher o coronel

II5
a lugar seguro" .

(5) Ido, ib.’ pn 920
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" ... vinha saber como andava

o doente"s.

"0 coronel suava como cavalo

de 16gua“7.

e 8
"0 neto de Simeao amoleceu" .

Outras vezes, a equivalencia Eu/Ele dada pe-
la mudanga de focalizagao vem reforcada por uma troca
de fungoes. O narrador atribui a primeira pessoa cor -
respondente a personagem a fungdo de objeto embora con-
tinue a ser o sujeito 1lo6gico e a terceira pessoa a fun-

gdo de sujeito gramatical.

"0 bichinho, atingido na cur
va da virilha, relinchou, ficou nas
patas do coice, deu meia volta e le
vou Ponciano a sitio seguro — um

pantaneiro ..."g.
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3 - Voz Ativa e Voz Passiva.

0 narrador faz corresponder as agoes da espa

cialidade rural um sujeito agente atraves do uso predo-

minante da voz ativa, da correspondencia entre palavra

e realidade que constitui o fazer do protagonista.

Quando a personagem verbaliza uma situagao do
nivel I , o narrador prontamente referenda esse fazer
do protagonista fazendo corresponder a ele. a ocorréencia
do fato verbalizado. Assim, vemos que apds a criacao
de um lobisomem ficticio, o narrador faz surgir um lobi
somem real na aparigao do avo. A marca de atividade que
acompanha a fungcdao de sujeito se sobrepoe ao sujeito

gramatical, atingindo o sujeito 1logico.

As agoes no espago urbano, o narrador faz
corresponder um sujeito paciente através do uso da cons
trucdao passiva, da nao correspondencia entre palavra e
realidade e da conotagao passiva que certos enunciados
adquirem no decorrer da narrativa.

Dessa maneira, a construgao passiva:

"Fui sangrado em duzentos mil

réis e jantar no Taco de Ouro, qQue o

- -~ - 10
magricela nao era parco no pedir"" .
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alia-se a conotagOes passivas:

"Foi por imposigdao de Dona
Esmeraldina que mandei cortar rou-

Pa - .I‘.ll

"A rogo de Dona Esmeraldina,

cada vez mais embeigada, amparei em

préstimo do marido e

e a nao-correspondéncia entre palavra e realidade reti-
ra do sujeito 1logico a marca de atividade, trocando-a pe

la de passividade.

Assim, a transformagio do sujeito logico ati-
vo em passivo da, em refraciao, a imagem das espacialida-
des em questao: um espago urbano ativo e um rural passi

VO.

4 - Redugao e Ampliacdo da Imagem do Protagonista.

0 mundo referencial so ganha forma, como vi-
mos anteriormente, através da narragdo da personagem

que o ordena e o manipula.

1d, .., ib., p. 188,

Idoe b D228
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0 discurso retorico da personagem narradora
constitui o meio de expressao da realidade objeto que o

sustenta e tem a funcao primordial de ressaltar a heroi

-cidade do protagonista dentro da complexidade que o ca-

racteriza.

Como a narrativa da personagem € uma tentati-
va de conciliacao entre dois polos opostos, isto E, tra-
zer em coexisténcia harmoniosa um mundo real e outro fan
tastico, o narrador tem a necessidade de colccar o prota
gonista numa posigdo medial entre esses dois mundos de
modo que nenhum deles se sobreponha a figura do protago-
nista. Os dois polos devem tew seu- valor restringido a

funcao de promover Ponciano e, por refracio, o narrador

assume o controle da narativa e da personagem narrada .

Assim, quando o protagonista se sobrepde ao
mundo real e tem suas dimensoes alargadas, o narrador
restabelece suas proporgoes colocando em evidencia o mun

do real, e, inversamente, quando o mundo real se eviden-

cia no relato relegando a personagem um papel secundario,

o narrador recupera a funcdo do protagonista dando a per

sonagem o controle da situacao.

Sao exemplos desse expediente, entre outros ,
o caso da onga e o da aparigao do avo. No primeiro, o
animal ganha configuracdo fantastica no relato dos subor
dinados do coronel e uma confrontacao paradigmatica leva
a equiparacdo da onga ao dragdo de Sao Jorge. Como o
coronel € qualificado como o Unico naturalmente capaz

de debelar o mal encarnado pela onga — qualificacao ad-
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vinda do seu estatuto de militar de patente — & preciso
que ele desmistifique o animal e a recoloque no nivel de

atuagao dele. O narrador recupera o parecer do protago-

'nista ameagado pelo aparecimento do animal quando coloca

Ponciano em situacao de discurso depreciando o animal:

"—— Seu Dioguinho, onde &
que alguém ja viu palhacada mais vis

tosa? Onga, de lamparina no garga-

10 113

Se nesse caso, a recuperagao da posigao conci
liatoria do relato da-se pela ampliacdo da imagem do pro
tagonista,no .caso da aparigiao de Simedo, essa recupera -
gdo darse pela reducdo da imagem. O mundo real circun -
dante sobrepce-se a personagem e fornece, pela perspecti

va do leitor, o ser do protagonista.

0 narprador cria toda uma atmosfera fantastica
para amendrontar o capataz Quintanilha que cré piamente
na existéncia de lobisomens. Ponciano leva o capataz ao
desespero com a sua narragao que o coloca acima do seu
interlocutor. No entanto, a supervalorizagao da persona
gem, que consiste na sua apresentagao como destemido,ndo

se mantém. O narrador faz corresponder a narracio da

personagem o aparecimento do fato relatado e Ponciano re

(13) 1Id., ib., p. 30.
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cua diante da visagem, Se, pela perspectiva do narra-

dor o recuo &€ explicitado em termos de espago externo

— "mentira da noite trevosa" — pela perspectiva do

leitor, o relato atinge a posigdo conciliatoria quando

o protagonista € colocado no mesmo nivel de Quintanilha.

A toda acao do protagonista, o narrador faz
corresponder uma reagao dos atores secundarios e vice-
versa e esse jogo situa o relato numa posigao interme -

didria entre os dois mundos focalizados.

S5 - Jogo entre Ser e Parecer .

0 narrador estrutura o mundo do campo tendo
em vista o parecer do protagonista. O ser de Ponciano,

denunciado ao nivel I da narrativa, € manipulado pelo

narrador no pnivel I que faz prevalecer o parecer.

0 parecer do coronel marcando a sua atuacao
no caﬁps édﬁéréfizé;ée ﬁa féﬁt&fiﬁé'delé"ém atualizar
nesse espago o paradigma militar representativo do mun-

do urbano. Trata-se de uma tentativa consciente:

Assim, pela perspectiva do leitor, nota-se a
negacdo da verdadeira causa de nao se cacgar a onga, de
ndo se enfrentar o valentdao e nao se desencantar o lobi
somem — o medo — quando Ponciano recorre a impedimen-
to de natureza militar. O narrador restaura o parecer

ameacado do protagonista escondendo o seu ser.

Isto ocorre de maneira inversa quando o nar-
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rador estrutura o mundo urbano. O discurso da persona-~
gem privilegia o ser de Ponciano que desponta quase que

a sua revelia e o parecer € colocado como plano de sus-

-tentacdo desse ser.

0 ser do coronel marcando a sua atuagao na
cidade concretiza-se na tentativa de anulagao da presen

ca marcante do seu espaco de origem na nova espacialida

de.

Dessa maneira, o leitor visualiza o insuces-
so do protagonista durante a permanencia na cidade atra
vés da manutengcao do homem rural que constitui sua es-

sencia.

"Na crista da raiva ainda cor
ri para a sacada do Livro Verde, de
onde soltei meu vozeirao de pasto en-
ferrujado no desuso da cidade:

—Vem ca, filho da uma por-
' ﬂlu

6 - Linearidade e Repetigcdao de Eventos.

Essas duas caracteisticas ligam-se a dimen-

sao temporal da narrativa. O discurso do narrador faz

corresponder a descrigdo do espago rural um tempo esta-

(14) Id., ib., p. 257.

AYA |
AVAVEY

3 4 5 6 7 unespwll 12 13 14 15 16

17

18



tico e a descrigao. do espago urbano um tempo dinamico.
A oposigao entre esses dois tipos de tempo tem como su-

porte a consciéncia ou nao que o protagonista exibe des

.sa dimensao. O protagonista nao leva em consideracdo o

tempo enquanto se encontra no campo, mas, uma vez loca-

lizado na cidade, o tempo se lhe impoe de maneira cate-

gorica.
0 narrador consegue estabelecer essa oposi -
gdo através de dois expedientes: a repeticao sistemdti

ca de um mesmo padrao narrativo e o estabelecimento de

uma narrativa linear.

A repetigido sistematica de um mesmo padrao
narrativo resume-se na descrigao do cumprimento de tare
fas, quer amorosa, quer guerreira, que circunscrevem a
acao do protagonista a realidades estanques, sem liames
causais entre si, Ao caso da onga sucede o caso de Do-
na Isabel e a este sucede o caso do ururau e assim su-

cessivamente.

Se, por um lado, esse procedimento narrativo
tem por finalidade minimizar a agao do protagonista -
por outro lado, com a conseqllente justaposigao de even-
tos, nd3o ha o estabelecimento de um crescendo temporal.

Fixando-se o protagonista em um certo ponto da dimensao
temporal e atribuindo a ele um fazer reiterativo, isto
é, um fazer de mesma matriz, o narrador, ao atualizar

um paradigma, logra marcar o protagonista com o signo

da incidencia.

0 aparecimento na narrativa de uma linearida
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de com liames causais entre os eventos vai coincidir com
o protagonista na cidade. A narrativa segue um crescen-

do temporal e a personagem atua dentro de uma seqlléencia

. cronologica. A linearidade dos acontecimentos faz com

que o protagonista se aperceba da importancia desse com-

ponente cosmologico e o narrador manifesta em discurso

essa percepgao do ator:

"0 més de cidade tem mil pes,
corre ligeiro, de parelha com o ven
to. Quando dei por mim, um ano ha-
via morrido e outro entrava na fo-
lhinha (...)

—— Seu compadre, como o tem

po corre 3

Esse tipo de afirmagao categorica da percepgao

da precariedade do tempo n3o ocorre, sob qualquer hipote
se, no discurso que retrata o espago rural. Neste, o
tempo existe em refracdao ao fazer do protagonista. Se o
fazer & reiterativo, o tempo tambeém o €. Dessa maneira,
pela perspectiva do leitor, o narrador denuncia, no pla-
no do discurso, essa reiteracdo com o uso sistematico de
sintagmas similares, denotativos de tempo: "anos de ven-
to e chuva" (p.62); "anos de serenata e farreagem"(p.1l3);

"correu o tempo de um més" (p. 32); vento soprou de en-

(15) 1Id., ib., p. 195.
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fiada mes sobre més" (p. 61).

7 - Degradacao e Valorizagao.

0 discurso de Ponciano narrador intenta fazer
com que o leitor visualize a atuag3ao do protagonista co-
mo um fazer coerente, isto €, como um fazer que a cada
momento coloca o ator dentro dos parametros da realidade

relatada.

Assim, a cada sucesso do coronel, o narrador
o mostra-inferiorizando-se e a cada fracasso, o narrador
o mostra num processo de valorizacao. Se a inferioriza-
gao se justificaria pela sua natureza humilde —  "sou
Sujeito lavado de vaidade" (p.3), o processo de valoriza
gdo tem como correlato natural a necessidade imperiosa
de falar alto, que exerce fungao conciliatoria e € condi

gdo da existencia do narrador.

Tanto a inferiorizagao quanto a valorizagao
sao decorrentes de um processo de racionalizagao que
equilibra o mundo relatado.

Vejamos exemplos desse procedimento narrativo.

Quando um veterinario visita o Sobradinho e, diante da

pele da onca estendida como tapete, insiste com Ponciano

para que fale da cagada, este minimiza o feito. Narrati
vamente, essa depreciagdao se da atraveés de breve referen

cla
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"— £ servico das rotinas ,
que nem abre mais o apetite do meu
gatilho"ls.

De outra feita, frente a recusa de Dona Isabel ao pedido
de casamento, o narrador cuida que o coronel se reinte
gre na realidade atraves de discurso em que o protagonis
ta expoe a sua qualificacao para a conquista amorosa.

Narrativamente, essa valorizagao ocupa grande espago tex

tual em oposicdo a inferiorizagado.

" Cachorra!

Que verdes anos, que brincadeira de
escondido, que nada! Soubesse ela
que eu também ja tinha sido dado a
essas vadiagOes, de deixar as par-
tes das meninas em fogo vivo. Tan-
to que era eu aparecer e 10go O re-
creio acabar, fosse brincadeira de
roda, fosse bento-que-bento-é-o-fra
de, fosse uma pobre viuva. Por is-
so, estava aparelhado para provar
que essa vadiagem de escondido nao
passava de velhacaria.

———Cachorra!"17

Se, do ponto de vista do narrador, a raciona-

lizagdao recoloca o protagonista em equilibrio com a rea-

(1)y Idies

(17)  Id.,
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lidade do relato, da perspectiva do leitor, o narrador

assegura um canal de comunicagao com o seu interlocutor,

isto €, acerta com ele um dos meios possiveis de se vi-

.sualizar a sua narrativa: a concessao.

" Coordenada Cultural e Natural.

0 fazer do narrador, como ja assinalamos an-
teriormente, € duplamente . orientado uma vez que ele ob
jetiva um relato e se dirige a um interlocutor atraves
de um discurso retorico. O narrador configura-se como
um sujeito dotado de conhecimento, portanto um sujeito
em conjungao com um objeto, definido este como um saber,
e que entra em comunicagdao com outro sujeito em disjun-

gdo com esse mesmo objeto.

Definimos, dessa maneira, o narrador como um
sujeito real; um sujeito destiﬁador de um saber e o in-
terlocutor como um sujeito virtual, isto €, destinata-
rio de um saber. A relacao entre esses dois sujeitos
implica a transformacao do virtual em real. Sendo o su
jeito real o sujeito de um fazer transformador, com a
passagem do virtual a real, ao leitor e atribuida a fun
cao de homologar esse saber. A ele, enquanto co-autor

da narrativa no momento da leitura, cabe achar e procla

mar a verdade do relato.

De qualquer modo, essa comunicagao participa

tiva entre sujeito real e sujeito virtual que o romance
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engloba nao. se realiza acriticamente. 0 leitor coteja
o fazer do narrador com a sua competéncia para que o sa
ber revele-se verdadeiro, isto €, para que os valores
axiologicos veiculados pelo narrador e comprometidos
com o restabelecimento da ordem social tornem-se ideo-

logicos , portanto, de dominio da coletividade.

0 narrador define-se diegeticamente como um

sujeito letrado, dotado de um saber duplamente orienta-
do: ler e falar. Na narrativa em questdo, essa dupla
orientacao remete a um contexto cultural (ler) e a um
contexto natural (falar). Se, por uma relacdo de pres-
suposigdo, o ler liga-se ao ver e o falar ao ouvir, ve-
mos que o narrador orienta o seu fazer pela coordenada

natural, uma vez que por ela, o protagonista domina a

realidade e torna-se consciente dela. A coordenada cul

tural manipulada pelo narrador coloca o protagonista sub

misso a realidade de que ele se torna inconsciente,

Vejamos como a coordenada cultural — ler —
ver —, manipulada pelo narrador, cercea a acao do pro-

tagonista.

Quando no campo, o bilhete do primo Juca de
Azeredo, no episodio da onga, coloca Ponciano em dese -
quilibrio uma vez que a ele € atribuida a fungiao de ca-
car o animal. Ponciano restaura aparentemente o equili

brio através da fala:

"—_ Maricas de uma figa'."l8

(18)° Id.3 1b., p.r32;
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Tambem no caso de Dona Isabel, a carta faz ressaltar a

precariedade da situagao de Ponciano — auséncia de qua

lificagao — e coloca em perigo o seu parecer — condi-

- cao de militar. Novamente, o equilibrio € aparentemen-

te recuperado pela fala:

" Cachorra!lg
Quando na cidade, o narrador mostra o protagonista em
total desajuste com a realidade circundante. Os bilhe-

tes de Dona Esmeraldina, a coluna social de jornal, os
recados de Selatiel de Castro promovem, pela pe¥specti-

va da personagem, a conjungao entre sujeito e objeto ,
isto €, a personagem sente-se reconhecida pelo seu pare
cer. Pela perspectiva do leitor, eles s3o a expressao
do fazer do anti-sujeito que consiste em colocar o su-

jeito em situagao de disjungao.

Similarmente, a visdao de Ponciano € mostrada
também como instrumento de alienacdo. Como afirmam

Tieko Y. Miyazaki e Julieta H. de Marinez (1975):

"Da perspectiva do leitor, o
olho, forca de comunicacao entre su
jeito/objeto, se converte em forca

de ruptura entre personagem/realida
Gy
de

(13) 1Id., ib., p. 78.
(20) Miyazaki, T.Y. e Marinez, J.H. - Op. Cit. p. 49,
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Embora do ponto de vista da personagem, a vi-

sdo € tida como promotora de um estado conjuntivo, o pro

tagonista nao consegue posicionar-se criticamente frente

‘a realidade e € absorvido por ela. O narrador coloca a

personagem em desarticulacao com a realidade do relato
todas as vezes em que ele a situa em contextos de leitu-
ra ou de visdo, isto &€, todas as vezes em que O protago-

nista se liga a realidade através da leitura e da visao.

Inversamente, o narrador privilegia a coorde-
nada natural ao fazer corresponder aos contextos de fala
e de audigdao os momentos de heroicidade do protagonista.
Assim, a fala de Ponciano quando exteriorizada atraves
do grito, promove a conjungao entre personagem e realida
de, conjuncdo vista pela personagem como o estabelecimen

to do seu parecer.

"Com esta voz grossa que
Deus engastou na garganta do " neto
de Sime3ao na havia desavenca que
eu nao desmanchasse na forg¢a do

berro"zl.

A fala, quando circunscrita a situacdo de solildoquio ~
tem a fungdo de restaurar o equilibrio interior da perso

nagem:

(21) Carvalho, José Candido de - Op. Cit. p. 19.
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"Fazer uma judiaria de tal
grandeza com um boizinho tdo boni
to! Falei de Ponciano para Pon -
ciano:

—— Sujeito assim so6 cas-

trandol"22 '

Da mesma maneira, a audicdo e o expediente
usado pelo narrador para colocar o protagonista em con-

jungao com a realidade. Pela audicido ele toma conheci-

mento da pilhéria de que € alvo por parte de Baltazar da

Cunha, trava conhecimento com a sereia que o reabilita
do fracasso amoroso, percebe o canto do galo Vermelhi -

nho que, como o seu grito, acorda o Sobradinho.

Ao privilegiar a coordenada natural, o narra

dor orienta o seu interlocutor para a descoberta de sua

essencia, para adentrar em sua dimens3ao nooldgica.

Do ponto de vista do leitor, todos os recur-
sos retdoricos usados pelo narrador tem a funcdo de des-
locar o seu foco de atengao da personagem para a figura

do narrador, isto €, ao relegar a trajetoria ficcional

do herdoi ao papel de simples suporte do seu fazer narra
tivo, ele procura prender o leitor neste plano do roman
ce, tornando-o cumplice e co-autor do seu discurso. O
leitor nao cobra do narrador o reconhecimento da nature

za infiel do seu relato que € denunciada de maneira ve-

(22)iusTdsn s S buie Dy 9
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lada pelo confronto que ele estabelece entre o nivel I

e o0 nivel II.

A busca do estabelecimento de um canal de

comunicacdo entre o narrador e leitor chega ao fim

quando este delinea o fazer narrativo e atribui a esse
fazer uma significacdao mais ampla que a de um ato des-
compromissado de comunicacdo. O leitor modaliza esse
fazer com um nao saber, isto €, um fazer que promove
alienacdo e veé nele um pedido de socorro do narrador, a
medida que o seu discurso nao consegue convencer O lei-
tor da heroicidade do protagonista e nao logra colocar

0 narrador como detentor da narragao.

0 leitor visualiza o protagonista n3o como um

sujeito real dotado de um saber capaz de transformagoes
mas insere-o na categoria de objeto ao descobrir a sua

manipulacao pela realidade.

Se, pela perspectiva do narrador, em seu dis
curso performativo, a personagem ndao atinge o estatuto
de protagonista porque se refugia em uma a-temporalida-

de e em uma a-espacialidade e esse estatuto € reservado

a ele, narrador, porque € o seu discurso verbal que atua

liza a estoria, pela perspectiva do leitor esse estatu-
to € negado tambem ao narrador porque a narrativa se en
cerra impondo-lhe silencio. O silencio € a condigao da

nao-narragao.

0 romance, tomando os fundamentos do relato
mitico, isto €, passando a retratar uma situagao de

a-temporalidade e de a-espacialidade, nao precisa da
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presenca mediadora do narrador pois nessas condigoes ab
solutas a palavra torna-se dispensavel. De tal forma
que nao se descreve a luta entre Ponciano e o diabo

mencionada em termos prospectivos:

"Pois ia ele saber quem era

o neto de Simeao, adan 23

Retirando do narrador a sua fungiao precipua,
a narrativa ganha uma certa autonomia e coloca o narra-
dor no mesmo nivel da personagem. Assim como a persona
gem, o narrador € um ente ficticio que precisa de um co
digo para materializar-se. O romance organiza-o, da-

lhe existéncia e o suprime.

Ao se estabelecer a condigao de nao-narracgao,

nega-se a Historia e, em decorréncia, a cultura e o ro
mance se qualifica como expressao da dimensdo natural
do homem. O homem s0 alcanga a transcendencia qu;ndo
abdica a cultura e ao progresso historico e se refugia
na natureza.

Confrontemos, agora, o plano da enunciagao

com o plano do enunciado tendo em mente as coordenadas

cultural e natural que orientam o fazer narrativo.

Como ja vimos, os momentos verticais do pro-
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tagonista se dao quando ele se conjunge com a realidade
e a ela se sobrepbe atraves da fala e da audigdao numa
relacao de base natural ou instintiva. Inversamente |,
os momentos. horizontais do protagonista se dao quando
ele se disjunge da realidade pela leitura e pela visao

numa relagao de base cultural. O protagonista consti -

. . . - n -2 . ".-m‘_..)
tui o eixo do plano do enunciado. Ja o plano doé enuncia

do tem por éixo a figura do narrador numa relacao con

juntiva com o leitor através da elocugdo. O narrador

é consagrado pelo seu discurso que, numa relacao de subs

tituicao paradigmatica, equivale a fala que consagra o
protagonista. A leitura do discurso retorico, como ins
tancia de manifestagao do leitor, desmistifica o seu

produtor a medida que revela o seu cerne natural.

Fica, dessa maneira, estabelecido um parale-
lismo entre esses dois planos: pela coordenada natural,
a personagem se sobrepde a realidade e o narrador asse-
gura a sua#performance"narrativa, visto o discurso como

uma modalidade da fala; pela coordenada cultural,a rea-

lidade supera a personagem e a intencionalidade do fa-

zer narrativo se revela.

Se no plano do enunciado ocorre a retragao da

personagem para um contexto nao-humano, no plano da
enunciacdao a retragio se da quando o narrador opta pela
coordenada natural e despreza a coordenada cultural co-

mo meio de expressao.

A retracdao como medida de preservagao concre

tiza-se como afastamento para a personagem e como  Su-
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pressao. para © narrador.

Da perspectiva do leitor, o narrador e defini
do como um sujeito em disjungdo com o objeto, isto €, o
narrador ndo possui um saber operante que faca a ligacio
entre os dois polos contrarios em que se debate o seu
discurso. Assim, como a personagem que abdica a sua con
digao humana em um contexto mitico como medida de ‘preser
vagao, o narrador opta pela coordenada natural como medi
da de sua expressao.

Parece-nos, dessa maneira, ocorrer no final
do relato a confluencia da figura do narrador para a fi-
gura do protagonista.

Quando a narrativa se estabelece em uma dimen
sdo nao-humana ela se encerra porque esta € a condigdo
para © seu término. Como jé dissemos anteriormente a lu
ta entre Ponciano e o diabo nao € relatada e nem precisa
ser porque o espaco mitico ai configurado ndao necessita
da palavra como instancia de manifestacdo. Dispensando-
se a palavra da sua funcdo mediadora, suprime-se a fun-
¢dao do narrador e o relato logra, a partir desse ponto.,

uma estruturacdo mitica.

E novo paralelismo se instaura entre o plano

do enunciado e o da enunciagao. Suprime-se a palavra co

mo expediente de ajuste da personagem ao mundo do relato

quando o protagonista se encontra na esfera do fantasti-
co. Suprime-se a palavra como instrumento de realizagao

quando o relato da conta da origem de um mito.
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CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer deste trabalho procuramos tornar
claro o embate entre dois tipos esenciais de espagos
destinadores de visdes de mundo completamente opostas e
o resultado desse embate, personificado na figura do co
ronel Ponciano e definido, n3ao em termos de um espago
cosmologico dominador ou dominado, mas em fungdo de um
espago nooldgico conflitante e convulso.

Se, para nos, parecem claros a configuracao
nooldgica do protagonista e o seu encerramento em um
mundo natural resultante de uma deliberagao consciente
— o que constitui a sua revelagdo como heroi —, clare
za resultante, em grande parte, da empatia que se insta
la entre a narrativa e o pesquisador, para o nosso lei-

tor nem sempre pode a analise parecer tdo limpida. Des

sa maneira, objetivamos um confronto entre o protagonis

ta e o seu modo de expressao para que seja dado a narra
tiva um investimento ideologico imprescindivel no qual

repousa o seu valor como obra literaria.

Para ressaltar o estofo ideologico, tomemos
as seguintes particularidades do texto em questdo , Jja
ressaltadas anteriormente: a supressao da palavra como
mecanismo de ajuste do protagonista ao mundo do relato
(plano do enunciado) e a supressao da figura do narra-
dor, enquanto fransmissor de uma mensagem ( plano da

enunciagao).
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A palavra € atribuida a funcdo de ajustar a
personagem ao mundo do relato a medida que, por ela,Pon
ciano consegue dar a sua atuagiao como personagem um ca-
rater real, anulando uma possivel desconfianga do seu
narratario. Nado obstante esse esforgo dissimulativo |,
percebe-se a ineficacia de tal procedimento quando se
liga o protagonista a sua condicdo de termo complexo .
Dessa maneira, o espaco fisico torna-se maior que o es-
paco cognitivo e este € englobado pelo primeiro. A
agdo do protagonista e sobretudo uma agdo verbal que se
almeja efetiva em contextos nao-verbais. Em outras pa-
lavras, Ponciano procura compensar a sua falta de compe
tencia como ator do fazer com uma realizacdo verbal ex-

traordinaria.

No entanto, na evolugao por que passa a
trajetoria vivencial, Ponciano toma conhecimento da
dequagdo desse mecanismo, percebe a inexisténcia da
relacao palavra/acdao e se refugia em um contexto em

desprovido da atuagdao harmonizadora da palavra, a

verdade de desajustado, conscientemente ressaltada,

venha a tona. Esse contexto configura-se como um con-

texto mitico.

A palavra também consagra a atuagao do narra
dor como meio de expressao de seu mundo de experiencias.
Por ela, ele consegue sejam veiculadas suas visoes do
mundo relatado e sua postura frente a esse universo. En
tretanto, como ja dissemos, a narrativa termina impondo
ao narrador um siléncio que nao se coaduna com a fungao

que lhe € inerente, pois o silencio € a condigao da
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nao-narragao.

Se unimos a nao-correlagiao palavra/acao do

plano do enunciado a destituigdo do narrador de sua fun

gao primordial, surge a descrenga na eficiéncia da pala
vra como modo de revelacao de verdades e como mecanismo

de expressao do mundo da cultura.

Essa equiparagdo entre os dois planos narra-
tivos no que concerne a fungdo destinada a palavra de-
corre, em primeira instdncia, da inadequagdo do protage
nista com relacdo ao seu mundo e do valor exacerbado da
do pelo narrador a palavra como medida de expressao e ,
em ultima inét&ncia, da visualizagao exibida por ambos
do valor do progresso a qQue esta inexoravelmente ligado
o mundo da cultura, o mundo do Homem. Parece-nos que
o progresso torna-se condigcdao do surgimento de nao-ver-
dades e o Homem, ao se inscrever nesse universo mentiro
so, perde o seu cerne natural e puro e se reveste de um

artificialismo inconseqtiente,

Desse modo, a palavra nao basta a Ponciano
como ator; € preciso fazer a correlagiao palavra/agao ,
torna-se necessario lutar, mas de uma maneira absoluta
que faga renascer o contexto puro e original do Homem.
E a supressao do narrador justifica-se pela inexisten-
cia de verdades a serem veiculadas. O mundo real é |,
por demais, falso e nao permite que se estabelegcam os
fundamentos da narragdo. Nao hd razao para a manuten -

¢do do narrador nao havendo verdade para se contar.

Com essa dupla supressao, a narrativa parece
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caracterizar-se por uma certa autonomia, desvinCulando-
se da dependéncia com relagio ao narrador que a organi-
za e nao verbalizandb a sua situagio final que se pre -
nuncia euforica. Torna-se, portanto, um relato mitico,

onde se estabelece, sob condigoes absolutas, o renasci-

mento de um mito. A narrativa mitica prima justamente

por apresentar-se autonoma pois prescinde da atuagép do
narrador, enquanto agente performativo e da atuagdo har
monizadora da palavra enquanto mecanismo de ajuste. Ne
la, a palavra nao designa um fato, mas este se encerra
na palavra. O mito, como criagdo da cultura, engloba
un pensamento racional que apreende o mundo em suas re-
lagdes com o homem.

O estabelecimento da narrativa em um contex
to mitico € decorrente da necessidade de se capacitar o
Homem, sujeito de uma criagdo, da clarividéncia necessé
ria para se distinguir o bem do mal. O relato mitico
ordena o mundo e separa em realidades estanques as esfe
ras do bem e do mal, que o duelo maniqueista engloba.
Assim se fazendo, o texto em questao parece condenar o
Homem, enquanto destinador de progresso, a uma involu -
gdo, visto esta como um processo que leva a desintegra-
gdo da comunidade humana em face da nao-possibilidade de

retorno as suas origens teluricas, a sua comunhdo com a

natureza.

Tentamos, através dessa c¢onfluencia dos pla-
nos narrativos, comprovar o estabelecimento de uma nar-
rativa de carater mitico e dotar essa transformagiao do

relato de uma funcionalidade pois que denuncia, de ma-
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neira incisiva, a posigao desprestigiada do Homem fren-
te a sociedade por ele criada e ao progresso que o rei-

fica.

Se,de algum modo, porém, essa posigao parece
demasiadamente drastica e baseada em conceitos extrinse
cos-ao universo ficcional analisado, procuramos, a par-
tir desse ponto, referendar esse investimento ideologi-
co através da configuragdo do protagonista no embate

-
com o mundo que o contém,

A ordenagao que o heroi faz do seu mundo tem
como suporte um codigo lingiliistico sobremaneira diferen
te do codigo usado pela maioria dos seus circundantes .

A sua linguagem forense, resquicio de um purismo parna-

sianista, se imiscui deneologismos a maneira rosiana—

sem as ressonancias construtivas que a linguagem de Gui
maraes Rosa assume — e constitui-se o meio de expres-
sdo da personagem. A andlise desse cddigo, veiculador

do pensamento de uma classe dominante por longo  tempo
historicamente situado, vai-nos fornecer a medida do
descompasso entre o agente ordenador e o mundo ordenado.
Essa defasagem. revela que outro deve ser o codigo a
ser utilizado. Ressaltada a relacao designativa que a
palavra estabelece com o mundo que ela nomeia, vé-se

claramente a defasagem acima aludida.

A pretensao de Ponciano n3o € reconstruir o
mundo do coronelato que lhe di sustentagdo e que € a ra
zao do seu drama. Partindo-se da suposigcdo de que ele

ndo fosse um coronel extemporaneo, nem visse a sua con-
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digao do coronel da maneira desencontrada com que a ve,.
ou nem mesmo fosse um coronel, a sua "pathos" tragica
ndo existiria e el nem mesmo seria herdi. Teria a sua
existéncia enquadrada como ocorrencia corriqueira onde
a coisificagao do Homem imperiosamente se estabelece.
No entanto, Ponciano nao € um ser comum. A sua existén
cia se reveste do carater de marca na ocorréncia -e a
sua trajetoria € cumprida na tentativa de adquirir um
saber que lhe revele o seu ser e lhe forneca um conheci
mento do seu mundo. No final da sua trajetoria, Poncia
no torna-se a expressao de um desencanto, encantando-se.
Desencanto de um mundo que nao o aceita enquanto remis-
sdo a um tempo preterito — nao ha lugar para coroneis
de pasto — , desencanto de um mundo que nao permite a
coexisténcia pacifica entre o passado e o presente —a
cidade engloba o campo e o descaracteriza como espacgo

natural do Homem —— , desencanto de sua propria inefi-

cacia como ponto terminal de uma classe social fadada

- L
ao exteminlo.

A morte, superada como final de existéencia ,
e o conseqllente encantamento de Ponciano em que ela se
transforma sao o unico modo de se escapar da situacgao a
que esta relegado o Homem. Ao se refugiar na transcen-
dencia do seu novo espaco de atuagao, Ponciano ndo pre-
tende, como ja dissemos, reconstruir o mundo dos coro -
neis, mas sim, mostrar que o mundo configurado na oposi
cao campo/cidade nao destina ao Homem o lugar de sujei-

to de uma criacao. A criatura se sobrepoe ao criador e

o manipula como objeto e o progresso decorrente da acgao
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do criador € a arma de que se serve a Historia, em seuw
sentido mais abrangente, para desferir um golpe sobre o

proprio Homem.

Ao homem sabio nao resta outra solugao que
nao aceitar o seu desfecho tragico e a sabedoria, en-
quanto valor positivo, parece estar confinada a cons -

ciencia dessa fatalidade.

Sobrepondo-se a essa visao derrotista que
percorre linearmente a narrativa, ha de se considerar o
efeito comico que ameniza e ate mesmo, algumas vezes |,
subtrai a tragicidade que a cohstitui. Esse efeito se
concretiza, segundo a professora Regina Zilberménl, na
fuga estrategicamente definida que o protagonista em-
preende sempre que sente medo. Como o sentimento de me
do, nas suas mais diversas acepcoes, € par constante do
heroi, essas situacoes acabam por predominar na narrati
va, impondo a ela, em certos momentos, uma impressao
jacosa e irreverenté, como se o texto tratasse de uma

parodia baixa do mundo dos coronéis.

Temos a certeza de que os fatos nao sao bem
esses. Concordamos com o feitio de parodia assumido pe

lo texto devido ao perfil caricato do nosso coronel Pon

ciano, confluéncia de coronéis historicamente situados

com coroneis dados pela literatura, principalmente pelo

(1) Zilberman, Regina - Op. Cit. p. 122.
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romance de 1930. No entanto, acreditamos nao se tratar
de epigono, como querem fazer crer certas leituras afoi

tas e nem mesmo do ressurgimento de um regionalismo na

literatura, ja tao praticado anteriormente. Trata-se ,

a nosso ver, de uma parodia séria em que se expoem a

descrenga no porvir e a desvinculacao do Homem com a Na

tureza em decorréncia da dinamica cultural.
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