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Prefacio

Depois de oito anos, voltamos a publicar mais um volu-
me da série de livros ‘Histérias do Design no Brasil. Assim
como os trés volumes anteriores (2012, 2014 e 2017), os ca-
pitulos sdo resultados da produgdo de pesquisas da discipli-
na “Histdria Social do Design no Brasil’, oferecida primei-
ramente no Programa de Pés-graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo e atualmente no Programa de Pés-graduagdo em
Design, ambos da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e
de Design da Universidade de Sao Paulo, FAU-USP.

A disciplina, iniciada em 2007, possui como objetivo
abordar a formagéo e consolida¢do do campo profissional do
design moderno e industrial do Brasil no século XX. Nessa
trajetéria do design, procura discutir as relagdes entre este
campo e as condicbes sociais, econdmicas e culturais do nos-
so pais e do mundo que determinaram ou influenciaram a
sua formagéo e desenvolvimento no século XX. Periodo que
¢ fundamental para entender a consolidacdo da atividade
profissional em terras brasileiras e que ainda possui muitas
lacunas na historiografia, sobre as quais a disciplina tem con-
tribuido com pesquisas que auxiliam a preenché-las.

E esta contribuicdo néo se limita as turmas que a cursa-
ram na FAU-USP, uma vez que disciplinas similares foram
realizadas nos programas de design na UEMG, na UFPR e



na UFGRS. Em todas essas ocasides, foram geradas publica-
¢Oes sobre o design local e regional possibilitando expandir
o conhecimento sobre objetos de estudos inéditos ou pouco
pesquisados pela historiografia brasileira. Este movimento
permitiu uma maior abrangéncia geografica de temas, uma
vez que a condi¢do presencial da disciplina em territério
paulistano até 2019 acabava por dificultar a participagdo de
pesquisadores de fora de Sdo Paulo, estado que abarcava a
maioria dos temas publicados até o 3° volume da série de
livros, refletindo o raio de pesquisa da maioria discente que
a cursaram. Situagao que se modifica apds 2020.

Desde 2021, a disciplina foi oferecida de modo remoto
com aulas sincronicas, o que possibilitou que um maior nu-
mero de discentes de outras universidades e de candidatos
aos programas de pds-graduagdo participassem do curso,
potencializando assim um intercambio de ideias. O atual
volume ¢é constituido por oito textos selecionados entre os
trabalhos finais da turma do 2° semestre de 2024, que, de
certa forma, expandem o escopo do curso. Um dos capitulos
¢ dedicado a artefatos indigenas de antes do século XIX e os
demais sete capitulos trazem temas variados do campo gra-
fico por meio de olhares e de procedimentos de delimitagdes
sobre seus objetos de estudos que promovem dialogos com
os estudos da memoria gréfica e da cultura material. Tran-
sitam em expressoes de diferentes etnias e dreas de atuagdo
indo da publicidade ao editorial, contribuindo para que pos-
samos entender um pouco mais sobre a diversidade cultural
que marca o design em terras tupiniquins.

Como ocorreu em todas as edi¢des do curso, as pesqui-
sas sao baseadas em fontes primadrias e se utilizam princi-
palmente da abordagem da Micro-Histéria. Entretanto, ndo
deixam de apresentar uma certa heterogeneidade de méto-
dos de acordo com as perguntas e objetivos que demarcam
cada pesquisa.

A heterogeneidade de temas tratados na série de publi-
cagdes também reflete a heterogeneidade de pesquisas das
turmas em cada época. Provém, portanto, das escolhas dos
proprios pesquisadores em formagao e por isso o titulo esta
no plural, “historias” Nédo se procura uma universalizagdo



de temas ou mesmo uma unifica¢do do entendimento de de-
sign nas obras, que também ¢é heterogéneo. Se busca, antes de
tudo, abrir espago para publicar objetos de estudos inéditos
ou pouco pesquisados, de autores novos ou iniciantes, con-
tribuindo para expandir a historiografia brasileira do design.

Portanto, convido o leitor a conhecer esses novos resga-
tes de memorias e histoérias do design em nosso pais.

Prof. Dr. Marcos da Costa Braga
Abril de 2025






Apresentacao

Acompanhar o trabalho de jovens pesquisadores é um
privilégio para nds que orientamos e avaliamos pesquisas
desde seu encetamento. Entre outras coisas, esta publica-
¢do busca compartilhar esse privilégio com o publico leitor
mais amplo.

E muito mais comum deparar-se com uma obra bem
consolidada, em geral na forma de um livro publicado
por uma editora e disponivel nas prateleiras ou nos web-
sites das livrarias e lojas. Trata-se em geral de um produ-
to confeccionado por muitas méos, resultado do trabalho
de muitos profissionais. Poderiamos citar, além do autor, o
editor, os conselheiros editoriais, os pareceristas, eventuais
tradutores, o revisor, o designer grafico, os produtores, os
impressores, os distribuidores, os livreiros, os criticos e, fi-
nalmente, os leitores. Em suma, s30 muitos os agentes que
se envolvem na realizacio de um livro, como ensinaram
Lucien Febvre e Jean Martin, na obra O aparecimento do
livro (1958). Para ficarmos apenas no texto, o que temos
acesso numa obra publicada é o resultado desse processo
de maturac¢ao, que enreda muitas maos. Mas, neste volume,
a situa¢do é um pouco diferente.

Os oito artigos aqui reunidos decorrem de pesquisas em
andamento e foram produzidos inicialmente para a disci-
plina Histéria Social do Design no Brasil, ministrada no se-



gundo semestre de 2024 no Programa de Pés-Graduagao em
Design (PPG-DE) da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
e de Design da Universidade de Sao Paulo (FAU-USP) pelos
trés organizadores deste livro. Esses artigos sdo, portanto,
instantaneos de pesquisas em diferentes pontos de seu de-
senvolvimento. Alguns dos tdpicos, conceitos e abordagens
aqui registrados podem ganhar novos significados em fun-
¢do das proximas descobertas e formulagdes dessas mesmas
pesquisas. Os artigos também retratam pesquisadores em
diferentes momentos de seu processo de amadurecimento
intelectual. Nem todos estdo acostumados com os tramites e
procedimentos da vida académica ou com as expectativas do
publico especializado ou dos leitores em geral. Nesse sentido,
nos, organizadores do livro, nos envolvemos em maior ou
menor grau na producdo da versdo final desses artigos, bus-
cando adequagdes junto a area do Design, sugerindo debates
e incentivando reflexdes para um melhor desenvolvimento
dos argumentos. Além de nds, outros colaboradores, como
orientadores de projeto e pesquisadores associados, também
assinam alguns dos artigos. Para todos os efeitos, contudo,
nesta apresentacgdo, referimo-nos diretamente aos autores
principais, que consideramos ser os alunos que cursaram a
disciplina e produziram as primeiras versoes dos artigos.

Os artigos reunidos aqui tém um frescor que emana do
carater provisorio das pesquisas em curso, bem como dos
objetos de estudo sobre os quais elas se debru¢am, muitos
deles até agora ignorados pela Histéria do Design no Brasil.
Acompanhar pesquisas num programa de pds-graduagio é
poder experienciar em primeira mao o que vem sendo pro-
duzido de mais inovador na area. E ali que novos objetos sdo
questionados ou que velhos temas e documentos sao aborda-
dos por um novo angulo, de acordo com outras perspectivas
epistémicas. E em um programa de pds-graduagdo que os
desafios de pesquisa elaborados em laboratérios e grupos de
pesquisa sdo postos a prova, onde podem ser testados e re-
plicados, permitindo a emergéncia de outros debates, outras
narrativas e outras histdrias.

A leitura dos artigos permite refletir sobre a circunscrigao
do universo da Pesquisa em Design, especialmente no Brasil.
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Apesar do compartilhamento de temas, artefatos e objetos de
estudo com outros programas de pos-graduagao, notadamen-
te com os de Arquitetura e Urbanismo, mas também com os
de Historia e os de Arte, o Design possui abordagens distintas,
baseadas em seus proprios problemas tedricos e historiografi-
cos. Em suma, o Design ocupa-se, por um lado, com a forma,
a matéria, o processo de projeto e os modos de produgao dos
artefatos, e, por outro, com as dindmicas sociais e culturais que
determinam ou sdo determinadas por sua distribuico, recep-
¢ao e consumo. Em outras palavras, ocupa-se a0 mesmo tempo
com os efeitos e os modos de vir a ser desses artefatos. Como
um campo novo, o Design sofreu a influéncia de conceitos
exogenos, como os de ambiente e organizagdo, introduzidos
apos a Segunda Guerra Mundial, o que alterou significativa-
mente a propria concepg¢ao de design — ndo mais uma vertente
das artes e oficios, mas um processo complexo levado a fren-
te por diversos agentes —, bem como aquilo que se considera
produto do design — ndo mais apenas um conjunto de pegas
de comunicagio e objetos manufaturados mas agora também
interfaces, experiéncias, servigos e organizagdes. A disciplina
da Historia do Design, por sua vez, ampliou enormemente seu
escopo em termos geograficos e cronoldgicos, sobretudo apds
a incorporac¢ao do conceito de cultura material.

Essas mudangas tedricas e historiograficas ocorreram
no plano internacional, com alguma repercussdao no Brasil,
e podem ser observadas em titulos publicados nos ultimos
quarenta anos, tais como: Developments in Design Metho-
dology (1984), editado por Nigel Cross; Objects of Desire:
Design and Society Since 1750 (1986), de Adrian Forty; Dis-
covering Design: Explorations in Design Studies (1995), edita-
do por Victor Margolin e Richard Buchanan; Global Design
History (2011), editado por Glenn Adamson, Giorgio Riello
e Sarah Teasley; History of Design: Decorative Arts and Ma-
terial Culture, 1400-2000 (2013), editado por Pat Kirkham e
Susan Weber; World History of Design (2015), volumes 1 e 2,
de Victor Margolin; The Culture of Nature in the History of
Design (2019), editado por Kjetil Fallan; e Design and Herita-
ge: The Construction of Identity and Belonging (2022), editado
por Grace Lees-Maffei e Rebecca Houze.
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No Brasil, as pesquisas sobre a historia do design ques-
tionaram o marco representado pelas iniciativas moder-
nistas dos anos 1950, e, na mesma toada, ampliaram seu
objeto de estudo. Alguns titulos contribuiram significativa-
mente para essa mudanga: O movel no Brasil: origens, evo-
lugdo e caracteristicas (1980), de Tilde Canti; Grdfica: arte e
Industria no Brasil: 180 anos de histéria (1991), organizado
por Margarida Cintra Gordinho e Sylvia Monteiro; Mdvel
moderno no Brasil (1995), de Maria Cecilia Loschiavo dos
Santos; O Grdfico Amador: as origens da moderna tipografia
brasileira (1997), de Guilherme Cunha Lima; E Triunfo? A
questdo dos bens culturais no Brasil (1997), de Aloisio Ma-
galhdes; A heranga do olhar: o design de Aloisio Magalhdes
(2003), organizado por Jodo de Souza Leite e Felipe Tabor-
da; O design brasileiro antes do design: aspectos da historia
grifica, 1870-1960 (2005), organizado por Rafael Cardoso;
O desenhista invisivel (2007), de Julieta Sobral; Impresso no
Brasil, 1808-1930: destaques da historia grdfica no acervo da
Biblioteca Nacional (2009), organizado por Rafael Cardoso;
IAC: primeira escola de Design no Brasil (2014), de Ethel
Leon; e Dez ensaios sobre memdria grdfica (2018), organiza-
do por Marcos Braga e Priscila Farias. No que diz respeito
ao intercAmbio com os estudos da cultura material, desta-
cam-se: Género e artefato: o sistema doméstico na perspec-
tiva da cultura material — Sdo Paulo, 1870-1920 (2008), de
Vania Carneiro de Carvalho; O olhar decorativo: ambientes
domésticos em fins do século XIX no Rio de Janeiro (2011),
de Malte Marize; Design ¢ cultura material (2012), organi-
zado por Marilda Lopes Pinheiro Queluz; e Domesticidade,
género e cultura material (2017), organizado por Flavia Bri-
to, Joana Mello, José Lira e Silvana Rubino.

Este volume insere-se nessa iniciativa mais ampla de in-
vestigacao das manifestagdes do design no pais e foi antece-
dido por outras publicagdes organizadas pelo Prof. Marcos
da Costa Braga juntamente com outros pesquisadores. Tra-
ta-se de Histérias do Design: no Brasil (2012, 2014, 2017); no
Parand (2014); em Minas Gerais (2014, 2017); e no Rio Gran-
de do Sul (2021, 2024).
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A constatacdo dessas transformacdes é fundamental
para que se reconheca a especificidade dos programas de
pds-graduagdo em Design. No Brasil, eles sao relativamente
novos; o Programa de Pds-Graduagdo em Design da Pon-
tificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio)
foi o primeiro a implementar um mestrado, em 1994, e um
doutorado, em 2003. Temos, portanto, pouco mais de trés
décadas de formagao de pesquisadores dedicados a Pesquisa
em Design. Nossos objetos de estudo, arquivos, mecanismos
de pesquisa, métodos e teorias estdo ainda em processo de
formagdo. Temos ainda muito a fazer. De todo modo, o fres-
cor da produgao aqui reunida sinaliza para caminhos de pes-
quisa interessantes e importantes para o campo do Design.

No primeiro trabalho, Alber Neto analisa os artefatos de
ceramica dos indigenas da etnia Goytaca no periodo colo-
nial, para demonstrar a complexidade das técnicas de sua
producio e aspectos de sua funcionalidade que refletem um
processo criativo e inventivo que pode ser comparavel ao que
na atualidade se (re)conhece por processo de design. Suas
consideragdes estao apoiadas em autores que acreditam que
atividades projetuais de povos anteriores a processos de in-
dustrializacdo, presentes na fabricagdo de ferramentas e ob-
jetos funcionais de uso cotidiano, podem ser relacionadas
a raizes do design. Sob uma perspectiva contra-colonial, o
artigo pretende também contribuir para a desconstrugao de
visdes colonizadas que retratam os povos originarios como
inferiores ou barbaros, e valorizar sua memoria.

O artigo de Felipe Castello Branco parte do reconhe-
cimento de que a pratica projetual ndo se limita a agdes de
profissionais formados em Design. Essa identificagdo alinha-
-se a uma perspectiva historiografica que tem investigado o
trabalho de amadores e profissionais atuantes no Brasil, antes
da implementag¢do de um sistema de ensino superior, marca-
do pela criagdo da Escola Superior de Desenho Industrial, a
ESDI, no ano de 1962. Nesse caso, Felipe indaga o trabalho
de Millér Fernandes na revista O Cruzeiro, revelando um
cuidadoso processo projetual, no qual a interagdo do artis-
ta com os processos graficos e seus impressores era funda-
mental para a definicdo de composigdes, escolha de cores e
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delimitacao de padrdes. Assim, debate-se uma inteligéncia,
um raciocinio projetual. Vale ainda observar que essa inves-
tigacdo se ancora num minucioso trabalho de pesquisa junto
aos arquivos de Millor Fernandes, hoje preservados no Ins-
tituto Moreira Salles. Desse modo, o artigo destaca a impor-
tancia dos acervos e sua preservagao para o desenvolvimento
de uma memoria e uma historiografia estruturadas junto ao
campo disciplinar do Design.

O tema dos arquivos aparece também em outros arti-
gos. Partindo dos debates propiciados pelos chamados do-
cumentos efémeros, Lara Souza Benedet revisita a cole¢do
Egydio Colombo Filho, pertencente ao Museu Paulista da
USP, colegdo composta por mais de cinco mil roétulos, eti-
quetas e embalagens de produtos nacionais. No Brasil, essa
é, sem sombra de davidas, a colecio mais diversa e vibrante
de rétulos e embalagens de produtos nacionais, com espe-
cial atencdo ao fato de que se trata de um acervo vinculado
a uma universidade publica. Mas a contribui¢do de Lara nao
se limita a valorizar este acervo. Ela também questiona a efe-
meridade das marcas registradas por essa cole¢do, quando
apresenta a marca Chicletes Adams registrada no Instituto
Nacional de Propriedade Intelectual (INPI). Ou seja: atribui
uma perenidade, uma estabilidade aquilo que se imaginava
efémero. Deste modo, traz uma contribui¢ao muito singular
para o campo disciplinar do Design, ao questionar a nogao
de efemeridade dos objetos graficos, tensionando concei-
tos tedricos que vém sendo mobilizados pela historiografia
contemporanea. Vale observar que este questionamento é
equacionado através de um fundamento basico do oficio do
historiador: o questionamento sobre o arquivo.

O artigo apresentado por Julia Navarro Lopes também
mobiliza um acervo publico. Trata-se do Centro de Docu-
mentagdo e Memoria (CEDEM), da Universidade Estadual
Paulista (UNESP), que tem como missdo preservar, pesqui-
sar e difundir a memdria dos movimentos sociais brasilei-
ros contemporaneos, destacando, uma vez mais, que a do-
cumentagdo relativa ao design nacional se encontra dispersa
em institui¢des e fundos documentais muito diversos. Mas a
estratégia analitica, assim como teérica, ¢ um pouco diferen-
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te nesse caso. Julia recupera trajetorias insuspeitas da perma-
néncia na iconosfera de referéncias visuais, observando as
propostas graficas do ponto de vista da iconologia. Demons-
tra como o cartaz elaborado pelo Movimento Feminino pela
Anistia (MFPA), especialmente a imagem da pomba, ressoa
em materiais muito conhecidos e de circulacio internacio-
nal, como o emblema criado por Valerie Pettis para o Ano
Internacional da Mulher, organizado pela ONU, ambos de
1975. Aqui, a circulagdo dessas imagens e a organizagao de
um repertorio imagético sdo determinantes para que se com-
preenda as estratégias e escolhas projetuais, assim como se
valorize um acervo nacional.

Gabriela Paolla Barros investiga a contribui¢do para a
cultura visual brasileira da MULTT Programacao Visual, um
dos primeiros escritorios e o mais antigo em atividade no
Nordeste do pais. Mais especificamente, Gabriela pesquisa
a relagdo entre trés projetos de identidade visual realizados
pelo escritdrio e sua permanéncia na memoria afetiva da po-
pulag¢do de Pernambuco. Sua andlise qualitativa das respos-
tas de um questionario demonstra afinal o reconhecimento
das marcas e seus lagos simbdlicos com a cultura e a histdria
da regido, ainda que a autoria dos projetos seja praticamente
desconhecida. Gabriela também resgata a trajetéria do es-
critério, apoiando—se em entrevistas, fontes orais e materiais
visuais. Ademais, ao situar a producdo da MULTI no contex-
to de profissionalizagdo do design no Nordeste, sua pesquisa
contribui para descentralizar a historiografia do design no
Brasil, marcada ainda hoje pela hegemonia do Sudeste.

O trabalho de Henrique Inhauser Caldas investiga a
producao grafica do Grupo Gay da Bahia: uma organizagao
nao governamental de conscientizagdo sobre a epidemia de
HIV/aids e de enfrentamento da violéncia contra pessoas
LGBTQIA+, fundada em 1980, em Salvador. Henrique ana-
lisa cartazes e folhetos informativos produzidos pelo grupo
nos anos 1980 e 1990 que reproduzem imagens de orixas,
termos em iorubd e outras referéncias culturais afro-brasi-
leiras. Ap6s uma entrevista com o fundador do grupo, Luiz
Mott, e consultas ao Centro de Documentagdo que leva o
nome do fundador, Henrique esclarece como tais materiais
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se enderecaram principalmente a populagao negra frequen-
tadora dos terreiros de candomblé. Relacionando educacio,
estratégias de design e comunicagao, resisténcia a preconcei-
tos e valorizagdo das tradi¢oes de matriz africana, o trabalho
contribui para os estudos de memoria grafica e destaca a im-
portancia para a histdria do design no Brasil da investigagdo
de artefatos produzidos por nio profissionais ou para popu-
lagdes marginalizadas.

Referéncias afro-brasileiras tém também centralidade
no artigo de Lariane Casagrande. A autora analisa trés capas
de livros ilustradas por Josias Marinho para as editoras ne-
gras Mazza Edigoes e Nandyala, ressaltando o modo como
essas visualidades dialogam com a oralidade, a religiosidade
e a resisténcia cultural de individuos, grupos e organizagdes
afro-diasporicos e afro-brasileiros. Lariane interpreta os ele-
mentos visuais presentes nas capas tendo em vista suas ori-
gens na cultura ioruba e nas religides de matriz africana. Em
seguida, contextualiza a produ¢ao de Marinho e das editoras
no amplo esfor¢o de implementagdo do ensino escolar da
histdria e cultura africana e afro-brasileira no pais, defendi-
do por movimentos negros organizados desde os anos 1970 e
que culmina na promulgacao da Lei 10.639 em 2003. Articu-
lando um corpus restrito de pesquisa e questdes sociais mais
amplas, o trabalho de Lariane contribui para a construgao de
novas histérias do design nas quais agentes negras e negros
tém protagonismo na cultura e sociedade brasileira.

O trabalho apresentado por Nikolas de Almeida Loren-
cini investe em uma estratégia analitica dos antincios do
Guarana Antartica, publicizados na revista O Cruzeiro, entre
1943 e 1952. Para tanto, analisa composi¢des e temas, dan-
do uma perspectiva mais estético-projetual para os antncios
e, assim, debatendo como esta marca de refrigerantes cons-
tituiu uma identidade para si. Vale também observar que a
reflexdo desenvolvida por Nikolas decorre de um material
coletado na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, re-
positorio de suma importincia para a memoria e a historia
do design brasileiro, num pais em que sdo raros os fundos ou
repositorios disponiveis, especialmente com o acesso e dis-
ponibilidade que se encontra neste caso.
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Os oito artigos aqui reunidos representam, portanto, um
pequeno retrato das investigacdes em curso na area de His-
toria do Design no Brasil. Nao se propdem como uma sintese
da produgéo atual, mas apontam para desafios que precisa-
mos enfrentar no dmbito da Pesquisa em Design em nosso
pais. Trata-se de um processo no qual estamos plenamente
engajados, buscando compreensdes, elaboragdo de debates
coletivos e plurais, assim como a formulagdo de um enqua-
dramento tedrico mais consistente e condizente com a nossa
histéria. Esperamos que a leitura dos artigos a seguir encora-
je o enfrentamento desses desafios e estimule o surgimento
de novas pesquisas que repensem a historia e a historiografia
do design no Brasil.

Prof. Dr. Felipe Kaizer
Prof. Dr. Eduardo Augusto Costa
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Andlise do emblema do Movimento Feminino
pela Anistia (MFPA) no Brasil'

Julia Navarro Lopes, Fernanda Henriques e Jade Samara Piaia

INTRODUGAO

O Centro de Documentacio e Memoéria (CEDEM), or-
gdo integrante da Universidade Estadual Paulista “Jilio de
Mesquita Filho” (UNESP), tem como objetivo preservar o
patrimonio histérico nacional e a memoria da universidade.
Uma das frentes do acervo é dedicada a “Histdria Politica
Contemporanea: Memdria da Esquerda e dos Movimentos
Sociais no Brasil, com cole¢oes e arquivos produzidos ou
acumulados por pessoas, organizagdes, partidos politicos e
demais entidades da esquerda brasileira (Valle, 2022). Esses
arquivos fazem parte da histéria de resisténcia a ditadura no
pais, que entre suas diversas atividades contou também com
o uso de materiais graficos para divulgacao dos atos e discus-
soes. Nesse caminho vale um destaque para a cole¢ao de car-
tazes e periddicos que registram as campanhas pela anistia,
contra a tortura e pelos direitos humanos, como é o caso dos
cartazes produzidos pelo Movimento Feminino pela Anis-
tia (MFPA). O grupo foi pioneiro na luta pela liberdade dos
presos politicos e exilados pelo regime militar e iniciou suas
atividades no ano de 1975, uma data emblemdtica por ter
sido definida como o Ano Internacional da Mulher pela Or-
ganizacdo das Nagoes Unidas (ONU) e marcar também 30
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2. Organizagao das Na-
¢oes Unidas (ONU).

anos da anistia concedida por Gettlio Vargas apés a ditadura
do Estado Novo, que teve seu fim em 1945,

E possivel encontrar dois cartazes com autoria atribuida
ao MFPA no acervo, mas um deles se sobressai por utilizar
o desenho de uma pomba como elemento pictérico e que
tem grande protagonismo no artefato. O fato que desperta
curiosidade é que esse icone se repete também em cartazes
de outros autores dentro da mesma temética da Anistia.
Além disso, o logo criado pela ONU para representar o
Ano Internacional da Mulher também utiliza a forma de
uma pomba, apesar de empregar uma estética diferente. A
questdo que surge, e cujo objetivo desse artigo é responder, é
porque a escolha desse animal em especifico para representar
o movimento feminino e o movimento pela anistia, quais
significados podem ser atribuidos nos contextos utilizados e
por que ele aparece em estilos tdo distintos considerando que
sao contemporaneos um do outro.

O MARCO SIMBOLICO DO ANO DE 1975

Em 1972 a Comissao sobre a situa¢ao das Mulheres das
Nagdes Unidas propos e aprovou na Assembleia Geral o es-
tabelecimento de um Ano Internacional da Mulher, definido
para 1975. O objetivo da data foi:

a) Promover a igualdade entre homens e mulheres; b) Garan-
tir a plena integra¢ao das mulheres no esforco total de desen-
volvimento, especialmente enfatizando a responsabilidade das
mulheres e seu importante papel no desenvolvimento econd-
mico, social e cultural nos niveis nacional, regional e interna-
cional, particularmente durante a Segunda Década de Desen-
volvimento das Nac¢des Unidas; c) Reconhecer a importincia
da crescente contribui¢do das mulheres para o desenvolvimen-
to de relagdes amigdveis e cooperagao entre Estados e para o
fortalecimento da paz mundial (United Nations?, 1972, p.67,
tradugéo propria).

Como parte das agdes estabelecidas para esse ano foi or-
ganizada a I Conferéncia Mundial da Mulher que aconteceu
no México sob o lema “Igualdade, Desenvolvimento e Paz”.
Segundo o relatério oficial, o evento contou com a participa-
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¢do de delegacoes de 133 paises, incluindo o Brasil, e as dis-
cussoes geraram diretrizes para agdo nacional para os anos
de 1975 a 1985. Uma das orientagées foi que a Organizacao
das Nag¢oes Unidas (ONU) proclamasse egse periodo como a
Década das Nagoes Unidas para as Mulheres e 0 Desenvolvi-
mento, com foco em garantir que os objetivos estabelecidos
para o Ano Internacional da Mulher fossem atingidos (Uni-
ted Nations, 1976).

Além da presenga de Bertha Lutz, presidente da Federa-
¢ao Brasileira pelo Progresso Feminino, o Brasil também foi
representado na Conferéncia por Therezinha Zerbine, advo-
gada e ativista dos direitos humanos, conhecida pelo gover-
no pela sua “subversividade”. Isso porque foi casada com um
general resistente ao golpe de 1964 e foi presa pela Operacéo
Bandeirantes por colaborar com o Congresso clandestino da
Uniao Nacional dos Estudantes em 1968 (Duarte, 2019, p.1).
Zerbine fez uma fala durante o evento da ONU levantando a
bandeira da Anistia a todos os presos politicos do mundo e
associando-a com a meta pela paz.

Inspirada pelos principios estabelecidos pela ONU, The-
rezinha fundou em Sao Paulo no mesmo ano o Movimento
Feminino pela Anistia (MFPA), entidade pioneira na luta pela
anistia no pais, que logo se espalhou para outros estados. Uma
das primeiras a¢ées do coletivo foi o lancamento do Manifesto
da Mulher Brasileira em favor da Anistia, documento que foi
distribuido visando a coleta de assinaturas que foram poste-
riormente encaminhadas aos lideres do Senado, Camara e da
Presidéncia da Republica (Maria Quitéria, 1976).

Conforme diretrizes do documento gerado apés o 1° En-
contro Nacional do MFPA, o grupo possuia um plano anual
de comemoragdes que deveriam ser articuladas em todos
os nucleos ativos pelo pafs, aproveitando datas festivas para
promover atividades como rodas de conversa e palestras que
pudessem incentivar mais pessoas a se solidarizarem com a
questdo da Anistia. Além dessas atividades, como forma de
mobilizar recursos financeiros, o0 documento sugere a partici-
pagio em feiras de artesanato, rifas, shows de artistas, vendas
de cartazes e jornais (MFPA, 1977). Um dos materiais que era
distribuido pelo movimento era o boletim chamado Maria
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Quitéria, documento oficial do MFPA que teve sua primeira
edicao publicada em 1977 e trazia um relatério das atividades
desenvolvidas pelos niicleos ao longo do ano, além de artigos
relacionados com a temadtica da anistia, com o objetivo de
conscientizar as mulheres brasileiras (Maria Quitéria, 1976).

O MFPA nasceu durante o governo do General Ernesto
Beckmann Geisel, que assumiu o poder no ano anterior e
foi responsavel pelo inicio do processo que ficou conhecido
como abertura “lenta, gradual e segura” para a democracia.
Segundo D’Aratjo (2002 apud Resende, 2015) a distensdo
politica de Geisel teve importantes passos liberalizantes, mas
foi marcada também por medidas extremamente autorita-
rias, como a manuten¢ao do Ato Institucional n° 5 (AI-5)
que “[...] instituiu o terrorismo de Estado, que utilizou sis-
tematicamente o silenciamento e o exterminio de qualquer
oposi¢ao ao regime (Coimbra, 2001, p.13)”.

Geisel assumiu o poder diante de uma conjuntura de cri-
se politica e econdmica herdada dos governos anteriores, isso
juntamente com sua manuten¢io do aparelho repressivo do
Estado fez com que crescesse a mobiliza¢ao popular, princi-
palmente entre 1974 e 1976 (Fontes e Mendonga, 2004, p.69).
Sendo assim, o Movimento Feminino Pela Anistia nasce em
um ano marcado por uma mobilizagdo mundial em favor
das mulheres e diante desse contexto de suposta abertura
politica, com mortes como a de Vladimir Herzog e Manoel
Fiel Filho, que impulsionaram a luta pela liberdade e o fim
da tortura. Além disso, outro fato que marca o ano de 1975
e fortalece a organiza¢ao do movimento pré-anistia é o ani-
versario de 30 anos da anistia concedida no final da ditadura
do Estado Novo, governo de Getulio Vargas, acontecimento
que ¢, inclusive, ilustrado no cartaz do MFPA analisado aqui.

A CONSTRUGAO DA POMBA COMO S{IMBOLO DA PAZ

Nem sempre a imagem da pomba foi associada com a
paz. Na mitologia antiga, ela aparece relacionada com a deu-
sa da beleza, sexualidade e amor, conhecida como Vénus na
mitologia romana e como Afrodite na mitologia grega. De
acordo com Cyrino,
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Na Grécia Antiga, as pombas eram consideradas notaveis por
sua promiscuidade ¢ fecundidade sexual, nao muito diferente
dos coelhos para a consciéncia moderna, e assim eles seriam
passaros de tragao adequados para a deusa do amor e da sexu-
alidade (Cyrino, 2010, p.122, tradugéao prépria).

Na mitologia romana existiam algumas diferentes inter-
prelagdes sobre o significado da pomba, para alguns seria a
inocéncia e clareza de um amor inocente e para outros, re-
presentava uma unido sexual ardente e apaixonada (Tinkle,
1996). Apesar das diferengas, assim como na Grécia, a asso-
ciacdo era feita com a sexualidade e 0 amor.

Esse significado muda na interpretagao adotada pela Bi-
blia, em que o animal tem grande destaque, sendo mencio-
nado mais do que qualquer outro péssaro. Segundo o livro
Génesis do velho testamento, Noé utilizou a2 pomba para ve-
rificar se a 4gua do diltvio tinha recuado, apés trés idas o
animal voltou com uma folha de oliveira em seu bico, o que
foi interpretado como um sinal positivo e que Deus havia
feito as pazes com os homens. Esse comportamento fez com
que judeus e cristaos considerassem a ave como leal, con-
fidvel e até mesmo como simbolo do amor divino (Lewis e
Llewellyn-Jones, 2018). No Novo Testamento, a ave manteve
sua significdncia, e passou a representar o Espirito Santo na
arte cristd durante todo o periodo medieval (Ibidem, 2018),
sendo simbolo de pureza e paz (Ferguson, 1959).

Apesar dessa associacdo da ave com a paz existir desde
a escritura do velho testamento, sua utilizacdo para além do
campo religioso se fortaleceu a partir das representacdes fei-
tas por Pablo Picasso. Em 1949, a litografia de uma pom-
ba feita pelo artista foi utilizada para divulgar o Congresso
Mundial da Paz que aconteceu em Paris (Grunenberg e Mor-
ris, 2010). Ap6s isso, o artista produziu diversas varia¢des do
desenho para estampar cartazes de outros congressos subse-
quentes que aconteceram em outros paises. A partir disso, a
pomba passou a ser usada como simbolo para representar
0 pacifismo e a esperanga também por outros movimentos
politicos e sociais ao redor do mundo (Ibidem, 2010).

Apesar da grande importéncia e utiliza¢do que o simbo-
lo ganhou a partir do desenho de Picasso, a pomba nao é
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Figura 1 - Conslrugao
do simbolo da paz de
Holtom. Imagem ela-
borada pelas autoras a
partir de referéncia do
livro Peace: the biogra-
phy of a symbol.

a unica a representar a paz na cultura ocidental. Dcz anos
depois da criagao do artista espanhol, o designer téxtil bri-
tanico Gerald Holtom desenhou um simbolo para ser usado
na marcha pclo desarmamento nuclear, que ficou conhcecido
também como simbolo da paz. Dc acordo com Rigby (1998),
inicialmenle, o designer pensou em utilizar a cruz crista, mas
rejeitou a ideia ao perceber que a interpretagao no oriente
nao seria positiva. Além disso, cle também nao queria usar
a imagem da pomba, pois, segundo o designer, ela havia sido
apropriada pelo “regime de Stalin... para abengoar c¢ legiti-
mar a fabricag¢ao da bomba H" (Holtom apud Rigby, 1998,
p.477). Entdo, Holtom fez um desenho que combinava os
sinais semaféricos N para nuclear e D para desarmamento
e adicionou um circulo em volta (ver Figura 1). Segundo o
criador, o desenho também representava uma pessoa em de-
sespero, com os bragos esticados para fora e para baixo.

3
P
D ®

A rejeigao de Holtom & pomba, e sua proposta de criagao
de um simbolo totalmente diferente para representar o mes-
mo ideal, evidencia como os significados em torno das ima-
gens podem ser alterados e construidos dependendo da forma
como sao utilizadas e o contexto cultural, histérico e social em
que estdo inseridas. Ginzburg (2014) analisa a iconografia do
cartaz de guerra “Britons Want You', que estampa a imagem
de Lord Kitchener em uma posi¢ao que foi reproduzida em
cartazes de diferentes nagdes ao longo dos anos. O autor faz
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um resgate histdrico e apresenta diversos exemplos, - desde a
época do imperador Augusto até a contemporaneidade - que
utilizam a imagem de uma pessoa apontando e o olhar fixo
ao espectador, O autor explica que o potencial iconografico
de uma imagem é influenciado pela tradigdo e cultura e que,
além da influéncia da linguagem persuasiva da publicidade, “o
cartaz de Lord Kitchener pdde surgir porque duas tradi¢des
picléricas interligadas existiam, envolvendo figuras frontais
que veem tudo, bem como figuras com dedos apontados em
escorgo” (Ginzburg, 2014, p.88).

No caso da pomba, o préprio Picasso a considerava como
um animal cruel e ndo entendia como poderiam transforma-
-la em um simbolo da paz. Apesar disso, Louis Aragon, que
escolheu o desenho para representar o congresso, acredita-
va que ela daria a volta a0 mundo (Grunemberg e Morris,
2010), o que de fato aconteceu. No caso da sua utilizagdo
pelo Movimento Feminino Pela Anistia, a influéncia pode
ter vindo também do papel que a Igreja Catolica sempre de-
sempenhou no pais.

No Brasil, e em outros paises da América Latina, a Igreja
Catdlica possui uma forte influéncia, principalmente devido
ao processo de colonizagdo, que contou com o apoio desta
instituicao religiosa. Ao contrario do que ocorreu no Estado
Novo, em que a Igreja Catélica assumiu postura conciliatd-
ria ao regime, durante o periodo da ditadura civil-militar, a
institui¢do passou a se aproximar dos movimentos sociais,
principalmente a partir dos anos 1970, atuando a favor dos
direitos humanos e pelo compromisso com a democracia
(Azevedo, 2004). Isso posto, a associagdo biblica da pomba
branca com a paz e a atuagdo da Igreja durante o regime mi-
litar podem ter influenciado na escolha do simbolo para re-
presentar o movimento pela anistia.

O EMBLEMA DO ANO INTERNACIONAL DA MULHER DAS
NACOES UNIDAS

Para contribuir com a divulgacdo do Ano Internacional

da Mulher das Nacdes Unidas foi criado um emblema para
representar e ser a marca do evento (ver Figura 2). Feito por
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Figura 2 - Emblema
crindo por Valerie Pet-
tis para o Ano Interna-
cional da Mulher. Or-
zanizagao das Nagoes
Unidas, 1975.

Valerie Pettis, uma designer Nova lorquina, o desenho é
composto por uma pomba acrescida do simbolo matematico
de igualdade ¢ o espelho de Vénus (%), que representa o sexo
biolégico feminino, os icones foram escolhidos para repre-
sentar o lema “Igualdade, Desenvolvimento e Paz”. Segundo
documento oficial da ONU, simboliza “a continua preocupa-
¢ao das Nagoes Unidas em promover igualdade para homens
e mulheres por todo o mundo” (United Nations, 1974, p.2).
A marca foi estampada em diversos produtos como cartazes,
banners, cabec¢alhos e outros materiais relacionados as ativi-
dades do evento (Ibidem, 1974).

Um dos fatos que chama atencéo tanto na escolha da te-
matica, quanto na criagdo do emblema, é a escolha do tépi-
co “paz” como um dos pilares de um evento que passou de
um ano internacional dedicado a discussdes sobre a mulher,
para se tornar uma década de a¢des em torno disso. E impor-
tante saber que a década de 1960 e 1970 é marcada por con-
flitos em nivel global e o contexto de guerras e lutas pela paz
pode ter influenciado a escolha deste tépico como pilar do
movimento, principalmente pela existéncia de movimentos
pacifistas liderados por mulheres no pais. J& em relacao a es-
colha da pomba para representar a paz, apesar de nao haver
registros da designer que expliquem as decisdes que foram
tomadas para a cria¢ao do emblema, a partir do estudo feito
neste artigo pode-se levantar uma hipétese. Como visto no
topico anterior, existem dois simbolos muito famosos que re-
presentam a paz e que surgiram ou ficaram mais conhecidos
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em periodos préximos a criagio do emblema do ano da mu-
Iher. A decisdo pode ter sido estética, por alguma dificulda-
de de incluir elementos para simbolizar os outros topicos ou
pode ter sido por uma questdo conceitual. A hipotese que se
levanta aqui é que a designer optou por um simbolo que ndo
tivesse um significado tdo especifico, ja que, apesar de ter fi-
cado conhecido como correspondente da paz, o desenho de
Holtom nasceu a partir da tematica do desarmamento.
Além disso, é possivel que exista uma ligagdo com o
fato de a pomba ser originalmente relacionada com a deusa
Vénus/Afrodite, jd que para representar a mulher no emble-
ma a designer escolheu o simbolo que é conhecido como Es-
pelho de Vénus ou de Afrodite. O Espelho de Vénus é com-
posto por um circulo vazado e uma cruz embaixo (%) e o
Escudo de Marte é composto por um circulo vazado e uma
seta inclinada para a direita na parte superior (&) e sdo uti-
lizados pela biologia moderna para representar e distinguir
drgaos ou individuos femininos e masculinos, respectiva-
mente. Esses simbolos tém uma longa histéria que passa pela
mitologia, astrologia, alquimia, paleografia, farmacia, quimi-
ca e heraldica (Stearn, 1962). Ele pode ser visto em cartazes,
capas de livros e logos de diversos coletivos feministas da
década de 1970, como é o caso do Chicago Women'’s Libera-
tion Union (CWLU)’ (1969-1977), dos Estados Unidos, que
incluiu ao centro o punho cerrado, simbolo de resisténcia.
Em relacdo a construgdo grafica do simbolo de Pettis,
pode-se perceber que ele possui um desenho bem geome-
trizado e vetorial, os “retdngulos” horizontais que formam
tanto o sinal de igual, onde seria a asa da pomba, quanto a
cruz do espelho de Vénus, possuem o mesmo valor de altu-
ra que a largura do retangulo vertical do simbolo feminino.

Apesar da base da pomba néo seguir um grid com curvas

simétricas, isso ndo tira o carater racionalista do desenho,
que possui tragos limpos, sem muitos detalhes, nem texturas
e utiliza apenas uma cor solida. Essas caracteristicas de tra-
balho podem ser um estilo pessoal da designer, mas também
pode ser uma influéncia do estilo modernista que teve forte

presenga nos Estados Unidos, pais sede da ONU e de resi-
déncia de Pettis.
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O eMBLEMA DO MFPA

Assim como 0 Ano Internacional da Mulher das Nagdes
Unidas, o Movimento Feminino Pela Anistia também pos-
sufa um emblema, criado por Lila Galvdo de Figueiredo, ar-
tista plastica e integrante do MFPA (Caros Amigos, n° 53,
2001 apud Duccini, 2017), que foi utilizado como logo do
movimento ¢ aparece carimbado em varios documentos ofi-
ciais. Em entrevista para André Pinheiro de Souza (2012),
Rosa Maria Ferreira da Fonseca, integrante do nucleo do
MFPA no Cearé conta que a pomba se tornou o simbolo do
movimento de fato e além de ter sido estampada em diferen-
tes tipos de materiais, uma pomba de verdade foi solta em
um dos atos publicos, acdes tomadas para que o simbolo, e
consequentemente 0 movimento, se tornassem conhecidos e
se fixassem na mente das pessoas. O emblema do movimen-
to foi utilizado como elemento pictdrico principal do cartaz
e, assim como no da ONU, também é composto pelo dese-
nho de uma pomba. No entanto, neste caso, possui também
as iniciais do coletivo, além de diferencas estilisticas.

Antes de entrar nas caracteristicas estéticas do desenho
e de como ele foi utilizado no cartaz, é preciso conectar as
informacées analisadas anteriormente para entender o que
motivou a escolha da pomba como simbolo do movimen-
to. Como abordado no tépico sobre os icones da paz, as in-
terpretacdes de determinados elementos podem mudar ao
longo do tempo, de uma cultura para outra, e em periodos
histéricos diferentes. No caso do MFPA, o foco principal da
luta é a anistia e, segundo o diciondrio Houaiss, o seu signifi-
cado é “esquecimento, perddo em sentido amplo” e, juridica-
mente, “ato do poder publico que declara impuniveis delitos
praticados até determinada data por motivos politicos ou
penais, a0 mesmo tempo que anula condenagdes e suspende
diligéncias persecutdrias” (Anistia, 2024). Sendo assim, nao
ha uma relacao direta de significancia entre anistia e paz, en-
tende-se que no contexto de ditadura em que vivia o Brasil,
conceder anistia aos presos politicos e exilados traria uma
certa paz ao por fim a persegui¢do e garantir o retorno aos
direitos, mas diante de um cenario de tortura e morte, que o
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governo militar impés, seria compreensivel a escolha de um
elemento menos afavel como a pomba e mais associado com
luta e revolugao.

Um exemplo que segue um caminho parecido com essa
representacao da anistia com um elemento de ordem mais
subversiva é a Anistia Internacional, organizagao sem fins
lucrativos que apesar de se basear no principio da nido-vio-
1éncia, um dos pilares do pacifismo, ndo utiliza a pomba em
seu emblema que é composto pelo desenho de uma vela en-
volta em arame farpado. O simbolo “é inspirado num pro-
vérbio chinés que diz que mais vale acender uma vela do
que maldizer a escuridao (Martins, 2023, online)” e, segun-
do Jurema Werneck (apud Martins, 2023), diretora-execu-
tiva da Anistia Internacional Brasil, significa que mesmo
que tudo ao redor pare¢a ruim, ainda hd algo para ser fei-
to. Apesar da esperanca por trds do conceito, o desenho do
arame farpado ¢ uma imagem mais hostil, que gera uma
associagdo com privagao de liberdade e violéncia, enquanto
a pomba é um animal décil e meigo no imaginério popular,
que € associado comumente a liberdade, principalmente
por ser um péssaro e, portanto, conseguir se deslocar por
terra ou pelo ar.

Apesar da existéncia da Anistia Internacional e a possi-
bilidade de ela servir como referéncia, a escolha da pomba
pelo MEPA teve influéncia direta do emblema da ONU pelo
que indica as falas da fundadora. O grupo brasileiro nio ti-
nha nenhuma relacdo com a Anistia Internacional, mas sim
com o evento criado pelas Nagdes Unidas e seguia os mes-
mos principios de desenvolvimento, igualdade e paz, tendo
escolhido a ultima como foco principal e associando-a com
a anistia (Tribuna da Bahia, 1977).

A Organizagao das Na¢oes Unidas havia organizado o Ano In-
ternacional da Mulher cujos principios basicos eram Igualda-
de, Desenvolvimento e Paz. Escolhemos o campo da Paz para
trabalhar, visto a Anistia visar a pacificagdo, a concérdia e a
reconciliagdo da Nagao consigo mesma. Levantamos a bandei-
ra da Anistia como uma bandeira de Direitos Humanos (Zer-
bine, 1979, p.5).
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Percebe-se que a interpretagdo que é feita pelo grupo so-
bre a anistia estd diretamente ligada com a “pacifica¢ao da
familia brasileira” e a “reconciliacio nacional” (Maria Quité-
ria, 1976, p.3) e nao com um teor ligado a justica pelos cri-
mes cometidos pelos militares. Rodeghero (2014) ao estudar
documentlos oficiais dos movimentos pré-anistia mostra que
existia uma crenga do MFPA que o presidente Geisel com
seu processo de distensao politica pacificasse a nacao. As es-
tratégias adotadas pelo grupo ancoravam-se em promessas
governamentais e, apesar de colocar as mulheres como pro-
tagonistas politicas, enfatizava a visao delas como maes de
familia (Ibidem, 2014).

Apesar dos debates em torno dessa interpretacdo ado-
tada e da heranca que a anistia deixou para o pais, pensan-
do na comunicagdo visual utilizada pelo movimento, o uso
da pomba faz sentido e conecta-se com o posicionamento
tomado pelo MFPA. Como foi um movimento criado por
mulheres no mesmo momento em que aconteceu o Ano In-
ternacional da Mulher, faz sentido a utilizagao de um simbo-
lo semelhante que pode ter facilitado o processo de identifi-
cagdo com a causa, principalmente pelas mulheres, além da
pomba ser um dos principais simbolos da paz, foco da luta
do grupo no Brasil. ’

Embora o MFPA tenha seguido a mesma base iconografi-
ca da ONU, o desenho do seu emblema é totalmente diferente
e possui uma personalidade tinica e prépria do grupo brasilei-
ro. Enquanto a pomba do Ano Internacional da Mulher possui
uma construgdo geometrizada e que une diferentes simbolos,
o do MFPA é composto por um traco mais organico e que
traz uma ideia de movimento e progresso ao colocar a pomba
direcionada para a direita de forma levemente inclinada para
cima. Da mesma forma, a representagao das asas em forma de
“‘ondas” também adiciona uma nogéo de propagagio e deslo-
camento para o desenho. Ao centro estdo as iniciais MFPA,
como se estivessem sendo abragadas ao passo de que, princi-
palmente a letra A, possui um desenho arqueado que segue a
curva da asa, a0 mesmo tempo que passa a ideia de compor
o corpo da pomba, dando o entendimento da relagao miitua
entre a atuacao do coletivo e a paz.
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Ao comparar os dois desenhos, de Pettis e de Figueire-
do, enquanto o primeiro aparenta influéncias de um design
objetivo e funcionalista, o segundo parece seguir a fluidez
e desconstru¢do proposta pelo pés-modernismo. Segundo
Meggs e Purvis (2009), a consciéncia social, ambiental e eco-
némica fez com que a estética modernista vigente fosse ques-
tionada diante da importante emergéncia social, o que deu
origem ao pensamento pés-modernista a partir da década
de 1960. O pés-modernismo em contraponto ao movimento
modernista, ndo se preocupou com uma pureza estilistica e
nem pretendeu construir uma verdade tnica e universal, mas
sim abrir espago para diferentes possibilidades expressivas e
abragar a imprevisibilidade como uma qualidade, valorizan-
do inclusive os ruidos que poderiam ser tteis em contribuir
para interpretages variadas das mensagens.

ANISTIA

{
imovimenta feminino pela anistia|

Olhando para a construgdo do cartaz (ver Figura 3), o
elemento pictdrico, que € 0 logo do MFPA, toma mais da me-
tade do espago, enquanto o texto se resume ao titulo “Anis-
tia’, os anos de 1945 e 1975, em que o cinco é utilizado em
tamanho maior contemplando as duas datas, fazendo alusao
aos 30 anos da anistia do Estado Novo, e o nome do coletivo,
A Unica alteragao feita ao utilizar o desenho no cartaz, foi a
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adi¢ao de uma espécie de sombra que possui o mesmo for-
mato do emblema, mas é preenchida com elementos florais,
o que pode ter sido uma tentativa de fazer maior associacdo
do desenho com o género feminino, para que ficasse claro
que era um movimento liderado por mulheres, visto que flo-
res sao geralmente associadas a feminilidade.

Um detalhe que, inicialmente, pode passar desperce-
bido, mas que pode trazer algumas reflexdes, é a presenca
de pequenas falhas em algumas partes dessa sombra, como
se tivesse um excesso de tinta em alguns pontos desse de-
senho floral. Apesar de nao existirem informacées sobre o
método de impressao utilizado pelo MFPA, o contexto de
censura pode ter causado certa precariedade em sua produ-
¢ao, o que pode explicar essas imprecisoes. Segundo Moura
et al. (2024), devido ao rigido controle governamental du-
rante o periodo da ditadura, a producao das pecas gréficas
de resisténcia acontecia, muitas vezes, de forma clandestina,
em graficas independentes, mimedgrafos ou artesanalmente,
o que conferiu uma estética tinica a esses materiais, com as
imperfeicdes se integrando a narrativa da resisténcia. Melo
(2012) corrobora com esse pensamento ao afirmar que os
ruidos oriundos de processos de criagdo rudimentares, em
contextos politicos como esse, ddo um senso de urgéncia ao
artefato, tornando-se parte da mensagem a ser transmitida.

Ainda que o cartaz do MFPA nao faga uma convocatéria
ou se comunique diretamente com o leitor, como é o caso
do exemplo estudado por Ginzburg, que também utiliza re-
cursos textuais para convencer o publico, ele foi reproduzido
por diferentes organizagdes, tanto no Brasil quanto interna-
cionalmente. A repercussao do material evidencia o poder
dos icones, que “[...] sdo codigos capazes de remeter de ime-
diato a uma rede de referéncias simbdlicas” (Sacchetta, 2012,
p- 249). Todo o contexto e os significados por tras do simbolo
da pomba trouxeram para o cartaz e para o coletivo associa-
¢oes que colaboraram com o objetivo de comunicar sobre a
anistia. Em registro no Didrio da Cdmara Municipal do Rio
de Janeiro, o deputado Carlos Layal conta do dia que teve
contato com o cartaz em seu periodo de exilio na Suécia: “a
partir daquele instante via-se que havia uma luta organizada,
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uma combatividade, uma certeza na vitéria que viria quatro
anos depois” (Fayal, 1984, p. 6).

CONCLUSAO

A utilizagdo de icones para comunicagdo ndo € algo recente,
como visto ao longo deste artigo, desde tempos muito distan-
tes sdo utilizados desenhos e simbolos para representar ideias,
mas esses significados ndo se mantém perpétuos e dependem
da forma como as pessoas se apropriam dessas imagens. Dentro
das produgoes de design voltadas para contextos politicos e ati-
vistas, a utilizacdo de simbolos para representar ideias precon-
cebidas é muito forte e recorrente. Isso se da pelo fato de que o
cendrio em que 0s movimentos sociais estdo inseridos exigem
materiais de facil e rapida leitura e interpretacio, visto que suas
agoes que envolvem materiais graficos sio compostas geral-
mente por protestos, panfletagem e colagem de lambe-lambe
em espagos publicos. No caso da ditadura brasileira, em que as
produgdes passavam por uma checagem devido a censura im-
posta pelo AI-5, era ainda mais dificil conseguir expor os ideais
dos movimentos de resisténcia de uma forma explicita. Os ico-
nes ajudam positivamente nesse sentido, ja que geralmente néo
precisam de nenhum tipo de legenda ou explicagéo textual para
serem compreendidos, e alguns conseguem romper barreiras e
se tornar quase universais.

Embora existam alguns elementos diretamente ligados
a questdes politicas e possa ser dificil desassocid-los disso,
como o caso do punho erguido, que dificilmente podera ter
uma leitura leve e pacifica ou ser utilizado em um contex-
to que ndo seja politico, essa reinterpretacdo néo é impos-
sivel. A pomba, por exemplo, ja teve um significado carnal
e, hoje em dia, representa o Espirito Santo para os cristédos,
sendo apropriada por movimentos politicos para simbolizar
a anistia. Ao mesmo tempo, pode nao significar nada além
de um passaro para pessoas de culturas diferentes. Em al-
guns casos, inclusive, o mesmo simbolo pode passar sensa-
¢Oes e interpretacdes distintas, dependendo da forma como é
construido visualmente, como foi o caso mostrado aqui: dois
emblemas com a mesma forma principal e mesmo intuito de
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significado - a paz -, mas que sdo completamente diferentes
entre si em termos de estética.

O intuito deste estudo, além de entender como se deu a
apropriagio da pomba como simbolo do primeiro coletivo
pela anistia do pals, ¢ incitar a curiosidade de mais pesquisa-
dores sobre a importdncia desses materiais para a compreen-
sdo da cultura visual do pais. O CEDEM e outros acervos ar-
quivisticos sio fontes ricas de acesso a objetos que ajudam a
contar e preservar a histéria e a memaria do pais, bem como
a identidade dos grupos sociais que os criaram. Olhar para
esses artefalos permite construir um debate historiogréafico
sobre a forma como esse processo de construgdo de signi-
ficado acontece e como o contexto social, politico e cultu-
ral interfere nele, inclusive no aspecto visual, influenciado
pelas técnicas disponiveis, movimentos artisticos e estéticos
em alta naquele periodo. Investigar esses artefatos, além de
contribuir para descobertas no campo do design, também
permite a preservagao destes patrimonios.
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