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A infancia é a grande fonte da nossa vitalidade imaginaria. E bem verdade que a imaginagao
é uma faculdade que se desenvolve em um continuo, ao longo de toda a nossa vida. Mas é
também verdade que a imaginacdo na infancia tem uma sensibilidade especial, que as criancas
tendem a se entregar mais livremente a fantasia, e que da plenitude da experiéncia imaginaria
na infancia depende em boa parte a saude psicolégica na idade adulta. O poder especifico da
imaginacdo da crianca tem muitas razGes: uma das mais singelas é o fato de a imaginacao se
nutrir de imagens novas, e para a crianca 0 mundo esta cheio de imagens novas
(GIRARDELLO, G., Infancia: Imaginacdo e Educacdo em debate. S&o Paulo: Papirus, 2007,
p. 39)



O DESENVOLVIMENTO DA IMAGINACAO INFANTIL MEDIADO POR
GENEROS DISCURSIVOS E OBJETIVADO EM DESENHOS E BRINCADEIRAS
DE PAPEIS SOCIAIS

RESUMO

Esta pesquisa tem como tema o desenvolvimento da imaginagédo infantil mediada por géneros
discursivos. Ancorou-se nos pressupostos da Teoria Histérico-Cultural, que considera o
processo da humanizagdo do homem como decorréncia de sua participagdo ativa no meio em
que vive, em interacdo com 0s outros sujeitos sociais, conforme as condi¢cdes materiais de sua
existéncia, desenvolvendo, nesse processo, suas fungdes psicoldgicas superiores, dentre elas a
imaginacdo. A pesquisa foi realizada junto ao Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo, da
Faculdade de Filosofia e Ciéncias, Universidade Estadual Paulista - Unesp- Campus de
Marilia, e esta vinculada a Linha de Pesquisa Teoria e Praticas Pedagogicas. Teve como
objetivo geral: compreender o desenvolvimento da imaginagdo das criangas pequenas
mediado por géneros discursivos e objetivado nas acBes de desenhar e de brincar
desempenhando papéis sociais e como objetivos especificos: caracterizar o desenvolvimento
da imaginacdo infantil na perspectiva da Teoria Historico-Cultural; elucidar indicadores que
mostram o papel dos géneros discursivos para 0 desenvolvimento da imaginacdo como
sistema psiquico superior; analisar o desenvolvimento da imaginacéo das criancas no desenho
e na brincadeira de papéis sociais mediado pelos géneros discursivos. Definimos nosso
problema de pesquisa por meio da seguinte questdo: “Quais indicios de atividade criadora séo
encontrados nos desenhos e nas brincadeiras de papéis sociais das criancgas, € 0 que eles
significam em termos do processo de desenvolvimento da imaginacao infantil mediado pelos
géneros discursivos?” Partimos da hipotese de que 0s géneros discursivos: histéria de
acumulacdo e de repeticdo, histéria em quadrinho, fabula, crénica, mito, lenda, conto de fadas
e maravilhoso sdo dominios sociais de comunicacgdo, da cultura literaria ficcional, portadores
de signos culturais e fonte de desenvolvimento da imaginagdo infantil. O trabalho
investigativo correspondeu a uma pesquisa de intervencdo, com duracdo de dois anos (2012 e
2013), com criangas de uma unidade escolar de Educacdo Infantil, na cidade de Bauru-SP.
Participaram da pesquisa 25 criancas com idades entre 4 e 5 anos e a professora da sala que
exercia também o papel de pesquisadora. Para geracdo de dados foram utilizados filmagens,
registro das falas das criancas durante a brincadeira de papéis sociais e producédo de desenhos
feitos por elas e observacdo das situagdes pesquisadas. Para analise, foram selecionados os
indicadores: formacéo dos conceitos, transgressao e reelaboracdo, emancipacdo da palavra em
relacdo ao objeto, combinagdo com outros signos, modificacdo do significado do objeto,
separacdo do campo conceitual, objetivacdo de construgdes linguisticas inusitadas,
alargamento dos horizontes cognitivos, seguindo alguns dos critérios de analise: funcdo
verbal, internalizacdo e generalizacdo das palavras, vozes alheias do autor, vivenciamento,
fluidez das ideias, originalidade e elaboragdo. Os resultados da investigagdo permitiram
constatar que os géneros discursivos, da cultura literaria ficcional, proporcionam novas
experiéncias as criangas, 0 dominio de novos signos e ampliam as imagens subjetivas que se
convertem em linguagem e pensamento, alterando os temas e conteldos que aparecem
durante a brincadeira de papeis sociais e no desenho. Com tais resultados foi possivel
defender a Tese de que os géneros discursivos, como dominio social de comunica¢do podem
ser um meio potencializador para o desenvolvimento da imaginacdo das criangas, cuja
objetivacdo é observada nos desenhos por elas produzidos e nas brincadeiras de papéis sociais
que realizam.

Palavras-chave: Educagdo. Educacdo Infantil. Imaginagdo. Géneros Discursivos. Desenho e
Brincadeira de Papéis sociais.



THE DEVELOPMENT OF CHILDREN'S IMAGINATION MEDIATED BY
DISCURSIVE GENRES AND OBJECTIVED IN DRAWINGS AND PLAYNG
SOCIAL ROLES

ABSTRACT

This thesis results from a research done on children's imagination mediated by discursive
genres, anchored in the assumptions of Historical-Cultural Theory, which considers the
humanization process of man as a result of his active participation in the environment in
which he lives, in interaction with others social subjects, according to the material conditions
of their existence, developing, in this process, their higher psychological functions, among
them the imagination. The research was carried out with the Graduate Program in Education
of the Faculty of Philosophy and Sciences, Paulista State University - UNESP - Marilia
Campus, and is linked to the Pedagogical Theory and Practices Research Line. The general
objective was to understand the development of the imagination of small children mediated by
discursive genres and objectified in the actions of drawing and playing playing social roles.
As specific objectives, characterize the development of children's imagination in the
perspective of Historical-Cultural Theory; elucidate indicators that show the role of discursive
genres for the development of the imagination as a higher psychic system; to analyze the
development of children's imagination in the drawing and play of social roles mediated by the
discursive genres. We defined our research problem by means of the following question:
“What signs of creative activity are found in the drawings and social role playing, and what
do they mean in terms of the process of developing the child's imagination mediated by
discursive genres?” We start from the hypothesis that the discursive genres: history of
accumulation and repetition, comic, fable, chronicle, myth, legend, fairy tale and marvelous
are social domains of communication, fictional literary culture, bearers of cultural signs and
source of development for the emergence of children's imagination. The research work
corresponded to an action research, with the duration of two years (2012 and 2013), with
children of a school unit of Early Childhood Education, in the city of Bauru-SP. Twenty-five
children between the ages of 4 and 5 participated in the study and the classroom teacher who
also had the role of researcher. For data generation video footage was used, recording of
speeches during the social role play and collection of drawings. For the analysis, the
indicators were selected: concept formation, transgression and re-elaboration, emancipation of
the word in relation to the object, combination with other signs, modification of the meaning
of the object, separation of the conceptual field, objectification of unusual linguistic
constructions, widening of cognitive horizons , following some of the criteria of analysis:
verbal function, internalization and generalization of words, voices unrelated to the author,
experiencing, fluidity of ideas, originality and elaboration. The research results showed that
the discursive genres of fictional literary culture provide new experiences for children,
mastery of new signs and enlarges the subjective images that are converted into language and
thought, changing the themes and contents that appear during the play of social roles and in
drawing. With such results it was possible to defend the thesis that discursive genres as a
social domain of communication can be an adequate medium for the development of the
children's imagination, whose objectification is observed in the drawings produced by them
and in the social role plays they perform.

Keywords: Education. Child education. Imagination. Discursive Genres. Drawing and Playing
Social Papers.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa trata da Imaginacdo como funcdo psiquica, cuja constituicdo une
varias fungdes psiquicas superiores como memdaria, atencdo, pensamento, sensacdo, dentre
outras, formando um sistema psicoldgico. No senso comum, a imaginagdo € vista como algo
que ndo é real e nem corresponde & realidade, mas, de acordo com preceitos da Psicologia
Histdrico-Cultural, toda imaginacdo se apoia em imagens registradas das experiéncias, inicia-
se na memoria, reproduzindo o que foi vivido em formas de imagens e a medida que a
imagem deixa de surgir involuntariamente e se modifica, a imaginacdo €é expressa
(VIGOTSKI, 1999).

Desse modo, nomeia-se como atividade da imaginagdo humana aquela que segue em
direcdo a criacdo de algo novo. Isto ndo quer dizer que, para a imaginacao se constituir, seja
necessario a criacdo de grandes obras, mas toda a vez que o homem imagina, ele combina,
modifica e inova, mesmo se o novo for um discreto elemento aparece, nele, a imaginacéao
(VIGOTSKI, 2009). Por isso, 0s processos de criagdo manifestam-se desde a infancia durante
as primeiras brincadeiras.

Depreende-se que a conduta do homem é orientada por duas formas de atividade: uma
reconstituidora ou reprodutiva e a outra combinatéria ou criadora. A imaginacgdo surge na
crianga pequena, orientada pela sua memoria, seguindo operagdes mentais a partir do vivido,
assumindo a funcdo de uma atividade reconstituidora ou reprodutiva, "sua esséncia consiste
em reproduzir ou repetir meios de conduta anteriormente criados e elaborados ou ressuscitar
marcas de impressdes precedentes.” (VIGOTSKI, 2009, p.10). Nesta base da imaginacdo ha
uma reelaboracdo de imagens do vivido. Ao lado da conservacéo da experiéncia anterior, tem-
se a possibilidade de criacdo de novas imagens ou acdes. Essa forma de novidade é uma
caracteristica da conduta criadora ou combinatdria, denominada como a imaginacao criativa
(VIGOTSKI, 2009). Por isso, antes das grandes criac@es, ha uma atividade reconstituidora ou
reprodutiva sustentada pela memdria que, ao ser reelaborada por meio de novas combinagoes,
da lugar ao aparecimento do novo.

A imaginacdo faz parte de um sistema psicologico, representando uma forma
especifica da atividade humana que, dificilmente, esta presente na crianga menor de trés anos.
Isto se explica pelo motivo de que a linguagem e o pensamento ainda nao estdo interligados;
mesmo ao se unirem, guardam cada um sua especificidade. Linguagem é uma coisa,
pensamento é outra, mas, ao se interligarem, produzem o pensamento verbal, dando inicio a

um novo momento de desenvolvimento do sujeito. Ao ter contato com um objeto, a crianca
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acredita que seu nome ndo tem correspondéncia com sua imagem ou a escrita do nome do
mesmo. Por outro lado, na idade pré- escolar, ha maior nimero e desejos impossiveis de
concretizacdo, tais como a atuacdo no mundo dos adultos, como dirigir um carro, pilotar um
avido, usar o fogdo, cuidar de um bebg, etc. Nessa situacéo, o brinquedo favorece a atuacédo da
crianga nas situacdes irrealizaveis, aquelas nas quais a brincadeira de papéis sociais pela
situacdo imaginaria possibilita sua acdo por ndo poder agir como adulto. A situacdo
imaginaria manifesta-se na acdo, a partir de desejos que ndo podem ser satisfeitos. Ao tentar
resolver a tensdo dos desejos nédo realizados, a crianca envolve-se hum mundo imaginario,
adotando formas de brincadeiras, experimentando as possibilidades de satisfacdo das
tendéncias ndo irrealizdveis em virtude de suas limitacBes pela idade. A imaginacdo da
crianca tem seu inicio nessas acdes ludicas e se transfere para outras atividades, conforme a
crianca vivencia novas situacoes.

A crianca, ao atuar na realidade, apropria-se dela de diferentes maneiras, como
ouvindo histérias, brincando, desenhando, falando. Estes sdo momentos de objetivacgdo,
enfim, tentando entender o mundo em que vive, e, ao buscar compreendé-lo, transforma seus
repertorios em imagens. As imagens retidas por elas sdo formas subjetivas, ideias mentais ou
signos apropriados no momento da atividade da crianga. O que era ideia do outro torna-se,
agora ideia dela, também. No momento subsequente, nas objetivacdes, as criangas mostram o
que ouviram nas leituras dos géneros discursivos, que apresentam temas e conteudos de suas
experiéncias nas brincadeiras e nos desenhos e reproduzem as palavras, frutos de suas
relacBes culturais. Desse modo, a escuta proporciona as criancas uma intensificacdo da
compreensdo dos signos culturais nos repertérios de imagens e palavras novas, possibilitando
a elaboracéo de um quadro novo e fantasioso, a partir do contexto presente nos géneros.

Para a Teoria Historico-Cultural, o desenvolvimento humano é promovido pela cultura
como fonte das qualidades humanas. Essa cultura acumulada é apropriada pela crianca por
sua propria acdo, no meio em que Vvive, na interacdo com uma pessoa mais experiente que, na
escola, é o professor, que promove situacdes de ensino. Nessa perspectiva teorica, a crianca é
ativa, aprendendo em situacdes reais nas relagdes socioculturais. Assim, a cultura, o professor
e a crianga protagonizam o processo educativo na infancia.

Considerando o desenvolvimento da criangca como fruto de sua atividade cultural e
social, leva-se em conta 0s aspectos bio-psico-sociais desse desenvolvimento, “a base
biolégica do homem é uma caracteristica basica ineliminavel, [...]; sem essa base bioldgica e
sem considerar as leis da natureza como um todo, ndo ha possibilidade de vida e, assim, o

homem ndo tem como desenvolver o seu ser historico e social.” (OLIVEIRA, 2006, p. 6-7). A
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parte bioldgica ndo serd o suficiente para a humanizagdo. O homem supera os limites de sua
condicdo bioldgica pela incorporagdo de qualidades humanas superiores proporcionadas pelo
seu desenvolvimento sécio-historico-cultural. Em sintese, 0 homem nasce com as funcdes
elementares, com bases genéticas e biologicas, que ndo sdo suficientes para Sseu
desenvolvimento cultural; em seu meio, 0 homem desenvolvera as funcgdes superiores, que
sdo promovidas pelas relagdes sociais e ensino.

Diante de tais assertivas, fica evidente a importancia da Educacdo Infantil, pois esse
momento da Infancia é essencial. Nele, é que se forma toda a estrutura do psiquismo ou base
do desenvolvimento humano. Perante tal ideia, além dos aspectos de cuidado, ha, também,
uma preocupacdo de ensinar a crianga 0 que ela ndo sabe: a cultura acumulada pela
humanidade, por meio de um ensino que atinja seu desenvolvimento integral, compreendendo
que ha atividades que melhor medeiam a relacdo da crianca com o mundo. Por isso, ha a
necessidade de eliminar da Educacéo Infantil praticas préprias do Ensino Fundamental, como
as aulas expositivas, com criangas sentadas, em siléncio, apenas ouvindo o professor.
Invertendo tais praticas, a crianca precisa ser ativa, e, assim, atuar, agir, falar, brincar, mexer-
se, mover-se no meio. Sua relacdo com o mundo, na infancia, € diferente dos momentos
subsequentes, pois nessa etapa ela aprende nomear, manipular, usar objetos culturais,
ampliando nessas acOes as relagdes com o mundo dos objetos simbolicos, o dos signos. Ao
pegé-los, senti-los, cheira-los, degusta-los, ela interage com o mundo objetivado, e tais acdes
favorecem o desenvolvimento do pensamento.

A partir de tais apontamentos, procuramos publicacdes de trabalhos similares
contendo a palavra chave: imaginacao infantil em Catalogo de Teses e dissertacfes, da Capes
(http://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses), encontramos alguns com 0 mesmo tema,
mas observamos a escassez referente ao desenvolvimento da imaginacdo tendo como
mediador os géneros discursivos, assim como, analises da imaginacdo infantil no desenho e
na brincadeira de papéis sociais. Dessa forma, apresentamos os mais significativos para o
assunto da pesquisa: Figuracéo e Imaginacdo: um estudo da constituicdo social do desenho
infantil, de Ferreira (1996); Sobre Ouvir Estrelas: a producdo da subjetividade e da
imaginacdo na Educacdo Infantil, de Santos (2002); O brincar de faz-de-conta e a
imaginacdo infantil: concep¢bes e pratica do professor, de Silva (2003); O lugar da
imaginacdo na pratica pedagogica da Educacao Infantil; de Leite (2004); Literatura e
imaginacdo: realidade e possibilidades em um contexto de educacdo infantil, de Danna
(2007); Criacéo, imaginacao e expressdo da crianga: caminhos e possibilidades do desenho

infantil, de Barbosa (2013). Imaginacéo e protagonismo na educacao infantil: estreitando os



20

vinculos entre adultos e criancas, de Moreira (2014). A imaginagdo na producao narrativa de
criangas: contando, recontando e imaginando histdrias, de Vieira (2015);

Apls o conhecimento de tais publicacbes, fomos a investigacdo, tambem, de
documentos oficiais que subsidiassem assuntos da Educacéo Infantil como, as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil; Critérios para um atendimento em creches
que respeite os Direitos Fundamentais das Criancas; Parametros Nacionais de Qualidade para
a Educacdo Infantil; Indicadores da Qualidade na Educacdo Infantil; Referencial Curricular
Nacional para a Educacdo Infantil e, por fim, a Lei de Diretrizes e Bases para a Educacéo,
deste constructo selecionado. Extraimos, assim, dos documentos oficiais assuntos pertinentes
ao tema estudado.

No primeiro documento, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacédo Infantil,
no item: préaticas pedagdgicas da Educacdo Infantil ha a defesa pela garantia a crianga de
experiéncias sensoriais, expressivas e corporais que possibiliem a expressdo da
individualidade, favorecendo a imersdo nas diferentes linguagens e progressivo dominio das
criancas com relacdo a varios géneros e formas de expressdo: gestual, verbal, plastica,
dramatica e musical. A escola de Educacdo Infantil promovera situacdes que possibilitem
experiéncias com narrativas, apreciacao, interacdo com a linguagem oral e escrita e convivio
com diferentes suportes e géneros textuais orais e escritos, inserindo nesse contexto a relagdo
da crianca com diversificadas manisfestacdes de musica, artes plasticas e gréficas, cinema,
fotografia, danca, teatro, poema e literatura. Neste documento, as praticas pedagogicas devem
ter como eixos norteadores as interacdes e brincadieras.

No segundo documento, Critérios para um atendimento em creches que respeite 0s
Direitos Fundamentais das Criancgas focaliza-se o atendimento em creches incluindo criancas
de 0 a 6 anos, pois o0 assunto contemplado, em muitos momentos, € aplicado a crianca em
idade pré-escolar. Para Campos e Rosemberg (2009) o respeito a dignidade e direitos basicos
das criancas sdo objetivos mais urgentes. Por isso, salientamos os itens: direito a brincadeira,
que deve garantir que os brinquedos estejam disponiveis e de facil acesso as criangas; 0
direito a desenvolver a curiosidade, imaginacdo e capacidade de expressdo pela oportunidade
de participar das brincadeiras e jogos simbodlicos (brincadeiras de papéis sociais; pelo
incentivo a se expressar por meio de desenhos, pinturas, colagens e modelagens; e o direito
de ouvir e contar historias tendo livre acesso a livros, mesmo quando ainda néo saiba ler.

No terceiro documento, os Parametros Nacionais de Qualidade para a Educacéo
Infantil mostra a concepcdo de crianca e de pedagogia na Educagdo Infantil, traz, também, um

debate sobre a qualidade no campo da educacdo de criancas de 0 a 6 anos e pesquisas na area,;
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apresentando a legislacdo e atuacdo dos orgdos oficiais na idade. Tendo em vista a concepgao
de crianca, nos parametros, ha a defesa de que precisam ser apoiadas a: brincar; movimentar-
se; expressar sentimentos e pensamento; desenvolver a imaginacdo, curiosidade, capacidade
de expressdo; ampliar conhecimento a respeito do mundo da natureza e cultura; diversificar
atividades, escolhas e companheiros de interacéo.

No quarto documento, Indicadores da Qualidade na Educacdo Infantil, na dimenséo
multiplicidade de experiéncias e linguagens, ha mencéo ao trabalho dos professores sugerindo
que planejem atividades variadas, disponibilizem espagcos e materiais necessarios para
possibilidades de expressao, brincadeiras, explora¢do, conhecimento e interacfes infantis.

No quinto documento, Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil,
especificamente no volume trés, ha informaces sobre as areas do conhecimento exposto em
eixos de trabalho: movimento, masica, artes visuais, linguagem oral e escrita, natureza e
sociedade, e, matematica. Este documento € uma orientacdo, que naquele periodo (1998), foi
a primeira proposta curricular oficial destinada as criancas e base para discussdes acerca dos
processos educativos, apos duas décadas ha uma intensa busca de conhecimento nestes temas,
pelo qual objetivamos esta Tese.

No sexto documento, Lei de Diretrizes e Bases para a Educacdo, em 1996, quando a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei n° 9.394/96) foi promulgada, contribuiu
com a sitematizacdo de Educacdo vinculada e articulada ao sistema educacional como um
todo. No que se refere a Educacdo, o Artigo 1° esclarece que ela abrange 0s processos
formativos que se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas
instituicOes de ensino e pesquisa, N0S Movimentos sociais e organizagdes da sociedade civil e
nas manifestagcdes culturais, sendo que a educacdo escolar, desenvolve-se,
predominantemente, por meio do ensino, em instituices proprias, vinculadas ao mundo do
trabalho e a prética social. De acordo com o Artigo 12, os estabelecimentos de ensino tém a
responsabilidade pela elaboracdo e execugdo da proposta pedagogica; pela administracdo de
seu pessoal e recursos materiais e financeiros; assegura o cumprimento dos dias letivos e
horas-aula estabelecidas; vela pelo cumprimento do plano de trabalho de cada docente;
articula-se com as familias e a comunidade, criando processos de integracdo da sociedade
com a escola, dentre outros. No artigo 13, aponta a responsabilidade do trabalho docente
como participacdo na elaboracdo da proposta pedagogica do estabelecimento de ensino;
elaboracdo e cumprimento do plano de trabalho, segundo a proposta pedagégica do
estabelecimento de ensino; o zelo pela aprendizagem dos alunos; dentre outros. E por fim,

fazemos mencéo ao artigo 26, que explicita que os curriculos da educacao infantil, do ensino
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fundamental e do ensino médio devem ter base nacional comum, a ser complementada, em
cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,
exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia das
criancas envolvidas.

Partindo da contextualizagdo dos documentos oficiais que amparam 0 ensino na
Educacdo Infantil, damos continuidade a exposi¢cdo dos motivos que nos constituiram como
pesquisadora, pois compreender como se da esse processo sempre foi de grande interesse para
0 entendimento e estudos. Na dissertacdo de Mestrado, escolhemos como tema a insercédo da
crianca na cultura escrita por meio das representactes do desenho infantil. A realizagdo desse
trabalho provocou o desejo de fazer a pesquisa no Doutorado acerca do desenvolvimento da
imaginacdo por meio da convivéncia das criangas pequenas com 0s géneros discursivos. No
momento em que desenvolvemos a pesquisa de Mestrado, tivemos contato com a obra
Imaginacdo e Criacdo na Infancia, de Vigotski' (2009). Aprendemos que a imaginac&o surge
de experiéncias vivenciadas pelas criangas nas relacfes sociais e culturais que 0s sujeitos
estabelecem em sua realidade, relagdes em que os relatos orais de historias e a emotividade
envolvida nessas situaces tém grande influéncia no desenvolvimento de sua imaginacdo. A
aprendizagem advinda desse estudo motivou-nos a estender o assunto imaginacao e criacdo a
mais situagcOes vivenciadas na escola, espaco no qual ha a intencionalidade de promover, no
sujeito aprendiz, a apropriacdo da cultura elaborada historicamente.

Contestando a ideia de que a imaginacao seria um talento inato ao homem, e, portanto,
um privilégio de poucos, Vigotski (VYGOTSKI, 2000; VIGOTSKI, 2009) defende que a
imaginacdo humana se desenvolve dependendo das possibilidades de participacdo dos sujeitos
em atividades que propiciem sua interagdo com o0s demais sujeitos da situacdo de
aprendizagem, no seio da cultura historicamente constituida pelos que os antecederam,
situacdo em que ha a possibilidade de combinar dados, mudéa-los e criar algo novo.

Segundo Vigotski (2009), os processos de criacdo infantil sdo expressos nas
brincadeiras das criangas, desde muito cedo. De acordo com o autor, quando a crianga imita
montar um cavalo usando um cabo de vassoura ou cuidar da boneca, como se fosse a mée, ela
representa a mais auténtica e verdadeira criacdo, cujo fundamento encontra-se naquilo que é
percebido no espaco social. Embora esse comportamento seja imitativo, expondo elementos

das experiéncias anteriores, nele acontece a reelaboracdo criativa de impressdes ja

Vigotski: H4 uma variacéo da grafia do nome de Vigotski nas diferentes referéncias adotadas nesta pesquisa:
Vigotskii, Vigotski, Vygotsky, Vygotski. Optamos por uniformizar uma Unica grafia, VIGOTSKI, mantendo
as diferentes escritas conforme as citac@es originais de suas obras.
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vivenciadas que se apresentam sob novas formas, ou seja, ha uma situagdo criativa e
combinatdria de impressdes obtidas das situacdes vividas, em que a crianca elabora uma nova
realidade que corresponda aos seus anseios e desejos. Nesse momento, a brincadeira da
crianca ndo reproduz simplesmente o que pdde perceber em seu meio, mas inova pela
combinacéo de elementos percebidos nesse meio, a partir de suas necessidades. "Assim como
a brincadeira, o impeto da crianga para criar € a imaginacdo em atividade." (VIGOTSKI,
2009, p.17).

1.1 Motivo da pesquisa de doutorado

Para explicitacdo do motivo da pesquisa de doutoramento, levamos em consideracao
que a crianga, no periodo pré-escolar, dos trés aos seis anos, potencializa seu desenvolvimento
psiquico superior - memoria voluntéria, imaginacdo, célculo, inteligéncia, personalidade e
linguagens - quando realiza as a¢6es proprias da atividade principal de sua idade, que é o jogo
simbolico ou brincadeira de papéis sociais, paralelamente as atividades produtivas. O desenho
é uma das atividades produtivas fundamentais para a insercdo da crianca na cultura dos signos
como funcdo social. O desenho possibilita uma apropriagdo da cultura em sua dimenséo
discursiva e significativa no contexto sociocultural. As imagens e tracados desenhados
funcionam como meio de dizer, ofertado nas situacBes de dialogia, pela mediacdo do
professor. Sendo o desenho e a brincadeira de papéis sociais a¢fes que potencializam a
aprendizagem na infancia, surgiu-nos a oportunidade na funcdo de professora/ pesquisadora
ler os géneros discursivos no cotidiano da escola. Os géneros discursivos atuam como
mediadores da cultura pelos signos que compdem a historia e no papel de interlocutora da
cultura como adulto mais experiente, desejamos compreender o desenvolvimento da
imaginacédo das criancas pequenas mediado por géneros discursivos e objetivado nas acdes de
desenhar e de brincar desempenhando papéis sociais. Em 2011, ao finalizarmos a pesquisa
sobre a "Insercdo da crianca pré-escolar no universo da cultura escrita pela mediacdo do
desenho”, com a apresentagdo de nossa dissertacdo de mestrado, que, entre outros temas,
abordou o simbolismo infantil, tivemos conhecimento dos estudos de Bakhtin (2003), Bakhtin
e Voloshinov (2009), Dolz e Schneuwly (2010), Rojo (2005) que defendem a presencga dos
géneros discursivos no espago da escola.

Além disso, também havia outro motivo para promover a leitura dos géneros
discursivos, pertencentes a cultura literaria ficcional, como mediadores do desenvolvimento
da imaginacédo: realizdvamos contacdo de historias para as criancas da escola, em outras

unidades escolares, nas aulas da Universidade e em espacos culturais. Esses momentos eram
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de encantamento dos sujeitos ouvintes, compostos pelas vozes alheias dos autores dos livros
(BAKHTIN, 2003). Como tivéramos a oportunidade de adquirir tais bases tedricas, pensamos
que seria gratificante socializd-las no meio escolar, pois isso poderia favorecer o
desenvolvimento no meio onde atuamos. Entéo, intencionamos, no doutorado, continuar as
pesquisas com criancgas participantes do periodo pré-escolar, inserindo os géneros discursivos
da literatura ficcional, como meio que fortalecem o desenvolvimento da imaginacéo.

Pensando em tais questdes, no ano de 2012, diante da possibilidade de escolher uma
turma na escola na qual exerciamos a docéncia, optamos por trabalhar com criangas de quatro
anos, do Infantil IV. Tinhamos a intengdo de acompanha-las por dois anos, durante 2012 e
2013, pois planejavamos acbes com objetivos claramente estabelecidos para a crianga
conquistar o desenvolvimento psiquico superior da imaginacdo infantil. A turma escolhida
para a realizacdo do trabalho investigativo era composta por 25 crian¢as - 14 meninos e 11
meninas, que frequentavam o periodo da tarde na Educacdo Infantil Municipal Publica.

Em 2012, com incentivo dos estudos bakhtinianos, promovemos leituras com o0s
variados géneros discursivos, selecionando textos que eram lidos, diariamente, para as
criancas. Para a pesquisa, selecionamos: fabula, crénica, conto de fadas e maravilhoso, mito,
lenda, HQ, histdrias de acumulagdo e repeticao, acreditando, que as vozes alheias contidas em
seus temas e contetdos poderiam ampliar a linguagem visual dos desenhos e criar novos
motivos para o desempenho de papéis sociais durante a brincadeira, isto é, que poderiam
proporcionar novos contetidos a serem recriados pelas criangas nessas atividades.

Orientando-nos por tais motivos, desejavamos continuar a pesquisa de temas
relacionados a Educacdo Infantil, lembrando que os conceitos de infancia, educacao e ensino,
para Teoria Historico-Cultural sdo peculiares, pois se distanciam das teorias inatistas do

desenvolvimento do sujeito. Descrevemos, a seguir, 0 percurso como pesquisadora.

1.2 A constituicdo da pesquisa de Doutorado

Realizar uma pesquisa cuja temética envolve a imaginacéo infantil é um desafio, ja
gue a imaginacdo € apresentada por estudiosos como Vigotski (VYGOTSKI, 1993; 2000;
VIGOTSKI, 1999) como uma fungéo especial, considerada uma forma complexa de atividade
psiquica, comportando varias funcdes e relacdes.

Vygotski (1993) constata que a imaginacdo € uma capacidade que opera com varias
fungdes agrupadas, como da memoria, da atencdo, do pensamento, do raciocinio, etc. Por isso,
0 autor denomina-a como um sistema psicoldgico, levando em conta sua complicada estrutura

funcional, que supera os limites das fungdes tomadas isoladamente.
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Vygotski? (1993, p. 423) assim, conceitua:

[...] a imaginacdo nédo repete em iguais combinagdes e formas impressdes isoladas,
acumuladas anteriormente, mas constrdi novas séries, a partir das impress6es
previamente acumuladas. Em outras palavras, o novo trazido para o proprio
desenvolvimento de nossas impressdes e as mudancas destas para que resulte em
nova imagem, anteriormente inexistente constitui o fundamento bésico da atividade
que denominamos imaginacao (traducdo nossa).

Como apresentado no excerto, a imaginacdo cria novas formas e combinacfes
diferentes de situacbes, imagens e experiéncias, ndo sendo algo natural ou bioldgico, mas
fruto da relacéo da crianca com a realidade na qual o sujeito esta inserido. Quanto mais rica a
realidade humana, maiores as chances de o homem agir dentro dela e desenvolver a
imaginacdo. Pensando nessa perspectiva da Teoria Historico-Cultural, o meio social, a
cultura e a escola, como espacos de ensino, tém grande responsabilidade no desenvolvimento
humano. Desse modo, propomo-nos a investigar como acontece o desenvolvimento da
imaginacdo na idade pré-escolar.

Durante nossa producdo de mestrado, ao defender o processo de inser¢do da crianca
pré-escolar no universo da cultura escrita pela mediacdo do desenho, pudemos constatar o
desenvolvimento da imaginacdo e da criacdo na infancia. Pelas referéncias bibliogréficas
selecionadas no mestrado e pela observagdo empirica na presente pesquisa, percebemos que a
imaginacdo é fruto da riqueza de experiéncias vividas pela crianca em sua realidade, dentre
elas: relatos e imagens apresentados por pessoas mais experientes e experiéncias permeadas
por fatores emocionais que afetam a subjetividade em constitui¢do na criancga.

Acreditando que os conhecimentos tedricos, disseminado pelas pesquisas realizadas na
Pds-Graduacdo, em nivel de mestrado e doutorado, pudessem contribuir para uma nova
pratica pedagdgica, desde a conclusdo da dissertacdo. Em 2011, atuamos na Universidade
Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho", campus de Bauru, como professora substituta em
dois cursos: Artes e Pedagogia, ministrando as disciplinas de Estagio, Didatica, Questdes
Atuais na Educacdo, Tecnologia da Informacdo, em 2014, na mesma Universidade,
ministramos as disciplinas Atividades Ladicas e Literatura Infantil, no curso PARFOR, que
faz parte do Plano Nacional de Formacdo de Professores. Concomitantemente a atuacdo na
Universidade Pablica, iniciamos a docéncia na Universidade do Sagrado Coragdo (USC), em

2014. Desde entdo, ministramos nessa instituicdo as disciplinas Semiotica, Estudos

2\/ygotski (1993, p. 423). Cf. Original "la imaginacién no repite en iguales combinaciones y formas impresiones
aisladas, acumuladas anteriormente, sino que construye nuevas series a partir de las impresiones acumuladas
anteriormente. Con otras palabras, lo nuevo aportado al proprio desarollo de nuestras impressiones y los cambios
de éstas para que resulte una nueva imagem, inexistente anteriormente, constituye, como es sabido, el
fundamento basico de la actividad que denominamos imaginacién.”
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Linguisticos, Fundamentos de Gestdo e Pesquisa da Préatica Pedagogica: organizacdo de
situacdes de aprendizagem. No curso de Pedagogia, foi possivel semear conhecimentos
advindos do grupo de pesquisa "ImplicacGes Pedagogicas da Teoria Histérico Cultural” e
participacdo nas disciplinas do Programa da pos-graduacdo da Unesp- campus Marilia: A
Escrita e a Constituicdo do Autor; Leitura e Leitores: Conceitos e Praticas; Em torno de
Mikhail Bakhtin; Especificidades da Docéncia na Educacdo Infantil; Coleta de Dados por
Meio de Entrevistas e Dialogos, explicitando por meio destes instrumentos o que teoria
vygotskiana divulga a respeito do desenvolvimento humano. Também foi possivel, inserir no
andamento da disciplina Estudos Linguisticos, a filosofia da linguagem, englobando
conceitos bakhtinianos de enunciado, dialogia e interacdo verbal. O resultado desse estudo
possibilitou-nos realizar pesquisas, cujo objetivo era descobrir como o0s professores
alfabetizadores estavam promovendo o ensino da leitura e escrita. As séries de artigos
arrolados representam a oportunidade criada em processo formativo junto as disciplinas
ministradas no curso de Pedagogia, cuja participacao ativa dos estudantes de Pedagogia, tanto
nas aulas tedricas quanto nas a¢es de campo de investigacdo, que puderam corresponder ao
objetivo de desvelar a pratica de professores no interior da escola. A interlocucdo criada foi
essencial para o debate entre teoria e préatica, a praxis. Ademais, ainda que ndo houvesse a
totalidade da participagdo dos estudantes de pedagogia na escrita dos artigos, em todos eles
houve a conduta ética de agradecer em nota explicativa® a contribuicio de todos na producéo
dos dados de: Praticas da leitura e da escrita nas séries iniciais; Uma anélise da
alfabetizacdo e letramento no sistema apostilado de ensino nos primeiros anos do ensino
fundamental; A influéncia da tecnologia presente nos dispositivos moveis no processo de
alfabetizac@o nas escolas; Formacgéo continuada: uma perspectiva de mudanga no contexto
profissional das professoras.

Na trajetoria como pesquisadora, no ambito profissional, exercemos a funcdo de
professora especialista em Educacdo Basica Infantil- nome dado ao cargo- de 1989 a 2014,
no Sistema Publico Municipal de Bauru. No final de 2014, com a aprovacdo em concurso
publico, assumimos o cargo de diretor de escola de Educacdo Infantil, atuamos no cargo até
2017, solicitando afastamento, para aceite do convite de Coordenacdo da area de Educacéo
Infantil da Secretaria de Educagdo Municipal. Nesta funcdo, junto a equipe do Departamento
Pedagdgico, foi oferecido a formacgdo para professores de sessenta e cinco unidades do

Sistema Municipal em cursos e atividades de trabalho pedagdgica coletiva (ATPC), e

3 Agradecemos aos Alunos do curso de Pedagogia USC do 19, 2°, 3° e 4° anos de 2014-2016 pela contribuicdo
na producdo de dados sem o que néo seria possivel a produgdo de dados dos artigos arrolados.
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estruturamos um grupo de estudo para diretoras das escolas de Educacéo Infantil pablica.

Diante disso, no caminho da gestdo e formacao, nos deparamos com aspectos sociais,
técnicos e politicos presentes na escola. Observamos na unidade escolar fatores relacionados
a dimensdo técnica-politica, cujas praticas pedagoOgicas sustentavam-se em exercicios
xerocopiados; a brincadeira de papéis ocorria mensalmente, e sem intencionalidade, ou seja,
eram despejados brinquedos pelo chdo para as criangas atuarem sem um objetivo claro
determinado nessa acdo, era um passatempo. O desenho ndo era visto como conteddo de
ensino, nem expressdo que promovesse saltos qualitativos no desenvolvimento; a musica ndo
estava presente, a unidade possuia poucos discos compactos; 0 movimento era reduzido as
acOes da area livre; as artes priorizavam trabalhos estereotipados e copias, evitando-se a
sujeira, impedindo a liberdade da crianca; os espacgos fisicos ndo estavam adequados a
infancia, a cor prevalente das paredes, por exemplo, era 0 marrom ou ndo havia cor, devido a
degradacdo do tempo; materiais como lousa, espelhos, fiacdo elétrica, luzes estavam
danificados. Nesse cenario, come¢amos uma gestdo participativa com as professoras, com a
comunidade, com o conselho escolar e com a associa¢do de pais e mestres. Em poucos
meses, ja era possivel notar mudancas no aspecto fisico e no ambito pedagogico.

Nas Atividades de Trabalho Pedagdgico (ATP), havia reuniGes pedagdgicas semanais
com duracdo de duas horas com os docentes, com sugestdo de estudo de textos, artigos
cientificos e capitulos de livros sobre Educacdo Infantil, coadunando-o com fazeres praticos ja
adotados como docente e comprovados cientificamente em produgdes académicas. Toda essa
préaxis era demonstrada por agdes, registros escritos, filmagens e fotos.

Nos encontros de ATPC (atividade de trabalho pedagogica coletiva), eram
apresentados slides com a teoria, acompanhados de contacdes de historias, e avaliacbes dos
textos estudados, explicitando os contetdos estudados em editor de filmes, moving maker,
com o qual o usuério pode criar imagens diretamente do computador, material preparado
pelos professores participantes das atividades pedagodgicas. Buscdvamos nessas acdes
provocar reflexdes acerca da pratica docente. Para Kosik (2010), a praxis humana € elaborada
por graus de conhecimento da realidade entre representacfes obtidas nas situaces de
vivéncias ou experiéncias e pela apropriacdo do conceito das coisas. O autor teoriza que "A
coisa em si ndo se manifesta imediatamente ao homem.” (KOSIK, 2010, p.13). O mesmo
autor, em seus estudos, postula que o contato com a realidade é uma situacao fortuita, ndo se
tratando de uma situacéo real, mas sim de uma percepc¢do chamada de pseudoconcreticidade.

As situacdes percebidas e retiradas da realidade formam um complexo de fenémenos
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regulares e assiduos que povoam o ambiente cotidiano e a atmosfera comum da vida humana;
tais fendbmenos penetram na consciéncia dos individuos agentes.

Assim, observamos que, muitas vezes, a realidade objetivada em suas formas
concretas é posta e vivenciada como uma situacao arbitraria, que, diante dos olhos humanos, é
dificil de ser alterada ou mudada. Os fatos do dia a dia sdo apresentados como uma
pseudorrealidade, em que "a representagdo da coisa ndo constitui uma qualidade natural da
coisa e da realidade: € a projecdo, na consciéncia do sujeito, de determinadas condicOes
historicas petrificadas.” (KOSIK, 2010, p.19). A partir de tais ideias, surgiu-nos o desejo de,
como gestora e coordenadora, contribuir para desvelar a pseudorrealidade a respeito dos
conceitos da infancia.

Kosik (2010) defende que desvelar a falsa realidade, aquela percebida e tida como real
na projecao da consciéncia do sujeito como produto de determinadas condigdes histéricas, é
possivel com o processo de humanizacdo, por exemplo, pela compreensdo e histéria do
fendmeno estudado, que pode ocorrer pelas revolugdes sociais de mudanca e pela conquista
do pensamento dialético, que dissolverdo o mundo das aparéncias. O autor explica a
necessidade da percepcao da realidade humana como um processo ontogenético, ou seja, cada
sujeito deve participar de sua cultura e de sua vida como sujeito ativo.

Também produzimos, em virtude dos estudos do Programa de Pds-Graduacdo, quatro
capitulos de livros®: Literatura Infantil: a contagdo de histérias e suas contribuicées para a
formacdo do leitor; O desenho infantil na idade pré-escolar: da garatuja a representacéo
simbdlica; Atividade simultédnea na educacdo infantil: contetdo de ensino e troca com 0s
pares e A mediacéo do desenho na insercdo do pré-escolar no universo da linguagem escrita.
Outra acdo que resultou em producdo cientifica por meio do contato com a Teoria Historico-

Cultural foi a participacdo em congressos com apresentacdo de trabalhos®.

*Capitulos de livros- 1.GOBBO, Gislaine Rossler Rodrigues. Literatura Infantil: a contacio de histérias e suas
contribuicdes para a formacdo do leitor. In: KOBAYASHI, Maria do Carmo Monteiro (org.). Literatura
Infantil na formacao do leitor: teorias e vivéncias. Sdo Paulo: Editora canal, 2013, p. 59- 73. 2. GOBBO,
Gislaine Rossler Rodrigues. O desenho Infantil na idade pré-escolar: da garatuja a representacdo simbolica. In:
ARIQOSI, Cinthia Magda Fernandes (org.) . Fazeres e saberes da educacdo infantil: reflexdes sobre a pratica
educativa. Curitiba: Editora CRV, 2013, p.39-53. 3.GOBBO, Gislaine Rossler Rodrigues. Atividade Simultanea
na educacdo infantil: contelido de ensino e troca entre os pares. In: ARIOSI, Cinthia Magda Fernandes (org.).
Fazeres e saberes da educacgdo infantil: reflexGes sobre a pratica educativa. Curitiba: Editora CRV, 2013,
p.93-105. 4. GOBBO, Gislaine; MILLER, Stela. A mediacdo do desenho na inser¢do do pré-escolar no universo
da linguagem escrita, In: CAPELINI, Vera Lucia Messias Fialho (et al.). Formacdo de professores:
compromissos e desafios da educagdo publica. Sdo Paulo: Cultura Académica, v. 1. 2013, p.59-65.

® Titulos dos artigos apresentados em congressos: A constituicdo da Imaginacdo Infantil no Contato com
Historias Infantis- no 3% Congresso Internacional sobre a Teoria Historico-Cultural, 2016, Marilia. O
desenvolvimento da imaginagdo no contato com a leitura dos Géneros do discurso na escola no V CBE-
Congresso Brasileiro de Educacdo, 2015, Bauru. O reconto e a Transmissdo vocal das historias e o processo
imaginativo infantil pelo faz de conta e pelo desenho, no IV Congresso Internacional de Literatura Infanto
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Do que foi exposto no percurso até a pesquisa de doutoramento, observamos como a
teoria contribuiu para nosso desenvolvimento humano e entendimento sobre questdes
advindas dos conceitos da Psicologia Historico-Cultural. Tal percurso possibilitou-nos a
compreensdo da fala de Vygotski (2000) de que nos constituimos, a ndés mesmos, pelos
outros. Constatando a complexidade da formacdo docente, apresentava-se a nds a
oportunidade deste trabalho, pois, até entdo, éramos professora de Educacgéo Infantil, e como
tal, havia aproximacao apenas das professoras da unidade escolar da qual participavamos,
com base na convicgdo expressa por Mello (2011, p. 48) de que "[...] a escola ndo € o lugar
em que preparamos as criangas para a cultura, mas € o lugar das experiéncias das criancas
com a cultura em sua forma mais desenvolvida, sua forma final ou mais elaborada. "

NOs vivenciavamos esse espaco privilegiado das relagbes socioculturais e, assim,
sentimos que poderiamos tornar a escola um local rico de experiéncias. Entdo, de fato, o
desejo promoveria um processo humanizador ao pesquisar a constituicdo da imaginacgéo
infantil, no contato com um instrumento cultural, que era o género discursivo em sua
diversidade. Desse ponto de vista, poderiamos desenvolver, pelo ensino, as capacidades
humanas: sensibilidade, pensamento, linguagem, incluindo-se, nesse ambito, a imaginacao,
dado que a imaginacdo, na perspectiva vigotskiana, como dito antes, vai além de uma funcéo
superior; ela envolve a unido de vérias funcGes, constituindo uma complexa formacédo, ou
seja, um sistema psicolégico (VIGOTSKI, 1999).

Todas as relagdes humanas com o mundo como: o olhar, o cheirar, 0 gostar, o
manusear, 0 pensar, 0 contemplar, o sentir, o querer, o amar, enfim, os varios matizes
compdem nossa subjetividade (MARX, 2004). Perante tal ideia, promover a leitura dos
géneros discursivos por meio dos conteudos dos livros, de escrita bem elaborada e boas
ilustracGes constitui-se como uma atitude desenvolvente nas variadas formas finais, aquelas
gue se objetivam conquistar e socialmente mais elaboradas.

Em funcdo de toda essa problematica a respeito do desenvolvimento da imaginacéo,
definimos nosso problema de pesquisa por meio da seguinte questdo: “Quais indicios de
atividade criadora sdo encontrados nos desenhos e nas brincadeiras de papéis sociais das
criancas, e o que eles significam em termos do processo de desenvolvimento da imaginacgao

infantil mediado pelos géneros discursivos?” Para a realizacdo da pesquisa partimos da

Juvenil, 2015, Presidente Prudente. Um Estudo do desenvolvimento da Imaginacdo Infantil no faz de Conta e no
Desenho com o reconto e a transmissdo vocal das Histdrias Infantis, na 142 Jornada do Nucleo de Ensino de
Marilia, 2015, Marilia. Atividade simultanea na Educacéo Infantil: contetido de ensino e troca entre os pares, no
Congresso Nacional de Professores e Congresso Estadual Paulista sobre Formag&o de Educadores, 2014, Aguas
de Lindoia, entre outros.
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hipotese de que os géneros discursivos: histéria de acumulacéo e de repeticdo, historia em
quadrinho, fabula, crénica, mito, lenda, conto de fadas e maravilhoso sdo dominios sociais de
comunicacdo, da cultura literaria ficcional, portadores de signos culturais e fonte de
desenvolvimento da imaginacéo infantil.

Trabalhamos, no desenvolvimento da pesquisa, com o seguinte objetivo geral:
compreender o desenvolvimento da imaginagdo das criangas pequenas mediado por géneros
discursivos e objetivado nas acdes de desenhar e de brincar desempenhando papéis sociais.

Teve como objetivos especificos: caracterizar o desenvolvimento da imaginagédo
infantil na perspectiva da Teoria Histérico-Cultural; elucidar indicadores que mostram o papel
dos géneros discursivos para o desenvolvimento da imaginacdo como sistema psiquico
superior; analisar o desenvolvimento da imaginacao das criancas no desenho e na brincadeira
de papéis sociais mediado pelos géneros discursivos.

A partir de tais apontamentos, estruturamos a defesa da seguinte Tese: de que 0s
géneros discursivos, como dominio social de comunicacdo, podem ser um meio
potencializador para o desenvolvimento da imaginacdo das criancas, cuja objetivacdo é
observada nos desenhos por elas produzidos e nas brincadeiras de papéis sociais que realizam.

A parte empirica da pesquisa sustentou-se no tratamento de dados de forma
qualitativa, pela realizacdo da pequisa de intervencdo, por meio da qual explicitamos o
conhecimento de um fendémeno da realidade, o desenvolvimento da imaginagéo infantil em
criancas de quatro e cinco anos. O pesquisador gera dados orientados pelas hipGteses
levantadas e pelo seu problema da pesquisa. Os dados pesquisados ancoram-se em
paradigmas teéricos. Tais pressupostos encaminharam a geracdo de dados da presente
pesquisa em informacGes advindas dos instrumentos selecionados, como indicadores que
apresentam marcas da imaginacdo infantil, baseando os critérios de analise em observacdes,
anotacbes em diarios de campo, imagens das fotografias, filmagens. Depois da escolha do
campo, dos sujeitos participantes e dos instrumentos, iniciamos o0 percurso da pesquisa, pois
se concentra em nivel micro da vida social, ou seja, nas formas como sera realizada a
interpretacdo dos dados gerados (ALENCAR, 1999). Desse modo, assumimos o papel de
pesquisadora e participante na pesquisa, pois atuavamos, na época, como professora das
criancas sujeitos da pesquisa. Sobre isso, a pesquisa de intervencdo se caracteriza pelo
envolvimento dos pesquisadores no processo a ser pesquisado (GIL, 1999).

O espaco pesquisado deu-se em uma escola mantida pela Prefeitura Municipal de
Bauru-SP e administrada pela Secretaria Municipal da Educacdo. Localizada em um bairro de

classe média, atende criancas de 1 ano e 8 meses até 5 anos e 11 meses. Os sujeitos da



31

pesquisa compuseram um grupo de 25 criangas e uma pesquisadora participante; a geracdo de
dados ocorreu nos anos de 2012 e 2013. Na apresentacdo do projeto pedagdgico da unidade,
colocamos em pauta a questdo social da escola, dando énfase ao espago escolar como
elemento da categoria dialética luta de classes. Em Meészaros, encontramos a educa¢do como
concientizacdo, libertacdo do determinismo (pelo qual as criangas séo fadadas a reproduzirem
as situacOes vivenciadas pelos pais). Sobre essa ideia, a educacdo torna-se um campo de
possibilidades, cujo sentido resulta em uma educacdo além do capital.

Na teoria materialista, 0s homens sdo produto das circunstancias do meio, dentre elas a
educacdo que recebem, caso esses campos sejam alterados, ou seja, haja circunstancias
diferentes das relagBes historicas e culturais e uma educacdo modificada no sentido da
humanizacéo.

A educacdo é uma atividade humana, ndo ha nenhuma atividade humana da qual se
possa excluir qualquer intervencao intelectual- o Homo faber ndo pode ser separado do Homo
sapiens. "Além disso, fora do trabalho, todo homem desenvolve alguma atividade intelectual.”
(GRAMSCI, 1957, citado por MESZAROS, 2005 p. 49). Segundo Mészaros (2005)
explicando as palavras de Gramsci (1957), todo homem, filésofo ou trabalhador, partilha uma
concepgdo de mundo, portanto, contribui para manter ou muda-la, isto é, dependendo de suas
acOes motiva o aparecimento de novas formas de pensamento. H& também, em Gramsci
(1957, citado por MESZAROS, 2005) a ideia de que todo ser humano contribui de uma forma
ou de outra para a concepc¢do de homem predominante, ressaltando que tal contribuicdo pode
tender para as categorias de contraste de manutencdo ou mudanca do que estd posto na
realidade. Diante disso, esta Tese tem a intencdo de contribuir para o surgimento do homem
modificado por meio da atividade humana, evidenciando o papel da educacéo.

Esta Tese foi organizada em seis capitulos, dos quais destacamos na introducdo o tema
inicial, o problema da pesquisa, 0s objetivos, a hipdtese e a tese, assim, 0 percurso como
pesquisadora.

No capitulo 2, denominado "A abordagem metodoldgica e o percurso da pesquisa”,
apresentamos 0S pressupostos tedrico-metodolégicos da pesquisa. Ao tratarmos da
metodologia, buscamos explicitar a escolha feita, descrevemos a gera¢do de dados e a forma
de analise dos dados produzidos pelos instrumentos: observacdo, filmagens, fotografias das
acOes realizadas pelas criancas durante os momentos de elaboracdo de desenhos e das
brincadeiras de papéis sociais protagonizadas por elas. E finalizamos pela caracterizacdo dos

sujeitos e da realidade.
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No capitulo 3, nomeado "A génese do desenvolvimento da imaginacéo na infancia",
realizamos uma exposicao tedrica acerca da imaginagdo, expusemos a ideia da imaginacdo
como um sistema psicologico complexo, que depende de fatores externos, partindo de formas
mais elementares para chegar as mais complexas, a depender do repertorio e experiéncia dos
sujeitos. Além disso, definimos os aspectos tedricos das ferramentas e dos signos, com base
em Vygotski (2000), focalizando a discussao de que tanto o signo como o uso das ferramentas
possuem a funcdo mediadora que reelabora a operacdo psiquica da atividade natural do
organismo para a constituicdo das funcdes psiquicas superiores. Trouxemos, ainda, nesse
capitulo, os modos de divulgacdo dos conteddos escritos dos géneros discursivos: pela
transmissdo vocal, ou profericdo, feita pela leitura em voz alta do mediador para que o
ouvinte se aproprie do texto, e pelo reconto, narrativa efetivada pela contacdo das historias
pela linguagem oral do mediador.

No capitulo 4, intitulado "Indicadores do desenvolvimento dos processos imaginativos
mediados por géneros discursivos", buscamos elucidar nas enunciagdes infantis as marcas de
desenvolvimento da imaginacdo, tendo como base a leitura, reconto e escuta de géneros que
compdem a esfera literaria ficcional, como, historia de acumulacdo e repeticdo, fabulas,
historia em quadrinho, crénica, mito, lenda, contos de fadas e maravilhosos.

No capitulo 5, denominado "O desenvolvimento da imaginacgdo objetivado no desenho
pela mediacdo dos géneros discursivos", mostramos os conteldos do desenho, descrevemos
como se da o desenvolvimento do desenho infantil, percorrendo os periodos do rabisco,
garatujas, representacdo da figuracdo humana primitiva, figuracgdo humana primitiva com
torso, figuracdo de paisagens animais, figuragcdo da viséo do interior/ver por dentro das coisas,
o0 aprimoramento das formas estéticas e plasticas. Em seguida, apresentamos trés momentos
pelos quais a crianca conguista o simbolo pelo desenho: acdo, pesquisa e exploracgao,
intencdo e simbolo, organizacdo e regra. Desenvolvemos a ideia de que o desenho adquire o
status de signo no contato com os contetdos das histérias; por meio dele, a crianca imagina e
cria pensamentos discursivos materializados em sua fala enquanto desenha. Analisamos as
caracteristicas da imaginacdo, sob a luz de itens defendidos por Vigotski (2009): o
aparecimento da imaginacdo combinatdria por meio da dissociacdo, associa¢do, modificacéo,
recombinacéo e reelaboracéo.

No capitulo 6, que diz respeito ao "Desenvolvimento da imaginagdo objetivado na
brincadeira de papéis sociais pela mediacdo dos géneros discursivos”, focalizamos o papel
social assumido pela crianga durante a brincadeira como elemento participante do

desenvolvimento da imaginacéo infantil, dando destaque a sua atividade dominante. A analise
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foi estruturada por meio dos indicadores que se constituem em nucleos de anélise: situacdo
imaginaria que conduz as regras; desempenho de papéis; temas adotados na brincadeira;
construcdes linguisticas inusitadas; alargamento dos horizontes cognitivos do leitor;
separacdo do objeto de seu campo conceitual desencadeado por objeto pivd; motivacdo para a
atividade na autovaloracdo positiva. Tais ndcleos de analise surgiram a medida que tivemos
contatos com referenciais de Mitjans Martinez (1997), Vigotski (2008), Mozzer (2008),
Elkonin (2009).

Em nossas conclusdes, destacamos a influéncia dos géneros discursivos no
desenvolvimento da imaginacgdo infantil, buscando seus indicios no desenho e na brincadeira
de papéis sociais realizados pelas criangas. Consideramos que o professor exerce um papel
fundamental nas situacdes promotoras do desenvolvimento da imaginacéo infantil, por ndo ser
algo natural ou inato, o professor cria situaces para que a crianca desenhe e se expresse por
meio dessa linguagem (WILSON; WILSON, 2001), bem como utilize os contetdos e temas
das historias nas brincadeiras de papéis sociais. No que tange a este Ultimo aspecto,
ressaltamos o fato de que somente 0s géneros discursivos, que mostram claramente as
relacdes humanas, despertardo o interesse da crianca na brincadeira (MARKOVA, 1951,
citado por ELKONIN, 2009).
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2 ABORDAGEM METODOLOGICA E O PERCURSO DA PESQUISA

Neste capitulo, buscamos esclarecimento a respeito do método investigativo adotado
para a realizacdo da pesquisa de campo e exposicao do percurso obtido na geracdo dos dados,
em decorréncia do problema da pesquisa que foi definido por meio da seguinte questdo:
“Quais indicios de atividade criadora sdo encontrados nos desenhos e nas brincadeiras de
papéis sociais das criancas, € 0 que eles significam em termos do processo de
desenvolvimento da imaginacgdo infantil mediado pelos géneros discursivos?”” Para Vygotski
(2000, p. 47) "o método, neste caso, € a0 mesmo tempo premissa e produto, ferramenta e
resultado da investigacdo." E, ainda, explica que: "Se incluirmos a descricdo do método na
introducdo da histéria do desenvolvimento cultural da crianca, o faremos, portanto e
fundamentalmente, em interesse de uma exposic¢do sistematica.” (VYGOTSKI, 2000, p. 47).
O método se converte em uma das tarefas de maior importancia na investigacao.

Perante tal conceituacdo e ancorados em preceitos vigotskianos, cujas bases
sustentam-se no desenvolvimento cultural do homem, o estudo do signo é um mediador no
desenvolvimento da imaginacdo infantil, por isso escolnemos 0s géneros discursivos como
ferramenta mediadora para conduzir as acGes das criangas nesse processo, objetivando que 0s
signos contidos nos géneros da esfera literaria ficcional pudessem servir como meios para a

imaginacao aparecer no desenho e na brincadeira de papéis sociais.

2.1 Pesquisa com criangas

A pesquisa foi motivada por nossa atuacdo na area da educacédo e pela conviccdo de
que a infancia é um periodo de intenso desenvolvimento das func¢des psiquicas superiores.
Sobre isso, Mello (2010, p. 191) comenta que "pesquisas tém demonstrado que sob as
condigdes adequadas de vida e de educacdo, as criangas desenvolvem intensamente -e desde
bem pequenas- diferentes capacidades".

Sendo a infancia uma época propicia de desenvolvimento, entdo, vamos efetiva-la
como tal por meio de situagdes desenvolventes, aquelas que promovem maior
desenvolvimento, as quais podem ser pesquisadas e servir como fonte de conhecimento para
pessoas que atuam com crianga.

Confirmando esse raciocinio, Martins Filho; Barbosa (2010) argumentam que a

pesquisa com criangas é um:

[...] desafio para pesquisadores que pretendem analisar as culturas infantis e as
formas de socializagdo das criancas, a partir de procedimentos metodoldgicos que,
mesmo sendo definidos e utilizados por adultos, direcionam-se a colher das criangas
— por meio de suas vozes — 0 material empirico necessario as suas analises. Isto nos



35

leva a querer aprofundar o conhecimento sobre a infancia a partir das indicacdes das
criancas, falar e ouvir sobre as experiéncias da infancia e interpreta-las com a
participacdo das mesmas. Consideramos esta a forma de (re) significar as hierarquias
geracionais dos papéis sociais estabelecidos cultural e cientificamente. (MARTINS
FILHO; BARBOSA, 2010, p. 10).

Como defendem os autores, € preciso ouvir as criancas e, a partir de suas falas,
explicitar os motivos por que dizem e fazem desenhos e brincam de papéis sociais quando
ouvem a leitura dos géneros pertencentes a esfera literaria ficcional em seu meio cultural,
como no espaco da escola. Nesse contexto, esse tipo de pesquisa considera 0s pequenos, COmo
sujeitos ativos, que podem pensar, agir, atuar, refletir e transformar, o que "fortalece e
preenche a defesa das criancas como atores sociais e sujeitos ativos nas investigacdes, pois
Ihes atribui uma relevancia prépria com participacdo direta durante a coleta dos dados nas
pesquisas.” (MARTINS FILHO; BARBOSA, 2010, p. 10).

Ainda sobre a ideia das criangas como sujeitos, Ferreira (2002) assevera que a crianca
constitui-se socialmente no seu dia a dia, nas diversas relagdes sociais das quais participa e
gue "sao esses pensares, sentires, dizeres, saberes e fazeres, pela sua génese, reconhecimento
e partilha em atividades cotidianas coletivas que estruturam as culturas infantis.”
(FERREIRA, 2002, p. 120).

Até ha pouco tempo as pesquisas com criangas ndo atribuiam importancia a consulta
delas como sujeitos participantes no processo, que ndo podiam falar ou serem observadas,
pois acreditava-se que elas ndo possuiam desejos. Para Qvortrup (1999), historicamente,
houve prevaléncia da ciéncia da racionalidade adultocéntrica, isto €, os ditos das criancas
eram vistos como ndo tendo cientificidade. Enfrentando tais discursos legitimados, apontamos
em nossa pesquisa a importancia da escuta das falas infantis e de pensar as possiveis
mediacOes exercidas pelas histdrias no contexto da escola da infancia.

Seguindo tal premissa, Martins Filho; Barbosa (2010, p. 25) trazem um elemento
pouco lembrado nas pesquisas: 0 consentimento das criancas para sua participacdo na

pesquisa. Sobre isso, explicam que,

[...] a questdo do consentimento € um dos grandes obstaculos que ainda temos que
superar. O impasse é: a quem pedir o consentimento para realizar a pesquisa? O dos
pais basta. E as criancas ndo precisam consentir ou exprimir sua recusa a participar
das pesquisas. Se buscarmos construir procedimentos de pesquisas que atribuem as
criangas a condicdo de sujeitos sociais, ndo seriam elas as primeiras pessoas a serem
consultadas para a realizacdo das pesquisas? Embora nao seja ainda possivel um
consenso para essa questdo, podemos fazer algumas ponderagBes a partir das
metodologias das pesquisas analisadas. Parece que é unanime a autorizacdo dos
familiares para se realizar pesquisas com criangas pequenas. Também o
compromisso do pesquisador em informar [sic] familiares sobre o andamento dos
estudos e organizar uma exposicao na instituicdo com as fotos que serdo analisadas.
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Em relagdo as criancas, ja existem pesquisas que sinalizam a importancia de pedir a
autorizacdo destas para a utilizagéo de suas fotografias.

Como mencionado pelos autores, geralmente é solicitada, aos pais, a autorizacao para
a realizagdo da pesquisa, e, assim, o fizemos pelo Termo de Consentimento Livre Esclarecido
(n° 1121/2014), aprovado pelo comité de Etica. Entretanto, desejavamos informar as criancas
sobre nossa acdo e pedir-lhes autorizacdo para fotografa-las e filma-las durante suas
brincadeiras e producdo de seus desenhos, como também para registrar por escrito, em nos
diarios de campo. Nessas ocasifes, o preAmbulo de nossa fala era: Criangas, hoje, a
professora vai fazer algumas perguntas enquanto vocés brincam no parque. Eu gostaria de
saber do que vocés brincam. Vocés podem responder minhas perguntas? Vocés querem
participar? Caso a resposta fosse negativa, aceitariamos a nao participacdo desse sujeito na
pesquisa e escolheriamos outras situacfes das brincadeiras em outro dia.

No que tange as perguntas feitas as criancas, Bleger (1980) cita elementos que
interferem em seu enquadramento. O primeiro € o tempo, ou seja, a dura¢do das perguntas
deve ser tal que ndo cause fadiga. O segundo é o espaco, que deve ser escolhido procurando-
se menos ruidos ou desvio da atencdo dos participantes. O terceiro elemento, destacado pelo
autor, é o papel técnico do observador, que ndo deve ser apresentado ao observado como um
amigo num encontro fortuito (BLEGER, 1980).

A pesquisa com crianca requer um olhar mais apurado "com uma lente de aumento, a
qgual nos aproxima de suas vozes, acdes, reaces, manifestacdes e relacdes.” (MARTINS
FILHO; BARBOSA, 2010, p. 11), pois ao contrario do que ocorre com o adulto, muitas vezes
ndo € a palavra que esta presente nas situagdes com criangas, e sim atos, tragos e marcas no
papel, saltos, movimentos. Acima de tudo, estd o desafio de desenvolver pesquisas com

criancas e ndo sobre criangcas. Como explicam os autores:

Isto permite ao pesquisador qualificar os diversos jeitos das falas das criangas, em
pleno sentido de tomé-las como referentes empiricos nos estudos das infancias. O
que visa a conhecer as criangas a partir delas mesmas, ou seja, efetuar um exercicio
de observacéo, percepgdo, penetracéo, participacao e interacdo no aqui e agora delas.
(MARTINS FILHO; BARBOSA, 2010, p. 13).

Orientando-nos por essa ideia, desejamos mostrar as crian¢as como sujeitos ativos e
conhecer o fendmeno de estudo a partir das relagcbes com elas. Desse modo, analisar desenhos
e brincadeiras de papéis sociais & um desafio, pois a crian¢a nos fala de muitos jeitos, “o que
significa dizer que séo elas os sujeitos privilegiados para o pesquisador perguntar, observar,
conversar, fotografar, filmar e registrar em suas pesquisas.” (MARTINS FILHO; BARBOSA,
2010, p. 14).
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Por isso, esta Tese encara a crianga como ser social, cuja historia e vivéncias se
constituem nas relacbes com os outros a sua volta (VYGOTSKI, 1996; 2000). Assim,
escolhemos o desenho e a brincadeira de papéis sociais como meios para compreendermos o
desenvolvimento da imaginacéo infantil mediados pela leitura dos géneros discursivos. No

item seguinte, prosseguimos com a exposi¢do da escolha metodoldgica.

2.2 A abordagem da pesquisa

Pesquisas de abordagem critico-dialética consideram o homem como ser social e
historico, determinado por contextos culturais e econémicos, sendo criador e recriador de sua
realidade. Tais pesquisas estudam a Educacdo como pratica social, que sofre influéncias
sociais, econémicas e politicas. A Educacdo, no espaco escolar, participa da sociedade no
ambito da superestrutura, das instancias culturais e de reproducéo ideoldgica, mas, embora
seja um espaco de reproducao possibilita a gestacdo de novas formacdes sociais (GAMBOA,
1998).

As pesquisas com a abordagem critico-dialética utilizam técnicas bibliogréficas e
historicas, dando énfase a analise do discurso. No nivel de analise epistemoldgica, a causa ou
explicacdo dos fendmenos estdo em seus contextos e se ddo em complexas mediacGes. Nesta
Tese, o fendmeno pesquisado refere-se ao desenvolvimento da imaginacdo mediado por
géneros discursivos. A sua validade cientifica se fundamenta na ldgica interna durante o
processo de analise e na compreensdo do referencial tedrico, que permitem explicar a relacdo
do Todo com as Partes, seguido pela recuperacdo da totalidade no método dialético, que
aborda o fendmeno nas contradi¢cbes em uma perspectiva historica e dindmica (GAMBOA,
1998).

A Epistemologia dialética ¢ um instrumento de estudo acerca da teoria critica do
conhecimento, que considera a ciéncia como producdo social determinada pelas condicdes
historicas do desenvolvimento do género humano, fruto da praxis social e histérica, que
implica ligacdo entre aspectos sociais, econdmicos e politicos. Nesta concepcdo, a
Epistemologia é dialética, sendo entendida como um aspecto sistematico que encontra na
Filosofia Materialista seus principios de producédo cientifica. Tal concepgdo tenta resgatar a
relacdo entre sujeito e objeto, no processo de conhecimento, mediatizado pelo
desenvolvimento histérico no qual se produz. Deste ponto de vista, existe entre as leis do
mundo e as leis do pensamento um movimento ou processo dinamico, que na tarefa de
compreender a producdo do conhecimento (o desenvolvimento da imaginagdo infantil),

apresenta eixos tematicos (categorias de analise) obtidos por meio de indicadores, que
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exprimem graus de desenvolvimento do conhecimento, permitindo aos sujeitos participantes
da pesquisa representar a realidade ou fazer generalizacOes de a¢des cognitivas. A busca de
indicadores surge a partir das relacdes dialéticas entre: todo e partes; conteudo e forma;
explicacdo e compreenséo.

A relagdo entre todo e as partes, na dialética materialista, a totalidade é considerada
como atividade humana, composta por um processo de totalizagdo de um fendmeno. De
acordo com Gamboa (1998), toda verdade parcial assume seu significado em um conjunto,
percebido nas relacGes de verdades parciais, por isso, "a marcha do conhecimento aparece,
assim, como perpétua oscilacdo entre as partes e o todo que devem esclarecer- se
mutuamente.” (GAMBOA, 1998, p. 24). Depreendemos do que foi dito, que o pensamento €
um aspecto parcial de uma realidade, sendo que nesta Tese, o Todo é formado pela Escola e
as Partes sdo os sujeitos da Turma, que ndo se explicam de forma isolada do todo. O todo,
seja um fendémeno literario, artistico, politico, cientifico, religioso, trata-se de uma visdo de
mundo dos envolvidos, ou seja, diz respeito a uma consciéncia coletiva. A visdo de mundo
compde-se por aspiracdes, sentimentos e ideias que unem os membros de um grupo
(GOLDMANN, 1979, citado por GAMBOA, 1998). Tais eventos estruturam-se por meio de
vivéncias comuns no interior dos grupos, que engendram atividades, comandam acOes e
determinam a percepcéo do real.

O conceito de totalidade contém a visdo de mundo dos grupos sociais e representa
modos de apropriacdo do homem, que cria sentido, do que vé e escuta. Essa percepc¢do e
construcdo de sentido sdo resultados das condicOes historicas e sociais humanas. "Da minha
audicdo e da minha vista participam, portanto de algum modo, todo 0 meu saber e a minha
cultura, todas as minhas experiéncias - sejam vivas, sejam ocultas na memoéria e se
manifestando em determinadas situagdes [...]." (KOSIK, 2010, p. 24).

Em sintese, sem a compreensdo da realidade concreta é impossivel a compreensao do
todo, pois "a dialética da totalidade concreta € uma teoria da realidade e uma teoria do
conhecimento dessa realidade. Teoria e método tém mutua implicancia." (GAMBOA, 1998,
p. 28).

A relacdo dialética entre contetdo e forma traz trés reflexdes: a primeira diz respeito
ao ensino de conteddos classicos versus contetdos cotidianos, a segunda ressalta a pratica
pedagdgica docente como mantenedora ou transformadora das relagdes sociais em niveis
macro e micro estabelecidas na escola, a terceira refere-se a luta de classes sociais entre

opressores e oprimidos; realidade e possibilidade, podendo existir superagéo na escola.
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A primeira questdo concebe a escola como espaco social, cujo papel é possibilitar as
novas geragOes 0 acesso ao saber sistematizado e, para isso, necessita criar formas mais
adequadas para socializar os conteudos classicos, isto é, as formas mais desenvolvidas dos
conhecimentos cientificos. Nesta direcdo, o professor mediatiza os signos mais elaborados da
cultura, como modos de superagdo do ser hominizado em direcdo ao ser humanizado,
possibilitando saltos qualitativos na consciéncias dos sujeitos envolvidos no ensino
(FRANCO;VIDIGAL; DIAS, 2017).

A segunda questdo compreende o homem como um sujeito em desenvolvimento fruto
das relacGes sociais: sentido micro das relagbes e macro voltados para a sociedade. "A relagéo
forma e conteddo deve ser o ponto de partida, que ultrapasse os muros da escola e
proporcione correlacBes advindas das analises macro e micro." (FRANCO;VIDIGAL,; DIAS,
2017, p. 613). Nesse sentido, o professor é um agente essencial ha mediacao de signos para a
crianga, em virtude de que o desenvolvimento infantil dependera da aprendizagem planejada
de maneira intencional, dirigida por objetivos claramente estabelecidos por sujeitos mais
experientes. Nesta relacdo o professor assume uma outra relacdo diadica: a realidade na qual
0s sujeitos vivem e a possibilidade de saltos qualitativos no desenvolvimento gracas as
situacOes de ensino promovidas por ele no espaco escolar.

A terceira questdo trata da luta de classes sociais entre opressores e oprimidos, na Tese
é retratada no grafico 3, que apresenta os dados de que 54% das familias recebem a renda
mensal de um a trés salarios minimos e 37% recebem salarios abaixo do minimo. No grafico
4, sobre o0 assunto de acesso a leitura em casa, 30% compram e leem livros, o restante dos
dados analisados explicita 0 acesso a outras fontes e 3% ndo tém contato com materiais de
leitura. A questdo da luta de classes € destacada pelo Materialismo Historico Dialético ao
apresentar a historia da sociedade relacionada a relagdo entre opressores e oprimidos. No
interior desta relacdo, os direitos que deveriam ser de todos centralizam-se nas maos da
minoria. Em decorréncia da questdo posta, para Duarte (2016, p.3) ha que se inserir "[...] 0
engajamento da educacdo numa luta mais ampla, a da superagéo da sociedade capitalista.” Tal
superacdo para o autor, dar-se-4 mediante a socializacdo das formas mais desenvolvidas dos
conhecimentos cientificos, artisticos e filoséficos.

A relacdo dialética entre explicacdo e compreensdo contempla niveis de analise de
determinado fendmeno, como o desenvolvimento da imaginacao infantil mediado por géneros
discursivos visto como um processo, que possui um carater compreensivo e explicativo do
objeto da Tese. Os nucleos teméaticos da explicagdo e compreensdo se constituem por

movimentos de analise e sintese. "Neste movimento, o todo caodtico da concreticidade sensivel
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da representacéo inicial se transforma em um todo concreto, rica totalidade da multiplicidade
das determinagOes e das relagOes, mediante explicacdo da sua interacdo com as partes.”
(GAMBOA, 1998, p. 36, grifos do autor). Perante tal ideia, a compreensédo do objeto torna-se

um momento cognitivo do fenémeno.

A especificidade, para a categoria de "conteldo", é a de refletir o conjunto dos
processos préprios da coisa. Uma parte dentre eles é concernente ao dominio interior
e a outra ao dominio exterior. [...] O contedo do homem, na qualidade de ser social,
sera constituido ndo somente pelos processos que se desenvolvem nele, como
sujeito, mas também por aqueles (e essencialmente por estes) que estdo ligados a
acdo finalista sobre 0 mundo exterior e a sua interagdo com outros homens. O
conteddo desse ou daquele objeto é formado ndo somente pelas interagdes que
existem entre os elementos e 0s aspectos que o constituem, mas também pelas acdes
que ele exerce sobre o0s outros objetos.(CHEPTULIN,1982, p.265).

Assim, com a socializacdo das formas mais desenvolvidas e conteldos classicos,
representados pelos géneros discursivos, podemos contribuir para a superacdo das formas
cotidianas vivenciadas pelos sujeitos participantes da pesquisa. A escola é considerada como
espaco para promocao do saber mais elaborado, em sua forma classica, desejando com as
acOes planejadas, a superacdo do saber empirico pela aquisicdo do conhecimento em sua
maxima manifestacdo.

Estudar o tema do desenvolvimento da imaginacdo infantil envolve assuntos
complexos, que pressupdem lidar com a dificuldade do pesquisador em definir, exatamente e
a priori, os caminhos da pesquisa. Tal complexidade leva-nos a optar no interior da pesquisa
epistemoldgica dialética, por elementos constituidos pela epistemologia qualitativa,
defendidos por Gonzalez Rey (2015) como forma de se evitar que se caia no equivoco de
tomar o novo como uma forma de saber pré-existente, ja que isso seria castra-lo no que ele
tem de novidade. Assim, o percurso da pesquisa depende do espaco social no qual ela esta
inserida. O pesquisador expde a situacao pesquisada, que pode influencia-lo e que, da mesma
maneira, pode ser influenciada por ele.

Para esclarecer a relacdo entre essa dupla influéncia e o espaco social e histérico em
gue se insere a pesquisa, trazemos a tona questdes afetas ao materialismo dialético, na qual
lidamos com o movimento do conhecimento, articulando-o a historicidade do processo e suas
contradi¢Ges. Estudar a imaginacdo infantil & compreender a totalidade do fendmeno e suas
relagbes com o espago social, com a escola, com a linguagem em sua diversidade, aspectos
relativos a totalidade do processo. Neste momento, na qual se produz o entendimento do
fendmeno, influenciamos a concepcdo de mundo e realidade de outras pessoas, mas podemos

ser influenciados por outras concepcdes dos pares do meio social. Vygotski (1996) postulou
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que a atividade humana ¢é primordialmente uma atividade préatica, pressupde o contato pratico
com os objetos pelo qual sdo produzidos a imagem psiquica e o proprio psiquismo. Assim, a
atividade material pratica (externa) antecede a atividade mental (interna). Desse modo, a
dialética, além de identificar e pensar a contradicdo do fenémeno estudado, apresenta a
contradicdo para compreenséo da realidade em sua totalidade, que implica ver a realidade em

constante movimento.

2.2.1 Tratamento dos Dados

A pesquisa epistemoldgica dialética pode ser desmembrada em epistemologia
qualitativa permitindo-nos defender a teoria eleita como um sistema de representa¢des capaz
de articular diferentes categorias e gerar inteligibilidade. Os elementos que compdem o
processo pesquisado ndo sdo estaticos, podendo surgir nos resultados um novo conteddo.

Nos estudos de Gonzalez Rey (2015, p.30) a respeito da pesquisa epistemoldgica
qualitativa, "a teoria € considerada um sistema aberto [...] com representacBes tedricas mais
gerais assumidas pelo pesquisador.” Para 0 mesmo autor, durante o0 momento empirico, a
teoria se confronta com a realidade, sendo representada pela informacdo que resulta dessa
confrontacdo, por isso 0 empirico € inseparavel do tedrico. Gonzélez Rey (2015) situa a
andlise qualitativa em uma perspectiva que procura entender a origem do conhecimento,
denominada por ele epistemologia qualitativa. O autor critica o positivismo atedrico que
atribui as ciéncias sociais carater empirico, impondo-lhe um conceito de ciéncias centrado no
acumulo de dados suscetiveis de atos decifrados por evidéncias estaticas. O pesquisador que
ouve as criancgas e ndo faz o confronto com a teoria recai sobre as praticas espontaneistas, cuja
percepcdo de mundo reflete um processo de ensinar e aprender descontextualizado.

A epistemologia qualitativa é defendida por Gonzalez Rey (2015) por ter carater
construtivo- interpretativo do conhecimento; zona de sentido; rompimento com a dicotomia
entre empirico e tedrico; legitimacdo do singular como instdncia de producdo do
conhecimento cientifico; compreensdo da pesquisa como ato de comunicacdo superando a
epistemologia positivista do estimulo e resposta; e principalmente pelo espaco dado ao
pesquisador, que se converte no ndcleo gerador da pesquisa insepardvel de seu percurso
(GONZALEZ REY, 2015).

O carater construtivo-interpretativo vé o conhecimento como producéo. A realidade é
um campo infinito, por isso a aproximacdo desse complexo sistema se d& pelas praticas, que
constituem as pesquisas cientificas. Nesse momento, forma-se um novo campo da realidade

estudada, no qual praticas sao inseparaveis da realidade percebida pela pesquisa.
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Por sua vez, a zona de sentido € um conceito que valoriza o conhecimento; é o espago
de inteligibilidade no qual a pesquisa se produz, ndo se esgotando com a produgéo dos dados ,
mas abrindo possibilidades com a construgdo tedrica. Assim, nessa linha de raciocinio, "o
conhecimento legitima-se na sua continuidade e na sua capacidade de gerar novas zonas de
inteligibilidade acerca do que é estudado.”" (GONZALEZ REY, 2015, p. 6).

Outro elemento exposto no interior da epistemologia qualitativa, sobre a questao entre
empirico e teorico, denota que o tedrico ndo se reduz a teorias, mas estd orientado aos
processos de construcdo intelectual que acompanham a pesquisa. Gonzélez Rey (2015, p. 11)
esclarece que "o tedrico expressa-se em um caminho que tem, em seu centro, a atividade
pensante e construtiva do pesquisador.” Para o autor, o material empirico agrega-se ao aporte
tedrico como parte essencial do conhecimento em elaboracao, ja que ele é parte do processo
da pesquisa, que explicara o valor do singular relacionando-o0 a uma nova compreensao acerca
do tedrico.

A legitimacéo do singular como instancia de produgdo do conhecimento cientifico
significa um enfoque mais proximo do objeto de estudo. O singular esta relacionado ao valor
tedrico da subjetividade nas dimens@es que formam o homem, a cultura e a sociedade, isto €,
na condigdo subjetiva que define a ontologia humana e nos diferencia e nos distingue, nos
diferentes espacos da vida. A sociedade como um grande sistema complexo gera infinitos
sistemas menores, que, muitas vezes, ndo estdo percebidos nas representacdes conscientes dos
sujeitos, mas podem ser desvelados quando estudados em sua real complexidade.

O valor do singular esta relacionado ao novo conhecimento adquirido, ou seja, a
legitimacdo da informacdo do caso singular se da pelo modelo tedrico exposto na pesquisa.
Para Gonzalez Rey (2015) "a singularidade possui, no caso das ciéncias antropossociais, um
valor relevante, todavia, uma das caracteristicas da subjetividade humana, configurada na
cultura e dela constituinte.” (GONZALEZ REY, 2015, p. 13). Em acréscimo, podemos
destacar que a pesquisa qualitativa permite, pelo estudo teérico, um mergulho no universo
complexo da realidade subjetiva.

O ato de comunicacdo na pesquisa epistemoldgica qualitativa supera a epistemologia
positivista do estimulo e resposta. A atitude de compreender o assunto pesquisado envolve um
momento dialdgico, em que 0 pesquisador se comunica com 0S espagos sociais estudados.
Gonzalez Rey (2015) explica que a comunicagédo € um espaco primordial para a epistemologia
qualitativa, pois sera a via pela qual os participantes se convertem em sujeitos, adentrando no

problema da pesquisa, orientados por seus interesses, seus desejos e suas contradigoes.
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O autor esclarece que a superacdo da epistemologia da resposta, presente no
positivismo, acontece nas manifestacfes do sujeito critico e criativo, as quais a pesquisa
qualitativa possibilita nos espagos sociais. Na pesquisa positivista, os resultados pautam-se
nos principios da neutralidade, nos quais a comunicacgdo € vista como efeito perturbador, que
atrapalha a objetividade dos resultados. A metodologia positivista defende a concepgéo
instrumental orientando-se pelas sequéncias de estimulos, pranchas e perguntas com respostas
pré-estabelecidas, que desconsideram 0 momento da comunicacdo com 0S Sujeitos
pesquisados.

O status epistemoldgico atribuido & comunicacdo define os instrumentos desta
pesquisa, apresenta conforme explicitamos adiante, pois tais instrumentos selecionados
constituem-se como objetos permanentes de producdo de informacdo. A pesquisa nessa
hipdtese € um espaco de comunicacgdo, visto que "a pessoa que participa da pesquisa nao se
expressa por causa da pressdo de uma exigéncia instrumental externa a ela, mas por causa de
uma necessidade pessoal que se desenvolvera." (GONZALEZ REY, 2015, p. 15). Consoante
essa ideia, a pesquisa qualitativa promove o estudo de producdo de sentido subjetivo dos
sujeitos envolvidos.

Por fim, a funcdo do pesquisador é obter a legitimidade da pesquisa por suas acdes.
Ele intervém nos procedimentos e ndo nos resultados pesquisados; é um sujeito ativo, que

participa de uma construcdo tedrica num processo Vivo.

2.2.2 Ac0es organizadas

Quando iniciamos uma pesquisa, buscamos aprofundamento de um tema, isto é,
conhecer melhor determinado assunto, considerando que para o conteudo ser cientifico, é
preciso identificar técnicas que verifiguem a confirmacao ou refutacdo da hipdtese, de que 0s
géneros discursivos: historia de acumulacdo e de repeticdo, histéria em quadrinho, fabula,
cronica, mito, lenda, conto de fadas e maravilhoso sdo dominios sociais de comunicacao, da
cultura literaria ficcional, portadores de signos culturais e fonte de desenvolvimento da
imaginacdo infantil. Em outras palavras, é preciso "determinar o método que possibilitou
chegar a esse conhecimento” (GIL, 1999, p. 26). Se a pesquisa & um processo formal e
sistematico de um método cientifico, como dito por Gil (1999), o objetivo de uma pesquisa é
demonstrar possibilidades para resolugé@o de problemas, por meio de procedimentos dentro da
ciéncia.

O fendbmeno da pesquisa, acdes criativas, a partir da leitura de géneros literarios,

objetivados no desenho e na brincadeira de papéis, é visto por Vigotski como um sistema
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psiquico superior desenvolvido no homem apds o nascimento. A imaginacdo € um elemento
que compde a realidade social da qual o homem participa e estd no mundo das relaces
objetivas e subjetivas humanas. Logo, o objeto desta Tese configura-se como um tema de
pesquisa social, tendo como base a ideia de que a realidade social, segundo Gil (1999),
envolve todos os aspectos relativos ao homem em seus multiplos relacionamentos com outros
homens e com institui¢des sociais. Procuramos desenvolver, esclarecer e modificar conceitos,
formulando hipéteses pesquisaveis (GIL, 1999, p. 43), "em pesquisa de natureza
interpretativa, com a intencdo de, depois de conhecer 0s aspectos tedricos e praticos
envolvidos na tematica, proporcionar evolug@es a respeito do assunto pesquisado".

Na atuacdo, durante a pesquisa como professora e pesquisadora, direcionamos as
acOes para a compreensdo de como aconteceria 0 desenvolvimento da imaginacédo infantil;
para esse entendimento foram selecionados indicadores de andlise. Tentamos, com essa
escolha, uma aproximagdo com um assunto, no qual o pesquisador analisa o dado orientado
pela hipdtese e pelo seu problema da pesquisa.

Os dados pesquisados sustentam-se em paradigmas tedricos que encaminham as
informacBes advindas dos instrumentos selecionados, como: observacfes, anotacfes em
diarios de campo, imagens das fotografias, filmagens. Desse modo, ocupamos o papel de
pesquisadora e participante na pesquisa, pois atudvamos na época como professora das
criangas; o comprometimento fica estabelecido, ja que havia um estreitamento nas relaces
humanizadoras entre pesquisador e participante, como pesquisadora cultivamos uma
consciéncia de parcialidade ocupando o papel de participante. A teoria assumida pela
pesquisadora, a Teoria Histérico Cultural, produz uma tensdo que determina o
desenvolvimento do modelo de compreensdo a respeito da pratica estudada. A existéncia de
uma teoria trazida para o campo pratico alimenta sistemas particulares, produzindo novas
zonas de sentido proporcionadaspela pesquisa. Como se V&, intencionamos a unido entre
teoria e pratica, tendo como um de seus objetivos obter uma intervencdo na pratica de modo
inovador na execugdo do processo da pesquisa.

Ademais, podemos considerar que a pesquisa em sala de aula é um instrumento para a
formagéo docente. Nas palavras de Nunan (1993), a pesquisa constitui-se como um recurso de
desenvolvimento profissional de dentro para fora, ja que os dados gerados s@o expostos por
pessoas envolvidas na pratica, expondo o seu proprio desenvolvimento profissional. O autor
faz mencdo a outras abordagens que adotam a metodologia oposta, utilizando dados dos
participantes de fora para dentro do contexto estudado.  Na organizacdo da pesquisa, 0S

dados foram gerados de dentro de uma sala de aula para fora dela, pois parte da pratica
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profissional das pessoas envolvidas, cujo interesse centra-se no desenvolvimento e melhoria
dessa pratica.

A opcdo por uma pesquisa intervencdo na pratica justifica-se ainda pelo fato de
estarmos convictos de que teoria e pratica devem estar juntas quando se intenta a formacéo
docente e a transformacdo da pratica. A pesquisa intervencdo rejeita as no¢des positivistas que
valorizam o caréter da objetividade, da racionalidade e da verdade como elementos Unicos.
Esse rompimento se da especialmente no espaco em que a pesquisa positivista é vista como
neutra e autbnoma em relacdo a realidade social.

A pesquisa intervengdo pressupGe a integragcdo dialética entre pesquisador e
pesquisado. No processo invetigativo, houve o contato com os participantes da pesquisa por
dois anos, priorizando o conhecimento da realidade social: escola, criancas e o
desenvolvimento imaginacdo mediado por géneros discursivos. O conhecimento pretendido
busca a mudanca da praxis, que implicara as acbes emancipatdrias, autbnomas e formativas
dos sujeitos envolvidos nos resultados. Tais conhecimentos, advindos da pesquisa sobre a
imaginacéo infantil, possibilita melhor compreensdo dos condicionantes da praxis, como a
escassa leitura de historias para criancas na escola ou até mesmo a crenca segundo a qual a
imaginacdo € inata nos sujeitos. Pode também proporcionar aos docentes o conhecimento
de praticas inovadoras. Esses fatores integram o carater transformador da pesquisa
intervencdo (AGUIAR; ROCHA, 2003).

A escolha pela pesquisa intervencdo ocorreu devido ao fato de desejar compreender
no ambito da educacdo escolar, situacdes relacionadas ao objeto da pesquisa em sua
diversidade qualitativa. Ao assumir a especificidade da pesquisa intervencdo encontramos
uma estreita relacdo entre aspectos tedricos e aspectos sociais. Nas palavras de Aguiar e
Rocha (1997, p. 97) ha a percepcao de que

Na pesquisa- intervencédo, a relagdo pesquisador/ objeto pesquisado é dinamica e
determinard os proprios caminhos da pesquisa, sendo uma produgdo do grupo
envolvido. Pesquisa é, assim, agdo, construcdo, transformagéo coletiva, analise das
forgas sdcio-historicas e politicas que atuam nas situacbes e das proprias
implicacBes, inclusive dos referenciais de analise. E um modo de intervencdo, na
medida em que recorta o cotidiano em suas tarefas em sua funcionalidade.

E nesse sentido que a intervencdo se articula & realidade para produzir outra relagéo
entre sujeito/objeto. A pesquisa intervencdo contém procedimentos técnicos, com principios
epistemoldgicos da funcionalidade e da compreenséo da totalidade do fendmeno estudado
pela dialética do abstrato pelo concreto. O principio, da funcionalidade é explicado por
Vygotsky (1999) no uso do método funcional por meio da dupla estimulagdo, em pesquisas

voltadas ao entendimento das funcdes psicologicas superiores. Efetuando um paralelo entre o



46

carater funcional de Vygotsky (1999) e as agOes direcionadas as criangas participantes no
decorrer desta pesquisa, tais propostas de intervencdes poderiam ser consideradas como o
motivo auxiliar que o professor/pesquisador organiza para obter um resultado, procurando a
maximizacdo da aprendizagem de determinado conteudo conquistado pelas criancas. O outro
principio epistemologico da pesquisa do tipo intervencdo, é o da apropriacdo do concreto,
pela mediacdo de ndcleos teméticos de analise abstratos, ou seja, parte-se da realidade
objetiva tal como € concebida e extrai-se dela conceitos abstratos, e apds a analise dos
nucleos, hd um retorno para 0 mundo objetivado, que Marx (1978) denominou como concreto
pensado, ou seja, a realidade teoricamente analisada (DAMIANI, 2012).

As intervencOes organizadas no periodo da pesquisa podem ser consideradas como
um passo para a percepc¢do da dialética entre abstrato e o concreto. De acordo com Damiani

(2012, p. 6) as intervencoes:

Representam 0 momento de aplicagdo das abstragdes tedricas (no caso, as ideias de
Vygotsky sobre ensino/aprendizagem) para entender a realidade concreta
(problemas de ensino e aprendizagem a serem sanados), testando sua pertinéncia e
posteriormente produzindo um concreto pensado (entendimento do processo de
ensino inovador e suas possibilidades), teorizado.

Nas pesquisas de intervencdo é possivel identificar alguns aspectos, previamente,
estabelecidos, como pesquisas aplicadas, em contraposicdo a pesquisas fundamentais: tém
uma intencdo de mudanca ou inovacgdo nas praticas, utilizam dados criados, em contraposicao
a dados ja existentes, demandam uma avaliacdo rigorosa e sistematica das préaticas estudadas,
apoiadas em métodos cientificos, em contraposicdo a simples descricdo dos dados. Outros
elementos observavéis, neste tipo de pesquisa, referem-se ao cuidado de descrever a pratica
pedagdgica de maneira detalhada, fundamentando-a teoricamente, expondo-se , na avaliacdo,
a especificacdo dos instrumentos de investigacdo adotados para a intervencao.

A seguir iniciamos a descri¢do dos dados que compuseram este estudo.

2.3 Geracao dos dados

2.3.1 Caracterizacdo da escola °

A escolha da Unidade Escolar deu-se por conveniéncia, como
pesquisadora/participante, faziamos parte do seu quadro de docentes. A escola € mantida pela

Prefeitura Municipal de Bauru-SP e administrada pela Secretaria Municipal da Educacdo. A

®As informagdes sobre a escola constam no Projeto Politico Pedagégico da unidade escolar atualizado em 2013.
A exposicéo dos dados foi autorizada pela escola, na qual atuei como docente de 2005 a 2014.
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Unidade Escolar esté localizada no bairro Jardim Pagani, a qual atende criancas de 1 ano e 8

meses até 5 anos e 11 meses.

Quadro 1- Turmas da unidade escolar.

Turma Idade

Infantil 11 e HI 1 ano e oito meses (I1)e 3anos ( 111)
Infantil 1V 4 anos

Infantil V 5 anos

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Por meio de pesquisas realizadas com o0s pais ou responsaveis no ano de 2013, foi
apontada, no Projeto Politico Pedagdgico (P.P.P.) da escola, a constituicdo sociocultural dos
integrantes da unidade. Obteve-se o seguinte levantamento sociocultural familiar: 95% das
familias sdo compostas por pais casados; 5% delas por pais separados; sendo que deste
montante 42% das crian¢cas moram com 0s pais, outros 42% moram com 0s pais e irmaos;
11% com os pais e avos; 5% com a mée, padrasto e irmdos. A situacdo € demonstrada pelo
grafico 1-

Grafico 1- Pessoas com quem moram as criancas.’

PESSOAS COM QUEM MORAM AS CRIANCAS

m PAI E MAE

= MAE, PADRASTO E IRMAOS
= PAI, MAE E IRMAOS

H PAI, MAE E AVOS

Fonte: Projeto Politico Pedagégico da unidade escolar®

’Gréaficos n°1 ao n® 5- O contelido faz parte dos dados do P.P.P da escola. Divulgado com autorizacéo dos
membros da escola e autores do projeto.
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Outro dado pesquisado diz respeito ao nimero de pessoas que moram com a crianca
em cada lar. O resultado obtido foi 37% com 3 moradores, 36% com 4; 22% com 5; 4% com

6; menos de 1% com 7 moradores.

Gréfico 2- NUmero de pessoas que moram com a crianca.

QUANTOS MORADORES VIVEM COM A
CRIANCA

1%

m CASA COM TRES MORADORES
m CASA COM QUATRO
MORADORES

= CASA COM CINCO MORADORES

m CASA COM SEIS MORADORES

m CASA COM SETE MORADORES

Fonte: Projeto politico pedagdgico da unidade escolar

A respeito da renda familiar, os dados mostram que 54% dos pais recebem de um a
trés salarios-minimos; 37% recebem salarios abaixo do minimo; 9% recebem salarios

superiores a trés salarios-minimos.

® As imagens dos gréficos do Projeto Politico Pedagégico da unidade escolar sofreram alteracdo em decorréncia
de inconsisténcia dos dados apresentados com a imagem. As alteracGes foram realizadas pela coordenadora da
area de matematica do Municipio proft Ms. Suzana Maria Pereira dos Santos.
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Gréfico 3- Renda mensal da familia da crianca.

RENDA MENSAL DA FAMILIA

B ABAIXO DE UM SALARIO
MINIMO

B DE UM A TRES SALARIOS
MiNIMOS

= MAIS DE TRES SALARIOS
MINIMOS

Fonte: Projeto Politico Pedagdgico da unidade escolar.

Com relacdo & escolaridade dos pais,” 1% tem 1* a 4% séries completa e 3%
incompleta; 8% possuem de 5% a 82 séries completas e 11% incompletas; 46% possuem 0
Ensino Médio completo e 14% incompleto; 7% apresentam Ensino Superior completo e 10%

incompleto.

° Nota explicativa quanto & escolaridade dos pais: atualmente as nomenclaturas do Ensino Fundamental sdo: 12
ao 5% ano e 5° ano ao 9° ano, mas foram mantidas sem alteracdo em virtude da participacdo dos pais em niveis
de escolaridade que constam no grafico.



Graéfico 4- Escolaridade dos pais.

1%

ESCOLARIDADE DOS PAIS

M PAIS COM 12 A 42 SERIES
INCOMPLETAS

M PAIS COM A 52 A 82 SERIES
INCOMPLETAS

H PAIS COM ENSINO MEDIO
INCOMPLETO

B PAIS COM ENSINO SUPERIOR
INCOMPLETO

H PAIS COM 12 E 42 SERIES
COMPLETAS

H PAIS COM A 52 A 82 SERIES
COMPLETAS

1 PAIS COM ENSINO MEDIO
COMPLETO

1 PAIS COM ENSINO SUPERIOR
COMPLETO

Fonte: Projeto Politico Pedagdgico da unidade escolar
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No que tange os materiais de leitura que as familias tém acesso: 30% dos pais

compram livros; 26% revistas; 21% jornais; 20% gibis; 3% ndo tém contato e ndo compram

material de leitura.
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Grafico 5- Materiais de Leitura que as familias tém acesso.

MATERIAIS DE LEITURAS QUE AS FAMILIAS
TEM ACESSO

3%

H LIVROS
m REVISTAS
= JORNAL
HGIBI

= NAO TEM

Fonte: Projeto Politico Pedagdgico da unidade escolar

A unidade escolar dispde de um espaco fisico de: trés salas de aula, uma sala de
multimeios, um refeitério, uma sala de professores, uma sala de diretoria, um almoxarifado,
banheiros masculino e feminino, patio e area livre-parque. N&o possui um coordenador
pedagdgico, nem auxiliar de classe.

Pelo fato de a escola ndo atender em periodo integral, as criancgas, quando néo estdo na
escola, ficam aos cuidados de pais, avos, parentes proximos e funcionarios da familia, tendo
como atividades TV, computador, tarefas escolares, judd, balé, brincadeiras com vizinhos ou
descanso (sono).

A equipe da Unidade Escolar compunha-se por oito professoras com formacéo
universitaria, sendo cinco delas com pés-graduacdo, na area da Educacgdo; quatro profissionais
de apoio, sendo duas merendeiras (uma readaptada) com formacdo de Ensino Médio
incompleto; e duas serventes, uma com formacgdo de Ensino Médio completo e a outra com
curso de Pedagogia.

No que diz respeito a Educacdo continuada, a diretora e as professoras realizavam
cursos oferecidos pela rede publica municipal com profissionais capacitados, cujos temas

estavam relacionados a Educag&o Infantil.
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A unidade escolar € muito elogiada pelos pais, que a indicam para outras pessoas,
20% das criancas que frequentam a escola se deslocam dos bairros onde moram com a perua
escolar para estudarem.

No préximo item apresentamos 0s sujeitos participantes da pesquisa realizada.

2.3.2 Sujeitos da pesquisa

A parte empirica da pesquisa foi realizada na Escola de Educacéo Infantil, nos anos de
2012 e 2013, onde atuavamos como professora desde o ano de 2005, e, a partir de 2007. No
ano de 2012, tivemos oportunidade de ser professora das criangcas menores, de quatro anos,
pois desde que iniciamos na unidade, atuaramos no ultimo ano da Educacao Infantil, em que
as criangas tém cinco anos. Essa escolha pelo Infantil IV ocorreu pelo desejo de compreender
como acontecem as primeiras situagfes da imaginacdo infantil mediadas por géneros
discursivos, objetivados em desenhos e brincadeiras de papéis sociais. A intencdo era
promover esse processo lendo os géneros, da esfera literaria ficcional, todos os dias para as
criancas da turma. As criangas dessa idade estdo no inicio do desenvolvimento das
representacdes simbolicas. Se tiverem poucas experiéncias com o desenho, permanecem nos
rabiscos ou garatujas. Pelo exposto, o critério da selecdo dos sujeitos participantes deu-se por
Conveniéncia.

Conforme j& mencionado, exercemos a0 mesmo tempo o papel de pesquisadora e
professora. O trabalho intencional para a realizacdo da pesquisa deu-se de fevereiro a
dezembro de 2012, continuando no ano de 2013, de fevereiro a dezembro. A pesquisa no ano
de 2012 foi realizada com 17 criancas de quatro anos. Entre elas, trés meninas e dois meninos,
que completaram cinco anos em maio de 2012, ndo permaneceram com o grupo em 2013, ja
que tinham idade para o primeiro ano do Ensino Fundamental.

Em 2013, acompanhamos a turma com a intencdo de prosseguir a geracao de dados e
promover o desenvolvimento da imaginacdo infantil. Nesse ano, houve 14 criancas novas na
turma e ela tornou-se mista, pois compunha-se por quatro criancas de Infantil IV (quatro
anos) e 21 do Infantil V (cinco anos). As criangas frequentavam a escola no periodo da tarde.

As criangas participantes da pesquisa foram denominadas pela letra C (de crianca)
acompanhada das primeiras letras que iniciam o nome. No caso de dois nomes idénticos
acrescentamos as iniciais do sobrenome, na intencdo de ndo revelar sua identidade. Frise-se
que a participacdo das criancas foi autorizada por seus pais por meio do Termo de
Consentimento Livre Esclarecido (n° 1121/2014), e que foi dada voz as proprias criangas

quando lhes pedimos autorizagcdo para mostrar seus desenhos e para que anotassemos suas
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falas e registrassemos imagens de suas brincadeiras de papéis sociais durante a producdo de
dados.

Quadro 2- Caracterizagdo dos sujeitos em 2012 quanto a idade, sexo e ano em que
ingressaram na unidade.

Crianca Idade- base jan. 2012 Sexo Ano de ingresso na
unidade

C1 Abe 20/02/2008- 4 a 1m. Feminino 2011- Infantil 11
C2 Alufa 12/02/2008- 4alm. Feminino 2011- Infantil 11
C3 Almo 05/07/2007- 4a 6m. Masculino 2011- Infantil 11
C4 An 27/02/2008-4a 1m Masculino 2011- Infantil 11
C5 Ju* 30/05/2007-4a 8m Feminino 2012- Infantil IV
C6 La.* 22/05/2007-4 a 8m Feminino 2011- Infantil 11
C7 Maed* 03/05/2007-4a 8m Feminino 2011 - Infantil 111
C8 Raboi 30/01/2008- 4 a Feminino 2011- Infantil 11
C9 Vi 23/01/2008- 4 a Feminino 2011 Infantil 111
C10 Ga 23/07/2007-4a 6m Masculino 2011- Infantil 11
C11 Jolu 19/11/2007-4 a2m Masculino 2011- Infantil 11
C12 Kau 29/08/2007-4 a5 m Masculino 2011- Infantil 11
C13 Kas 30/01/2008-4a Masculino 2012- Infantil IV
C.14. Lu* 03/04/2007- 4 a 9m Masculino 2011- infantil 111
C15 Muli 15/08/2007-4 a5 m Masculino 2012- Infantil IV
C16 Ni 15/01/2008- 4 a Masculino 2011- Infantil 11
C.17 Eri.* 24/04/2007-4 a9 m Masculino 2011-Infantil 11

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Relembramos que as criancas C. 5, C. 6, C. 7, C. 14 e C.17 * participaram da pesquisa
somente no ano de 2012, pois em 2013 em virtude da idade limite foram para o primeiro ano
do Ensino Fundamental e C16 foi transferido para outra escola. Em 2013 ingressaram na

turma as criancas do quadro 3.
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by

Quadro 3- Caracterizacdo dos sujeitos em 2013 quanto a idade, sexo e ano em que
ingressaram na unidade (somente 0s que ingressaram na turma nesse ano).

Crianca Idade- base jan.2013 Sexo Ano de ingresso na
unidade

C.18 Alupe 13/03/2008-4 al0m Feminino 2012 Infantil I'V-manhd

C.19 Hemi 05/05/2008-4 a8 m Feminino 2011 fez 2x maternal
data nascimento

C.20 Lema 30/07/2008-4 a6 m Feminino 2013 Infantil V

C.21 Na 04/07/2008-4 a 6 m Feminino 2013 Infantil V

C.22 Ar 28/05/2008-4a8 m Masculino 2013 Infantil V- gémeo

C.23Ro 08/04/2008-4a9m Masculino 2011 fez 2x maternal
data nascimento

C.24 Vita 28/05/2008-4 a8 m Masculino 2013 Infantil V- gémeo

C. 25 Joedu 08/07/2008-4 a6 m Masculino 2013-Infantil V

C.26 Ya 11/07/2008-4 a6 m Masculino 2013- Infantil V

C.27. Lelo 21/06/2008-4 a7 m Feminino 2013- infantil V

C. 28- Mu 02/06/2008-4a7 m Masculino 2013- Infantil V

C.29 Melco 09/02/2008 5 a 2m Feminino 2013 Infantil V

C.301In 15/01/2008-5 a Feminino 2013 Infantil V

C. 31 Roal 08/02/2008-5a2 m Feminino 2013 Infantil V

C.321Isa 15/02/2008- 5 a 2m Feminino 2013 Infantil V

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

No quadro 3, as criangas Alupe, Hemi, Lema, Na e Ro estudavam na unidade
pesquisada e trocaram o periodo da manha pelo da tarde, ja as criangas Ar, Vita, Joedu, Ya,
Melco, Lelo, Mu, In, Roal e Isa vieram transferidas de outras unidades escolares para a da



55

pesquisa, no ano de 2013, porém C. Mu permaneceu na escola por trés meses e mudou de

cidade.

2.3.3 Etapas das a¢gdes na producao dos dados da pesquisa empirica

Em 2012, a pesquisa delineou-se por processos que buscavam, principalmente, as
representacdes simbolicas pelo desenho, pois, no inicio do ano, as criancas garatujavam com a
intencdo de explorar 0 espaco e observar as marcas no suporte ofertado pela professora e
pesquisadora. Esse percurso da pesquisa foi seguido pela brincadeira de faz de conta, como
descrito por Usova (1947, citado por ELKONIN, 2009) sobre os jogos criativos de
protagonizacdo, cujo traco tipico € a temética imaginada pelas criangas. Dessa forma, as
vivéncias com as histdrias poderiam contribuir com o contetdo temético do jogo. Para Usova
(citado por ELKONIN, 2009, p. 237), "o desenvolvimento do tema vai da execucao das agdes
ludicas aos modelos de papéis em que a crianga utiliza numerosos meios representativos: a
fala, a acdo, a mimica, o gesto ou trejeitos, e a respectiva atitude em face do papel”. Conforme
explicitado pelos autores, as acOes da crianga que brinca comegcam pelos jogos-agoes,
perpassa 0 carater construtivo ou jogo de construcéo e atinge o jogo protagonizado, aquele
em que a crianca pode reproduzir imagens vividas ou criadas de acordo com a realidade ou
com as historias ouvidas (ELKONIN, 2009).

Esse momento possibilitado pelo jogo protagonizado ou brincadeira de papéis sociais
tem dois caminhos: jogo de encenacdo, no qual a crianca atua por intermédio do brinquedo, e
a brincadeira de papéis sociais, no qual a propria crianca interpreta o papel.

No ano de 2012, a brincadeira de papéis sociais estava presente sem a intencdo para
geracdo de dados. Essa acdo acontecia em uma sala devidamente organizada pelas docentes
da escola uma vez por semana. O espaco continha roupas, acessorios, brinquedos, objetos
reais de uma casa, fantasias, bonecos, etc.

Em 2012, demos énfase ao desenho como representacdo dos contetdos das leituras das
historias, ja que as criancas haviam tido pouca experiéncia com o desenho e com a brincadeira
de papéis sociais no ano de 2011, quando estavam nas turmas anteriores. Como explica
Elkonin (2009, p. 237), "o desenvolvimento do argumento depende de varias circunstancias.
A primeira ¢ a afinidade do tema Iudico com a experiéncia da crianca. A falta de experiéncia e
das acOes dai decorrentes constitui um obstaculo para que se desenvolva o tema do jogo".
Assim, refletimos que, se a turma tinha tido poucas situacbes de experiéncia com

representacdes, precisavamos possibilitar-lhe essa experiéncia.



visualizar as a¢Oes proporcionadas a elas no tempo em que permaneciam em seu interior.
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No quadro n° 4, apresentamos o horério das criangas na escola, cujo intuito é

Quadro 4- Horario das atividades na escola

Horério do Infantil V e Infantil 1VV- periodo da tarde- Professora Gislaine

Segunda- Terca- Quarta- Quinta- Sexta-
Feira Feira Feira Feira Feira
13h 30m Entrada/ Entrada/ Entrada/ Entrada/ Entrada/
Conversa Conversa Conversa Conversa Conversa
Leitura/ Leitura/ Leitura/ Leitura/ Momento
Identidade e | Identidade e | Identidade e Identidade e | Civico
autonomia autonomia autonomia autonomia
14h00 Sala de Aula | Salade Aula | Salade Aula Sala de Casa do
Linguagem Linguagem Linguagem Aula Brinquedo
oral e escrita/ | oral e escrita | oral e escrita/ | Linguagem | Brincadeira
Jogos da ou Géneros orais | oral e de Papéis
matematica Matemética- | e escritos- escrita- sociais
Artes Visuais | Musica Artes
Visuais
15h00 Patio Patio Pétio Patio Casa do
Movimento/ | Movimento/ | Movimento/ Movimento | Brinquedo
Danga Jogos com Roda cantada- | / Brincadeira
regras Modsica Pequenos de Papéis
jogos sociais
15h30m Livre/Parque | Livre/Parque | Livre/Parque Livre/Parqu | Livre/Parque
e
16h00 Lanche Lanche Lanche Lanche Lanche
16h30m Escovagdo Escovagdo Escovacgdo Escovacdo | Escovagdo
16h45m Modelagem Construgéo Jogos de mesa | Construgdo | Projeto
biblioteca
circulante
16h50m Saida Saida Saida Saida Saida
Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

O quadro 4 referente ao horario na escola demonstra a distribuicdo das acbes no

cotidiano escolar.
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Em fevereiro de 2012, o primeiro contato com as criangas do Infantil IV foi dentro da
sala, quando expusemos as boas vindas, horario, rotina de atividades, procedimentos e
combinados. Depois disso, o cotidiano compunha-se pela conversa inicial, chamada,
contagem das criancas que tinham comparecido naquele dia e escolha de uma historia que
seria lida. A escolha da historia para a profericdo feita pela professora dava-se de varias
formas. Algumas vezes era pela teméatica do trabalho ou projeto de estudo; outras, pela
necessidade do grupo, e muitas vezes, colocavamos varios livros na mesa ou tapetes da sala e
a turma escolhia um deles.

As aulas foram iniciadas em 6 de fevereiro, dia em que realizamos uma contacdo da
historia sobre a escola, criada pela situacdo desencadeadora de adaptacdo ao inicio da aula,
utilizando pedras para representar as situacdes. No dia 7, lemos A historia da Aranha, de
Jackie Robb, com fantoche, para imitar os bichos que compunham o assunto. No dia 8,
fizemos a leitura de O circo, de Roseana Murray. Nesse dia, as criangas tiveram contato com
poesias sobre pessoas do circo como A bailarina, O mégico, O comedor de fogo, O ando, O
trapezista, O equilibrista, O malabarista, dentre outros. Depois desse momento, fizeram o
reconto de algumas poesias do livro. No dia 9, tivemos o livro Casinhas de Bichos, de Hardy
G. Alcoforado, cuja tarefa foi o registro do contetido sobre o tema com a massa de modelar.
No dia 10, contamos a historia A Bruxa Onilda e sua Infancia, de Enric Larreula, desenhando
na lousa as personagens da narrativa. Essas acfes constituiram a primeira semana de aula em
fevereiro de 2012,

Na segunda semana de fevereiro de 2012, selecionamos novamente temas de bichos,
houve outras poesias, inserimos musicas e historias em quadrinhos, e escolhemos livros que
mostravam o desenho da figura humana em tamanho maior para que as criangas observassem
as imagens como Maria que ria, de Rosinha; Nao vou dormir, de Christiane Gribel; Tanto,
Tanto! de Trish Cooke, Isso ndo é brinquedo,de Ilan Brenman.

Na sequéncia, em fevereiro, houve a histéria O ovo, de Ivan e Marcello, O gatinho
perdido, de Terezinha Casasanta, Olho, de Angelo Machado e Nariz do mesmo autor.

Em marco, foram lidas as historias: O Menino Quadradinho, de Ziraldo; As Formas,
de German Montalvo; O catador de Pensamentos, de Monika Feth, o Almanacdo, de
Mauricio de Souza; Um ndmero depois do outro, de José Paulo Paes e Kiko Farkas, o
Segredo, de Ivan Zigg, dentre outros.

Em abril, foram lidos vérios contos, Vulcdo- tipo pop-up (sine nomine); O sapato

novo, de Mary Franca; O homem que amava caixas, de Stephen Michael King.
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Em maio, as obras lidas foram: Quem Tem Medo de Monstro? Bom dia todas as cores,
ambos de Ruth Rocha; Menina Bonita do Laco de Fita, de Ana Maria Machado; Contos como
Rapunzel e Chapeuzinho Vermelho, da edicdo comentada de autoria de Maria Tatar;
Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque; As fadas nos falam de amizade, de Aleix Cabrera;
Abaixo o bicho papéo, de Walcyr Carrasco e Histdrias em quadrinhos.

Em junho, apresentamos os titulos: Peter Pan, de James Matthew Barrie no original e
outro adaptado por Nana Toledo; Casa Sonolenta, de Audrey Wood; A joaninha que perdeu
as pintinhas, de Ducarmo Paes; Era uma vez uma bruxa, de Lia Zatz; Os pais dos animais e 0
meu pai, de Barbara Hazen; O ninho de poesia de J. Cardias.

Em agosto, foi a vez de algumas cronicas: A visita de dona Cebola, da colecdo fantasia
dos vegetais; A professora de desenho, de Marcelo Coelho; O papagaio congelado, de
Ricardo Azevedo; e narrativas de repeticdo, como Bruxa, Bruxa: venha a minha festa, de
Arden Druce; contos do folclore brasileiro, como Negrinho do Pastoreio, Mula sem cabeca,
Curupira, Saci Pereré e Boitatd. Lemos também poemas, historia em quadrinhos, instrucoes
escritas para jogos, musicas e adivinhas.

Em setembro, continuamos a leitura das lendas do Brasil, lemos historias de
acumulacdo e repeticdo, como Quer brincar de pique-esconde, de Isabella e Angiolina,
divulgamos parlendas, trava linguas contidas na colecdo: quem canta seus males espanta 2,
de Theodora de Almeida e historias rimadas como, Fiz voar meu chapéu, de Ana Maria
Machado.

Em outubro, foram lidas as historias: Patinho Feio, A Pequena Sereia, A roupa nova
do Imperador, A Princesa e a Ervilha, todos de autoria Hans Christian Andersen do livro de
Maria Tatar; lemos também As trés partes, de Edson Luiz Kozminski. Promovemos a leitura
de outros géneros discursivos, focalizando o ensino das Artes: leitura sobre Romero Brito,
Salvador Dali, Antoni Gaudi, dentre outros pintores e escultores.

Em novembro, incentivamos o conhecimento das fabulas pela leitura da coletanea Era
uma vez Esopo, de Katia Canton.

Em dezembro, finalizamos o ciclo de leituras com Viagem pelo Brasil em cinquenta e
duas historias, de Silvana Salerno.

No ano de 2012, para que os desenhos se tornassem um signo, ou seja, um sistema de
significagOes para a crianga, 0s conteudos das historias enriqueciam os contetdos/temas dos
desenhos. A respeito dessa importancia, Vigotsky (2010, p. 34) menciona "O uso de signos
conduz os seres humanos a uma estrutura especifica de comportamento que se destaca do

bioldgico e cria novas formas de processos psicoldgicos enraizados na cultura™.
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O desenho como signo pode atuar como ferramenta psicolégica mediando o
desenvolvimento das fungfes psicologicas superiores, sendo, nesse aspecto, um mediador
semidtico. Ou ainda, atua como sistemas semidticos complexos, no caso da pesquisa
desenvolvida por meio dos géneros discursivos, da esfera literaria ficcional: "desenhar, como
atividade humana, implica funcBes psicoldgicas superiores como a percep¢do, a atencao, a
memoria, a imaginacdo, € constituida e mediada por signos, pela linguagem e pelo outro."
(FERREIRA, 2001, p. 47, grifos da autora). Desse ponto de vista, 0 desenho é expressao e
processo humanizador.

Assim, as acOes direcionadas para constituicdo do desenho como contetdos de
expressdo a partir dos géneros dicursivos, no ano de 2012, focalizavam, primeiramente, o
surgimento da figuracdo. Inicialmente, a crianca ainda estava na fase dos rabiscos, e as acdes
iniciais foram: exploracdo das formas geométricas para o surgimento da cabeca da figura
humana nos desenhos, agdes com rabiscos e movimentos nos papéis em suportes grandes para
que favorecessem o inicio da representacdo do signo, realizacdo de marcas feitas pela crianca
relatando sobre os tracos, conhecimento sobre o corpo com o material concreto homeado
como torso humano, musicas sobre as partes do corpo para a percepcdo corporal. As acoes
futuras, apds a conquista do desenho da figuracdo humana, objetivavam o surgimento do tema
dos géneros da esfera literaria ficcional: leitura de imagens, conto e reconto com imagens,
problematizacdo sobre o titulo e instrumentalizacdo com o objeto correspondente ao titulo,

reconto decorrente do livro levado para casa, entre outras.

Quadro 5- Etapas da acdo do ano de 2012.

Etapas da ag¢éo

Livros e/ou textos lidos Periodo Género Discursivo Intervencdes realizadas
pela professora pela professora no
desenho
e Aranha, Fevereiro/2012 Poesia, 1. Diagnéstico rabisco e
e Circo, Letras de garatujas (ndo ha o
e Casinha de bichos, musicas, representacdo). Maioria
e A Bruxa Onilda e e Histéria em das criancas ,e:?tava na
sua Inféancia, quadrinhos. exploragao tatil. _
e Maria que ria 2. Movimentos e gestualidade
e Nio vou dormir em suportes de papéis grandes:
e Tanto. tanto! papeldo, parede, etc.
PN 3. IntervengGes para o
e Isso ndo é - !
. surgimento da figura humana
brinquedo, . . .
(livros, imagens de pinturas,
e O ovo, bi
Gatinho perdido Objetos, etc.) - ;
* a P : 4. Leitura de historias seguidas
* Olho, de desenho do tema.
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Nariz.
Menino Marcgo/ 2012 e Narrativas em | 1. Realizacdo de marcas e
quadradinho, prosa, relatos sobre os tragos
As formas, e Histéria em feitos.
Catador de quadrinhos. 2. Exploragdo sobre as partes
pensamentos, do corpo da crianca.
Almanacio, 3. Exploragdo de figuras, para
Um numero depois 0 surgimento do circulo
do outro, primordial que sera a futura
O segredo cabeca da figura humana.
Contos, pop-up, Abril/2012 e C(Contos e 1. Livros de historias
Sapato Novo, narrativas. veiculam signos como
O homem que conteudos culturais para
amava caixas as criangas recordarem

temas das narrativas.

2. A crianga observa desenho

de outras pessoas.
Quem Tem Medo Maio/2012 e Contos, 1. Leitura de imagens das
de Monstro? e Narrativas, histérias, conto e reconto
Bom dia todas as e Quadrinhas, da historia com imagens.
cores, e Noticias. 2. Problematizagdo sobre
Menina bonita do o titulo da histéria e
laco de fita, instrumentalizacdo com o
Contos de fadas, objeto correspondente ao
As fadas falam de titulo. -
amizade, 3. Reconto da histdria
Abaixo o bicho decorrente do livro levado
papéo, para casa.
Histérias em
quadrinhos,
Quadrinhas,
Musicas.
Peter Pan, Junho/2012 e Contos, Desenho para comunicar
Casa sonolenta, e Narrativas, uma ideia.
A joaninha que etc.
perdeu as pintinhas,
Era uma vez uma
bruxa, Os pais dos
animais e meus
pais,
O ninho de poesias.
A visita de Dona Agosto/2012 e Cronicas, Proposta do desenho livre
Cebola, e Historias de | ap6s as leituras, para a
A professora de repeticéo, percepcgdo da presenca de
desenho, e Lendas, signos das narrativas nos
O papagaio e Poemas, tracos desenhados pelas
congelado, e HOQ, criangas.
Bruxa- Bruxa, e Mousicas,
Lendas do folclore. e Instrugdes

para jogo,
e Advinhas, etc.

Quer brincar de Setembro/2012 e Lendas, Desenho de situagdes
pique-esconde, e Contos de presentes na realidade e
Colec¢do: quem fadas, relatos ouvidos apds a
canta seus males e Historias de leitura dos livros.

espanta.

acumulacdo e
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e Historias rimadas, repeticéo,
e Fiz voar meu Parlendas.
chapéu.
e Patinho Feio, Outubro/2012 Contos de | A crianga registra o
A pequena sereia, fadas e | conteddo da histéria e
A roupa nova do maravilhosos, | mostra simbolicamente o
imperador, Narrativas. signo representado.
e A princesaea
ervilha,

e As trés partes.

e Erauma vez Esopo | Novembro/2012 Féabulas Os tracos desenhados
revelam o que a crianca
fixou das leituras
2. A crianca simboliza o
objeto graficamente.

e Viagem pelo Brasil | Dezembro/2012 Contos Tem inicio a narracéo

em cinquenta e
duas histérias

grafica.

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

O foco de nossa pesquisa em 2012 era promover a leitura dos géneros discursivos em

sua diversidade, verificando se os signos das histdrias eram mediadores para a constituicdo da

imaginacdo infantil. Partindo desta acdo, investigamos a objetivacdo, nos desenhos, dos

signos presentes nas historias. Nesse momento, particiraram da pesquisa 17 sujeitos, dos quais

11 permaneceram em 2013, quando houve a inclusdo de mais 14 sujeitos, com variadas

experiéncias da acdo de desenhar. Com o trabalho realizado em 2012, as criangas, que

comecaram com rabiscos e garatujas, evoluiram para a representacdo da figura humana,

paisagens e animais. Embora ndo tivéssesmos a intencdo de comparar os dois grupos de

sujeitos, foi possivel notar uma diferenca entre o grupo que passou pela aprendizagem do

desenho, em 2012, e os sujeitos de 2013, com excecdo das criancas Lema e Ya, que viviam

em um meio familiar favorecido para este desempenho. Essa diferenca, favoravel ao grupo de

2012, aconteceu em decorréncia das agdes que as criangas realizaram com o desenho, pela

imitacdo, por meio de formas de atividade realizadas pela crianca em cooperacdo com adultos

Ou com 0s pares com 0s quais a crianca se relacionou (VYGOTSKI, 1996). Esses sujeitos

vivenciaram, portanto, maior nimero de situacfes de ensino com o desenho, que 0s sujeitos

de 2013 que vieram com pouca vivéncia da atividade de desenho como linguagem. Por isso,

nesse segundo ano de atividade com o desenho assim concebido, os sujeitos de 2012/2013

obtiveram maior dominio da linguagem visual, ou seja, faziam linhas, tragos, imagens, signos

e comunicavam-se, por meio dessa estrutura, com maior destreza; adotaram o desenho como

signo como registros e relatos de novas historias imaginadas.
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Em 2013, prosseguimos com o ensino do desenho tendo como motivos os conteudos
dos géneros discursivos, sugerindo temas até o primeiro semestre do mesmo ano. A partir de
agosto, motivamos o desenho livre, apos as leituras, para percebermos se havia signos das
narrativas presentes nos tracos feitos pelas criancas. Procuramos ofertar o desenho quase
todos os dias, pela defesa de conteido como linguagem, expressao, criagdo, representacéo,
etc.

Continuamos com as leituras diarias de transmissdo vocal/profericdo. Em fevereiro,
lemos fabulas, como Rato do campo e da cidade, de Ruth Rocha; O ledo e o ratinho, de Jerry
Pinkney; e narrativas, como A bruxa que roubou o sol, de Marina Monteiro Cardoso; Vida de
brinquedo, de Julio Emilio Braz; O ratinho que se veste, de Jeff Smith; Tem um monstro no
meu jardim, de Janaina Tokitaka.

Em marco, inserimos géneros discursivos com personagens e espacos da nobreza. Em
20 de margo, apresentamos o livro intitulado O castelo feudal, da colegdo Universo em
Relevo, de Madeleine Thoby e Michel Francois.

Em abril, em viagem ao exterior- Espanha foram adquiridos materiais que pudessem
contribuir com acesso as informacdes, que afetariam o desenvolvimento da imaginacdo das
criangas: gravacdes de dancas, musicas, objetos, roupas, receitas de sangria, imagens de
bellotas (fruta da azinheira), arvore da azeitona, jdmon (tipo de presunto suino), obras de
Salvador Dali e Antoni Gaudi, castelos da realeza local, fotografias da familia real e
casamento do principe Felipe com a princesa Leticia. Junto a tais informacfes, no més de
abril, lemos novamente Peter Pan, ja lido em 2012, em virtude das criancas estarem adotando
0 tema do pirata nas brincadeiras de papéis sociais. Foi sugerida a realizacdo de um texto
coletivo sobre o contexto lido, e, apds cantarolar Eu sé sei que foi assim, se quiser pode
mudar o fim! Houve alteragdes sobre o desfecho da historia.

Em maio, houve um fato divulgado amplamente pela midia: a abdicacdo do trono pela
rainha da Holanda, Beatrix, em favor de seu filho Willem Alexander. Tal fato foi trazido a
turma pela leitura do jornal local. No dia 8 de maio, foi publicada uma reportagem sobre o
Castelo Furlani: Os mistérios do castelo. A construcdo, localizada na cidade vizinha,
Pederneiras, foi feita por um engenheiro cujo pai cuidava de castelos em 1876, no seu pais
natal, que era Trento, Austria. Essa leitura proporcionou ao grupo muitas questdes e ideias. No
dia 14 de maio, levamos, para a sala, um livro com escritas e desenhos infantis, Fazeres e
saberes da Educacdo Infantil: reflexdes sobre a pratica educativa, organizado por Ariosi,
(2013). Mostramos o livro indagando quem tinha feito os desenhos daquela pagina, C An

ergueu a méo. A obra trazia os desenhos de C An, cujas imagens foram divulgadas na escrita
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do capitulo: o desenho infantil na idade pré-escolar (GOBBO, 2013). O grupo ficou em éxtase
ao perceber que seus desenhos poderiam estar dentro dos livros, assim, desenhar constituia-se
um modo de dizer coisas para 0s outros verem também.

Ainda nesse més, no dia 21, realizamos a leitura da obra Artur faz arte, de Patrick Mc
Donnell (2007), cujo personagem central, um menino chamado Artur realizava todos os
tracados percorridos pelas criangas até chegarem a composicéo representativa do desenho:
rabiscos, garatujas, borrées, manchas, curvas, zigue-zagues, espirais. Tais intervencdes eram
necessarias, devido ao ingresso de novos alunos no grupo, vindos das turmas do infantil 111,
que ndo participaram do Infantil 1V, os demais sujeitos, j& haviam passado por esse processo
de pesquisa, acdo e exploracdo no desenho, fase que antecede a representacdo. Tivemos,
também, contato nesse més com as obras adaptadas por Monica de Souza e Adriana Ramos,
da colecdo lendas medievais: Rei Artur, Os cavaleiros da Tavola Redonda e Taca do Santo
Graal.

Em junho, houve as leituras: Sonho que brotou, de Renato Moriconi; O que levar para
uma ilha deserta, de Lalau e Laurabeatriz; e Mamae, por qué os dinossauros nao vao a
escola? , de Quentin Greban.

Em agosto, foram lidas, para as criangas, histérias de Monteiro Lobato (1965; 2002,
2005, 2007): Os doze trabalhos de Hercules, da Brasiliense, Reina¢bes de Narizinho- o
alfinete e Barba azul e algumas adaptacGes do autor: A pilula falante, a Visita do Principe, O
nascimento do Visconde, entre outras.

Em setembro, fomos com as criangcas ao Sesc assistir a peca teatral Os corsarios
inversos, porém, antes do evento, no dia 26, trabalhdramos o poema Pirata, de Sérgio
Caparelli e revisitiramos historias cujos personagens eram piratas.

Em outubro, tivemos leituras de livros com dragdo e monstros, por exemplo, Quem
tem medo de Monstro?; Quem tem medo de dragdo? e Quem tem medo de bruxa?, de Fanny
Joly. Nesse més, vivemos uma situacdo planejada intencionalmente: a autora Carmelina Piza,
escritora do livro Caju, uma histéria de amor, visitou nossa escola, em virtude de um curso de
Formacdo Continuada dirigido aos professores do sistema publico municipal. Planejamos o
encontro com a leitura da obra feita previamente. A crianga C. Kau, ao término da escuta,
perguntou: Nés podemos fazer nossa histdria sobre a Caju para a escritora? Acolhemos a ideia
e a histdria foi feita, tendo como escriba a professora pesquisadora e participante, sob a voz
ativa dos sujeitos da pesquisa.

Em novembro, fechamos o ciclo das leituras com alguns mitos gregos: Perseu e a

cabeca de Medusa, A caixa de Pandora, As asas de icaro, A queda de Faetonte, dentre
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outros, de Thomas Bulfinch, e, Teseu e o Minotauro, da colecdo her6is da mitologia, de
Adriana Bernardino.

Em 2013, a geracdo de dados foi direcionada para as brincadeiras, paralelamente ao
trabalno com o desenho. Houve intervengdes pontuais nesta Ultima acdo lddica, pois o
desenho ja estava sendo realizado pelas criancas. Com isso, desejavamos observar se
surgiriam, durante a brincadeira, os conteudos dos géneros discursivos lidos. Esse momento
estava previsto para as sextas-feiras, apos o horario civico, com audi¢do do hino nacional,
hino da cidade e hasteamento das bandeiras. As criancas eram conduzidas para uma sala bem
ampla com o0s materiais para a brincadeira. Além desse horério, planejamos maiores
possibilidades para a brincadeira no cotidiano, ampliando o tempo da brincadeira na area
livre, apOs observar que as criancas haviam comecado a imitar 0s personagens das histérias no
parque.

Em abril, as criancas, C. Muli e C. Joedu, ao chegarem a érea livre, recolheram
baldinhos que serviam para por terra e 0s colocavam na cabeca imitando coroas, e pegavam
pazinhas de brinquedo para servirem como varinhas de conddo, 0 que mostrou 0S Novos
argumentos e motivos ladicos dirigindo a acdo do brincar. Percebemos a necessidade de as
criancas lidarem com outros objetos, mais diretamente ligados aos enredos dos géneros
discursivos, que vinham ouvindo no ambiente escolar. Foi entdo, que preparamos uma caixa
plastica no formato de um bau do faz de conta e um carrinho usado em supermercados, 0
carrinho do faz de conta, contendo coroas de reis e rainhas; chapéus de tecido para piratas e
fadas; espadas e machados de plastico; cavalos de pau; asas de borboletas, abelhas e
joaninhas; tiaras de princesas e fadas; e perucas coloridas. O bal e o carrinho surgiram da
necessidade do grupo pesquisado, pois, apds a leitura, as criancas comegaram a fazer uso de
baldes de areia como coroa e pazinhas para terra como espadas e varinha de conddo. Sentimos
a necessidade de enriquecimento de tais recursos, para que houvesse a evolucdo na
brincadeira, por isso as criancas segundo Vigotski (2008) ndo sdo muito realistas e para que
fossem mais, foram ofertados objetos similares aos reais.

Elkonin (2009, p. 250), em suas pesquisas a respeito do jogo, constatou que, quando
introduzia-se no jogo de papéis certos brinquedos que sugeriam as criangas “Uum argumento
determinado e originavam uma situagdo imaginaria e uma protagonizagdo”, a situagdo se
transformava completamente. Era isso que objetivivamos com a introdugcdo desses novos
materiais. Trabalhamos com a ideia de que 0s objetos selecionados para a composi¢cdo do
enredo da histdria colaboram no desenvolvimento perceptivo, imaginativo e representativo

das criangas, ja que estdo vinculados ao tema das narrativas. Tais objetos contribuiam para
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que as criangas assumissem o lugar de uma personagem, passando a incorporar seu papel nas
historias. Um baldinho, por exemplo, ao se tornar coroa, deixa de lado sua verdadeira funcéo
e passa a integrar a narrativa, adquirindo uma nova funcdo: a de representar algo. Com o
intuito de promover novas experiéncias a crianca, planejamos, entao, contetidos que poderiam
contribuir com a imaginacéo infantil divulgando o trabalho com géneros discursivos. No
quadro abaixo, sintetizamos as a¢des direcionadas a este proposito.

Quadro 6- Etapas da acao do ano de 2013.

Etapas da acéo

Livros e/ou textos Periodo Género Agdes com o Acoes com a
lidos pela professora Discursivo desenho brincadeira de papéis
e O rato do campo | Fev/2013 e Fébulas, Oferta do  desenho | Ampliagdo do tempo, do
e da cidade; e Narrativas. diariamente, ~ como | espago e argumentos
e O ledo e o conteudp de I|_nglfagem, Iudlcps para o momento
ratinho- expressdo, criagcdo, e | dabrincadeira.
! representacéo. As criancas comecam a
e A Dbruxa que imitar os personagens das
roubou o sol; historias.
e Vida de
brinquedo; 0]
ratinho que se
veste;
e Tem um monstro
no meu jardim.
e Castelo feudal, Mar/2013 e Contos, Oferta do  desenho | Na area livre, filmagem e
e Histérias da e Noticias diariamente. anotacgdes nos diarios de
nobreza. com temas campos sobre temas das
A AL brincadeiras.
Historias de Abr/2013 e Contos de | Tarefas de reconto da | Ampliacdo de repertdrio
piratas. fadas histéria, desenho com | das criangas com
tema, desenho livre . materiais de outras
culturas: gravac@es de
dancas, musicas, objetos,
roupas, receitas, imagens
da azinheira, jamon,
obras de Salvador Dali e
Antoni Gaudi, castelos da
realeza local, fotografias
da familia real e
casamento do principe
Felipe com a princesa
Leticia da Espanha.
Artur faz arte, Mai/2013 e Noticias de Tarefas de reconto da | Preparo da caixa e do
e Rei Artur, jornais: a histéri:, diser:ho com garrirjho co_ntr:ando ri:oroas
; S tema, desenho livre para | de reis e rainhas; chapéus
* '(I?S calvale(IerS dda ?::)(:]lgag;g (rjz;nha verificagdo dos temas | de tecido para piratas e
avola redonda, p das historias. fadas; espadas e
e Tacado santo da Ho_landa’ machados de pléstico;
Graal. Beatrix, em favor cavalos de pau; asas de
de seu filho borboletas, abelhas e
Willem joaninhas;  tiaras  de
Alexander. princesas e fadas; e
e Noticia: Castelo perucas coloridas, etc.
Furlani: Os
mistérios do
castelo.
e Sonho que Jun/2013 e Narrativas, Oferta do desenho brincadeiras de papéis:
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brotou, HQ, diariamente. temas de ilha e nobreza.

e O que levar para
uma ilha deserta, Contos.

e Reinagoes de Ago/2013 Contos Desenho livre para Temas da brincadeira de
Na_lrizinho e verificacdo dos temas papéis: Minotauro,
Minotauro de . .

Monteiro Lobato das historias. Principe Escamoso.

e Teatro corsario Set/2013 Teatro Desenho é adotado pelas | Na érea livre, brincadeira

invertidos criancas como dialogia, | com a participacéo da
expressao e pesquisadora. Tema
comunicagéo. princesa e bruxas.

e Histdrias de Out/2013 Contos de | Desenho é adotado pelas | Situagéo ldica; os
dragdo e fadas criancas como dialogia, cggatdores de dragao; os
MONSITOS. ’ expressio e PHEES

e Caju uma historia Narrativas. P
de amor comunicagao.

e  Mitos gregos: Nov/2013 Mitos e Desenho é adotado pelas | Brincadeiras com temas
Perseu e a cabeca lendas. criancas como dialogia, das historias. As criangas
de Medusa, assumem o papel de

. expressao e Meduso e Hérculos.

e Acaixade
Pandora, comunicagao.

e Asasas de Icaro,

e Faetonte.

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

2.3.4 Instrumentos adotados para Geracéo de dados

Com o objetivo de compreender o desenvolvimento da imaginacdo mediado por
géneros discursivos, ap0s a leitura da obra feita pela pesquisadora, algumas vezes,
solicitavamos as criangcas um reconto com uso de objetos e signos que recordavam as historias
lidas. Para incentivar o desenvolvimento da imaginacéo, ja que ela esta intrinsecamente ligada
as funcbes da linguagem, pensamento e memoria, realizamos duas formas de narrativas,
conforme sugere Bajard (2007). A primeira foi a transmissao vocal ou profericéo, pela qual
objetivamos o contato das criangas com a lingua escrita e, consequentemente, sua insercdo
nesse universo, além de trabalhar com a atencdo e a memoéria. A transmissao vocal ou
profericdo implica a leitura em voz alta, pelo professor mediador, do texto escrito tal como o
autor o concebeu. A segunda forma utilizada foi o reconto, pelo qual a narrativa é efetivada
pela linguagem oral do mediador, sem apoio do género escrito, quando se pode trabalhar,
também, a atencdo e a memadria. Em ambas as situagdes, a escuta é o meio pelo qual o ouvinte
se apropria do contetdo do género. Os géneros discursivos, que compdem a esfera literaria.
passam a fazer parte da rotina cultural infantil, lidos ou contados diariamente, diversificando-

se em suas formas orais e em seus materiais mediadores-instrumentos simbdlicos.
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Para conduzir o leitor-crianca as novas experiéncias, planejamos contetdos que
poderiam contribuir com a imaginacdo infantil a partir da leitura dos géneros discursivos.
Lemos: Castelo Feudal, Rei Artur e os cavalheiros da Tavola Redonda, Peter Pan, Gato de
Botas, Jodo e Maria, Rapunzel, Bruxa-Bruxa, Pindquio, Branca de Neve, dentre outras.

Dessa relagdo mediada com os géneros discursivos, como instrumentos psiquicos,
aparece o registro dos signos em desenhos, relagdes com seus parceiros e coetaneos, motivos
para a brincadeira e, principalmente, evolucdo do sistema psicologico (imaginagéo,
linguagem, pensamento, memoria, etc.). Apés a leitura e contacdo, proplinhamos tarefas de
reconto, desenho do texto lido, desenho livre, para verificarmos se 0s assuntos dos géneros
discursivos apresentavam-se nos registros de forma espontanea, e observamos os temas para
as brincadeiras de papéis sociais, acdes que intencionavam compreender a presenca da
imaginacdo nas falas e registros das criancas.

Além disso, ao contar histérias, utilizamos objetos, instrumentos, materiais
simbdlicos, objetivando ampliar as representagdes infantis e fazer evoluir a brincadeira de
papéis sociais. Lancamos mao de baus, tapetes, pedras, panos, conchas, roupas, materiais com
diferentes cheiros, velas, fitas. A intencdo era a de que a utilizacdo de objetos, durante a
leitura e a contagdo das historias, favorecesse a constituicdo dos signos que remetessem aos
significados dos instrumentos materiais simbolicos. Como mediadora da cultura, professora e
participante da pesquisa, ao adotarmos objetos-instrumentos, materiais-simbdlicos,
objetivamos ampliar as representacdes infantis. A utilizacdo de objetos durante a leitura era
favoravel a constituicdo dos signos, que remetiam aos instrumentos que significavam. Durante
a brincadeira, 0 uso de objetos possibilita uma forma mais evoluida, além de dois planos de
motivacdes: o impulso para atuar com os brinquedos disponibilizados e a atuacdo do papel
concreto assumido pela crianca quando ela da sentido as a¢fes executadas com o objeto.

Os objetos selecionados para a composicdo do enredo da histéria desempenham
funcdo colaborativa para o desenvolvimento perceptivo, imaginativo e representativo, ja que
estdo associados ao tema, e, a partir do momento em que assumem o lugar de um personagem,
0s objetos incorporam seu papel nas histérias. Por exemplo, um conjunto de canetas, ao se
tornarem soldadinhos, deixa de lado sua verdadeira fungdo, a de escrever e marcar o papel,
para se agruparem a narrativa, adquirindo uma nova funcdo, a de representar. Na area livre da
escola, a0 conduzirmos o grupo para a brincadeira, a crianca, ajudante do dia, imediatamente,
levava 0 bal e o carrinho do faz de conta contendo os objetos que poderiam colaborar para a

expressdo ludica. Assim, partimos para a selecdo dos dados presentes nas situacdes relatadas,
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por meio de observacéo direta e intencional, fotografia, filmagem e registros nos diarios de

campo.

2.3.4.1 A Observagao

Para gerar os dados, também, utilizamos como instrumento a observacdo. Esse
instrumento € uma estratégia metodologica, com a qual o pesquisador se insere na vida do
grupo social em estudo, constituindo-se em um “encontro de muitas vozes.” (FREITAS, 2007,
p. 33), pois “ao se observar um evento, depara-se com diferentes discursos verbais, gestuais e
expressivos. Sdo discursos que refletem e refratam a realidade da qual fazem parte,
construindo uma verdadeira tessitura da vida social.” (FREITAS, 2007, p. 33).

As observacbes eram anotadas em diérios de campo no formato de cadernetas,
totalizando trés. A primeira continha 12 relatos infantis; a segunda, 23; e a terceira,
especificamente do ano de 2013, havia 81, totalizando 116 relatos, dos quais selecionamos
aqueles que fossem mais representativos para os indicadores e critérios de andlise eleitos para
a pesquisa. Nos primeiros dias, fizemos as anotagdes apds o término da aula. Nos outros dias,
0 registo das falas deu-se na presenca dos sujeitos, 0 que provocou, nas criangas, o desejo de
saber sobre a atitude da pesquisadora. As criancas percebiam que anotdvamos as situacoes
relacionadas as histdrias. A explicacdo dada foi a de que as anotagdes eram importantes no
auxilio a memoria para resgatar o acontecido com relacdo aos trabalhos realizados com a
turma. Essa a¢do provocou intencionalmente nas criangas a atividade, motivando-as a agir por
um interesse claramente demonstrado pela professora e pesquisadora nas situacdes projetadas.
Esses diarios de campo constituiam, também, em fonte de leitura para a turma no final do dia,
para que as criangas soubessem que os registros diziam respeito ao que falavam e tinham feito
no dia. Isso provocou maior empenho e desenvoltura na realizagdo das acGes, incluindo suas
falas.

Adotamos outros instrumentos para a geracdao de dados, pois, algumas vezes, ndo era
possivel registrar todas as acfes no momento em que ocorriam. Optamos por recursos
audiovisuais, como a cadmera fotografica e a cAmera filmadora. Tais recursos permitiam-nos
analisar indicios nas atitudes, falas, tracados nos desenhos, que poderiam revelar alteracdes,

apos o contato com as histdrias.

2.3.4 .2 A fotografia

A fotografia ¢ um instrumento que “reconstroi o proprio olhar do investigador

apresentando-se como outras possibilidades de escrita — outros textos — da realidade
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analisada.” (MARTINS FILHO, 2011, p. 98). Trata-se de um recurso metodoldgico que
denota a propria realidade social, histérica e cultural. Esse instrumento possibilitou-nos um
acervo de mais de 2000 imagens que registraram: desenhos com tema e desenhos livres;
tracos e marcas feitas pelas criancas em uma parede pintada com tinta de lousa; brincadeiras
de papéis sociais com conteudos das histdrias; observagdes das expressdes, dos gestos e das
posturas das criangas.

Para Santaella e Noth (2008), a fotografia € um signo que retrata o que esta fora e é
registrado pela imagem. Trata-se de um percurso duplo, pois possui relacdo com aquilo que
esta representado, substituindo e registrando-o, ocupando o lugar de alguma coisa que nao é
ela propria.

As imagens sdo mediagdes entre 0 homem e 0 mundo; todas as modalidades de signos,
inclusive as fotografias, possuem a funcdo de representar e interpretar a realidade. Assim, a
fotografia se interpde entre 0 homem e sua realidade. As imagens das fotos sdo como
espelhos, pois tém a capacidade de refletir e refratar a acdo registrada. Mas, Santaella e Noth
(2008) chamam a atencdo para o fato de que, ao refletir, a imagem possui o poder de
transformar, transfigurar e, numa certa medida, até deformar o refletido. "Os signos exercem,
por isso mesmo, a0 mesmo tempo, a fungio de mapas e de biombos." (SANTAELLA; NOTH
2008, p. 131).

Gragas a uma maquina, prolongamento do nosso sistema Gtico, gracas a efeitos
fisicos e reacfes quimicas, sdo pedagos do mundo- mundo existente, real, material,
fisico, concreto- que a cAmera se tornou capaz de aprisionar, congelar, multiplicar ao
infinito e guardar para sempre, para toda eternidade. A conexao fisica, dindmica e
existencial da imagem com o0s objetos reais que ela registra é um fato incontestavel.
Tao incontestavelmente factual a ponto de parecer um milagre. O milagre da
captacdo do mundo. A imagem parece, afinal ter conseguido se libertar dos limites
impostos a todos os tipos de signos. Nem biombo, nem mapa. A fotografia surge,
enfim, como se fosse a realidade ela mesma, o préprio mundo capturado em fatias.
Por isso, escolhemos também a fotografia para registrar nossas observacdes de campo,
acima de tudo, a imagem fotografica é um ato revelado, no qual o fotdgrafo ocupa a figura de
um cacador, ja que "o mundo é entendido como territorio de caca fotografica que se divide em
dois grupos, observadores e observados.” (SANTAELLA; NOTH, 2008, p. 116). Esse papel
por ela desempenhado possibilita vivenciar o fato registrado, o que da poder a esse

instrumento metodoldgico, que utilizamos inUmeras vezes para documentar o vivido.

2.3.4.3 A filmagem

A filmagem é uma forma de obter dados, o mais proximo possivel, do movimento das

criangas participantes. As imagens possibilitaram-nos vivenciar as falas e episodios de
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pesquisas outras vezes, permitindo o registro do ato e captando, com maior atengéo, o que nao
era perceptivel na situacdo imediata (MARTINS FILHO, 2011).

Pinheiro, Kakehashi e Angelo (2005) comentam que o uso da filmagem nédo se
restringe ao aspecto técnico de captar imagem, implica também o planejamento em usar da
melhor maneira os dados recolhidos; o video constitui-se em método de observacdo para a
geracao e organizacao dos dados.

O uso da filmagem possibilita um estudo acerca das relacbes humanas complexas em
virtude da dificuldade de um unico observador captar todas as agdes possiveis para seu foco
de pesquisa. Minimiza a seletividade do pesquisador em decorréncia de poder rever, varias
vezes, as imagens gravadas, pela qual direciona o olhar do pesquisador para fatos
despercebidos, oferecendo maior credibilidade a geracdo dos dados (PINHEIRO;
KAKEHASHI; ANGELO, 2005).

Para os autores, 0 primeiro elemento a ser previsto pelo pesquisador que filmara seu
campo de pesquisa trata-se da escolha do equipamento: cdmera movel ou fixa. A mével pode
ser operada pelo préprio pesquisador e a fixa pode dispor de um circuito interno. Um segundo
elemento € o tempo ou planejamento do horario para filmagem, que deve considerar o
momento da probabilidade da ocorréncia do fendmeno. E um terceiro refere-se ao fato de que
0 pesquisador saiba que nem todas as imagens servirdo para explicar seu estudo e, desse
modo, escolhera apenas algumas informacoes.

A opcdo pela filmagem nas pesquisas qualitativas constitui-se por um instrumento
valioso na escolha metodoldgica, no sentido de compreender o fendmeno complexo em sua
esséncia composto pelos discursos e pelas imagens, isto é, linguagem verbal e ndo verbal
como partes inerentes da investigagéo.

Os sujeitos participantes da pesquisa durante a filmagem puderam expressar-se por
palavras, entonacdo de voz, velocidade da prondncia, e, principalmente, por meio dos sinais
corporais. As filmagens eram realizadas pela professora pesquisadora e aconteceram com 0
consentimento dos participantes. Foram selecionadas as filmagens mais coerentes com 0S
referenciais e indicadores da analise. Faziamos uso de uma maquina fotografica pequena, que
facilitava o manuseio em virtude do tamanho. O instrumento adotado tanto produzia
fotografias como também realizava as filmagens, era carregado em uma bolsa a tiracolo
diariamente. Nao priorizamos a qualidade da imagem, mas sim a quantidade de situacoes
registradas. Buscamos 0s registros das criangas na brincadeira de papéis sociais, fazendo
desenhos, recontando e inventando historias. O periodo da filmagem deu-se em todos o0s

meses nas a¢des com as criangas da Educacéo Infantil, de 2012 a 2013.
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2.3.4.4 A transcricdo das falas das criancas obtidas das filmagens

A pesquisa que utiliza o registro da voz infantil tem se ampliado e diversificado. Ao
pensarmos a importancia da infancia e da crianga, incentivamos as acoes e as falas infantis, no
interior das unidades escolares como fator de desenvolvimento e dado de anélise na pesquisa.

Neste estudo, as criangas foram ouvidas durante as leituras das histdrias ao opinarem,
participarem e recontarem seus contetdos; nos desenhos, quando diziam seus sentidos e
significados complementando-os com a linguagem verbal; e nas a¢Oes das brincadeiras pela
dialogia entre as criangas. As falas desses momentos foram registradas por meio de gravagoes
em videos durante o reconto das historias, nas producdes dos desenhos e nas agdes das
brincadeiras.

Adotamos na escuta dos videos, a transcricdo da conversacdo, de acordo com
Marcuschi (2007), para mostrar 0s sinais mais frequentes presentes na linguagem verbal das
criancas: nas falas simultaneas, usam-se colchetes duplos [[; na sobreposicdo de vozes;
colchete simples abrindo [ ; nas pausas (+) ou (2,5) sinal de + para cada 0.5 segundo, para
pausas maiores de 1.5 indica-se o tempo entre parénteses; nos truncamentos bruscos, quando
o falante corta a fala indica-se a barra invertida /; na énfase ou acento forte, explicita-se 0 uso
da letra mailscula; no alongamento da vogal, mostra-se a marca de:: (dois pontos); no
comentario do analista, usam-se o parénteses duplos (( )); na silabacdo, quando a palavra é
dita pausadamente, adotam-se os hifens-----; nos sinais de entonacgéo, colocam-se aspas duplas
" para subida rapida e a aspa simples ' para subida leve; nas repeticdes, reduplica-se a letra,
COmo eee, aaa; nas pausas preenchidas, na hesitacdo ou no sinal de atencdo, reproduzem-se 0s
sons: eh, ah, oh, ih, mhm, ahd, entre outros; e na transcricao parcial, usam-se as reticéncias ....
ou/.... (MARCUSCHI, 2007).

2.3.4.5 Os Indicadores da Imaginacao infantil

A medida que finalizavamos a geracdo de dados, em 2013, surgiu-nos a inquietacéo
sobre a escolha dos nucleos tematicos (PADILHA, 2006; PADILHA, JOLY, 2009).
Procuramos, entdo, orientar-nos pelos objetivos da pesquisa, que guiaram a selecdo das
marcas que promoveram a imaginacdo no percurso da pesquisa. A escolha dos nucleos
temaéticos € ideologica, j& que “reflete e refrata uma outra realidade, que Ihe é exterior. Tudo
que é ideoldgico possui significado e remete a algo situado fora de si mesmo” (BAKHTIN;
VOLOSHINOV, 2009, p. 31). A selecdo dos eixos para a analise esta diretamente relacionada
com a finalidade de desvelamento da realidade pesquisada, pois pretendiamos compreender,
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detalhadamente, o objeto da investigagdo, analisar suas vérias formas de evolucédo e rastrear
seu percurso nas relacdes sociais, era essencial dizer que o tema pesquisado, a base e o
critério de toda a investigacdo, ndo pode ser captado facilmente em sua esséncia. Para fins de
analise dos dados gerados por meio das filmagens, dos registros nos diarios de campo feitos
durante a brincadeira, da fotografia, dos desenhos e dos relatos das criangas ao desenharem
e brincarem desempenhando papéis, foram selecionados alguns indicadores que poderiam
deslindar as marcas da imaginacdo nas falas, nos desenhos e nas brincadeiras de papéis da
crianca.

Vale mencionar que, em algumas transcri¢es, ha desenhos e fotografias, porém, em
outras, ndo, pelo motivo de que ndo houve producdo de imagens em todos os momentos. O
foco da andlise, no capitulo quatro, explicita-se na leitura dos géneros discursivos. Partindo
das falas das criancas, buscamos identificar o modo, pelo qual a imaginacéao esta relacionada a
linguagem, ao pensamento e @ memoria, constituindo a atividade reprodutora, base para a
imaginacao criadora, pois, nela, apresenta-se algo inovador para um elemento ja conhecido.

Desse modo, para a anélise do desenvolvimento da imaginacao infantil, dos episodios
com o0s géneros discursivos, com o0s desenhos e com as brincadeiras de papéis sociais,
selecionamos indicadores extraidos dos referenciais tedricos quanto aos géneros discursivos
(VYGOTSKI 2000; VIGOTSKI 2001; 2008); ao desenho (VIGOTSKI, 2009), as brincadeiras
de papéis (VIGOTSKI, 2008); (ELKONIN, 2009). Declaramos que, na analise do
desenvolvimento dos processos imaginativos mediados por géneros discursivos, obtivemos
indicadores mais gerais e fizemos um recorte em cada conceito referente ao indicador,
obtendo critérios de anélise mais singulares, pautados em estudos de Bakhtin (2003); Guilford
citado por Mitjans Martinez (1997) e Mozzer (2008). Nas outras se¢des, do desenho e da
brincadeira, ndo foi necessario apontar critérios para analise em virtude da delimitacdo dos
indicadores. No desenho, apresentamos indicadores participantes da atividade combinatoria e
da brincadeira de papéis, indicadores observados no decorrer da interacdo entre 0s pares, nos
momentos enunciativos das falas das criancas e nos argumentos ltdicos adotados.

A analise, nas historias de acumulacéo e repeticdo, nas fabulas, nas HQ e nas crénicas,
orientou-se pelos indicadores: formacdo dos conceitos, transgressdo e reelaboragédo
combinatoria. Nos géneros discursivos: mito, lenda, contos de fadas e maravilhoso
selecionamos os indicadores: emancipacdo da palavra em relacdo ao objeto; modificacdo do
significado do objeto e recriagdo de novos signos; separacdo do campo conceitual
desencadeado por objeto piv0;  objetivacdo de construgdes linguisticas inusitadas;

alargamento dos horizontes cognitivos e libertagdo das impress6es imediatas.
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Os indicadores do desenvolvimento da Imaginacdo foram orientados pelos critérios de
andlise: (1) Funcdo verbal das palavras reportadas; (2) Internalizagdo e generalizacdo de
novas palavras (3) Vozes alheias do autor (heteroglossia) (4) Postura do leitor no uso da
imagem como recurso mnemonico; (5) Elaboracao de final diferente para o género discursivo,
na crénica; (6) Forcas centripetas e forcas centrifugas; (7) categorias do vivenciamento; (8)
Fluidez das ideias; (9 ) Flexibilidade e rapidez com que se cria situagdes da historia; (10)
Originalidade e elaboracdo, na criacdo de uma nova historia.

Nos capitulos cinco e seis, dedicados respectivamente ao desenho e as brincadeiras de
papéis, foram analisado pelos indicadores da atividade combinatéria de Vigotski (2009) que
contempla (1) dissociacdo;(2) associagédo; (3) modificacdo; (4) recombinacéo e reelaboracgéo.
O desenvolvimento da imaginacdo na brincadeira de papéis sociais foi analisado de acordo
com os indicadores: (1) situacdo imaginaria que conduz as regras; (2) desempenho de papéis;
(3) temas adotados na brincadeira de papé€is sociais; (4) construcdes linguisticas inusitadas;
(5) alargamento dos horizontes cognitivos do leitor; (6) separa¢do do objeto de seu campo
conceitual desencadeado por objeto pivd; (7) motivacdo para a atividade na autovaloragédo
positiva.

Cada indicador ou critério de analise estd acompanhado de uma sequéncia numeérica,
que indica a ordem, ou posi¢do ocupada por ambos na presente andlise, objetivando a
visualizacdo dos dados descritos.

Outro aspecto a ser destacado é que ha possibilidade de apontar, no desenvolvimento
da imaginacdo, varias marcas de indicadores em conjunto em cada situacao, contudo, fizemos

a opcao da diversidade de episddios analisando um género discursivo por vez.

Quadro 7- Indicadores do desenvolvimento da imagina¢do nos géneros discursivos, no
desenho e na brincadeira de papéis sociais.

O DESENVOLVIMENTO DOS PROCESSOS IMAGINATIVOS PELA MEDIACAO DOS SIGNOS
PRESENTES NOS GENEROS DISCURSIVOS.

GENERO DISCURSIVO INDICADORES CRITERIOS DE ANALISE
1-Histdria de acumulago e repeticéo: a)Formacdo de Conceito 4 Postura do leitor no uso da
e Casasonolenta imagem como recurso
e Bruxa- Bruxa mnemonico
4 Funcdo verbal das palavras-
Palavra reportada;
4+ Vozes Alheias ( Heteroglossia).
2-Fabula: a)Formacao de conceito 4 Funcdo verbal das palavras;
e Rato do campo e rato da cidade + Internalizagdo e generalizagdo de
novas palavras.
3-HQ: a) Transgressao/ 4 Realidade polifnica e vozes
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e O pomar e o jardim

Reelaboracdo combinatéria
b) Formacéo de Conceito

equipolentes;
4+ Componente emocional e
dimensdo comica,
(carnavalizagéo);
Internalizacdo e Generalizagdo
de novas palavras.

4, Cronica:
e Dona Cebola

a)Formacdao de Conceito
b)Transgressao/
Reelaboragéo combinatdria
¢) Combinacéo de ideias
representando outros
signos

Vozes alheias (Heteroglossia);
Generalizagéo de novas palavras;
Elaboracdo de final diferente para
a cronica.

-+

5-Mito e Lenda:
e Bicho papéo

a)Formacdo de Conceito
b)Transgressao/
Reelaboracéo
c)Combinaco de ideias
representando outros
signos

+ Generalizacdo de novas palavras;
+ Forcas centripetas e centrifugas;
+ Categorias do Vivenciamento.

6-Conto de fadas e maravilhoso: a)Formacao de Conceito + Internalizacdo de palavras;
e Rei Artur b)Transgressao/ + Generalizacdo de novas
e Reinacdes de Narizinho Reelaboragao palavras;
c)modificacdo do + Fluidez das ideias;
significado do objeto e + Originalidade/Elaboracéo.
recriacdo de novos signos
d) Separacéo do campo
conceitual desencadeado
por objeto Pivo.
7-Criacéo de uma nova historia a)Formacdo dos Conceitos; + Fluidez das ideias;
b)Transgressao + Flexibilidade e rapidez com que
/combinacéo se cria situa¢des da historia;
c)modificacéo do + Originalidade/Elaboracéo;
significado do objeto e + Palavra reportada;
recriagdo de novos signos + Internalizacdo das palavras;
d) Separacdo do campo 4+ Generalizacdo de novas

conceitual desencadeado
por objeto Pivé.
e)Objetivacéo de
construgoes linguistica
inusitadas

f) Alargamento dos
horizontes cognitivos e
libertagdo das impressdes
imediatas

palavras.

O DESENVOLVIMENTO DA IMAGINACAO OBJETIVADO NO DESENHO PELA MEDIACAO DOS

GENEROS DISCURSIVOS

Indicadores de analise:

Atividade Combinatdria pela:

(1) Dissociagdo

(2) Associacdo

(3) Modificacao

(4) Recombinagdo/Reelaboragdo

O DESENVOLVIMENTO DA IMAGINACAO OBJETIVADO NA BRINCADEIRA DE PAPEIS SOCIAIS
PELA MEDIACAO DOS GENEROS DISCURSIVOS

Indicadores de analise
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(1) Situacéo imagindria que conduz as regras;

(2) Desempenho de papéis

(3) Temas adotados na brincadeira de papéis sociais

(4) Construgdes linguisticas inusitadas

(5) Alargamento dos horizontes cognitivos do leitor

(6) Separacédo do objeto de seu campo conceitual desencadeado por objeto pivd

(7) Motivacéo para a atividade na autovaloracdo positiva

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Ao longo deste capitulo, procuramos descrever a trajetoria metodoldgica da pesquisa,
buscando a objetividade na escolha, na selecdo e nas analises. Os indicadores agrupados
meticulosamente tornam-se visiveis mediante um olhar minucioso e detalhado dos
significados culturais, aqui, destacados. A metodologia é produtiva no sentido de mostrar
fatores que fortalecem as acOes e outros mais impeditivos para seu sucesso. Assim,

encaminhamos a proxima secao, explorando os aspectos teoricos.
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3 A GENESE DO DESENVOLVIMENTO DA IMAGINACAO NA INFANCIA

A Fada tinha um castelo magico, onde vivia uma Bruxa muito mal. A Fada tinha um
p6 de Pirlimpimpim que jogou na Bruxa. Ela virou uma princesa. Minha historia é
bem alta. Quando ela virou uma princesa ela ficou muito mal [...]. (C. Lema.)

Essa é a transcrigdo da fala de uma crianga de quatro anos, participante da pesquisa
estudo, ao narrar o desenho por ela produzido, dias ap6s o contato com diversas historias lidas
pela professora. Na narracdo da crianga, surgem temas e personagens presentes nas narrativas,
mas ela cria e inova com a sua subjetividade. Esse elemento inovador resulta do processo
desenvolvido pela imaginacao.

Ap0s a exposicdo no capitulo anterior sobre a metodologia e o percurso da pesquisa,
dedicamos este a alguns aspectos tedricos na perspectiva da Teoria Historico-Cultural,
objetivando o conhecimento da natureza social humana, apresentando as caracteristicas da
imaginacdo, o valor dos signos para o desenvolvimento infantil, a atividade mediadora, as
funcgdes psiquicas superiores, o papel do professor no trabalho pedagdgico e a objetivacdo do
desenho e da brincadeira pela mediacdo das histdrias.

Por ser ponto central da pesquisa e pela defesa da sua importancia, buscamos trabalhos
académicos que divulgassem pesquisas sobre imaginacdo infantil, na perspectiva da Teoria
Historico Cultural, nas bases de dados: Scielo; Dedalus; Athena (Unesp); biblioteca digital da
Universidade de Sdo Paulo; Universidade Estadual Paulista - Campus de Marilia, Bauru,
Presidente Prudente, Campinas (UNICAMP); Universidade de Brasilia (Biblioteca Central);
SIBI (portal de busca integrada da USP); Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacfes
(BDTD); Educa (indexador online de periodicos na area da Educag&o).

O espaco/tempo selecionado para essa busca se delimita na producdo de duas décadas
1997 a 2017, com excecao de Ignatiev (1960), citado por pesquisas atuais que proporcionou
efetiva contribuicdo a este estudo. Consideramos que esse periodo, de duas décadas além de
tratar de producdo bem atual sobre o tema, marca a insercdo de estudos vigotskianos na area
da educacdo em nosso pais.

3.1 Base teorica da pesquisa

Entre todas as referéncias citadas nesta tese de doutoramento, trazemos, a seguir, as

que foram norteadoras do estudo sobre a imaginacao.



77

A obra de Ignatiev (1960), com o capitulo A imaginagdo, que compde a obra
“Psicologia”, trouxe como a contribuicdo a pesquisa relatando a caracteristica geral da
imaginacéo, sua atividade criadora e 0 seu desenvolvimento em criangas.

Vigotski (1999) esclarece que a linguagem e a vida da crianca estdo a servi¢o do
desenvolvimento da imaginacédo, vista como um sistema psicolégico, e que tal processo esta
ligado & comunicagdo da crianga com aqueles que a rodeiam e a forma de atividade coletiva
social em que ela esta inserida. Outra referéncia fundamental foi Vygotski (2000) ao
apresentar a historia do desenvolvimento das func¢des psiquicas superiores, destacando-se,
dentre os seus contetidos: a anélise das fungdes superiores, a estrutura e génese delas, e as
especificidades de algumas, como: linguagem oral, linguagem escrita, atencdo, memoria,
pensamento e imaginacdo. Nesta obra, fica claro que a imaginacao trata-se de um elemento
gue ndo nasce com 0s sujeitos é desenvolvida ap6s 0 nascimento.

Em Ferreira (2001) ha exposicao do desenho da criangca como elemento que compde a
imaginacdo, figuragdo, interpretacdo e fala, tais conteudos criam um modo de comunicar
pensamentos. Na tese de doutorado de Cruz (2002), encontramos relacdes entre as ideiais de
Vygotsky, Bakhtin e Castoriadis no que diz respeito aos processos de elaboracdo do
conhecimento infantil, no qual ddo énfase a imaginacéo e seu papel no desenvolvimento dos
niveis vinculados a racionalidade l6gico-matematica. Nos estudos de Mitzans Martinez
(1997; 2003) a respeito da criatividade na escola, a autora defende que a criatividade acontece
em um clima e atmosfera propicios, nos quais a sociedade, familia e escola possuem um papel
de destaque, e focaliza a compreensdo do papel essencial do outro para o desenvolvimento da
imaginacao.

Outro referencial relevante foi Leontiev, Vigotskii e Luria (2006) que trouxeram &
pesquisa contribuicBes a pesquisa. No capitulo “Os principios psicologicos da brincadeira
pré-escolar”. Leontiev (2006) identifica etapas do brincar na infancia, explicando que a
brincadeira aparece, nesse periodo, para satisfazer a necessidade da crianca agir no mundo dos
adultos. O texto faz uma analise do processo da brincadeira, suas raizes, mudangas e declinio,
sendo a caracteristica basica dessa acdo o aparecimento de uma situacdo ludica imaginaria.
Luria (2006) no artigo "A psicologia experimental e o desenvolvimento infantil” objetiva
caracterizar duas questdes da infancia: a percep¢do na crianca e a formacdo de habilidades
culturais. Vigotskii (2006), no texto "Aprendizagem e desenvolvimento na idade escolar”,
realiza um estudo acerca de correntes tedricas que estudam a relagdo entre aprendizado e

desenvolvimento na criangca e ap0s um estudo comparado entre as vertentes, estabelece
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conexdes entre ensino e desenvolvimento, introduzindo os conceitos de nivel real e zona
proximal de desenvolvimento.

No mesmo caminho, Pino (2006) analisa duas questfes fundamentadas na perspectiva
historico-cultural: a constituicdo humana da capacidade criadora e o sentido estético. O
homem € um ser criador das suas condicdes de existéncia. Tal pressuposto é o fundamento de
trés aspectos: producdo imaginaria, atividade imaginaria e trabalho social.

Em Santos (2007) encontramos a importancia do imaginario para a construcao do real.
O adulto, como narrador de uma histdria, adota a imaginacéo e sensibilidade para dar vida aos
personagens, tornando-os reais. As criangas, como ouvintes de histdrias os recriam, pela
criatividade, fantasia e criticidade.

Tivemos contribuicdes de Borges e Mozzer (2008) ao tratarem dos processos da
criatividade infantil, fundamentados na Teoria Historico-Cultural, de Vigotski, defendendo a
criatividade como um processo psiquico que aparece na crianca desde cedo e que se
desenvolve em conjunto com outras fungdes superiores, como a imaginagao, 0 pensamento, a
memoria e a conduta, dentre outras. A possibilidade de criar esta ligada ao contexto histérico,
familiar, escolar e a riqueza de experiéncias vivenciadas pela crianca; como uma atividade
humana, a imaginacao é mediada pela cultura.

Na tese de Doutorado de Mozzer (2008), explicitam-se os temas a respeito da
criatividade na atividade de contar historia. Para tanto, a autora realizou uma anélise com
criancas, da Educacdo Infantil, que possuiam niveis elevados de imaginacdo, verificando
quais elementos subjetivos estavam presentes no ato de contar e recontar histdrias.

As referéncias de Vigotski (2009) e Vigotski (2010) tratam da imaginacdo. Na
primeira, ha apresentacdo da relacdo entre a imaginacao e a realidade. O autor destaca quatro
formas para que o desenvolvimento da imaginacao aconteca: mediante o acumulo e riqueza de
experiéncia de uma pessoa; a composicdo por relato ou imagens; a relacdo emocional presente
no processo imaginativo, e, por fim, a fantasia cristalizada — momento méaximo de seu
desenvolvimento. Explicita, também, o papel fundamental da imaginagdo como possibilidade
para o desenvolvimento pessoal e social. Na segunda, Vigotski (2010) aborda o tema relativo
aos processos de imaginacdo que surgem a partir da atividade do brincar. Por meio dela, a
crianca tem contato com a situacdo imaginaria. O conteudo ndo trata diretamente da
imaginacdo, mas mostra a relacdo entre a imaginacao e a acdo do brincar.

Ainda, Luria (2010) descreve uma experiéncia pratica com sujeitos, que apresentavam
transtornos de diversas ordens, relatando as entrevistas em forma de didlogos entre

pesquisador e sujeitos, que mostram a influéncia da cultura nos enunciados discursivos dos
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participantes e a imaginacdo ligada & experiéncia pratica desses sujeitos. Com base nesse e
outros estudos, Martins (2013) escreve sobre o processo funcional da imaginacéo, indicando
evidéncias de que a imaginacdo se desenvolve por imagens mentais alinhadas a linguagem, ao
pensamento, aos sentimentos. Somando as argumentac6es anteriores, Cruz (2015) defende a
imaginacdo como parte de um sistema psicologico. A autora busca a produgdo de Angel Pino
(2006) para esclarecer a natureza e as relagdes entre imagem, imaginario, simbolico e
realidade.

A partir desta exposicdo, no item seguinte, apresentamos a natureza social humana

neste aporte teorico.

3.2 O desenvolvimento do psiquismo e sua natureza social

O desenvolvimento do psiquismo estd intimamente relacionado com a cultura
historicamente sistematizada pelas relacdes entre os homens, e, nesse desenvolvimento, a
imaginacdo possui uma trajetoria, partindo do elemento biolégico em direcdo ao social, de
modo que o natural se humaniza.

Em sua histdria de desenvolvimento, 0os animais passam por um processo que implica
uma crescente complexificacdo de suas func@es. O psiquismo animal pressupde os estagios do
psiquismo sensorial elementar, no qual aparece a adaptagdo ao meio mais complexo pela
diferenciacdo dos o6rgdos da sensibilidade e do sistema nervoso primitivo; do psiquismo
perceptivo, que é responsavel pelo aprimoramento do cértex cerebral, pois ha a superacdo
limitada de elementos isolados do meio para a conquista do reflexo psiquico de sua totalidade;
e, por ultimo, o do ato intelectual, no qual surgem novas reorganizacfes que possibilitam o
aperfeicoamento dos 6rgdos da percepcdo e agdo, como também suas interacbes com o
cérebro, ocorrendo o avanco intelectual (LEONTIEV, 1978).

Entretanto, esse grau superior é atingido somente em alguns casos, ja que a maioria
dos animais permanece no estagio perceptivo. Leontiev (1978, p. 59) explica que "a pré-
historia da consciéncia humana € [...] constituida por um longo e complexo desenvolvimento
do psiquismo animal”. A diferenca entre os animais e 0s humanos salienta-se a medida que,
nos primeiros, acontece a evolucdo bioldgica, que é regida por leis gerais, isto é, instintivas. O
animal manifesta restritas necessidades novas, de modo que sua atividade limita-se as relagdes
bioldgicas, nas quais ha indiferenca em relacdo a acdo dirigida a um fim. Por outro lado, o
homem possui um caréter social e cultural, pois entra em relagdo com todos os seres que 0
circundam. Além disso, 0 homem expressa-se pela linguagem verbal, responde a enunciados

que lhe séo dirigidos, e a consciéncia humana assenta-se nas formas de vida e na atividade de



80

trabalho, que é social por natureza. Em sintese, "no mundo animal, as leis gerais que
governam as leis do desenvolvimento psiquico sdo as da evolucdo bioldgica; quando chega ao
homem, o psiquismo submete-se as leis do desenvolvimento socio-historico.” (LEONTIEV,
1978, p. 68).

A evolucdo psiquica, a partir do aspecto bioldgico em dire¢do ao social, realiza um
salto qualitativo, que é possivel tal salto gracas ao aspecto social. Essa complexificagdo
evolutiva recebe grande colaboracdo da linguagem, que possibilita o surgimento de imagens
psiquicas, as quais adquirem sua existéncia gracas as experiéncias que 0s sujeitos realizam em
uma dada realidade, que determinardo os niveis de consciéncia do ser humano. Essa relagéo
entre realidade e consciéncia produz a imagem psiquica; entretanto esse resultado nao é copia
do real, surgida do contato dos sujeitos com o objeto, mas, de acordo com Leontiev (1978), a
imagem psiquica possui mao dupla: primeiramente, pelo contato com a atividade humana na
realidade do mundo objetivado e, posteriormente, pela imagem subjetivada na consciéncia.

O psiquismo humano é, entdo, formado no &mbito das relagcBes entre o organismo
bioldgico e sua realidade de natureza social, de onde resultam os complexos sistemas
funcionais cerebrais e 0s comportamentos complexos, havendo, portanto, uma estreita
dependéncia entre a organizacdo morfologica dos aparelhos cerebrais e as atividades psiquicas
conquistadas nos processos historicos sociais (LURIA, 1979).

Ao tratar dos principios da organizacdo funcional do cérebro humano, Luria (1979)

distingue trés unidades ou blocos morfofuncionais que exercem papéis na atividade psiquica:

O primeiro bloco mantém o necessario tdnus do cortex, indispensavel para o bom
andamento dos processos de recebimento e elaboracéo da informacdo bem como dos
processos de formagdo de programas e controle da execucéo destes. O segundo
bloco assegura o proprio processo de recebimento, elaboracdo e conservacdo da
informagdo que chega ao homem do mundo exterior (dos aparelhos de seu préprio
corpo). O terceiro bloco elabora programas de comportamento, assegura e regula sua
realizagdo e participa do controle do seu cumprimento. Todos os trés blocos se
instalam em &rgéos isolados do cérebro e sé trabalho bem organizado entre eles
leva a uma acertada organizacéo atividade consciente do homem. (LURIA, 1979, p.
85).

Considerando-se a distingdo feita, podemos afirmar que o primeiro bloco é
responsavel por garantir o bom estado do ténus do cArtex e sua conservacao, sendo um estado
de vigilia, que protege a elaboracdo da atividade psiquica. Ao segundo bloco cabe o papel de
registro da informacgdo recebida; compbem-se por Orgdos sensoriais gerais, temporais
auditivos, occipitais visuais. Nesse bloco, também héa a conservacdo da memoria e o registro
das experiéncias vividas. E, finalmente, ao terceiro bloco, compete a atividade intelectual
regulada. Nele estdo presentes os processos complexos, como planejamento, comparacao,

analise, reconhecimento, etc.



81

Compreendemos, entdo, que 0 cérebro e o psiquismo sdo unidades sistémicas e
dindmicas; ou seja, uma funcdo especifica ndo estd ligada apenas a um centro de
desenvolvimento cerebral, mas é resultado de uma atividade integrada de diversos centros
(LURIA, 1979; VYGOTSKI, 1997). Para Luria (1979, p. 89), "o sistema funcional representa
um complexo dindmico, no qual o objetivo final permanente (invariante) é realizado pelo
sistema mutavel (variante) de suas partes componentes".

Pela compreensdo de que o cérebro humano possui conexdes e relagdes, tanto
funcionais como sistémicas, com todos os blocos que o formam, explicitamos que o
desenvolvimento da imaginacdo resulta de uma série de fatores interligados, ndo sendo,
portanto, um processo natural, herdado biologicamente, mas um desenvolvimento psiquico
superior complexo, uma vez que envolve um vasto processo de desenvolvimento cultural e
social.

Pelo exposto, percebemos que o adequado desenvolvimento do psiquismo infantil sé
sera possivel se as criangas tiverem a oportunidade de participar de atividades que as
conduzam a apropriacdo dos contetdos culturais historicamente constituidos, em processo que
as ponha em relacdes interativas com pessoas mais experientes que, intencionalmente, ajam

para esse fim. A seguir, explicitamos o conceito de imaginacao.

3.3 A caracterizacdo da imaginacao como sistema psicoldgico do desenvolvimento
humano

A imagina¢do humana envolve um vasto processo de desenvolvimento cultural e
social. Segundo o0s preceitos vigotskianos, nascemos seres da espécie humana e, nos
processos socioculturais, nos humanizamos como seres do género humano. O nascimento
cultural da crianca € iniciado, quando o mundo formado pelos objetos, pessoas e situacdes
comeca a adquirir significacdo na apropriacdo dos signos. O desenvolvimento cultural, cuja
natureza é simbdlica, acontece pela mediacdo do Outro.

Como um dos aspectos do processo de humanizacado, a imaginacao orienta-se além dos
aspectos genéticos ou bioldgicos, ou seja, é desenvolvida ao longo de nossas vidas por meio
das relaces sociais de que participamos, conforme as condi¢cGes materiais de vida que temos.

Ademais, a imaginagdo € uma forma complexa de atividade humana, que transcende o
conceito de uma fungdo psiquica superior especial, e deve, segundo Vigotski (1999, p. 127),
"ser considerada uma forma mais complicada de atividade psiquica, a unido real de véarias

funcBes em suas peculiares relagdes”, configurando-se como um Sistema Psicologico, ou seja,
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a imaginacdo mantém conexdes e relagdes com outras funcdes especiais, como a memoria
voluntaria, a aten¢do voluntéria, a vontade e 0 pensamento, dentre outras.

A imaginacdo participa da constituicdo dos processos funcionais, ou processos
psiquicos superiores; ndo nasce com o sujeito, mas desenvolve-se durante a vida. Possui um
grau de superioridade em virtude da complexidade das fun¢Bes humanas relacionadas as
fungdes primitivas do homem. Os processos psiquicos superiores se desenvolvem na
dependéncia das situacdes vividas pelos sujeitos em suas intera¢fes sociais. Considerando,
assim, que o psiquismo humano decorre do desenvolvimento das estruturas cerebrais pela
apropriagdo que o0s sujeitos fazem, em suas relacbes sociais, da atividade humana

historicamente constituida:

[...] uma funcéo especifica ndo esta ligada nunca a um centro determinado e que é
sempre produto de atividade integrada de diversos centros, rigorosamente
diferenciados e relacionados hierarquicamente entre si. [...] que tampouco a funcéo
global do cérebro, que serve para criar o fundo, resulta da atividade conjunta,
indivisivel e funcionalmente homogénea de cada um dos centros, mas é produto da
atividade integrada das funcBes correspondentes a areas especificas do cérebro
separadas, diferenciadas e unidas de novo entre si hierarquicamente [...]
(VYGOTSKI, 1997, p.135. Traducao nossa)™.

Depreendemos, do que foi dito, que a imaginacdo como sistema funcional do
psiquismo humano envolve em seu processo outras funcgdes superiores; assim ela participa de
uma atividade conjunta com outras funcdes que acontecem separadas, mas funcionam de
forma integrada.

Segundo Luria (1979), o conceito de func¢do, na Idade Média, remetia a faculdades
inatas orientadas simplesmente aos principios elementares, aqueles herdados no nascimento.
Nesse pensamento, a percepcdo e a imaginacdo vinculavam-se as manifestacfes espirituais.
Posteriormente, surgiu a ideia de que o psiquismo relaciona-se com mecanismos cerebrais, ou
seja, possui uma base material organica. Esse pensamento sustentou-se, até o inicio do século
XIX, com o nomeado localizacionismo cerebral, que se refere a localizacdo direta das funcdes
psiquicas em areas limitadas do cérebro, chamados de centros: da escrita, do célculo, da
imaginacdo, etc. No inicio do século XX, Vigotski (VYGOTSKI, 1997; 2000), nas conclusdes

a que chega em seus estudos sobre a localizacdo das fungbes psiquicas, opde-se aos

(VYGOTSKI, 1997, p. 135).Cf. original "una funcién especifica no esta ligada nunca a actividad de un centro

determinado y que es siempre producto de la actividad integrada de diversos centros, rigurosamente
diferenciados y relacionados jerarquicamente entre si. [...] que tampoco la funcion central del cerebro, que sirve
para crear el fondo, se sigue de la actividad conjunta, indivisible y funcionalmente homogeénea de cada uno de
los centros, sino que es producto de la actividad integrada de las funciones correspondientes a areas especificas
del cerebro separadas, diferenciadas y unidas de nuevo entre si jerarquicamente..."
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fundamentos de que os processos complexos tenham suas origens congénitas ou especificas
de éreas cerebrais.

O psiquismo humano, conforme estudiosos como Leontiev (1978); Luria (1979) e
Vygotski (1997; 2000), dentre outros, € fruto da atividade do sujeito que se da em
determinado meio material, no qual estdo presentes as imagens iniciais ou 0s primeiros signos
obtidos nas relagdes concretas do sujeito com seu mundo e na interagdo com 0 outro. 1sso
significa que o sujeito, ao nascer, possui apenas as funcbes elementares que compdem seu
psiquismo, as quais ndo dao conta do desenvolvimento humano superior, ja que as complexas
formas culturais de comportamento sdo as de natureza social, sendo apropriadas na vida em
sociedade.

Decorre deste ponto de vista, que o psiquismo humano é fruto das estruturas cerebrais
pela apropriacdo que o0s sujeitos fazem, em suas relacdes sociais, da atividade humana
historicamente constituida. Nesse processo, “[...] 0 psiquismo se manifesta como imagem
subjetiva do mundo objetivo, ou seja, como reflexo psiquico da realidade.” (MARTINS, 2013,
p. 28).

Para Pino (2006), as imagens sdo sinais, podendo tornar-se significativas ou
simbdlicas. A palavra imagem (do latim imago) refere-se a uma espécie de reproducdo da
realidade e é usada s6 por aquelas espécies portadoras de um sistema nervoso central.

A imagem permite reconstituir no &mbito interno as realidades externas (objetos,
lugares, organismos, eventos, etc.). A funcdo principal das imagens naturais é
permitir aos organismos captar a realidade que constitui seu meio, possibilitando
formas naturais de conhecimento. (PINO, 2006, p. 55).

Durante a elaboracdo da atividade psiquica, como meio ou instrumento, 0s géneros
discursivos contribuem com imagens e palavras para o desenvolvimento dos processos de
elaboracdo, conservacgdo e evocacdo dos signos presentes nos textos lidos.

Embora a imaginacdo envolva processos com imagens, ndo é qualquer imagem que
resulta em um processo imaginativo. Vigotski (2001) defende que imaginar ndo reproduz
combinag6es ou impressdes acumuladas, pois o surgimento de uma imagem vincula-se a uma
nova imagem, uma criacdo que encontra suporte nas experiéncias anteriores. Nessa
proposicdo, a imagem inicial trazida por uma histéria lida para as criancas € uma espécie de
reproducdo da realidade, que envolve outras relacdes especificas ao género humano, pois
somente 0 homem ¢ dotado da capacidade de reproduzir para si as realidades externas
(objetos, lugares, imagens, etc.). Na escuta de uma historia, a crianca vé imagens e ouve

palavras que ampliam as imagens naturais, aquelas que o organismo capta da realidade, em
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outras de natureza simbdlica, isto é, aquelas detentoras de significacdo. Para Pino (2006), esse
momento é denominado elaborag&o; nele a imagem inicial constitui-se um signo, pelo qual o
natural torna-se cultural.

Nas palavras de Rubinstein (1967, p. 361):

As imagens com as quais 0 ser humano opera nao se limitam a reproducdo do
diretamente percebido. O ser humano pode ver também diante de si, imagens que
ndo tenha percebido diretamente. Também pode ver algo que ndo existe em
absoluto, e também que ndo existe na realidade concreta. Assim, ndo se pode
entender como atividade de reproducdo todo processo que transcorre por imagens.
Na realidade, toda imagem, em qualquer medida, é tanto reproducéo.

Assim, a imaginacdo vincula-se as experiéncias anteriores com estreito vinculo com a
memoria, pois se "a memoria compete a reproducdo do experienciado sobre a forma de
imagens, a imaginacdo compete sua modificacdo" (MARTINS, 2013, p. 228). Rubinstein
(1967) explicita também a diferenca entre a memoria imaginativa e a atividade reprodutiva.
Para o autor, a imaginacao orienta-se pela modificacdo da imagem de maneira voluntaria, ou
seja, intencional, atuando como operacdo mental consciente sobre a imagem priméaria. Essa
constatacdo ganha uma dimensdo teleoldgica, ao considerarmos que toda atividade humana
perpassa a génese da imaginacdo, com sua origem nas imagens primarias, que o sujeito
transforma, dando-lhes, posteriormente, o toque de sua subjetividade.

No caso dos géneros discursivos representados em sua esfera literaria ficcional, muitas
situacBes servem como modelo psiquico para o surgimento de uma nova imagem. Por
exemplo, uma crianca faz uso de um p6 magico, presente na historia do Peter Pan, para
provocar uma magica em sua situacdo ladica. Tal atitude da crianga, de acordo com Vigotski
(2009, p. 12), € "a propriedade de uma substancia que permite que ela seja alterada e conserve
as marcas dessa alteracdo”. Tal capacidade de combinacédo entre os elementos constitui a base
da imaginacdo. Nas palavras do autor:

Diante de nds, ha uma situagdo criada pela crianca. Todos os elementos dessa
situacdo, € claro, sdo conhecidos por ela de sua experiéncia anterior, pois do
contrério, ela nem poderia crid-la. No entanto, a combinacdo desses elementos ja
representa algo novo, criado, proprio daquela crianga, e ndo simplesmente alguma
coisa que reproduz o que ela teve oportunidade de observar ou ver. E essa
capacidade de fazer uma construcdo de elementos, de combinar o velho de novas
maneiras, que constitui a base da criagdo. ( VIGOTSKI, 2009, p. 17).

Na infancia, surge a imaginacdo humana, pois, de acordo com 0s preceitos
vigotskianos, a crianca, a partir do periodo da manipulagdo de objetos concretos, em que
aprende a nomea-los e usa-los culturalmente, avanca para o periodo subsequente em que ha
indicios do inicio da imaginagdo, quando a crianca modela e imita 0 mundo dos adultos.

Nesse momento, ela substitui objetos reais ao brincar, simbolizando a realidade. Essa
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atividade é nomeada reprodutora, pois tem estreita relagdo com a memoria, ja que a crianga
refaz e repete algo que ja foi feito ou revive eventos experienciados anteriormente. Em uma
situacdo futura, a crianca de maior idade cria e combina experiéncias anteriores as novas
ideias e condutas, caracterizando a combinacéo. Por ultimo, ha a evocacdo em que, em vez de
sO conservar imagens, a consciéncia mobiliza aspectos especificos de cada evento (PINO,
2006).

Os géneros discursivos possuem instrumentos técnicos e simbolicos que promovem
uma relacéo entre o real e o simbdlico: no plano do real, mostram o mundo das coisas que tém
existéncia em si; no plano do imaginario, h& o mundo das coisas que passam a existir em nos
por meio das imagens, constituidas pelos signos.

Para Cruz (2015), a imaginacao, ao reproduzir a realidade, o faz de diversas formas:
por vezes, intermedeia a sensacdo e a concepcdo do real, colocando-se a servico da razdo;
outras vezes, a imaginacdo se distancia da razdo e cria as possiveis ilusdes, aproximando-se
das paixBes humanas. Assim, é possivel entender que, com a imaginagdo, o sujeito recombina
fatos, situacOes e imagens ja conhecidas, como também pode se distanciar do percebido, ja
gue a imagem tomada como cdpia fiel do real podera ser recriada (CRUZ, 2015).

Tendo isso em vista, na pesquisa, adotamos compartilhar a leitura dos géneros
discursivos, em suas formas literdrias ficcionais, como instrumento para desenvolver a
imaginacdo. Castle (2005) defende a necessidade de compartilhar a leitura por meio do livro,
troca com o outro, didlogo, conversa, reconto, etc., pois tais acdes conduzem as experiéncias
sociais e desejo de entretenimento, sendo fonte de informacéo e inspiracdo. Segundo Castle
(2005, p.19), realizar a leitura compartilhada € "como conversar, ¢ uma necessidade social”. O
momento compartilhado com o outro por meio das histérias propicia que os enunciados que
sdo produzidos nos contextos narrativos aparecam nas conversas, desenhos e brincadeiras
durante os primeiros anos escolares (MOZZER, 2008).

Essa relacdo entre o real e o simbdlico, que se constitui como imaginaria, tanto pode
ser retirada do real, como pode reproduzir novas realidades. Nesse aspecto, 0 imaginado
podera recombinar novos fatos, impressdes e imagens ja experimetados, ou seja, ele ndo
necessariamente sera cépia fiel do real (CRUZ, 2015).

O poder que a imaginacdo possui, de criar 0 novo a partir do experienciado, dar-se-4, a
medida que, o fato segue em direcédo a consciéncia, que permite o afastamento do real, o que é
conduzido por uma atividade relativamente autbnoma da prépria consciéncia. Essa acdo é
diferente da cognicdo imediata do real, pois, "junto com as imagens que se criam durante o

processo de cognicdo imediata da realidade, o individuo cria imagens que sdo reconhecidas
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como produto da imaginagédo." (VIGOTSKI, 1999, p. 129). Em outras palavras, somente as
imagens que adentram o real com maior consciéncia dos fatos permitem um afastamento do
aspecto externo da realidade dada.

Esse momento dialético acontece nas relacGes entre o real, o imaginario e o simbolico.
Para maior compreensdo desse aspecto, reportamo-nos aos estudos de Leontiev (1978) sobre
as operagdes conscientes. Segundo o autor, nem toda operacdo é consciente, somente o0 é
aquela voltada a um fim, ou movida por objetivos propostos, constituindo-se, por isso, em
uma acao, ou seja, a operacdo se torna consciente quando o sujeito retorna a acdo gerada
inicialmente e pensa sobre seu fim. As operac¢des sdo 0 modo adotado para a realizagdo de
uma acdo e estdo vinculadas as condi¢des que utilizamos para sua realiza¢do. A acdo voltada
a um fim gerara a operacdo consciente, de onde origina-se a imaginacao; diferentemente, as
operacdes nomeadas como efetoras, produzidas em niveis inferiores de agdes, sem os fins
claros nos quais foram geradas, ndo produzem a imaginagé&o.

No que diz respeito & dimensdo simbdlica, esta vincula-se aos processos criativos,
Vigotski ( VYGOTSKI, 2000; VIGOTSKI, 2010) da énfase a trés elementos importantes que
possibilitam a elaboracdo do simbolismo na infancia: o gesto, a brincadeira de papéis sociais e
o desenho. Vigotski explicita o processo que constitui a representacdo simbdlica, unindo os
gestos, os desenhos e a brincadeira de papéis sociais (VYGOTSKI, 2000; VIGOTSKI, 2010),
configurando, com isso, a historia do desenvolvimento dos signos na crian¢a, que se inicia
com o gesto indicativo que a crianca faz em dire¢do aos objetos que a cercam. Pela linguagem
gestual, a crianca € atendida pelo adulto que atribui ao gesto uma funcdo simbdlica, ao
interpreta-lo. A etapa seguinte do simbolismo é o desenho, que é uma linguagem grafica que
tem como base a linguagem verbal. Os tragos presentes no desenho comunicam aspectos de
objetos culturais, sdo sinais que representam e significam algo. E, por fim, o simbolismo
apresenta-se nos jogos de papéis sociais, atividade mais complexa, em que a imaginacao esta
presente e faz com que alguns objetos assumam o papel de outros, em gesto representativo,
como no caso de uma trouxa de roupas que pode tornar-se um bebé. Esta ultima atividade é,
segundo o autor, a atividade principal ou dominante da crianca pré-escolar, que promove 0s
saltos qualitativos essenciais no desenvolvimento infantil: a crianga na idade pré-escolar
procura compreender suas relagdes com os adultos em seu meio pela brincadeira de papéis

sociais™!, ou brincadeira de faz de conta, uma vez que n&o pode realizar ainda, por limitagdes

A palavra jogo, na psicologia infantil refere-se a fenémenos distintos que assinalam diferencas teéricas. Piaget
(1946) emprega a expressdo “jogo simbolico”; Elkonin (1987; 2009) utiliza as expressdes jogo de regras e jogo
protagonizado; Vygotski (2000) jogo infantil e faz de conta; Mukhina (1996) jogo dramatico, e Arce; Duarte
(2006) jogo ou brincadeira de papéis sociais. Optamos por brincadeira de papéis sociais, por compreendermos



87

de sua idade, as a¢Oes que os adultos ja dominam. Em outros termos, a brincadeira de papéis
sociais tem como conteudo a atividade humana e as relacfes entre os homens. Por meio dela,
a crianga “assimila 0 mundo objetivo como um mundo de objetos humanos reproduzindo
acdes humanas com eles” (LEONTIEV, 2006, p. 59). A brincadeira de papéis sociais &,
portanto, contettdo complexo, envolvendo os mais diferentes &ambitos da atividade humana de
que participa a crianga na relagdo com os adultos e outras criangas de seu convivio, 0 que
torna variados os argumentos adotados pela crianca durante a acdo ludica, pois eles
representam e refletem as condi¢cfes concretas da vida infantil, alterando-se de acordo com as
experiéncias vividas pela crianca em seu meio sociocultural.

Na mesma linha de raciocinio, Pillar (1996) confirma que o pensamento infantil evolui
a partir da capacidade representativa; ou seja, para que 0 pensamento esteja presente, é
necessario que a crianca aprenda e exerca a capacidade de tornar presente e substituir coisas
por meio de palavras e imagens (PILLAR, 1996).

O aparecimento da imaginacdo - sistema psicoldgico complexo - depende, como foi
apontado acima, de fatores externos, partindo de formas mais elementares para chegar as mais
complexas, a depender do acumulo de experiéncia. Em virtude disso, conforme Vigotski
(2009), a atividade imaginativa subordina-se & ideia de que a atividade criadora da
imaginacdo depende da diversidade das experiéncias anteriores dos sujeitos envolvidos,
experiéncias essas que se constituem como o material em que se criam as fantasias.

H& nas condutas criativas do homem, uma relacdo entre imaginacdo e realidade.
Vigotski (2009) destaca quatro principais formas dessa relacdo. As criancas participantes da
pesquisa passam pelo menos pelas trés primeiras, caso haja efetivas interacGes sociais,
participacdo ativa no meio e conforme condi¢Ges materiais adequadas, pois a quarta refere-se
a imaginacao criativa, conquistada em um periodo de maior idade, ap6s muitas experiéncias e
situacbes promotoras de ensino. A primeira é aquela tomada de elementos da realidade e
presentes na experiéncia dos sujeitos. Nesse contexto, surgem combinagcdes de alguns
elementos presenciados na realidade, os quais ganham significacbes primarias vivenciadas
anteriormente. Embora as primarias impressfes se tornem mais complexas, sempre carregam
consigo dados retirados da realidade, e "quanto mais rica a experiéncia da pessoa, mais
material esté disponivel para a imaginacao dela.” (VIGOTSKI, 2009, p. 22).

Na segunda forma, a imaginacdo adquire um status mais complexo, baseia-se em

estudos e relatos de pessoas mais experientes, que fazem com que seja composta uma imagem

que tal terminologia aproxima-se mais do significado dessa atividade infantil para a pesquisa que realizamos
para esta tese.
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mental do assunto descrito. Esse produto criado apoia-se em elementos da realidade
reelaborados por quem ouve a descri¢cdo. Essa forma surge gracas a experiéncias de outras
pessoas. A inexisténcia de alguém que revele o assunto impossibilita sua representacéo
correta. A imaginacdo, nesse caso, € orientada pela experiéncia alheia, € um "meio de
ampliacdo da experiéncia de um individuo, porque, tendo por base a narracdo ou descri¢ao de
outrem, ele pode imaginar o que ndo viu." (VIGOTSKI, 2009, p. 25).

Na terceira, a imaginacao tem um estreito vinculo com o emocional, podendo surgir de
dois modos. Em um deles, os sentimentos e a emocao encarnam-se nas imagens. Imagens,
impressdes ou ideias sdo acompanhadas por estados emotivos que as dominam. Estudiosos
denominam esse momento como lei do signo emocional comum. Por exemplo, as cores frias e
guentes causam estados subjetivos em cada pessoa, dependendo da ldgica interna dessa
pessoa. Em outras palavras: os sentimentos interferem no ato de imaginar. No outro caso, a
imaginacdo influencia o sentimento. Aqui, a lei é a realidade emocional. O ato de imaginar
provoca sentimentos, os quais carregam conteudos afetivos. Assim, na visdo ilusoria de um
fantasma, a imagem criada € irreal, mas o medo é verdadeiro diante das vivéncias do sujeito.

A quarta forma, a mais complexa, consiste no resultado de algo completamente novo.
Esse resultado nunca esteve presente nas experiéncias da pessoa e nem mesmo tem
correspondéncia com objetos existentes. Nesse momento, a criacdo é encarnada externamente
em instrumentos materiais ou simbolicos, que, ao ganharem tal forma, "ganham uma
concretude material, essa imaginacdo cristalizada, que se fez objeto, comeca a existir
realmente no mundo e a influir sobre outras pessoas.” (VIGOSKI, 2009, p. 28, grifos no
original). Nesse momento, a imaginagdo torna-se realidade cristalizada ou encarnada no
objeto criado. As formas expostas completam o circulo da atividade criativa humana, quando
esta se encarna ou se cristaliza em imagens externas.

Do ponto de vista de Ignatiev (1960), a imaginacao constitui-se por representacdes
mentais, que se sustentam em uma percepg¢do do real, mesclando-se com a ideia de algo que
ainda néo foi criado. Para Ignatiev (1960, p. 308), "o novo se inicia somente em forma de
ideia que depois se transforma em um objeto real".*?

O autor ainda afirma que os jogos das criancas reproduzem o gue elas veem e escutam
ao seu redor, inclusive as situacdes, imagens e relatos fantasiosos e fantasticos s@o retirados
da realidade objetiva, ainda que a imagem seja um reflexo e seu conjunto néo se parega com

ela. Em suas palavras:

 (IGNATIEV E. 1.1960, p. 308)- Cf. o texto original "Lo nuevo se inicia solamente en forma de idea que
déspues se transforma en el objeto real."
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Os produtos da imaginacdo ao mesmo tempo que tém sua origem na realidade
objetiva, se manifestam de uma maneira material. As imagens, representacoes,
pensamentos e ideias, que sdo produtos imediatos e préximos da imaginacdo, se
transformam na criacdo de produtos finais, ou seja, de coisas e fendmenos materiais.
(IGNATIEV, 1960, p. 309. Traduco nossa. Grifos no original).*®

Dessa forma, quanto mais ricas forem as experiéncias humanas, maior a possibilidade
de criagdo. Ademais, a imaginacdo esta estreitamente orientada pela atividade dos sujeitos.
Ratificando tal ideia, Ignatiev**(1960, p. 310-311) revela que

A base fisiologica da imaginacéo é a formacdo de novas combinacdes entre aquelas
conexdes temporais que se tinham formado anteriormente. A simples atualizacéo
das conexdes que ja existem ndo conduzem a criagdo de algo novo. Para criar algo
novo é necessario que as conexdes que antes haviam se formado combinem-se de
uma nova maneira. (IGNATIEV, 1960, p. 310-311. Tradu¢do nossa. Grifos no
original.)

Fica evidente que a palavra e os objetos contribuem para o surgimento de novas
conexdes. Para o autor, a palavra, por ser um estimulo bastante amplo, pode pér em atividade
conexdes entre as quais nao havia combinacdo (IGNATIEV, 1960).

O sujeito, quando escuta um relato, imediatamente imagina o acontecido, caso possa
tecer relagcBes com signos que ja conhece; de maneira similar, ao observar nuvens ou arvores,
imagina seres inanimados ou pessoas. Esses tipos de imagens sdo chamadas, por Ignatiev
(1960), de imaginacdo involuntaria, pois aparecem sem uma intencionalidade. Ja a
imaginacdo voluntaria possui uma intencionalidade, caracterizando-se por criar algo
determinado quando o sujeito vé imagens ou tem ideias.

Percebemos, portanto, que a imaginacdo revela-se ao desprender-se do real e criar o
novo. Sendo assim, surgem outras caracteristicas da imaginacdo: a representativa e a
criadora. Na primeira, 0 novo surge a partir da descricdo verbal, mediante desenhos,
esquemas e notas musicais. Esse tipo esta presente na maioria das atividades humanas e no
ensino. A segunda, sem apoiar-se em descri¢des, cria produtos novos e originais pela primeira
vez; € motivada pelas necessidades sociais e, via de regra, esta condicionada a projetos de

criagéo.

B (IGNATIEV E. I. 1960, p. 309)-Cf. o texto original " Los productos de la imaginacién, al mismo tiempo que
tienen su origem en la realidad objetiva, se manisfiestan de una manera material. Las imagenes,

representaciones, pensamientos e ideas, que son producto inmediato y proximo de la imaginacion, se
transforman en la credcion de productos finales, o sea de cosas y fenémenos materiales."

“(IGNATIEV, E. I. A. 1960, p. 310-311)- texto original " La base fisioldgica de la imaginacion es la formacion
de nuevas combinaciones entre aquellas conexiones temporales que se habian formado anteriormente. La simple
actualizacion de las conexiones ya existentes no conducen a la creacion de algo nuevo. Para criar algo nuevo es
necesario que las conexiones que antes se habian formado se combinen de una manera nueva."
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A partir dessa explicacéo, podemos inferir que, na crianga pré-escolar, desenvolve-se a
imaginacgdo representativa, e, somente ao longo da vida, ela conquistard a criadora, caso
continue a evolucdo da representativa.

Discorrendo sobre o desenvolvimento da imaginacdo em criangas, Ignatiev (1960, p.
335) explica que as primeiras manifestacdes aparecem por volta dos trés anos, a medida que
0s pequenos vao aprendendo a manipular os materiais necessarios para 0 surgimento da
imaginacdo: "[...] a crianca que ja aprendeu a comer com colher, no lugar dela pega um
pauzinho e d& de comer a sua avé ou a sua mde e, a0 mesmo tempo, a um cachorro de
brinquedo. Assim ela d& de comer imaginativamente."

De fato, a crianca pré-escolar tem capacidade de transformar mentalmente uma coisa
em outra com frequéncia. Assim, uma cadeira adquire o status de uma casa e, logo em
seguida, vira um trem. Embora essas primeiras manifestacdes sejam limitadas em decorréncia
das poucas experiéncias vividas até esse momento, a crianca usa sua imaginagdo a partir dos
fatos que percebe e conhece, pois, nessa idade, a imaginacgdo infantil esta submetida a sua
percepcdo. Mas, isso ndo a impede de criar usando sua capacidade para imaginar, uma vez
que, segundo Ushisnki (citado por IGNATIEV, 1960, p. 335), “para a crian¢a ndo existe o
impossivel, posto que ela ainda n&o sabe o que é possivel e 0 que ndo pode ser.”*®

Ademais, as criangcas com trés anos conseguem escutar uma histéria curta, com
atencdo e concentracdo, e, percebendo as suas peculiaridades, pode usar sua imaginacgao para
completa-la ou transforméa-la. Algumas vezes, até contribuem para o relato com suas falas.
Embora essas primeiras manifestacbes sejam limitadas em decorréncia das poucas
experiéncias vividas até esse momento, a crianga usa sua imaginacdo a partir dos fatos que
percebe ou conhece. E, nesse processo, os adultos e o meio social enriquecerdo as
experiéncias infantis que serdo a base para a imaginacao.

Desse modo, a crianca, por volta dos trés anos, ja pode projetar o que vai desenhar ou
do que vai brincar. A medida que vivencia circunstancias diversas em seu meio, como
historias, ilustragdes e ideias contidas nelas, comeca a perceber os tracos, pontos, linhas de
seu desenho. Essas marcas se agregam como acessorios ao desenho e motivam as criancas a

imaginar o que trazem em suas significagdes/signos.

(IGNATIEV E. 1.1960, p.335) Cf. o trecho original "El nifio que ya ha aprendido a comer con cuchara, en lugar
de ella coge un cerillo y le da de comer a sua abuela 0 a su madre y, al mismo tiempo, a um perro de juguete.
Asiél da de comer imaginativamente”.

'®(USHINSKI, apud Ignatiev. E. 1., 1960, p. 335) Cf. o trecho original “Para el nifio no existe lo imposible,
puesto que atin no sabe lo que es posible y lo que no puede ser.”
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Sobre essa capacidade desenvolvida pelas a¢bes das criangas no mundo a sua volta,
que lhes permitem perceber os tragos caracteristicos dos objetos culturais, os adultos com 0s
quais se relacionam em seu meio social podem enriquecer as experiéncias infantis que serdo a
base para o desenvolvimento de sua imaginacao.

Como decorréncia de um trabalho de ensino do professor com o contetddo dos géneros
discursivos, as criangas, dos trés aos seis anos, comecam a se direcionar para um fim
determinado em suas acOes de desenhar e brincar; os jogos e as marcas de desenho comecam
a seguir um planejamento antecipado da acdo. Elas planejam um fim e buscam atingi-lo:
brincam de casinha, fazem um barco e desenham imagens seguindo o que projetaram. Nesse
periodo, as criancas desejam que seus projetos estejam proximos da realidade, o que fica claro
no momento da brincadeira de papéis sociais, em que ndo serve qualquer objeto para qualquer
jogo, mas somente aquele mais apropriado.

Na idade pré-escolar, a imaginagdo infantil desempenha uma fungdo importante
durante a brincadeira de papéis, pois, uma vez que nao pode atuar como adulto, a crianca atua
de acordo com um papel determinado no plano da imaginacdo, o mais proximo possivel do
real, e, com isso, aprendendo como se dao as a¢des dos sujeitos no mundo.

Do que foi dito, entendemos que a crianga, no inicio de seu processo de
desenvolvimento da imaginacao, langa méo de suas percepcdes, ou seja, 0 que ela vé e ouve
sdo pontos de apoio para sua futura criagdo. Conforme a crianca cresce e se envolve em
relacBes sociais que enriquecem sua experiéncia, a imaginacao se apoia nessa experiéncia e se
enriquece das vivéncias proporcionadas por ela, e suas producgoes refletem essa realidade. Por
IS0, a crianga precisa ter um espaco rico de experiéncias, sendo a escola o local ideal para tais
conquistas, ja que nela é disseminada a cultura mais elaborada e historicamente constituida.

As experiéncias da crianca sdo compostas por suas percepcoes, ou seja, 0 que ela vé e
ouve sdo pontos de apoio para sua futura criacdo. Por isso, a crianca precisa ter um espaco
rico de experiéncias, sendo a escola o local ideal para tais conquistas, ja& que nela sera
disseminada a cultura mais elaborada e historicamente construida.

O papel do professor da infancia é mostrar os contetdos culturais e sociais presentes
no mundo. Como explica Leontiev (1978), a apropriacdo da cultura é mediatizada pela pessoa
mais experiente, € um processo que exige a interacdo entre adultos e criangas. Vigotski
defende que esse momento impulsiona todo o desenvolvimento do ser humano. “A
transmissdo pelo adulto a crianga, da cultura construida na histéria social humana, ndo é
concebida na psicologia vigotskiana apenas como um dos fatores do desenvolvimento, ela é
considerada o fator determinante, principal.” (DUARTE, 2000, p. 83).
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Por isso, com o ensino e a possibilidade de experiéncias em contextos diversos, a
crianca acumula situagbes nas quais inicia seu processo de imaginacgdo, criacdo e fantasia.
Segundo Vigotski (2009), esse material conguistado pela crianca orienta um processo bem
complexo de reelaboracdo combinatoria, perpassando a dissociacdo, a associacdo e a
combinacéo, até atingir a verdadeira criacdo e a quarta forma na qual a imaginacéo se elabora.

Para o autor, ideias, impressfes e imagens representam um todo em si, sendo
compostas por inumeras representacdes. Na dissociacdo, decompde-se esse todo em partes,
sendo esse momento necessario para 0 surgimento da fantasia. Essa dissociacdo dos
elementos que compbem o todo estd na base do pensamento abstrato. Por ela, percebem-se
tracos especificos do objeto que aparece ap6s a modificacdo do todo. Tal processo de
modificacdo ou distor¢do ganha forca nas criangas, pois elas apreciam 0 excesso ou exagero
das impressbes retiradas da realidade: "A paixdo das criancas pelo exagero €
maravilhosamente registrada em imagens de contos” (VIGOTSKI, 2009, p. 37).

Essa caracteristica infantil pela exacerbacdo dos fatos € motivada pelo interesse da
crianca por tudo que € inusitado; a criancas orgulha-se de poder imaginar algo inacreditavel e
incomum. Sobre a modificacdo, Vigotski (2009) faz mencédo aos estudos de Ribot e Buhler,
que indicam que, na crianca, tal momento é possivel também nas opera¢fes numéricas. A
imaginacdo numeérica adquire possibilidades gigantescas nas falas infantis, e esses exageros
das criangas preparam a imaginacao para as futuras manifestacdes criadoras nas artes e nas
ciéncias.

O momento subsequente a dissociacéo e a modificacdo sera a associacao, por meio da
unido de imagens subjetivas do sujeito as cientificas que sdo dadas pela objetividade, como
por exemplo, 0s conceitos geogréaficos, e finalizando esse processo com a combinacdo de
imagens individuais, seguidas de sua organizacdo em um sistema ou agrupamento, em
generalizacGes mais complexas. O circulo completo da atividade da imaginacdo se concretiza
guando ela se encarna em imagens externas. Confirmamos tal explanagcdo com as palavras de
Vigotski (2009, p. 58): "o impeto da imaginacdo para encarnar-se € a verdadeira base e o
inicio motriz da criacdo. Qualquer construcao que parta da realidade tende a fechar o circulo e
encarnar-se na realidade.” Isto significa que a imaginacdo é uma forca ativa na vida dos
sujeitos e dirige as acdes e comportamentos humanos.

A esse respeito, Vigotski (2009, p. 58) esclarece que a forma mal sucedida de
imaginacdo associa-se a falta de vontade e ainda comenta que "a imaginacdo, na esfera
intelectual, corresponde a vontade, na esfera dos movimentos." Essa questdo traz a tona a

categoria da atividade, que, para Leontiev (1978), é orientada por um motivo para se atingir
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um fim, as pessoas querem alguma coisa, cujo motivo as conduz para atingir tal objetivo. A
vontade termina em agé@o que gera a imaginacao.

Considerando o que foi dito acima, no processo de educacdo da crianca, a formacéo da
imaginacdo ganha significado social no desenvolvimento de um sistema de fungdes
superiores, ndo apenas um significado subjetivo ou individual em funcbes separadas; em
outras palavras, a imaginacdo ndo tem um significado particular no desenvolvimento de
alguma funcao superior separadamente, mas ela conquista um significado geral e um grau de
importancia que reflete em todo comportamento humano.

No que concerne a essa questdo, o professor da infancia tem papel determinante, pois
ele criard situacdes desenvolventes para proporcionar a¢fes, nas quais a imaginacao seja uma
forca ativa na vida das criancas, podendo dirigir seus comportamentos. O professor, ao gerar a
vontade nos pequenos, pela escuta dos géneros discursivos, oferta novas formas de desenhar e
brincar com os temas presentes nesse instrumento material que carrega significagéo, pela
presenca de signos que comportam.

O ser humano é superior a todos 0s animais porque o centro de sua atividade se altera
ilimitadamente pelo uso de ferramentas, vistas aqui como meios auxiliares, instrumentos
materiais, técnicos ou fisicos (VYGOTSKI, 2000). Por isso, os momentos decisivos no
desenvolvimento humano, especificamente na infancia, sdo aqueles que viabilizam a
descoberta e 0 uso das ferramentas e do signo.

O emprego das ferramentas cria uma condicdo basica para a atividade humana; por
conseguinte, o sistema de atividade infantil é determinado pelo grau de seu desenvolvimento
cultural e pelo grau de dominio do uso das ferramentas.

Baseando-nos em estudos de Vygotski (2000), o signo, instrumento simbolico das
representacdes humanas, e o uso das ferramentas, instrumento material criado pela
humanidade, sdo adotados pelo homem em suas rela¢bes concretas com a realidade. Nas
acOes, 0 signo e as ferramentas possuem a fungdo mediadora, que reelabora a operacao
psiquica da atividade natural dos 6rgdos para a constituicdo das funcdes psiquicas superiores,
aquelas conquistadas no desenvolvimento social e cultural.Vygotski (2000) atribui ao signo a
passagem da atividade pratica, que se faz pelo emprego das ferramentas, para a atividade
especificamente humana. O autor destaca esse processo no desenvolvimento humano.

A Figura 1 mostra o que foi dito:
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Figura 1- Constitui¢éo da atividade mediadora entre ferramentas e signo.
ATIVIDADE MEDIADORA

EMPREGO DE FERRAMENTAS EMPREGO DOS SIGNOS

SIGNIFICACAO/REPRESENTACAO

Fonte: Adaptacdo (VYGOTSKI, 2000, p. 93).

A figura esclarece os estudos de Vygotski (2000) com base em Marx, a respeito do uso
das ferramentas como mediadora das relacbes entre 0 homem e a natureza, € 0 signo como
mediador das relagdes humanas. Em virtude disso, Vygotski (2000) defende o signo como
aspecto simbolico humano, pois o sujeito, ao manipular as ferramentas na natureza, imprime
nelas a sua significacao.

O signo representa uma ideia ou objeto para alguém em situacdo de aprendizagem,
mas, para isso, ¢ preciso que ele lhe seja devidamente apresentado por quem o conhece: “¢é
necessario que o intérprete esteja, de alguma forma, familiarizado com esse objeto (pois ndo
pode captar o que o signo significa se ndo tiver um minimo de conhecimento sobre o objeto).”
(PINO, 2005, p. 127).

A atividade mediadora permite que o homem faca uso das propriedades fisicas das
ferramentas para atuar sobre outras ferramentas, orientado por objetivos explicitos.
(VYGOTSKI, 2000; MARX, 2004). A atividade mediadora trata da linha convergente entre
ferramenta e signo, atividade que se orienta a um fim determinado pela escolha do

instrumento adotado,

[...] que consiste em geral em que a atividade mediadora, ao permitir aos objetos
atuarem reciprocamente uns sobre 0s outros de acordo com sua natureza e consumir-
se nesse processo, hdao toma parte direta nele, porém leva a cabo, ndo obstante, seu
préprio objetivo.” (VYGOTSKI, 2000, p. 93. Tradugéo nossa)."’
Entretanto, existe uma diferenca essencial entre a atividade mediada pelas ferramentas
e aquela mediada pelo signo. Essa divergéncia consiste na maneira como eles orientam o

comportamento humano: o uso da ferramenta encaminha a atividade humana dirigida para um

Y(VYGOTSKI, 2000, p. 93). Cf. o trecho original- " consiste en general en que la actividad mediadora al
permitir a los objetos actuar reciprocamente unos sobre otros en concordancia consu natureza y consumirse en
dicho proceso, no toma parte directa en él, pero lleva a cabo, sin embargo, su proprio objetivo".
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fim com um instrumento externo, pelo qual sua agéo é externa, e o orienta na alteracdo do que
é natural, na natureza; o signo, por sua vez, € 0 meio para a operacdo psicoldgica, atua na
atividade interior, constituida por imagens subjetivas, pelo qual pode alterar os niveis da

consciéncia humana:

O signo ndo modifica nada no objeto da operagao psicolégica: é o meio de que se
vale 0 homem para influir psicologicamente, tanto em sua propria conduta, como na
dos demais; é um meio para sua atividade interior dirigida a dominar o préprio ser

humano: o signo est orientado para dentro. (VYGOTSKI, 2000, p. 94).'®

Nesse sentido, o trabalho ou atividade humana pressupde uma acao produtiva exercida
sobre algum tipo de objeto material ou imaterial que o transforma em funcgéo dos objetivos do
autor. Esta atividade exige o uso de meios ou instrumentos sobre objetos técnicos- materiais
ou simbdlicos-imateriais. Os primeiros instrumentos humanos na condicdo de ser bioldgico
foram os 6rgdos do corpo. Isto ndo diferencia 0 homem dos animais, entretanto, esta limitacdo
dos instrumentos naturais o langcou em busca de instrumentos que ampliassem a sua

capacidade produtiva. Nas palavras de VVygotski (2000, p. 95):

[...] o primeiro emprego do signo significa que se saiu dos limites do sistema
orgénico da atividade existente para cada funcdo psiquica. A aplicacdo de meios
auxiliares e a passagem a atividade mediadora reconstroem, radicalmente, toda a
operacdo psiquica, da mesma forma como a aplicacdo das ferramentas modifica a
atividade natural dos 6rgdos e amplia infinitamente o sistema de atividades das
funcbes psiquicas. Tanto um como outro, denominamos, em seu conjunto, com o
termo fung&o psiquica superior, ou conduta superior. (Traducao nossa).™

Assim, o uso dos signos amplia a forma elementar do comportamento humano, que diz
respeito a uma reacdo direta a determinada situacdo-problema. A operacdo com signos
adquire um status de segunda ordem, é um meio auxiliar que opera por meios indiretos e
auxiliares, que sdo os signos. O psiquismo humano é influenciado pelo uso dos signos, o que
permite acdo direta em sua natureza psicoldgica.

Vale esclarecer que a operacdo da imaginacgdo faz uso dos signos como meio auxiliar
de segunda ordem para além das dimensdes bioldgicas. 1sso ocorre ao se incorporarem 0S

signos aprendidos nas situacfes de ensino ou meio social. Essa incorporacdo € especifica do

8 (VYGOTSKI, 2000, p. 94 )- Cf. o trecho original- " El signo no modifica nada em el objeto de la operacion
psicoldgica: es el medio de que se vale el hombre para influir psicolégicamente, bien em su propria conducta,
bien em la de los demés; és um medio para su actividad interior, dirigida a dominar el proprio ser humano: el
signo esta hacia dentro".

¥ ( VYGOTSKI, 2000, p. 95 )- Cf. o trecho original- "EI primer empleo del signo significa que se ha salido de
los limites del sistema organico de actividad existente para cada funcion psiquica. La aplicacién de medios
auxiliares y el paso a la actividad mediadora reconstruye de raiz toda la operacion psiquica a semejanza de como
la aplicacién de las herramientas modifica la actividad natural de los érganos y amplia infinitamente el sistema
de actividad de las funciones psiquicas. Tanto a lo uno como a lo otro, lo denominamos, en su conjunto, con el
término de funcion psiquica superior o conducta superior".
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humano, cujo produto resulta em novas formas de comportamento. O fato de antecipar
mentalmente uma acdo, 0 modo de realiza-la e o seu resultado mostram a capacidade criadora
humana, caracteristica especifica de sua raca.

Vigotski (2010, p. 33) comenta esse momento:

A diferenca essencial entre esse tipo de comportamento e as fun¢Bes elementares
sera encontrada nas relagdes entre os estimulos e respostas em cada um deles. As
funcdes elementares tém como caracteristica fundamental o fato de serem total e
diretamente determinadas pela estimulacdo ambiental. No caso das fungdes
superiores, a caracteristica essencial é a estimulacdo autogerada, isto é, a criacdo e 0
uso de estimulos artificiais que se tornam a causa imediata do comportamento.

Esse processo de desenvolvimento de conduta superiores no homem esté relacionado a
integracdo entre a ferramenta e o signo: o elo entre ambos surge no controle da natureza pelo
uso da ferramenta que amplia de forma ilimitada a atividade humana, provocando novas
funcgBes psicologicas que atuardo em seu interior pelo uso dos meios artificiais, que sdo 0s
signos. A crianca muito pequena depende dos meios externos e nos niveis superiores atinge
maior desdobramento devido aos signos. No percurso do desenvolvimento, as operacdes
realizadas pela crianca sofrem mudancas geradas pela atividade mediada, gracas as operacdes
internas exercidas pelo aprendizado com o0s signos.

Como explica Vigotski (2010, p. 58), “a internalizacdo de formas culturais de
comportamento envolve a reconstrucdo da atividade psicoldgica tendo como base as
operagdes com signos.” Ampliando essa argumenta¢do, o mesmo autor descreve, assim, 0

processo de internalizagéo:

a) Uma operacdo que inicialmente representa uma atividade externa € reconstruida
e comeca a ocorrer internamente [...] b) Um processo interpessoal é transformado
num processo intrapessoal. Todas as fungbes no desenvolvimento da crianca
aparecem duas vezes: primeiro, no nivel social, e, depois, no nivel individual;
primeiro, entre pessoas (interpsicolégica), e, depois, no interior da crianga
(intrapsicoldgica). [...] ¢) A transformacdo de um processo interpessoal num
processo intrapessoal é o resultado de uma longa série de eventos ocorridos ao
longo do desenvolvimento. O processo, sendo transformado, continua a existir e a
mudar como uma forma externa de atividade por um longo periodo de tempo, antes
de internalizar-se definitivamente. [...] (VIGOTSKI, 2010, p. 57-58- grifos do
autor).

Como dito pelo autor, o processo da internalizacdo é primordialmente uma atividade
externa, no nivel social entre as pessoas, depois torna-se individual ou intrapsicoldgico, sendo
esse processo um longo momento antes de internalizar-se definitivamente. Por isso, neste
estudo, o professor medeia o0 ensino, por meio das ferramentas ou instrumentos das historias
que contém signos que serdo registrados nos desenhos, como também, expostos nas agdes da

brincadeira de papéis. Entretanto, tais acGes ndo ocorrerdo naturalmente; o mediador,
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representado na figura do professor, deverd agir intencionalmente, ou seja, planejar e
direcionar todas as operacionaliza¢des de suas atitudes para a atividade a ser atingida.

Para tornar mais claros tais momentos, nos quais 0 externo passa para o interno, ou
seja, internaliza-se, lembramos que ha entre os humanos relacdes diretas e mediadas. As
diretas pertencem as formas instintivas, dos movimentos indicadores, como 0s gestos e das
acOes expressivas, como 0 grito, o olhar, o apontar. As relacbes mediadas possuem como
traco marcante a presenca do signo.

Desse ponto de vista, o desenvolvimento cultural da crianca pode ser exemplificado
nas etapas do gesto de apontar. A primeira etapa, orientada por um gesto indicativo seguido
por um movimento corporal das maos, dedos, pes, etc., trata de uma base primitiva ou relacdo
direta. A crianca deseja um objeto e estende seu corpo em sua direcao; seus bragcos ou pernas
esticam-se no ar com movimentos indicativos, mas ndo o alcancam. “A crian¢a, com seu
movimento, somente sinaliza objetivamente o que pretende conseguir.” (VYGOTSKI, 2000,
p. 149).%° E um movimento logrado, mas o gesto indicativo para si se converte em meio de
relagdo com outras pessoas.

Assim, surge a segunda etapa, quando o adulto interpreta 0 movimento direto como se
fosse uma indicacdo. A situagcdo muda radicalmente. “O gesto indicativo se converte em gesto
para 0s outros. Em resposta ao intento fracassado de pegar o objeto se produz uma reagéo,
mas n&o do objeto, e sim por parte de outra pessoa.” (VYGOTSKI, 2000, p.149).?! Portanto,
modifica-se a funcdo do movimento, antes dirigido ao objeto, agora dirigido para uma pessoa.
O gesto dirigido aos presentes € compreendido como indicacdo a quem rodeia a crianca,
alterando a fungcdo do movimento.

Por fim, ha a concretizacdo do gesto, na terceira etapa, quando o gesto indicativo se
converte em meio indicativo para a propria crianca, ao perceber que o adulto interpreta o
movimento. A crianca é a Gltima a tomar consciéncia de seu gesto. Esta presente nessa acao a
esséncia do desenvolvimento cultural quando nos tornamos nés mesmos através dos outros.
“faz-se evidente [...] por que todas as formas superiores internalizadas eram forgosamente
externas, quer dizer, era para os demais o que é agora para si." (VYGOTSKI, 2000, p. 149)%.

Verificamos, portanto, que o desenvolvimento humano ocorre por duas vias: na vida

2 (VYGOTSKI, 2000, p. 149)- Cf. original " El nino, com su movimiento, sélo sefiala objetivamente lo que
pretende conseguir."

1 (VYGOTSKI, 2000, p.149) - Cf. original " El gesto indicativo se convierte en gesto para otros. Em respuesta
al fracasado intento de asir el objeto se produce uma reaccion, pero no del objeto, sino po parte de outra
persona."

22 (VYGOTSKI, 2000, p. 149): Cf. Original- "Se hace evidente el por qué todo lo interno en las formas
superiores era forzosamente externo, es decir, era para los demas lo que es ahora para si."
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biologica, pela agdo genética no meio natural; e pelo contato da crianga com 0 mundo que a
rodeia, pela vida cultural, por meio das significacdes obtidas nas relagdes com o Outro.

Essas premissas nos conduzem a afirmagao de que “o nascimento cultural da crianga
comeca quando as coisas que a rodeiam (objetos, pessoas, situacdes) e suas proprias acoes
naturais comegam a adquirir significagdo para ela porque primeiro tiveram significacdo para o
Outro.” (PINO, 2005, p.167). Portanto, a significacdo do meio passa a adquirir sentido nas
acOes do Outro, que lhe atribui significado. Por isso, primeiramente as funcbes superiores
surgem nas relacBes sociais e somente depois se tornam pessoais no processo de
internalizagéo, no qual o signo medeia a acdo cultural.

O espaco escolar € o local ideal para essa troca, pois pressupde-se que o professor seja
a pessoa mais experiente, que possibilitara esse momento de aquisi¢do cultural. Na escola, a
crianca comeca a apropriacdo dos meios simbolicos, ou seja, dos signos, que abrem seu
mundo cultural e consequentemente expandem seu proprio mundo.

Em suma, o desenvolvimento cultural, de natureza simbdlica, acontece gracas a
mediatizacdo do Outro, isto quer dizer que ha duplo nascimento: o bioldgico, no qual a mée
intermedeia a cadeia genética, e o nascimento cultural, no qual o Outro é um guia que mostra
0 mundo dos objetos simbdlicos.

A figura 2 resume esse processo.
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Figura 2- Constitui¢éo cultural humana.

Eu e o Outro-
EU- Fundamento da
significado da constitui¢do cultural
condi¢do humana do ser humano
(PINO, 2005)

MI -O outro do
Eu

/" "Eu me relaciono
comigo tal como as
pessoas se
relacionaram
comigo"(VYGOTSKI
2000, p. 25)

Fonte: Adaptacéo (PINO, 2005 ; VYGOTSKI, 2000).

O carater social e cultural do homem dar-se-a em decorréncia das relagdes constituidas
entre o Eu e o Outro, isto quer dizer que o significado e o sentido que eu atribuo as a¢bes do
Outro sdo resultados de minhas ac¢6es. Dessa condicédo resulta que o "Mi" € o Outro dentro do
meu Eu. Esse aspecto tedrico em Vygotski (2000) conduz-nos ao raciocinio de que os pais,
irmdos, colegas, pessoas mais experientes e o préprio Professor sdo o Mi na vida do Eu.
Assim, o professor desempenha um papel essencial no desenvolvimento superior de criancas e
adolescentes. A imagem do Mi, sintetiza-se no movimento interativo que resulta da relacdo da
imagem que a pessoa faz de si em um processo de interagdo, no qual eu me vejo e me
reconheco através do outro, na imagem que o outro faz de mim. A compreensdo e 0
conhecimento do proéprio eu, ndo é um ato solidario, tem sentido no universo povoado por

uma multiplicidade de sujeitos.

3.4 O desenvolvimento humano mediado e o trabalho pedagdgico
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O meio cultural possui as condicGes da existéncia humana ao longo da vida, as quais,
por sua vez, determinam as relacbes sociais em cada época. Os tipos de relagdes sociais
definem o conjunto de condi¢cbes reais da existéncia de cada sujeito em seu meio. Nas
relacBes sociais, a cultura € o conjunto das obras humanas, no qual o desenvolvimento
cultural, aqui especificamente o da crianga, € um processo em que ela aprende a atribuir
significado as coisas do mundo e a sua realidade. Pensando assim, “o desenvolvimento
cultural estara comprometido se a crianga ndo tiver também acesso aos bens materiais
produzidos pelos homens que sdo portadores dessas significagdes.” (PINO, 2005, p. 152).
Nesse caso, 0 meio cultural infantil enriquecido de situaces desenvolventes podera promover
maior evolucdo psiquica na infancia. No espaco escolar, destacamos a figura do professor
para planejar acGes que atinjam esse fim.

Por isso, o desenvolvimento cultural da crianca € um processo de transformacéo
mediado pelo Outro. Nesse processo, ap6s 0 nascimento, ela passara de ser bioldgico a ser
cultural. Essa afirmacdo nos conduz a duas reflexdes: a primeira é que, ao nascer, a crianga
traz consigo o carater genético e bioldgico da espécie, garantido pela sua natureza humana, e
0 segundo € o aspecto cultural, garantido a crianca em suas relagdes historicas e sociais, que
sera proporcionado com ajuda do Outro, que sdo pessoas, ferramentas e signos.

Pino (2005, p. 154) conclui que “a constituicdo da crianga como ser humano é,
portanto, algo que depende duplamente do Outro: primeiro, porque a heranca genética da
espécie Ihe vem por meio dele; segundo, porque a internalizacdo das caracteristicas culturais
da espécie passa, necessariamente, por ele”.

A Mediacdo do Outro é condicdo, mas ndo o suficiente para garantir a internalizagdo
das imagens psiquicas que formam o psiquismo humano, pois para que essa ocorra, sera
necessario a crianca estar em atividade, ou seja, inserida em um contexto que envolva uma
acao, gerada por um motivo, orientada por uma necessidade, para atingir-se um fim.

Destacamos nesta pesquisa 0 papel do professor no lugar do Outro. Martins (2004)
trata desse assunto metaforicamente em seu artigo Bagagens, alfandegas e passageiros. A
alfandega é o espaco de ensino na escola. Nela, pode ser dado um ensino que desmotive 0s
passageiros-criangas a aprenderem ou que ndo promova avanco efetivo no desenvolvimento,
situacdo em que as bagagens estdo vazias ou com pouco volume.

Para que o professor evite esta situacdo metaforica descrita por Martins (2004), faz-se
necessario que ele conheca o processo de desenvolvimento infantil, as variadas formas de

relagOes sociais estabelecidas entre a crianca e seu meio nas diferentes fases de sua vida.
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A relacdo da crianga com sua realidade circundante altera-se a cada etapa da histdria
de sua vida, caracterizando a cada vez uma nova situacgdo social de desenvolvimento em que
prevalece sempre uma atividade principal que orienta e dirige suas acdes no meio em que

vive. Nas palavras de Vygotski (1996, p. 71):

Cada periodo do desenvolvimento psiquico se caracteriza por uma relagdo
determinada, orientadora da crianga em direcéo a realidade, por um tipo de atividade
principal. O sintoma da passagem de um periodo a outro é, justamente, a troca do
tipo de atividade principal da relacdo orientadora da crianca para com a realidade.
(Traduco nossa) =

Na idade pre-escolar, a atividade principal € o jogo de papeéis sociais, que orienta as
transformacdes fundamentais nesse periodo (DAVIDOV, 1988). Leontiev (2006) traz
contribuigdes sobre o assunto ao ressaltar que, embora a crianca seja orientada por essa
atividade principal, isso ndo significa que nessa idade ndo estejam presentes outros tipos de
atividades também produtivas, que contribuam para o desenvolvimento psiquico, como
desenho, recorte e colagem, construcdo e modelagem. No desenvolvimento humano, defendido
por Vygotski (1996) e seus seguidores, 0s processos psiquicos possuem linhas centrais, isto é,
atividades principais, sendo responsaveis por saltos qualitativos no desenvolvimento.

Diante dessas proposicdes tedricas, se evidencia a importancia do conhecimento da
periodizacdo infantil e da atividade principal de cada idade para o trabalho educativo e

intencional do professor. Sobre isso, Davidov (1988, p. 72-73) indica:

[...] 4) se a atividade orientadora de um ou outro periodo evolutivo estd na base da
vertebracdo das neoformacges psicoldgicas, serd importantissimo estudar a estrutura
objetiva dessa atividade, as condi¢cbes e 0s mecanismos de sua conversao em
atividade subjetiva da crianca, o surgimento e desenvolvimento, sujeito a lei das
particularidades e qualidades psicoldgicas da personalidade da crianca gracas a
determinada atividade; assinalamos que o estudo da atividade subjetiva da crianga
esta vinculado com o esclarecimento das condi¢des de formacdo de determinadas
necessidades, motivos e emocdes e também de outras peculiaridades psicolégicas,
que asseguram o funcionamento da atividade orientadora e criam as premissas para a
passagem para o periodo evolutivo seguinte. 5) sobre a base do estudo das
peculiaridades psicoldgicas da crianca em cada periodo evolutivo, é indispensével
elaborar recomendacdes pedagdgicas, que em sua aplicacdo, no processo didatico-
educativo, permitam criar condigdes favoraveis para utilizar reservas ocultas do
desenvolvimento do psiquismo em uma ou outra idade. (Traduc&o nossa)®.

Z(DAVIDOV, V.,1988, p.71): Cf Original- "Cada estadio del desarrollo psiquico se caracteriza por una relacién
determinada, rectora en la etapa dada, del nifio hacia la realidad, por un tipo determinado, rector de actividad. El
sintoma del pasaje de un estadio a otro es, justamente, el cambio del tipo rector de actividad, de la relacién
rectora del nifio hacia la realidad".

*( DAVIDOV, V., 1988, p. 72-73): Cf. Original-" 4) si la actividad rectora de uno u otro periodo evolutivo esta
en la base de la vertebracidn de las neoformaciones psicoldgicas del mismo, serd importantisimo estudiar la
estructura objetiva de esta actividad, las condiciones y los mecanismos de su conversion en actividad subjetiva
del nifio, el surgimiento y desarrollo, sujeto a ley, de las particularidades y cualidades psicologicas de la
personalidad del nifio gracias a dicha actividad; sefialemos que el estudio de la actividad subjetiva del nifio esta
vinvulado com el esclarecimiento de las condiciones de formacion de determinadas necesidades, motivos y
emociones y también de otras peculiaridades psicologicas, que aseguran el funcionamiento de la actividad
rectora y crean las premisas para el pasaje al siguiente periodo evolutivo. 5) sobre la base del studio de las
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Como esclarecido pelo autor, para proporcionar a crianga tdo relevante evolugdo no
processo psiquico, é necessario conhecer, primeiramente, a atividade social encarnada na acéo
humana de determinado periodo. Essa apropriacdo por meio da categoria atividade ndo se da
como adaptacdo passiva da crianca as condicOes existentes em sua vida social, mas sim como
resultado da atividade reprodutiva de quem assimila procedimentos para orientar-se no mundo
objetal, reproduzindo para si as formas de sua atividade subjetiva (DAVIDOV, 1988).

Levando em conta a periodizacdo elaborada por Davidov (1988), com base em
Leontiev (1978; 1981), Vygotski (1996) e Elkonin (1987), as atividades principais de
desenvolvimento sdo: comunicacdo emocional do bebé, atividade objetal manipulatoria, jogo de
papéis sociais, atividade de estudo, atividade socialmente (til e atividade de estudo profissional.

Na atividade principal, a crianca comega a organizar Seu processo psiquico,
aparecendo, também, outros tipos de atividade que contribuem para as transformacdes
psicoldgicas. “Certos processos psiquicos ndo sdo diretamente modelados e reorganizados
durante a propria atividade principal, mas em outras formas de atividade geneticamente
ligadas a ela.” (LEONTIEV, 2006, p. 64). Por isso, a atividade principal do pré-escolar é a
brincadeira de papéis sociais, mas ha outras atividades nomeadas produtivas, aquelas que tém
como objetivo criar um produto, como o desenho, a modelagem, a construcdo e o recorte e
colagem, que também afetam o psiquismo infantil, pois essas ac¢fes constituem formas de
representacdo de um significado simbdlico usadas pela crianca. No entendimento de Mukhina
(1995, p. 166) "as atividades de tipo produtivo, como o desenho e a construcdo, estdo muito
relacionadas ao jogo. Quando desenha, a crianca com frequéncia esta interpretando um
argumento.” Inicialmente, para a autora, o interesse pelo desenho e pela construgdo tem um
carater lidico e posteriormente, a crianca dirige seu interesse para um resultado.

Passemos, entdo, ao estudo do periodo inicial. Ap6s o nascimento, nas primeiras
semanas de vida até por volta do primeiro ano, a atividade principal prépria dos bebés é a
comunicagdo emocional direta com os adultos. O bebé se relaciona com o social por meio das
acdes com o adulto responsavel pelo cuidado com a crianga. “[...] o desenvolvimento do bebé

no primeiro ano baseia-se na contradi¢do entre a méxima sociabilidade (em raz&o da situacéo

peculiaridades psicolégicas del nifio em cada periodo evolutivo es indispensable elaborar recomendaciones
pedagdgicas tales que su aplicacion em el proceso didactico-educativo permita crear condiciones favorables para
utilizar las reservas ocultas del desarrollo de la psiquis em uma u outra edad.
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em que se encontra) e suas minimas possibilidades de comunica¢do”. (VYGOTSKI, 1996, p.
286, traducio nossa)?.

Em um segundo momento, ainda na primeira infancia, do primeiro até o terceiro ano, a
comunicacdo emocional é seguida pela atividade objetal-manipulatéria, como atividade
principal. A crianca reproduz para si, com objetos, as agdes do adulto. Ela elabora
socialmente o uso de tais objetos pelo pensamento concreto e pratico. Surge a linguagem, pela
qual torna-se possivel a designacdo do sentido dos objetos, porém, embora a linguagem
possibilite interacdo com o social, ela ainda restringe a fungdo simbolica de maior
complexidade. Nesse periodo, comega a formagdo da consciéncia e a diferenciagdo do “eu”
(FACCI, 2004).

No periodo pré-escolar, dos trés aos seis anos, a atividade da brincadeira de papéis
sociais sera a atividade principal. A crianca inicia por meio dela o desenvolvimento da funcao
simbdlica, que lhe permite apropriar-se do mundo concreto dos objetos humanos ao
reproduzir as a¢Oes dos adultos para si sob a forma de brincadeiras. Para Elkonin (1987), o
significado da brincadeira para a crianca € o de modelar as relacdes com as pessoas. O que
determina o conteldo da acdo é a percepcdo que a crianga tem do mundo dos objetos
humanos, operando, dessa maneira, com 0s objetos usados pelos adultos. Nessa acdo, adquire
consciéncia das agdes humanas e procura agir como adulto, imitando-o. Isso acontece em
virtude das situacfes limitadas a ela, em decorréncia de suas condigdes objetivas, isto é,
impossibilitada de dirigir um carro, ela adota a brincadeira.

Deter-nos-emos um pouco mais na explanacdo desse periodo, por ser ele o que
fundamenta esta pesquisa.

Para Mukhina, “0 jogo € atividade principal porque oferece condi¢Bes para mudangas
na psique infantil” (1995, p. 155). Para a autora, a atividade ladica remete a uma acéo que
lembra outra. “A atividade lidica tem um carater semiotico (simbolico). No jogo se revela a
funcdo semiodtica em gestacdo da consciéncia infantil”. O papel fundamental do jogo ¢
possibilitar a crianca imitar as relacfes entre as pessoas. Sobre essa base objetal, se forma nos
pequenos a aspiracdo de realizar uma atividade socialmente significativa (ELKONIN, 1987).

Rossler (2006) traz, também, contribuicdes nesse sentido, ao explicar que ao tomar
contato com o mundo objetivo, a crianca deseja domina-lo, agindo como o adulto, pela

imitacdo. Quando isso ocorre, ha uma grande diferenca entre o que é possivel fazer e o que se

» (VYGOTSKI, 1996, p. 286): Cf. original-" El desarrollo del bebé en el primer afio se basa en la contradiccion
entre su maxima sociabilidad (debido a la situacién en que se encuentra) y sus minimas posibilidades de
comunicacion.
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deseja. A crianca quer dirigir um automdvel, cozinhar, pilotar uma nave, mas ainda nao é
capaz, por ndo dominar as operacdes exigidas pelas a¢bes. Diante disso, recorre a atividade
ludica, agindo na brincadeira de papéis sociais (MUKHINA, 1995).

Por essa atividade principal na idade pré-escolar - a brincadeira-, a crianca domina a
realidade humana nos aspectos materiais e simbdlicos. Nessa agdo, ela se apropria dos
contetidos sobre os quais age e comeca a aprender a viver no mundo objetivo. Por meio da
brincadeira de papéis ou faz de conta, ha o uso de objetos que substituem de forma imediata

seus desejos. Como mostra Rossler (2006):

Ao brincar de dirigir um carro, ainda que totalmente no mundo da fantasia, a crianca
estard, na realidade, apropriando-se do significado social desse instrumento humano,
bem como do significado social do comportamento de guiar, além de algumas
habilidades e propriedades basicas desse comportamento, como virar a direcéo,
olhar pelo retrovisor, frear, etc. Apropria-se, ainda, de determinadas regras sociais
de comportamento (que existem leis que a proibem de dirigir antes dos 18 anos, por
exemplo) e de relacionamento interpessoal (o papel de quem dirige, de quem é
passageiro, quando brincam em grupo). (ROSSLER, 2006, p. 57).

Como observado no exemplo do autor, a transferéncia de uma acéo para o objeto, que
remete a uma ideia que ndo lhe é inerente, forma a funcédo simbdlica. Os objetos usados pela
crianga perdem seu significado real, desvinculando-se do campo visual imediato. O
pensamento infantil consegue separar-se do objeto concreto e recordar uma ideia abstrata, por
isso a acdo de dirigir de brincadeira ocupa o lugar de um elemento mediador entre o
significado de brinquedo e o de verdade. O brincar, nessa atividade, ndo diz respeito a fuga da
realidade, ao contrario, significa inserir-se no mundo do adulto pela brincadeira.

Esse momento imaginario no periodo da infancia promove alteraces na consciéncia
infantil, devido ao rompimento com o campo perceptivo imediato, que € projetado para uma
acdo sem a presenca do objeto propriamente dito. Esse primeiro contato com a funcdo
simbdlica no mundo objetivo serd orientado para outras etapas de representacdo, inclusive
com o universo da linguagem escrita, que surgira posteriormente.

Continuando o estudo da periodizacdo, analisamos o periodo que sucede a idade pré-
escolar: a passagem em que as criancas de seis a dez anos reestruturam sua atividade
principal, que sera nomeada atividade de estudo. Na escola, conforme Facci (2006), a crianga
tem outras tarefas e entra em contato com conhecimentos e conceitos cientificos. Para
Davidov (1988), tais estudos possibilitam o pensamento tedrico de maior abstracdo e
capacidade de reflex&o, analise e planificacdo mental.

Na adolescéncia, até os quinze anos, surgem outras acdes que alteram as formas de

apropriacdo e elaboracdo das fungbes psiquicas, incluindo-se formas de trabalho, estudo,
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organizacgdo-social, esportes, atividades artisticas. Sdo atividades socialmente Uteis. Nesse
periodo, surge outra atividade principal, a comunicacdo intima pessoal (FACCI, 2004). A
relacdo com o adulto e com outros jovens é alterada, pois 0 adolescente, algumas vezes,
coloca-se em pé de igualdade, e outras vezes em nivel superior e com um posicionamento
critico em tal relacionamento. Ao realizarem atividades socialmente Uteis, 0s adolescentes sdo
capazes de maior dominio de estudo, formacdo do carater voluntério, tomada de consciéncia
de particularidades de trabalho e melhor organizacdo das interagfes sociais com 0S outros.
Nesse periodo, formam-se os verdadeiros conceitos e, por meio deles, os jovens atingem cada
vez mais 0 pensamento abstrato, sendo o pensamento concreto incorporado durante esse
processo. As novas tarefas e motivos das atividades que os adolescentes realizam modificam
0 sentido subjetivo de estar no mundo. Em outro tipo de atividade, os alunos de niveis
superiores e de escolas técnicas, entre quinze e dezoito anos, participam de tarefas
profissionalizantes e, consequentemente, adquirem sua primeira qualificagéo, estruturando-se
uma nova atividade principal, a profissional/ de estudo. Nessa idade, o estudo passa a uma
orientacdo e preparacao profissional que conduz aos estudos autbnomos, e assim se caminha
para a conquista de o adolescente tornar-se um trabalhador e inserir-se no mercado de
trabalho, (FACCI, 2006).

Ap0s, destacarmos o conhecimento do professor a respeito da situacdo social de
desenvolvimento, elucidamos a presenca da categoria da atividade para o trabalho
pedagdgico. Todo trabalho docente ao orientar-se pela categoria da atividade, mostra a
crianca o objetivo de sua acdo e cria nela um motivo para executa-la.

Davidov (1988) declara que a teoria da atividade teve grande aporte teérico de
Rubinstein (1967), de acordo com Davidov:

Na teoria de Alexei Leontiev o conceito de atividade esta ligado, antes de tudo, com
a afirmacdo da idéia acerca do seu carater objetal. O principio do carater objetal
constitui o ndcleo da teoria psicoldgica da atividade. Aqui 0 objeto ndo se restringe
como algo que tem significado em si e atua sobre o sujeito. (DAVIDOV, 1988, p.
28, traducdo nossa)®.

A atividade sempre esta orientada por uma necessidade. Na Educacdo Infantil, é o
professor quem procura despertar na crianca essa situacdo desencadeante. A caréncia de

alguma coisa provoca uma busca de algo que se converte em motivo concreto para a

** (DAVIDOV, 1988, p. 28)- Cf. original: "En la teoria de A. Leontiev el concepto de actividad esté ligado, ante
todo, con la afirmacion de la idea acerca de el principio del caracter objetal constituye el nicleo de la teoria
psicoldgica de la actividad. Aqui el objeto no se comprende como algo existente por si mismo y actuante sobre el
sujeto.”
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realizacdo da atividade. Os trabalhos de Leontiev (1978; 1981; 2006) e de seus colaboradores

mostram de maneira completa e detalhada a estrutura psicoldgica da atividade:
De acordo com seus pontos de vista a atividade integral tem o0s seguintes
componentes: necessidade- motivo- finalidade, - condicfes para atingir a finalidade
('a unidade da finalidade e das condicGes conformam a tarefa) e seus componentes
correlacionados com elas: atividade—acéo-operacbes (DAVIDOV, 1988, p. 31,
traduc&o nossa)®’.

Nesse contexto, a atividade deve estar presente para que a crianga aprenda, ou seja, ela
devera estar em atividade para que atribua um sentido positivo a sua a¢do, e, entdo, ocorra a
aprendizagem desejada.

Do que foi dito até agora, 0 motivo move o homem a realizacdo de uma tarefa para
poder atingir a finalidade daquela acdo. O cumprimento da acdo esta determinado por sua
finalidade. Caso a atividade, no processo de execucdo, perca seu motivo, ela se convertera
apenas em uma acao. "Se denomina motivo da atividade aquilo que, refletindo-se no cérebro
do homem, o excita a atuar e dirige sua atuacdo a satisfazer uma necessidade determinada."
(LEONTIEV, 1960, p. 346, tradugdo nossa, grifos no original) .

Na escola, muitas vezes, a tarefa proposta pelo professor se converte de atividade em
acdo, por ndo ser conduzida por um motivo, por exemplo, o desenho mimeografado, que
secundariza contetdos de ensino e prioriza a acdo da pintura e preenchimento do espaco; e
caixas com brinquedos danificados, que deixam de provocar o interesse da crianga em brincar
com o0s objetos quebrados. "O interesse é a direcdo determinada que tem as funcGes
cognitivas para com 0s objetos e fendmenos da realidade.” (LEONTIEV, 1960, p. 350,
traducdo nossa, grifos no original).?® O interesse inicial, muitas vezes, se altera mais tarde,
para 0 aprimoramento técnico do motivo que 0 gerou, assim, a preparacao para a atividade
orienta-se por um interesse. "[...] o interesse influi ndo somente na atividade futura, mas
também, na que se realiza nesse momento, e facilita alcancar os fins propostos e um
desenvolvimento mais completo.” (LEONTIEV, 1960, p. 351, traducdo nossa, grifos no

original).*

” (DAVIDOV, 1988, p. 31)- Cf. original: "De acuerdo con sus puntos de vista la actividad integral tiene los
siguientes componentes: necesidad- motivo- finalidad- condiciones para obtener la finalidad (la unidad de la
finalidad de las condiciones conforman la tarea) y los componentes correlacionables con aquéllos: actividad-
accion-operaciones".

28 (LEONTIEV,1960, p. 346) - Cf. original: " Se denomina motivo de la actividad aquello que reflejandose en el
cerebro del hombre excita a actuar y dirige esta actuacion a satisfacer una necesidad determinada."

» (LEONTIEV,1960, p. 346) - Cf. original: El interés es la direccién determinada que tienen las funciones
cognoscitivas hacia los objetos y fendmenos de la realidad."

*® (LEONTIEV, 1960, p. 346) - Cf. original: "[...] el interés influye no sélo em la actividad futura, sino también
em la que se realiza em esse momento, y facilita alcanzar los fines propuestos y um desarrollo mas completo."
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Sendo assim, a atividade, nesse contexto de estudo, é fundamental ao demonstrar
como ocorre a apropriacdo da cultura no periodo pré-escolar, quando a crianca faz uso dos
desenhos e brincadeiras que trazem 0s signos presentes nas historias para remeter a um
significado ou conteudo, utilizando-0s como instrumentos para recordar.

Como vimos, hé diferenca entre atividade e acdo. A atividade é definida pelo grau de
sentido atribuido por quem a realiza, e movida por emocdes e sentimentos. O sentido é
definido pela relacéo entre motivo e objetivo previsto como resultado da tarefa. Entretanto, na
acao, o objetivo do ato ou da execucdo da tarefa ndo coincide com o motivo. Leontiev (1981)
explica que, se houver uma coincidéncia entre motivo e objetivo, a atividade tem sentido para
a crianca. Em situacdo oposta, a acdo € um processo cujo motivo ndo coincide com o
resultado.

O resultado da acdo podera ser convertido em atividade em alguns casos. Leontiev

(2006) elucida formas pelas quais surgem novos motivos e, com eles, uma nova atividade.

Suponhamos que se diga a crianga: “Vocé€ ndo saira para brincar até que tenha feito
suas li¢des” [...]. Neste caso, observamos o seguinte estado de coisas: a crianga quer
obter uma boa nota e quer fazer seus deveres. Indiscutivelmente, esses motivos
existem em sua consciéncia, mas ndo sdo psicologicamente eficazes; outro motivo,
todavia, é realmente eficaz, a saber, a permissdo para sair e brincar. Chamamos o
primeiro tipo “motivos apenas compreensiveis” e segundo tipo, “motivos realmente
eficazes”. Os motivos compreensiveis tornam-se motivos eficazes em certas
condigdes, e é assim que 0s Nnovos motivos surgem €, por conseguinte, novos tipos
de atividades. [...] Como ocorre a transformacdo de motivo? A questdo pode ser
respondida simplesmente. E uma questio do resultado da agdo ser mais
significativo, em certas condicBes, que o motivo que realmente a induziu. A crianga
comeca fazendo conscienciosamente suas ligdes de casa porque ela quer sair
rapidamente e brincar. No fim, isto leva a muito mais, ela ndo apenas obterd a
oportunidade de ir brincar, mas também a de obter uma boa nota. Ocorre uma nova
objetivacdo de suas necessidades, o que significa que elas sdo compreendidas em um
nivel mais alto. (LEONTIEV, 2006, p.70-71).

O autor (2006) faz mencdo a outra categoria na execucdo de uma tarefa. Trata-se da
operacao, que é um contetdo presente em qualquer acdo, porém ndo necessariamente idéntica
a acdo. A operacdo € orientada por uma tarefa, relaciona-se as condi¢des concretas para 0
objetivo dado por determinada acdo, e € o modo de execucdo de um ato. Nela o sujeito se
apropria da tarefa, ou seja, internaliza seu modo de fazer, e o repete de maneira automatica. E
0 que acontece quando se anda de bicicleta, se dirige um automdvel, etc.

Todo esse processo de desenvolvimento movimenta conhecimentos possibilitados pela
categoria da atividade, na qual a crianca interage com o Outro, pessoa mais experiente que
medeia 0 mundo para ela. Tais aspectos sdo relevantes para o desenvolvimento humano na
apropriagdo dos instrumentos culturais complexos. Dessa forma, para o professor atuar

efetivamente e ensinar a crianca, precisa perceber as possibilidades abertas por aquilo que se
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convencionou chamar de zona de desenvolvimento préximo, para a partir dela, preparar e
planejar suas agoes.

O conceito vigotskiano de zona de desenvolvimento proximo mostra uma unidade
entre aprendizagem e processos internos de desenvolvimento; hd também implicito no
conceito o pressuposto de assisténcia do Outro e do potencial de alguém, na realizacdo da
acdo com a ajuda desse Outro, para que, no momento seguinte, o sujeito possa agir sozinho,
sem ajuda, pois ja ha o dominio da acao feita.

A zona de desenvolvimento proximo é um dos conceitos vigotskianos, que permitem
explicar o desenvolvimento humano, destacando a importancia das relagdes sociais e 0s
momentos de aprendizagem, nos quais a crianca esta inserida.

O ponto de partida para a explicacdo desse conceito é a relacdo da crianca com seu
meio, ou a sua situacao social de desenvolvimento, aquela que representa 0 momento inicial
para as mudancgas mais dindmicas em um dado periodo etario (VYGOTSKI, 1998). Em cada
periodo etario, do qual a crianca participa, hd uma nova formacgdo psiquica organizada em
acordo com a situacdo social de desenvolvimento. Nesse contexto, existe uma contradicao
basica entre as capacidades atuais da crianga, 0 que ela consegue fazer sozinha, e as
necessidades, desejos, demandas e possibilidades do meio social, o que implica realizar a
atividade em colaboragdo com alguém mais experiente (CHAIKLIN, 2011).

Na necessidade, existem alguns tracos que a determina, 0 primeiro traco da
necessidade é que ela é conduzida por um objetivo, e caracterizada por ele. Para Leontiev
(1960, p. 342) *! " Nos casos em que o objetivo da necessidade néo é uma coisa material, mas
uma atividade do organismo, somente pode-se satisfazé-lo, quando existe uma condicéo
determinada.” O segundo trago consiste em que toda necessidade adquire um contetdo

concreto segundo as condicdes e a maneira como é satisfeita. Depreendemos disso:

O estado interno da necessidade do organismo determina unicamente que é
indispensavel mudar este estado, ou seja, eliminar estas necessidades. Mas, a forma
concreta em que se manifestam depende das condicBes externas, daquilo que em
determinadas condicgBes permite satisfazer praticamente a necessidade (LEONTIEV,
1960, p. 342, tradugdo nossa).

*' (LEONTIEV, 1960, p. 342)- Cf. original: "En los casos en que el objetivo de la necesidad no sea una cosa
material, sino una actividad del organismo, solamente se puede satisfacer cuando existen unas condiciones
determinadas.”
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O terceiro traco diz respeito ao fato de que, a necessidade pode se repetir novamente
quando se trata de uma forma mais elementar: comida, movimento, etc. Outras necessidades
mais complexas como relacionar-se com 0s demais, comunicacdo, etc., se repete, muitas
vezes, quando ha condicdes internas e externas determinadas.

E, por fim, o quarto traco da necessidade é que ela sempre se desenvolve conforme se
amplia o circulo dos objetos e meios para satisfazé-la.

Isso nos remete a questdo das necessidades para a satisfacdo das quais dirigem-se as
acOes humanas. Embora no ser humano, as necessidades sejam mais ricas, mais complexas,
em virtude de serem submetidas as leis que governam a vida social dos sujeitos, " ha tragos
gerais comuns as necessidades de todos os organismos superiores." (LEONTIEV, 1960, p.
342, traducdo nossa).*

No decorrer do desenvolvimento humano, de acordo com as condi¢cbes materiais de
vida dos sujeitos, as necessidades vao se complexificando e determinando o aparecimento de
novas atividades.

No caso especifico da crianca pré-escolar, a atividade que governa e dirige seu
desenvolvimento, a brincadeira de papéis sociais, € a principal forma pela qual serdo
satisfeitas suas necessidades; aliadas a elas, cumprem também esse papel, de modo
secundario, as atividades produtivas, como o desenho, o recorte e colagem, a construcéo e a
modelagem. Neste estudo, focalizamos o desenho ao lado da brincadeira de papéis.

Fazemos, neste ponto, esclarecimentos sobre questbes afetas ao desenho e a
brincadeira de papéis, como meios e ferramentas para a elaboracdo dos signos pelas criancas.
Recordamos que, até certo nivel de desenvolvimento, as relacBes das criangas com 0 meio séo
diretas, aquelas naturalizadas, nas func¢Ges elementares, como contatos corporais, sons, choro,
olhar, etc. Entretanto, a medida que a crianca cresce, suas relacbes passam a ser mediadas.
Dessa relacdo surge outro elemento, a significacdo ou representacdo simbdlica nascida das
vivéncias com o signo.

Isso significa que as relacbes mediadas ddo origem as funcbes psiquicas superiores,
cuja natureza € social, mas conserva sua base natural. Essa caracteristica nos permite fazer
mencao tanto ao desenho como a brincadeira de papéis sociais quando sdo de natureza direta e
depois conquistam a natureza cultural ou simbolica.

Ao pensarmos na constitui¢do da imaginacao a partir da infancia, trazemos a tona todo

desenvolvimento dos signos na crianga, que comega com 0 aparecimento do gesto como signo

%2 (LEONTIEV, 1960, p. 342)- Cf. original: " [...] hay hasgos generales comunes a las necesidades de todos los
organismos superiores.”
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visual para a crianca, depois passa para a esfera das atividades, que unem o gesto infantil aos
signos, tal como ocorre no desenho e na brincadeira de papeéis sociais. Esses trés momentos,
situam-se no plano das diferentes formas de comunicacdo com signos: gestual, no gesto;
visual, no desenho; objetal com brinquedos, atuando na brincadeira de papéis sociais.

O desenho origina-se nas marcas naturais da crianga quando ela rabisca e garatuja no
papel ou em outro suporte. Nesse momento, a crianga traz em suas marcas somente o desejo
de deixar seu vestigio, experimentando sua forca pela capacidade motora, mas ainda néo
deseja representar a realidade.

Assim, as primeiras capacidades da motricidade pelo rabisco tornar-se-&o a futura
linguagem visual e modos de dizer por imagens. Por isso, os desenhos das figuras primitivas
humanas que surgem depois dos primeiros rabiscos, passam por um momento critico, que
confere a natureza anterior dos rabiscos uma significacdo. Quando as criangas descobrem que
seus tracos podem significar alguma coisa, tal descoberta transforma as marcas em
possibilidade de comunicacdo. A crian¢a, quando desenha comunicando-se pelas figuras, é
como se contasse uma historia por meio delas. "O traco fundamental que distingue essa forma
de desenho é uma certa abstracdo a que por sua propria natureza obriga forcosamente toda
descricéo verbal. " (VYGOTSKI, 2000, p.192, traducdo nossa)®.

Perante tal ideia, o desenho da crianga expressa o que ela conhece, recorda e imagina
de uma dada realidade, sua compreensao € mediada e possibilitada pela linguagem, sendo que
a execucdo das imagens desenhadas pela crianca envolve observacdo, memoria, imaginacéo e
capacidade de relacdo do real com o imaginario.

O mesmo acontece com a brincadeira de papéis; nesse momento, a linguagem e o
pensamento infantis se unem, o nome do objeto esta na relacdo da ideia representada por ele.
Na brincadeira, a crianca amplia a acdo com 0s objetos reais, pois esses ganham outros
significados imaginados por ela. Ao usarem recursos variados como brinquedos, atuam no
mundo representando-o com elementos diferentes do real; essa é a chave da funcéo simbdlica
na brincadeira, quando héa a substituicdo de um signo por outro, tal resultado € obtido gracas a
presenca das primeiras formas da imaginacdo infantil (VYGOTSKI, 2000).

Tanto o desenho como a brincadeira realizam a conversdo do natural para o
simbolico. Esses momentos advém das relacOes estabelecidas pelo homem historicamente,
sdo acOes mediadas por alguém mais experiente pela ferramenta e pelos signos na cultura. A

mediacdo, no presente estudo, é exercida pelo papel do professor e pela leitura das historias.

%3 Vygotski, 2000, p.192. Cf. original "El rasgo fundamental que distingue esa forma de dibujo es una cierta
abstraccion a la que por sua propia naturaleza obliga forzosamente toda descripcion verbal."
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Depreendemos do exposto que o que converte a funcdo natural em cultural é o Outro, a
ferramenta e o signo (PINO, 2005).

A figura 3 a seguir denota o processo de conversdo do natural em simbolico

Figura 3- Conversao do natural em simbolico.

NATUREZA SIMBOLICO

==

Mediacéo: homo/Outro; ferramentas e signos

HOMO cria 0 SIMBOLICO-

Desenho e Brincadeira de papéis sociais

Simboélico transforma o homo/filogénese na Ontogénese (fungdes superiores)

Fonte: Produzido com base em estudos de PINO (2005).

A visdo de mundo vigotskiana apresentada por Pino (2005) explica que a historia do
homem comeca no aspecto natural, entretanto o homem constitui-se por duplas funcdes: as
naturais, regidas por mecanismos bioldgicos, e as culturais, regidas pelas leis culturais,
aquelas simbdlicas compostas pelos signos, nas quais se encontram 0s assuntos das historias
objetivadas nos desenhos e na brincadeira de papéis sociais. Estas surgem como resultado da
inser¢do do homem nas praticas sociais, pelas quais, gracas a mediacdo do Outro, ferramentas
e signos, ele elabora sua Ontogénese.

Explicitamos que a constitui¢do cultural humana dar-se-4 mediada pela aquisi¢do das
ferramentas e do signo; no estudo por nds realizado, um dos meios deste desenvolvimento é
possibilitado pela apropriacao, subjetivacdo e objetivacdo de géneros discursivos. Isso porque
no desenvolvimento humano, o homem é obra da natureza e, ao transformé-Ila, torna-se um ser
cultural. Para tanto, como ser cultural, faz uso de ferramentas e signos. Segundo Vygotski
(2000) e Vigotski (1999; 2001), o social e o cultural contribuem para a constituicdo do
homem, ou seja, o processo de humanizacdo ocorre no meio social. Por isso nascer humano
ndo é suficiente. Nesse processo humanizador, o homem transforma a natureza e sera

transformado por ela, por meio de seu trabalho e de sua atividade humana.
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Em suas atividades, os sujeitos tém contato com 0s instrumentos signicos, que sao as
palavras. Os géneros sdo meios para propagar as palavras, que possuem valores e concepgoes
contidas em seu interior e que servem como contextos de significacdo para as criancas que
ouvem seu conteudo tematico. Desse modo, os textos lidos sdo favoraveis para o surgimento
de novas formas de significagdes, tanto no ambito da linguagem, do pensamento e da
Imaginacao.

Dessa forma, no processo da formacdo dos conceitos, as palavras e as imagens
tornam-se signos, ao assumirem o papel de representar ideias, como explica Vigotski (2001,
p. 162-163):

As palavras ndo exercem desde o inicio o papel de signos, em principio em nada
diferem de outra série de simbolos que atuam na experiéncia, dos objetos aos quais
estdo relacionados. No intuito critico e polémico de demonstrar que apenas uma
relacdo associativa entre palavras e objetos é insuficiente para que surja o
significado, que o significado da palavra ou conceito ndo sdo equivalentes a uma
relagdo associativa entre complexo sonoro e a série de objetos, [...] Ach e Rimat
denunciaram como incorreto 0 ponto de vista associativo sobre o processo de
formacdo de conceitos, apontaram o carater produtivo e criador do conceito,
salientaram que s com o surgimento de certa necessidade de conceito, s6 no
processo de alguma atividade voltada para um fim ou para a solucdo de um
determinado problema é possivel que o conceito surja e ganhe forma.

Os géneros, ao contemplarem as palavras e as imagens, percorrem um longo caminho
até a internalizacdo e generalizacdo dos signos pela crianca. Na Educacdo Infantil, a crianca,
primeiro, fala, expressa a realidade pela linguagem, e, depois, pode desenhar ou brincar para
expressar a realidade. Nessas situacGes, 0S processos que conguistam a capacidade de
expressar o real adquirem o status de primeira ordem ao representar o mundo. Tal capacidade
de generalizacdo formard o pensamento em conceito, que sO sera possivel pelo emprego das
palavras no desenvolvimento do pensamento verbal. Porém, as ferramentas e signos das
historias evoluem nas relacdes sociais. Esse percurso é resultado de uma intensa atividade
intelectual, que transcorre por vias funcionais nas relagdes sociais do desenvolvimento
humano.

Na infancia, a crianca comeca a formacgédo do pensamento em complexo, aquele que se
ocupa dos conceitos espontaneos ou cotidianos, atingindo, no maximo, neste periodo, 0s pré-
conceitos/pseudoconceitos, sendo que 0s géneros, com suas palavras e imagens, servem como
uma das ferramentas para o0 avanco das formas de generalizacdo que a crianga vai
desenvolvendo ao longo de sua histéria de vida. Para isso, contribui o ensino das diferentes
linguagens (GOES; CRUZ, 2006).
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Vygotski (2001) apresenta cinco fases, pelas quais a crianga passa durante o
pensamento por complexos: complexo do tipo associativo, pensamento por complexo de
colecdes, complexo em cadeia, 0 pensamento por complexo difuso e o pseudoconceito.

A primeira fase, complexo do tipo associativo, baseia-se em qualquer vinculo
associativo observado pela crianga no objeto. A partir dessa associacao, a crianga pode formar
todo um complexo, acrescentando ao objeto um ou outro atributo de associacéo: cor, forma e
tamanho. “Qualquer relagao concreta descoberta pela crianca, qualquer ligacdo associativa
entre 0 nucleo e um outro objeto do complexo € suficiente para fazer com que a crianca inclua
esse objeto no grupo e o designe pelo nome de familia comum.” (VIGOTSKI, 2001, p.182).

Na segunda fase, pensamento por complexo de colecdes, a crianga combina 0s objetos
mais pela diferenca. Os diferentes objetos agrupam-se de acordo com uma classificacao,
orientando-se por traco, cor, forma ou tamanho; ndo de forma aleatdria, mas pelo caminho da
diferenca que se complementa pela associagdo por contraste. “Os objetos sdo congregados
com base em um trago que, embora seja diferente, complementa-se com outros presentes”
(DIAS; KAFROUNI; BALTAZAR; STOCKI, 2014, p. 496).

Nessa fase, o pensamento por colecdes consiste em combinar objetos em grupos

especiais que recordam colecoes.

[..] aqui os diferentes objetos concretos se combinam com base em uma
complementacdo mutua segundo algum traco e formam um todo Unico constituido
de partes heterogéneas que se intercomplementam. Sdo precisamente a
heterogeneidade da composicdo e a intercomplementaridade no estilo de uma
colecdo que caracterizam essa fase no desenvolvimento do pensamento.
(VIGOTSKI, 2000, p.183).

Deduzimos que, no pensamento por colecdo, a crianca amplia seu pensamento verbal
em virtude das palavras que sdo adotadas nas historias e, a partir disso, constréi esses
complexos por colecdo, combinando esses objetos em grupos, seguindo tragos e fungdo. A
colecdo se baseia em vinculos e relacdes de objetos, mas, em vez da associacdo por
semelhancas, ha um agrupamento por contraste, no qual a cole¢cdo formou-se por tracos
diversos como pessoas, galinha e nimeros.

A terceira, refere-se ao complexo em cadeia, que “se constroi segundo o principio da
combinacdo dindmica e temporal de determinados elos em uma cadeia Unica e da transmissao
do significado através de elos isolados dessa cadeia.”(VIGOTSKI, 2001, p 185). Esse
complexo em cadeia parte de uma associagcdo de objetos que agregam outros por um traco

secundario. Por exemplo, a uma amostra de circulos vermelhos, juntam-se triangulos azuis.
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Assim o elo entre os objetos vincula-se do anterior ao seguinte, pois se desloca de um traco
para outro em sua sequéncia.

A quarta fase, o pensamento por complexo difuso, inicia-se com uma associacdo de
objetos, a qual se dispersa durante a selecao de seu atributo. “Depois dos objetos amarelos, a
crianga escolhe objetos verdes; depois dos verdes, azuis; depois dos azuis, pretos”.
(VIGOTSKI, 2001, p.188). Denota esse periodo certa impossibilidade de definir parametros e
incorpora a possibilidade de pensar alem dos vinculos objetivos do mundo imediato. O
complexo difuso no pensamento infantil ¢ uma combinagdo familial de objetos que encerram
possibilidades infinitas de ampliacdo e incorporagdo, ao clé basilar, de objetos sempre novos,
porém inteiramente concretos.” (VIGOTSKI, 2001, p.189).

A Ultima fase do pensamento por complexos é o pseudoconceito, que tem uma
conexdo com o conceito cientifico do tipo superior. Chama-se pseudoconceito, porque pelas
formas externas é um conceito, mas nas formas internas € um complexo, isto &, trata-se de

uma passagem entre 0 pensamento concreto e 0 pensamento abstrato da crianca.

3.5- Diélogo entre Bakhtin e Vigotski

Neste item procuramos tecer relagdes entre as ideias de Vigotski (1896-1934) e de
Bakhtin (1895-1975), dois tedricos viveram na RUssia na mesma época, e pautaram-se nos
principios do materialismo historico-dialético pela defesa de seus arcaboucos tedricos.

O conceito de homem para esses autores se alinha a perspectiva dialética acerca dos
conceitos de esséncia e existéncia. Na busca da esséncia, 0 homem transforma seu mundo
objetivo por meio de sua atividade produtiva no percurso de sua historia social e existéncia no
mundo. Bakhtin desenvolve estudos a respeito da Filosofia da Linguagem e Vigotski caminha
em busca da compreensdo do desenvolvimento humano dentro da psicologia, porém ambos
dédo destaque ao desenvolvimento humano com caréater social.

As ideias bakhtinianas mostram que a lingua é portadora de ideologia e de pratica
social. Neste caminho, Bakhtin (2003) trata do signo como materialidade social, inicialmente
aparece em situacOes externas nas relagdes humanas, para posteriormente transformar-se em
instrumento de interacdo e apropriacao nas relagcdes entre os homens organizados socialmente.
Pensando assim, o autor acredita que os homens estruturam suas visdes de mundo de acordo
com que vivem, a partir dos signos e concepcoes ideoldgicas. Tal concepgdo de signo como
instrumento social entre os homens, remete a ideia de que o mundo interior (a consciéncia, a

nocéo de sujeito) reflete as vivéncias do mundo signico. Nesse caso, 0 homem se constitui na
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interacdo com outros homens, mediado pelo material semiotico proveniente da interacdo
social. Bakhtin e Volochinov (2009) defendem que tudo que é ideoldgico é signo e tal
instrumento esta presente na realidade material e imaterial, refletindo e refratando outras
realidades. Os signos somente emergem e podem existir dentro da interacéo social, adquirindo
significacBes axioldgicas, que espelham e retratam os sujeitos que os utilizam no meio social.
Ao serem veiculados, os signos conquistam um espaco essencial na vida, por operarem como
uma ponte entre a linguagem, pensamento e a realidade historica e social.

De acordo com tais proposi¢cGes buscamos Bakhtin para dialogar com Vigotski na
questdo da concepcdo dialogica de linguagem, pois toda linguagem em qualquer campo
social, estd impregnada de situagdes e interacbes com seus pares, destacando o carater social e
coletivo na producdo de discursos. Com esta intencdo, explicitamos, na sequéncia, alguns
conceitos bakhtinianos que sdo explorados nos capitulos de analise desta Tese, expondo, de
forma sintética, alguns aspectos tedricos que dao suporte a compreensdo do desenvolvimento
da imaginagao infantil.

A interacdo verbal foi uma via empreendida por Bakhtin (2003) para conceber a lingua
como situacdo social e discursiva. Na enunciagdo encontramos o produto da fala, cuja
natureza é social, sendo determinada por situa¢fes mais imediatas vividas pelos sujeitos, e
outras, mais amplas, experimentadas no meio social. Neste cenério, a Palavra assume uma
fungéo fundamental, pois a partir dela o sujeito se constitui. "A palavra ndo seria apenas um
meio de comunicacdo, mas também conteddo da propria atividade psiquica.” (COMIN;
SANTOS, 2010, p. 751). As palavras refletem e refratam as marcas ideoldgicas, isto &, o0s
signos, que cada sujeito produz em suas interacdes ou relagcdes. Para Bakhtin (2009) o que
faz da palavra uma palavra é sua significacdo, por isso se perdermos de vista a significacdo
dela, perdemos ela propria, ficando reduzida a sua realidade fisica, restrita as letras que a
compdem. A esse respeito, de acordo com Bakhtin (2009), a palavra, como representacdo de
signos, nasce nas relagdes com o meio social e ao ser interiorizada pelo sujeito, volta para o
meio, pelos processos de interacdo. Tal aspecto aproxima Bakhtin de Vigotski, pois o
desenvolvimento humano é modificado de acordo com as condi¢des sociais vividas pelos
sujeitos em suas relagdes com o outro, mediadas pelos signos.

Nesta hipotese, a linguagem humana é produzida por enunciados (presentes na cultura

literaria ficcional de dominio social)* que situam-se no interior dos géneros discursivos,

** Cultura Literéria Ficcional de Dominio social: termo adotado por Dolz; Schneuwly (2011, p.102) para
elucidar aspectos tipologicos das capacidades de linguagem do ato de narrar, que contemplam exemplos de
géneros orais e escritos como, conto maravilhoso, fabula, lenda, narrativa de aventura, narrativa de ficcao,
Narrativa de enigma, novela fantastica, conto parodiado, dentre outros.
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considerados tipos relativamente estaveis de enunciados. Os géneros trazem o dialogismo no
processo comunicativo, pois séo situacdes de comunicacdo fundadas na palavra e no signo.

Os estudos de Bakhtin (2003) provocam mudancas no ndcleo conceitual da tematica
dos géneros discursivos: géneros e discursos passam a ser focalizados como esferas de uso da
linguagem verbal ou comunicagdo. Segundo o autor, as praticas enunciativas que comportam
diferentes usos da linguagem, fazem do discurso uma manifestacdo de pluralidade, isto &,
manifestacdes discursivas da heteroglossia (MACHADO, 2005). Para Bakhtin, heteroglossia
envolve uma densa camada de discurso em conjunto, havendo uma dinamicidade e
dialogizagdo das vozes sociais, ou seja, um encontro sociocultural, que, conforme Faraco
(2009, p.58), sdo vozes que "vao se apoiar mutuamente, se interiluminar, se contrapor parcial
ou totalmente, se diluir em outras, se parodiar, se arremedar, polemizar velada ou
explicitamente e assim por diante.” Tal exposicdo do autor nos da a ideia de como acontece 0
encontro de vozes na producdo de enunciados e na interacdo dialdgica, dentro dos géneros
discursivos e entre as pessoas. Essa riqueza de enunciados, proporcionada pela heteroglossia
ou plurivocidade, designa a realidade heterogénea da linguagem, analisada sob o angulo da
multiplicidade de linguas sociais. Tais formas heteroglossicas de linguagem acontecem
durante a leitura dos géneros discursivos feitas para as criangas da pesquisa, assim, como
também quando realizam os recontos. Essas vivéncias com géneros servem como fonte para a
producdo das vozes sociais.

Neste ponto, tomando como referéncia o romance, é possivel elucidar duas
modalidades na acdo de narrar: a monologica e a polifonica. Na situacdo Monoldgica , o
autor, escritor da obra adota o autoritarismo e o0 associa a indiscutibilidade das verdades
veiculadas pela linguagem de um discurso, cujo teor é dogmatico e acabado, had um
apagamento do universo subjetivo e aparece a submissdo ao horizonte do autor. Por outro
lado, na situacdo Polifonica, as personagens estdo em permanente evolucdo, o dialogismo
vincula-se a esta realidade, cuja caracteristica esta no grande nimero de personagens, que 0
autor recria e mostrando a riqueza dos caracteres humanos e explorando a multiplicidade da
vida social, cultural e ideolodgica representada (BEZERRA, 2005).

Na esfera polifonica, as vozes dos personagens sdo equipolentes, tém poder igual, tém
direito ao exercicio da cidadania, propondo a percepcdo de que os discursos que circulam
possuem peso politico, e no jogo de poderes aparecem forgas monologizante ou centripetas,
aquelas em que imperam a centralizagdo verboaxiolégica. O mundo polifénico compde-se por

forcas centrifugas, que tentam corroer as tendéncias centralizadoras (FARACO, 2009).
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Faraco (2009, p.79), com relagdo a essa questdo, toma como exemplo a prépria vida de
Bakhtin, ao comentar que:

Vivendo em um mundo pesadamente monol6gico, Bakhtin foi, portanto, muito além
da filosofia das relacGes dialdgicas criada por ele e por seu Circulo e se pds a sonhar
também coma possibilidade de um mundo polifénico, de um mundo radicalmente
democratico, pluralista, de vozes equipolentes, em que, dizendo de modo simples,
nenhum ser humano ¢é reificado; nenhuma consciéncia é convertida em objeto de
outra; nenhuma voz social se imp8e como a Ultima e definida palavra. Um mundo
em que qualquer gesto centripeto sera logo corroido pelas forgas vivas do riso, da
carnavalizacdo, da polémica, da parddia, da ironia.

Bakhtin acredita que, mesmo que estejamos em um mundo monolégico, com forcas
centripetas imperando, existe a possibilidade da participacdo em mundo polifénico,
democratico de vozes com poderes iguais (equipolentes), desse modo, a polifonia ndo pode
confundir-se com a heteroglossia, pois a primeira tem carater axiologico e ideoldgico, e a
segunda, diz respeito a plurivocidade, ou seja, a realidade heterogénea da linguagem.

Pela conquista da Polifonia, Bakhtin (2003) sugere que forcas do riso, da
carnavalizacdo destruam as forcas monologicas. O autor entende que o Carnaval tem sentido
funcional, além de uma festa, ele contém forcas vivificantes e de transformacéo cultural, por
isso, adota o termo Carnavalizacdo como possibilidade de negar o mundo atual.

Por esse caminho, a filosofia da linguagem proposta pelo Circulo bakhtiniano explicita
que a percepcdo de mundo ndo acontece como um todo concreto obtido pela qualidade de
nossa existéncia, mas considera o espaco que o contemplador ocupa, ou seja, tais eventos
dependem do grau de conhecimento de cada sujeito, de sua singularidade e subjetividade e de
seu vivenciamento. O vivenciamento mencionado por Bakhtin (2003) pode ser experimentado
nas categorias eu-para-mim ou outro-para-mim. Em ambos os casos, existe a empatia com o
sujeito, ou seja, a visdo axioldgica do mundo de dentro do outro e o retorno de tal visdo para
mim ou para meu interior. Para o autor, a atividade estética surge quando voltamos do
sofrimento experimentado pelo outro, modificado pelo acabamento. Acabamento é o termo
adotado pelo Circulo para remeter a alteracdo exercida no processo de compenetracdo. Cada
enunciado tem em vista a compenetracdo e o acabamento ofertados pelos momentos do
vivenciamento com o género literario.

O processo de vivenciamento pode ser explicado por alguns elementos: a imagem
externa, refere-se aos fatores expressivos - volitivo-emocionais- e falantes do corpo humano.
De acordo com as ideias de Bakhtin (2003), a imagem externa atinge nossos sentimentos pela
autossensacdo, que os traduz pela linguagem interna, cujo conteddo expressivo resulta no

vivenciamento. A imagem externa inclui o todo, ou seja, a matriz volitivo-emocional e
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cognitiva. "Minha imagem externa ndo pode vir a ser um elemento de minha caracterizacao
para mim mesmo. Na categoria do eu, minha imagem externa ndo pode ser vivenciada como
um valor que me engloba e me acaba" (BAKHTIN, 2003 p. 33), mas de outro modo a imagem
externa € criada na categoria do outro, como ilustrado na figura 2- a constituicdo humana,
esclarecida pela categoria do Mi.

Outro elemento de destaque pertencente a fronteira externa humana situa-se no
vivenciamento da imagem (externa) como corpo interior, lembrando que Bakhtin (2003)
utiliza o conceito corpo de maneira metaférica. O corpo interior € meu corpo em relacdo ao
mundo concreto, aqui colocado como autoconsciéncia, conjunto de sensagOes organicas
interiores. "Todos os tons volitivo-emocionais diretos, que em mim estdo ligados ao corpo,
dizem respeito ao seu estado interior e as suas possibilidades, como sofrimentos, gozos,
paix0es, satisfacdes, etc. (BAKHTIN, 2003, p.44). Temos também, na categoria da fronteira
externa, outro elemento do vivenciamento nomeado como corpo exterior, cujo aparecimento
dar-se-a em vivéncias, ideias e pensamentos do outro, que contribuiu comigo:, "S6 o outro
estd personificado para mim em termos ético-axioldgicos. Nesse sentido, o corpo nédo é algo
gue se baste a si mesmo, necessita do outro, do seu reconhecimento e da sua atividade
formadora" (BAKHTIN, 2003, p.47-48). A constituicdo do corpo exterior é dada ao homem
em suas fronteiras externas na concretude de sua vida em suas vivéncias, visto que 0s sujeitos
ocupam um espaco no mundo humanizado e ao transporem essa concretude, transferem para
outro plano suas representacGes e imagens externas.

Em busca da compreensdo do desenvolvimento da imaginacédo infantil, salientamos o
encontro entre as vozes vigotskiana e bakhtiniana, objetivando com isso, que 0s géneros do
discurso, como instrumento materializado, sejam vistos como instrumentos para 0
desenvolvimento da imaginacéo infantil.

Desse ponto de vista, 0s géneros discursivos sdo esferas de diferentes formas de
comunicacdo, eles incluem dialogos do cotidiano, nomeados géneros discursivos primarios e
também, os géneros discursivos secundarios, aqueles de comunicacdo produzida a partir da
escrita cultural mais elaborada, como romances, enuncia¢fes da vida publica, cientifica,
artistica e filosofica. 1sso ndo quer dizer que os primarios sejam de menor importancia, pois 0s
secundarios em contato com esses, ambas esferas se modificam e se complexificam.
Entretanto, ndo € qualquer tipo de género do discurso que possibilita 0 conhecimento de
mundo e o desenvolvimento do psiquismo, mas especialmente aquele cujo processo de
instrumentalizacdo provoca alteracdo e transformacdo no sujeito que aprende. Esse abre

novas possibilidades de a¢fes por meio da imaginacdo, e somente os géneros do discurso
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divulgados e ensinados por Bakhtin (2003), presentes nos enunciados, possuem toda a
especificidade dialdgica ensinada pelo Circulo, diferenciando-se integralmente da linguagem
morta, sem vida e decodificada em silabas.

Nossa pretensdo, ao concluir este capitulo, foi expor os principais conceitos teoricos
que tratamos nesta Tese por meio dos quais buscamos a fundamentacdo das analises que se
seguem. Discordando de alguns profissionais da Educacdo, nos espagos nos quais estamos
inseridos, que acreditam que para ensinar na Infancia, ndo seja necessaria uma Teoria, para
Vigotski (2000, 2001) ela nos conduz ao pensamento cientifico, que para o0 autor perpassa a
formacdo dos conceitos complexos, tema exposto nesta se¢do. Contudo, a defesa tedrica vai
além de tais questdes, pois o docente ao fazer sua opcédo esté revelando sua dimenséo politica,
"que diz respeito a participacdo na construcdo coletiva da sociedade e ao exercicio de direitos
e deveres". (RIOS, 2002, p.108). Salientamos, ainda, que a escolha teorica diz respeito a

forma como se conduz e pensa-se sobre o desenvolvimento humano.
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4 INDICADORES DO DESENVOLVIMENTO DOS PROCESSOS IMAGINATIVOS
MEDIADOS POR GENEROS DISCURSIVOS

Minhas méos tecem cada uma das palavras escritas e as demarcam, COmo um rio,
que registra em cada pedra, em cada grdo de areia sua passagem e transforma o que
parecia lembranca, para tudo virar historia. Mas, para tecer é preciso inquietude,
indagacdo. Perguntar onde e quando se encontra 0 comec¢o da linha. O comeco da
historia. Quando as narra¢des de histérias surgiram como minha inquietacdo? E para
iniciar o meu primeiro entrelagar da linha percebo que tudo aconteceu em um tempo
ndo muito longe deste aqui, quando em mim reinava um “eu” ainda crian¢a que
tinha um sonho imaginado com fadas, varinhas, sapos, principes e reis. TATAR,
Maria. Contos de Fadas: Edicdo Comentada e ilustrada. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2004,

Pelo excerto de Tatar (2004), adotamos o0 sonho imaginado com fadas, varinhas, sapos,
principes e reis, ao abordarmos, neste quarto capitulo, as historias infantis lidas para as
criancas da Educacéo Infantil, em sua diversidade como fabulas, mito, lenda, contos de fadas
e maravilhosos, historias em quadrinhos, crénicas, histdria de acumulacgéo e repeticéo.

Apresentamos este capitulo com o objetivo de elucidar, por meio de indicadores e
critérios de analise, a funcdo mediadora dos géneros discursivos para o desenvolvimento da
imaginacdo. Para isso, buscamos estudos bakhtinianos sobre o desenvolvimento da
linguagem, pela interacdo social e dialogia, desenvolvimento este que afeta os niveis da
consciéncia e do pensamento humano. Como portadores de enunciagdo, 0S géneros
discursivos, pelos quais se organiza a linguagem humana, desenvolvem, na crianca, que 1€ e
ouve histdrias, maiores possibilidades para a constituicdo da imaginacdo. Por meio dos
géneros discursivos, as criancas percebem multiplas praticas de linguagem e, ao se
complexificarem em suas formas variadas, tornam-se instrumentos para o desenvolvimento da
imaginagdo. Com o aporte tedrico de Bakhtin (2003), tecemos uma dialogia com estudos de
Vigotski (VIGOTSKI, 1999, 2009; VYGOTSKI 1996, 2000), pelos quais o desenvolvimento
humano perpassa as relacdes sociais, processos humanizadores e funcBes superiores
desenvolvidas ap6s o nascimento.

Assim, no decorrer do capitulo, apontamos indicadores para analisar as enunciagdes
infantis que sdo marcas de desenvolvimento da imaginacdo (GUILFORD, 1994; MITJANS
MARTINEZ, 1997, BAKHTIN, 2003; VIGOTSKI, 2008; 2009), como a formacio dos
conceitos, transgressdo / reelaboracdo, emancipacdo da palavra em relacdo ao objeto,
combinacdo de ideias com outras, separacdo do campo conceitual desencadeado por objeto
pive, alargamento dos horizontes cognitivos e libertacdo das impressdes imediatas. Tais

indicadores possibilitam a selecdo de critérios de andlise das falas das criancgas, por exemplo,
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funcdo verbal das palavras, internalizagdo e generalizacdo de novas palavras, componente
emocional, vozes alheias contidas nos géneros discursivos, vivenciamento, fluidez das ideias,
rapidez com que se criam novas situacdes para a historia, originalidade e elaboracdo de novas
historias e finais para elas, perante a defesa das ideias declaradas acima conduzimos este

estudo.

4.1 Os géneros discursivos da esfera literaria ficcional e o trabalho com criancas na

Educacéo Infantil

Os géneros discursivos selecionados, na elaboracdo desta Tese de Doutoramento,
contemplam, em sua maioria, 0 acervo da esfera literaria ficcional, que compGem a Literatura
Infantil. Em estudos de Cademartori (2010, p. 17), a "Literatura Infantil se caracteriza pela
forma de enderecamento dos textos ao leitor. A idade deles, em suas diferentes faixas etarias,
é levada em conta." Para a autora, as obras infantis permitem as criancas a maior
possibilidade de atribuirem sentidos ao que leem. Sendo assim, as historias destinadas ao
publico infantil servem como uma ferramenta e meio para o desenvolvimento dos signos na
infancia.

A posicdo de destaque dada a Literatura Infantil, aqui, acontece a medida que a
vinculamos na esfera na qual circulam os géneros discursivos em suas formas literaria e
artistica, seguindo padrdes estéticos, 0s quais sdo também instrumentos para a formacgédo do
leitor desempenhando um papel pedagdgico. Em suas formas literarias, mostra temas do
mundo objetivado para a crianca e dissemina contextos diferentes de linguagem. E, em sua
forma artistica, trabalha com a imaginacdo, pois ocupa-se da apropriagdo dos signos,
incluindo a palavra e a imagem (ABRANTES, 2011).

As obras que compdem o acervo na Literatura Infantil caracterizam-se pelos elementos
que as estruturam e por seus temas, 0s quais levam em consideracdo seu publico-alvo. Ha
obras que subvertem o real, e o literario é apresentado como sonho e fantasia do mundo
racional; outras trazem temas sociais e cotidianos (CADEMARTORI, 2010).

Os contetdos presentes nos temas da Literatura Infantil sdo os das relagfes sociais
humanas, com isso, se estabelecem nexos de compreensdo do real, "logo, os contetdos
referenciados pelo livro vinculam-se com os processos de desenvolvimento da capacidade de
pensar na medida em que se apresentam como desafio a compreensdo das criangas.”
(ABRANTES, 2011, p. 15).
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Os apontamentos de Brito (2011, p. 49) acerca do poder da Literatura Infantil para a
crianga mostram que o contato precoce da crianga com a literatura € um "espaco privilegiado
para a vivéncia de experiéncias que favorecam a construcdo da subjetividade, e ainda, por sua
poténcia em criar 0 mundo e a identidade”, e explicita a relacdo da Literatura com as
linguagens na infancia,

Parece-nos definitivo, pois, o fato de que a literatura como constituinte de maltiplas
linguagens— verbal, sonora, imagética, cinestésica— apresenta-se no ambito das
experiéncias consideradas essenciais na educacdo infantil, identificada como um
direito de toda crianca (inclusive aquelas que apresentam alguma deficiéncia), de ter

acesso as obras literarias, podendo, por essa mediacdo, ampliar suas possibilidades
de desenvolvimento, mesmo quando ainda ndo alfabetizada. (BRITO, 2011, p. 49).

A Literatura, além de contemplar as multiplas linguagens— verbal, sonora, imagética,
dentre outras, ela, também, produz experiéncias extremamente ricas para a Educacdo Infantil.
Ao buscarmos melhor entendimento da imagem vista pelas criangas no contato com as
historias, vemos que, em muitas obras, ha congruéncia entre texto escrito e imagens, tendo

ambos igual valor. Sobre isso, Cademartori (2010, p. 19-20) explica que,

Em boa parte dos livros para leitores iniciantes, observa-se que a ilustracdo constitui
um acontecimento narrativo, que oferece informagdes que o texto escrito, em geral
enxuto, para se adequar a competéncia textual do destinatéario, ndo ofereceu. E ha
também aqueles em que os signos visuais representam apenas parcialmente uma
situacdo, uma circunstancia, uma personagem, um cenario, ou apenas um objeto que
remeta ao ambiente narrado.

A articulacdo entre texto e imagem é um recurso que contribui para a compreensao
do discurso, pois evoca a categoria dialética do contetido e da forma. Essa categoria permite
perceber que, a forma é apresentada por meio da obra literaria e a imagem favorece a o
entendimento do género discursivo lido. Imagem e texto, representado pelo contetudo e pela

forma s&o indissociaveis na obra literaria ou em outras manifestacdes artisticas.

Faria (2005), nessa hipdtese, compreende que 0s livros com ilustracdo promovem
dupla narracdo, a histéria transcorre como se houvesse dois narradores: um responsavel pelo
texto e outro pela imagem. Por isso, o professor, ao promover a leitura dos géneros
discursivos, diariamente, investira em um desenvolvimento psiquico mais efetivo, conforme
Silva (2013, p. 124) explica: "[...] cabe ao professor conhecer os diferentes géneros
discursivos, se apropriar de suas caracteristicas especificas e planejar intencionalmente o
trabalho pedagogico. Apropriar-se dos géneros é tornar possivel a producdo ou compreensao
dos enunciados.” Segundo a autora, 0s géneros discursivos constituem-se como instrumentos

para mediar o ensino da leitura e da escrita, pois as criancas aprendem a ler e escrever com
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tipos relativamente estaveis de enunciados. Silva (2013) esclarece que o conjunto de
enunciados é organizado de acordo com seu conteudo, sua estrutura e suas marcas
linguisticas, e que estes exigem do leitor/escritor condutas diferentes, em virtude de que, ndo
se |é ou se escreve uma carta da mesma maneira que se |é ou se escreve um poema, uma
receita ou um conto de fadas.

Uma parte considerdvel das obras destinadas as criangas possui ilustragdo como um
elemento que compde a historia. A imagem, nesse caso, oferece informacdes a respeito dos
enunciados e participam das narrativas de maneiras variadas. Como argumenta Cunha (2009),
a producdo imagética estabelece significados entre aqueles que compartilham os mesmos
cddigos culturais, ja que nos conta coisas sobre 0 mundo, produzindo nossos modos de vé-lo,
compreendé-lo e senti-lo.

Na leitura da imagem, feita pelas criancas, ha uma transgressdo, pois, enquanto na
leitura da escrita, 0 olho segue a linha impressa, na imagem, o trajeto do olho segue a intengéo
do ilustrador, que, muitas vezes, ndo é linear, colocando as imagens em tamanhos, cores, e
locais diferentes do livro, conforme deseja destacar seus significados.

O mundo das imagens centraliza o dominio da imagem em seus aspectos perceptivel e
mental, que estdo ligados a um terceiro aspecto, que é o conceito de signo e representacao.
Considerando tais aspectos, a compreensdo da imagem exige o dominio das representacdes
visuais, que séo os desenhos, pinturas, gravuras, fotografias, imagens televisivas, entre outras.
As imagens, nesse sentido, sdo signos que representam o meio de forma visual; sdo objetos
materializados em uma figura. Por outro lado, temos, também, o dominio imaterial das
imagens na mente humana. Esse dominio ocupa-se das imagens que aparecem como fantasia,
imaginacéo, iluséo, visdes, ou seja, sdo representagdes mentais. De acordo com Santaella e
No6th (2008, p. 15), "Ambos os dominios da imagem ndo existem separados, pois estdo
inextricavelmente ligados ja na sua génese. Ndo ha imagens como representacdes visuais que
ndo tenham surgido de imagens na mente daqueles que as produziram.” Nesses termos, 0S
autores situam as imagens como representacdo, entre os ambitos da apresentacao, que sao as
imagens em suas formas visuais, e da imaginacdo, que Sdo as imagens mentais, cujos
conceitos se estendem ao signo, ao veiculo do signo e a imagem dele.

Desse ponto de vista, nos livros infantis, as imagens concentram aspectos de
hipersignificagdo, ou seja, ajudam a compreensdo do texto. Existe o elemento estatico e o
dindmico. O primeiro descreve o ambiente onde se passa a acdo, e 0 segundo explica o

encadeamento da narrativa e sua progressao (FARIA, 2005).
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Isso implica que as imagens presentes no livro infantil, além de colaborarem com a
compreensdo do texto, constituem-se como linguagem visual e um signo mnemotecnico, para
ajudar a recordar (VYGOTSKI, 2000).

Em 2013, as criancas participantes da pesquisa semanalmente levavam para casa
livros, para que os pais pudessem incentivar os filhos no contato com a leitura. No retorno,
uma das criancas Raboi desejou contar o contetdo do livro Vida de um poodle, lido por sua

avo. A crianca estava com a obra na mao, enquanto, realizava o reconto.

;- Ufa! terminei meus passos em pé "! Eu tenho muito equilibrio para pegar uma bolinha. E muito bom saltar (+)
tem muitos poodle iguais a minha cor (+) preto, marron, e cinza. Posso fingir que eu estou doente para meus
donos cuidar mais de mim e dar carinho.:: Ufa! terminei meus passos em pé!

A crianca Raboi recorda os fatos da histéria, orientando-se pelas imagens que
compunham cada pégina. A meméria é uma funcgdo superior mediada por signos constituidos
culturalmente, por esse motivo, a crianca pensa lembrando e escolhe o livro que lhe desperta
maior interesse para ser levado para casa, ao visualizar as imagens da capa. Tais imagens
trazem lembrangas e recordagdes, que orientam seu pensamento ao fazer o reconto "[...] Nas
construcdes mentais, a memoria desempenha um papel decisivo e, especialmente no caso da
crianca, é essa funcdo que determina diretamente a estrutura do pensamento.” (FERREIRA,
2001, p. 79). A crianca, durante a escuta de uma historia, além de participar da narrativa
desenvolvendo seu pensamento e sua linguagem, desfruta de uma situacdo imaginaria, que
favorece a sua imaginagdo. Como sujeito, a crianca exerce o papel de criadora, quando brinca
de papéis ou desenha os temas ouvidos, e de co-produtora, ao repetir a experiéncia recontando
as histdrias ou solicitando que o professor as conte novamente.

Para Vygotski (2000), a memoria é uma funcgéo superior, que vai além da retencdo das
imagens, ela, também, constitui-se pelos signos, imagens mentais, que ganham materialidade.
Os signos, presentes nos gestos, nos desenhos, nas brincadeiras e na fala representam o
mundo material e simbdlico, fatores essenciais que permitem o0 avan¢o no psiquismo.
Enquanto alguns signos ganham a concretude nas acdes, no papel, a fala Ihes da fluidez. Além
disso, a fala de Raboi revela uma organizacao perceptual e conceitual do pensamento. Assim,
a linguagem visual, composta pelas imagens do livro, e a linguagem verbal, composta pelas
palavras, conduzem a crianca a organizacdo do pensamento.

A partir do que foi exposto, até 0 momento, é possivel pensar em diferentes maneiras
de ler o texto para as criangas. Desejamos, mediante tais apontamentos, explicitar maneiras

possiveis de divulgar o género discursivo para criangas.
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Na Educacédo Infantil, uma das praticas sociais de interagdo com os géneros da-se por
meio da leitura em voz alta realizada pelo professor. Para VVagula e Balga (2016), a leitura em
voz alta difere da leitura em voz alta para si, j& que na primeira o leitor apresenta um texto
escrito ao outro. "Ao ler textos em voz alta para criangas pequenas, o professor permite-lhes
acesso ao conteudo integral da obra, sem cortes, resumos ou alteragfes.” (VAGULA,
BALCA, 2016, p. 94).

Bajard (2007) esclarece que, na leitura em voz alta, pela profericdo ou transmisséo
vocal, a crianca tem contato com a obra e com a estrutura da lingua. A profericdo ou
transmissdo vocal, no contexto da Educagdo Infantil, € o momento em que o professor

promove situagdes de leitura e medeia as interagdes do grupo.

Ao professor cabe selecionar e ofertar textos, entretanto, também é ele quem ira
proferir 0s textos para as criangas, especialmente quando estas ainda ndo podem ler
sozinhas. Assim constitui-se como mediador de leitura por exceléncia, entre textos e
criangas. (VAGULA; BALCA, 2016. p. 95).

Ao preparar a sessdo de leitura, o professor pesquisa informacbes sobre as obras
destinadas a faixa etaria de seus leitores, considerando a competéncia leitora do grupo, e
durante a profericdo, exerce o papel de um bom comunicador, pois divulga o que disse os
autores e ilustradores, estabelecendo ligagdes entre o mundo e a leitura.

Além disso, o professor, ao ocupar o papel de mediador de leitura, atingird
qualitativamente seus objetivos durante a proferi¢cdo do texto caso considere quatro dimensdes
do ambiente leitor: a fisica; a funcional; a temporal e a relacional. A dimensdo fisica refere-
se ao espaco fisico e suas condicOes estruturais, mobiliarios e decoracGes. A funcional
compreende a utilizacdo do espaco e sua abrangéncia, considerando a autonomia das criangas
e critérios de tamanho e altura. A temporal engloba a rotina escolar, organiza o tempo e
espaco na mediacdo de leitura; e a relacional permite a criacdo de situacGes interativas ao
longo da leitura, possibilitando a crianga e seus pares usufruirem de relagdes humanizadoras,
novos sentimentos e interpretagdes do texto no momento da leitura (ARIOSI; BARBOSA,
NETO, 2016).

Salientamos, que, na formacdo dos professores, o dominio de conhecimentos,
habilidades e capacidades sobre géneros discursivos, psicologia e didatica possibilitam o uso
de procedimentos de ensino adequados para a conducdo das atividades das criangas, como,
por exemplo, 0s momentos destinados a leitura das histdrias: conhecimento prévio do material
a ser lido; uso de recursos sonoros, como entonacdo da voz; exploragdo de ilustragdes, cor

letras, autor, titulo; leitura do texto integral sem recortes, mas com possiveis pausas ou
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questdes que orientem a compreensdo das criangas (VAGULA; BALCA, 2016), tudo isso
contribuindo para que, durante a profericdo ou transmissdo vocal das histérias, o professor
possa ajudar as criancas no entendimento do texto ao inferir, prever, conectar, recontar,
avaliar, etc.

Desse ponto de vista, 0s géneros discursivos constituem-se como fator de
desenvolvimento do psiquismo, pois 0s contetdos teméticos presentes nas historias
contribuem para a formacdo de imagens psiquicas, que, muitas vezes, sdo objetivadas
enguanto as criangas brincam ou desenham, o que pode ser observado a seguir.

Em uma atividade desenvolvida em junho de 2013, com as criangas participantes da
pesquisa realizada, foi-lhes apresentado o livro O que levar para uma ilha deserta, obra em
gue as imagens sugeriam ao leitor, ao imaginar-se indo para uma ilha deserta, o que levaria
para la. Ao iniciar a leitura, foi feita uma problematizacdo a respeito do que era uma ilha. As
respostas foram variadas, dentre as quais destacam-se: “E uma terrinha com &gua em volta e
que tem um coqueiro”; “E onde vivem os dinossauros”. Houve exposi¢do de imagens com
diversos tipos de ilhas, incluindo-se as ilhotas que compdem a cidade de Veneza. Em um
Atlas, foram localizadas varias ilhas e seus respectivos nomes. Depois da leitura do livro, foi
perguntado as criangas o qué elas levariam para uma ilha. As respostas evidenciaram uma
diversidade de imagens mentais reveladoras das significacdes dadas aos signos da histdria.
Uma crianca falou que levaria maquiagem e esmaltes; outra a questionou: vocé vai comer
batom? Uma segunda crianca disse: vou levar uma arvore de natal, argumentando que esse
tipo de arvore atrai presentes o ano todo.

As respostas das criangas mostram a presenca de fungdes superiores integradas como:
imaginacdo, pensamento, inteligéncia, entre outras. Nas acOes explicitadas, cada crianca
representa aquilo que € significativo em sua vida cultural; elas revelam que as imagens, as
cores, as formas, as palavras presentes nas histdrias sdo produzidas no psiquismo humano, o
qual transforma as imagens naturais em imagens de natureza simbdlica, ou seja, detentoras de
significacéo.

Tendo isso em vista e considerando que o psiquismo humano forma-se a partir da
apropriacéo dos signos da cultura pelos sujeitos em interagdo com outros sujeitos em uma
dada realidade (MARTINS, 2013), a atividade produzida, pela mediacdo das criangcas com 0s
géneros discursivos, constitui-se como uma via adequada para o seu desenvolvimento
psiquico. Sendo assim, as histdrias presentes no interior dos géneros discursivos podem servir

como instrumentos que sinalizam para crianga contetidos culturais. Para Pino (2006, p. 56), a
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conversdo do natural em social s6 acontece com 0 humano, ao processar 0s sinais culturais
conferindo-lhes uma significacao.

Trabalhamos, aqui, com a nocdo bakhtiniana de géneros discursivos, definidos por
Bakhtin (2003) como tipos relativamente estaveis de enunciados, elaborados nas diferentes
esferas sociais. Nas palavras de Bakhtin (2003, p. 261-262):

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da linguagem.
Compreende-se perfeitamente que o cardter e as formas desse uso sejam tdo
multiformes, quanto os campos da atividade humana, o que € claro, ndo contradiz a
unidade nacional de uma lingua. O emprego da lingua efetua-se em forma de
enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse
ou daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as condi¢des
especificas e as finalidades de cada referido campo ndo s6 por seu conteldo
(temético) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua construcao
composicional. Todos esses trés elementos -0 conteldo tematico, o estilo, a
construgdo composicional- estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e
sdo igualmente determinados pela especificidade de um determinado campo da
comunicagdo. Evidentemente, cada enunciado particular é individual, mas cada
campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, os quais denominamos géneros do discurso.

O género é organizado quanto ao conteddo tematico, estilo e construcdo
composicional, concretizando-se por enunciados, que sdo unidades reais de comunicagéo,
sendo a dialogia um principio basico que rege o género. Cada um deles possui suas
caracteristicas especificas, alguns sdo mutaveis outros ndo. Ha géneros com tendéncia a
estilos individuais como os da esfera literaria e géneros mais padronizados, como os do
campo militar (BAKHTIN, 2003).

Defendemos que, para um maior desenvolvimento psiquico e saltos qualitativos nas
funcBes superiores das criancas, o professor dissemine 0s géneros discursivos em suas
materializacbes por meio dos enunciados de diversas naturezas. Ao seleciona-los para a
leitura, a crianca tem a possibilidade de ter contato com variadas formas de enunciagéo e
conhecer mundos culturais diferenciados. Assim, a partir do momento em que a crianga ouve
diversos enunciados contemplados pelos géneros discursivos, amplia-se seu vocabulario, sua
experiéncia e suas imagens, dai ser fundamental que o professor oferte uma diversidade de
enunciados na escola, isto €, enunciados escritos em suas diversas modalidades, cada qual
servindo a uma diferente situacdo de interagdo com o outro.

N&do basta, porém, que, na escola, haja o trabalho com uma diversidade grande de
enunciados; é preciso adequa-los as situacdes de ensino e de aprendizagem, as situacdes de
uso social desses enunciados, e isto moveu-nos, na pesquisa, para um planejamento cuidadoso

nas escolhas dos géneros e sua utilizacdo com as criancas.
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Em nossa pesquisa, privilegiamos a leitura dos géneros discursivos: historias de
acumulacdo visando & atividade reprodutora, base para a imaginacéo criativa, fabula, historias
em quadrinhos, crénica com temas infantis, mito com personagens fantasticos, lenda do nosso
folclore, conto de fadas e maravilhosos, historia de acumulacdo e repeticdo. Pela linguagem
verbal, presente nos atos da fala e vozes alheias contidas nos textos dos livros, surgem os
processos interativos privilegiados para o desenvolvimento ndo sé da linguagem infantil, mas
das demais fungbes psiquicas superiores que estdo inter-relacionadas a ela, dentre as quais
estd a imaginacéo.

O enunciado, como uma unidade basica da linguagem verbal, esti presente em uma
série de praticas de ensino da lingua materna, dentre eles, aquele que selecionamos para nossa
pesquisa, 0 enunciado dos géneros discursivos, que se configura como um ato dialdgico,
composto por vozes alheias (BAKHTIN, 2003). Esses enunciados, em cada histéria lida pelo
professor na Educagéo Infantil, sdo unicos, “porque mesmo se repetido literalmente, reiterado,
ratificado, os sentidos por ele produzidos sdo outros, uma vez que o locutor que o produz e o
interlocutor que busca apreensdo estdo em posicdes distintas.” (CASSETARI, 2012, p. 137).

Sendo assim, os enunciados sdo fenbmenos linguisticos enunciativos, indo além das
silabas soltas e decodificacdes de palavras e constituindo-se em unidades de sentido, como é
explicado no Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil: "as palavras s6 tém
sentido em enunciados e textos que significam e sdo significados por situagdes, [...] E por
meio do didlogo que a comunicacdo acontece.” (BRASIL, 1998, p. 121). Nas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil, também, estd claro que, "a proposta
pedagogica das instituicdes de Educacdo Infantil deve ter como objetivo garantir a crianca
acesso a processos de apropriacao, renovagao e articulacdo de conhecimentos e aprendizagens
de diferentes linguagens.”" (BRASIL, 2010, p. 18). Desse ponto de vista, a linguagem néo €
homogénea, ela se produz nas interagdes com o outro, em virtude disso, seu uso € social.
"Quanto mais as criangas puderem falar em situacOes diferentes, como contar o que lhes
aconteceu em casa, contar historias, dar um recado, explicar um jogo ou pedir uma
informacdo, mais poderdo desenvolver suas capacidades comunicativas." (BRASIL, 1998, p.
121).

Nos dias atuais, no Brasil, os curriculos do ensino da lingua materna defendem o
ensino associado ao uso social, por meio da compreensdo e da producdo de enunciados,
objetivando ao estabelecimento de processos comunicacionais e interativos.

Do ponto de vista da leitura, defendemos que ela ndo seja promovida apenas pela

decodificacdo do contetdo literal ou pela memorizagdo, pois trata-se de uma atividade
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interativa entre os pares, enfoque dado pela leitura das histérias infantis. A presenca dos
géneros discursivos no cotidiano da escola pode ser favoravel para o desenvolvimento
humano, pois 0s géneros sdo instrumentos para a comunicacdo e constituem-se fonte das
diferentes linguagens que afetam a imaginacdo humana. Além disso, a comunicacdo €
possivel apenas por meio dos géneros, pois a lingua s6 se manifesta neles. Na atividade
humana, existe uma gama cada vez maior de géneros, que se ampliam a medida que essas
atividades se desenvolvem (BAKHTIN, 2003).

No que tange ao aparecimento dos diferentes tipos de enunciados, Bakhtin (2003, p.
296) constata que: "O falante com sua visdo de mundo, 0s seus juizos de valor e emogdes, por
um lado, e o objeto de seu discurso e o sistema da lingua (dos recursos linguisticos), por
outro-eis tudo o que determina o enunciado, o seu estilo e sua composicdo”. Os géneros
ocupam a posicdo de instrumento material e simbolico, pois seu conteldo tematico
proporciona aos sujeitos acbes mediadas por elementos contidos em seu contexto oral e
escrito. Tais elementos, sendo socialmente elaborados, resultam do vivenciamento de
geracOes, que ofertam e ampliam experiéncias.

Ao adquirir a posicdo de um instrumento, os géneros medeiam uma atividade, dando-
Ihe forma e representando-a em sua materializacdo. Dito de outro modo, 0s géneros
discursivos lidos, na escola, possibilitam contetdos de desenvolvimento psiquico aos sujeitos,
assim, tornam-se um objeto privilegiado e instrumento mediador para a humanizacdo. A
escolha por um tipo de género é orientada pela necessidade da tematica escolhida pelos
participantes do enunciado, pela vontade e pela intencdo dos falantes.

Tais apontamentos orientam-nos na assertiva de que 0s @géneros Sao ricos e
heterogéneos em contetdo tematico, classificando-se em primarios - dialogos do cotidiano e
breves réplicas, que sdo uma comunicacdo verbal mais espontanea- e 0s secundarios, 0s mais
complexos, que exigem a dominancia das formas primarias mediadas pela leitura e pela
escrita.

Defendemos que, na luta pela educacédo de qualidade, pouco se tem pensado sobre a
importancia desses contetdos, que compBem 0s géneros, para o desenvolvimento da
consciéncia e do pensamento. Assim como as demais formas de objetivacdo, também os
géneros discursivos, em suas formas mais complexas, 0s géneros secundarios, tém sua origem

naquilo que produz a propria humanidade.
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Nesse ambito dos estudos bakhtinianos, a materialidade dos géneros constitui-se pelos
signos ideoldgicos, expressando as relagdes entre a infraestrutura® e a superestrutura
(BAKHTIN; VOLOSHINOV, 2009) e as interacOes estabelecidas entre 0s sujeitos

participantes. Para os autores:

As palavras sdo tecidas a partir de uma multiddo de fios ideoldgicos e servem de
trama de todas as relagbes sociais em todos os dominios. E, portanto, claro que a
palavra sera sempre o indicador mais sensivel de todas as transformac@es sociais,
mesmo daquelas que apenas despontam, que ainda ndo tomaram forma, que ainda
ndo abriram caminho para sistemas ideologicos estruturados e bem formados.
(BAKHTIN; VOLOSHINOV, 2009, p. 41).

Nos processos interativos, os sujeitos, ao constituirem seus discursos, influenciam-se

mutuamente, como esclarecem Bakhtin e VVoloshinov (2009):

[...] em toda a enuncia¢do, por mais insignificante que seja, renova-se sem cessar
essa sintese dialética viva entre o psiquico e o ideoldgico, entre a vida interior e a
vida exterior. Em todo ato de fala, a atividade mental subjetiva se dissolve no fato
objetivo da enunciagéo realizada, enquanto que a palavra enunciada se subjetiva no
ato da decodificagdo que deve, cedo ou tarde, provocar uma codificacdo em forma
de réplica. Sabemos que cada palavra se apresenta como uma arena em miniatura
onde se entrecruzam e lutam os valores sociais de orientagdo contraditéria. A
palavra revela-se, no momento de sua expressao, como o produto da interagao viva
de forgas sociais. E assim que o psiquismo e a ideologia se impregnam mutuamente
no processo Unico e objetivo de relagBes sociais (BAKHTIN; VOLOSHINOV,
2009, p. 66).

A isso acrescentamos que 0s géneros do discurso seriam, também, arena das palavras e
imagens, que apresentam a realidade objetiva e ofertam repertorios para as representacdes
simbdlicas que constituem a imaginacao.

Conforme Bakhtin (2003), a percep¢do de mundo ndo acontece como um todo
concreto obtido apenas pela qualidade de nossa existéncia, mas pressupde o0 espaco de
destaque ocupado pela interagdo social, cujo sucesso dependerd do grau de conhecimento de
cada sujeito, de sua singularidade e subjetividade e de seu vivenciamento.

O vivenciamento, segundo Bakhtin (2003, p. 22), pode ser experimentado nas
categorias eu-para-mim ou outro-para-mim, “isto ¢, como meu vivenciamento ou como
vivenciamento desse outro individuo Unico e determinado.” Em ambos 0s casos, existe a
empatia com o outro, ou seja, trata-se de o sujeito ver axiologicamente o mundo de dentro do

outro.

**Bakhtin e Voloshinov (2009) em A ideologia do cotidiano ou A psicologia do corpo social, utilizam os termos
da teoria marxista, a superestrutura (as ideologias) e a infraestrutura (a realidade, a estrutura sociopolitica-
econdmica): “os sistemas construidos da moral social, da ciéncia, da arte e da religido cristalizam-se a partir da
ideologia do cotidiano, exercem por sua vez sobre esta, em retorno, uma forte influéncia e ddo assim
normalmente o tom a essa ideologia” (1929/2009, p.119).
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Suponhamos que o0 género escrito tenha um conteldo estético de sofrimento, o
sentimento de sua percepcao estética serd preenchido por motivos que denotam dor em
circunstancias percebidas pela leitura do género. Tais tons volitivo-emocionais refletem
sensacOes "degustadas™ pela compenetracdo-ver e inteirar-se do que o outro sente - colocar-se
no lugar do outro. "Quando me compenetro dos sofrimentos do outro, eu 0s vivencio
precisamente como sofrimentos dele, na categoria do outro, e minha reagdo a ele ndo € um
grito de dor e sim uma palavra de consolo e um ato de ajuda.” (BAKHTIN, 2003, p. 24).

Do exposto, percebemos que os géneros do discurso, na escola, podem contribuir com
varias categorias do vivenciamento, as quais ofertardo enriquecimento de ideias, pensamentos
e sensagdes, que constituirdo a imaginagao.

Partimos, agora, para a analise dos dados obtidos com o trabalho realizado com as
criancas na idade pré-escolar — sujeitos da pesquisa — por meio dos indicadores obtidos dos
estudos vigotskianos. Seguindo critérios de analise com base em Bakhtin (2003), Guilford
(1994), Mozzer (2008) e Neves-Pereira (2015), ancoramo-nos na leitura de enunciados do
género discursivo especificos da cultura literaria ficcional, em suas diferentes formas de
enunciacao: histéria de acumulacao e repeticdo, fabula, histéria em quadrinhos, cronica, mito,
lenda e conto de fadas e maravilhoso.

A seguir apresentamos 0 desenvolvimento da imaginacdo pela mediacdo dos géneros
discursivos lidos: histdria de acumulacdo e repeticdo; fabula; histéria em quadrinhos; cronica;
mito e lenda; e conto de fadas (tematica existencial) e maravilhoso (tematica social e material)

e seus indicadores e critérios de analise a partir dos dados produzidos.

4.2 Os géneros discursivos como mediadores no desenvolvimento da imaginacgao

Os géneros discursivos contém ferramentas e signos que contribuem para a formacao
dos processos imaginativos infantis. Tais ferramentas e signos estdo presentes nas palavras e
imagens presentes das historias que estdo no interior dos géneros discursivos. Estas produzem
conhecimento que afetam o psiquismo em niveis intelectual, afetivo, racional, emocional,
comportamental, dentre outros. 1sso porque, a palavra e a imagem, semanticamente, tém um
significado, o qual promove a relacdo entre pensamento e linguagem, garantindo a

comunicacéo e construindo o sentido. Sobre isso, Vigotski (2001, p. 250) escreve:

O caminho entre o primeiro momento em que a crianga trava conhecimento com o
novo conceito e 0 momento em que a palavra e o conceito se tornam propriedade da
crianca é um complexo processo psicolégico interior, que envolve a compreensao da
nova palavra, que se desenvolve gradualmente a partir de uma nogéo vaga, a sua
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aplicacdo propriamente dita pela crianga e sua efetiva assimilacdo apenas como elo
conclusivo.

Para o autor, 0 momento no qual a crianga tem o contato inicial com 0s géneros e seu
significado é apenas o comeco do processo psiquico, e ndo o final, pois esse processo de
apropriacdo do significado das palavras tem um longo caminho até que as palavras sejam
internalizadas pela crianca e adotadas por ela em sua vida. Seguindo tal pensamento, a
compreensdo do significado da palavra pode ser acompanhado por imagens, pois o significado
da palavra evolui em um processo delicado e complexo.

Os géneros discursivos sdo portadores de significados, que comportam palavras e
imagens. Conforme destaca Vigotski (2001, p. 398),

O significado da palavra s6 é um fendmeno de pensamento na medida em que o
pensamento esta relacionado a palavra e nela materializado, e vice-versa: € um
fenémeno de discurso apenas na medida em que o discurso estd vinculado ao
pensamento e focalizado por sua luz. E um fendmeno do pensamento discursivo ou
da palavra consciente, é a unidade da palavra com o pensamento.

As significacbes das palavras, compreendidas como fendmeno cultural, estio
presentes nas atividades humanas. Para verificarmos a descoberta do significado da palavra
pela crianca da Educacdo Infantil, recordamos a leitura da Histéria de acumulacdo Casa
Sonolenta e de repeticdo Bruxa, Bruxa venha a minha Festa.

O contetdo temético das historias possibilita ao pensamento infantil estabelecer
vinculos objetivos além do mundo imediato ou vinculo cotidiano. Pelo pensamento
complexo associativo, colecdo, cadeia e difuso, a crianca estabelece relacdo com palavra,
havendo a ampliacdo e incorporagdo de outros sentidos apds a leitura do livro (VYGOTSKI,
2001).

Na perspectiva bakhtiniana, a palavra pronunciada ou escrita abrange uma interagéo
social entre o falante, o ouvinte, autor e o leitor; e o assunto do qual se fala, que séo as acdes
do heroi. Este tltimo é o protagonista de uma relacéo, pois carrega a atitude do autor/falante
para quem se fala e do que se fala. Nesse sentido, enunciados aparentemente simples contém
mecanismos de significacdo e interpretagdo bem complexos (BAKHTIN, 2011). Como as
palavras do livro: A casa Sonolenta, e Bruxa, Bruxa venha a minha festa que se ampliam
apos a relacdo falante, ouvinte, autor, leitor e o assunto do qual se fala na obra lida.

Em sintese, apds a escuta da histdria, as criancas expdem as palavras ouvidas nas
situacOes da realidade. Os conceitos cientificos sdo formados nas operacgdes intelectuais, pelas
quais as fungdes superiores se processam no contato com os textos lidos. Tal operagdo

intelectual, que envolve o desenvolvimento psiquico superior, organiza-se mediante o uso das



133

palavras. Nos desenhos, as palavras aparecem representadas pelos signos visuais; na
brincadeira, sdo expostas nas falas e atitudes das criancas.

Outro aspecto a ser destacado € que a palavra evolui no interior dos processos verbais
na direcdo dos significados elaborados socialmente. Ela reproduz sentidos e significados
definidos pelo outro que a produz: a palavra é semi-alheia, ou seja, torna-se propria do
falante, quando ele a povoa com sua intengdo, com seu acento, assim, ele passa a dominar o
discurso, com sua orientagdo semantica e expressiva (BAKHTIN, 2011). As criangas, nos
processos de interacdo com o adulto, apropriam-se do significado das palavras (VYGOTSKY,
2000; BAKHTIN, 2011).

Nesse sentido, a linguagem verbal presente nos livros é ferramenta para a evolucéo
dos significados que a crianga domina no processo de apropriacdo dos signos do mundo real,
sobretudo os textos literarios, aqueles com linguagem mais elaborada. "Ademais, a construgédo
de sentido ndo resulta apenas do ato de identificar palavras, mas do processo arduo de
relacionar o que se I1é com o conhecimento que se tem sobre o que 1€." (SOUZA; NETO;
GIROTTO, 2016, p. 196).

A construcdo de sentido acontece, como explica Vygotski (2000), devido ao
desenvolvimento da linguagem, que, a principio, se da de forma independente do pensamento,
e, em um certo momento, essas linhas, que seguem caminhos distintos, encontram-se e
influenciam-se, mutuamente. A linguagem, entdo, comeca seu processo de intelectualizagéo,e
0 pensamento verbaliza-se. A crianca descobre que cada objeto tem um nome e que cada
coisa é representada por uma palavra que nomeia tal objeto. Esse momento pode ser orientado
por algumas situacdes: primeira, o vocabulario da crianca evolui; segunda, é a etapa das
perguntas: o que é? Como se chamam as coisas; a terceira, a crianga ouve uma palavra e a
reproduz em um dado momento.

Segundo Vygotski (2000, p. 175, traducdo nossa), nesse periodo inicial de

desenvolvimento da linguagem, a crianca ndo domina o significado da palavra:

[...] a crianca domina simplesmente a estrutura externa do significado da palavra, ela
assimila que a cada objeto corresponde a sua prépria palavra, domina a estrutura que
pode unificar a palavra e o objeto, de forma que a palavra que identifica o objeto,
venha a ser propriedade do préprio objeto.*

Conforme o autor explica, ha relacbes entre a linguagem e seu significado que

ocorrem, primeiramente, sob a base dos reflexos incondicionados: na crianga bem pequena, ha

% (VYGOTSKI, 2000, p. 175) Cf. original: "el nind domina simplemente en la estructura externa del significado
de la palavra, él asimila que a cada objeto le corresponde su propria palabra, domina la estructura que puede
unificar la palabra y el objeto, de forma que la palabra que identifica al objeto venga a ser propiedad del proprio
objeto.
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uma série de reacdes vocais, que, ja nas primeiras semanas, tornam-se condicionados. No
recém-nascido, se o grito é de dor, este é seguido por movimentos desordenados de maos e
bracos, que, aos poucos, diminuem de intensidade, permanecendo a mimica do rosto
acompanhada pela reacdo vocal. Nos primeiros seis meses, ocorre 0 movimento expressivo.
Por exemplo, o grito de dor é diferente dos sons de desconforto. Por isso, a reacdo vocal ja
revela uma funcdo emotiva, e, quando a crianca é atendida pela mée ao emitir sons, a reacdo
vocal se converte em reflexo condicionado. Nesse sentido, Vygotski (2000, p. 171, traducéo

nossa) esclarece que:

J& no primeiro més de vida se forma na crianca um reflexo especial, quer dizer, um
reflexo vocal educado, condicionado, como resposta da reacdo vocal das pessoas de
seu meio. O reflexo vocal condicionado, educado, juntamente com a reacdo
emocional ou em lugar dela, comega a cumprir, como expressao do estado organico
da crianca, o0 mesmo papel que cumpre com relagdo a seu contato social com as
pessoas de seu meio. A voz da crianga se converte em sua linguagem ou no
instrumento que substitui a linguagem em suas formas mais elementares.*’

O desenvolvimento da linguagem, em um primeiro periodo, funde-se ao reflexo
condicionado. Depois desse periodo, hd uma virada: a crianca descobre 0s nomes das coisas.
Em decorréncia disso, o desenvolvimento do signo acontece primeiro pela via do reflexo
condicionado e depois se estrutura pelo mecanismo da designacéo da palavra.

Para Vygotski (2000), a palavra ndo é fruto de convencdo, nem pacto entre homens.
Ela recorre a toda linha do desenvolvimento: primeiro, o complexo do som; segundo, 0
significado; e terceiro, a unido da palavra com uma imagem determinada. Desse ponto de
vista, cada palavra tem sua origem histdrica, com uma representacdo signica, imagem e som.
Segundo o autor “[...] as palavras ndo sdo inventadas, elas ndo sdo resultado de condi¢Ges
externas ou decisbes arbitrarias, mas procedem ou se derivam de outras palavras",
(VYGOTSKI, 2000, p.177, tradugdo nossa)*®. Cada enunciacdo possui, entdo, um sentido,
dado que ndo se originou arbitrariamente; podemos dizer, entdo, que 0s signos ndo sdo
inventados pelas criancas, mas elas os recebem das pessoas de seu meio cultural, e ao
tomarem conhecimento deles, apropriam-se da funcdo do signo dado a ela. Compreendemos,
assim, que o nexo entre signo e significado inicia-se quando a crianga recebe uma palavra dos

outros e estabelece uma conexéo entre o que foi falado e o objeto correspondente.

*” Vlygotski (2000, p. 175) Cf. original- " Ya en el primer mes de vida se forma en el nifio un reflejo especial, es
dicer, un reflejo vocal educado, condicionado, como respuesta a la reaccion vocal de las personas de su entorno.
El reflejo vocal condicionado, educado, juntamente con la reaccion emocional o en lugar de ella, empieza a
cumplir, como expresion del estado organico del nifio, el mismo papel que cumple com relacién a su contacto
social com la gente de su entorno. La voz del nifio se convierte en su lenguaje o en instrumento que sustituye el
lenguaje en sus formas mas elementales"”.

38\/ygotski (2000, p.177)- Cf. original - "las palavras no se inventan, no son el resultado de condiciones externas
o decisiones arbitrarias, sino que proceden o se derivan de otras palabras".
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Do que foi exposto, podemos perceber que a imaginagdo configura-se como de um
processo complexo de desenvolvimento psiquico, cuja anélise psicologica é bem extensa. N&o
desejamos realizar uma descricdo completa deste processo, mas conhecé-lo em seu periodo
embrionario, desde o inicio, onde se localizam as percepcdes externas e internas, base da
experiéncia infantil elaborada a partir do que a crianca vé e ouve, acumulando material para a
sua futura criagéo.

Nesse sentido, o desenvolvimento da imaginacdo € estruturado sobre a base de dois
tipos de atividades: a primeira é reconstituidora ou reprodutiva, ligada intimamente a
memoria, cuja esséncia é a reproducdo e repeticdo de meios de condutas vivenciados e
ouvidos, e a segunda é a atividade combinatoria ou criadora, pela qual ha a novidade e
criacdo de novas imagens e ac¢bes (VIGOTSKI, 2009).

Neste percurso, direcionamos nossa analise para 0 género discursivo que objetiva a
reproducdo e a repeticdo de meios de condutas observados no interior das histdrias de
acumulacdo e repeticdo, como base para a atividade criadora da crianga. A escolha deste
género foi motivada pelo desenvolvimento da memoria, da linguagem em suas formas verbais
e visuais, como também, do pensamento, todos eles estdo intrinsecamente ligados a
imaginacdo. Destacamos paras criancas que as historias de acumulacdo apresentam algum
fato desencadeador. A partir dele, o enredo transcorre de maneira repetitiva: "a mesma acgéo é
realizada por diversos personagens e a repeticdo de um mesmo acontecimento se d& por
acumulacdo." (BRASIL, 2011 a, p. 1). H& um objeto ou personagem impossibilitado de agir
conforme o esperado, entdo, surge outro para dar sequéncia a narrativa. Essa caracteristica da
narrativa antecipa o que acontecera no texto, servindo como recurso mnemonico para recordar
a historia.

Por meio de textos como esses, é possivel estruturar atividades que permitam a
construcdo de diferentes conhecimentos. As situacBes de leitura participativa, por
exemplo, convidam a crianga a assumir o papel de leitora, desafiando-a para novos
aprendizados. Elas experimentam as diferentes maneiras de ler um texto, com apoio
da memorizacéo, antes mesmo de dominar a leitura. (BRASIL, 20114, p. 1).

As historias de acumulacdo sdo uma maneira de conduzir a crianca a recitar o texto,
falando algumas de suas partes de memadria. Um exemplo de histdria de acumulagéo é Casa
Sonolenta, de Wood (2005).

"Era uma vez uma casa sonolenta, onde todos viviam dormindo. Nessa casa tinha uma cama, uma cama
aconchegante, numa casa sonolenta, onde todos viviam dormindo. Nessa cama tinha uma avo, uma avé
roncando, numa cama aconchegante, numa casa sonolenta, onde todos viviam dormindo. Em cima dessa avo
tinha um menino, um menino sonhando, em cima de uma av6 roncando, numa cama aconchegante, numa casa
sonolenta, onde todos viviam dormindo. Em cima desse menino, tinha um cachorro, um cachorro cochilando, em
cima de um menino sonhando, em cima de uma avé roncando, numa cama aconchegante, numa casa sonolenta,
onde todos viviam dormindo. Em cima desse cachorro, tinha um gato, um gato ressonando, em cima um
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cachorro cochilando, em cima de um menino sonhando, em cima de uma av6 roncando, numa cama
aconchegante, numa casa sonolenta, onde todos viviam dormindo. Em cima desse gato, tinha um rato, um rato
dormitando, em cima de um gato ressonando, em cima um cachorro cochilando, em cima de um menino
sonhando, em cima de uma avd roncando, numa cama aconchegante, numa casa sonolenta, onde todos viviam
dormindo. E em cima desse rato tinha uma pulga... Serd possivel? Uma pulga acordada, em cima um rato
dormitando, em cima de um gato ressonando, em cima um cachorro cochilando, em cima de um menino
sonhando, em cima de uma avd roncando, numa cama aconchegante, numa casa sonolenta, onde todos viviam
dormindo. Uma pulga acordada, que picou o rato, que assustou o gato, que arranhou o cachorro, que caiu sobre
0 menino, que deu um susto na av0, que quebrou a cama, numa casa sonolenta, onde ninguém mais estava
dormindo.

Na sequéncia, apontamos o reconto de C. Lu, da histéria de acumulacdo Casa
Sonolenta:

Quadro 8- Indicadores de Analise- Histéria de acumulagdo: Casa Sonolenta.

Género discursivo: Historia de acumulacao Data: 9/06/2012- 4 anos

Nome do género: Casa Sonolenta
Indicadores de analise: formacédo dos conceitos (VYGOTSKI, 2000, VIGOTSKI, 2001).

Critérios:
(1) Postura do leitor no uso da imagem como recurso mnemonico (ZILBERMAN, 2003).

(2) Funcao verbal da palavra expressa na palavra reportada da histéria (BAKHTIN, 2003).

(3) Vozes alheias (heteroglossia) (BAKHTIN, 2003).

Reconto:
/A crianga inicia sua fala revelando o titulo da obra.
C. Lu: Casa Sonolenta.
Turma: Ele nem abriu e ja falou o0 nome.
/A crianca abre a primeira folha e envergonhada diz:
C. Lu: Eu nao sei Ih, Ih, Ih’::
C. Lu: Era uma vez uma casa sonolenta::
Uma outra crianga da turma faz uma intervenc¢do indicando como deveria fazer a leitura.
C. Alufa: L& tudo;é para ler todas essas letrinhas!
C.Lu: Eu ndo sei s6 uma::
C. Lu: Era uma vez um menino que estava deitado na cadeira e uma vovo na casa sonolenta. Aqui, oh! ((mostra
a imagem para os amigos)). O menino acordou e a vovo estava roncando. A almofada (balanga a méo e cabega
negando sua afirmacao). Quer dizer o travesseiro caiu no cachorro. (3s). O menino subiu na avé. O cachorro
acordou” 5 (s);( (mostra a imagem)). Af, o cachorro foi em cima do menino e o gato também acordou! Opa!
Estava ficando sol!
((Outra crianca observa a cor mudando na folha indicando que estd amanhecendo)).
C. Maed: Est4 ficando amarelo.
((Continua a historia)).
C. Lu: Ai, o gato subiu, ah, ndo essa acho que eu ja passei...(+) Aqui! Ah! O gato, ndo, ndo, passei ndo! ((ri)).
((Continua)). O gato subiu no cachorro. O rato acordou.
((Outra crianca deseja ajudar))
C. Alufa: E foi em cima dooo....
C. Lu: Ai, o rato foi em cima do gato::(2s).
(( uma crianca da turma completa))
C. Alufa: La vem a pulga acordada
C. Lu: E, ¢, ¢, a pulga estava aqui em cima. A pulga subiu no rato.
((A crianga da turma passa a contar junto com C. Lu.))
C. Alufa: E picou o rato.
C. Lu: E picou o rato::
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C. Alufa: Eu vi a pulga acordada. O rato saiu correndo.
C. Lu: O gato acordou e saiu correndo. O rato acordou o gato. O gato, o cachorro. O cachorro, o menino. O
menino assustou a avo. E tudo ficou amarelo porque estava dia. Eles acordaram, entéo.

Atividade reconstituidora ou reprodutora com a historia de acumulacdo crianca Lu

-

Como se deu a Imaginacdo: pela atividade reconstituidora ou reprodutora, as criancgas
aprendem outros sentidos da palavra a partir da palavra reportada pela narrativa acumulativa,
pela qual somente recordar o contexto ndo € suficiente para imaginar, mas quando a crianca
faz mencéo as cores, expde uma dialogia com o texto visual, € possivel imaginar gracas aos
signos trazidos pela fonte e vivéncias com o género discursivo.

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

A ilustracdo acima exemplifica 0 momento do reconto da histéria de acumulacdo "
Casa Sonolenta" feita por C.Lu. A situacdo sintetiza alguns critérios para nossa andlise: a
postura do leitor no uso da imagem como recurso mnemonico (1) (ZILBERMAN, 2003), a
funcdo verbal da palavra expressa na palavra reportada da histéria (2) (BAKHTIN, 2003), e
as vozes alheias do autor (3) (BAKHTIN, 2003). O indicador de analise neste género refere-se
a formacéo dos conceitos (VYGOTSKI, 2000, VIGOTSKI, 2001).

A postura do leitor (1) é notada quando a crianca faz uso da imagem como recurso
mnemonico mostrando conhecimento prévio do material lido; adotando recursos sonoros pela
entonacdo de voz; explorando ilustracdes, cores (azul traz a noite, o amarelo, o dia), letras,
titulo. E observada a postura do leitor, como dominio social de comunicag&o, ao abrir o livro:
“Ele nem abriu e ja falou o nome” e C. Lu relata a historia: Era uma vez um menino que
estava deitado na cadeira e uma vovo na casa sonolenta. Aqui, oh! ((mostra a imagem para

0s amigos)). O menino acordou e a vové estava roncando. A almofada (balanca a méo e
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cabeca negando sua afirmacao). Quer dizer o travesseiro caiu no cachorro. (3s). O menino
subiu na avo. O cachorro acordou;( (mostra a imagem)). Ai, o cachorro foi em cima do
menino e 0 gato também acordou! Opa! Estava ficando sol! Em decorréncia das experiéncias
com o0s géneros C Lu age como um leitor mais maduro: manuseia o livro, revela o titulo da
obra, d& inicio com a frase "era uma vez", e Alufa contribui dizendo como deve ler: 1€ tudo, é
para ler todas as letrinhas.

Mello e Franga (2012, p. 12) compreendem que ““a crianga nao I¢ somente a palavra
escrita; a imagem tem o0 mesmo peso da palavra. S&o duas escritas, duas leituras que a crianca
identifica perfeitamente”. O leitor faz uso de recursos que sdo possiveis em decorréncia de seu
sentido estético apropriado na interface entre historias, realidade e significacdo. A
significacdo é produzida nos fenbmenos sociais, € o sentido estético estabelece-se nos espacos
simbolicos, como também as concepcles e valores advindos de experiéncias vividas nesse
espaco (BAKHTIN, 2003).

Quanto ao uso da imagem como recurso mnemonico (1), lembremo-nos de que as
imagens servem como linguagens plurais e articulam-se aos textos, por isso, nao apenas
completam o sentido do texto verbal, mas também produzem sentidos. As criancas utilizam as
imagens como meio de recordar os contetdos. Em nossa pesquisa, € possivel constatar que a
imaginacdo estd vinculada a memoria, pois a memoria é portadora do germe da atividade
reprodutora, e a todo momento as criangas buscam informagdes por meio das imagens do
livro: C. Maed fala: “Esta ficando amarelo.”; C. Lu continua: “O gato acordou e saiu
correndo. O rato acordou o gato. O gato o cachorro. O cachorro 0 menino. O menino a avo.
E tudo ficou amarelo porque estava dia. Eles acordaram, entdo ". As imagens sdo signos nao
verbais que se banham no discurso e ndo conseguem se separar totalmente dele (BAKHTIN,
2011).

Todos os enunciados ditos pela crianga demonstram que a funcdo verbal da palavra se
expressa na palavra reportada (2) da historia. Tal compreensdo estende-se além das relaces
cotidianas, incluindo-se, nela, as relacfes trazidas pela histéria. Assim, as criancas aprendem
outros sentidos da palavra, a partir da palavra reportada pela narrativa acumulativa, pela qual
somente recordar o contexto ndo é suficiente para imaginar, mas quando a crian¢a faz mencéo
as cores e ao texto visual, € possivel imaginar gracas aos signos, que ndo estdo claramente
estabelecidos na historia, por exemplo, que a pulga um ser tdo pequeno pode causar toda a
mudanga observada. A palavra reportada traz o discurso alheio, ou seja, de quem a produz. A
palavra reportada ou palavra do outro tem o sentido dado pelo autor da obra, e por aquele que

tem contato com ela, ao atribuir-lhe sentido. "Esta com seu sentido, passa inevitavelmente a
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fazer parte da palavra de que fala, como elemento constitutivo da sua mesma construgéo
sintatica." (BAKHTIN, 2011, p. 45).

O pensamento discursivo das criancas nasce na interiorizacdo da palavra na operacao
externa. Ao ler os livros de histdrias, a crianca apropria-se da funcgéo verbal da linguagem que
a compde, recordando as palavras lidas, nomeadas vozes alheias (3). A casa sonolenta traz
como signos, avd, cama, menino, cachorro, gato, rato e pulga, pelos quais desencadeiam
acles: dormindo, sonhando, roncando, cochilando, dormitando, ressonando e o ultimo
paragrafo mostra o desenlace com a pulga acordada que provoca ac¢des e acorda a casa inteira.
A funcdo verbal das palavras reportadas amplia a realidade, experiéncia e imaginacdo. Tal
operacdo externa, ao ser internalizada e verbalizada, possibilita a evolugdo do pensamento
infantil que C. Lu resume na ultima frase expressa “O gato acordou e saiu correndo. O rato
acordou o gato. O gato, o cachorro. O cachorro, 0 menino. O menino assustou a avo. E tudo
ficou amarelo porque estava dia. Eles acordaram, entdo.” Outro momento, acerca da fungéo
verbal da palavra reportada, é notado quando C. Lu faz uso de expressoes e signos referentes
as histdrias, por exemplo: “Era uma vez um menino que estava deitado na cadeira e uma vovo
na casa sonolenta. Aqui, oh! ((mostra a imagem para os amigos)). O menino acordou € a
vovo estava roncando. A almofada (balanca a mao e cabeca negando sua afirmacéo). Quer
dizer o travesseiro caiu no cachorro.” A crianga menciona a palavra "almofada” e,
rapidamente, lembra-se de sua funcéo verbal na palavra reportada da histéria, o objeto mais
apropriado para a hora de dormir é o travesseiro, imediatamente, a crianca altera a funcéo
verbal palavra. “Podemos dizer que todos os objetos da vida cotidiana, sem excluir 0os mais
simples e comuns, sdo imaginacao cristalizada.” (VIGOTSKI, 2009, p.15). Como podemos
observar, a crianga, nesse processo, vai aprimorando seu vocabulério adequando-o a situagéo
discursiva, gracas a formacao de conceitos que evoluem.

As vozes alheias (3) do autor se constituem como um critério de analise, na medida
em que sdo vistas como fonte para o surgimento da apropriacdo de outras palavras. Elas sao
aprendidas nas relacbes com pessoas, como, também, nas palavras ouvidas na leitura de
historia,

Vivo em um mundo povoado de palavras alheias. E toda a minha vida, entdo, ndo é
sendo a orientacdo no mundo das palavras alheias, desde assimila-las, no processo

de aquisicao da fala, até apropriar-me de todos os tesouros da cultura. (BAKHTIN,
2003, p. 347-348).

As criangas, ao participarem dos momentos de leitura com os géneros discursivos,
adotam atitudes e palavras trazidas das narrativas lidas pelo professor. A crianga ouve,

observa, reproduz e 1€, imitando o professor. C. Lu verbaliza: “Era uma vez um menino que
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estava deitado na cadeira e uma vové na casa sonolenta. Aqui, oh! ((mostra a imagem para 0s
amigos)).” Constatamos, entdo, que “todas as palavras sdo direcionadas a alguém e sdo de
alguém (ndo ha palavras neutras, que existam por conta prépria), e dizer palavras proprias [...]
sO é possivel em resposta a algo que foi dito antes de nds.” (BUBNOVA; BARONAS;
TONELLI, 2011, p. 271).

Pela atividade reconstituidora ou reprodutora, C. Lu mostra como se da o
desenvolvimento da imaginacdo, pois de acordo com Vigotski (2009) a atividade
combinatdria ou criadora surge de experiéncias anteriores, sendo que a capacidade de criar
algo novo aparece quando o sujeito combina o "velho", o ja vivido e o recria. C. Lu ao
descrever: O gato acordou e saiu correndo. O rato acordou o gato. O gato, o cachorro. O
cachorro, o menino. O menino assustou a avo. E tudo ficou amarelo porgue estava dia. Eles
acordaram, entdo... C. Lu indica sua capacidade de organizacdo de seu pensamento em
complexo em formacdo, elucidando fungBes superiores como a memdria, atencdo,
pensamento e linguagem.

Na segunda situacdo, o episodio, em outubro 2013, retrata a mediacdo da historia
Bruxa, Bruxa. Como indicador do desenvolvimento da imaginacao foi selecionado a formacéo
dos conceitos (VIGOTSKI, 2001), orientando-nos pelos mesmos critérios: a postura do leitor
no uso da imagem como recurso mnemonico, a funcdo verbal da palavra expressa na palavra
reportada da historia, e as vozes alheias do autor.

O Género discursivo, historia de repeticdo, traz em sua estrutura situac@es repetidas e
como o texto se repete, a crianca é capaz de prever 0 que acontecera, por isso, muitas vezes,
realiza uma leitura autdbnoma, ou seja, com a ajuda apenas das ilustragbes. "Os
acontecimentos das historias ocorrem numa sequéncia linear que sempre repete o fato anterior
e, no fim, retoma o inicio da narrativa. A repeti¢do ajuda na compreensdo da historia por parte
das criancas." (BRASIL, 2011b, p. 3), como é o exemplo Bruxa, Bruxa, de Druce (1995).
Bruxa, Bruxa venha a minha festa- Obrigada, irei sim se vocé convidar o gato. Gato, gato, por favor, venha a
minha festa. Obrigado, irei sim, se vocé convidar o Espantalho. Espantalho, Espantalho, por favor, venha a
minha festa. Obrigado, irei sim, se vocé convidar a Coruja. Coruja, por favor, venha a minha festa. Obrigado, irei
sim, se vocé convidar a Arvore. Arvore, Arvore, por favor, venha a minha festa. Obrigado, irei sim, se vocé
convidar o Duende. Duende, Duende, por favor, venha a minha festa. Obrigado, irei sim, se vocé convidar o
Dragéo. Dragdo, Dragdo, por favor, venha a minha festa. Obrigado, irei sim, se vocé convidar o Pirata. Pirata,
Pirata, por favor, venha a minha festa. Obrigado, irei sim, se vocé convidar o Tubardo. Tubardo, Tubardo, por
favor, venha a minha festa. Obrigado, irei sim, se vocé convidar a Cobra. Cobra, Cobra, por favor, venha a
minha festa. Obrigado, irei sim, se vocé convidar o Unicérnio. Unicérnio, Unicérnio, por favor, venha a minha
festa. Obrigado, irei sim, se vocé convidar o Fantasma. Fantasma, Fantasma, por favor, venha a minha festa.
Obrigado, irei sim, se vocé convidar o Babuino. Babuino, Babuino, por favor, venha a minha festa. Obrigado,
irei sim, se vocé convidar o Lobo. Lobo, Lobo, por favor, venha a minha festa. Obrigado, irei sim, se vocé

convidar a Chapeuzinho Vermelho. Chapeuzinho Vermelho, Chapeuzinho Vermelho, por favor, venha & minha
festa. Obrigado, irei sim, se vocé convidar as Criancas.
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A crianca Muli comeca o reconto:

Quadro 9- Indicadores de Analise - Historia de repeticdo: Bruxa, Bruxa.

Género discursivo: Historia de repeticdo Data: Outubro-2013

Nome do género: Bruxa, Bruxa, venha a minha festa

Indicadores de analise: formacao dos conceitos (VYGOTSKI, 2000, VIGOTSKI, 2001).
Critérios:

(1) Postura do leitor no uso da imagem como recurso mnemonico (ZILBERMAN, 2003).
(2) Funcdo verbal da palavra expressa na palavra reportada da histéria. (BAKHTIN, 2003)

(3) Vozes alheias (heteroglossia) (BAKHTIN, 2003).

Reconto:
Todos: vai, comeca!
Todos. Ele estd com vergonha:: (++)
C: Muli: Duende, duende, por favor venha a minha festal... Irei sim se vocé convidar o Dragédo!::" Dragéo,
dragdo - mostra a figura para as outras crian¢as- Tubardo, tubar&o, por favor venha a minha festa. Irei sim, se
\vocé levar(+) (( refrdo da narrativa de repeticdo))
C: Muli: Agora vem o Pirata do Peter Pan..... 0 Tubar&o de plastico, a cobra que tem na caixa, o cavalo de um
chifre s6,0 fantasma do filme, 0 macaco que eu vi no zooldgico,0 lobo que a professora contou histéria e a
Chapeuzinho da histéria do cagador.E fim!

Atividade reconstituidora ou reprodutora no reconto da histéria de repeticdo- C Muli

Como se deu a Imaginacgéo:

Atividade reconstituidora e reprodutiva pelo processo da apropriagdo da lingua por meio das
imagens, da leitura do livro feita pela professora e da apropriacdo de novas palavras,
denotando relacdo dialética entre o Conteldo e a forma; e pelo processo de dominio da
memaria com auxilio de signos que compdem a historia.

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).
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Na ilustracdo do quadro 9, podemos observar a interacdo das crian¢cas no momento do
reconto da historia de repeti¢do. Neste episédio, a Formacdo de Conceitos, como indicador,
esclarece o desenvolvimento do significado da palavra e sua relacdo com a imaginacdo. A
crianca, na Educacdo Infantil, se encontra no estdgio do pensamento por complexo, ela
geralmente concebe o significado da palavra alinhado as suas experiéncias e ao uso das
palavras.

O pensamento por complexo infantil estrutura-se, inicialmente, por vias associativas, e
0 que determina sua mudanca é o sistema conceitual do uso da palavra no mundo objetivo. O
pensamento da crianga evolui do conceito espontaneo ao cientifico, havendo uma alteracéo,
no uso da palavra, da associagdo para sua generalizagdo. A generalizagdo é um meio para
conquistar o conhecimento cientifico, por ela ha a transicdo a um nivel de pensamento mais
elevado de abstracdo (VIGOTSKI, 2001). A crianga pensa por complexo, pelo qual uma
determinada coisa pode ser incluida em complexos pelos seus atributos concretos, desse
modo, o pensamento infantil estabelece vinculos e relagdes entre as palavras. Muli para
recordar a historia estabelece vinculo entre pirata do Peter Pan, o Tubardo de plastico, a cobra
gue tem na caixa, o cavalo de um chifre s, o fantasma do filme, o macaco do zooldgico, o
lobo e a Chapeuzinho da histéria.

A base orgénica da atividade reprodutiva ou da memoria é a plasticidade da substancia
nervosa do cérebro, que possui a propriedade de alterar e conservar as marcas dessa alteracéo,
produzindo as modificacdes que é a marca da inovacao. Por isso, o trabalho produzido com
0s géneros discursivos, como as histérias de repeticdo, que traz o estado embrionario da
imaginacéo criadora (LURIA, 1979).

No critério de analise, a postura do leitor no uso da imagem como recurso mnemonico
(1), C. Muli tem necessidade das imagens para lembrar a historia de repeticdo, com isso as
imagens sdo excelentes recursos. A imagem é uma representacdo mental subjetiva, cada um
de no6s possui uma imagem mental de determinado objeto, essas imagens compdem 0 NOSSO
imaginario. Nesse sentido, as imagens registradas na memoria de Muli e organizadas pelos
signos para lembrar a historia é considerada como mediadora semioética, pois a imagem é um
conteldo da semidtica. Assim, as figuras do livro em que Muli estd se baseando é um
elemento constituidor de sua consciéncia, permitindo que a crianga opere mentalmente sobre
0 assunto da obra lida (FERREIRA, 2001).

A fungdo verbal da palavra (2) € expressa pela palavra reportada, que contém o
discurso alheio; a esse respeito, a palavra literaria tem a finalidade da escuta e transmissdo da

palavra, por isso, Muli apropria-se a funcdo da palavra que reporta, e, parafraseando
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Leontiev (1978), a assimilagédo da cultura pelo homem assenta-se no processo de reproducao,
pelo qual a atividade reproduzida carrega a forma e os tracos do produto encarnado e
acumulado. O reconto de Muli contém indicios do género discursivo, Bruxa, bruxa, e, ao
fazé-lo, a crianca, na reproducdo, encarna 0s movimentos de incorporacdo, transformacéo e
superacgéo.

As vozes alheias (3) subjazem na fala de Muli a do autor, tanto ao recordar a escrita
literaria em Duende, duende, por favor venha a minha festal... Irei sim se vocé convidar o
Dragao!::" Dragédo, dragdo - mostra a figura para as outras criangas- Tubardo, tubarao, por
favor venha a minha festa, como também, ao trazer, a tona, a formacdo do pensamento em
complexo relacionado aos signos: Agora vem o Pirata do Peter Pan..... 0 Tubaréo de plastico,
a cobra que tem na caixa, o cavalo de um chifre s,0 fantasma do filme, 0 macaco que eu vi
no zooldgico,0 lobo que a professora contou histéria e a Chapeuzinho da histéria do
cacador.

As falas das criangas, no reconto da historia de repeticdo Bruxa, Bruxa , sinalizam
como se processa 0 desenvolvimento da imaginacdo, ao participarem do processo da
apropriacdo da lingua por meio das imagens, da leitura do livro feita pela professora e da
apropriacdo de novas palavras, denotando relacdo dialética entre o Contetdo e a forma,
indicando a riqueza imaterial em seu mais alto grau de desenvolvimento. As criangas
relacionam a imagem com o contetdo do texto literario, expondo que a imagem e o texto
sdo indissociaveis. Trata-se de um processo de dominio da memdria com auxilio de signos
que compdem as historias (VYGOTSKI, 2000). O processo de desenvolvimento da
imaginacdo da crianca parte do que ela ouve e vé. As experiéncias com as historias
constituem-se em ac¢des, nas quais a imaginacdo se apoia e se enriquece. Ao reler a historia,
a crianca Muli enriquece seu repertorio, pois pode verbalizar mais palavras, memoriza-las e
pdr em movimento sua imaginacao, ja que recontar uma histdria de repeticdo, envolve maior
atencdo as palavras ditas e memorizacdo delas. "Tal operacdo torna-se possivel para a
crianga somente com o passar dos anos, gradualmente, a medida que incrementa seu
desenvolvimento cultural." (VYGOTSKI, 2000, p. 255).

Prosseguindo a exposic¢do das analises, fazemos referéncia a outro género discursivo
lido, a Fabula. Em fevereiro de 2013, dedicamo-nos as leituras, familiarizando as criancas
com algumas noc¢6es de construcdo composicional, estilo e contetido tematico. Lemos para as

criangas a fabula O Rato do Campo e o Rato da Cidade, e, para recordar o conteudo lido,
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perguntamos quem gostaria de ler para os colegas. A crianga Muli quis fazer o reconto, 0

quadro sintetiza as a¢Oes direcionadas com o género discursivo.

Quadro 10- Indicadores de Analise - Fabula: Rato do campo e o Rato da cidade.

Género discursivo: Fabula Data: fevereiro de 2013

Nome do género: O Rato do Campo e o Rato da Cidade
Indicadores: formacéo dos conceitos (VYGOTSKI, 2000, VIGOTSKI, 2001)

Critérios:
(1) Funcao verbal das palavras (VYGOTSKI, 2000, VIGOTSKI, 2001).

(2) Internalizacéo e generalizacdo de novas palavras (VYGOTSKI, 2000, VIGOTSKI, 2001)

Reconto:
C. Muli: Um rato
Turma: da cidade.
C. Muli: Depois ele entrou na casa do rato do campo e quis comer coisas da roca, a espiga de milho. Depois|
ele, depois ele foi mostrar o piquenique no campo, como ndo tinha cama para dormir, e sim rede, ele foi embora
para a cidade. Na cidade, tinha um homem e uma mulher. Depois 0 homem achou um pé gigante (( no livro, as
personagens da cidade estdo atravessando a rua)).
P.: Qual é o rato que esta na historia agora?
Turma: O rato da cidade.
C. Muli: Depois 0 homem achou um pé gigante ((ruido da porta que bate)).
Turma: ((riem, pois assustaram com o ruido))
P.: Continuando a histéria (( bem baixinho)).
C.Muli: Era uma casa gigante na cidade
Turma: Deixa eu ver, deixa eu ver ((3 vezes)) ((mostram as imagens)).
P: Continuando C. Muli. ((sussurrando)).
C. Muli: Os dois ratos viram comidas na cidade. O gato viu os ratos ((Alto)) e o que eles estavam comendo.
Turma: Mostra, mostra (+).
P: Mostra a figura bem devagar para que todos possam ver.
P: Isso::
C.Muli: Eles estavam correndo, correndo, correram, correram, porque eles estavam sendo seguidos pelo gato.
Depois fim:: ((Mostra a imagem)).
((Tempo de duracdo da filmagem- 2m 39s)).
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Atividade reconstituidora ou reprodutora no reconto da Fabula- C Muli

Como se deu a Imaginacdo: a imaginacdo € desenvolvida a partir da atividade
reconstituidora ou reprodutiva de Muli ao apontar os temas do Rato do Campo e o Rato da
Cidade, todos os elementos da situacdo sdo conhecidos por Muli de sua experiéncia anterior,
com a fabula lida, entretanto Muli procura trazer a novidade pela internalizacdo de novas
palavras: milho, gigante, etc. A atividade humana tem como base a estrutura da repeticdo do
que foi visto e vivido, mas a capacidade da plasticidade permite que seja alterado e se
conserve as marcas da alteracdo na producédo do novo.

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Pela ilustragdo do quadro 10 identificamos na a¢éo de Muli o reconto da fabula. Para
Mozzer (2008), a crianca, ao ler as imagens dos textos, aperfei¢oa sua leitura, e, aos poucos,
cria imagens mentais a partir das palavras que compdem os géneros discursivos. Para a
analise deste momento da fabula, recontada pela crianca Muli, adotamos como indicador a
formacdo de conceitos, baseando-nos nos critérios de analise da funcdo verbal das palavras
(1), internalizacdo e generalizacdo de novas palavras (2) (VYGOTSKI, 2000; VIGOTSKI,
2001). A tematica da fabula é assimilada pela crianca com prazer por meio do contexto da
narrativa, quando realiza a leitura pelas imagens, recordando as palavras contidas ao folhear
as paginas, explicando:

[...] depois ele entrou na casa do rato do campo e quis comer coisas da roca, a espiga de milho. Depois ele foi
mostrar o piquenique no campo, como ndo tinha cama para dormir e sim rede, ele foi embora para a cidade. Na
cidade, tinha um homem e uma mulher. Depois 0 homem achou um pé gigante. (Fala da C Muli).

Na fala de Muli, a imaginacdo vale-se da variedade de riquezas vivenciadas nas

experiéncias prévias com a fabula, e isso nos faz perceber que, quanto mais ricas as situacoes
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da crianca com os géneros discursivos, mais material a crianca tera para a imaginag&o.
(VIGOTSKI, 2009).

A funcdo verbal das palavras (1) é notada na apresentacdo de um sistema de
significacbes que esta elaborado historicamente. As palavras como: rato, gato, cidade, roca,
espiga de milho, piquenique, rede e pé gigante refletem a realidade objetiva, na qual a crianca
esta imersa, enriquecida com a fabula. 1sso remete ao contetido da formacao de conceitos em
Vigotski (2000), pois a crianca, ao usar as palavras, tece generalizacdes, ou seja, ndo faz
mencdo apenas a um determinado objeto, mas ao grupo do qual ele faz parte. (FERREIRA,
2001).

A internalizacéo e generalizagdo de novas palavras (2) séo percebidas quando Muli
internaliza conceitos trazidos pela fabula e faz generalizagcdes ao usar as palavras, a crianca
recorda a histéria. A linguagem exterior ndo apresenta um pensamento pronto, ao se
materializar na palavra e gerar o pensamento. A linguagem interior, pela internalizagdo, é um
pensamento por significados, fruto de momentos instaveis e dindmicos. O significado da
palavra modifica-se no processo de desenvolvimento da crianca. Muli comenta que o rato da
cidade entrou na casa do rato do campo e quis comer coisas da roc¢a, a espiga de milho. A
crianga explicita a reelaboracdo combinatoria, pois nao estava dito na fabula coisas da roca
Isto denota a presenca da generalizacdo e de relagOes estabelecidas com a atividade
imaginativa, como compreende Vigotski (1999). Para o autor, "a linguagem libera a crianca
das impressdes imediatas sobre 0 objeto, oferece-lhe a possibilidade de representar para si
mesma algum objeto que ndo tenha visto e pensar nele." (VIGOTSKI, 1999, p.122.). A partir
disso, Muli é capaz de pensar no tema da fabula, devido a escuta das palavras e as imagens
observadas que a compdem; recordando, ele imagina e inova quando diz: era uma casa
gigante, na cidade.

A literatura € um meio de dominio social na esfera das atividades humanas, que
promove conhecimento e gosto estético, ampliando a visdo de mundo dos envolvidos,
trazendo o entrelagamento do real com o fantastico, proporcionando, assim, 0
desenvolvimento das capacidades intelectuais do leitor pela apropriacdo das palavras,
imagens, ideias trazidas pelas histdrias. E é justamente no cruzamento entre real e imaginario
que esta o comeco da producéo literaria para o publico infantil (ZILBERMAN, 2003).

Observamos na situacdo descrita, que a imaginacdo é desenvolvida a partir da
atividade reconstituidora ou reprodutiva de Muli ao apontar os temas do Rato do Campo e o
Rato da Cidade, todos os elementos da situagdo sdo conhecidos por Muli de sua experiéncia

anterior com a fabula lida, entretanto Muli procura trazer a novidade pela internalizacdo de
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novas palavras: milho, gigante, etc. Percebemos, a partir de tais apontamentos, que 0 comum
nos casos analisados, é que a atividade humana tem como base a estrutura da repeti¢do do que
foi visto e vivido, mas a capacidade da plasticidade permite que seja alterado e se conservem
as marcas da alteracéo na producao do novo.

Contemplamos, a seguir, 0 género discursivo: a histéria em quadrinhos (HQ).

Explicamos as criangas que as historias em quadrinhos sdo chamadas resumidamente
por HQ, e mostramos a elas, que tal género discursivo possui um conjunto sequencial de
desenhos e textos, por meio dos quais comunica suas mensagens (MOYA, 1994).
Comentamos, também, que a maioria das HQ tem um protagonista fixo, seguindo sua
representacdo grafica um estilo: histérias comicas tendem para tipos de caricaturas, ja as de
aventuras buscam representar 0s personagens de modo mais realista. Outro elemento
destacado durante a leitura das HQ, foi a sua forma de linguagem, como as onomatopeias,
signos que remetem aos sons pelos caracteres que representam, como Bua, ZZZ e
KABRUUM, aparecendo préximo as situacbes desencadeantes (VERGUEIRO, 2006).

No trabalho com as HQ, como professora-pesquisadora, explicitamos a estrutura dos
quadrinhos e seus signos. Para a crianca, que ainda ndo € signos verbais, as HQ sdo um
excelente recurso mnemonico, pois ajudam a recordar o texto. A crianga entende 0s
quadrinhos, e, por eles, o tema é exposto pelas imagens, pois a palavra escrita ainda é um
mistério para a crianca pré-escolar (CARVALHO, 1982).

Segue o relato da leitura da histéria em quadrinhos: Pomar e jardim. C. Mu fez o

reconto.

Quadro 11- Indicadores de Analise - Histéria em Quadrinhos: Pomar e Jardim.

Género discursivo: Historia em quadrinhos Data: margo de 2012
Nome do género: Pomar e Jardim
Indicadores de analise: formacéo dos conceitos (VYGOTSKI, 2000, VIGOTSKI, 2001)

Critérios:

(1) Realidade polifonica de vozes equipolentes (BAKHTIN, 1961, 1981).

(2) Componente emocional e dimensdo comica (carnavalizagdo) - (BAKHTIN, 1961, 1981).
(3) Internalizacdo e generalizacdo de novas palavras (VYGOTSKI, 2000, VIGOTSKI,
2001).

Reconto:

P: Pode comegar a histdria C. Mu.

C. Mu: O que é essa cara? ((aponta o quadrinho que mostra a fala)). Ai, ele deu uma risada!::
P: O que ele esta falando no outro quadrinho?

C. Mu:. Aqui ele falou assim:: que ele queria plantar (5s)

P: Um pomar ou jardim' :
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C. Mu: Com uma vassoura.

P: N&o é enxada?

C. Mu: E enxada.

P: O que ele decidiu fazer C. Mu plantar o pomar ou jardim?

((A crianca coloca o dedo no quadrinho superior e desce até o inferior no final da folha)). (++).
. Mu: Ai, ele desceu, desceu e ficou bravo::

: Por que ele ficou bravo?

. Mu: Porque o amigo bateu nele e depois ficou assim:: (( aponta o quadrinho)).

: E o Chico Bento falava diferente?

. Mu ((Responde))

. Mu: falava, por que ele tinha chapéu e trabalhava na roca, falava do jeito deles de 1a.
: O que ele fez com as sementes?

. Mu: O outro colocou na terra.

(( a professora aponta para o quadrinho))

P: O que esta acontecendo aqui?

((Outra crianca da turma fala)).

C. Lu: Os passarinhos estdo comendo a semente.

C. Mu: ((coloca o dedo nas letras F, I , M e diz fim::)

OTOOTOTO

Atividade reconstituidora ou reprodutora no reconto da HQ feita por C. Mu.

Como se deu a Imaginacédo: Pela transgressao e a reelabora¢do combinatdria acompanhada
da experiéncia infantil que se forma gradativamente relacionada a mediacdo com signos e
intermediada pelo papel do adulto mais experiente.

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Na ilustragdo acima C. Mu realiza o reconto da Histéria em quadrinho: pomar e
jardim, apos a escuta da proferigédo feita pela professora. O trabalho com o género discursivo
realizado pela professora propde ampliar a imaginagdo infantil com novas estruturas,
composto por linguagem, imagens e pensamento dentro dos baldes. Além de proporcionar a

apropriacdo de novos contetdos culturais, as histérias em quadrinhos trazem muito prazer,
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entretenimento e arte as criangas (GANZAROLLI; SANTOS, 2011). Por isso, ao contemplar
esse género discursivo selecionamos os indicadores: a transgressdo e a reelaboragéo
combinatéria (VIGOTSKI, 2009); a formacao de conceitos (VYGOTSKI, 2000; VIGOTSKI,
2001), que foram orientados pelos critérios de analise: realidade polifonica de vozes
equipolentes (1) com destaque para 0 componente emocional e para a dimensdo comica- (2)
(carnavalizagdo) em Bakhtin (2003); internalizacdo e generalizacdo de novas palavras (3)
(VIGOTSKI, 2001).

Para a compreensao da transgressao e a reelaboracdo combinatdria da HQ, buscamos a
leitura desta cultura literéria ficcional que contempla a realidade polifonica. Bakhtin (1981)
defende que as vozes dos enunciados sdo equipolentes (1), tém poder igual. A ideia do autor é
combater a monologizacdo do pensamento por meio da filosofia do Riso, pelo senso
carnavalesco do mundo, considerando-se que o sentido da palavra carnaval, para o autor, é
puramente metaférico, adquirindo a palavra o sentido de alegria, sentimento que permite viver
as avessas, modo de absorver o mundo como forca vivificante, ou seja, a palavra carnaval
opde-se a monologizacdo humana por meio da cultura do riso (FARACO, 2009).

Segundo Soerensen (2011), o carnaval, como um espetéculo ritualistico, funde-se as
acOes e gestos, elaborando uma linguagem concreta, sensorial e simbolica, como forma
sincrética de espetaculo. Bakhtin (1961; 1981) conduz o carnaval a literatura, nomeando-o
como fator da carnavalizagao.

A carnavalizacdo, para Bakhtin (1961; 1981), recorda a ideia de liberdade e
extravasamento “¢ um mundo as avessas no qual se abolem todas as abscissas entre os
homens para substitui-las por uma atitude carnavalesca especial: um contato livre e familiar
entre os homens.” (SOERENSEN, 2011, p. 320).

Desse modo, nossa pretensdo é fundir as caracteristicas das histérias em quadrinhos as
manifestacBes carnavalescas que lhes conferem a dimensdo cdmica pelo contetdo e pela
estrutura que lhes sdo peculiares. Tais historias sdo deleites e servem como riso coletivo, cujo
componente emocional pode afetar a imaginagdo, pois um contetdo estético-emocional (2)
contribui positivamente com aquele que aprende.

Soerensen (2011, p. 323) esclarece que a carnavalizagdo em Bakhtin

[...] tem multiplas faces: é ao mesmo tempo textual e contextual. Ndo é s6 uma
pratica social especifica, mas também uma espécie de reserva geral e ininterrupta de
formas populares e rituais festivos, nos quais, muitas vezes, ha aproximacao dos
contrarios — as mésalliances: o sagrado e o profano, o oficial e o revés, o hierarquico
e o libertario. O carnaval congrega, sob 0 mesmo conceito, inimeros folguedos de
diversas origens, com caracteristicas exclusivas e datas diferentes. [...] A reunido de
fendmenos heterogéneos, sob o termo -carnaval- tem uma razdo concreta, pois ao se
diluirem dentro do conjunto carnavalesco, as diversas festas populares levaram ao
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carnaval alguns de seus elementos: ritos, atributos, efigies, mascaras [...]. O tempo
alegre, elemento essencial das festividades, produz o contato familiar o qual
promove nova forma de comunicacdo e da relacdo intima ou proxima entre as
pessoas.

Ainda sobre o0 assunto, Bakhtin (1999, p. 191) explica que:

O denominador comum de todas as caracteristicas carnavalescas que compreendem
as diferentes festas, é a sua relagdo essencial com o tempo alegre. Por toda parte
onde o aspecto livre e popular se conservou, essa relagio com o tempo e,
consequentemente, certos elementos de carater carnavalesco, sobreviveram.

Bakhtin (1999) contrapde o riso a seriedade; pelo riso o homem liberta-se dos
problemas que o afligem. Nesse sentido, o riso, para Bakhtin, vai além de reacdo subjetiva,
tendo duas faces: uma linguageira, composta por variadas formas de expressdo verbal; outra
psicossociofisioldgica, que mostra o riso como atitude responsiva.

O autor (2010) explica que a linguagem do riso, nos géneros primarios, estd em
obscenidades, juramentos, insultos, imprecacGes, grosserias, gracejos, facécias, ditos
populares, debates falados, anedotas etc. Nos géneros secundarios, estd em uma infinidade de
géneros discursivos, nos quais adequou-se a tal realidade, passando pelas formas do riso ou
dessacralizacdo: parddia, pastiche, epitafios, sermdes, testamentos, textos, historias em
quadrinhos, etc.

O riso defendido na perspectiva bakhtiniana € um instrumento de componente
emocional e dimensao cémica (2), que permite a percepcao plurilinguistica. Pelas rupturas e
confrontos desses diferentes dizeres (riso, parddia, comédia), surge a consciéncia do
plurilinguismo. No caso da HQ, o componente emocional e a dimensdo comica sdo expostos
da fala da crianca Mu, Ali, ele deu uma risada!:: Ele ficou bravo. Quando a lingua é percebida
pelas diversas vozes alheias, inicia-se a percepcdo de mundo com a ajuda dos quadrinhos. A
professora intervém com algumas perguntas, dentre elas: O que ele esta falando no outro
quadrinho? [...] quando Chico Bento d& risada. “E o Chico Bento falava diferente?” A
crianca ((responde)): “Falava, porque ele tinha chapéu e trabalhava na roca, falava do jeito
deles de 1a.” A crianca Mu faz inferéncias subjetivas, tentando explicar a realidade a partir
das leis que percebe em suas relagdes objetivas.

A consciéncia, de acordo com Bakhtin (1981), pode ser encontrada nos géneros que
dao forma a plurivocidade social. O valor social dos dialogos, no interior dos géneros,
divulga a polifonia- vozes equipolentes. Podemos dizer que os dialogos, com seus enunciados

polifonicos dentro das historias, colaboram com o desenvolvimento da imaginacéo, pois ha
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uma via dupla, pelo qual as palavras se convertem em pensamento e estes em palavras no
discurso do outro presente nos quadrinhos.

Na HQ, ha a internalizacdo e generalizacdo de novas palavras (3), quando a crianca
Mu tece uma relacdo discursiva e enunciativa com o texto, que o orienta além da
compreensdo das palavras. Mu apropria-se da estrutura dos quadrinhos, do significado do
texto, do sentido das palavras jardim, pomar, sementes, enxada, menino da roga, entre outros.
Tais momentos medeiam a linguagem exterior para a interior, ou seja, primeiramente, as
palavras estdo nas historias, depois, tornam-se pensamento da crianca, quando séo
internalizadas.

A principio C. Mu mostra em sua fala a estrutura do pensamento sincrético, quando
nomeia palavras soltas sem relaciona-las. Ha varios objetos sem intencdo de representar o
real ou cenas contidas na historia. A crianca escolhe signos ao acaso. Selecionando elementos
de acordo com as figuras, ao constatar as imagens da vassoura, em seguida pela intervencao
da professora altera para enxada. A problematizacdo da professora: o que esta acontecendo
aqui? Por que ele ficou bravo? O que fez com as sementes?, conduz C. Mu a mudancas
objetivas em sua fala ao observar as acfes das personagens nas imagens dos quadrinhos. Ao
responder as questdes de maneira explicativa, C. Mu traz signos relacionados a historia em
quadrinhos, pelos quais elabora o0 pensamento por complexo. O avango desse momento inicial
(o sincrético) para o posterior (0 pensamento por complexos) sera possivel com a mediacdo
dos signos contidos na histéria em quadrinhos. O professor, ao constatar 0 pensamento
sincrético, interfere, questiona, argumenta, problematiza sobre o tema estudado, tecendo
relacbes e conexdes entre a crianga e seu pensamento e sua linguagem. Ela precisa das
pessoas mais experientes para mostrar-lhe a realidade e o0s signos, nomeando-os e
verbalizando-os durante a conversacao.

O pensamento por complexos sucede o pensamento sincrético. Acentuam-se, nesse
periodo, vinculos, relagdes, impressdes concretas, generalizacfes de objetos particulares,
ordenamento e sistematizacdo de toda experiéncia da crianca. Nessa busca pela compreensao
das relacBes entre 0 objeto e 0 mundo objetivo, a crianca estabelece conexdes de cada objeto
particular com o grupo. Ela tenta unificar os objetos homogéneos em grupo comum, tornando-
0s mais complexos seguindo as leis dos vinculos objetivos com determinado objeto
(VIGOTSKI, 2001).

A imaginagdo perpassa todo esse processo desde a aquisi¢do da palavra até a sua
internalizacdo: "Uma operacdo que inicialmente representa uma atividade externa ¢é

reconstruida e comeca a ocorrer internamente [...] Todas as fun¢des no desenvolvimento da
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crianga aparecem duas vezes: primeiro, no nivel social, e, depois, no nivel individual"
(VIGOTSKI, 2010).

Desse modo, indica-nos que o desenvolvimento da imaginagdo em C. Mu é
acompanhado de sua experiéncia anterior que se forma gradativamente mediado pelos signos
das histdrias em quadrinhos e intermediado pelo papel do adulto mais experiente, neste caso a
professora, que provoca e instiga a crianca nas relagbes com o género discursivo- HQ. A
relacdo de C.Mu com o meio social 0 motiva e 0 orienta no processo de criacdo

Outro género discursivo, lido durante a investigacdo, foi a crdnica com tematicas
infantis, como: o Sucesso da Mala, de Cybele Meyer; a Professora de Desenho, de Marcelo
Coelho; Papagaio Congelado, de Ricardo Azevedo; A visita de Dona Cebola (Difusédo
Cultural do Livro, impresso na Espanha, s/ autor), dentre outras. Nesse género, destacamos,
nas falas da crianca, o indicador do desenvolvimento da imaginacao: formacdo de conceitos,
transgressao e reelaboragdo por meio de um final diferente para a cronica e combinagdo de
idéias representando outras. Os critérios escolhidos para a percepcdo do desenvolvimento da
imaginacdo foram: vozes alheias do autor, elaboracdo de um final diferente para a crénica e
generalizacdo de novas palavras.

A crbnica € um género discursivo produzido nas interacbes sociais, sendo sua
estratificacdo dada pela axiologia, isto é, compreende a lingua em sua producdo social nas
diferentes experiéncias socio-histdricas. "Aquilo que chamamos de lingua é também e,
principalmente, um conjunto de Vozes Sociais." (FARACO, 2009, grifo nosso), ou vozes
alheias, que incluem a dinamicidade do dialogo, em que ha o embate e 0 jogo de forcas de
quem fala e de quem ouve, com a presenca do Outro na interacdo dialdgica da linguagem
(BAKHTIN, 2003; 2011). A cronica revela a subjetividade do autor, evidente na primeira
pessoa do narrador, mesmo quando o eu esta subentendido. Para Martins e Saito (2006), o
cronista transforma fatos simples em contetdos significativos, pois procura explorar neles um
olhar e contextos relevantes a vida. A cronica, assim como outros géneros do discurso que
narram as proezas humanas, € portadora de didlogos que penetram na realidade dos sujeitos e
fornecem o conteudo necessario para 0 surgimento do pensamento verbal e também do
criador.

De acordo com a teoria bakhtiniana, a palavra dialogo é vista como espago
sociologico, local de interagcdo das vozes sociais em que, além da interacdo face a face, ha o
interesse pelo o qué é dito nele. Para Bakhtin (2010), o didlogo é um evento que reifica a
interacdo sociocultural dos grupos, por meio dos enunciados produzidos pelos sujeitos que

dele participam (BAKHTIN, 2010). Os enunciados ditos nos didlogos pertencem a duas
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esferas: a da ideologia do cotidiano e a dos sistemas ideoldgicos constituidos. Nelas, ha
"espacos em que ja estdo embutidas as bases da criacdo ideoldgica mais elaborada e as fontes
de sua continua renovacao." (FARACO, 2009, p. 62). Entendemos que a primeira esfera
centra-se em eventos corriqueiros do dia a dia, enquanto que, na segunda, ha praticas sociais
mais elaboradas. As cronicas se ocupam das duas esferas, pois tratam de assuntos do
cotidiano e trazem reflexdes relacionadas a realidade, constituindo-se nos géneros mais
elaborados do discurso. E por meio dos didlogos mantidos nas interagdes entre personagens
da historia que as criangas vivenciam as situacfes presentes nos enunciados das crénicas e
podem, a partir dai, imaginar os contetidos de suas a¢fes nos desenhos e nas brincadeiras de
papéis sociais. Bakhtin e VVoloshinov (2009, p. 293) compreendem que:
Viver significa tomar parte do dialogo, fazer perguntas, dar respostas, dar atencéo,
responder, estar de acordo e assim por diante. Desse diadlogo, uma pessoa participa
integralmente e no correr de toda sua vida: com seus olhos, labios, méos, alma,
espirito, com seu corpo todo e com todos os seus feitos. Ela investe seu ser inteiro

no discurso e esse discurso penetra no tecido dialdgico da vida humana, o simpdsio
universal.

Em outros termos, os didlogos estdo plenos de contetdos vivenciais da crianca. As
falas e palavras das histdrias se presentificam nos contetdos das vivéncias humanas, que a
crianca assimila e depois expressa em suas objetivacdes como quando fala, desenha e brinca,
trazendo a tona os temas e dialogos ouvidos na historia. Para analise dessa questdo, lemos a
cronica - A visita de Dona Cebola, na qual ha o dialogo da cebola com o alho. As criangas
Raboi, Muli e Lu inventam outro final para a cronica cujo desfecho, no original lido, era:

Dona cebola levou a torta pronta até a janela para que ficasse bem fresquinha. Ela
estava muito alegre. Chega o alho e diz: Ol4, dona cebola! Obrigada por me
convidar. Eu trouxe um presente para a senhora! Qual ndo foi a surpresa de dona
cebola: seu amigo trouxe a mesma torta que ela tinha feito com tanto capricho!
(S/autor, 1997).

Criancas participantes do momento com o género discursivo- cronica: Raboi, Muli e
Lu.

Quadro 12- Indicadores de Analise - Croénica: A visita de Dona Cebola.

Género discursivo: Cronica Data: 3 de agosto de 2012

Nome do género: A visita de Dona Cebola

Indicadores de analise: formacéao dos conceitos (VYGOTSKI, 2000, VIGOTSKI, 2001);
transgressdo e reelaboracdo combinatdria e combinagdo de ideias representando outros
signos (VIGOTSKI, 2009).
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Critérios:

(1) Vozes alheias (Heteroglossia) (BAKHTIN, 2010, 2011)

(2) Generalizacdo de novas palavras (2) (VIGOTSKI, 2001).

(3) Elaboracdo de um final para a cronica (3) (BAKHTIN, 2003) ;(VIGOTSKI, 2001).

Reconto:
Criancas: Raboi; Muli; Lu.

Primeira situagédo Crianca Raboi.

P: Agora, vocé vai fazer um final diferente para a histdria da Cebola. O que aconteceu quando eles serviram a
torta?

C. Raboi: Quando eles serviram a torta ela ficou feliz.

P: Quem ficou feliz?

C.Raboi: A cebola, porque ela fez uma torta e ele fez outra.

P: Tortas iguais? Eles comeram as tortas juntos? E o que eles conversaram nesta visita?

C. Raboi: Eles conversaram se ela tinha amigo (hesitagdo) Se tinham papai (+); mamae (baixinho);
P: Depois, 0 que aconteceu?

C. Raboi: Depois, eles comeram a tortinha e depois, disso ficaram felizes.

(C. Raboi- 4 anos- 2m 25s. 03/08/2012).

Segunda situagdo com a Crianga Muli.

P: Agora, é a vez de C: Muli, ele vai fazer um fim diferente para a Histdria da Cebola.

C. Muli: Ela ficou assustada, porque, (+) porque, a cadeira (+) ela é muito pesada e (+) a cadeira (+)

'Todos: Quebrou !

C. Muli: N&o, derrubou ela no ch&o (+). Ahm! Quando ela caiu no ch&o ela viu o outro bolo.

P: E quando ela caiu no chdo alguém a ajudou a levantar?

C. Muli: Nao, ela pds a médo na mesa!

P: Colocou a mdo na mesa para nado cair. Vocé sabe que ela estd com uma carinha que até parece que ela vai
cair! E o que o alho fez?

C. Muli: Ele estava segurando o bolo (Torta) e comeram. Comeram muito e ficaram com a barriga cheia, e,
pronto, explodiu!

(C. Muli. 4 anos. 2m 3s.03/08/2012).

Terceira situacdo com a crianca Lu.

P: Qual o final para sua historia?

C. Lu: Erauma vez ...

P: O final da historia, lembra-se, n6s vamos mudar o final da histéria, né? Quando a cebola chegou com uma|
torta igual a do amigo.

C. Lu: Ela ficou assustada. Porque ela fez uma torta e depois o outro fez outra. Ai, ela ndo sabia qual ela ia
comer primeiro.

P: Como ela resolveu esse problema?

C. Lu: Tinha duas tortas. Ela comeu a dela e, depois, comeu a dele.

P: O qué aconteceu depois que eles comeram as tortas? Passaram mal?

C. Lu: N&o, porque ele comeu uma de cada vez.

P: Qual era o assunto da visita?

C. Lu: Ele falou se ela tinha, se ela tinha (+) Vixe!

P: A historia é sua C. Lu, fala o que vocé quer.

Turma: Fim!

C. Lu: Se ela tinha papai e mamée.

P: Ela tinha papai e mamae?

C. Lu: Tinha. Ele parece um alho, porque sua cabeca é menor, e acabou, entdooo.

(C. Lu. - 4 anos -1m e 58s. 03/08/2012).




155

Capacidade de combinar elementos novos a partir dos ja existentes; a criacdo de um
final novo para a Crdnica - C. Lu, C.Muli e C. Raboi.

Como se deu a Imaginagéo: o desenvolvimento da imaginacgdo infantil surge a partir do
contato com as palavras e imagens presentes nos géneros discursivos. De acordo com Corréal
(2009), com base em Vigotski (2009), é pelas experiéncias vividas na realidade objetiva, que
se edifica a imaginacdo e ha fatores que influenciam este momento, por exemplo, a
necessidade provocada no espaco pedagdgico para emergir a imaginacdo; a capacidade de
combinar elementos novos a partir dos ja existentes; os modelos que subsidiam a criacéo,
como imagens, palavras, vivéncias, etc.

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

A ilustracdo do quadro 12 revela as criancas Raboi, Muli e Lu no momento do
reconto, o incentivo dado pela professora para criarem um novo final para a cronica referem-
se aos indicadores de analise: formagdo de conceitos (VIGOTSKI, 2001), a crianca no
universo da transgressdo e reelaboracdo combinatéria e combinacdo de ideias representando
outros signos (VIGOTSKI, 2009). Estes indicadores sdo guiados pelos critérios: vozes alheias
(1), generalizacdo de novas palavras (2), (VIGOTSKI, 2001), elaboracdo de um final para a
cronica (3), (BAKHTIN, 2003); (VIGOTSKI, 2001).

No episédio em questdo, percebemos que o espaco pedagdgico, representado pela
professora, provoca uma necessidade, nas criangas, para emergir a imaginacdo, houve
questionamentos propostos, nas trés situagdes transcritas acima: “Agora, vocé vai fazer um
final diferente para a historia da Cebola. O que aconteceu quando eles serviram a torta? Tortas
iguais? Eles comeram as tortas juntas? E o que eles conversaram nesta visita? Colocou a méo
na mesa para nado cair? E o que o alho fez? Nds vamos mudar o final da histéria, né? Quando
a cebola chegou com uma torta igual a do amigo? Como ela resolveu o problema?” A crianga

responde as questdes da pesquisadora de forma coerente, tecendo ligagcdes com pensamentos e
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ideias da historia. As perguntas direcionadas as criangas provocam a necessidade de recordar
os temas da leitura representados pelas vozes alheias (1), possibilitando, com isso, 0
surgimento dos motivos que as impulsionam para um objetivo determinado ao planejarmos a
acao, que € o de criar um novo final para a historia, as criancas adotam a generalizacdo de
palavras (2), esse fator move as criancgas para o alcance do objetivo proposto que é elaboragdo
de um final diferente para a cronica, que culmina na acdo da atividade, conduzindo ao
desenvolvimento da imaginacdo. Demonstrando capacidade de combinar elementos novos
para novo fim da historia, as trés criancas agrupam situagdes novas com as ja existentes, como
podemos ver no exemplo a seguir. A crianga Raboi expde sua ideia: “Eles conversaram se
ela tinha amigo ((hesita¢do)). Se tinham papai (+); mamde” ((baixinho)). J& C. Lu comenta:
“Ela ficou assustada. Porque ela fez uma torta e depois o outro fez outra. Ai, ela ndo sabia
qual ela ia comer primeiro. Tinha duas tortas. Ela comeu a dela e depois comeu a dele.”

Sobre isso, Vigotski (1999, p.107) explica que:
[...] o novo que interfere no préprio desenvolvimento de nossas impressdes e as
mudangas destas para que resulte uma nova imagem inexistente anteriormente,
ponst_itui,Ncomo se sabe, o fundamento béasico da atividade que denominamos
imaginagéo.

Por fim, vale registrar o papel dos modelos de outras crbnicas que as criangas
obtiveram antes da elaboracdo de um final para a cronica (3), para subsidiar a criacdo de
imagens, palavras e vivéncias, que resultam em ac¢des inovadoras da crianca em relacdo ao
contetido de sua realidade. C. Muli fala: “Ela ficou assustada, porque, (+) porque, a cadeira
(+) ela é muito pesada e (+) a cadeira (+) Quebrou ! Nao, derrubou ela no chao (+). Ahm!
Quando ela caiu no chéo ela viu o outro bolo.” A professora pergunta para Muli e a crianga
responde: “Nao ela pds a mao na mesa!” A professora questiona mais uma vez: “Colocou a
mao na mesa para ndo cair? VVocé sabe que ela estd com uma carinha que até parece que ela
vai cair! E 0 que o alho fez?” A crianga pensa e responde “Ele estava segurando o bolo
(Torta) e comeram. Comeram muito e ficaram com a barriga cheia e pronto, explodiu!”. A
problematizacéo feita pela professora durante a reelaboracdo do final, provoca na crianga uma
reestrutura no pensamento em complexo, aquele que inicialmente é um pré- conceito e depois
caminha em direcdo aos conceitos. Primeiramente, Muli associa as palavras ndo apenas
devido as impressdes subjetivas, mas também devido as relacdes concretas, que estabelece
com a cronica ouvida, depois, Muli faz combinacdo dos objetos em grupos com base em
alguma caracteristica que os torna diferentes: peso/cadeira quebrada, torta/bolo, barriga
cheia/explodir. Para Nébias (1999, p.139) as praticas pedagogicas podem favorecer a

formacdo dos conceitos "O didlogo com os alunos possibilita o diagnostico de suas idéias em
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varios momentos da aprendizagem. Da mesma forma, a interacdo entre parceiros e a
observagdo dos didlogos travados entre eles." O episddio de reinventar o fim da histdria
confirma os dados apresentados nesta analise, ou seja, nele houve motivacao para a atividade,
que foi criada no interior do espaco pedagdgico, no qual a professora intervém para que surja
um novo desfecho para a historia, propiciando a generalizacdo de novas palavras (2). As
criangas combinam elementos novos e criam modelos amparados nas leituras das imagens do
livro proporcionando a transgressdo do conteldo da crbnica e ruptura com 0 mesmo,
incentivando uma reelaboracdo combinatoria encaminhada pelas problematizagdes
provocadas pela professora, cuja intervencéo resulta na reelaboragdo do novo final: C. Raboi
explica, eles conversaram se ela tinha amigo (hesitacdo) Se tinham papai (+); mamae, C.
Muli inova, comeram muito de ficaram com a barriga cheia. C. Lu infere com a questdo Se
ela tinha papai e mamae, concluindo que, o alho tinha a cabe¢a menor.

No desenlace, apresentam-se a generalizacdo de novas palavras (2) mostradas pelas
criancas (barriga cheia, pronto-explodiu), que fazem parte das vivéncias desses sujeitos,
como, também, percebemos a organizacdo da linguagem e presenca de aspectos emocionais
dos sujeitos (acOes de hesitacdo, verbalizacdo de "vixe™), que afetam as criangcas com historia
lida.

Por fim, evidenciam-se, na situacdo observada, alguns dados ja mencionados, que
retomamos neste momento: o desenvolvimento da imaginagéo surge a partir do contato com
as palavras e imagens presentes nos géneros discursivos. De acordo com Corréa (2009), com
base em Vigotski (2009), é pelas experiéncias vividas na realidade objetiva, que se edifica a
imaginacdo. E preciso considerar, entretanto, que essas experiéncias ndo surgem
espontaneamente, mas dependem de fatores tais como a necessidade provocada no espacgo
pedagdgico para emergir a imaginacdo, isto é, surgir a capacidade de combinar elementos
novos a partir dos ja existentes, os modelos que subsidiam a criagdo como imagens, palavras,
vivéncias, etc.

Continuando a exposicdo dos géneros discursivos lidos para a criangca no periodo
investigativo, houve, também, a leitura de mito com conteldos méagicos (caixa de Pandora,
Asas de Icaro, Medusa, trabalhos de Hércules), que interessavam a crianca e lenda (Bicho
Papdo, Saci Pereré etc,) com o intuito de contemplar a presenca de seres fantasticos. Foi
explicado as criangas que ha diferenga entre mito e lenda: o primeiro & uma histéria sagrada; a
lenda € uma narrativa, muitas vezes, breve em verso ou prosa, cujo argumento é retirado da

tradigé@o popular.
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Para falar do folclore, trouxemos para a escola uma das familias dos participantes, que
apresentavam ao publico préticas culturais com lendas. Comentaram com as criangas que ha
muitas lendas e, que a lenda surge em uma cultura, conservando caracteristicas do conto
popular, como: antiguidade, persisténcia, anonimato e oralidade. Possui como forma de
circulacdo a dindmica da tradigéo oral.

Para analise desse assunto, buscamos os indicadores: formacdo de conceitos,
(VIGOTSKI, 2001); a transgressao e reelaboracdo (VIGOTSKI, 2009); combinacdo de ideias
representando outros signos (VIGOTSKI, 2008, 2009). Foi selecionado para analise a lenda
do Bicho Papéo, de Carrasco (2005), recontada pela crianga Alufa com 4 anos, em
26/05/2012. Adotando como critérios de andlise: generalizacdo de novas palavras (1); forcas

centripetas e centrifugas (2) e categorias do vivenciamento (3).

Quadro 13- Indicadores de Analise - Lenda: Bicho Papéo.

Género discursivo: Lenda Data: 26 de maio de 2012

Nome do género: Bicho Papéo

Indicadores de analise: formacdo de conceitos, (VIGOTSKI, 2001); a transgressdo e
reelaboracdo (VIGOTSKI, 2009); combinacdo de ideias representando outros signos
(VIGOTSKI, 2008, 2009).

Critérios:

(1) Generalizacdo de novas palavras (VYGOTSKI, 2000; VIGOTSKI, 2001).

(2) Forgas centripetas e centrifugas (BAKHTIN, 2003).

(3) Categorias do vivenciamento (BAKHTIN, 2003).
Reconto:

C. Alufa: Um menino, ele tinha tanto medo do Bicho papdo que olhava tudo...Ele olhava embaixo da cama se o
bicho estava la embaixo do arméario, em acima do armario E...(+) Embaixo da janela. Ele fechou tudo a janela.
[E dai (+) Ele olhou... Ele viu (+) Ele viu se... Ele viu se tava pendurado. Ele viu se tava em cima da roupa, ou
se tava pendurado na roupa. E dai (+) O menininho deixou tudo aberto. E dai né... Ele ia pegar o Bicho Papao.
Mas, ndo conseguiu (++) Ele foi la. Ai ele dormiu (+)

P: Nossa ! Contadora eihm” Sem parar!

C. Ga: Contadora mesmo !

C. Alufa: E dai o menininho. Olhou em cima do (+) E o pai e a mae falaram assim:(+) E hoje que vocés véo ver,
0 Bicho Papdo. E é hoje que ele vai te pegar. O menininho acordou pegou o banquinho. Ele ia pegar o troféu
que estava em cima do (+) armério (+). E agora, o0 outro menininho estava dormindo, em cima da cama e outro
dormindo embaixo da cama. O pai, a mée e os dois filhos estavam tomando café (+)

C. Ga: Posso ver a figura?

C. Alufa: O menininho... eles pegaram dois paus. Um ficou do lado da porta (aponta com a mdo 0 lado da
porta) e o outro do outro lado da porta para bater no Bicho Papdo. Pegaram um galho. Dai um molequinho
abaixou e pegou um negocinho. Ai os dois abaixaram. E outro ficou do outro lado... (mostra a imagem). Para
bater no Bicho Papéo.

C. Ga: Que contadora, eihm!

P: Que sucesso! Ela lembrou tudo!

C. Alufa: Dai, né (+). Os menininhos tiveram (teve) tanto medo que a roupa estava (Tava) pendurada no
banheiro e eles achavam que o Bicho estava pendurado nela, que a roupa caiu. E eles fugiram. O pai e a mae
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falaram assim para eles: E hoje, é hoje mesmo, que o Bicho Pap3o vai te pegar! Fim!
Desenvolvimento da imaginacgao esta diretamente relacionado com o desenvolvimento
do pensamento e da palavra. Reconto da Lenda C. Alufa

géneros discursivos- Lenda, permitiu-nos compreender que o desenvolvimento da imaginacéo
esta diretamente relacionado com o desenvolvimento do pensamento e da palavra. Um dos
indicadores da imaginacdo a ser considerado na reelaboracdo, da lenda, feita pela crianca é a
transgressao.

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

A situacdo apresentada pelo quadro 13 e sua ilustracdo revelam que C. Alufa percebe
e recorda praticamente toda a histéria lida pela professora. Esse episédio mostra que o
desenvolvimento da imaginacdo ndo se d& de modo isolado, mas, relacionado com o
pensamento, a atencdo, a percepcdo, a linguagem e a memoria.

O movimento dialético, trazido para analise da mediacdo por géneros discursivos,
permitiu-nos compreender que o desenvolvimento da imaginacdo estd diretamente
relacionado com o desenvolvimento do pensamento e da palavra. Para Palangana (1995, p.
23), “a imaginacao € impossivel sem a linguagem, esta ultima garante o ir-e-vir além do aqui-
agora”. Os novos signos presentes nos géneros discursivos constituem-se como mediadores
entre a crianca e 0 mundo, consoante a esse processo de desenvolvimento, a imaginagédo
comeca seu processo na infancia, o que pode ser notado conforme ha ampliagdo e

generalizacdo do uso das palavras (1). A crianga realiza uma conexao entre palavra e objeto,
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ela toma consciéncia do objeto na enunciagdo; adota signos mnemonicos para recorda-lo,
internaliza a linguagem e objetiva seu conteldo na brincadeira de papéis ou imagens do
desenho.

No discurso literario da historia de Alufa, as palavras incorporam sua unidade
semantica e produzem ideias. Alufa faz isso ao refratar o contetudo da palavra, expressar-se
pela entonacdo de voz e expressdo facial. A crianga relata: “Os menininhos teve (tiveram)
tanto medo que a roupa tava (estava) pendurada no banheiro e eles achavam que o Bicho
estava pendurado nela, que a roupa caiu. E eles fugiram. O pai e a mae falaram assim para
eles: E hoje, é hoje mesmo, que o Bicho Papdo vai te pegar!”

Um dos indicadores da imaginacdo a ser considerado na reelaboracdo, da lenda, feita
pela crianca é a transgressao, a crianca se liberta do que foi delimitado pela histéria original.
Segundo, Bakhtin e Voloshinov (2009) existem forgas monologizantes, ou seja, aquelas que
procuram impor a centralizacdo dos pensamentos e sd@o nomeadas como (2) Forgas
Centripetas. Por outro lado, existem as ideias que corroem as formas centralizadoras pelos
processos dialdgicos, que possibilitam a refutacdo de pensamentos contraditorios e favorecem
a reflexdo, constituindo o que os autores denominam como (2) Forca Centrifuga. As forcas
centrifugas encontram-se no interior das reformulagdes das historias contadas pelo mito ou
pela lenda: a crianga Alufa e sua turma ao entrarem em contato com géneros discursivos, que
promovem a reflexdo, esquivam-se das forcas monoldgicas, aquelas que tentam impor
pensamentos centralizadores.

No contato com as forcas centrifugas propiciadas, pelo uso criativo dos géneros
discursivos, surge a categoria do vivenciamento (3) fruto dos géneros discursivos,
experiéncias essas que contribuem para o processo imaginativo da crianca, pois ha maior
probabilidade da manifestacdo da imagem externa, do corpo interior e do corpo exterior
(BAKHTIN, 2003).

A imagem externa refere-se a um conjunto de elementos expressivos e falantes do
corpo humano. De acordo com as ideias de Bakhtin (2003), os elementos expressivos e
falantes do corpo sdo vividos de dentro por nos, atingindo nossos sentimentos por nossa
autossensacdo, que os traduz em linguagem interna, em pensamentos, pelos quais nos
colocamos no mundo exterior, cujo conteudo expressivo resulta no vivenciamento.

Bakhtin (2003, p. 26) explica que

Se nos voltarmos para a imaginacdo criadora, para o sonho centrado em nds
mesmos, facilmente nos convenceremos de que ela ndo opera com minha
expressividade externa, ndo evoca sua imagem externa acabada. O mundo de meu
sonho centrado em mim situa-se & minha frente, como o horizonte da minha viséo
real, e eu entro nesse mundo como personagem central que nele atua, vence
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coragdes, conquista fama inusitada, etc., mas ai ndo faco a minima ideia da minha
imagem externa, ao passo que as imagens das outras personagens que povoam meu
sonho, inclusive as mais secundarias, se apresentam com uma nitidez as vezes
impressionante e uma plenitude que chega a suscitar em seus rostos expressdes de
espanto, admiracdo, éxtase, susto, amor e pavor: no entanto eu ndo vejo,
absolutamente, aquele a quem estdo ligados esse éxtase e esse amor, ou seja, eu nao
vejo a mim mesmo; eu me vivencio de dentro; mesmo quando sonho com o0s
sucessos da minha imagem externa, ndo preciso imagina-la, imagino apenas o
resultado da impressdo produzida por ela sobre os outros.

O trecho remete as ideias da constituicdo das imagens eidéticas® infantis, a imagem de
memoria, a crianga evoca algo visto com precisdo e detalhes, podendo reter imagens muito
precisas, e, de forma continua, é possivel efetuar a atualizacdo dos objetos originais. Esse
exercitar do desenvolvimento perceptivo nos registros das imagens é permitido pelas imagens
eidéticas, por exemplo, quando a crianga conhece o0 signo-barco, e ele se distancia no mar,
mesmo ele desaparecendo com a distancia, essa imagem ainda permanece na consciéncia,
trata-se de formas primarias adquiridas na infancia. Quando contamos uma historia a outra
pessoa, devemos considerar que todas as personagens da narracdo ocupam um plano plastico-
pictural, inclusive o eu e 0 outro, ou seja, elas se revestem de imagens externas. Ao tentarmos
imaginar a nossa propria imagem, nosso olhar a interpreta pela autossensacdo. A imagem
externa ndo aparece como um aspecto imediato da consciéncia, mas, inicialmente como um
reflexo de um espelho, que se constiui a medida que o vivenciamento do corpo interior e
exterior estrutura o material da auto-objetivacéo.

O vivenciamento, ofertado pela histéria do Bicho Papdo, é percebido nas acdes da
crianca Alufa pelos elementos expressivos, volitivos, emocionais e falantes do corpo Alufa,
ao recontar e interpretar com gestos a histéria, narra com agitacdo e vigor, potencializando a
acdo pela tonalidade da voz, pelas médos e corpo que se moviam ao pronunciar a historia:
“Eles pegaram dois paus. Um ficou do lado da porta (aponta com a méo o lado da porta) e o
outro do outro lado da porta para bater no Bicho Papdo. Pegaram um galho. Dai, um
molequinho abaixou e pegou um negocinho. Ai, os dois abaixaram. E outro ficou do outro
lado... (mostra a imagem). Para bater no Bicho Papdo.”

Com a leitura da lenda do Bicho Pap&o, apresentamos na fronteira externa do
vivenciamento o corpo interior, aqui colocado como elemento da participante da

autoconsciéncia, conjunto de sensagdes organicas interiores. "Todos os tons volitivo-

*%«As imagens perceptivas (ou eidéticas) sio fendmenos que ocupam uma posicdo intermediaria entre sensacées
e as imagens. Como as pds-imagens psicoldgicas comuns, elas sdo sempre vistas no sentido literal. [..] Nos casos
em que a imaginagdo tem pouca influéncia, sdo apenas pés-imagens modificadas, desviando-se da norma de
maneira definida, e, quando essa influéncia é quase ou completamente zero, podemos vé-las como pos-imagens
ligeiramente intensificadas”. (JAENSCH, 1930, p. 2-3).
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emocionais diretos, que em mim estdo ligados ao corpo, dizem respeito ao seu estado interior
e as suas possibilidades, como sofrimentos, gozos, paixdes, satisfacGes, etc." (BAKHTIN,
2003, p. 44). Esse elemento que se refere ao corpo interior entrelaca-se com as vivéncias da
historia, muitas vezes por meio das personagens. Conforme constata Bakhtin (2003, p.75),
"para que comecemos a vivenciar empaticamente com alguem, essa pessoa deve se tornar
simpatica para nos, e ndo vivenciamos empaticamente com objeto antipatico, ndo penetramos
nele, mas nos afastamos dele".

Essa caracteristica do vivenciamento, o corpo interior, € revelado pela crianca Alufa
em seu reconto, experimentando empaticamente com o menino a sensacdo de medo, em suas
palavras: “Um menino, ele tinha tanto medo do Bicho papdo que olhava tudo... Ele olhava
embaixo da cama se o bicho estava 14 embaixo do armario, em acima do armario E...(+)
Embaixo da janela. Ele fechou tudo a janela. E dai (+) Ele olhou... Ele viu (+) Ele viu se...
Ele viu se tava pendurado. Ele viu se tava em cima da roupa, ou se tava pendurado na roupa.
E dai (+) O menininho deixou tudo aberto. E dai né... Ele ia pegar o Bicho Papdo. Mas, ndo
conseguiu (++) Ele foi la. Ai ele dormiu (+).”

O relato de Alufa ndo se produz na categoria do eu, mas na categoria do outro pela
empatia simpatica, termo adotado por Bakhtin (2003) para explicar a combinacgdo entre eu-
outro. Mas, ndo ha fusdo entre os dois, 0 que é positivo, "é bom que ele permaneca fora de
mim, porque dessa posicdo ele pode ver e saber o que eu ndo vejo nem sei a partir de minha
posicao, e pode enriquecer 0 acontecimento de minha vida." (BAKHTIN, 2003, p. 80).

A empatia simpética, conquistada no contato com os géneros do discurso, ndo ocorre
simplesmente quando nos fundimos com a ideia do autor, tornando-nos um Unico ser, mas por
meio da constituicdo do enriquecimento formal dos acontecimentos vivenciados, pois nossas
vidas ganham nova forma e categorias axioldgicas, j& que sdo enriquecidas nas formas
primitivas pela conquista de novos processos de conduta, inclusive a imaginacao.

Destacamos outra caracteristica do vivenciamento, na fronteira da imagem externa, o
corpo exterior. Este aspecto do vivenciamento se concretiza nas vivéncias, ideias e
pensamentos do outro, que contribuem comigo. A relacdo da crianca Alufa com a historia
Bicho Papédo acontece a medida que "o outro estd personificado para mim em termos ético-
axiologicos. Nesse sentido, 0 corpo nédo € algo que se baste a si mesmo, necessita do outro, do
seu reconhecimento e da sua atividade formadora” (BAKHTIN, 2003, p. 47-48). Queremos
assinalar que o sentido da historia para Alufa constitui-se nos valores advindos de suas
relagfes sociais, como também Alufa interage com o pensamento do menino, personagem da

historia, que contribui com suas ideias. A constituicdo do corpo exterior é dada a crianca,
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conforme ocorre seu envolvimento com o tema, ela praticamente transporta-se para a
narrativa, e passa a fazer parte dela, em suas fronteiras externas, em sua concretude e em suas
vivéncias. Ao transpor essa concretude do real para o imaginado, a crianca transfere-se para
outro plano de suas representacdes e imagens, momentos que sdo possiveis pelo nivel de
Imaginagao que a crianga conquista.

Perante a ideia de realizar uma analise dialética, observando o movimento do
desenvolvimento da imaginacdo mediado por géneros discursivos, deixamos por ultimo o
conto de fadas e maravilhoso, pois este género possibilitou-nos a selecdo de indicadores de
maior complexidade: formac&o dos conceitos, transgresséo/ reelaboracdo, modificacdo dos
significado do objeto e recriacdo de novos signos, separacdo do campo conceitual
desencadeado por objeto piv0, tais indicadores foram guiados pelos critérios de anélise:
generalizacdo de novas palavras (1), (VIGOTSKI, 2001); fluidez das ideias (2),
(GUILFORD, 1994); originalidade e elaboracdo combinatéria (3) (MITJANS MARTINEZ,
1997; VIGOTSKI, 2009; MOZZER, 2008).

O género discursivo da esfera literaria ficcional lido para as criancas foi O Rei Artur,

cujo contelido é exposto a sequir:

Em um tempo muito distante, chamado Idade Média, viveram valentes cavaleiros. Com suas pesadas armaduras,
belos cavalos e reluzentes espadas, os cavaleiros medievais percorriam a Europa defendendo seus reis, damas e
terras do reino. Nessa época, surgiram muitas lendas que misturavam a realidade com a fantasia do mundo das
fadas, dos magos e dragdes. Uma das lendas mais conhecidas é a que conta a histéria de um destemido cavaleiro
que se tornou rei: Artur. Tudo comecou no reino medieval da Bretanha Azul. L& havia um grande rei chamado
Uther Pendragon. Ele era um homem alto e louro, muito respeitado por seu povo. Apesar do seu prestigio, Uther
era infeliz, pois, sendo o maior guerreiro daquele pais, ndo podia constituir uma familia com Igraine, a mulher
gue amava. Sua vida estava reservada as guerras de conquista e as aventuras de um valente rei. Uther Pendragon
tinha como conselheiro 0 mago Merlim. Ele era muito poderoso e podia prever o futuro. Sabia, por isso, que
Uther e Igraine estavam destinados a unir-se por lagos de sangue. Comovido com a dor do grande rei e
conhecedor do seu destino, Merlim usou seus poderes para aproximar Uther de Igraine. Advertiu, porém, que o
encanto duraria apenas um dia e que o fruto daquela méagica deveria ser entregue a ele algum dia. Aproveitando-
se do feitico, Uther foi até o castelo onde vivia sua amada. O grande rei encontrou Igraine nos jardins[...] Uther
sentiu uma alegria como jamais havia experimentado. Meses mais tarde, Igraine deu a luz a um lindo menino.
Chamaram-no Artur. Foi entdo que Merlim surgiu ao lado de Igraine e revelou que a crianga selava a uniéo entre
ela e Uther, conforme previam seus destinos. Pediu a Igraine que Ihe entregasse o pequeno Artur, porque a ele
estava reservado um destino glorioso. [...] Uther ndo teve outro filho e, quando morreu, ndo havia sucessor para
o0 reino da Bretanha azul. O mago Merlim profetizou, entdo, que o verdadeiro rei iria surgir naquele ano, no dia
de Natal. Os suditos esperavam ansiosos pelo dia em que descobririam o misterioso herdeiro da coroa. No dia de
natal, foi encontrada uma belissima espada encravada numa pedra. Nela havia uma inscri¢do dizendo: "apenas o
verdadeiro rei seré capaz de separar 0 metal da pedra." Aquela espada vinha do mundo magico de Merlim. Era a
espada de Excalibur. Naquele dia, todos os habitantes do reino estavam em Londres para conhecer o novo rei. O
Jovem Artur e a familia que o adotara também estavam ali. Formou-se uma enorme fila de bardes que tentavam
retirar a espada para ver quem iria se tornar o novo rei da Bretanha Azul. Por mais forte que fossem, nenhum
deles conseguiu mover a reluzente espada Excalibur. [...] A certa altura, apertando-se entre os cavaleiros e
curiosos, Artur pdde ver a espada de Excalibur. Seduzido por sua beleza, ndo conseguiu evitar de toca-la. Sem o
menor esforgo, aquele jovem de apenas 17 anos de idade tirou sua espada da pedra. Era ele, sem ddvida, o
verdadeiro herdeiro de Uther pendragon, o grande rei. [...] Assim comecava a historia do rei Artur e dos seus
cavaleiros. (SOUZA, Mbnica de. Lendas Medievais, 2006).



164

Quadro 14- Indicadores de Andlise - Contos de fadas: Rei Artur. Primeira Situacao.

Género discursivo: Contos de fadas Data: agosto 2013

Nome do género: Rei Artur

Indicadores de analise: formagdo dos conceitos, transgressdo/ reelaboragéo,

modificacédo dos significado do objeto e recriagdo de novos signos, separacdo do campo
conceitual desencadeado por objeto pivo,

Critérios:

(1) Generalizacdo de novas palavras (VIGOTSKI, 2001);

(2) Fluidez das ideias (GUILFORD, 1994);

(3) Originalidade e elaboragdo combinatéria (MITJANS MARTINEZ, 1997; VIGOTSKI,

2009; MOZZER, 2008).

Criacdo de uma nova historia:

C: Anlupe, C: Roal e C: Na

. Anlupe: Ei Rei nosso filho est4 fugindo, volte principe!

. Na: Ele foi embora!...

. Anlupe: Ah, mas é de brincadeira. Por que ele foi embora? ...Para onde ele foi?

. Na: Eu que sei!...

. Roal: Vem ajudar... rei sol, rei fogo, rei 4gua... Quem € que me manda!...

. Na: Segura minha coroa, amor!

. Anlupe: Sera que vocé ndo tem paciéncia? Oh, ndo da para acreditar que nosso filho fugiu. Vou atras do rei
ediatamente. Tenho que descer para procurar o rei.

O000000

3

As criancas modificam o significado do objeto no recriando o Conto de fadas- C Anlupe, Na
e Roal
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Como se deu a Imaginacdo: pela a transgressao/ reelaboracédo, no género discursivo dos
contos de fadas, ha o problema existencial, pelo qual a imaginacdo caracteriza-se pela a
ruptura com o real. As criangas modificam o significado do objeto ouvido na leitura do
género discursivo e recriam novos signos.

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Na primeira situacdo, a ilustracdo mostra as criancas desempenhando papéis do
universo dos géneros discursivos lidos pela professora. Anlupe, Roal e Na realizam
generalizacGes ao aprender novas palavras (1) mediadas pelas historias, (VIGOTSKI, 2001).
Nas formas de pensamento, tanto o realista, aquele verbal e social, que usa palavras, como o
pensamento autista, regido pela imaginagéo, se interligam e se desenvolvem dependentes
entre si, nas palavras das criangas, ora trazem o pensamento realista, ora vivenciam o autista:
C. Anlupe: Ei, Rei nosso filho estd fugindo, volte principe! C. Na: Ele foi emboral...C.
Anlupe: Ah, mas é de brincadeira. Por que ele foi embora? ...Para onde ele foi? Ao trazermos
a formacdo dos conceitos para a anélise do episodio, observamos que as criangas realizam
generalizagBes das novas palavras (1) rei (sol, &gua, fogo), pois acrescentam elementos
novos aos ja conhecidos, no caso rei e a nobreza, unindo-os a fuga e a relacdo de
solidariedade com os pares ao pedir ajuda aos coetaneos. As criancgas, durante a acdo ludica
agrupam outras ideias, a0 momento desencadeador inicial ouvido, nos contos, no qual o
principe ndo foge de seu lar.

As criancas indicam fluidez de ideias (2) percebida pela fala, gestos, objetos
selecionados, assim, como formacdo de conceitos mostrada nas diversas combinacdes de
ideias, conexdes e relacOes estabelecidas entre pensamento, realidade e géneros discursivos
ouvidos nas leituras. A historia criada para a brincadeira de papéis exige uma nova situacéo
social inventada a partir de uma ja conhecida, a do rei Artur.

A imaginacdo é uma atividade rica em momentos, a originalidade e a elaboracéo
combinatéria (3). Como dito por Ferreira (2001, p. 81), “ela pode resultar em prazeres
imediatos, em sensacGes agradaveis, em sensacdes ficticias, que substituem satisfacGes reais".
Para a realizacdo de sensacBes prazerosas, a crianca transfere seu mundo real para a
brincadeira. A crianca Na declara: Segura minha coroa, amor! Anlupe pergunta: Serd que
vocé ndo tem paciéncia? Oh, ndo da para acreditar que nosso filho fugiu. As falas infantis
expdem os argumentos ludicos extraidos dos contos: coroa, principe, rei, rainha, etc.,
procurando inserir, em sua brincadeira, aspectos da originalidade, como a fuga do principe e
ajuda de varios reis para solucionar o problema. E fato, que a imaginacio se desenvolve em

estreita relacdo com o uso de novos conceitos aprendidos: “[...] o processo de
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desenvolvimento da imaginacéo infantil, da mesma forma que o processo de desenvolvimento
de outras fungdes psiquicas superiores, esta seriamente ligado a linguagem da crianga.”
(VIGOTSKI, 2001, p. 342).

Na transgressao/ reelaboracéo, no género discursivo dos contos de fadas, sobressai o
problema existencial, sem a necessidade da presenca das fadas, "podem existir contos de
fadas sem fadas, mas ndo existem contos de fadas sem o maravilhoso." (CONTI, 2011, p.
388). Ao lermos os contos de fada para as criancas trazemos a transgressdo, pela qual a
imaginacdo caracteriza-se com a ruptura com o real. O conto de fadas tem tematica
existencial, sendo seu foco a realizagdo pessoal e a busca de sentimentos humanos, muitas
vezes, representados pelo amor; ja os contos maravilhosos tém como problematica o social e
a realizacdo das personagens se da pela conquista material (COELHO, 2000).

A estrutura de ambas as narrativas é idéntica, ao abordar a morfologia do conto, Propp
(1970) menciona cinco momentos especificos no conto de fadas e no maravilhoso: aspiracéo,
viagem ou obstaculos, mediacdo de um objeto mégico, conquista do objetivo e final feliz
(PROPP, 1970). Na mesma proposi¢do, Cashdan (2000) mostra que a estrutura dos contos de
fadas ou maravilhosos apresenta etapas similares as de Propp (1970): a primeira é a travessia,
em que os herois sdo levados a uma terra diferente, onde existem acontecimentos magicos e
criaturas estranhas; a segunda é o encontro com um ser diabolico: bruxa, madrasta, mago
assassino, animal assustador; o terceiro € a conquista, na qual o herdi ou a heroina lutam por
sua vida ou pela morte do ser do mal; a quarta é a da celebracdo e do desfecho, quando
acontece casamento, reunido da familia, vitdria sobre o mal e todos vivem felizes para
sempre. Para os autores supracitados, o conto maravilhoso propde uma ambientagdo, cujo
encantamento se destaca. Nele, a mentira ou a verdade se naturalizam de modo que sdo
aceitas sem questionamento, por isso, muitas vezes, o maravilhoso se aproxima do
estranhamento das situacdes reais, dando énfase ao carater material, sensorial e ético do
humano.

Esses momentos nos interessam na medida em que as criangas se apropriam deles e
fazem uso das etapas que permeiam 0s contos expondo-as nas falas, no desenho e nas
brincadeiras de papeis. As criancas Anlupe, Roal e Na modificam o significado do objeto
ouvido na leitura do género discursivo e recriam novos signos ao mencionarem: Ei Rei nosso
filho esta fugindo. As criangas, ao brincarem adotando o contetdo tematico dos contos
ouvidos, fazem uma separacdo do campo conceitual desencadeado por objeto pivd, “Vem
ajudar... rei sol, rei fogo, rei &gua e Oh, ndo da para acreditar que nosso filho fugiu.” Roal e

Anlupe criam novos contetdos tematicos baseando-se na escuta literaria ficcional do livro O
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Rei Artur (adaptagéo lendas medievais- Souza; Ramos, 2006).

Na segunda situacdo, é possivel perceber alguns indicadores como, transgressao/
reelaboracdo, (VIGOTSKI, 2009); modificacdo dos significados do objeto e recriagdo de
novos signos, (VIGOTSKI, 2008, 2009); separacdo do campo conceitual desencadeado por
objeto pivo (VIGOTSKI, 2008).

Quadro 15- Indicadores de Analise. Contos de fadas: Rei Artur. Segunda Situacao.

Género discursivo: Contos de fadas Data: 10/06/2013

Nome do género: Rei Artur

Indicadores de Analise: transgressao/ reelaboracdo, (VIGOTSKI, 2009); modificacdo dos
significados do objeto e recriacdo de novos signos, (VIGOTSKI, 2008, 2009); separacao do
campo conceitual desencadeado por objeto pivd (VIGOTSKI, 2008).

Critérios:

(1) Generalizagéo de novas palavras (VIGOTSKI, 2001).

(2) Fluidez das ideias (GUILFORD, 1994).

(3) Originalidade/elaboragio combinatoria (MITJANS MARTINEZ, 1997; MOZZER,

2008; VIGOTSKI, 2009).
Criacao de uma histéria:

C. Ya: Esta histdria é muito diferente das outras! Era uma vez um rei. Ele estava salvando o mundo. Sabe o que
aconteceu? Ele tirou a espada da pedra com muita forca e tinha um monstro embaixo da pedra da terra. Sabe o
que aconteceu? O rei escalou uma montanha, ele achou outro monstro em cima da montanha. O monstro tentou
destruir a cidade, teve luta e 0 monstro foi vencido, o rei matou o monstro e fim::

Como se deu a imaginacado: a crianca cria novos assuntos, "histéria € muito diferente das
outras" demonstrando que a leitura influenciou a sua imaginagé&o infantil, pois surgiu novo
tema na situacdo ludica.

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Na criacdo de uma nova historia, C. Ya expressa a transgressao e reelaboragdo ao
mencionar uma situagdo inicial (neste caso, ndo ha a travessia; 0 personagem — rei - acha-se
em um determinado local, salvando o mundo): “Esta historia é muito diferente das outras!
Era uma vez um rei; a gente morava em um castelo. Um dia apareceu uma filha, que era eu,
a filha da rainha.” A segunda etapa — encontro com um ser diabolico — aparece quando

assinala: “Ele tirou a espada da pedra com muita for¢a e tinha um monstro embaixo da pedra
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da terra.”; a terceira etapa — a conquista — pode ser percebida quando indica: “Tinha um
suspeito que queria matar a rainha. A gente deixou a rainha bem pertinho da gente para o
suspeito ndo pegar.” E, por fim, a celebracdo ou desfecho- “O monstro tentou destruir a
cidade, teve luta e 0 monstro foi vencido, o rei matou o monstro e fim. A minha rainha vai se
vestir para o baile.” C. Ya partindo da escuta do género discursivo literario ficcional: rei
Artur, realiza uma reelaboracdo combinatoria, criando a sua prépria historia. Assim, podemos
observar, na historia imaginada pela crianca, o cumprimento das etapas proprias da estrutura
do conto, nas quais houve demonstracdo da satisfacdo dos desejos humanos e atuacdo no
mundo dos adultos, quando a crianca imita os papéis dos personagens dos contos, havendo
uma situacdo combinatoria ou reelaboracdo com a do conto ouvido: O rei Artur, nesse

contexto, os contos podem

[...] introduzir a situagdo inicial com a famosa frase “Era uma vez, num reino muito
distante...”; contudo, num mundo imaginario e sobrenatural, 0 que menos importa é
a localizacdo temporal. Tudo acontece de repente e a duracdo dos acontecimentos
ndo é cronometrada pelas mesmas unidades temporais que vivenciamos. Por
exemplo, se o autor diz ‘dia’, ele esta se referindo a um momento sideral preciso que
altera o dia e a noite. O tempo € apenas uma paisagem da situagdo vivida pelos
personagens (RESSURREICAO, 2005, p. 28).

Nesse dado momento, a situago inicial desencadeia, na crianga Ya, a funcgdo do signo
como meio, isto é, ha o indicador; modificacdo do significado do objeto e recriacdo de novos
signos orientado pelo critério generalizacdo de novas palavras (1); Fluidez das ideias (2) e
originalidade/elaboracdo combinatéria (3). Na relagdo com o contexto literario, hd um
fomento na imaginagéo da crianga: a partir do contato com o conto, Ya cria novos assuntos,
"histéria € muito diferente das outras” demonstrando que a leitura influenciou a sua
imaginacdo infantil, pois surgiu novo tema na situacdo ludica "O rei escalou uma montanha,
ele achou outro monstro em cima da montanha", Observamos que Ya separa-se do campo
conceitual, desencadeado como objeto pivo rei Artur: Ele tirou a espada da pedra com muita
forca e tinha um monstro embaixo da pedra da terra e Ya cria uma nova historia.

A terceira situacdo traz os indicadores: transgressdo/ reelaboracdo, (VIGOTSKI,
2009); modificagdo dos significados do objeto e recriagdo de novos signos, (VIGOTSKI,
2008; 2009); separacdo do campo conceitual desencadeado por objeto pivd, (VIGOTSKI,
2008), acompanhados pelos seguintes critérios de andlise: internalizagcdo de palavras (1);
generalizacdo de novas palavras (2); originalidade/elaboracdo combinatoria (3) e fluidez das

ideias (4).
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Quadro 16- Indicadores de Analise - Contos de fadas: Rei Artur. Terceira situagao.
Género discursivo: Contos de fadas Data: 31/07/2013

Nome do género discursivo: Rei Artur

Indicadores de andlise: Formagdo de conceitos; transgressdo/ reelaboragdo, (VIGOTSKI,
2009); modificacdo dos significados do objeto e recriacdo de novos signos, (VIGOTSKI,
2008, 2009); separacdo do campo conceitual desencadeado por objeto pivd (VIGOTSKI,

2008).

Critérios:

(1) Internalizacédo de palavras (VYGOTSKI, 2000; VIGOTSKI, 2001);

(2) Generalizacdo de novas palavras (VYGOTSKI, 2000; VIGOTSKI, 2001);

(3) Originalidade/elaboragio combinatéria (MITJANS MARTINEZ, 1997; MOZZER,
2008; VIGOTSKI, 2009).

(4) Fluidez das ideias (GUILFORD, 1994).

Criacao de uma nova historia:
C. In: Eu sou a mée do rei Artur. E assim minha brincadeira. O rei nasceu e depois nasceu uma outra menina
chamada Raboi. Ela cresceu e tinha uma crianga, uma menina. Entéo, a gente foi passear. (( anda pela area
livre, com a boneca no colo)). O rei Artur sabia andar de gatinho, fica assim. ((mostra a posicdo para a C. Me.))
Ele se perdeu no shopping. Ele ficou chorando e encontrou eu e a mae dele. Ele cresceu e ficou um rei. Depois,
encontrou uma mocinha e nasceu um menininho, que ia se tornar principe, igual ao principe William e o
George. O rei Artur e sua esposa viveram com seu filho principe felizes para sempre.

Como se deu a imaginacdo: a crianca adota 0s contos e imagina argumentos novos para sua
brincadeira, isso é possivel, pela realidade efetiva transformada em signos, ha caracteristicas
da originalidade e reelaboracdo. Modificndo o significado do objeto, recria novos signos,
separando o campo conceitual desencadeado por objeto pivd, que era o rei Artur, inovando .

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Na brincadeira de C. In ha a transgressdo e reelaboracdo combinatdria explicitada
pelo critério da originalidade e elaboracdo, favorecidas pela leitura dos contos de fadas e
maravilhosos como também noticias de jornal sobre o trono dos ingleses: principe William e
o marido da rainha Elizabeth, George. Na fala de C. In: Eu sou a mae do rei Artur. E assim
minha brincadeira. O rei nasceu e depois nasceu uma outra menina chamada Raboi, a
crianga assume o papel da narrativa, mas salienta que esta brincando, ao mesmo tempo que
recorda elementos presentes nos contos de fadas e maravilhoso como rei Artur, principe, rei,
felizes para sempre, ela também traz contetdos da realidade como passeio ao shopping, andar
de gatinho, mocinha, ha uma transgressdo ou ruptura com a realidade alterada com elementos
do conto. C. In adota os contos e imagina argumentos novos para sua brincadeira, isso é

possivel, pela realidade efetiva transformada em signos, ha caracteristicas da originalidade e
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reelaboracdo: o rei nasceu e outra menina; o rei Artur pequeno engatinha, ele também se
perde no shopping, ele encontra uma mocinha na fase adulta (ele cresceu), igual ao principe
William (trono inglés) pelo qual esta presente na acdo ludica.

Em suas acgdes, a crianca modifica o significado do objeto e recria novos signos,
separando o campo conceitual desencadeado por objeto pivd, que era o rei Artur, inovando e
recriando signos como a mde do rei Artur e 0 nascimento de uma outra menina chamada
Raboi, que era a princesa, principe William e o George, neste ponto existe a internalizacéo
das palavras (1) com a formacéo de conceitos e a generalizacdo de novas palavras (2): o rei
Artur com sua esposa. C. In recorda situagdes, personagens e falas que remetem aos contos
previamente lidos ou ouvidos, separando-se do campo conceitual ha a
originalidade/elaboracéo (3) e a fluidez das ideias (4). Nessas acdes, a crianca assume papéis
de fada, bruxa, madrasta, principe, princesa, e revela suas emocdes: tristeza, raiva,
inseguranca, alegria, tranquilidade, angustia, ansiedade e medo (FALCONI; FARAGO,
2015). Ao atuar nesse mundo, o do conto, é possivel transgredir e romper com frustracfes da
realidade, e € na brincadeira que a crianca modela sua realidade, ao brincar pode ser rainha
viver nos palacios e ser da nobreza, como quando C. In assume o papel de mée do rei,
recriando novos signos, possibilitando a internalizacdo de palavras (1); a generalizacdo de
novas palavras (2); a originalidade/elaboracéo (3) e a fluidez das ideias (4).

Os contos de fadas e os maravilhosos, como produto da imaginacdo humana, abordam
0 concreto e o abstrato simultaneamente: o concreto, ao trabalharem com a realidade efetiva
transformada em signos; o abstrato, quando lidam com ideias, sentimentos, experiéncias
(COELHO, 2000).

A quarta situacdo ladica tem como participantes Ar, Lema e AImo ocorreu em agosto
de 2013. As criancas participam da brincadeira, que €é, para elas, como um tesouro, ha
indicadores como, formacdo de conceitos; transgressdo/ reelaboracdo, (VIGOTSKI, 2009)
modificagdo dos significados do objeto e recriacdo de novos signos, (VIGOTSKI, 2008;
2009); separacdo do campo conceitual desencadeado por objeto pivo, (VIGOTSKI, 2008),
analisados por critérios: internalizacdo de palavras (1); generalizacdo de novas palavras (2);

originalidade/elaboracéo (3) e fluidez das ideias (4).
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Quadro 17- Indicadores de Analise - Contos de fadas: Rei Artur. Quarta situacéo.

Género discursivo: Contos de fadas Data: agosto de 2013
Nome do género discursivo: Rei Artur

Indicadores de andlise: Formagdo de conceitos; transgressdo/ reelaboragdo, (VIGOTSKI,
2009); modificacdo dos significados do objeto e recriacdo de novos signos, (VIGOTSKI,
2008, 2009); separacdo do campo conceitual desencadeado por objeto pivd (VIGOTSKI,
2008).

Critérios:

(1) Internalizacéo de palavras (VYGOTSKI, 2000; VIGOTSKI, 2001);

(2) Generalizacdo de novas palavras (VYGOTSKI, 2000;VIGOTSKI, 2001);

(3) Originalidade/elaborago combinatéria (MITJANS MARTINEZ, 1997; MOZZER,
2008; VIGOTSKI, 2009).

(4) Fluidez das ideias (GUILFORD, 1994);

Criacdo de uma nova historia

C. Ar: A minha amiga vai contar a histéria. Certo dia uma rainha conta a historia::

C. Lema: tem o rei Artur e sua rainha Lema que tem o pé mais magico do mundo. ((Outra crianca entra na
cena.C. Almo)).

C. Almo: Era uma vez um heroi, esse é meu nome de Faz de conta, nél
P: Por que chama faz de conta?

C. Ar: Porque tem tesouro

Como se deu a imaginacado: as criancas recriam uma historia, a sua maneira, havendo uma
transgressdo e reelaboracdo, repensando um novo contexto durante a brincadeira, nela ha
palavras que se tornaram generalizadas. As criancas adotam palavras ouvidas das vozes
alheias dos autores dos contos como: p6 magico, herdi, rei e rainha nas brincadeiras de papéis
sociais

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Especificamente na fala de Ar, Lema e Almo, a situacdo explicita que a presenca dos
géneros discursivos lidos, no cotidiano da escola, contribui para que as criangas imaginem
uma cena nova enguanto brincam. No processo de recriar uma historia, a sua maneira, ha
uma transgressao e reelaboracéo, pois repensam um novo contexto para a brincadeira, nela
ha palavras que se tornaram generalizadas, nas a¢cGes como: certo dia a rainha... Tem o rei
Artur e sua rainha que tem pé magico do mundo. Era uma vez um heroi e esse € 0 nome dele
no faz de conta, e faz de conta porque tem tesouro. Todas as frases verbalizadas, apontam
para alguns fatores que promovem a imaginacéo, além da transgressdo e reelaboracdo, ha
modificacdo dos significado do objeto, recriacdo de novos signos e separacdo do campo
conceitual desencadeado por objeto piv0, que estavam nos contos. Tudo isto, indica que as
historias dos contos enriquecem e alterando o contetdo da brincadeira que antes era referente

aos temas do cotidiano. O fato das criangas poderem dialogar umas com as outras sobre as
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experiéncias advindas dos géneros discursivos, ajuda a imaginar situagdes com novas
palavras.

Desse ponto de vista, € fundamental motivar as experiéncias das criangas com a
diversidade dos géneros discursivos, se quisermos desenvolver uma base suficiente sélida
para a atividade imaginativa infantil. No exemplo citado, percebemos que as criangas Ar;
Lema e Almo adotam palavras ouvidas das vozes alheias dos autores dos contos como: pé
magico, heroi, rei e rainha. Assim como as palavras: era uma vez e certo dia. As criancas
mostram a internalizacdo de palavras que estavam presentes nos contos, incluindo-se faz de
conta e tesouro. Nas ideias bakhtinianas, viver significa participar da vida pelos didlogos:
fazendo perguntas, dando respostas, respondendo, pelo dialogo, os sujeitos interagem com as
maéos, olhos, labios, enfim, com o corpo todo. Isso é discurso, que penetra na vida dialdgica.
As trés criancas mostram variadas formas de dialogo, pois puderam recordar varios
enunciados e vozes alheias presentes nos contos e inova-los, as custas dos processos
Imaginativos que estdo sendo desenvolvidos.

Com a intencdo de incentivar o desenvolvimento da imaginacéo, inserimos a leitura das
histérias de Lobato em nossa pesquisa, pois elas remetem a presenca de seres inusitados,
brinquedos feitos a méo, aventuras, dentre outros temas, como, por exemplo, na aventura de
Licia no Reino das Aguas Claras, em que ha o encontro da menina com o Principe Escamado
e um besouro falante, a beira de um rio. Lobato (1965) imortalizou-se com os contos infantis
em que ha seres fantasticos que surgem de objetos do dia a dia da crianca. Com a producéo
dos textos que compdem o Sitio do Picapau Amarelo, de D. Benta, o escritor explora
momentos ludicos da cultura brasileira. A obra de Lobato possui uma diversidade de géneros,
sendo uma de suas caracteristicas o trabalho com a temética do maravilhoso. Esse
rompimento das convencdes e rupturas entre o real e o fantastico é uma das caracteristicas de
transgressao com o mundo objetivo mais marcantes de o Sitio do Picapau Amarelo. Para
Penteado (1997, p. 179-180), a obra infantil de Monteiro Lobato:

[...] abrange quase a totalidade dos géneros que o0s especialistas
desenvolveram como instrumento classificatorio para a ficcdo infantil:
contos literérios, fantasia épica, realismo encantado, histérias de magia,
fantasias de animais, viagens ao passado, ficcdo cientifica, historias de
humor e anedotas, fantasia sobre fantasias, histérias de bonecas, fantasia
baseada em folclore, fantasia baseada em lendas e mitos e possivelmente
outros mais, como a sétira politica ou a critica social... A Unica categoria em
que ndo se enquadra a obra infantil de Lobato parece ser a de historias de
fantasmas.

O autor cria e recria situacdes ficcionais que conduzem a imaginacdo. Tudo se
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transforma, é a presenga do encantamento. Nas obras lobatianas, aparecem caracteristicas dos
contos de fadas e dos contos maravilhosos: situacdo inicial estavel, a partida do herdi, o
talismé ou objeto magico nas maos do heroi, o regresso do herdi ao lar ou o casamento da
heroina. No Sitio do Picapau Amarelo, o maravilhoso invade os limites da realidade porque a
imaginacédo infantil transpassa o interior das personagens e passa a fazer parte da paisagem,
conforme explica Bignotto (1999, p. 129):

No Sitio do Picapau Amarelo, 0 mundo é visto, na maioria das vezes, da perspectiva
das personagens infantis. Tanto que sdo habituais os seres encantados, como Emilia
e Visconde, menores do que Pedrinho e Narizinho. A primeira aventura de
Narizinho, por exemplo, ocorre em um reino cujo principe ¢ um peixinho; todos os
animais que a menina encontra no fundo do mar sdo pequenos. Narizinho é tdo
grande diante deles que, quando o Principe Escamado a encontra pela primeira vez,
confunde a menina com uma montanha.

Em agosto de 2013, promovemos o contato das crian¢as com o livro Reinagbes de
Narizinho. Como a obra compunha-se quase que, exclusivamente, pela linguagem escrita,
com poucas ilustracdes, apresentamos também o video do Sitio do Picapau Amarelo-
Reinacdes de Narizinho, na primeira versdo, em novela por capitulos, de 1978. As criancas
observaram algumas imagens da producdo feita pela televisao na época.

Na primeira semana de agosto de 2013, apds a leitura das historias e exposi¢do das
imagens vistas nos episodios do sitio, assistidos em videos, pedimos para que as criangas
fizessem um desenho livre. Neste dia, havia 19 criancas, das quais 17 desenharam motivos da

obra anteriormente lida. Transcrevemos, a seguir, as falas das crian¢as durante o trabalho.

Quadro 18- Indicadores de Analise - Contos de Lobato- Reinagdes de Narizinho.

Género discursivo: Contos de Monteiro Lobato  Data: agosto de 2013

Nome do género: Reinagdes de Narizinho

Indicadores de Analise: formacdo dos conceitos; transgressdo e reelaboragdo;
modificacdo do significado do objeto e recriacdo de novos signos, (VIGOTSKI, 2001,
2009); separacdo do campo conceitual desencadeado por objeto pivo, (VIGOTSKI, 2008);

Critérios:
(1) Generalizagdo de novas palavras (VIGOTSKI, 2001);
(2) Fluidez das ideias (GUILFORD, 1994);
(3) Originalidade e elaboracdo combinatéria (MITJANS MARTINEZ, 1997; MOZZER,
2008; VIGOTSKI, 2009).
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Criacao de uma nova histéria

C. Alufa-Fig. 1: Eu fiz minha familia, a Rubi minha cachorra. Vou desenhar a Ruby, depois vou falar da Emilia,
Narizinho que falou que o caramujo disse ndo saber onde estavam suas pilulas, passaram aqui e roubaram,
sobrou uma que era da aten¢do. A Emilia ndo podia tomar. Eles foram 14 e falaram vamos pegar o papagaio.
Ela falou: ndo, ndo, ndo eu protejo a natureza. Eu sei que a gente vai capturar o sapo. Vamos tirar as pedras da
barriga do sapo e por na Emilia. Acharam as pilulas falantes. A rosa é para falar menos, a amarela para falar|
mais e a laranja para falar muito mais.

C. Almo- Fig. 2: Narizinho foi brincar. Lembra, daquela coisinha que pega para voar na histéria do Peter Pan?
Bateu vento forte e voou, caiu e comecou a falar muito. Brigar com a Narizinho, ai... ela foi 14 e falou para o
Rabico tentou pegar a comida e ela ndo deixou. Depois ela foi para o quarto e comegou a brincar com as
bonecas. A Narizinho entrou no reino das Aguas Claras e trocou a pérola (pilula) e escolheu a verde, porque
era melhor, ndo falava muito. Fim!

C. Isa Fig. 3: A Emilia esta pegando a Narizinho no Colo, ai... Como chama mesmo a cozinheira? Ela falou;
Emilinha vem comer o jantar. C. An. Fala tudo. A gente fica com tudo e depois troca.

C. Roal: A gente faz pirlimpimpim e ele fica rei, depois bruxa.

C. An: Fico rei!

C. Roal: Fica rei né? Sabido, e eu bruxa!

Figura 1-

Figura 2-
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Figura 3
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Como se deu a Imaginacao: ha transgressdo/ reelaboracdo, modificacdo dos significados do
objeto e recriacdo de novos signos, separacdo do campo conceitual desencadeado por objeto
pive, vivenciada com os géneros discursivos. As criancas, pela escuta dos contos, podem
alterar o contexto ouvido, construi-lo ou mesmo destrui-lo. A imaginacéo oferta essa fonte de
libertacdo.

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Na circunstancia do trabalho com desenhos, as imagens acima expressam O
pensamento da crianca ap6s a leitura realizadada pela professora dos géneros discursivos.
Neste episodio houve a opcdo pelos indicadores de analise acerca do desenvolvimento da
imaginacdo e sua relacdo com o pensamento e com a palavra: formacdo dos conceitos;
transgressao e reelaboracdo; modificacdo do significado do objeto e recriacdo de novos
signos, (VIGOTSKI, 2001; 2009); separacdo do campo conceitual desencadeado por objeto
pive, (VIGOTSKI, 2008); seguindo critérios de: generalizacdo de novas palavras (1),
(VIGOTSKI, 2001); fluidez das ideias (2) (GUILFORD, 1994); originalidade e elaboracédo
combinatéria (3), (MITJANS MARTINEZ, 1997; VIGOTSKI, 2009; MOZZER, 2008).

As criangas se interessam pelos assuntos dos contos de fadas ou conto maravilhoso,
sendo motivadas pelo magico, pelo fabuloso, pelo fantéstico, etc., a C. Almo explica:
“Narizinho foi brincar. Lembra, daquela coisinha que pega para voar na histéria do Peter
Pan?” Corso; Corso (2006) esclarecem que os contos ofertam as criangcas um mundo
fantastico e, em suas acdes de brincar, elas rememoram elementos da historia ouvida,
verbalizam as palavras das leituras e criam suas proprias historias a partir da escuta, como € o
caso de Alufa, que declara: “Eu fiz minha familia, a Rubi minha cachorra. Vou desenhar a
Ruby, depois vou falar da Emilia.”

As falas das criancas desvendam formacéo dos conceitos; transgresséo e reelaboracao;
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modificagédo do significado do objeto e recriagdo de novos signos que conduzem as marcas da
imaginacdo, pois as historias contemplam signos que medeiam a imaginagdo. Alufa, Almo,
Roal, Isa e An assumem 0s papéis dos personagens do conto lido. Explicitam a formacao de
conceitos expondo generalizacdo de novas palavras (1) ao articular seus enunciados com as
vozes alheias que estavam dentro dos contos.

As criancas estavam imersas em multiplas relacbes e dimensdes de interacdo, que vao
se constituindo discursivamente, assimilando vozes alheias dos contos, é nesse sentido que
Bakhtin (2003) esclarece que ndo tomamos nossas palavras do dicionario, mas da fala dos
outros. Nas palavras de Faraco (2009, p. 84), reafirma-se a ideia de didlogo e dos enunciados
produzidos pelas vozes alheias™ o mundo interior é uma arena povoada de vozes alheias em
suas multiplas relacdes de consonancias e dissonancias; e em permanente movimento, ja que a
intencdo socioideoldgica € um continuo devir." A palavra transita nas fronteiras e relagdes
dialogicas quando € internalizada, sem signos ndo ha consciéncia, como assinala Bakhtin e
Voloshinov (2009, p. 13) "a consciéncia toma forma e existéncia nos signos criados por um
grupo social no processo de sua interacdo social. A consciéncia individual se alimenta de
signos; deriva deles seu crescimento."

Nesse sentido, as falas das criancas remetem a internalizacao das palavras contidas
nos contos lidos e hd a transgressdao dos contetudos das histérias dos contos e uma
reelaboragdo dos elementos, quando a criangca Alufa comenta: Eu fiz minha familia [...] ,
depois vou falar da Emilia, Narizinho que falou que o caramujo disse ndo saber onde
estavam suas pilulas, passaram aqui e roubaram, sobrou uma que era da atencédo. Almo faz
uma transgressao e uma reelaboracéo do conto rompendo com a realidade e recriando a sua
propria histéria: Narizinho foi brincar. Lembra, daquela coisinha que pega para voar na
historia do Peter Pan? Bateu vento forte e voou, caiu e comegou a falar muito. Brigar com a
Narizinho, ai... ela foi la e falou para o Rabico tentou pegar a comida e ela ndo deixou.
Depois ela foi para o quarto e comecou a brincar com as bonecas. E por fim, a palavra
expressa nos desenhos contém a capacidade de transgressao possivel no desenvolvimento da
imaginacdo quando ditam: C. Roal: A gente faz pirlimpimpim e ele fica rei, depois bruxa. C.
An: Fico rei! C. Roal: Fica rei né? Sabido, e eu bruxal. As criancas expdem o poder de
trocar de papéis nas brincadeiras em razdo da transgressdo ou ruptura com o real trazendo
algumas marcas da imaginacao.

Foi percebido nas situacOes declaradas, que a crianga separa-se do campo conceitual e
vai recriando novos signos quando comenta: “A gente faz pirlimpimpim e ele fica rei, depois

bruxa.” pela transgressdo/ reelaboracdo, modificacdo dos significados do objeto e recriagédo
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de novos signos, separagcdo do campo conceitual desencadeado por objeto pivd, com o0s
géneros discursivos, "eu devo vivenciar- ver e inteirar-me- o que ele vivencia, colocar-me no
lugar dele, como coincidir com ele.” (BAKHTIN, 2003, p. 23). A crianca, pela escuta dos
contos, pode alterar o contexto ouvido, construi-lo ou mesmo modifica-lo. A imaginagédo
oferta essa fonte de libertacdo, j& que, por meio dela, a crianga conquista maior autonomia.

A fala das criancas enuncia a fluidez das ideias (2): Alufa, eu fiz.... depois vou falar.....
Almo e escolheu a verde, porque era melhor, ndo falava muito. Fim! Isa, como chama
mesmo a cozinheira? Ela falou.... Os juizos infantis expostos, nos desenhos, trazem a
generalizacdo de novas palavras (1) que alcancam a fluidez (2) e a originalidade (3) ao serem
materializados nas imagens e nas palavras internalizadas, nas situacdes propiciadas pelos
géneros discursivos.

No episodio seguinte, expomos uma transcricdo de um video, que sintetiza varios
processos imaginativos que temos tentado desvendar, no decorrer deste capitulo. Aqui,
recordamos nossa tese, de que o0s géneros discursivos, como dominio social de comunica¢do
podem ser um meio adequado para o desenvolvimento da imaginacdo das criancas, cuja
objetivacdo é observada nos desenhos por elas produzidos e nas brincadeiras de papéis sociais
que realizam.

A mediacdo com os géneros discursivos traz as criangas experiéncias que ampliam sua
realidade e seus relatos, fazendo com que possam internalizar suas palavras e objetivar seus
temas nas acdes de brincar e desenhar. O aparecimento da imaginacdo, como sistema
psicolégico complexo, depende de fatores externos, partindo-se de formas mais elementares
para chegar as mais complexas, a depender do acumulo de experiéncia dos sujeitos. Do ponto
de vista de Ignatiev (1960), a imaginacdo constitui-se por representacdes mentais, que se
sustentam em uma percepcdo do real, mesclando-se com a ideia de algo que ainda nao foi
criado. Para o autor, “o novo se inicia somente em forma de ideia que depois se transforma no

objeto real"*

(IGNATIEV, 1960, p. 308). Por tais motivos, podemos explicar a influéncia das
histérias na imaginagdo infantil, ap6s o desenvolvimento do pensamento e da palavra terem
conquistado um nivel mais elevado. A imaginacdo adquire seu status quando a palavra
transforma uma ag¢do em outra ou um objeto em outro (CRUZ, 2002).

Na voz da crianga C. Juli (4 anos- maio de 2012), ha a uniéo de varios elementos que

compdem a sua imaginacdo, ao criar uma historia, partindo de uma folha de papel, que esta

“(IGNATIEV. E. I., 1960, p. 308) Cf. o trecho original "Lo nuevo se inicia solamente en forma de idea que
después se transforma en el objeto real."
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em suas maos. Como professora e pesquisadora incentivamos a situagdo desencadeadora,

oferecendo um papel para a acao.

Quadro 19 - Criacdo de uma nova histéria (1).

Género discursivo: Criacdo de uma nova Historia Data: maio de 2012.

Indicadores de analise: formacao dos conceitos (VYGOTSKI, 2000, VIGOTSKI, 2001);
transgressao, combinacdo, modificacdo, (VIGOTSKI, 2001); separacdo do campo
conceitual desencadeado por objeto pivo, (VIGOTSKI, 2008); objetivacdo de construgdes
linguisticas inusitadas; alargamento dos horizontes cognitivos e libertacdo das impressées
imediatas.

Critérios:
(1) Fluidez de ideias (GUILFORD, 1994);

(2) Flexibilidade e rapidez com que cria situacdes da histéria (MOZZER, 2008)
(3) Originalidade e elaboracdo (MITJANS MARTINEZ, 1997; VIGOTSKI, 2009;
MOZZER, 2008).

Criacao de uma nova histéria:

C. Juli: Humm:: é:: Era uma vez uma menininha. A menininha era uma estrela e ela viu uma Bruxa e ela disse
que ela iria morrer. Ela falou: Eu queria pegar essa menininha para fazer picanha para o jantar. E ela fugiu e
quase que a Bruxa cortou o cabelo dela.

Criancas: Nao pode cortar, né professora?'

P: Nao pode. S6 o cabeleireiro que pode.

C. Juli: E Ela precisa de atencao, porque ela foi no zool6gico e se perdeu. Nao sabia mais onde era a casa dela.
Todas as criangas: L& no escurdo!::

P: E como vocé sabe que a histéria é 14 na escuridao C. Maed ?

C. Maed. : Ah, porque eu fico com medo!

P: Ah, porque a Bruxa fica na escurid@o?

Todas as criancas: Fica (+) (+)

C. Kas: Porque ela gosta de monstro.

C. Juli: Ela gosta de monstro e bichinho::

P: Que tipo de bichinho?

C. Maed: Cobra:

C. Le: Aranha'.

P: Aranhas ((s)), caranguejos ((s)) Lembram-se da histéria- Era uma vez uma bruxa?

C.Juli: Ah, eu vou ter que comecar tudo de novo!!!

P: Ah, N&o. Desculpe-nos, pode continuar Juli, vamos ficar em siléncio (( isso foi possivel por alguns minutos)).
C.Juli: E depois ela foi para casa. Ela nunca achou a casa, quando ela conseguiu achar, chegou em casa pegou
um papel e fez uma bolinha, desenhou e pintou e deu para a professora dela. Mas, quando ela passou pela casa
da Bruxa, ela falou: oi Chapeuzinha? Vem aqui para eu falar uma coisa:: Ai, a Chapeuzinha ((a)) disse: N&o eu
ndo vou!. Eu vou convidar o Alvin Esquilo 3 e também achou a estrelinha e ela de novo e achou todos os
amiguinhos dela e ela falou eu nunca acredito nesse dia dezoito-18, porque eu ndo quero ficar nessa casinhal
aqui do Alvin Esquilo. Ah, Chapeuzinha, acho que eu vou achar meu amigo Lobo. O Lobo estava escondido.
Criangas: Atras da arvore e achou a Chapeuzinho.

C. Juli: Ah, por favor, C. Kas, para de falar ((mexe as maos rapidamente)).

P: Ah. Ju, ele s6 quer ajudar a recordar a historia:: Né, C. Kas.?

C. Kas: Uh, uh, ((concordando)).
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C. Juli: E ai, ela foi embora de novo e também todo mundo. Era dia dezoito, ainda, e ela ndo sabia como ir para
casa sem a mée, ela tem que esperar e dormir aqui fora. Veio o cagador e pegou eu e ndo ele ((Lobo)). Chamou
a policia para ele ir embora. Ele disse assim: eu vou matar esse cagador que quer pegar criancinha.

C. Kas: Oh, Juli, ele pega criancinha para fazer mingau.

C. Muli: E uma criancinha que comeu todo mingau dos ursinhos::

P: Nossa! Quantas histérias juntas.

iR

P—
i ;.

Como se deu a Imaginagéao:
Pela categoria da atividade a crianca esta orientada por um objetivo determinado, que é contar,
sua propria histéria. O mote principal de sua imaginacdo estd ligado aos momentos de
emocdo, prazer, sentimento de reconhecimento do grupo e da professora que acontecem
quando ela apresenta seu produto criativo.

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

A ilustracdo acima apresenta a crianca Juli no momento da criacdo de uma nova
historia tendo em méos uma folha de papel. Destacamos na analise, baseada em estudos de
Guilford (1994), Mitjans Martinéz (1997; 2003) e Mozzer (2008), outros elementos
indicadores da imaginacdo da crianca Juli, objetivacdo de construgbes linguisticas
inusitadas; alargamento dos horizontes cognitivos e libertacdo das impressdes imediatas,
observadas nos critérios de analise como: fluidez de ideias (1), flexibilidade e rapidez com
que cria situacdes da historia (2); originalidade e elaboracéo (3).

Primeiramente, o episédio descreve objetivacdes de construgdes linguisticas
inusitadas; alargamento dos horizontes cognitivos e libertacdo das impressdes imediatas,
guando Juli cria uma nova historia apresentando-nos 0s temas: menininha que era uma
estrela, a menina que seré capturada para virar picanha, a crianca perdida que ao chegar em

casa vai fazer desenhos para a professora, a mencao a data especifica, na qual tudo acontece
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no dia dezoito, o lobo mau que é amigo do Alvin esquilo e o cacador que assume o papel as
avessas.

A fluidez de ideias (1) é percebida, no momento em que Juli mostra-se capaz de
elaborar, com rapidez e desembaraco, um grande numero de acontecimentos com base nas
historias, deixando fluir suas percep¢des. A flexibilidade e rapidez com que Juli cria
situacBes inusitadas (2), em sua historia, mostra que ela "ndo para para pensar
minuciosamente na sua historia de forma elaborada [...], a formacao de conceitos, ainda muito
ténue, nesta idade, pode ser considerada um fator de grande importancia.” (MOZZER, 2008,
p. 155). Isso porque ainda estdo em formacéo as diversas combinagfes, conexdes e relagdes
estabelecidas pelo pensamento em complexos, o que indica que a capacidade de pensar esta
em processo. A crianga comeca a contar sua histéria de maneira rapida, segurando uma folha
de papel qualquer como se fosse um livro. Exemplo: A menininha era uma estrela e ela viu
uma Bruxa e ela disse que ela iria morrer; Ela falou: Eu queria pegar essa menininha para
fazer picanha para o jantar. E ela fugiu e quase que a Bruxa cortou o cabelo dela.

Por fim, na originalidade e elaboracédo (3), Juli procura relacionar uma historia com
a outra, produzindo um pensamento concatenado, resultado da leitura de varios géneros do
discurso na escola. Existe um carater de novidade dado as narrativas recordadas. A elaboracao
€ mostrada nos detalhes contados, em que 0 novo € expresso. Exemplo: Era dia dezoito,
ainda, e ela ndo sabia como ir para casa sem a mée, ela tem que esperar e dormir aqui fora.
Veio o cacgador e pegou eu e ndo ele ((Lobo)).

Conforme Santos (2007, p. 53):

Essencial de se contar historias, assim como a arte, é tdo simplesmente proporcionar
a livre expressdo da imaginacéo criativa. Quando a crianga ouve uma historia
oralmente, sem o recurso do livro literéario, ela tem a oportunidade de imaginar
livremente os personagens, 0 rosto, o corpo, o jeito, assim como o local onde a
historia se passa. No momento seguinte, caso ela tenha a oportunidade de visualizar
as ilustracdes do livro, poderd vivenciar um rico confronto entre o que ela viu e o
que ela criou [...] E exatamente nisso que a arte de contar historias se diferencia dos
atuais meios de comunicacgdo. Ela possibilita que cada ouvinte crie a historia do seu
jeito e pinte a tela de sua imaginacdo com as cores que desejar. Ao contrario da
televisdo, por exemplo, que simplesmente exibe em sua tela imagens prontas e
industrializadas que independem da participacdo de seus ouvintes ou
telespectadores. Nesse ponto, a TV contraria também & ideia de jogo, (proposto pelo
contador de histérias com base no jogo teatral), que valoriza e promove a interacao,
a parceria e a cumplicidade entre jogadores.

Reconhecemos, assim, no excerto, que a crian¢a Juli estd motivada para o ato de
contar historias, e esta orientada por um objetivo determinado, que € contar sua propria
historia. O mote principal de sua imaginacdo esta ligado aos momentos de emogdo, prazer,

sentimento de reconhecimento do grupo e da professora que acontecem quando ela apresenta
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seu produto criativo. Acreditamos que a imaginagdo de Juli e amigos no episodio descrito foi
expressa no ato de criar uma nova historia, ao adotarem a configuracdo criativa como
elemento que caracteriza a imaginacio (GUILFORT,1994; MITJANS MARTINEZ, 1997;
2003; MOZZER, 2008, NEVES-PERERIA, 2015).

Os dados, deste item, demonstram que a crianca, durante as sessfes de escuta das
historias, amplia seu repertério e sua visdo de mundo, o que favorece o desenvolvimento de
sua imaginag¢do criativa, uma vez que “quanto mais a crianga viu, ouviu e vivenciou, mais ela
sabe e assimilou; quanto maior a quantidade de elementos da realidade de que ela dispde em
sua experiéncia [...] mais significativa e produtiva serd a atividade de sua imaginagdo”
(VIGOTSKI, 2009, p. 23).

Outro episddio que sintetiza as marcas da imaginacéo, deu-se em primeiro de outubro
de 2013, quando preparamos a turma para a visita da escritora Carmelina de Toledo Piza,
autora do livro Caju, uma historia de amor, que aconteceria no dia seguinte, dois de outubro
de 2013. Quando terminamos a leitura a crianca Kau questionou: nos podemos fazer nossa
propria historia sobre a Caju? Neste dia, havia 24 criancas, das quais algumas decidiram

contribuir na elaboracdo do texto coletivo.

Quadro 20- Visita da autora do livro- ""Caju uma historia de amor' e criacdo de uma
historia (2).

Género discursivo: Criacdo de uma nova Histoéria Data: outubro de 2013

Nome do género: Caju, uma histdria de amor

Indicadores de analise: formacao dos conceitos (VYGOTSKI, 2000, VIGOTSKI, 2001);
objetivacdo de construcdes linguisticas inusitadas; o alargamento dos horizontes
cognitivos e a libertacdo das impressdes imediatas.

Critérios:
(1) Palavra reportada (BAKHTIN, 2003)

(2) Internalizacéo de palavra (VIGOTSKI, 2001)

(3) Generalizacdo de novas palavras (VIGOTSKI, 2001)

Nova Historia:
/A gente poderia fazer uma histdria diferente da Caju? Sra Carmelina Piza
C.Kau: A gente estava na rua, a Carmelina encontrou a turma e falou: Quer morar comigo?
C. Ro: Ela perguntou muitas vezes: quer morar comigo? Quer morar comigo? O pessoal ndo quis. Ela tornou a
perguntar: quem quiser levanta a mao. Quem mais gostava dela quis: a bonequinha Abayomi.
C.Kas: A Carmelina foi para sua casa e achou um monte de bichinhos no vaso de flor da casa dela. Era um monte
de formiguinhas. Ela cuidou delas e as formiguinhas comegaram a falar: gosto de vocé!
C. Rab:Em seguida, a Dona Carme foi ver se a piscina da casa dela estava quentinha ou gelada. Quando ela|
olhou no meio, viu uma bonequinha dela, a favorita, que ela amava. Estava |4, no meio da &gua se afogando. Ela
gritou: socorro! socorro!. A Dona Carme salvou a bonequinha favorita.
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C. Vit: Outro dia, a Dona Carmelina foi morar em um castelo. O principe queria salva-la, antes que a Bruxa
chegasse. Depois, 0 principe chegou mais rapido e salvou a Dona Carmelina, antes da Bruxa. A Bruxa subiu e
gritou: Cadé vocé Carmelina? A Carmelina agradeceu pelo principe salva-la. Ai, veio outro principe que também
queria salvar a Carmelina. Ele disse: Carmelina cadé vocé? Ele chegou atrasado demais. Ela tinha sumido. Ela|
tinha ido com os pais que ndo eram bruxos.

C. Kau: O pai dela estava desesperado, entdo virou monstro e foi atras da filha para busca-la. Ele destruiu as ruas|
e fez dois buracos e passou pelos furos na frente da rua. Chegou na casa da Carmelina e salvou a filha.

Desenho: resultado do texto coletivo feito por uma das criancas C. Kau.

Como se deu a Imaginacéo:
A imaginacdo é orientada pela memoria, que reproduz 0s meios de conduta anteriormente
criados ou vivenciados. A rememoracdo é uma parte do processo criativo, pois a crianga, ao
pdr em jogo sua imaginacdo, dinamicamente utiliza o conteldo memorizado, passando-0 por|
transformacdes que levam & composi¢do de um novo produto criado. A principio, as criangas
revelam seu desenvolvimento imaginativo, alicercado na atividade reconstituidora e
reprodutiva, pela qual a imaginacgdo se estrutura tendo como base o psiquismo da memoria e
da atencdo, que ao final da analise se concretiza com a criagdo de novas historias.

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

A primeira ilustracdo do quadro 20 refere-se ao desenho feito pela crianca Kau para a

escritora,e, a segunda trata-se do momento da visita da autora Carmelina de Toledo Piza.
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Neste dia, as criancas vieram para a unidade no horario da manha e aconteceu a entrega da
historia coletiva criada pelas criancas para a Sra. Carmelina, autora do livro "Caju uma
historia de amor”. O texto elaborado coletivamente pelas criancas contém como critério de
analise a palavra reportada, "o sentido da palavra outra entra em relacdo com o sentido da
palavra que reporta, segundo modalidades diferentes.” (BAKHTIN, 2011, p. 30).

O critério de andlise na palavra reportada (1), internalizacdo das palavras (2) e
generalizacdo de novas palavras (3) orienta-se pelos indicadores: formacédo dos conceitos; a
objetivacdo de construcdes linguisticas inusitadas; o alargamento dos horizontes cognitivos e
a libertacdo das impressdes imediatas. Na historia das criangas, enderecada a escritora, a
palavra refrata as ideias do grupo, as quais se compdem por temas de varias historias lidas
pela pesquisadora como principes, bruxas, monstros, etc. Nesse episddio da palavra reportada
(1) pela histéria infantil da boneca Caju, podemos perceber a presenca do pensamento por
complexos em algumas falas das criangas, possibilitado pelo alargamento dos horizontes
cognitivos e a libertacdo das impressdes imediatas. Existe uma percepcdo das criangas
relacionada ao vinculo com o atributo de carinho e afeto originado da Caju, boneca de pano,
com a boneca Abayomi e com as formiguinhas que aparecem no vaso da casa de Carmelina:
A Carmelina foi para sua casa e achou um monte de bichinhos no vaso de flor da casa dela.
Era um monte de formiguinhas. Ela cuidou delas e as formiguinhas comecaram a falar: gosto
de vocé!

No pensamento por complexo, as criancas explicitam a objetivacdo de construcgdes
linguisticas inusitadas; o alargamento dos horizontes cognitivos e a libertacdo das
impressBes imediatas, por um agrupamento de signos, orientados pela histéria original, que
dardo suporte para criarem o novo (internalizacédo das palavras) (2), o qual se inicia com a
fala: Sra Carmelina Piza, a gente poderia fazer uma histéria diferente da Caju?
Prosseguindo, outro dia, a Dona Carmelina foi morar em um castelo. O principe queria
salva-la, antes que a Bruxa chegasse. Depois, 0 principe chegou mais rapido e salvou a Dona
Carmelina, antes da Bruxa. A Bruxa subiu e gritou: Cadé vocé Carmelina? A Carmelina
agradeceu pelo principe salva-la. Ai, veio outro principe que também queria salvar a
Carmelina. Ele disse: Carmelina cadé vocé? Ele chegou atrasado demais. Ela tinha sumido.
Ela tinha ido com os pais que ndo eram bruxos. As criangas ao criarem uma nova historia ha
a libertacdo das impressdes imediatas ouvida na forma literaria ficcional e acontece o
alargamento dos horizontes cognitivos, o que pode ser comprovado quando as criangas
combinam aos elementos: principe, castelos, bruxas, aos personagem dos pais que nao eram

bruxos. Ha uma semelhanca entre os papéis da narrativa criada pelas criangas no campo do
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maravilhoso: bruxa, principe, gigante, castelo seguido por outro papel isolado deste campo
simbdlico que seria exercido pelos pais. HA& uma associacdo de elementos e depois uma
dispersdo. No episodio descrito, o pensamento vai além dos vinculos, pois a relacdo com o0s
atributos do signo é ampliada e incorporada em outro objeto, como: O pai dela estava
desesperado, entdo virou monstro e foi atrs da filha para buscé-la. Ele destruiu as ruas e fez
dois buracos e passou pelos furos na frente da rua. Chegou na casa da Carmelina e salvou a
filha. Fim! Na dispersdo, as criancas incluem o monstro que, geralmente, atua como malévolo,
na figura paterna, que precisa do poder do monstro para vencer os obstaculos e salvar a filha.

Por fim, as marcas da imaginagdo concretizam-se, no ato da criagdo da nova historia,
na propria imaginacdo encarnada, no episédio, a historia contempla uma série de conceitos
externos, mas é um pensamento em complexo devido a generalizacdo de novas palavras (3),
que ainda esta sendo internalizada pela crianca. Ha a generalizacdo quando a crianga adota
novas palavras ouvidas durante a leitura dos géneros na linguagem, no desenho ou na
brincadeira, realizando um tipo de combinacdo; o alargamento dos horizontes cognitivos e a
libertacdo das impressdes imediatas, explicitadas nas falas: a bonequinha Abayomi, a piscina
da casa dela estava quentinha ou gelada, A Dona Carme salvou a bonequinha favorita, O pai
dela estava desesperado, entdo virou monstro e foi atras da filha para busca-la.

No processo da escuta dos géneros discursivos pelas criancas, ha um papel crucial da
memoria. Sobre isso Ignatiev (1960) esclarece que a imaginacgdo é orientada pela memoria do
sujeito, que reproduz para si 0s meios de conduta anteriormente criados ou vivenciados.
Porém, essa rememoracdo € apenas uma parte do processo criativo, pois a crian¢a, ao por em
jogo sua imaginacdo, dinamicamente utiliza o contelddo memorizado, passando-o0 por
transformacdes que levam a composicdo de um novo produto, isto €, a uma nova realidade
criada por ela. Os Géneros discursivos possibilitam, pelos signos que comportam, a recriacdo
das impressGes experimentadas pela crianca. Eles trazem uma possivel combinacdo de
impressdes, baseada nelas, e uma nova construcdo da realidade que responde as aspiracfes e
anseios pela brincadeira e expressdo de uma linguagem semidtica da realidade que circunda a
crianca pelo desenho como linguagem visual (VIGOTSKI, 2009).

Outro fator a se considerar € que a linguagem pode ser desenvolvida com as leituras
dos géneros. As situacdes analisadas neste capitulo comprovam as criangas falando com
fluéncia e apresentando a objetivac@o de construcdes linguisticas inusitadas, palavras pouco
utilizadas pelo grupo. Conforme ja mencionamos, quanto mais experiéncia uma pessoa tem,
maior € o grau de desenvolvimento de sua imaginacdo (VIGOTSKI, 2009). Os dados

observados nos recontos das leituras e nas criagfes de novas historias mostram que algumas
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criangas j& possuem um bom repertorio para se comunicar; outras estdo em processo de
aprendizagem, em virtude de os géneros fazerem parte do cotidiano na escola.

Pautando-nos, nas analises deste capitulo, por meio das falas infantis, compreendemos
a dimensdo da funcdo da palavra defendida por Vigotski e Bakhtin. Em Vigotski, a palavra
carrega a forca denominadora, e em Bakhtin, conduzem as vozes alheias da heteroglossia
dialogizada calcada palavra reportada.

Os quadros numerados de 8 a 13 esbocam recontos dos géneros discursivos ouvidos e
0s de numeros 14 a 20 apresentam a criacdo de uma nova historia, cujas vivéncias com 0s
géneros discursivos expressam a mediacdo da cultura literaria ficcional. A principio, as
criancas revelam seu desenvolvimento imaginativo, alicercado na atividade reconstituidora e
reprodutiva, pela qual a imaginacgéo se estrutura tendo como base o psiquismo da memdria e
da atencdo, que ao final da andlise se concretiza com a criacdo de novas historias, percebemos
que a crianga conquista a libertagdo dos géneros discursivos lidos e os inova dando énfase a
sua propria criacdo. Os recontos revelam que as criangas estdo em processo de seu
desenvolvimento imaginativo, que, tomando por base a atividade reconstituidora alicercada
no psiquismo da memoria e da atencdo, constitui-se pela atividade criadora ou combinatéria
da crianga. Verifica-se isso ao final da analise, em que se observam indicios desse
desenvolvimento concretizando-se com a criacdo de novas historias. Nesse momento,
percebemos que a crianga conquista a libertacdo dos géneros discursivos lidos e os inova,
dando énfase a sua propria criacdo, mesmo que ainda nao seja a imaginacao criadora em toda
a sua complexidade, tal como se manifesta em idades mais avancgadas.

Neste capitulo, declaramos os indicadores analisados e o papel do professor que
encaminha as acgdes planejadas e organizadas para determinado fim, no caso, a compreenséo
do desenvolvimento da imaginacdo. No capitulo a seguir, direcionamos o olhar a

compreensdo do desenvolvimento da imaginacdo objetivada em desenhos infantis.
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5 O DESENVOLVIMENTO DA IMAGINACAO OBJETIVADO NO DESENHO
PELA MEDIACAO DOS GENEROS DISCURSIVOS

"Eu desenho como se o desenho carregasse algo como o eu de cada
um e o definisse numa folha de papel”. (TIBURI ; CHUI, 2010, p. 21).

A luz das palavras de Tiburi e Chui (2010), podemos afirmar que o ato de desenhar faz
nascer a obra, e, quando a pessoa desenha, ela nasce e cria. Diante de tal poder, o desenho
assume uma forca existencial do eu que aparece nos tragos de quem o faz.

Por meio deste capitulo explicitamos que o desenho remete em seus tracados uma
forma eminitemente imaginativa, pois adota uma linguagem visual. Quem desenha trabalha
com imagens, que se apresenta em um plano semiotico, além do verbal, concretizando-se
como outra forma de comunicacdo situada entre a linguagem e o pensamento. A crianca, que
desenha, expressa-se por uma linguagem, que passa a dominar a medida que seus rabiscos e
garatujas evoluem para o simbolismo no desenho. Com a evolugéo nas formas de desenhar, a
crianca comeca a falar enquanto traca sua marcas, contando historias sobre elas. Ao ouvir
historias, seus temas e contetdos influenciam as figuras imaginadas, desenhando as historias,
ela é capaz de comunicar-se pelas imagens. As histdrias produzem, no pensamento infantil,
outros signos que recordam significados, ou melhor, teias de significados. Isto acontece
porque a imaginacdo esta enriquecida com 0s temas presentes nas historias ouvidas. Por isso,
intencionamos analisar como o desenho constitui-se como uma forma de expressao mediado

por géneros discursivos.

5.1 O Desenho e a acdo de desenhar

Em nosso idioma, a palavra desenho aparece no final do século XVI em carta régia,
escrita pelo rei de Portugal ao povo brasileiro, que lutava contra a invasdo dos holandeses no
Recife. Nesse periodo, a palavra significava designio, intencédo, planos do inimigo. Um século
depois, ha registro no dicionério da lingua portuguesa de dezenhar com "z", remetendo a
pensar, formar uma ideia e também deixar marcas no papel (ARTIGAS, 1975).

Apesar de a palavra desenho ter sofrido variagdes semanticas na historia, ela mantém o
sentido de inspiracdo para a criagdo humana. De acordo com Derdyk (2004, p. 46), "o ato de
desenhar exige poder de decisdo. O desenho é possessdo, € revelagdo. Ao desenhar nos

apropriamos do objeto desenhado revelando-o0".
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Nesse contexto, a mesma autora constata que o desenho expressa pensamento, mostra
imagens e carrega signos, por meio de suportes variados como papel, cartolina, lousa, muro,
chéo, areia, tecido; podendo deixar as marcas feitas por instrumentos variados como pedra,
carvao, cera, pincel, caneta, lapis, pena, méo, dedos.

Desde os tempos mais remotos, o desenho promove formas de comunicagdo, como
também grande capacidade de expressar o real ou manifestar ideias. Ha registros de marcas
antigasdeixadas pelo homem, como registra Derdyk ( 2004, p. 49).

Seja no significado méagico que o desenho assumiu para 0 homem das cavernas, seja
no desenvolvimento do desenho para a construgdo de maquinarios no inicio da era
industrial, seja na sua aplicacdo mais elaborada para o desenho industrial e a
arquitetura, seja na funcdo de comunicacdo que o desenho reclama a sua autonomia
e sua capacidade de abrangéncia como um meio de comunicacdo, expressdo e
conhecimento.

Ao longo do tempo, o desenho perpassa a memaria coletiva do homem, possibilitando-
Ihe contar a historia de um periodo. Permite, ainda, que o observador da imagem reviva uma
época e perceba uma significacdo além do manejo do traco deixado no suporte (DERDYK,
2004).

Como fendmeno da realidade humana, o desenho faz parte de nossos estudos de
graduacdo e mestrado com a defesa de que, como a linguagem oral, desenhar tem a
capacidade de representar a realidade, as ideias e 0s pensamentos. Nesta Tese, o desenho
aparece novamente, durante os quais, observamos que, na medida em que a crianga ouve
historias, pode representa-las em seus temas e conteudos pelos tracados desenhados, que
mostram as experiéncias vivenciadas por ela e permitem que expresse com imagens visuais o
que ainda ndo consegue fazer por meio da linguagem escrita.

Por ser um meio valioso de expressdo da crianga, 0 desenho constitui-se como meio
para dar vez e voz as criancgas, entretanto, muitas vezes fica esquecido na Educacdo Infantil,
pois nela ainda ha muitas atividades xerocopiadas ou prontas para a crianca apenas colorir ou
preencher como um treino motor. Tais acdes equivocadas sdo oferecidas acreditando-se que
seja possivel por meio delas o desenvolvimento intelectual, porém carregam em si uma forte
tendéncia pela técnica, buscando apenas melhorar a destrezadas méos e dedos.

O desenho pode ser favoravel ao desenvolvimento intelectual infantil e contribui com
0 ato de imaginar. O préprio desenhar é um gesto de pensar e recordar as historias por meio
dos tragos. "Sempre pensei que, ao pensar reflexivamente, exponho meu desenho interno do

meu objeto como quem o coloca no papel.” (TIBURI; CHUI, 2010, p. 14).
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O desenho livre da crianca Na, exposto na figura 4 reflete conteddos de sua vivéncia
na escola, pois traz dados de uma das historias ouvidas nesse periodo: o sitio do Picapau
Amarelo, de Monteiro Lobato. Vemos, no desenho da crianca, o Minotauro com chifres e
roupa de couro; duas pessoas, Teseu e a princesa Ariadne; também esta registrado no papel o

castelo onde os dois moravam.

Figura 4- As caracteristicas da imaginacéo no desenho. Crianca Na- 5anos- ago/2013.

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Ao trazer contetdos dos géneros ouvidos, o desenho da crianga denota que, no
processo da imaginagdo, o pensamento pode se distanciar do mundo real, passando a um nivel
mais elevado. Observamos que a crianca desenhista mostra, além de suas vivéncias, também,
aquilo que imagina. A esse respeito, Ferreira (2001, p.84) comenta que "quanto maior a
penetracdo na realidade, maior liberdade da consciéncia para distanciar-se dos aspectos
externos aparentes percebidos, maior a possibilidade da criagdo de processos cada vez mais
complexos.” No desenho em analise, os processos de figuracdo e imaginacdo de C. Na
indicam seu conhecimento a partir das experiéncias vividas na escola.

Ainda conforme Ferreira (2001), a crianca, ao desenhar, reproduz imagens, ela as
representa, as imagina e as figura, constituindo-se como modo de dizer, por isso destacamos a
importancia de oportunizar a crianga situacdes com tal forma de expressao, ja que o desenho
ndo faz parte dos aspectos naturais do desenvolvimento humano. Ele precisa ser ensinado e
oferecido a crianca, pois ela ndo nasce produzindo desenhos, mas adquire tal capacidade ao
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longo do seu desenvolvimento nas relagbes com seus pares, pessoas mais experientes, e na

escola, por meio do ensino proposto pelo professor.

5.1.1 O desenho como elemento cultural e social

A crianga participa da vida social na qual esta inserida a partir de seu nascimento, e,
com isso, apropria-se dos conteudos de sua cultura. Vigotski (2010), explica que desde o
nascimento, as atividades do bebé ja recebem influéncia das condutas sociais,sendo dirigidas
a objetivos definidos, e refratam o meio social no qual a crianca vive. Para o autor, o
desenvolvimento humano constitui-se nas relac@es culturais e sociais, permeadas pela histéria
do desenvolvimento dos signos. "A prdpria crianca assimila formas sociais do comportamento
e as transfere a si mesma." (VYGOTSKI, 2000, p. 146). Como assinala o autor, a crianca
aprende a usar ferramentas e signos culturais e assimila seu uso. Esse movimento remete a
mediacdo com 0s signos, como no caso do desenho e da brincadeira, que a principio séo
elementos sociais e depois podem influenciar o psiquismo da crianca.

O psiquismo infantil tem sua base no aparato bioldgico, isto é, nas funcGes
elementares, que, pela insercdo da crianca no meio cultural, na relacdo com pessoas mais
experientes e ensino, aparecem as funcdes superiores, aquelas desenvolvidas apds o
nascimento, como a memoria ldgica, a atengdo voluntéria, etc. Tal processo acontece com 0
desenho, que é uma conduta superior desenvolvida historicamente pelo homem, que, como
pratica social, é observado, ensinado e somente depois é internalizado.

Em seu meio social, a crianca tem contato com desenhos das mais diferentes formas:
nos livros, imagens, pinturas, obras de arte, pessoas desenhando, placas, outdoors, televiséo,
figurinhas, etc. Todas essas fontes propiciam-lhe a base para a acdo de desenhar coisas para
comunicar, embelezar e registrar. Nesse caso, 0 desenho é aprendido, como explica Pastina
(2008, p. 101):

Interagindo com pessoas mais experientes de seu grupo, a crianga imita as coisas
para assimila-las. No momento de desenhar, a crianga interage com familiares,
colegas, professores. No ambito doméstico a crianga mostra seu desenho para 0s
pais, esperando seus comentarios. Os pais muitas vezes desenham com seus filhos.
Na escola as criangas observam os desenhos dos colegas, sentam juntas para
desenhar e tentam aprender com 0s amigos.

Wilson e Wilson (2001), que realizaram pesquisas a respeito da influéncia das fontes
externas nos desenhos infantis, defendem que, "todos nos, inclusive as criancas, sofremos
influéncias externas, fazendo imitagdes quando desenhamos.” (WILSON; WILSON, 2001,

p.60). Os autores admitem que o desenho de um objeto ndo é uma representacdo, mas sim um
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signo. Por exemplo, uma nuvem ou um castelo sdo signos naturais, as palavras nuvem e
castelo, bem como os desenhos desses seres sdo signos artificiais, sendo esses Ultimos- 0s
desenhos- signos configuracionais. Ainda sobre esse aspecto, os autores explicam que "a
medida que passamos da natureza dos signos para o processo de aprendizagem de fazer
signos, fica claro que os signos naturais (objetos reais) precedem os signos artificiais".
(WILSON; WILSON, 2001, p.63).

Para lavelberg (2008) as rodas de leitura de desenhos das criancas e jovens
constituem-se como uma fonte de ideias para fazer imagens, pois € uma ocasido em que todos
podem falar sobre o que foi feito, como fez e que material foi usado. Da mesma forma que a
crianga aprende a usar 0s signos verbais, ouvindo outras pessoas pronunciarem-nos, imitando
0s sons ouvidos, ela também aprende a desenhar, por meio de observacdo de desenhos de
outrem. Por isso, observar desenhos de outras pessoas amplia o universo visual e artistico
infantil. (IAVELBERG, 2008).

Em outros termos, a acdo de desenhar pode ser motivada, de acordo com Wilson e
Wilson (2001, p. 63).

[...] por observar inicialmente que outras pessoas fazem desenhos, verificando entéo,
a maneira pela qual sdo feitos, as razdes pelas quais sdo feitos, as situagdes nas quais
sdo feitos a variedade de signos configuracionaisfeitos e as diversas formas que tais
signos tomam em nossa cultura. Sim, estamos dizendo que, sem modelos para serem
seguidos, haveria pequeno ou nenhum comportamento de realizacdo de signos
visuais nas criangas.

Os mesmos autores mostram em suas pesquisas que as imagens desenhadas por 147
sujeitos denotaram auxilio de pessoas e fontes graficas previamente presentes na cultura:
desenhos de pais, irmdos, colegas, imagens transmitidas pelos meios de comunicacéo,
revistas, ilustracOes e fotografias. Em pesquisa realizada com idosos que ndo faziam desenhos
desde a infancia, esses autores, descobriram que a maioria deles fazia, na velhice, desenhos
semelhantes aos das criancas pequenas, com bracos e pernas emergindo da cabeca, devido ao
fato de ndo terem tido oportunidade de conviverem com modelos adequados com desenhos,
realizando poucas a¢6es com signos configuracionais quando eram criangas.

Essa caréncia de oferta de situacfes adequadas para que as criancas realizem ac0es por
meio de signos configuracionais, caracteriza o que Wilson e Wilson (2001) chamam de
postura iconoclasta do responsavel pelo ensino. Desse ponto de vista, todo educador infantil
que ndo viabiliza o ato de desenhar nas fases iniciais do trabalho com a crianga pré-escolar, é
um iconoclasta (do grego Eikonoklastes- icono: imagem + klasmos: acdo de quebrar), isto e,
aquele que destrdi imagens (GOBBO, 2007).
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De fato, o professor que ndo cria situaces adequadas com o desenho, ou o faz sem
intervencdes, por meio de tarefas xerocopiadas ou mimeografadas, provoca na crianga 0 medo
de produzir imagens pelo desenho. Ela se sente tdo insegura que precisa saber de alguém que
cor usar e se esta correta a sua producdo. Tal inseguranca inibe essa linguagem visual,
causando um bloqueio que pode perdurar por toda a vida.

Nessa concepcao, o professor tem a compreensao de que o desenho € um contetdo que
se desenvolve de forma natural ou pratica, que serve como passatempo ou entretenimento,
oposta, assim, a producéo de conhecimento humano. A crianga, que convive com essa postura
iconoclasta do professor, tem poucas chances para produzir signos configuracionais,
raramente desenham, rabiscam ou garatujam e passam a julgar-se incapazes de produzir
quaisquer tracos e, portanto, tém restringidas suas chances de desenvolver a expressao visual
como também sua imaginacdo nesse campo (WILSON; WILSON, 2001).

Desse modo, o professor na Educacdo Infantil lida com o desenho infantil como uma
linguagem gréfica e visual de uma realidade. A crianca desenha quando sua linguagem oral
estd mais evoluida; desenha de memdria como faz com a oralidade, como se estivesse
relatando algo.

Essa atividade simbodlica representacional configura um sistema de linguagem, a
principio orientada pelos gestos indicadores, que, no caso das criangas pequenas, aparecem na
acao, na pesquisa e nos movimentos feitos sobre suportes grandes, na areia, na parede de
azulejos, etc., e que constituem a base dos futuros signos.

Antes do humano expressar-se pela escrita, ele deixou suas marcas na caverna pela
linguagem do desenho. A caverna, morada do homem pré-histérico, foi um dos primeiros
suportes dos tragos visuais humanos. O Homem desenhava mamutes, bisdes, outros animais,
cacadas, etc., registros que denotam reproducdo de animais reais e a¢des reais dos homens em
busca de caca, contudo, além de sua funcdo de representacdo, esses desenhos comunicam
uma linguagem visual e a capacidade de abstracdo de signos (MARTINS; PICOSQUE;
GUERRA, 1998).

O mesmo faz a crianca na Educacéo infantil: representa objetos, pessoas, lugares, etc.,
utilizando o desenho como uma linguagem, inclusive em seu aspecto de fruicdo, entendida
como ato prazeroso de interacdo entre pessoas e produtos culturais. Mas, para que isso se
torne possivel, a crianga precisa estar imersa em um espaco cultural que Ihe mostre como
usard as ferramentas culturalmente disponibilizadas para realizar suas marcas como lapis, o
giz, as canetas, o papel, o carvdo, o guache, a aquarela, etc., sobre diferentes suportes. E,

quando esse material € utilizado pelos membros mais experientes de seu meio cultural, pode
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suscitar na crianca a vontade de manusea-lo de modo tdo preciso quanto o adulto que a
crianga observa utilizando-o.
Para Japiassu (2006), o acesso ao material e ferramentas culturalmente

disponibilizadas para o desenho,

[...] sO pode ser efetivamente apropriado através da participacdo guiada do sujeito no
meio social no qual ele se encontra imerso. A participagdo guiada se da basicamente
de duas formas: (1) a partir da observacdo periférica dos modos de agir com esses
objetos por parte dos membros mais experientes do meio cultural da crianca e (2)
mediante instru¢des explicitas ao sujeito de como ele deve fazer uso desses objetos.
(JAPIASSU, 20086, p. 86).

Sendo assim, as criancas na Educacao Infantil podem ter acesso a cultura do desenho
observando por inimeras situacdes, dentre elas: observando desenhos e pessoas desenhando,
aprendendo a usar os objetos culturais em suas ac¢des; desenvolvendo sua percepcao e sentido
por meio de acdes de sensibilizacdo do olhar no meio, promovendo acbes de gestualidade e
sensorialidade motora usando o corpo, maos e peés, etc.

O significado cultural do desenho é efetivamente apropriado pela participagdo guiada
do sujeito no meio social em que ele se encontra inserido, a partir da observacdo dos modos
de agir com objetos por parte dos membros mais experientes e mediante instrucdes de como
ele deve fazer uso desses objetos. Conhecendo o valor da insercdo cultural e social do humano
no espaco do desenho, no item seguinte apresentamos o desenvolvimento dos rabiscos aos

signos.

5.1.2 O ensino do desenho para criancas da Educacéo Infantil

De acordo com a Teoria Historico-Cultural, o desenho infantil, como todas as outras
condutas superiores, desenvolve-se nas criancas nas condi¢des concretas disponiveis no meio
cultural, no qual a crianga esta imersa. Como Vigotski (2009) destaca o desenho nédo é algo
natural e espontaneo, mas resulta de significados culturais mediados pelo Outro. O autor, em
seus estudos, defende a ideia de que o ensino promove o desenvolvimento, ndo sendo este

caudatario da maturidade biologica e formula a lei geral do desenvolvimento, segundo a qual,

No desenvolvimento cultural da crianca cada funcdo aparece em cena duas vezes,
em dois planos, primeiro o social, depois o psicologico, primeiro entre pessoas como
uma categoria interpsicologica, depois no interior da crianga como uma categoria
intrapsicoldgica. (VIGOTSKI, 1997, p. 106).

Com base na ideia de que o melhor ensino é aquele que produz sujeitos desenvolvidos
maximamente, expomos a seguir etapas de desenvolvimento do desenho infantil, cujo

conhecimento proporciona aos professores da infancia, uma base sobre a qual possam
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conduzir suas acOes de ensino, percebendo em qual periodo do desenho infantil a crianca se
encontra, e, com isso, tendo a possibilidade de criar motivos eficazes para a possivel evolucéo
do desenho no decorrer da atividade da crianca.

Assim, trazemos a concepcao de Japiassu (2006) e de Vigotski (2009) sobre as etapas
do desenho. Ademais, apontamos nossa propria denominagdo para os referidos periodos, a
qual surgiu de estudos e trabalhos na Educacdo Infantil. Objetivamos com essa terminologia
aproximar os contetdos da préatica docente, de modo que o professor possa direcionar suas
acOes para um fim explicito.

Com esse conhecimento tedrico sobre os periodos do desenho, o professor pode
analisar os tracos feitos pela crianca e orienta-la a expor suas ideias, linguagens e imaginacao
por meio dos desenhos, realizando intervencdes para que a crianca amplie sua expressao nos
desenhos. Acreditando que o desenho ndo seja um talento herdado biologicamente, o
professor propGe agdes para que 0s tracos ganhem outras formas. Durante nossa pesquisa,
detectamos alguns sujeitos que necessitavam de interferéncias pontuais nos detalhes de sua
figuracdo; caso contrario, permaneceriam no mesmo tipo de desenho por um longo tempo, as
acOes interventoras sdo descritas na analise deste capitulo a partir das figuras: autorretrato 1,
autorretrato 2, fontes de modelos para o surgimento da figuragdo humana, momento com o
desenho livre, tema da histéria O Gatinho perdido, ilustragdo relacionadas ao desenho, figuras
do livro Maria que ria e imagens apods a leitura dos livros de historias.

Vigotski (2009), ao explicar o ato de desenhar na infancia, busca referenciais russos
como de Bakuchinski, professor e pesquisador do desenho infantil, que revela dois periodos
no desenho. No periodo inicial, a percepc¢do infantil esta centrada na forma motora e tatil e
orienta-se pelas impressdes visuais do mundo percebido pela crian¢a, que estd no movimento
espontaneo, no qual o processo em si importa mais que o resultado, ndo havendo a intencédo
de representar a realidade. No segundo periodo, ha o enfraquecimento da atividade fisica e
existe um fortalecimento da atividade mental, nomeada como analitico-racional, em que o
resultado tem maior importancia. Esse periodo surge ao longo da infancia e segue até a
adolescéncia. Nele se mostram novas formas de desenhar ligadas a vida dos sujeitos.

No que diz respeito ao desenho da figura humana, Vigotski (2009) recorre a
Levinstein e esclarece que a crianca dota a figura humana de pernas, cabeca e bragos, que
aparecem ja nos primeiros estagios; as outras partes do corpo, detalhes e roupas surgem a
medida que a crianca é ensinada a desenhar esses elementos.

De acordo com Vigotski (2009), no desenho, primeiramente, ha o estagio dos

esquemas ou etapa simbdlica. Nele, a crianga realiza representacfes esquematicas do objeto,
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bem distantes do real. Nesse momento, a figura humana é feita com cabeca, pernas e bracos,
sendo denominada de cabeca-pernas ou seres esquematicos. Os cabelos, as orelhas, o torso
vém no rastro do conhecimento adquirido. A crianca faz o que conhece do objeto e ndo o que
observa ou Vvé a sua frente. O estagio dos esquemas caracteriza-se por uma narracdo grafica
sobre o objeto representado.

O segundo é nomeado como etapa simbolica formalista, estagio do surgimento do
sentimento da forma e da linha. Nesse periodo, hd mistura da representacdo formal com a
esquematica, no qual todo o desenho procura estar proximo do real, havendo maior numero de
detalhes nas formas, como o torso, que estava ausente no primeiro e agora surge com
frequéncia.

O terceiro estagio é o formalista veraz-verossimil, no qual o esquema desaparece por
completo, obtendo-se nas formas uma aparéncia de silhueta e contorno, embora ainda nédo
haja a transparéncia no desenho, que é mostrado em sua planificag&o.

No ultimo estagio, o formalista estético ou representacdo plastica, surge a
perspectiva, com o0 aparecimento de partes isoladas do objeto, que sdo feitas em relevo, com
luz e sombra, transmitindo 0 movimento e praticamente a impresséo plastica completa.

Outra referéncia, na perspectiva Historico-Cultural, a respeito do assunto € Japiassu
(2006). De acordo com o autor, os periodos comuns do desenho nos sujeitos em processo
evolutivo séo os rabiscos descontrolados ou garatujas descontroladas, o rabisco controlado ou
garatuja controlada, a representacao grafico-plastica pré-esquematica, a representacao grafico-
plastica esquematica e a representacdo grafico-plastica pos-esquematica.

Os rabiscos descontrolados ou garatujas descontroladas caracterizam-se pela
manipulacdo objetal do marcador, como lapis, caneta, pincel, etc., que resulta em marcas
gréfico-pléasticas produzidas pelo sujeito sobre o suporte (folha de papel, parede, chdo), sendo
exercicio da coordenacdo de acBes motoras (JAPIASSU, 2006). Nesse momento, o interesse
dar-se-a pelas descargas motoras incontroladas, que produzem rabiscos e ziguezagues.

O rabisco controlado ou garatuja controlada sucede os zigue-zagues da fase inicial.
Agora surgem as formas circulares, que se repetem e se aperfeicoam. Nessa fase, ha dois
momentos: irradiacdo, que sdo formas circulares com raios, e aumento de circulos justapostos
com diferentes tamanhos, ou seja, producao de muitas bolinhas.

Na representacdo grafico-plastica pré-esquematica, o grafismo torna-se ato gréafico,
isto é, o desenho objetiva representar um objeto, havendo um plano que antecede a acéo.

Verifica-se, nesse momento, uma justaposicdo de partes, por exemplo: os elementos sé&o
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colocados ao lado do desenho. Na figura humana, bragos, cabelos, olhos e boca séo feitos do
lado de fora do tragado corporal.

Na representacdo grafico-plastica esquematica, observamos a repeticdo de esquemas
na representacdo de objetos e o fenbmeno da transparéncia ou raio-X, pelo qual a crian¢a ao
fazer uma casa coloca objetos em seu interior. Outro fator que pode aparecer é o rebatimento,
ou seja, um espaco tridimensional no qual se desenha a profundidade e a perspectiva em um
plano, como uma estrada com as arvores nas laterais.

Ja na representacdo grafico-plastica pds-esquematica existe a tendéncia de
representar o desenho sob convengdes realistas, havendo interesse em conhecer técnicas
projetivas e linha de base para executar desenhos. As representacfes recorrem as técnicas
mais elaboradas e ao aprimoramento das formas.

Ha& outras pesquisas na area do desenho, mas selecionamos essas duas em decorréncia
de sua aproximacao tedrica com a da pesquisa, como ja afirmamos. Em virtude da nossa
atuacdo em espacos da educacgdo, temos a intencdo de adotar nossa prépria terminologia,
aproximando-a da realidade, de modo que, ao visualizarmos um desenho infantil, possamos
identificar as etapas nas quais a crianca o desenhou. Tais nomenclaturas surgiram no
momento em que fizemos os estudos anteriores baseados em Kellog (1985) e Méredieu
(1984) em funcdo da necessidade de contribuir com o trabalho docente e com o
desenvolvimento infantil. Seguem 0s nomes por nés criados: os rabiscos com zigue-zagues,
longitudinais e latitudinais; garatujas circulares; figuracdo humana primitiva; figuracéo
humana primitiva apresentando o torso; figuracdo de animais e de paisagens; figuracédo do
interior/ver por dentro; e aprimoramento das formas estéticas e plasticas.

O primeiro momento € o dos rabiscos com zigue-zagues, longitudinais e latitudinais.
A crianca utiliza o marcador para deixar seu rastro, experimentando sua inscri¢do no suporte
designado, sem, entretanto, desejar criar simbolos, nem remeter a significados, seu intuito é

experimentar, pesquisar pela acdo de seu movimento.
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Nessa direcdo, até por volta dos trés anos, € com muita satisfacdo que o pequeno
artista mistura cores, pigmentos de tinta e manuseia canetas e gizes deixando marcas fortes no
suporte explorado. "Sé o prazer do gesto que conta, o traco ativo que se desenvolve e vive sua
prépria vida. Esse dinamismo do traco- que € uma das bases da pintura contemporanea- faz da
crianga um verdadeiro ator que se projeta na sua obra até que ambos se tornem um so"
(MEREDIEU, 1984, p. 5).

Essa primeira acéo e a pesquisa do material que a crianga faz trazem o rabisco como
presenca marcante em suas artes ou tarefas com instrumentos para registrar seu trabalho. O
rabisco pode ser considerado o primeiro gesto do desenho, e, primeiramente, o trago feito, é
simples prazer motor. Em seguida, j& aparecem formas isoladas, a crianga passa do traco
continuo ao traco interrompido; ha tentativa de fazer um objeto e comenta-se sobre o traco. E,
por fim, ha rabiscos também, quando a crianga imita o adulto, sente vontade de escrever, imita
uma escrita ficticia. Quando o rabisco evolui, vai dos espirais ovalados, executados em um so
traco em movimentos continuos, para tracos descontinuos, modificando a relacdo olho-méo.
O olho, que no comego segue a mao, passa a guia-la. O olho orientado aprende a combinar
figuras: circulos englobam outras figuras irradiadas por raios e ovdides. Méredieu (1984)
explica a evolucéo do rabisco, pelos movimentos oscilantes, que seguem sentidos horizontais
e verticais. Linhas fortes que marcam o papel. Comeca por um borréo, desenho informal e ndo



197

abstrato. Estas primeiras manifestagbes trazem a futura representagdo da figuragdo. A
pesquisa sobre o rabisco pertence a grafologia que, segundo Méredieu (1984), é a expressao
motora que aparece com a aprendizagem do andar, no sentido de equilibrio; seu estudo é
orientado pela andlise psicomotora do gesto grafico. Os movimentos giratorios ja se
convertem dos rabiscos para as garatujas, que miram a figuragdo numa concepcdo de
“evolucao” ou aprofundam as possibilidades da linha, da forma, da intensidade dos gestos
fortalecidos por pesquisas com riscadores, suportes e materialidades diversas.

Aparece o0 segundo momento, pelo qual nos referimos como garatujas circulares; nela
prosseguem as marcas espontaneas dos rabiscos, mas agora ganham um pouco mais de
controle no perimetro do papel e, muitas vezes, por um padrdo repetido da forma circular.
Com um pouco mais de controle das maos/olhos, a crianga se prepara para atingir o cume de

seu traco que é o fechamento da garatuja em circulos isolados.

Desenho: C. Ro- 2012

O inicio do rabisco conduz a crianca a observacdo da persisténcia do seu tracado; no
prazer desse efeito, surge a origem do grafismo voluntario. Dos rabiscos iniciais nascem as
formas circulares, tracados triangulares ou quadrangulares, a cruz, o X, denominados por

Kellogg (1985) de diagramas basicos. Os tragados védo se tornando complexos conforme a
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crianca experiencia as marcas: “Esses diagramas vdo se combinando e se agregando,
superpdem-se, ficam dentro ou fora, crescem ou diminuem.” (MARTINS; PICOSQUE;
GUERRA, 1998, p. 100).

De acordo com os estudos de Martins, Picosque e Guerra (1998) ha um momento
inicial no desenvolvimento expressivo da criangca, nomeado pelas autoras como acéo,
pesquisa e exploracdo. Acreditamos que esse momento seja um periodo introdutério para o
ensino do futuro desenho. Nele, estdo presentes tanto os rabiscos como as garatujas. A
crianca, embora sem a intencionalidade de ser produtora dos signos, vive em um mundo
simbdlico e como tal é leitora desses referenciais signicos. Ela aprende a dar tchau, a bater
palmas, a assoprar velinhas de mentira, a fazer comidinhas, a balancar a boneca como se fosse
um bebé de verdade. A¢bes aprendidas em seu meio sociocultural e recriadas diante das
brincadeiras simbdlicas (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998). A imitacdo conduz a
aprendizagem. Assim como o gesto de apontar, a crianga imita a acdo de riscar um papel. Seu
prazer esta no ato de riscar, ainda ndo ha intencéo de registro, o que interessa nesse momento
¢ a a¢do, mas o adulto apressa a crianga para representar coisas, “ha pressa para que a crianca
deixe logo as garatujas e passe para 0s desenhos reconheciveis. Para algumas pessoas, s6 ha
desenho quando a crianga faz o figurativo.” (MARTINS, PICOSQUE; GUERRA, 1998, p.
102).

Quando a crianc¢a passa, da simples garatuja ao circulo primordial, suas linhas podem
significar algo. Nesse episddio, o desenho obtém a funcdo de signo, ela percebe uma
similaridade do desenho com o objeto do mundo imediato. Do primeiro momento
exploratorio para o segundo, o expressivo, denominado simbolico por Gardner (1997), surge
0 carater semiético e representacional das primeiras formas, pelas quais a crianga faz seus
primeiros simbolos, sendo a passagem dos rabiscos e das pesquisas exploratérias para o
desenho da figura humana primitiva. Esse modo exploratério inicial da crianca é repertério
para as proximas acdes, pelas reorganizacGes e desejos de experienciar 0 novo. Dessa
producdo gréafica, dos rabiscos e das pesquisas das formas circulares nas garatujas, ocorre a
génese das primeiras figuras humanas.

Percebemos, no terceiro momento, a figuracdo humana primitiva, surgido apds a
conquista do fechamento do circulo primordial, dando origem ao boneco nos desenhos
infantis. Pela busca do humano na representacdo do signo, a crianga prepara-se para o
grafismo do boneco, representado por um corpo e quatro membros. Essa maneira de figurar o
ser humano é a sintese das formas anteriores: os raios e o circulo. Esse momento traz o

comeco da figuracdo humana, via de regra, representado pelos membros fixados na cabeca.
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Desenho de Alufa- 2012

Na figura do boneco, a crianga projeta seu esquema corporal, recorda detalhes
essenciais do corpo: a cabeca, bragos e pernas. De acordo com Meredieu (1984), a figura
humana primitiva é um signo privilegiado por conter a origem de toda figuracdo. Trata-se de
uma imagem matriz do grafismo infantil, que é a primeira representacéo gréafica.

Este momento expressivo da crianga é denominado por Martins, Picosque e Guerra
(1998) como intencdo e simbolo. Nele, a funcdo simbdlica centraliza-se no desejo de registrar
algo que recorde simbolos/signos. "Representa um significado e tem uma funcdo
comunicativa, implicando uma conversa interna, tornada possivel pela interiorizagdo da acéo
e expressada pelas representagdes verbais, visuais, gestuais e sonoras” (MARTINS;
PICOSQUE; GUERRA, 1998, p.104).

Pela busca da intencdo e do simbolo, o professor pode instigar a crianca a desenhar a
figura humana que, segundo Kellogg (1985), apresenta-se como um circulo com olhos, nariz e
boca. O circulo € uma grande cabeca de onde saem bracos e pernas que se assemelham a um
sol. Quando hé& cabelos, quase sempre sdo espetados. As pernas e bracos sdo como raios
maiores. As méaos e pés tém as formas circulares com cinco raios, podem mostrar um novo sol
representando as méos. Nessa situacdo expressiva da figura humana, ndo surge a preocupacao

com o registro da cena em si; 0os desenhos parecem flutuar no espago do papel. A crianga
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conta a histdria de seu tracado e registra na figuracdo o principio da simplicidade e do
primitivo, exclui o que ndo tem importancia para ela, por isso ha énfase na grande massa, que
¢ a cabeca de onde surgem os bracos e pernas. Na simplicidade da figura humana inicial feita
pelas criangas, vdo sendo elaborados os detalhes que surgem nos futuros desenhos. Dessa
representacdo primitiva humana é que se estruturam todas as outras, como desenhos dos
animais, cuja boca se encontra perto do pescoco e ndo na ponta do focinho como as dos
cachorros e gatos.

Surge, assim, 0 quarto momento com a Figuracdo humana primitiva com torso.
Quando a crianga comeca a tragar o torso ou tronco na figuracdo humana é uma conquista,
pois seu aparecimento no desenho implica uma evolugéo conceitual. O ensino do desenho do
corpo é um processo, algumas vezes é feito orientado pelas figuras geométricas, pois o corpo

se assemelha as formas retangulares ou ovais. A0S pouCOS, nesse processo, a crianga €

conduzida a percepc¢do corporal das linhas da cintura e quadris.

Desenho 1 Desenho 2 Desenho 3

Desenho de C. Vi Desenho de C. Melco Desenho de C. Na

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

No quinto momento, h& figuragdo de animais e de paisagens. Quando surge a

representacdo dos animais, eles sdo feitos completamente iguais, ha pouca diferenciacdo entre




201

gatos, cachorros e galinhas, mas, em seguida, com intervencOes nessas imagens iniciais, a
crianga comeca a desenha-los com certas caracteristicas presentes nos animais, 0 mesmo
ocorrendo com as paisagens. Ressaltamos, que, via de regra, a crianga desenha com base em
esteredtipos disseminados em nossa cultura de imagens de casas, flores e animais, mas o

mediador pode destruir tais imagens e ofertar outras mais préximas da realidade conceituada.

Desenho C. An 2013 Desenho C. Raboi 2013

Na continuidade, pela verossimilhanga da forma, a crianca produz uma linguagem
signica, em que o desenho representa o objeto ausente. Ha a descoberta de que pode registrar
tudo com o desenho - uma visita ao zooldgico, um passeio, seu brinquedo favorito, seu animal
de estimacéo, etc. - concomitantemente, aparece a busca pela representacdo mais realista do
mundo objetivo, com maior autocritica na comparagdo com o real. Nesse momento é
importante o mediador/professor possibilitar a ampliagdo dos repertorios desenhados,
podendo proporcionar momentos de rodas de leituras de imagens, observagdo de producdes de
pessoas mais experientes ou de seus colegas de turma, e também de imagens e ilustracdes
para que ocorra a evolucdo nos desenhos nesse periodo.

No sexto momento, pode ser observado a figuracdo da visdo do interior/ver por
dentro das coisas. Esse momento mostra que a crian¢a desenha de memoria. No desenho, ela
acrescenta objetos dentro de roupas, escadas de casas, utensilios no interior dos armarios.



202

Estes episodios denotam maior conhecimento de mundo e a busca pelo desenho dos 6rgaos no
interior do corpo semelhante ao real, caracterizando o fenémeno do raio-X ou transparéncia.
Ha, na descricdo de Martins, Picosque e Guerra (1998), um momento expressivo, configurado
pelas caracteristicas da organizacéo e regra, que pode conduzir o ensino do desenho. Agora
h& a intencdo do aprimoramento e busca pela verossimilhangca com certa exigéncia em fazer
bem feito. A autocritica € um dos elementos ao comparar o desenho com a realidade, por isso,
busca-se sentido nas acoes do desenho, e, quando ndo encontra, ha o distanciamento do ato.
Finalmente, no sétimo, aparece o aprimoramento das formas estéticas e plasticas, que
configura 0 momento em que as criangas, proximo da adolescéncia, passam a desenhar o
objeto como os veem, ndo mais somente de memoria, ou seja, fazem o desenho, que é fruto de

observacao.

Desenho crianca de 11 anos- Filho da pesquisadora -Imagem autorizada- C. Nico

O professor, observando em qual desses momentos a crianga se encontra, prevé agdes

adequadas e planeja intervencdes intencionalmente para que haja avango para a etapa mais
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complexa, pois esse aprimoramento nos tracos do desenho, permite que a crianga conquiste
uma linguagem e expresse-se por meio dela, conforme demonstramos adiante. Considerando
as etapas percorridas pela maioria das criancas ao desenhar, o percurso do ensino do desenho
é um longo processo, que é conquistado gradativamente, conforme acontecem as vivéncias
infantis com tal linguagem gréfica e visual.

Por fim, no Gltimo momento expressivo é identificado pela poética pessoal do
desenhista, nele existe um olhar pessoal de ver e sentir o mundo, ha também a presenca de um
estilo pessoal, inclusive com um refinamento do pensamento abstrato e metaférico
(MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998).

Dando continuidade ao ensino do desenho, em fevereiro de 2012, as criangas
participantes da pesquisa denotavam que seus tracos no papel situavam-se no primeiro
momento: acdo, pesquisa e exploragdo. Em decorréncia disso, buscamos uma avaliagdo
diagndstica inicial para compreendermos como 0s sujeitos pensavam a figura humana naquele
tempo. O trabalho foi nomeado como autorretrato, percebemos nesse registro inicial (Figura
11) que havia uma parte das criangas na etapa da garatuja: as marcas feitas pelas criancas, no

papel, indicam uma exploracdo motora e tatil, do suporte e do material utilizado.

Autorretrato 1- Data; 29/02/2012.
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E a outra parte da turma, registra a figuracdo humana primitiva, como mostra a figura

que vem a sequir.

Autorretrato 2- Data; fevereiro 2012

Tanto a figura 11 como a 12 explicitam que os signos configuracionais, em fevereiro
de 2012, estavam limitados, ou seja, as criangas restringiam suas formas nos desenhos. A
maioria dos trabalhos estava centrada na exploracdo tatil dos materiais e suportes com as
garatujas e com 0s rabiscos, poucos deles traziam a figura humana representada. Por isso, as
intervencdes deveriam ser pensadas partindo das imagens "que as criangas fazem, tomam-nas
de empréstimos de outras ja existentes, e as transformam." (IAVELBERG, 2013, p. 32).

lavelberg (2013) considera que, para o professor saber ver o desenho infantil, ele
precisa adquirir conhecimento sobre o tema, e, desse modo, propor avangos No pProcesso, por
exemplo, mostrar modelos do desenho cultivado, terminologia adotada pela autora para
designar desenho como objeto simbolico e cultural, expressivo, individuado e influenciado

pela cultura; e ainda, o desenho que todos podem aprender com orientagdo didatica orientada.
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Esses modelos do desenho cultivado servem como ponto de partida para o surgimento de
novos desenhos.

Por isso, a partir dos primeiros desenhos produzidos pelas criancas em 2012,
planejamos acfes para que os futuros desenhos apresentassem a representacdo da figura
humana, ou seja, evoluissem dos rabiscos ou figuras primitivas. Cox (2010, p. 38) explica que
"essas formas pitorescas tém sido chamadas de cefaldpodes, figuras girinos, ou simplesmente
girinos. O desenho do corpo humano é uma das primeiras representacdes feitas pela crianca,
em virtude de ser a forma mais reconhecivel do mundo real percebido por ela”. O intuito de
tracar o corpo é vivido pela maioria das criancas, que poderdo permanecer nele por um
periodo maior, se ndo forem incentivadas ao aprimoramento dessas formas.

Buscamos, neste momento, explicacdes téoricas a respeito da categoria dialética
contetdo e forma para esclarecimento do papel central exercido pelo professor como pessoa
que medeia 0 mundo dos signos na atividade da crianca. Contetdo e forma sdo elementos
indissociaveéis, concebidos pelo conhecimento e patrimdnio da humanidade. O professor,
obrigatoriamente, cria formas para transmissao destes conhecimentos as geracées, cuja meta
constitui-se pela busca de sujeitos livres e universais. O que ensinar? O professor reune
contetido, forma, para um destinatario. Em defesa de que a alteragdo nas formas de desenhar
e seu avanco contribuem para o desenvolvimento da linguagem, do pensamento e da
imaginacdo, caberia ao professor criar situacdes e relacOes entre o desenho como registro,
forma de comunicacéo, contetdo para recordar uma ideia, entre outros elementos.

A partir dessa ideia, foram propostas acfes para o surgimento da figura humana
primitiva, pois havia seis sujeitos no grupo pesquisado, que estavam no rabisco e garatujas
circulares e desejdvamos que todos os 25 avancassem para além da exploracdo tatil e
comecassem a figuracdo. De acordo com Mukhina (1995), o aperfeicoamento do desenho
percorre um longo processo, reunindo diversas experiéncias da crianca obtidas na
manipulacdo, observacdo e vivéncias com atividades plasticas e ensino proposto pelos adultos
Ou pessoas mais experientes. "A crian¢a, contudo, recorre a todas suas experiéncias e por isso
em seus desenhos ha detalhes provenientes da percepc¢éo visual e outros que expressam o que
foi captado por meio do tato." (MUKHINA, 1995, p. 168).

Muitas vezes, as criangas, ap6s contato com determinada forma circular ou oval,
tentam representar o formato do objeto, revelando com tais tentativas o desejo de adaptar as
novas condi¢cBes as imagens gréficas anteriores, porém ndo é uma acdo natural, mas sim
provocada pelo mediador mais experiente (MUKHINA, 1995). Foram trazidos para 0 ensino

da figura humana primitiva: livros, como o Olho; Nariz, da cole¢do Gente tem, bicho também,



206

de Angelo Machado; imagens de pinturas famosas como Abaporu, de Tarsila do Amaral e
autorretratos Van Gogh; objetos como modelo de um torso humano e a feitura de corpo com

bonecos de papel .

Figura 13- Conjunto de imagens como fontes de modelos para o surgimento da
figuracéo humana.

Imagem 1 Imagem 2 Imagem 3

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Houve algumas evolucdes nas formas representadas nos desenhos de fev. 2012 a julho
de 2012, apos intervencdes intencionais para tais ocorréncias na figura humana, como

podemos comparar nas imagens que seguem (figura 14).
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Imagem 1 Imagem 2

Para Mukhina (1995, p. 168), os tracos fracos e limitados das criancas nos periodos
iniciais do desenho explicitam que ela ndo deseja representar a figura fielmente. "Com
frequéncia a crianga desenha uma pessoa sem cabelo, sem orelhas, sem corpo, sem bracos;
sem duvida, sua arte € muito inferior a seus conhecimentos. Ela desenha prescindindo dos
detalhes que considera sem importéancia.”

No més de fevereiro de 2012, iniciamos leitura de historias e de contetidos relativos as
areas do desenvolvimento artistico, corporal e do raciocinio l6gico matematico. Com relacao
a este ultimo, os conteudos eram referentes as formas tridimensionais e as bidimensionais
apresentadas nas formas planificadas nos suportes. Essas formas eram exploradas e
manipuladas, de tal modo que a crianca percebesse as formas do corpo humano. Inicialmente
0 desejo era o0 de que aparecesse o formato da cabeca, mas isso ndo quer dizer que nao
poderiam surgir os bragos e pernas ou até o torso, feitos pelas criangas com imagens ovais ou
retangulares.

Assim, em fevereiro de 2012, apds o primeiro momento com as criangas que ocorria a
leitura ou jogo, havia o segundo, que privilegiava a acdo com desenhos, designada como
desenho livre, porque ndo sugeriamos titulo para esse ato. Nesse trabalho eram ofertados
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materiais como: papel, lapis, canetas e gizes para o desenho. Na figura 15, vemos a figuracao

primitiva e formas circulares apresentarem-se no registro.

Em fevereiro houve, além dos trabalhos com desenho livre, o desenho com tema com a
intencédo de que o desenho conquistasse o status de expressdo e linguagem. Com a intencédo de
fazer evoluir as formas do desenho pela incorporagdo de novos temas, lemos a historia O
Gatinho Perdido. Nas imagens da figura 15, podemos notar que as criangas comegam a busca
pela comunicacdo de ideias e registro de signos presentes nas historias.

O desenho da crianca obtém maior riqueza de detalhes e amadurecimento do trago,
conforme ha& ampliacdo de seu o repertdrio, vivéncia com desenhos e é ensinada a fazer outras
marcas além dos iniciais rabiscos e garatujas, apos experimentar a primeira fase da exploracao

e pesquisa do suporte.
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O Gatinho perdido -

Percebemos, nas imagens da figura, alguns signos da historia O Gatinho perdido. Os
primeiros desenhos possuem formas semelhantes tanto para os humanos como para 0S
animais e, com frequéncia, a forma animal é colocada na mesma postura vertical da forma
humana. Cox (2010) explica que enquanto os desenhistas de girino (desenhos da cabeca e
pernas) possuem um estilo particular, as criangas mais velhas estdo sujeitas a influéncia dos
outros. Nessa figura, nota-se que as criangas expdem a figuragdo primitiva e 0s personagens
que nela estéo representados; buscam a linguagem pelo desenho e dizer coisas pelas marcas.

Para qualquer crianca, fazer desenhos envolve conhecimento e vivéncias, por isso,
para a crianca pequena, a auséncia de detalhes pode ser causada ou por experiéncias restritas
com imagens, ou pelo fato de que, quando esse conhecimento é acessivel, h4 coisas demais
para a crianga coordenar e pensar em tal sobrecarga resulta que parte da figura pode ser
omitida (COX, 2010).
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Ap0s a leitura da histéria O ovo, trouxemos o formato oval para o desenho, como meio
de ensinar a fazer outros tipos de formas arredondadas e, com isso, fechar a linha reta que as
criancas faziam, para o aparecimento da cabeca na figuracdo. Embora a crianca tenha
conhecimento sobre a figuracdo humana, para desenha-la, ela tem que descobrir que algumas
partes sdo essenciais, como o tronco que deve ser incluido, e outras partes sdo opcionais,
como o caso do umbigo, que pode ser colocado ou ndo. Na figura 30, temos o registro do

desenho com as formas arredondadas, que compunham a histéria O ovo.

O ovo- 17/02/2012.

Selecionamos, também, outras histdrias que pudessem proporcionar, pelas suas
imagens, possiveis intervencdes nos desenhos da figuracdo humana como Maria que ria; 1sso
ndo ¢ brinquedo, Tanto, tanto! Olho; Nariz, etc.

Vejamos, na figura 18, imagens do livro Maria que ria, em que se destaca o tamanho
da cabeca da menina, servindo como fonte de desenho para a crianga fazer o corpo humano.
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Por convengdo, a cabega representada nos desenhos é redonda fechada como na figura
18 e os bragos e as pernas sdo linhas Unicas e alongadas. O tronco ou torso, muitas vezes, é

redondo ou oval e pode até ser mostrado sob a forma retangular, sendo feita em estere6tipos

como uma figura de palitinhos.
Na figura 19, temos o desenho das criancas apos a leitura dos livros citados, pela qual

as criancas imaginam novas formas para seu desenho.
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Conforme estudos de Mukhina (1995), a forma gréafica da crianca acontece gracas a
trés momentos: primeiro, ha imagens graficas que ela ja domina; segundo, mostra a impressao
visual que Ihe causa o objeto e, terceiro, tem a experiéncia tatil motora adquirida ao manipular
um objeto. Para a autora "a crianga transmite em seu desenho ndo apenas a impressao que lhe
causa 0 objeto, mas sua interpretacdo e seus conhecimentos sobre o objeto” (MUHKINA,
1995, p. 168).

Podemos perceber pelas imagens registradas nas fig. 16 (Gatinho perdido), fig.17 (O
0v0), que as criancas transformam seus desenhos a medida que sdo repertoriadas pelas
historias lidas: primeiro, as criancas fazem os desenhos das figuras humanas como as
dominavam antes das intervencBes com as leituras, depois iniciam um processo de
conhecimento das formas geométricas utilizadas nos livros para ilustracdo dos corpos das
personagens por meio da leitura, como a de O Gatinho perdido (figura 16) e O ovo (figura 17)

e, finalmente, ha a incorporacdo de novas formas para a representacdo da figura humana



213

(figura 19), como resultado da acéo intencional da professora pesquisadora de que as criancas
utilizassem 0s signos presentes nas histérias em sua propria composicdo grafica. Por isso,
embora as criancas tivessem imagens graficas restritas antes da intervencdo, elas passam
depois a rememorar imagens vistas nos géneros discursivos lidos.

Os géneros discursivos servem, entdo, para veicularem signos, isto €, contetdos
culturais, que contribuem para que as a criangas recordem temas das narrativas, e assim,
enriquecam sua imaginacdo infantil, pois os signos se transformam em desenhos que passam a
incorporar novas formas, que ndo estavam presentes em outros trabalhos anteriores.

Outro fato, que julgamos de grande importancia no dominio dos desenhos como signo,
refere-se a complexidade do processo da imaginacdo, uma fungdo psiquica superior especifica
do homem, mantendo estreita relacdo com a realidade. A imaginacdo projeta a realidade
constituida pelos seus significados e a nova situacao influi na existente. "No mecanismo da
imaginacéo, a crianga percebe as coisas pelos seus significados e elabora-as num processo de
selecéo e associagdo de impressdes” (FERREIRA, 2001, p. 42).

De fato, as funcbes psiquicas superiores especificas do homem aparecem nos
processos de mediacdo com 0 outro no espaco escolar, tanto no contato com o mundo
objetivado, como pelos instrumentos materiais e simbolicos presentes nas histdrias. Esses
podem ser internalizados e expostos em situacfes subjetivas pelo desenho. As palavras
contidas nos géneros discursivos sdo microcosmos da consciéncia, que ao serem transportadas
pelo desenho denotam que foram sociais e nos tracos tornaram-se subjetivas no processo de
internalizacdo (DIAS; KAFROUNI; BALTAZAR; STOCKI, 2014).

Segundo Sanabria (2011), a estruturacdo da subjetividade e das interacBes simbolicas
se inscrevem nos signos. Nos signos, ha indicios de a¢des da fala, do desenho, da acéo ludica,
etc. As situacBes advindas desses momentos com signos excedem as fronteiras da
discursividade, pois evocam imagens e recordam conteddos signicos. Para Sanabria (2011), o
desenho tem conex&o simbdlica com o coletivo, e, mostra uma rede de comunicacao.

Nesse sentido, a linguagem visual e grafica perpassa toda a vida cultural infantil, pois
as imagens e figuras estdo: na escola, nos panfletos, nos livros, nos gibis, nos desenhos
animados, nas figurinhas, no cinema, etc. A crianga observa também desenhos de outras
pessoas como de irmaos, pais, amigos, entra em contato com imagens em fontes variadas.

Quando a crianca faz um desenho, ela produz sua realidade expressando o
conhecimento que tem de seu meio, “"conhecimento que é constituido socialmente e para o
gual concorrem memoria, que possibilita o registro do que é conhecido e conceituado, e

imaginacéao, que conforme Vygotsky, também esta vinculada as experiéncias acumuladas pelo
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sujeito.” (FERREIRA, 2001, p. 12). Por isso, os desenhos trazem imagens sobre o que a
crianca conhece e tem em sua memoria, isto é, as figuras do desenho mostram o mundo de
significados que a crianca conhece.

Em outros termos, a capacidade de produzir imagens é obtida nas experiéncias com
objetos reais e na interacdo com os pares e com o0s adultos, mediada pela linguagem. Em
virtude disso, a palavra instrumentaliza a interpretacdo do desenho, pois perceber e produzir
graficamente imagens tornam-se acdes possiveis gracas aos signos presentes no meio cultural
do qual os sujeitos fazem parte. Nesse ambito, as historias sdo portadoras de signos que
ampliam a vida cultural das criangas, que ao ouvi-las e lé-las depreendem de seus contextos
os significados para suas imagens e vdo além delas, criando outras novas.

Portanto, a entrada da crianca no universo da Educacao Infantil permite ampliar seus
modelos graficos, que podem ser favorecidos pelo intercdmbio com materiais diferentes como
livros e suas histdrias e ilustragdes. Acreditando nessa ideia, os desenhos, quando adquirem
modos de expressdo por meio dos tracos, obtém expressividade, projetividade e valor
narrativo (VALDIVIA, 2011). Para Valdivia (2011), o desenho traz valores como o de
expressividade, projetividade e narratividade. No que tange a expressividade, o gesto grafico
traz elementos que mostram a expressividade como: a escolha de cores, o predominio de
linhas e a disposi¢do dos tracos no espago. O valor da projetividade reflete costumes,
imitacOes e dimensdo subjetiva do ser. A crianga que desenha se interessa por objetos que lhe
sdo familiares: paisagens, casas, pessoas, etc., em que cada objeto é feito com uma
preocupacdo realista para mostrar como o percebe em seu meio cultural. E o valor da
narratividade tem um sentido simbélico no desenho, reflete um conjunto de situagGes do
mundo: sonho, emocdes, situaces da realidade, entre outras. Traduz-se em uma chave de
significados: o adulto, por exemplo, pode falar das situacdes vividas. Na crianca tal expressédo
verbal fica reduzida; o desenho a supre e conquista a condicao de evocar pelas imagens o que
a criancga deseja expressar coma linguagem oral. A crianca desenha e fala ao mesmo tempo.

Sendo assim, o desenhar possui um sentido cultural. Vigotski (2009) traz o caso de
uma jovem que relatou que as cores para ela ganharam outro sentido quando comecou a
dominar a linguagem das artes e do desenho, explicitando que essa linguagem amplia a visédo
de mundo, aprofunda sentimentos, provoca sensibilidade, altera o olhar, produz modos de
dizer, ou seja, transmite por imagens 0 que nenhuma outra linguagem consegue. Assim, 0
desenho diz muito e sua forma de expressar-se por linhas e formas vai além de outras
linguagens; por ele acontece a comunicagao pelos simbolos, muitas vezes até solitario, isto é,

uma simples marca no papel possibilita comunicar uma ideia.
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Para Vigotski (2009), o cultivo da imaginacédo e o processo de encarnagédo das imagens
que surge na criacdo requerem determinada atencdo, pois apenas onde ha desenvolvimento
suficiente a criacdo infantil pode se desenvolver; se relacionarmos esta ideia ao desenhar na
infancia, tecemos uma relacdo entre imaginacdo e producdo de imagens no desenho.
Considerando tal aspecto, salientamos a importancia de um espaco cultural que enfatize um
desenvolvimento psiquico superior, por isso, as histdrias servem como fios condutores para
que a crianca imagine, fale, pense e desenhe, pois no interior dos textos de uma historia, ha
signos que ampliam o universo de conhecimento das criancas.

A Figura 20 apresenta um conjunto de quatro desenhos. No primeiro, a esquerda e
acima, C. Val desejou comunicar a ideia de que "o moleque estd jogando bola no parque da
escola".Quanto ao segundo, a esquerda e abaixo, C. Lema disse: "eu estava indo para o
castelo”,e o terceiro a direita e acima com a forma ovalada, C. In fala: "a menina néo sabia

fazer ovo, ela ndo ponhé (p6s) sal. Em relacdo ao quarto, a direita e abaixo, C. Isa explicou:

"as princesas com o rei".
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Pensamento, imaginacdo e linguagem entrelacam-se na producdo dos desenhos das
criangas. Na figura acima, observamos signos que estavam presentes nas historias e agora
estdo no simbolismo do desenho. As imagens trazidas nesses desenhos recordam signos,
relacionados as situacGes vivenciadas, imaginadas e registradas na memoria infantil,
indicando significagfes ou sentidos sociais. Tratar do simbolismo no desenho envolve o
processo de operacdo com signos, como: bola, moleque, ovo, sal, castelos, princesas e rei.
Isso s6 foi possivel gracas as situacdes presentes em sua realidade e relatos ouvidos e
abstraidos pela crianga em contato com os livros lidos. Para Ferreira (2001), "a atividade de
utilizacdo de signos surge num processo de desenvolvimento de operagdes em que ocorrem
transformacoes qualitativas" (FERREIRA, 2001, p. 71). A mesma autora explica, também,
que (2001, p. 16) "a atividade do desenho pode indicar os multiplos caminhos que a crianca
usa para registrar percepcdes, conhecimentos, emocdes, vontade, imaginacdo, memaoria no
desenvolvimento de uma forma de interagdo social, apropriada as suas condicgdes".

A crianga recorda e desenha o que lembra o objeto. No entendimento de Vygotski
(2000), toda intencdo é memdria, a crianca ao ter intencdo de desenhar algo, faz isso de modo
que traz os tracos do esquema/objeto/pessoa que é capaz de registrar. Os tracos desenhados
revelam o que foi fixado sobre o objeto e o esta simbolizando graficamente, configurando
uma narracao grafica:

Um exemplo de narracdo gréfica é o desenho da crianca que representa uma casa.
Isso ela faz, representa o exterior e tudo aquilo que conhece do interior da casa
(fendbmeno da transparéncia). Para a crianga, quanto mais elementos gréaficos forem
colocados, mais significado tera a casa desenhada. (FERREIRA, 2001, p. 33).

Essa énfase na narracdo grafica implicita pela acdo de desenhar traz detalhes que o
desenho conquista conforme a crianca amplia e evolui em suas formas de pensar e de falar.
Ela busca um aprimoramento de seus tracos, de modo que as marcas desenhadas figuem mais
préximas da realidade, ganhando status de significados, que ajudam a crianca a comunicar
novas ideias por meio dos desenhos.

A figura a seguir revela um momento no qual a crianca se autorretrata conforme os
assuntos das historias com fadas e Jodo e Maria. Trata-se de uma narracdo gréafica, pela qual
0s desenhos da figura se convertem em conteudos subjetivos. A crianga assume o papel da
personagem de uma das historias lidas. Na figura 34, o que aparece na parte superior é Jodo e

Maria e, na parte inferior, a Fada.
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Pela narracdo grafica presente no desenho infantil da crianca desenhista, as historias
estdo presentes nos tracos das duas criangas "co" operando em suas ideias e permeando sua
imaginacdo, alterando seus modelos figurativos dos desenhos anteriores, constituindo novos,
que sdo ouvidos e retirados do interior das historias, pois as figuras refletem internalizacGes
que estdo presentes no ato de desenhar.

Pelo desenho da Figura 21, o processo de internalizagdo acontece no percurso de sua
apropriacdo, conforme foi explicitado anteriormente. A crianca elabora e reconstroi
internamente situacdes vividas em seu processo interpessoal, préprio de suas experiéncias
externas. Ha varios sistemas signicos que colaboram para que a crianca internalize as acdes,
0s temas e contetidos das historias. Nessa figura, como dissemos, as criangas se autorretratam
como personagens das historias lidas. Para Ferreira (2001, p. 51), "as experiéncias sociais

internalizadas refletem-se nas figuracGes desenhadas pela crianga, e servem de impulso para
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Novos passos nos processos de desenvolvimento do desenho.” Segundo a autora, o desenho
reflete o fato de que os temas das historias foram internalizados, e as novas combinacdes
tratam de objetivacGes de seus assuntos, como quando a crianca estad no castelo ou faz ovos
com sal, ou se autorretrata como uma fada e como Joao personagem da historia. Essa acao é a
propria imaginacdo encarnada no ato de desenhar, pois esse ato faz surgir uma nova figuracéo
que podera ser, também, internalizada.

Os desenhos das criancas, tanto 0s que representam as imagens das histdrias, como 0s
autorretratos, expressam seu pensamento, sua imaginacdo e sua linguagem. Ao produzirem
desenhos, elas demonstram que as tematicas trazidas pelas histdrias foram internalizadas
como forma de registro, para si, para 0 outro e para 0 mundo ver o que desejam comunicar,
"fazendo emergir indubitavelmente, um texto figurativo, uma escrita pictografica"
(FERREIRA, 2001, p.70). Esses signos, presentes nos desenhos, conquistam a funcdo de um
género do discurso, pois as criangas tém um conteldo a ser dito pela imagem desenhada,
caracterizando-se por uma agdo discursiva em um plano comunicacional (DOLZ,
SCHNEUWLY, 2011). A crianca desenha e relata uma historia sobre o que fez. Por isso,
nossa pretensao, no item seguinte, é apresentar situacdes com desenho, nas quais as criancas

imaginam e recriam novas histdrias.

5.2 A mediacdo de géneros discursivos da esfera literaria ficcional: imaginacéo e

recriacdo de novas histdérias por meio do desenho

O desenho é formado por signos que refletem contextos culturais que, por sua vez,
propiciam interpretacdes, que ddo cor e forma a realidade. Martins (2007) afirma que a
interpretacdo de cada cultura empresta a realidade a teméatica do desenho, sendo o carater
comunicacional um dos itens a ser considerado no desenho infantil. As criancas além de
falarem enquanto desenham mostram também suas a¢des corporais. A escuta sensivel dessas
falas e dos movimentos revelam o processo da imaginacdo e também o repert6rio cultural da
qual participam (MARTINS, 2007).

A crianga ao desenhar revela signos que se unem uns aos outros por atos narrados,
constituindo pequenas historias e eventos, o que confere ao objeto figurativo um carater de
texto grafico, pelo qual adquire o poder de desencadear sua propria narrativa e a do outro
(FERREIRA, 2001). Quando a crianca fala o que fez, o objeto figurativo é evocado pela
oralidade, revelando o processo desenvolvido por ela no desenho: a crianga imagina a acao e

seu ato imaginativo de desenhar revela figuras, personagens, experiéncias, movimentos,
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lugares. Segundo Vigotski, “desenhar é exatamente a criagdo tipica da primeira infancia,
principalmente do periodo pré-escolar.” (VIGOTSKI, 2009, p.61).

Em outubro de 2013, propusemos a acdo do desenho livre com o intuito de observar se
as tematicas das histérias estavam influenciando os temas dos desenhos. Nessa data estavam
presentes 21 criancas. Dos resultados gerados, doze desenhos produzidos mostraram a
presenca dos temas das historias e, entre 0s nove restantes, dois focalizaram o cotidiano da
familia, um o casamento, quatro o lazer, e os dois Gltimos uma professora e a imagem de uma
casa. A tematica de doze trabalhos trouxe assuntos referentes aos géneros discursivos
ouvidos, as criangas enquanto desenhavam contavam o0 que faziam denotando
desenvolvimento da imaginagdo, pois criavam novos elementos para suas historias. Deste
conjunto dos doze (12) desenhos (Figura 22) que recordam assuntos da esfera literaria

ficcional foram escolhidos quatro (4), cujos indicadores possibilitariam analise dos itens que

caracterizam a imaginacao: dissociacgdo, associagcdo, modificacdo e recombinacao.

As falas das criangas surgem enquanto fazem seus desenhos, demonstrando a recriagao
da historia ouvida. Algumas foram registradas durante a acdo do desenho, outras no término
da tarefa, todas documentadas no verso do trabalho. Como explicita Ignatiev (1960), a crianca

pode projetar 0 que vai desenhar, a medida que vivencia circunstancias diversas em seu meio,
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como histdrias, ilustracdes e ideias contidas nelas, o desenho motiva as criangas a imaginar o
que trazem em suas significagdes e signos.

Ao desenharem, as criangas, explicitam o desenvolvimento da imagina¢do, como
também outras funcdes psicologicas em formacdo, como: memdria, atencdo, linguagem,
pensamento, dentre outras. A presenca dos géneros em sua forma literaria ficcional
proporciona a crianga 0 acumulo de material, pelo qual serd elaborada a imaginagdo. Essa
base é estruturada em um processo complexo de reelaboracéo do material criativo.

O quadro 21 apresenta a fala da crianga Ar, enquanto, desenha. Essas falas emergem
das historias que sdo criadas pelas criancas e trazem as possibilidades de emergir géneros do
discurso a partir dos objetos figurativos feitos pelas criancas, pois se compdem de Varios
enunciados sobre o desenho.

Quadro 21 - Historias criadas 1- O Desenho e seus enunciados. C Ar. 5 anos /2013.

Histdrias criadas 1: Data: outubro 2013

C: Ar- Era um Dragdo que foi voar, mas ndo conseguia voar porque era bebé. A hora que ele
conseguiu, bateu em uma cerca elétrica. A cor dela (cerca) era preta e azul. A dona da cerca achou que
era um ladréo. Quando ela saiu para ver o que era. Era um dragdo. Entdo, o dono que era o pai do
dragéo voou 14 do altdo para ver o que estava acontecendo. Ele ndo conseguiu ver e por isso, soltou
fogo nas nuvens para afastar. Apareceu um dragéo de gelo e congelou para as nuvens ndo sair de perto.
Depois apareceu um boneco muito grande e conseguia virar qualquer animal. Virou uma abelha. Ai, ele
foi buscar mel, tinha gente pegando mel dele. Veio um vento forte e surgiu um furacéo e tudo deu certo.
Fim!

Desenho da histdria feita feito pela crianca Ar

Indicadores para Anélise:
Atividade combinatéria pela:
Dissociacdo

Associacao

Modificacédo

Reelaboracdo- recombinagéo

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).
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As historias, da esfera literaria ficcional, lidas pela professora servem como tema
engajador para a criacdo de outra historia feita pela crianga. O contexto da histdria ouvida
regula a atividade de Ar, e sua atencdo é produto de sua imaginagdo. As imagens criadas pela
crianca Ar indicam que a crianca parte do todo (Quem tem medo de dragdo?, de Fany Joly)
composto por diversos signos e o fragmenta em partes, umas sdo mantidas e outras
esquecidas, ao fazer essa dissociacdo das partes da historia selecionada, Ar relne as partes
mantidas a outras representagdes figurativas (associa¢éo), que denotam seres: dragdo, abelha,
bebé, pai, a dona da cerca, boneco, como outros signos dos repertdorios e vivéncias na sua
cultura: mel, cerca elétrica, ladréo, vento, furacdo e nuvem.

Percebemos que a crianga Ar ao manter em seu desenho uma relagdo com os signos
das histdrias ouvidas: Quem tem medo de dragdo?, de Fany Joly; Os pais dos Animais e 0
meu pai, de Barbara Hazen; Rei Artur, de Ménica de Souza, entre outras, funde-os na
composicdo de outros objetos figurativos, inclusive sua cerca elétrica tem as cores azul e
preta, ha, também, o vento que se movimenta velozmente provocando um furacdo, a pequena
abelha oriunda de um boneco muito grande e o dragdo com o0s bragos bem abertos como se
quisesse voar. Essa criacdo feita por C Ar resuta de uma modificac¢do, no todo complexo, pela
qual consegue originalidade, tendo a reelaboracéao da histéria como fonte.

Segundo Ferreira (2001), a fala acompanha o desenho, que mediatiza 0 pensamento
da crianca que o produz. O desenho de Ar compde-se de imagens e da fala da crianga, que
colabora para o entendimento do contexto. Esta chance de poder contar pelo desenho, faz
emergir novas ideias, ampliando a linguagem e o pensamento infantis. As imagens
desenhadas pela crianga e sua fala sobre o desenho explicitam atos da imaginagéo ao trazer
signos como o dragdo bebé que ndo conseguia voar, a presenca da cerca elétrica com cores, a
dona da cerca elétrica, o pai do dragdo, dragdo de gelo, boneco grande, o vento e o furacao.

Vigotski (2001) considera que fala e acdo contribuem para a percep¢do. No desenho
da crianca Ar, sua fala denota aquilo que conhece e internaliza de sua realidade e das
vivéncias com as historias, ajudando a interpretar a figuracdo que mostra suas imagens. Ar
pelo processo da dissociacdo, separa de um conjunto, as partes que lhe séo preferenciais,
conservando-as na memoria. Para o desenvolvimento da imaginagdo, o processo de selecdo
para dissociar as imagens é essencial. Os elementos selecionados sofrem alteracfes e tais
modifica¢Oes resultam em um novo material que é a imaginagdo combinatoria de C Ar:

Dragao bebé que ao voar bateu na cerca elétrica,com cores pretas e azuis, a dona da cerca
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acha que é um ladréo, dragdo que ao invés de fogo solta gelo, boneco grande que vira uma
abelha e o vento forte que provoca um furacéo.

O desenho, a seguir, faz parte do acervo do processo complexo da reelaboracdo que
indica o desenvolvimento da imaginacao.

Quadro 22- Histdrias criadas 2- Conjunto de figuras do desenho das Criangas que
indica marcas da imaginacéao.

Historias criadas 2: Data: 21 de outubro 2013
C Vita: Fiz um labirinto do Minotauro com ziguezagues e fechadura na porta;

C. Lema diz ao desenhar: Tém bolinhos tipo cup cakes para 0 Minotauro comer, mas ele
ndo pode pega-los, pois estdo afastados, 0 Minotauro ndo pode pegar os bolinhos

Desenho da historia feita feito pela crianga Desenho da histéria feita feito pela crianga
C. Vita - 5 anos- "O Labirinto" C. Lema- 4 anos " O Minotauro™

O 4

Indicadores para Analise:
Atividade combinatéria pela:
Dissociacdo

Associacao

Modificacéo

Reelaboracdo- recombinagdo

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

As criancas Vita e Lema apresentam elementos que compdem a historia de Lobato
sobre o Minotauro. Vita e Lema partem do todo, que é o género literario ficcional, ddo realce
a alguns tracos da histdria, como labirinto e o Minotauro, rejeitam outros, havendo uma
associacdo e uma dissociacdo. Esse processo é acompanhado pela modificacdo que tem o
principio da originalidade, na composicéo de novos elementos, como: labirinto do Minotauro
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com ziguezagues e fechadura na porta; bolinhos tipo cup cakes para 0 Minotauro comer, mas
ele ndo pode pegéd-los, pois estdo afastados, tais argumentos revelam uma
recombinacéo/reelaboracgéo fruto da imaginacdo combinatdria.

A crianca Vita intitulou seu trabalho, como o Minotauro preso no labirinto, que foi
elaborado por linhas em ziguezagues, revelando a instabilidade que o local Ihe causava, mas a
crianga acrescenta na cor do lapis grafite, uma nova possibilidade para resolver a situacdo do
labirinto: uma fechadura na porta de saida. O Minotauro também foi feito a lapis e no final é
usada uma tesoura para recortar o labirinto na forma ovalada.

Todos os detalhes desenhados sdo dados da percepcdo e imaginacdo que a crianga
possui do contexto da histéria que o autor passa para o leitor.

Smolka (1991, p. 56) comenta que "todos os signos ndo verbais, embora ndo possam
ser substituidos por palavras, banham-se no discurso, apdiam-se nas palavras e sdo
acompanhadas por elas".

Os desenhos feitos pelas duas criangas apresentam-nos novos signos, que declaram-se
a partir das imagens e falas.

C. Lema diz ao desenhar: o Minotauro ndo pode pegar os bolinhos. A crianca Lema
faz, como dissemos antes, bolinhos coloridos, do tipo cup-cakes, vistos em sua casa, pois sua
mae os faz, porém, em seus desenhos, Lema afasta os doces do Minotauro, demonstrando que
ele ndo os alcancaria. Tal impossibilidade causa prazer na crianga, como pode ser observado
pela feicdo da figura humana no desenho que denota felicidade, por ser a pessoa que serve de
obstaculo na concretizacdo do desejo do Minotauro, que esta infeliz por ndo pegar os
bolinhos. Conforme explica Ferreira (2001, p. 66) "Desenhando, pensando, imaginando,
lembrando, enfim agindo reflexivamente™" o desenho é uma forma de expressar e interpretar a
acao, constituido por imagens da crianca que recorda e registra.

O desenho do quadro seguinte (da mesma data, 21/10/2013) explicita a propria
histéria da crianga imaginada a partir das leituras dos géneros discursivos da esfera literéria
ficcional.

Quadro 23 - Historias criadas 3- A imaginacdo combinatdria: Minha historia é assim.

Historias criadas : 3 Data: 21 de outubro 2013

C: Isa: A minha historia é assim: Um dia havia um prédio magico, entdo tinha um monte de pessoas,
eram magicos. Tinha a cama mégica. Havia uma bruxa do mal, tinha uma fada do bem, uma princesa
gue chamava Isa (nesse momento aponta para a imagem: eu estou na histdria), tinha uma princesa
pequena que chamava Leticia, e um principe que namorava as duas, chamado Jodo. Ai, a gente morava
em um castelo lindo pink, depois sairam para ir no mercado comprar muitas coisas de magica. Tinha o
dinheiro magico e um lado ndo era mégico, e no fim da histéria teve bolinhos.

Desenho da histéria feita feito pela crianca C. Isa- 5anos.




224

Indicadores para Analise:

Atividade combinatdria pela:
Dissociacao

Associacao

Modificacdo

Reelaboracéo- recombinacéo

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

No quadro 23, vemos que a crianga desenha varios signos que estavam presentes nos
géneros da esfera literaria ficcional, lidos pela professora: bruxa, magia, fada, princesa,
principe, castelo. Os signos presentes nos géneros produzem na mente de quem 0S ouve um
segundo signo, que remete e rememora ao significado do primeiro, portanto ha uma
associacdo feita por Isa, que dissocia o todo em partes e 0 modifica distorcendo as imagens
que lhe corresponde, provocando uma recombinacéo do original, criando novas ideias: prédio
como se fosse o castelo do rei, princesa pequena, principe que namorava as duas, castelo pink,
as princesas vdo ao mercado, coisas e dinheiro magico, e um lado que ndo era mégico, isto e,
parte da vida real.

Para Martins, Picosque e Guerra (1998, p. 39), "O significado de um signo é sempre
um outro signo. Isso ocorre, porque ha uma relacdo entre o préprio signo (um representante),
0 objeto (aquilo a que o signo se refere e é por ele representado)”. As autoras explicitam a

relagdo que a crianga obtém no contato com os signos da narrativa que extrai outros signos a
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partir do contexto da histéria e mostra pelo desenho o processo de imaginar esses novos
signos.

As historias contribuem para a evolucdo dos signos no universo infantil e, com a ajuda
do professor e do ensino de como fazer signos configuracionais- desenhos-, a crianca
capacita-se a descrever por imagens, ao utilizar uma linguagem figurativa, apropriando-se,
assim, de outra forma para comunicar-se, além, da linguagem verbal.

O desenho comeca a conquistar o status de simbolo de primeira ordem ao representar
a realidade, pois adquire a fungéo da linguagem verbal, relata fatos e os expressa.

Assim, com o intuito de promover o desenvolvimento da imaginacdo pelo desenho,
mediado pelos géneros discursivos, nessa época, sugerimos outros desenhos livres, sem
mencionar temas das narrativas. Em 29 de outubro de 2013 houve uma situacdo com o
desenho livre. Foram selecionados alguns trabalhos da turma de acordo com 0s signos mais

variados e relatos de seus conteudos orais com maior teor imaginativo.

Quadro 24 - Historias criadas 4- O desenvolvimento da imaginacéo pela originalidade
e elaboracdo de novas historias: Os cacadores de Dragdes.

Historias criadas: 4 Data: 29 outubro 2013
C: Ya. Os cagadores de drag@es. Um homem que luta com o Dragéo. Ele tem uma espada e tem um
negdcio que controla o Dragao, porque ele ndo é robd nao, igual ao que aparece nos desenhos.

Desenho da historia feita feito pela Crianga Ya- 5 anos
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Indicadores para Analise:

Atividade combinatéria pela:
Dissociacao

Associacao

Modificacéo

Reelaboracdo- recombinagdo

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

No desenho de Ya, observamos que sua imaginacao esta orientada pelas imagens da
atividade combinatoria que se dissociam do todo. Apos a dissociacdo do todo em partes mais
significativas para a crianca, ha a associacdo das impressdes percebidas. E importante
destacar que as impressdes representam de modo integral o género da esfera literaria ficcional
lido para Ya. As partes se agrupam formando novas imagens criadas por Ya pela
modificagdo: o dragdo com espada, mostra uma combinagdo entre imagens dos livros de
contos de fadas lidos pela professora com os desenhos veiculados na midia. C. Ya seleciona
para sua histéria seus signos preferidos: dragdo, robds e espadas, esses elementos que
compdem uma nova realidade inventada por C. Ya enriquecida pela sua imaginagédo
combinatoria promovendo uma reelaboragéo da forma original.

O desenho de C. Ya indica que a atividade combinatdria da imaginacao esta orientada



227

pelas experiéncias acumuladas da crianca e quanto mais ricas forem as experiéncias dela
maior quantidade de material para imaginacdo estara disponivel (VIGOTSKI, 2009). Salienta-
se na afirmacdo, que as histdrias contribuem com o acumulo de experiéncias.

No quadro seguinte, existem outros elementos que caracterizam o desenvolvimento da

imaginacdo infantil mediado por géneros discursivos.

Quadro 25- Historia criadas 5- Marcas da imaginacédo na reelaboracdo de uma nova
historia.

Histérias criadas : 5 Data: 29 outubro 2013

C: Muli.O Rob6 tinha uma serra na cabeca e garras no braco. Um homem queria jogar uma espada nos
controles do robd para ele morrer. Tinha um tanque de guerra com fogo para explodir. O robd esta
esmagando a cabeca do homem. Pegou um carro que esta gritando socorroc00000000000. O capitdo
gancho est4 com o chapéu voando. Ele gritou porque acabou o combustivel de andar. A bomba do Rei, é
aquele botédo vermelho e amarelo para atirar. Ele esta no castelo e gritou: cuidado, abaixe a cabeca!

Desenho da historia feita feito pela crianga Muli - 5 anos- 29/10/2013.

Indicadores para Analise:
Atividade combinatéria pela:
Dissociacdo

Associacao

Modificacdo

Reelaboracéo- recombinacéo

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).
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A crianga Muli deseja comunicar pelas suas imagens a ideia de uma batalha entre o
homem e o robd. Os signos produzem no pensamento de C. Muli outros signos que remetem
aos outros significados que conduzem as teias de significados (MARTINS; PICOSQUE;
GUERRA, 1998). Isto dar-se-a gracas a imaginacdo da crianca que foi enriquecida com o0s
temas que estavam presentes nas narrativas: Peter Pan, Rei Artur e os cavaleiros da Tavola
Redonda, com espadas e castelos. Robds e tanques de guerra presentes no desenho e na
descricdo de C. Muli aparecem segundo temas vistos na midia e em seu cotidiano, como
homem e carro.

Muli ao desenhar percorre as etapas do mecanismo da imaginacdo: primeira etapa,
Muli acumula o material obtido de suas percepgdes extraidas dos géneros discursivos (base de
sua experiéncia); segunda, reelabora o material por meio da dissociacdo (fragmentacdo do
todo complexo em partes) e associacdo (unido dos elementos dissociados e modificados);
terceira, combina imagens individuais; e a quarta, hd encarnacdao da imaginacéao cristalizada
em novas imagens e objetos que compdem a sua histéria. A imaginagdo combinatdria ou
criativa surge no desenho de Muli, mostrando-nos as caracteristicas de sua imaginacao a partir
das historias em quadrinhos, como a onomatopeia SOS - socorro, quando o rob6 pega o carro
e 0 homem que estava dentro dele e grita (destaque na figura a esquerda). Inventa, também,
algo novo dentro do castelo do rei, que tem um controle remoto com botbes coloridos:
amarelo e vermelho para atirar bomba contra o capitdo que tem o formato de um robd
(destaque da figura a esquerda), mas recebe o nome de capitdo Gancho, tais apontamentos
denotam a modificacdo seguida da reelaboracdo com a originalidade na criacdo. O capitdo
tem um chapéu que voa, por isso tem uma linha mostrando esse movimento elevado da
cabeca, e estd pensando, representado pelas letras CO e pelo baldo do pensamento presente
nos quadrinhos com pontinhos. Tudo isso indica um nivel superior de imaginacdo. Segundo
Martins, Picosque e Guerra (1998, p. 39-40), "o universo esta cheio de signos- entre 0s quais
0 homem também se faz signo, suas ideias sio signos. E como se o homem, olhando o
Universo em sua totalidade como objeto e para o conhecer e conhecer a si mesmo, fosse um
interpretante que interpretasse signos.” Depreendemos do excerto, que Muli desempenha o
papel de interpretante dos signos que ao interpreta-los cria novos signos pela imaginacéo.

Outra fonte de analise acerca da imaginacdo infantil estd no desenho de Lema, no
proximo quadro (Quadro 26).
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Quadro 26- Histdrias criadas 6 - O mecanismo da imaginagdo no desenho - A ilha.

Histérias criadas: 6 Data: 29 outubro 2013

C: Lema: Uma ilha. Tem um homem pescando que queria pegar o Minotauro.

Desenho da historia feita feito pela Crianga Lema-4 anos-29/10/2013.

Indicadores para Analise:
Atividade combinatéria pela:
Dissociacao

Associacao

Modificacdo

Reelaboracdo- recombinagéo

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

O registro do desenho de Lema ocorreu depois de a crianga ter ouvido a leitura: “O
que levar para uma ilha deserta” e “Teseu e o Minotauro”, a partir das quais Lema imagina a
possibilidade de alguém, em aguas préximas a uma ilha, e de dentro de um barco, poder
pescar um Minotauro, misturando os ingredientes proprios da realidade conhecida com
elementos que ndo tém correspondéncia com ela (VIGOTSKI, 2009). Lema, ao figurar sua
imaginacdo em seu desenho, projeta suas vivéncias criando seus proprios significados, a nova
realidade criada por Lema, um homem pescando o Minotauro, passa influir na realidade
existente. Nas caracteristicas do mecanismo da imaginacdo, a crianga percebe os significados

e os reelabora em um processo de selecdo do que é mais importante e os dissocia em classes
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conceituais- pessoas que pescam e o ente fantastico quase imortal, o Minotauro, esta vivo
submerso nas profundezas das aguas proximas a ilha. Nesse processo de selecdo, a crianca
agrupa os elementos pelo sentido: 4gua, pescaria, ilha- formacéo dos conceitos complexos por
associacdo, colecdo, cadeia e difuso, e os modifica, recombinando-os por meio da imaginagéo
combinatoria,

Esse processo dialégico entre imagem, como recurso mnemonico, é fonte para a
imaginacdo reprodutora. Nesse sentido, lavelberg (2008, p. 26) concebe a ideia do desenho
cultivado ao referir-se as marcas desenhadas, como "momentos conceituais frutos de
experiéncias de aprendizagem influenciadas pela cultura, cuja transformacdo depende de
oportunidades e formas de aprendizagem". Portanto, o processo de criacdo depende da riqueza
da realidade dos sujeitos, nela ha fornecimento de material para o trabalho imaginativo e
capacidade combinatdria: dissociacdo, associacdo, modificacdo, reelaboracdo, acbes que
proporcionam a encarnacgao da imaginacao em forma material, como o desenho de Lema.

A atuacdo humana no mundo real possibilita produzir sistemas de signos. De acordo
com os estudos de Martins, Picosque e Guerra (1998, p. 41), “Atuamos no mundo lendo e
produzindo linguagens, lemos e produzimos sistemas signicos que nos ddo um vocabulario de
signos que nos permite lembrar o que ja foi e projetar o que sera, seja para pisar em certezas,
seja para voar em fantasias”. Tal experiéncia humana é possivel gragcas a capacidade de
imaginar e criar algo novo a partir da realidade enriquecida pela participagdo em atividades
culturais, como, por exemplo, a mediacdo das formas literarias ficcionais.

A linguagem verbal, como uma construcao histérico-cultural, ndo € a Gnica fonte de
constituicdo da imaginacdo infantil. A apropriacdo no mundo se da por meio das diferentes
linguagens, como as plasticas, visuais, musicais, matematicas, etc., que se constituem como
instrumentos/ferramentas que ajudam os sujeitos a perceber o mundo e elaborar novas
imagens com as quais poderdo alimentar seu processo criativo. Levy (1996, p. 72) explica que

as diferentes linguagens se caracterizam como:

Um instrumento com o qual os seres humanos podem se desligar parcialmente da
experiéncia corrente e recordar, evocar, imaginar, jogar, simular. Assim, eles
decolam para outros lugares, outros momentos, outros mundos. Ndo devemos esses
poderes as linguas, mas igualmente as linguagens plasticas, visuais, musicais,
matematicas, etc. Quanto mais as linguagens se enriquecem e se estendem, maiores
sdo as possibilidades de simular, imaginar, fazer imaginar um alhures ou uma
alteridade.

De acordo com o pensamento do autor, quanto maior a diversidade e uso das
linguagens, maiores serdo as possibilidades de imaginar. O desenho, como ferramenta para

representar as imagens mentais, constitui-se como uma via de expressdo humana.
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Nos desenhos abaixo ( Quadro ), os sujeitos C. An e C. Vi lidam com o repertorio

de historias de ficcdo previamente lidas para elas.

Quadro 27- Histérias criadas 7- Conjunto de figuras que apresenta indicadores da
imaginacdo nos desenhos- Crianca An imagem a esquerda -5 anos- e C. Vi imagem a
direita- 5 anos (Set. 2013).

Histoérias criadas: 7 Data: Setembro 2013

Esquerda- C An: “uma Bruxa com estrelas cadentes por causa que esta de noite”
Direita C Vi: “minha mé&e no castelo feudal.”

Desenho da historia feita feito pelas criangas

Indicadores para Analise:
Atividade combinatdria pela:
Dissociagdo

Associacao

Modificacdo

Reelaboracdo- recombinacéo

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Os repertorios dos géneros discursivos lidos anteriormente: “Bruxa, Bruxa, venha a
minha festa”; “Quem tem medo de bruxa?”’; “A infancia da Bruxa Onilda”; “Era uma vez uma
bruxa”; “Castelo Feudal”, dentre outros, foram incluidos nas figuras, juntamente com o0s
contetidos das vivéncias da crianca: estrelas cadentes e figura materna. J& mencionamos que a
imaginacdo esta subordinada as experiéncias, as necessidades e aos interesses, estes aspectos
conduzem para uma capacidade combinatoria, que encarna a imaginacdo em forma material.

A imaginacdo combinatoria inclui em sua estrutura: o todo se compde em mdltiplas partes



232

complexas, pela dissocia¢do, o0 sujeito envolvido o separa em partes, na reorganizacdo das
partes, ha a modificacdo, que no movimento dialético retorna para a imaginacéo
combinatdria. “Esse processo é de extrema importancia em todo desenvolvimento humano;
ele esta na base do pensamento abstrato, da formagdo de conceitos.” (VIGOTSKI, 2009, p.
36).

A figura, da esquerda, representa “uma Bruxa com estrelas cadentes por causa que
esta de noite”, a crianca An retira elementos do livro “Bruxa, Bruxa, venha a minha festa”;
“Quem tem medo de bruxa?”’; “A infancia da Bruxa Onilda” e os dissocia, selecionando o que
Ihe interessou na obra: a bruxa. Realca a bruxa e despreza outros elementos, tal processo é
acompanhado pelo mecanismo da modificacdo, que submete os elementos dissociados. A
natureza da modificacdo € interna, por isso esse movimento, influenciado por fatores internos,
ao ser reelaborado, se objetiva (movimento externo) na imagem da bruxa iluminada pelas
estrelas cadentes. A crianca An destaca duas, delas, que caem amarradas com um lago,
desprendendo-se da constelacdo e iluminado a bruxa.

A figura, da direita, tem a autoria de Vi, que reporta sua tematica a “minha mae no
castelo feudal.” Sua reelaboracdo dar-se-a, a medida que, a crianca traz para a objetivacdo de
seu desenho sua mae. Entendemos que o desenho, como uma das cria¢des historico-culturais
da humanidade, e como pratica social, internaliza-se em decorréncia da ativa participacdo do
sujeito em atividades que demandam o desenho como forma de representacdo dos eventos
reais ou imaginados. Nesse processo, 0 psiquismo infantil, de acordo com a riqueza das
relacBes sociais de que participa, se desenvolve, e esse desenvolvimento acontece primeiro no
plano social e depois converte-se em aquisi¢cdo propria do sujeito, no plano individual, quando
é internalizado. Dai a necessidade do trabalho intencional do professor, previamente
planejado e orientado por objetivos claramente estabelecidos, para proporcionar as criancas as
condicdes necessarias para que participem de atividades que facam avancar seu
desenvolvimento.

Tendo isso em mente, o professor pode ampliar o repertério de desenhos infantis ao
criar situacdes, pelas quais a crianca representa 0 mundo com o desenho; desse modo, é
possivel enriquecer os desenhos, com: livros, imagens, pinturas, obras de arte, desenho dos
outros, placas, outdoor, televisdo, figurinhas, etc. Nestas situacdes que pdem 0s sujeitos em
contato com a cultura, eles podem desenhar coisas para comunicar, embelezar, registrar,
expressar ideias, ilustrar, etc.

Nesse caso, 0 desenho é aprendido, como explica Pastina (2008, p. 101):
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Interagindo com pessoas mais experientes de seu grupo, a crian¢a imita as coisas
para assimila-la. No momento de desenhar a crianca interage com familiares,
colegas, professores. No ambito doméstico a crianga mostra seu desenho para 0s
pais, esperando seus comentérios. Os pais muitas vezes desenham com seus filhos.
Na escola as criangas observam os desenhos dos colegas, sentam juntas para
desenhar e tentam aprender com 0s amigos.

A crianca aprende a usar 0s signos verbais ao ouvir as outras pessoas pronunciarem
palavras e ao repetir, em suas agdes, esses signos, em um processo de imitacdo dos sons
ouvidos. De modo semelhante, em processo analogo ao aprendizado do uso de palavras, ela
aprende a desenhar signos configuracionais (WILSON; WILSON, 2001) observando pessoas
a fazerem signos configuracionais e realizando elas préprias o registro desses signos. Neste
caso, as obras, da esfera literaria ficcional, fartamente ilustradas, podem servir como fonte
para a criagdo de novos signos a serem incorporados nos desenhos das criangas.

Isso pode ser observado no desenho do Quadro abaixo , da crian¢a Kau.

Quadro 28 -Historias criadas 8- Desenho livre com caracteristicas da imaginacéo:
castelo medieval.

Histoérias criadas: 8 Data: novembro 2013

A C. Kau diz: Os cavaleiros da Tavola Redonda estdo no Castelo. Eles estdo protegendo tudinho o castelo
contra os invasores. Quando os invasores entrarem no castelo toca o sino. Um cavaleiro esta com a espada. O
outro que esta fora do castelo esta tirando a espada. Um outro esta na escada, tipo ponte levadica. La em
cima, o cavaleiro olha para os lados. Eu fiz ele assim!” (Mostra a posigdo lateral.)

Desenho da historia feita feito pela crianca- Kau -5 anos. Nov. de 2013

Indicadores para Analise:
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Atividade combinatéria pela:
Dissociacao

Associacao

Modificacdo

Reelaboracédo- recombinacéo

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Nesse quadro, os desenhos, da crianga Kau contém signos configuracionais
(WILSON; WILSON, 2001), que compdem seu desenho, cujos temas estavam na leitura do
género discursivo: cavaleiros da Tavola Redonda, sua fala da voz as suas marcas desenhadas,
criando, assim, um modo de comunicar seu pensamento (FERREIRA, 2001). Os géneros da
esfera literaria ficcional portam significados da palavra, 0s quais se configuram como um

fendmeno do pensamento, porém,

O significado da palavra s6 é um fendmeno de pensamento na medida em que o
pensamento estd relacionado a palavra e nela materializado, e vice versa: é um
fendmeno de discurso apenas na medida em que o discurso estd vinculado ao
pensamento e focalizado por sua luz. E um fendmeno do pensamento discursivo ou
da palavra consciente, é a unidade da palavra com o pensamento (VIGOTSKI, 2001,
p. 398).

A modificacdo, provocada por Kau, foi desencadeada pela leitura do género
discursivo composto pelos significados de suas palavras (cavalheiros, Tavola Redonda, ponte
levadica, espada), a crianca consegue realcar tracos especificos de um todo complexo, fator
significativo para um trabalho com a imaginacdo, por exemplo, novos signos, como a
protecdo do castelo contra os invasores, na chegada ao castelo, a regra é tocar o sino; a
distribuicdo dos cavalheiros, para maior sucesso, no caso de invasao; a presenca de uma
ponte levadica e o desenho do cavalheiro feito de perfil. Tal movimento, € percebido no
desenho de Kau pela modificacdo, a caminho da reelaboragdo, que é possibilitada gracas a
internalizacdo dos signos, que compdem os diferentes géneros discursivos. Na modificacéo,
h& um processo de exacerbacdo ou atenuacdo das impressdes trazidas pela crianca, que sera

enfatizada no desenho seguinte:

Quadro 29 - Historias criadas 9- Narizinho no quarto da Dona Benta e Pedrinho no
quarto da Emilia. Crianca Vi- 5 anos.

Histoérias criadas: 9 Data: setembro de 2013

C. Vi. Narizinho no quarto da Dona Benta e Pedrinho no quarto da Emilia. Tem um barco de pirata e um
redemoinho, uma flor magica e outra com um olho colorido. Ah! Também tem um polvo pensando.

Desenho da historia feita feito pela crianca
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Indicadores para Analise:
Atividade combinatdria pela:
Dissociagdo

Associacao

Modificacdo

Reelaboracéo- recombinacéo

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Nos desenhos, C.Vi mostra uma série de detalhes que demonstram o mecanismo da
imaginacdo combinatdria ou criativa, pelo qual a crianca explicita a modificacdo interna, pois
C. Vi recorda os contetdos tematicos, advindos do géneros, mas os modifica com certa
caracteristica da exacerbacéo,buscando para isso signos fantasiosos: uma flor mégica, outra
flor com olho colorido, uma barco pirata com um redemoinho préximo e um polvo que pensa.
O desenho de C. Vi expressa signos que estavam nas historias lidas: as personagens de
Lobato e o barco do pirata, da histéria de Peter Pan, de James M. Barrie, mas, existem seres
fantasticos e imaginados por C. Vi, como as duas flores e o polvo que pensa, A crianca
mostra elementos proprios das formas exacerbadas, isso corresponde a sua necessidade de
criar algo notavel e extraordinario. "O que a crianca V€ e ouve, dessa forma, sdo 0s primeiros
pontos de apoio para sua futura criagdo. Ela acumula material com base no qual

posteriormente, sera construida sua fantasia” (VIGOSKI, 2009, p. 36).
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Nos quadros 30 ao 32, ha outros mecanismos imaginativos das criangas, que adotam a
dissociacdo, modificacdo, associagdo e combinacdo das impressdes percebidas para compor
seus desenhos (VIGOTSKI, 2009).

Quadro 30 - Historias criadas 10- Desenho Ilha dos Monstros. Crianca An. 5 anos. Set.
2013.

Histérias criadas: 10 Data: setembro 2013

C. An: Meu desenho chama a ilha dos monstros. A Emilia e a Narizinho est&o no reino das Aguas Claras.

Desenho da historia feita feito pela Crianca An. 5 anos. Set. 2013

Indicadores para Analise:
Atividade combinatdria pela:
Dissociagdo

Associacao

Modificacéo

Reelaboracdo- recombinagdo

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Percebemos que desenhar é criacdo tipica da infancia, principalmente no periodo pré-
escolar, as forcas criativas da crian¢a ndo se concentram por acaso no desenho, mas a
linguagem do desenho, nessa idade, possibilita a expressdo com mais facilidade daquilo que
passa a dominar nesta idade (VIGOTSKI, 2009).
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A crianca An, nomeou seu desenho de A ilha dos monstros, ha, nele, signos como
tampé&o do olho no monstro, parafuso rosqueado no pescogo, morcegos voadores com tampéo
de olhos de pirata, pelos quais as figuras do desenho trazem recombinacdo de signos das
historias com outros do meio cultural como, filmes e desenhos na midia de zumbis e
vampiros.

Em cada periodo do desenvolvimento infantil, a imaginagdo funciona de modo
peculiar, na infancia, ela ascende bruscamente, e, depois, mantém-se por um longo periodo
no mesmo nivel atingido. Embora, nesse nivel a crianca ainda imagine menos do que o adulto,
ela confia mais em seus produtos imaginados e os controla menos, por isso, a imaginagéo da
crianca pode ser irreal e inventada (VIGOTSKI, 2009). Como no caso do desenho da crianga
An, que traz a tematica de vampiros e monstros em uma ilha com a boneca Emilia e a menina
Narizinho, dos contos de Lobato (2005). A maioria dos personagens sdo seres fantasticos,
com excecao da menina Narizinho. J4, na idade da adolescéncia, a imaginag&o se reestrutura:
passa de imaginagdo subjetiva, caracterizada, na infancia, para imaginacdo objetiva,
especifica da idade do adolescente. Na infancia, € subjetiva, pois ha uma transgresséo das leis
do mundo objetivo, na idade da adolescéncia, é objetiva, por ser regida por um equilibrio
proprio da fase mais madura do adolescente. Essa reestruturagdo segue o caminho da
instabilidade para estabilidade, da subjetividade pura da imaginacdo para a objetividade dos
processos racionais (VIGOTSKI, 2009). O autor argumenta que "podemos observar a mesma
retracdo da fantasia infantil quando desaparece o interesse das criancas pelas brincadeiras
ingénuas da primeira infancia e também pelos contos de fadas.” (VIGOTSKI, 2009, p. 49).

No que diz respeito ao desenho de C. An, sua imaginacao, por ser subjetiva, na idade
pré-escolar, pode ser irreal e transgredir as leis objetivas do mundo, esse grau de liberdade
possibilita & crianga um nivel mais elevado de fantasia ao desenhar. “As explicagdes
fantasticas que as criancas ddo a muitos fendmenos ndo sdo porque sua imaginagdo esta mais
desenvolvida que os adultos, mas porque, elas ainda ndo conhecem as leis objetivas de
mundo.” (IGNATIEV, 1960, p. *336).

No quadro 31, surgem as representacfes proprias do conto da Bela e da Fera e outras

modificagdes feitas pela crianga An ao fazer seu desenho.

*! |gnatiev (1960, p.336)- Cf. original “ Las explicaciones fantasticas que los nifios dan de muchos fenémenos no
son porque su imaginacion este mas desarrollada que em los adultos, sino porque ellos ain no conocen las leyes
objetivas del mundol...].”
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Quadro 31- Histérias criadas 11- Desenho A Bela e a Fera no castelo. Destacam-se
signos presentes na histéria e a modificagdo feita crianca An. 5 anos-Nov. 2013.

Histoérias criadas: 11 Data: Novembro 2013

Desenho da histéria feito pela crianga An.5 anos-Nov. 2013

C. An: A Bela e a Fera estdo no castelo.

Indicadores para Analise:
Atividade combinatoéria pela:
Dissociagdo

Associacao

Modificacdo

Reelaboracéo- recombinacéo

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).

Podemos observar no desenho da crianga An que a Bela usa além de um vestido para o
baile, também, um colar e um anel (destaque na figura a direita acima), ao acrescentar outros
detalhes ao desenho, a crianca rompe a relagcdo do signo percebido na historia, na qual a Bela
recebe somente um vestido para sua danga com a Fera, e renova o0 signo. Segundo Vigotski
(2009, p. 36), "o realce de cada um dos tracos e a rejei¢do de outros sdo o que, devidamente,
podemos denominar dissociacdo”. Por esses meios, C. An antes de criar a nova imagem,
precisa recordar o traco que compde a imagem presente na historia, para conseguir criar uma
nova imagem, por isso, a crian¢a dissocia, associa, modifica e recombina o signo, a Belae o




239

vestido, resultando em seu novo desenho: a bela com o vestido e 0 colo adornado por pecas
femininas: anel e colar.

Nessa figura, a crianga An (destaque a direita abaixo), traz no desenho da Fera o
processo da modificacdo, desenhando uma capa preta cobrindo todo o corpo da Fera, tal
detalhe estava ausente na historia lida, mas C. An modifica a imagem inicial que deu origem a
sua ideia. A crianga, no processo de modificacdo, reelabora a imagem

No quadro 32 que segue, a crianca Kas desenha dois dragdes enfileirados, uma arvore

com trés olhos, um rei @ um monstro.

Quadro 32- Historias criadas 12-Desenho de rei e Dragbes. Crianca Kas. Nov. 2013- 5
anos.

Histoérias criadas: 12 Data: Novembro 2013

C. Kas:Tem um rei, um monstro e dois Dragéo (Dragdes) para matar o monstro. Fileiras de Dragdes.
Uma arvore com trés olhos

Desenho da histdria feito pela Crianga Kas. Nov. 2013- 5 anos.

Indicadores para Anélise:
Atividade combinatéria pela:
Dissociacéo

Associacao

Modificacédo

Reelaboracdo- recombinagéo

Fonte: Dados da pesquisa (GOBBO, 2018).
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O desenho da crianga Kas chama-nos a atengéo pelas imagens produzidas. A escuta da
crianga Kas, durante as leituras das histérias com rei, monstros, dragdes e magicas, constitui o
primeiro ponto de apoio para a criacdo do desenho de Kas. A unido de diferentes assuntos das
historias em um s6 desenho mostra a riqueza de ideias da crianca ao fazer seu desenho. Antes
de criar seu proprio desenho, Kas rememora detalhes de cada personagem, destacando tracos
e os dissociando para o aparecimento da modificacdo na imagem. Vigotski (2009) afirma que
0 processo da dissociagdo esta na base do pensamento abstrato.

Dito de outro modo, depois que a crianca lembra-se de uma imagem na historia e
recorda seus pormenores, ela esta realizando uma dissociacdo da imagem inicial em partes.
No momento subsequente hd a modificagdo, a crianca inova a imagem inicial com algum
detalhe, em seguida, ela recria a imagem, pela associacdo de novos elementos, que aparecem
devido a reelaboracdo, que resulta em uma nova imagem. Desse ponto de vista, a crianca Kas
cria sua histéria amparada nos temas de outras, pois o rei, de Kas, luta com o monstro, tendo
ajuda de dois dragdes, que se mantém enfileirados para se tornarem mais resistentes, €, sao
observados por uma arvore magica, que possui trés olhos.

Segundo lavelberg (2013), os desenhos, muitas vezes, sdo motivos para uma situacédo
que antecede sua execu¢do, como quando o professor I& uma histéria e mostra ilustracdes.
"Muitas criancas costumam desenhar, movidas pela historia recém-contada." (IAVELBERG,
2013, p. 102).

Como constatamos, nos quadros 29 a 32, os desenhos trazem a tona as histérias
ouvidas, que servem de instrumentos para 0 mecanismo imaginativo para as crian¢as, que
dissociam e modificam as imagens originais extraidas das histérias. Ao modificar, a crianca
pde um pouco de si, e, as imagens ou impressdes externas sao distorcidas e reelaboradas. Na
crianca, a modificacdo pode ser exagerada ou atenuada. "As impressGes supridas pela
realidade modificam-se, aumentando ou diminuindo suas dimensdes naturais" (VIGOTSKI,
2009, p. 36). Esse dado pode ser mostrado pelo formato dos objetos e pessoas, como também
pela caracterizacdo fantastica. "A paixdo das criancas pelo exagero é maravilhosamente
registrada em imagens de contos.” (VIGOTSKI, 2009, p. 37).

Nos desenhos apresentados nos quadros mencionados, dois registraram monstros, um
tem flores mégicas, outro uma arvore com trés olhos, e a Fera tem um ar sobrio com uma capa
negra cobrindo-lhe a face e a outra imagem ao lado estd atenuada sem a capa da figura
principesca.

Nos desenhos que aparecem nesses quadros, as criangas denotam dissociagédo das

imagens iniciais vistas nas historias em partes, que se modificam e se associam a novas
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imagens, formando-se, assim, outras com caracteristicas novas das iniciais. Podemos observar
que, nesta acdo, estd presente a atividade da imaginacdo, que ndo se finaliza dessa forma,
completa-se quando se encarna e se cristaliza em a¢bes e imagens externas, fundindo-se em
um novo objeto do mundo real.

Finalizamos, reafirmando a ideia de que a crian¢a na Educacéo Infantil lanca méo de
signos para compor o0 seu desenho, que ilustra um modo de estar no mundo, ou seja, uma
forma de ressignificar o seu espaco cultural. A crianca ndo nasce fazendo desenhos, ela os
fard caso esteja inserida em um meio em que as pessoas com quem convive fagcam desenhos.
Ao desenhar, a crianga conquista mais uma voz, a linguagem dos signos visuais, que ganha
sentido nas formas tragadas, criando um modo simbdlico de estar no mundo. Nesta acdo esta
seu pensamento, sua imaginacdo, sua memdoria, sua linguagem.

A conquista da figuragdo, como um modo de comunica¢do e interacdo com 0 mundo,
implica compreensdo e envolve linguagem e pensamento, como indica, Ferreira (2001, p.
104), “a palavra perpassa todos 0s momentos de produg¢do do desenho.” As histérias sdo
redutos que guardam palavras, que servirdo para as criancas recordarem e produzirem
imagens mentais no momento em que desenham.

Do que foi dito, observamos que o desempenho autdbnomo da crianga acontece se ela
desenvolver suas funcbes superiores adequadamente. Em dada situacdo de interacéo, pela
colaboracdo com a pessoa mais experiente e troca entre 0s pares, a crianga imita apenas aquilo
cujas funcbes ainda estdo sendo edificadas. Em outros termos, a crianga aceita a assisténcia ou
a colaboracdo de uma pessoa mais experiente naquilo que tiver sentido vital para ela, ou seja,
qguando ela de fato se encontra em atividade: cria para si uma necessidade, encontra um
motivo e expressa interesse na realizacdo da acdo. Neste capitulo, procuramos evidenciar que
a evolucdo do desenho infantil, seu enriquecimento e diversificacdo de formas de expressao
figurativa, dependem da organizacdo intencional do ensino pelo professor, que proporcionara
as mais adequadas acdes para que tudo isso aconteca. Na sequéncia, 0 proximo capitulo sera
dedicado a explicitar o desenvolvimento da imaginacdo objetivado na brincadeira de papéis

sociais pela mediacao dos géneros discursivos.
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6 O DESENVOLVIMENTO DA IMAGINACAO OBJETIVADO NA BRINCADEIRA
DE PAPEIS SOCIAIS PELA MEDIACAO DE GENEROS DISCURSIVOS

Neste capitulo, a ideia central € analisar o desenvolvimento da imaginacéo objetivado
na brincadeira de papéis sociais pela mediacdo dos géneros discursivos, sob influéncia dos
estudos de Vigotski (1999), Mukhina (1995), Vygotski (2000), Leontiev (2006) Elkonin
(2009) e Vigotski (2008; 2009; 2010), que declaram a importancia desse momento para a
infancia. "No processo de interpretacdo do seu papel, a crianca pode alterar suas acles e a
atitude diante da realidade, fazendo isso, nasce a situacdo ficticia (ELKONIN, 2009). A
imaginacdo tem suas raizes no final da primeira infancia, quando a crianga substitui um
objeto por outro ao brincar. A crianga quando segura sua boneca imitando ser a mae, ela
imagina-se como mae dispondo de um objeto que colabore na acdo, no caso a boneca. A
crianga menor adota um objeto similar ao real, ja a de maior idade da asas a imaginacgdo e
seleciona objetos que ndo se parecem com o da realidade. Produz-se, na substitui¢cdo do objeto
por outro, uma internalizacdo mediada pela manipulacdo de um objeto semelhante ou
diferente do uso no mundo objetivado. Esse novo objeto, imaginado mentalmente pela crianca
denota 0 mecanismo da imaginacdo, pois ela antecipa mentalmente a brincadeira, idealiza
algo, modifica e transforma a imagem resultante da percepcdo sensivel e por fim, ela
necessariamente ndo cria uma nova situagdo, mas a materializa ao brincar.

Vale destacar que a imaginacdo tem suas primeiras apari¢bes na brincadeira e seu
auge na adolescéncia "apenas na idade de transicdo em diante o individuo acumulou
experiéncias sociais suficientes para que sua capacidade de abstracdo esteja mais
desenvolvida." (SACCOMANI, 2016, p. 82). Desse modo, a imaginacdo em nivel mais
elaborado expressa-se, na adolescéncia, quando os pseudoconceitos cedem lugar aos
conceitos, base do pensamento abstrato, ja se desenvolveram. Contudo, a imaginacdo tem sua
fase embrionaria na brincadeira de papéis, sendo o ponto de partida para o desenvolvimento
criativo.

Isto posto, elencamos alguns indicadores para analise do desenvolvimento da
imaginacdo nas criancas: (1) a situacdo imaginaria que conduz as regras (VIGOTSKI, 2008);
(ELKONIN, 2009); (2) o desempenho de papéis (ELKONIN, 2009); (3) temas adotados na
brincadeira (ELKONIN, 2009); (4) construc@es linguisticas inusitadas, (5) alargamento dos
horizontes cognitivos do leitor (ZILBERMAN, 2003); (MARCOLINO, 2013); (6) separacédo
do objeto de seu campo conceitual desencadeado por objeto pivo (VIGOTSKI, 2008); (7)
motivacdo para a atividade na autovaloracdo positiva (MITJANS MARTINEZ, 1997);
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(MOZZER, 2008). Ao elencarmos para a analise estes indicadores, ressaltamos que, embora,
a maioria deles esteja presente em cada situacdo ludica analisada, nosso desejo vai além de
um trabalho tedioso mostrando a presenca de todos indicadores, vislumbramos salientar, para
cada brincadeira selecionada, apenas 0s aspectos que mais se destacam e requerem, por isso,

nossa atencao.

6.1 A brincadeira de papéis na idade pré-escolar e suas relagdes com a imaginagao

O jogo ou brincadeira de papéis sociais € uma peculiar atividade infantil, cujo motivo
principal é a imitacdo do adulto ou sua ac¢do no sistema de relacbes com outras pessoas. A
crianca, ao imitar as relagOes sociais ou desempenhar o papel de uma personagem de uma
historia, deseja ser alguém, nesse momento, ela ndo sera mais o seu eu-verdadeiro, aquele
presente em sua realidade, pois "Ao representar um papel, transmuda em sua imaginacgéo tudo
guanto a rodeia, e isso adquire o aspecto e o sentido de que, no momento dado, essa
representacdo necessita.” (ELKONIN, 2009, p. 45). A crianga, ao assumir o papel de rei,
rainha ou outra personagem, de um modo geral, ndo aprende nenhum habito, mas aprende a
imitar as relacdes entre as pessoas.

No entender de Leontiev (2006, p. 121):

Durante este desenvolvimento da consciéncia do mundo objetivo, uma crianga tenta,
portanto, integrar uma relacéo ativa ndo apenas com as coisas diretamente acessiveis
a ela, mas também com o mundo mais amplo, isto é, ela se esforca para agir como
um adulto. O mundo dos objetos humanos revela-se ainda a crianga de uma maneira
extremamente ingénua. O aspecto humano das coisas aparece ainda, para ela,
diretamente na forma da acdo humana com essas coisas, e 0 proprio homem surge
para ela como o dominador das coisas que age no mundo objetivo.

No excerto, 0 autor assevera que a crianga deseja atuar no mundo como o adulto,
assim o imita. Por sua dificuldade de atuacdo no mundo tal como desejaria, a crian¢a entra
em relacdo, ndo s6 com o0s objetos que estdo ao seu alcance, mas também com um mundo
mais vasto, que é o das pessoas mais experientes. Desse ponto de vista, 0s géneros
discursivos, em sua forma literaria ficcional, configuram-se como excelente recurso nesse
processo, pois trazem novos temas e contetdos para as brincadeiras, ampliando as relagdes
gue compbdem o mundo objetivo infantil.

H&a, como vemos, uma contradi¢cdo presente no jogo de papéis: impossibilitada de
manusear objetos do mundo do adulto e de agir como ele, a crianca, ao brincar, pode agir
como se fosse um adulto, imitando-o por meio da brincadeira (LEONTIEV, 2006).

A Situacdo ludica a seguir mostra a contradi¢do entre brincadeira e a realidade junto as

criangas Vita, Kas, Alufa, Muli, Ar e a professora pesquisadora.
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C. Vita: Tem que mudar todos os nomes de quem vai brincar.

C. Kas: Eu sou o rei Artur.

C. Alufa: Eu sou a Bianca. Eu vou subir para dormir ((vai dormir no Brinquedo escorregador)) Papai, eles
estdo cortando nosso rei. Papai, papai, joga a espada. E melhor n&o cortar nosso rei, vamos chamar os guardas
da corte:: Vocé ndo deve fazer isso! Guardas! Imediatamente::

P: Venham ver!

C. Alufa: Eu falei ndo deve fazer isso! ((mostra o rei deitado)).

C. Muli: Os piratas estdo chegando e vao tomar o reino::

C. Alufa: Nao pode fazer isso! ((tom alto de voz))

C. Vita: Pdem eles para fora. Eles estdo roubando nosso reino!

C. Kas: Sobe Ia, corram e expulsem os inimigos::

C. Alufa: Professora, agora tem guardas no castelo::

Percebemos a contradi¢cdo entre brincadeira e a realidade, quando a crianca Vita
comenta: tem que mudar todos os nomes de quem vai brincar e a fala de Alufa: professora,
agora tem guardas no castelo. Como ja esclarecido por Mozzer (2008), as criancas nédo
reproduzem as situacBes vividas com as experiéncias das historias na integra, mas as
recombinam.

A atitude de recombinar situacdes familiares com os conteddos das histérias pela
presenca de reis, piratas, guardas, castelos, aparece quando indicam: papai eles estdo
cortando nosso rei, poe eles para fora. Eles estdo roubando nosso reino! Vamos chamar os
guardas da corte; Guardas! Imediatamente::., Pelas falas infantis, podemos compreender que
as brincadeiras fazem com que as criancas ultrapassem o real, havendo um Alargamento dos
horizontes cognitivos do leitor e uma recombinacdo partindo dos contedos extraidos das
historias- Separacdo do objeto de seu campo conceitual desencadeado por objeto pivé . Tal
contradicdo, faz com que a crianca adote a brincadeira como possibilidade para agir no mundo
do adulto. "O dominio de uma area mais ampla da realidade, por parte da crianca- area esta
gue ndo é diretamente acessivel a ela- s6 pode, portanto, ser obtido em um jogo."
(LEONTIEV, 2006, p. 122).

A acdo da crianca na brincadeira de papéis sociais revela a existéncia objetiva da
realidade, uma vez que, no jogo, ha contetdos da atividade humana, dos instrumentos e das
relacBes sociais estabelecidas, configurando-se como um processo de objetivacdo, no qual a
atividade humana engendra produtos materiais e imateriais. Em decorréncia desse aspecto, a
brincadeira de papéis sociais € um exemplo de objetivacédo da cultura (DUARTE, 2004).

Para Leontiev (1978), a apropriacdo cultural perpassa trés situacfes: na primeira,
apropriacdo acontece de forma ativa: "para se apropriar dos objetos ou dos fenémenos que sao
0 produto do desenvolvimento historico, é necessario desenvolver em relacdo a eles uma

atividade que reproduza.” (LEONTIEV, 1978, p. 268). Na segunda, as objetivacGes materiais
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e imateriais acontecem mediadas pelos signos e séo proporcionadas por outros seres humanos.
Na terceira, as objetivagdes culturais desenvolvem novas fungdes psiquicas superiores.

A brincadeira de papéis sociais, como atividade principal na idade pré-escolar,
designa-se a atividade que promove maiores saltos qualitativos no desenvolvimento psiquico
infantil. Na idade pré-escolar, o desenvolvimento infantil é afetado por necessidades e
impulsos que levam a brincadeira, o que acontece, como dito anteriormente, por causa de uma
série de motivos e tendéncias irrealizaveis, ou seja, a crianca ndo consegue dirigir um carro,
ser mae ou cozinhar, mas quando brinca é capaz de realizar atitudes dos adultos. A
brincadeira da crianca surge da necessidade dos desejos ndo realizaveis e por meio dela se
generalizam reacGes afetivas, isto é, a crianga imita 0 comportamento do adulto. Nessa acéo
de brincar, sdo oportunizadas as vias de substituicdo de como agir no mundo por uma situacdo
imaginada.

O desenvolvimento humano acontece de forma gradativa, havendo, em cada momento,
0 predominio de uma determinada atividade principal (guia ou dominante), que é
compreendida ndo como aquela a que a crianca se dedica por mais tempo, mas como aquela
em que ocorrem as mudancas mais importantes nos processos psiquicos e nos tracos
psicologicos da personalidade dos individuos, em certo estdgio de seu desenvolvimento
(LEONTIEV, 2006). De acordo com o autor, uma atividade é considerada a principal em

virtude de trés caracteristicas fundamentais:

1. Ela é a atividade em cuja forma surgem outros tipos de atividade e dentro da qual
eles sdo diferenciados. [...] 2. A atividade principal é aquela na qual processos
psiquicos particulares tomam forma ou séo reorganizados. Os processos infantis da
imaginacdo ativa, por exemplo, sdo inicialmente moldados no brinquedo e os
processos de pensamento abstrato, nos estudos. [...] 3. A atividade principal é a
atividade da qual dependem, de forma intima, as principais mudancgas psicolégicas
na personalidade infantil, observadas em um certo periodo de desenvolvimento.
(LEONTIEV, 2006, p. 64-65).

A brincadeira de papéis sociais, como atividade principal ou dominante das criancas
(dos trés aos seis anos), € o meio pelo qual a crianga se apropria do mundo, sendo a atividade
que mais afeta o psiquismo da crianga nesse periodo. Como situacdo fundamental para o
processo de humanizacdo, proporciona as criancas formatos diferentes de relacionamento com
a cultura, constituindo-se como maneiras de apropriacdo "das objetivagbes materiais e
imateriais existentes no género humano e, concomitantemente, se apropriar das proprias
relagcBes que os homens mantém entre si e com tais objetivacbes ." (NUNES; FILHO, 2016, p.
237).
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O desenvolvimento do simbolismo na brincadeira de papéis sociais é observavel
quando a crianga cria uma situacdo imaginaria. Nesse momento, estdo implicitas as regras de
conduta, as quais, segundo Vigotski (2008), tém relacdo com a brincadeira. A situacédo
imaginaria que conduz as regras, refere-se a um indicador para o desenvolvimento da
imaginacdo (IDM)*, pois a determinacdo dos papéis sociais exige regras de conduta,
orientadas no mundo objetivo, como o rei que manda em seus suditos ou a mée que cuida de
seu bebé. Se o adulto ou pessoa mais experiente faz um pacto com a crianca e muda a fungéo
do objeto real para outro de carater fantastico, fabuloso ou imaginario, a crianca recordara seu
significado figurado exposto no combinado.

Como indica Vigotski , “quando a crianga joga ela pode dar a qualquer objeto o nome
de qualquer outro” (VYGOTSKI, 2000, p. 180, traducdo nossa)*®. Na situacdo em que a faca é
o doutor, a tampa do tinteiro é o cocheiro, o reldgio € a farmécia,

N&o Ihe custa qualquer trabalho fabular uma histéria de como o médico
sentou-se no carro, visitou o doente, lhe auscultou e prescreveu um
medicamento; como, a olhar para ela, era necessario ir a uma farmacia. As
vezes a crianca tem historias mais complicadas. E interessante notar que a
crianga lembra-se bem de que o reldgio é a farmacia e que mesmo as
criangas mais novas ndo se equivocam na brincadeira. (VYGOTSKI, 2000,
p. 180, traducdo nossa).**

Isso pode ser observado na situacdo ludica (18/09/2013), entre as criangas Isa, Lema,
Roal, In e An -5 anos. No papel de professora e pesquisadora participamos da brincadeira

assumindo um papel.

. Roal: Voceé que é a Lema- princesa.

.Lema: Sim sou eu. Eu estou brincando

: (pesquisadora ). Eu sou a bruxa também.

. Lema: Socorro a bruxa vai te pegar::

.Roal: ((Bate no banco)). Oh, Lema princesa, vamos la.

: Quem é ela?

.In: Nds somos duas mocinhas, se ela pegar a gente, viramos bruxa.
.Roal: Lema. Lema princesa ((cutuca a pesquisadora)) e diz: Eu sou cega.
. Eu ndo sou a Lema. O que vocé faz?

.Roal: Eu estou disfar¢ando que sou uma fadinha cega.

: Eu sou uma bruxa e vou me transformar em uma bruxa Medusa. Vocé tera uma licdo princesa (( a fadinha
bate a espada no chao, imitando uma bengala)).

C. An: Oi Bruxinha?

P: Eu sou a Medusa.

C. An: Ha, ha, ha, cadé as cobras?

P: Estao guardadas no meu chapéu.

TOTUTOOTTOOTOO

*> IDM- Indicador de desenvolvimento da imaginagdo abreviatura adotada nesta tese.

* Vygotski (2000, p.177)- Cf. original- "cuando el nifio juega suele asignar a cualquier objeto el nombre de
cualquier otro."

* Vygotski (2000, p.180)- Cf. original- " No le cuesta ningln trabajo fabular una historia de cémo el doctor
tomo asiento en el coche, visito al enfermo, le ausculto y receto una medicina; como, para buscarla, fue preciso ir
la farmacia. A veces, el nifio cuenta historias mas complicadas. Es interesante subrayar que el nifio recuerda muy
bien que el reloj es la farmacia y que hasta los nifios mas pequefios no se equivocan al jugar."
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C . Roal : ((fala para a crianca C. Isa.)) Minha querida, eu falei para vocé ir no concurso de televisdo

(( continua cutucando as colegas com a espada, que assume a fungdo da bengala, fingindo ndo enxergar)).

C. In: Ai, ndo sou nada de assistente, eu sou a mocinha. Toma para vocé, que vai ser a bruxa agora. ((entrega
uma vassoura de brinquedo para a colega e inverte 0s papéis).

Na fala de C In: ai, ndo sou nada de assistente, eu sou a mocinha. Toma para vocé,
que vai ser a bruxa agora. (entrega uma vassoura de brinquedo para a colega e inverte 0s
papéis), ha um estabelecimento de regras (IDM) entre os envolvidos, que aparece também
quando a crianca C. An diz que para ser Medusa precisa ter cobras na cabeca P: Eu sou a
Medusa. C An: Ha, ha, ha, cadé as cobras?

Vigotski (2008) chama a atengéo para uma diferenca substancial entre a brincadeira e
a realidade. Na vida real a crianga exerce um papel sem pensar que o esta desempenhando.
Isso acontece porque aquilo que existe na vida real, transforma-se em regra no ato de brincar.
O autor também comenta que "as a¢fes da brincadeira que combinam com a situacdo sao
somente aquelas que combinam com as regras.” (VIGOTSKI, 2008, p. 27 ). Por isso, quando
a crianca brinca sem a situacao imaginaria so resta a regra.

Além, dessa questdo relativa as regras de conduta, proprias de uma situacdo
imaginaria, ha um aspecto que é essencial na brincadeira de papéis: o fato de que objetos
podem representar outros, substituindo-os e tornando-os signos ou ideias mentais desses
objetos, mesmo que ndo haja nenhuma similaridade com o objeto. Isso caracteriza a funcgéo
simbdlica do brinquedo na infancia, pela qual um pau pode ser uma espada; um baldinho de
colocar terra pode transformar-se em uma coroa de rei; um escorregador pode funcionar como
um castelo medieval.

Nessas acBes marcadas pela funcdo simbolica, 0 movimento e o gesto infantil ganham
sentidos e significados na acdo, existe um alargamento dos horizontes cognitivos do leitor
(IDM), por exemplo, uma toalha de mesa amarrada ao pescoco transforma-se em roupa de rei,
pois, para a crianga, o tecido é a vestimenta real, que lhe possibilita imitar o personagem
(VIGOTSKI, 2010). Essa ideia justifica-se, pelo motivo de que o que interessa na brincadeira
ndo é o produto, mas seu processo, uma crianca que faz a comida, o motivo da acdo néo
cozinhar ou comer, mas reproduzir a acdo do adulto, ou seja, " o contetudo da brincadeira esta
na prépria acdo.” (SACCOMANI, 2016, p. 84).

Sobre isso, Leontiev (2006) esclarece que na acdo ludica ha uma relacdo peculiar entre
acdo e operacdo. A acdo ndo € a mesma coisa que operagdo, a primeira idealiza a imitagdo do
mundo do adulto, como dirigir, pilotar avido, cozinhar, j&, a segunda tem correspondéncia

com o objeto real escolhido pela crianca para sua atuacdo, mantendo seu significado e
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propriedades fisicas do objeto, como a boneca de plastico que substitui o bebé e o pau, o
cavalo. "Ocorre por isso, um tipo de substituicdo; um objeto pertencente ao mundo dos
objetos diretamente acessiveis a ela toma lugar do cavalo em suas brincadeiras.”
(LEONTIEV, 2006, p.125).

A base representativa, na brincadeira de papéis sociais, €, portanto, a relacdo entre os
proprios homens, isto é, a interacdo que o homem mantém na vida em sociedade. A
reconstrucdo das relacfes sociais durante as brincadeiras surge mediante o papel de adulto
assumido pela crianca, pondo em relacdo o papel (tema) e as acbes (conteudo) do jogo
(ELKONIN, 20009).

O surgimento da brincadeira de papéis sociais, como atividade principal das criancas,
esta ligado as condicBes sociais concretas da vida da crianca (ELKONIN, 2009). Para o autor
(p. 283), “uma das premissas para que a crianga adote a representacdo do papel de qualquer
adulto é que capte os trabalhos tipicos da atividade desenvolvida por esse adulto”, ou seja,
para a crianca exercer papéis sociais, ela precisard captar os tracos tipicos da atividade
desempenhada.

A esséncia do jogo é, entdo, reconstitui¢do das relacdes humanas, mas o sentido dessa
acdo se altera de acordo com a idade da turma. O sentido dado a essa reconstituicdo sera,
portanto, diferente para cada idade. Na situacdo descrita, 0 desempenho de papéis (IDM) é
assumido por Lema como princesa, Roal como a fadinha cega, C. In, a mocinha que vira
bruxa, a pesquisadora é a bruxa. Os temas adotados na brincadeira (IDM) sdo frutos das
leituras da esfera literaria ficcional, eles possibilitam acumulo de material para a atividade
ludica, advindos das leituras dos géneros: Era uma vez uma bruxa, de Lia Zatz, Quem tem
medo de Bruxa, de Joly Fanny, As fadas nos falam de amizade, de Aleix Cabrera, filme da
medusa, etc.

Os sentidos dados a brincadeira caracterizam, para Elkonin (2009), quatro niveis
distintos de realizacdes de brincadeira de papéis. O primeiro tem como principal caracteristica
as acdes, por exemplo, brincar de mamae e filhinha, cujo foco é dar a comida ao bebé e néo
exercer o papel de méde. O segundo possui como elemento principal a acdo com objeto, em
que a logica da acdo é a sucessdo observada na vida real. Exemplo disso, é a acdo de dar de
comer ao bebé e a relagdo com o ato de cozinhar, preparo da comida e organizacdo do espaco
do alimento. O terceiro revela os papéis bem destacados e determinados pela crianga ja no
inicio da acdo de brincar. Nesse nivel, a acdo de dar comida, por exemplo, agrega-se a de
colocar para dormir, tomar banho, etc. “Destaca-Se a regra de conduta a que as criangas

submetem suas agdes.” (ELKONIN, 2009, p. 298). O quarto nivel focaliza a execucdo de
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acOes relacionadas as atitudes de outras pessoas, cujos papéis sao exercidos pelas pessoas da
sociedade. Por exemplo, a professora visita um supermercado e as criangas conversam com as
pessoas que trabalham, observamos papéis, e depois os desempenham, imitando-o0s. Na
situacdo ludica, conforme a crianca estabelece diferenciacfes de sentido, ela assume 0s papéis
em um dos quatro niveis.

Na situacdo ludica registrada no dia 25/10/2013, na éarea livre da escola, a professora
pesquisadora escreve as falas no diario de campo enquanto as criancas brincam. Acéao foi
intitulada pelos participantes como, "O super cavaleiro ataca o Senhor Dragdo que esta

quebrando todas as coisas."

C. An: O saci é irmdo do Super cavaleiro. O saci vem para a casa e 0 cavaleiro ndo. Deixa eu ir com ele pegar
o dragdo? ((Dirige sua fala & mae)).

C. Na: Para de me seguir ((aponta para C. An. que é 0 Saci e pega a espada e vai para o brinquedo gira-gira)).

C. Roal: ((mé&e do saci e do cavaleiro)). Quando eu fago almogo, ndo posso por a capa porque eu mexo com
fritura e espirra na cara. Esse é meu castelo. ((Estd em um brinquedo de plastico com dois escorregadores, com
separacdes: embaixo e em cima)).

C. Na: Mae? Esta pesado me ajuda!

C. An: Ela estd comprando a panela que vocé pediu::

C. Na: Por hoje estad bom, a noite vamos viajar.

C. An: Todo dia é dia de viagem:: SO para eu aproveitar o dia na minha avé

C. Roal: Estou fazendo bolo ((Usa dois baldes e terra)).

C. Na: Cavaleiro: Como vocé é tonta! C. Roal ((m&e)). Seu nome é Charle.((mostra o irm&o)).

C. An: D& um pouquinho? Preciso disso ((aponta para o bolo)). Precisa comprar comida de novo, guloso
((aponta o irmé&o)).

C. Roal: Tudo para atrapalhar. Acho que a comida é pouca.

C. Na: Toma mae ((entrega mais comida de terra)).

C. Roal: Eu estou quase queimando a comida, filha::

C. An: Vocé chama o cavaleiro de filha, mas ¢ homem!

C. Roal : S&o quase dez horas no nosso relégio. ((os dois filhos ja tinham se distanciado e a mée fala sozinha)).
Ai, meu Deus, ah se eu nao tivesse de dieta s6 poderia por um pouquinho de chocolate nesse bolo. Nao aguento
dieta!

C. An: A mae esté falando para chamar a gente.

C. Na: Toma mée ((traz um balde com a comida de terra)).

C. An: Charle, quantas vezes eu tenho que falar para meu irmdo e mée, que meu nome € Charle e ndo saci::
((as duas criangas saem novamente para comprar comida. A m&e continua reclamando sozinha)).

C. Roal: Come torta para ficar animado ((dirige-se ao passaro de brinquedo)). Ai, meu Deus vou quebrar de
enfarte. Eu quebro de mao e vocé quebra o corpo todo.

((As duas criangas voltam))

C. An: M&e?

C. Roal: Eu dou os pés, vocés querem as maos!

C. An: Mae, eu preciso deste balddo. Vamos comprar mais comida::

C. Na: Nds compramos comida para a mae cozinhar.

A brincadeira teve duragéo de quarenta minutos (40m.), sendo interrompida para outra tarefa.

Um aspecto a ser destacado em relacdo a essa brincadeira € a questdo do tempo
dedicado & brincadeira, vinculando-se ao motivo, com estreita relagdo com a categoria da
atividade. A brincadeira das criangas Na, An, e Roal durou 40 minutos, tendo sido estendida

dez minutos, além do tempo da rotina. S6 foi finalizada em decorréncia do inicio de outra
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tarefa. De acordo com Mukhina (1995) e Elkonin (2009), quanto maior for o tempo dedicado
a acdo, maior sera a probabilidade de indicio de desenvolvimento.

Sobre a questdo do tempo, Marcolino (2013, p. 158) escreve:

Ndo se trata de um aspecto puramente quantitativo. Trata-se de um aspecto
quantitativo que revela uma qualidade: as criancas permanecem mais tempo em uma
situacdo imaginaria, pois a alimentam com as relagdes entre 0s personagens - 0 que
eles fazem, aonde eles vdo e como se relacionam — e pela atualizacdo do enredo,
parece-nos plausivel supor que a complexidade que a interpretacdo do papel ganha
exige o desenvolvimento de outras aces mais desenvolvidas.

Outro aspecto a ser destacado, na analise da brincadeira do saci, do cavaleiro e da mae,
é que as criangas incorporam em suas ac¢des ludicas: Alargamento dos horizontes cognitivos
do leitor (IDM) Separacao do objeto de seu campo conceitual desencadeado por objeto pivo
(IDM); Construgdes linguisticas inusitadas (IDM); Motivagdo para a atividade e
autovaloracéo positiva (IDM). Das obras lidas, da esfera literaria ficcional, lidas somente as
obras que descrevem de forma compreensivel as relagdes humanas sdo usadas pelas criancas
nas brincadeiras de papéis sociais. Nesse episodio, houve o desempenho de papéis (IDM) de
personagens de Monteiro Lobato (2007) como o Saci e das lendas medievais, como o
cavaleiro, ambos incluidos nas histérias conhecidas pelas criancas anteriormente. O
desempenho de papéis trata-se de um indicador de desenvolvimento da imaginacdo (IDM): C.
An ¢ o saci; C. Na é o super cavaleiro, C. Roal € mae dos dois. Tais papeis foram atribuidos
pelas criangas durante o ato de brincar.

A brincadeira Infantil é elaborada pela crianca de acordo com a sua percepgdo do
mundo dos objetos humanos e, na idade pré-escolar, torna-se o tipo de atividade principal ou
dominante, pelo fato do mundo objetivo, do qual a crianca é consciente estar em constante
expansao. Pensando a respeito de tal questdo, nesse periodo como professora e pesquisadora
desejamos expandir esse campo de atuacao infantil lendo os géneros discursivos diariamente.
Enquanto, as criangas brincavam, registrdvamos as a¢6es nos diarios de campo e por meio das
filmagens e fotografias.

A crianga toma consciéncia do mundo mais amplo dos objetos em face de suas acOes
humanas realizadas com eles e hd um alargamento dos horizontes cognitivos do leitor (IDM),
pois brincam de ser mocinhas que viram bruxas, um disfarce de fada cega, concursos de
televisdo e assistentes. O alargamento dos horizontes cognitivos do leitor, torna-se possivel
pela separacdo do objeto de seu campo conceitual desencadeado por objeto pivd que em
forma de signo estava na leitura dos géneros discursivos. A crianca tece uma teia de novas

combinagOes que existiam nas obras lidas, "que a0 mesmo tempo, conserva e transforma a
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realidade. Nesse sentido, a reprodugdo ndo se mostra unicamente como conservacdo, mas
simultaneamente como transformacédo.” (SACCOMANI, 2016, p. 65).

No ambito da Educacdo Infantil, ainda ndo esta presente a atividade tedrica abstrata,
sendo assim, a consciéncia das coisas emerge sob a forma de a¢do com situacdes concretas,
ou seja, a elaboracdo do mundo no plano abstrato passa pelo plano dos objetos concretos. A
partir dessa ideia, intencionamos enriquecer pela mediacdo dos géneros discursivos o mundo
dos objetos infantis. Este passo dado, ao planejarmos uma acdo com tal intencdo, lendo para
ampliar a atuacdo das criancas no mundo dos signos, afetamos sua imaginagdo, pois para
imaginar a crianca retém o objeto simbolicamente, no plano das ideias. As Construgdes
linguisticas inusitadas (IDM) como, quando eu fago almoco, ndo posso por a capa...; ndo
aguento dieta... vou quebrar de enfarte... eu quebro de mao e vocé quebra o corpo todo... eu
dou os pés e vocés querem as maos, existem nas falas infantis, pelo motivo de que as criancgas
ndo se submetem as leis objetivas do mundo, ou seja, seu juizo sobre a realidade é sensorial,
vincula-se as suas experiéncias e a manipulacdo préatica das coisas.

Apoiando-nos em Vigotski, a imaginacdo infantil € menos fértil na infancia que na
fase adulta, na mesma linha, Rubinstein (1967, p.373) salienta que "a aparente abundancia das
fantasias infantis é, na realidade, em sua maior parte, a maior expressdo da debilidade de seu
pensamento critico do que a forca de sua imaginacdo." Se fosse ao contrario, se a crianca
fosse mais imaginativa do que o adulto, seria um processo involutivo de curso oposto a
concepcao de desenvolvimento que se amplia.

Quanto a Motivacdo para a atividade e autovaloracéo positiva (IDM) defendida por
Mitjans Martinez (1997) e Mozzer (2008) é compreendida, na conduta criativa, como
configuracBes personoldgicas, que a regulam, nas situacdes de motivacao, autovaloragéo,
seguranca, flexibilidade, audécia, etc. As criancas declaram: O saci é irmdo do Super
cavaleiro e ao criarem suas histdrias, colocam-se como her6i, com super poderes, isso indica
como preconizam as autoras um vinculo afetivo/emocional. Juntamente com Mitjans Martinez
(1997, p. 68) "entendemos que a autovaloracdo como formagdo motivacional complexa tem
um papel importante na regulacdo do comportamento criativo." A autovaloracdo expressa a
ideia que o sujeito tem de si, integrando-se a um conjunto de qualidades e caracteristicas
emocionais favoraveis a criacdo. Partindo de tais constatagdes, a seguir tratamos da

brincadeira de papéis sociais e a influéncia dos géneros discursivos.
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6.2 A brincadeira de papéis sociais e a influéncia dos géneros discursivos

Como ja dito, os jogos e as brincadeiras sd0 momentos em que as criancas se
apoderam das regras e normas sociais imitando os adultos. Nessa acdo, elas modelam o0s
papéis e agem em seu meio cultural, ao usarem 0s objetos criados pelo homem, ao copiarem
as acles dos adultos observadas em seu meio. Isto é, "Utilizando-se da ludicidade, a crianga
apossa-se do mundo concreto das pessoas mais experientes, das relagbes sociais e dos
instrumentos, por meio da reconstituicdo das acGes que os adultos realizam."” (MOYA;
SFORNI, 2011, p. 2).

Quanto a isso, Elkonin (2009) defende que o jogo protagonizado ou jogo de papéis é
uma forma muito evoluida de brincar, pois nele a crianca reconstitui a atividade social e tenta

representa-la:

Uma vez que a atividade concreta das pessoas e suas relacdes sdo variadissimas na
realidade, também os temas dos jogos sdo muito diversificados e cambiéveis. Nas
diferentes épocas da historia, segundo as condigdes sécio-histéricas, geograficas e
domésticas concretas da vida, as criangas praticam jogos de tematica diversa. S&o
diferentes os temas dos jogos das criancas de diferentes classes sociais, dos povos
livres e dos povos oprimidos, dos povos nordicos e dos povos meridionais, dos que
habitam em regiGes arborizadas ou desérticas, dos filhos de operarios industriais, de
pescadores, de criadores de gado ou de agricultores. Inclusive uma mesma crianca
muda os temas de seus jogos segundo as condi¢des concretas em que se encontra
temporariamente. (ELKONIN, 2009, p. 34-35).

Nos estudos de Elkonin (2009, p. 35) ha distin¢do entre tema e contetdo. "O tema do
jogo é o campo da realidade reconstituida pelas criangas. Como j& indicamos, 0s temas dos
jogos sdo extremamente variados e refletem as condi¢des concretas da vida da crianca.” 1sso
implica que, conforme o0 meio se enriqguece com motivos variados, ampliam-se, também, os
temas. No trabalho desenvolvido pela professora pesquisadora com as criancas participantes,
a leitura da esfera literaria ficcional vivenciada, por meio de a¢fes como ouvir historias, ler
livros, assistir a videos, amplia substancialmente os temas das brincadeiras de papéis, que as
criancas protagonizam. Desse modo o tema adotado na brincadeira € um indicador de
desenvolvimento da imaginacdo (IDM), em virtude de que, pode variar de acordo com a
riqueza de experiéncias da realidade infantil.

Por outro lado, o conteddo das brincadeiras de papéis "é o aspecto caracteristico
central, reconstituido pela crianga a partir da atividade dos adultos e das relagdes que
estabelecem em sua vida social e de trabalho.” (ELKONIN, 2009, p. 35). O contetdo da
brincadeira de papeis traz para o brincar as a¢fes dos adultos, mostra as relagcdes de que a
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crianga participa, revela as ag0es externas da atividade humana, ou objetos com 0s quais 0S
adultos lidam.

Sendo o elemento central da brincadeira de papéis, o conteudo revela as relacdes entre
as pessoas representadas durante o jogo, podendo ser de cooperacdo, divisdo de trabalho,
solicitude, atengdo, ou ainda de autoritarismo, despotismo, hostilidade, malevoléncia. O
contetdo dependeré dos temas, ou seja, das condi¢Bes concretas experienciadas pela crianca.

Ha trés aspectos que podem influenciar os temas das brincadeiras de papéis: a
localizagdo geografica, 0 momento histdrico e a classe social da crianca (ELKONIN, 2009). O
aspecto geogréfico é notado quando a criangca menciona temas caracteristicos de seu meio.
Por exemplo, criangas que vivem em regides agricolas imitam o plantio do local, ou também,
outras que convivem com a confeccdo de roupas e calgados brincam de produzi-los. O
aspecto histérico € considerado simultaneamente ao geografico, pois uma crianca que viveu
no periodo colonial brinca de forma diferente daguela que vive na atualidade. A diferenca de
classe social pode ser observada, por exemplo, quando os temas divergem entre criangas
filhas de empresarios e criancas filhas de operarios. Podemos afirmar, desse modo, que 0s
temas, como indicador de desenvolvimento refletem, na atividade ludica infantil, nos
diferentes espacgos, tempos e classe social, as condi¢cdes materiais que determinam as relacoes
pessoais vividas pelas pessoas em seu meio.

Por essa razdo, o que muda na acdo infantil durante a brincadeira de papéis é o tema e
ndo o conteldo, que é comum a todos os jogos de papéis, denota a natureza social da acao, a
atividade do homem e as relages sociais entre as pessoas (ELKONIN, 2009).

A brincadeira de papéis sociais foi registrada no episodio intitulado Os piratas.
Criancas participantes Lema, Alupe, Isa e Na (5 anos- 15/10/2013), aconteceu no espaco

lGdico da area livre na escola.

C. Lema: Um dia achamos um tesouro.

C. Isa: Bom dia, piratas:: A gente vai sair para o mar lutando. N6s estamos lutando para achar alguém do mal
e lutar. Olha o anel do chefe. Ele usava um anel. Vamos andar:: Terra a vista. C. Na: Todo mundo:: Terra a
vista. ((A crianga estd com um chapéu de pirata e uma espada nas maos, em cima de um escorregador de
plastico com dois andares, movimenta as méos indicando a dire¢do)). Vamos lutar contra o mal, vamos lutar
contra o Peter Pan!

C. Alupe: Também a fada Sininho e os companheiros. A brincadeira dos Piratas ndo existe. Estes sdo de
verdade.

De acordo com Vygotski (2000) e Vigotski (2009), a acdo da crianca sobre 0 mundo
se da pelo contexto perceptual e pelos objetos contidos nele. As brincadeiras marcam o inicio
de um novo processo psicoldgico: o da imaginacdo e fantasia, que permitem & crianca
desprender-se das restricbes impostas pelo ambiente imediato. Segundo Martins (2013) e

Saccomani (2016) apoiando se nas ideias de Rubinstein (1967) e Ignatiev (1960) ha uma
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distingdo entre fantasia e imaginacdo, em decorréncia do grau de realidade que acompanha o
acontecimento. Muitas vezes, as crian¢as explicam um fendbmeno com um grau de fantasia
muito elevado. Nesse sentido, "podemos, assim, chamar de fantasia as manifestacdes abstratas
cujo desprendimento do real ocorre de maneira quase absoluta.” (SACCOMANI, 2016, p.79).
Na fala da crianca Isa: Bom dia, piratas. A crianca é capaz de modificar o significado dos
objetos, transformando uma coisa em outra, 0 escorregador vira um barco. C. Isa destaca: a
brincadeira dos piratas ndo existe. Estes sdo de verdade. Nesse momento, o campo de
significados ofertados pelo professor ao ler historias e criar momentos para a brincadeira de
C. Isa e seu coetaneo impde-se no campo perceptual e o amplia. Tal episodio tem implicacGes
importantes para o desenvolvimento infantil, pois envolve também a linguagem, o
pensamento e a imaginacdo da crianca que se mistura com sua fantasia. Vale recordar, que a
imaginacdo tem estreita relacdo com a realidade e ancora-se nela para transforma-la, por esse
motivo a crianga na brincadeira de papéis esta orientando-se pela realidade e faz uso da
fantasia, quando assume papéis da esfera literaria ficcional se desprendendo do real. No
exemplo da historia "super cavaleiro™, ha uma intercalacdo entre os papéis de pais e filhos
com o de Saci e o de herois, ja na historia do pirata, os papéis se centralizam, na fantasia,
temos piratas, Peter Pan e fada Sininho. Essa intercalacdo, de desempenho de papéis, €
favoravel ao desenvolvimento da imaginacdo, pois, como explicou Vigotski (2009), a
exacerbacdo caracteriza o pensamento infantil, permitindo com que a crianga opere com
valores que ndo estdo diretamente disponiveis em sua experiéncia, promovendo um avango no
desenvolvimento da imaginacéo.

Quando o professor cria possibilidades para a crianca atuar na brincadeira de papéis,
acontece uma nova situacdo de operagdo com significados, e, com ela, um novo campo de
compreensdo da realidade. As criancgas retiram 0s elementos das historias ouvidas e de suas
experiéncias reais vividas e motivam-se por novos temas para a brincadeira de papéis
sociais (IDM):anel do chefe, lutando para achar alguém do mal, piratas de verdade. As acGes
ndo sdo reproduzidas na integra, mas sim se recombinam e produzem algo novo.

No estabelecimento dos temas e dos contelidos das brincadeiras infantis, os fatores que
mais influenciam séo as préticas sociais dos adultos com 0s quais as criangas convivem, de
modo que, "a atividade ludica ndo aparece em sua vida somente porque elas gostam de brincar
ou porque a atividade € prazerosa, divertida e natural da infancia.” (MOYA; SFORNI, 2011,
p.13). A brincadeira surge, principalmente, pela necessidade que as criangas tém de atuar no

mundo dos adultos.
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Desse ponto de vista, a brincadeira de papéis possui uma questdo central: as pessoas
do meio cultural, no qual a crianga esta imersa, sdo os modelos para os papéis da acdo de
brincar. No contexto pré-escolar, as personagens das historias podem ser modelos das
relagbes humanas para a crianga enquanto brincam. "Esses personagens sdo tomados pelas
criangas como espelhos, sdo seus herdis, despertam-lhes o sentimento de admiracéo e criam-
Ihes motivos para desempenhar suas ac¢ées.” (MOYA; SFORNI, 2011, p. 7).

A atividade ludica é um momento mediado por objetos, pelas histdrias, signos em
geral, professor e criancas motivadas pela necessidade de imitar o comportamento das pessoas
mais experientes, sendo esse fator que movimenta a acdo da crianca desde as agdes mais
simples com objetos até o desempenho dos papéis em conjunto com outras criancas.

Partindo dessa ideia, consideramos que as historias que contém relacdes entre pessoas
ampliam o mundo infantil, pois a crian¢a ao brincar imagina, imita as personagens das
historias, agindo como elas. Nessa atividade sdo mobilizadas vérias fungdes psiquicas
superiores: atencdo, percep¢do, memdria e imaginacdo, 0 que caracteriza a brincadeira de
papéis como uma atividade de grande influéncia no psiquismo infantil.

Além disso, nessas atividades ludicas, segundo Elkonin (2009, p. 402):

[...] o mundo dos objetos que a crianga assimila vai ficando cada vez mais vasto para
ela. Nesse mundo ja entram ndo s6 objetos que constituem o meio mais préximo da
crianca, objetos que ela prépria pode manipular e manipula, mas também outros, de
acdo dos adultos, com os quais a crianga ainda ndo pode operar na realidade e ndo
estdo ao seu alcance fisico. Portanto, a transformacdo do jogo na transi¢do do
periodo da mais tenra idade pré-escolar baseia-se na ampliacdo do circulo dos
objetos humanos cuja assimilagdo se nos apresenta como uma tarefa e cujo mundo
chegam a conhecer no transcurso do seu desenvolvimento psiquico.

O carater ludico da brincadeira juntamente com a imitacdo da realidade, ou seja, 0
mundo dos objetos e 0 mundo das pessoas, faz com que a crianca entre em contato com a
propriedade e usos sociais dos objetos, bem como com a realidade propria do mundo dos
adultos, o que permite que a crianga aprenda as formas culturais das atividades humanas.

Nas situacOes ludicas a seguir, apresentamos os indicadores: os temas adotados, as
relacGes das pessoas sdo estabelecidas pelas regras pelas criancas durante a brincadeira, que
refletem o mundo das pessoas e dos objetos, de seu meio; construcdes linguisticas inusitadas;
alargamento dos horizontes cognitivos do leitor.

Na Situacdo ladica (1), intitulada pelas criangas: Caminhdo capota (3/10/2013);

Criancas: Na, Roal e Ro (5 anos); acao na &rea livre da escola:

C. Ro: O caminh&o pde areia e capota. O Ya nao esté brincando mais:: Por qué?
C. Na: N&o sei, ele estava brincando e ndo quer mais.
C. Ro: Eu vou falar com ele'.
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C. Roal: Deixa eu por a terra ((mostra para C. Ro a terra no caminh&o)). Eu sou soldado com a espada.. Eu
controlo a chuva, o sol e a minha represa. Eu vou chamar o Rei Artur para controlar o sol, a chuva, a represa.
Olha que fundezopa! Fundo demais:: Vou colocar bastante terra e a espada vai ficar bem enterrada. Se tirar a
espada daqui alguém vai ser rei. Eu serei!! Tirei!! Aqui esta o rei da cruzada::

Na analise do tema adotado que reflete 0 mundo do objeto e das pessoas do meio das
criancas, na situacdo (1), ha signos que estavam nas histérias do Rei Artur, tais signos
constituem-se como tema (1° indicador de desenvolvimento da imaginagéo), que colaboram
com 0 argumento, quando a crianga explica: Vou colocar bastante terra e a espada vai ficar
bem enterrada. As relacbes das pessoas sdo estabelecidas pelas regras (2° indicador de
desenvolvimento da imaginacao), quando surge a fala: Eu controlo a chuva, o sol e a minha
represa. Eu vou chamar o Rei Artur para controlar o sol, a chuva, a represa. [...] Se tirar a
espada daqui, alguém vai ser rei. Eu serei!! Tirei!! Aqui esta o rei da Cruzada. Vimos que a
relacdo entre as pessoas acontece pela intermediacdo dos objetos, mas o que a determina é a
compreensdo de mundo e a apropriacdo cultural.

As criangas brincam ao recordar conteudos das histérias, e, por meio da imaginacao.
Elas criam situacgdes ficticias, que reconstituem, pela a¢do ludica, a diversidade das atividades
humanas. E, nesse processo, a imaginacdo da crianca pode objetivar-se em construcées
linguisticas inusitadas, (3° indicador de desenvolvimento da imaginacdo) como: fundezopa,
que significa, naquele momento, algo fundo demais.

Em outro momento, na situacdo ludica (2), as criancas intitulam a acdo como, meu

guarda-chuv, dia :8/10/2013. Crianc¢as: An, Roal e Hemi brincam na area livre da escola.

C. Roal: C. An. vai ao castelo. Fica aqui esse é o quarto do castelo. Eu sou o Cebolinha e estou matando o
monstro, ele € um monstrélogo, aquele que vive em outro mundo. Eu estou procurando o guarda-chuva.

C. Hemi: depois.

C. Roal. Esse é meu guarda-chuva?

C. Hemi: N&o.

C. An: O acordo é dividir.

Na situacdo (2), estdo presentes signos da esfera literaria ficcional: o Cebolinha, o
castelo e 0 monstro, cujo tema (1° IDM) ajuda a compor o cenario para a brincadeira, mas
também a relacdo entre as criancas, que apontam as regras (2° IDM) para a realizacdo das
acOes ao comentarem: fica aqui, esse é o quarto; o acordo é dividir. As criangas participantes
da brincadeira mostram uma necessidade de agdo no mundo dos adultos, isto é, elas agem da
maneira como veem 0s outros, ouvindo as histérias acabam por imitar as relagdes
humanizadas vistas em seu interior. No exemplo, da situacdo (2), a acdo ocorre no castelo,
como: vai ao castelo. Fica aqui esse € o quarto do castelo. Eu sou o Cebolinha e estou
matando o monstro. Eu estou procurando o guarda-chuva. As criangas atuam no castelo e

tém que matar o monstro, mas ainda estdo aprendendo como fazé-lo, isto esta além de sua
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capacidade, ocorre, por isso, uma substituicdo, um objeto mais acessivel a elas, que assume o

lugar do armamento para eliminar o perigo, que é o guarda-chuva. A construcdo linguistica

inusitada surge com a palavra monstrologo, aquele que vive em outro mundo (3° IDM), a

crianca tenta mostrar pela fantasia e pelo exagero um monstro terrivel de outro mundo que

ndo € o seu, a exacerbacgdo da palavra reflete algo fora do real, um ente fabuloso e fantéstico.
Na brincadeira entre C. Roal e a professora pesquisadora (10/05/2013), hé a percepcao

dos indicadores Temas adotados na brincadeira (IDM); Construcdes linguisticas inusitadas

(IDM); Alargamento dos horizontes cognitivos do leitor (IDM)

C. Roal: A rainha Pedirrinha

P: O que significa Pedirrinha?

C. Roal: Pedirrinha significa a rainha que déa risada e bate o pé. Eu tenho 3 coroas. Uma é de Pedirrinha. A
outra é da vida real. A outra é de desenho.

Destacamos, aqui, 0 tema adotado na brincadeira (IDM), a rainha, coroa; a
capacidade da crianca Roal imaginar uma nova palavra, construgdes linguisticas inusitadas
(IDM), Pedirrinha, que significa a rainha que da risada e bate o pé; alargamento dos
horizontes cognitivos do leitor (IDM): Uma é de Pedirrinha. A outra ¢é da vida real. A outra é
de desenho.

Para Vygotski (2000) e Vigotski (2009), compor, combinar e criar um novo elemento
sdo bases para o desenvolviemnto da imaginacdo. Nesse processo, 0 professor exerce varios
papéis importantes: é provocador da situacdo, oferta material para a imaginacdo (como é o
caso das histdrias), cria 0 momento para a producdo ludica e problematiza a brincadeira de
modo que a linguagem afete o0 pensamento.

As palavras de Borges e Mozzer (2008, p. 10) reforcam a ideia de que:

Né&o é leviano afirmar, portanto, que o brincar é uma das atividades fundamentais
para o desenvolvimento das criancas pequenas. Através das brincadeiras, a crianga
desenvolve fungBes psicoldgicas importantes, como: a atencdo, a imitacdo, a
memoria, a imaginagdo. Ao brincar, as criancas exploram e refletem sobre a
realidade cultural na qual vivem, incorporando e, a0 mesmo tempo, questionando
regras e papéis sociais. Podemos dizer que nas brincadeiras as criangas podem

ultrapassar a realidade, transformando-a através da imaginag&o.

Considerando que a brincadeira influencia o desenvolvimento infantil, é papel do
professor favorecer essa situacdo de desenvolvimento, uma vez que a génese do processo do
brincar estd naquilo que a crianga conhece e vivencia. Quando a escola propicia isso em
decorréncia das situaces de ensino positivas criadas pelo professor, a crianca ampliara seu

repertorio e experiéncia e criara novas situacdes para a brincadeira.
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Neste ponto do trabalho, convém indagar: Todas as histdrias podem influenciar os
temas das brincadeiras de papéis sociais?

Elkonin (2009), com base nos estudos de Markova, salienta que nem toda historia
interferird nos temas e conteudo das brincadeiras de papéis, pois “[...] unicamente as que
descrevem de forma compreensivel a atividade, 0 comportamento e as relacbes mutuas das
pessoas despertam nas criangas o0 desejo de reconstituir em jogos o contetdo fundamental
dessas obras.” (ELKONIN, 2009, p. 31). Desse ponto de vista, somente as historias que
descrevem o comportamento e as relacGes entre pessoas, isto €, aquelas que refletem as
relacOes e atividades humanas, servirdo ao contetdo das brincadeiras de papéis. Dito de outro
modo, os conteldos presentes nas tarefas, no comportamento e nas relacbes sociais dos
personagens de uma obra, ao se definirem, despertam na crianca interesse e vontade de
desenvolver os seus jogos de papéis (MOYA; SFORNI, 2011).

Sendo assim, se o livro de literatura ndo refletir as acdes das pessoas, as crian¢as nao
se interessam em assumir os papéis nos temas da brincadeira (ELKONIN, 2009).

Em acordo Abrantes (2011), a literatura infantil trabalha com o conhecimento
humano objetivado em suas formas estéticas que se materializam na palavra. As historias
trazem formas de relacionamento entre pessoas, podendo mediar a atividade principal da
crianga na idade pré-escolar, a brincadeira de papéis, sendo portadoras de episodios e relacbes
sociais que a crianca desconhece, porque ndo fazem parte do cotidiano infantil em sua
totalidade (ABRANTES, 2011).

O professor, ao levar a leitura da esfera literaria ficcional, na escola, proporciona as
criangas conhecimento estético e literario, propiciando o questionamento dos valores em
circulacdo na sociedade (ZILBERMAN, 2003). Em consequéncia disso, 0s géneros
discursivos desencadeiam o alargamento dos horizontes cognitivos do leitor (IDM), o que é
um dos aspectos que justifica sua presenca na escola. Embora, as criancas, na Educacdo
Infantil, ainda ndo dominem o cddigo da linguagem escrita, € fundamental o seu contato com
o0 conteudo da obra literaria, lendo, ela prépria, as imagens dos livros, ou ouvindo alguém ler

ou contar historias para ela:

A relacdo da crianga com o conteldo da obra literaria cria a possibilidade de a
crianca envolver-se com a obra, ativando processos psiquicos além da memoria,
como 0 pensamento, a emogdo e a imaginacdo. Assim, ao se depararem com
situacfes imaginarias similares com as descritas no livro as criangas recriam
aspectos do conteddo da obra. Em verdade, € isso que acontece na brincadeira: a
crianga transfere para a brincadeira as relacdes aprendidas por ela nos contextos de
sua vida, na sua experiéncia com as coisas e com as pessoas. (MARCOLINO, 2013,
p. 148).
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Pelas historias, é possivel que a crianga promova processos imaginativos despertados
por experiéncias variadas, relatos de outrem, fatores emocionais trazidos pela narrativa e
fantasias advindas desses momentos (VIGOTSKI, 2009), processos, esses, desenvolvidos
durante o brincar, que percorrem a mediacdo semiética, primordialmente, realizados com

signos- as palavras e imagens. Por isso, Marcolino (2013, p.147) esclarece:

Apenas pdr a disposicdo brinquedos e oferecer um espaco ndo basta, é preciso a
intensa e pujante atividade de usar toda a riqueza da palavra para que a crianga possa
conhecer 0 mundo e, ainda mais do que isso, criar condi¢cdes de conhecimento a
enriquecer o significado das palavras e o sentido que ela vai atribuindo a elas.

Além disso, na brincadeira, ha a possibilidade de as palavras emanciparem-se de sua
relagdo com objetos. A crianga interage com a estrutura sentido/objeto em que 0 aspecto
semantico, o significado da palavra e o significado do objeto podem sofrer alteragéo, pois as
caracteristicas dos objetos se conservam, mas seu significado muda, conforme a dire¢do dada
pela crianca a sua brincadeira.

De fato, a crianga, ao brincar, opera com os significados dos objetos, e "isso parece
forcar um objeto a agir sobre o outro no campo semantico.” (VIGOTSKI, 2008, p. 31). A
separacdo do objeto de seu campo conceitual desencadeado por objeto pivd (IDM), ocorre
guando é desencadeada pela troca de um signo por outro- um cavalo real por pau de vassoura,
por exemplo. Nas palavras de Vigotski (2008, p. 31), "a crianga ndo consegue separar 0
significado ou a palavra do objeto de maneira diferente, a ndo ser encontrando um pivé em
outro objeto, ou seja, ela tem de, com a forca de um objeto, roubar o nome de outro”. A
crianca ndo enxerga o objeto, mas o que ele passa a significar, conforme o tema e o conteldo
da brincadeira.

Com a oferta de novos temas e contetdos por meio das historias, o professor
possibilita que a crianca altere seu conhecimento sobre a realidade. Como consequéncia ha
um enriguecimento na interpretacdo dos papéis que surgem nas brincadeiras. Percebemos,
entdo, que o brincar torna-se mais detalhado, ha acGes sintéticas, abreviadas e generalizacGes
sobre o papel que as criancas representam.

Vejamos agora duas situacdes ludicas vividas pelas criancas participantes. Uma deu-se
em agosto, a outra em novembro de 2013. As duas trazem contetdos tematicos extraidos dos
géneros discursivos de Monteiro Lobato: O Minotauro e do Sitio do Picapau Amarelo.

A situacdo Ludica (1) foi realizada na area livre da escola, as criangas participantes
eram Lema, Isa, Roal e Jolu, (5 anos). 26/08/2013.



260

C. Lema: A gente vai tentar pegar o Minotauro. O C. Jolu faz parte disso, pegar a gente. Ele é o Minotauro. Eu
faco assim, para enganar ((mostra um coragéo)). A gente finge que esta apaixonada por ele.

C. Roal: Eu estou com Lema, mas no momento estou preparando o pé do pirlimpimpim. Aproveito o telefone
para ligar para a emergéncia: é do bombeiro? E a Lema, n&o sei 0 sobrenome dela.(( mostra para Roal o que
esta fazendo)). Eu estou ligando para o bombeiro porque o Minotauro esta pegando a Lema. E um touro
valente, forte e é menino na parte de baixo, mas também ele é laranja, porque ele nasceu laranja com uma
doenca s ::

A situacdo ladica (2) ocorreu entre duas criangas que brincavam na area livre. A
professora pesquisadora registra a fala no diario de campo. Criancas Abe e Roal (5 anos)
novembro de 2013. Os argumentos se repetem apoés trés meses da leitura do Sitio do Picapau
Amarelo e o Minotauro.

C. Roal: Eu tenho que comandar o mundo. Eu tenho que fazer muita coisa: cuidar do mundo e ser escritora.

C. Abe: Eu ajudo a cuidar da casa também!

C. Roal: Vocé néo vai correr porque eu tenho dor de cabega. ((fala cochichando no ouvido da colega)).

C. Abe: Vai trabalhar! Eu cuido da casa inteira: lavo a roupa, passo. Sou filha da rainha. Quando ela chegar,
ja estéa tudo pronto.

C. Roal: Primeiro vou para Portugal ((escreve no chdo Portugal com um pedaco de tijolo)) Depois fui para o
Brasil e depois para a Espanha. Eu vou escrever o Sitio do Picapau Amarelo, do touro metade pessoa, metade
touro, como chama mesmo? ((Dirige-se a pesquisadora)).

P: Minotauro.

C. Roal: Aqui é minha casa ((A crianca entra em um espaco delimitado para outra brincadeira)).
C. Roal: Vem filha, vem aqui. Ouve o touro, Minotauro, quando ele faz Muuuu::

Podemos observar, nas duas situacdes lidicas, que as criancas recriam as historias
partindo da apropriacdo que fizeram dos conteddos tematicos de suas leituras. Conforme ja
mencionamos sobre os estudos de Markova, citado por Elkonin (2009), somente as histdrias
gue mostram de forma clara as rela¢cbes humanas influenciam a brincadeira de papéis sociais.
Ao contrario, as histdrias cujas relacdes entre as personagens, as criangas ndo compreendem
bem, dificilmente, impactam os conteildos das brincadeiras de papéis.

A leitura das histérias propicias para as criancas pode mediar a brincadeira de modo
que as criangas captem os tracos fundamentais dos papéis, generalizam-nos e desempenham a
conduta observavel durante a sua atuacdo no desempenho dos papéis.

O desenvolvimento da imaginacdo nas criancas durante a brincadeira de papéis centra-
se em um periodo de aprofundamento e diferenciacdo da realidade. As criangas, quando
brincam, descobrem similaridade e diferencas entre o real e o imaginario, sendo tais
momentos reconstituidos pela acdo do brincar (MARCOLINO, 2013).

Observamos o Alargamento dos horizontes cognitivos do leitor (IDM) ao confrontar a
fantasia com o real, nas falas de quem brinca: C. Roal: Vem filha, vem aqui. Ouve o touro,
Minotauro, quando ele faz Muuuu:: C. Roal: Eu estou com Lema, mas no momento estou
preparando o po do pirlimpimpim. Aproveito o telefone para ligar para a emergéncia: € do
bombeiro? E a Lema, néo sei 0 sobrenome dela.(( mostra para Roal o que est4 fazendo)). Eu
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estou ligando para o bombeiro porque o Minotauro estd pegando a Lema. E um touro
valente, forte e € menino na parte de baixo, mas também ele é laranja, porque ele nasceu
laranja com uma doenca so ::

Nas palavras de C. Roal, encontramos a representacdo do Minotauro (figura fantastica
que causa horror, mas também provoca sensacdo de poder e de dominio sobre o outro)
contrapondo-se com signos da realidade de C. Roal, como telefone e 0 mugido da vaca
conhecido pela crianca. Toda acdo ludica tem um objetivo consciente para o qual ela se dirige.
O alvo desta acdo ludica ndo é ser o Minotauro, mas atuar junto dele, pois sua imagem nao
agrada as criangas como herdi, mas ocupa o papel de anti-herdi.

No brinquedo, a a¢do corresponde a acdo das pessoas em direcdo ao objetivo. H& outra
ideia de C. Roal sobre a qual podemos refletir. Diz ele: Eu tenho que comandar o mundo. Eu
tenho que fazer muita coisa: cuidar do mundo e ser escritora. Acrescenta em seguida:
Primeiro vou para Portugal ((escreve no chdo Portugal com um pedaco de tijolo)) Depois fui
para o Brasil e depois para a Espanha. Eu vou escrever o Sitio do Picapau Amarelo, do touro
metade pessoa, metade touro. C. Roal descreve em sua brincadeira a influéncia das atividades
humanas e as relagdes entre as pessoas.

As palavras de Roal revelam seu mundo dividido, nos dois circulos: um criado pelos
pais e outro formado pelos membros da sociedade "Portanto, a vida da crianca muda muito
quando ela entra na escola, onde a relagdo com os professores faz parte de um pequeno e
intimo circulo de seus contatos.” (FACCI, 2006, p. 15).

C. Roal modela e imita a relacdo com a professora-participante e descreve acdes
observadas na escola, quando a professora I€ para a turma e quando traz suas experiéncias de
outras culturas: Portugal e Espanha. Ja a crianca Abe assinala: Vai trabalhar! Eu cuido da
casa inteira: lavo a roupa, passo. Sou filha da rainha. Quando ela chegar, ja estd tudo
pronto. A fala de Abe mostra o circulo criado junto aos pais, apontamos que, a crianca Abe
fica no limite de seu universo cotidiano- filha da rainha que cuida da casa. O encontro das
duas criancgas enriquece os temas das brincadeiras e a troca entre elas e ha um Alargamento
dos horizontes cognitivos do leitor (IDM). A crianca Roal inova e enriquece sua realidade a
partir da mediacdo com os géneros discursivos: Eu tenho que fazer muita coisa: cuidar do
mundo e ser escritora. No caso da crianca Roal, a capacidade imaginativa que ela demonstra
em suas acdes, supera as situacdes corriqueiras e cotidianas em sua totalidade, a crianca
mostra que se apropriou dos contetdos das historias de Monteiro Lobato, que recorda
assuntos ensinados pela professora sobre outros paises e que deseja ser escritora motivada

pela leitura das historias.
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Tanto na situacdo (1) como na (2), as criangas mostram o Alargamento dos horizontes
cognitivos do leitor (IDM) baseado na Separacdo do objeto de seu campo conceitual
desencadeado por objeto pivd (IDM) trazido pela leitura da esfera literaria ficcional. As
situacbes mostram um grau de novidade ao fato dado pela imaginacdo infantil, pois trazem
elementos novos para a brincadeira de papéis sociais obtidos na escuta das historias dos
géneros discursivos.

Pelo que temos apontado até o momento, para uma acdo ludica favoravel de
desenvolvimento psiquico, a acdo deve ser organizada de modo que as criancas observem,
interajam e vivenciem atividades do mundo adulto. N&o basta disponibilizar brinquedos para
as criangas agirem espontaneamente com eles, ja que tal atitude € insuficiente para uma
situacdo rica de desenvolvimento. Acreditamos que, 0os géneros discursivos lidos e o modo de
organizacao das situacOes propostas pela professora pesquisadora, efetivaram a brincadeira de
papéis sociais, ou seja, as histdrias trataram das esferas do trabalho e das a¢des da atividade
humana mostrando como se realizam e se estabelecem relagdes entre pessoas e objetos.

Vejamos agora outra situacdo ocorrida apos a leitura e o filme do mito Medusa.
Criancas participantes: Kau e Joedu. As criangas recriam uma nova historia, Alargamento
dos horizontes cognitivos do leitor (IDM) com o titulo: Meduso. A situacdo aconteceu na area
livre da escola. Em decorréncia da auséncia de sete criancas do grupo, a leitura foi repetida
por dois dias consecutivos. No dia seguinte, ap6s as leituras, as criangas visualizaram as
imagens de um filme sobre o mito da Medusa, com duracdo de quatro minutos. A seguir, a
fala das criancas Kau e Joedu, registrada no dia 12/11/2013, explicita o tema da histéria

durante a brincadeira.

C. Kau: Quanto mais vocé me corta, mais meu corpo aumenta. A gente era imortal. Depois ele cortou as cobras,
mas elas voltaram.

C. Joedu: Hérculos:: Eu chutei vocé nas colunas. Aquilo que segura o telhado. Assim Oh:: ((mostra com as
maos)). Peguei sua espada, cortou minha méo, mas ela volta. Eu sou o Hércules parece um Deus, mas é metade
humano.

C. Kau: Eu tinha uma rainha que chamava Medusa.

C. Joedu: Eu tinha um castelo que tinha muitos guardas. Certo dia, 0 Meduso entrou embaixo da terra para
entrar no castelo. Deu uma espadada no chao para cortar o rabo, mas, eu pulei e fui no castelo dele pela rua.
Apareceu um gigante para pegar voce.

C. Kau: Eu dei mais forca de pedra para ele e ele virou meu guarda gigante que esmaga até o Minotauro.

Tanto as histérias do Minotauro, do rei Artur como a da Medusa apresentam
explicacBes fantésticas e acontecimentos méagicos, a fala das criancas, durante a brincadeira, é
possibilitada pela Separacdo do objeto de seu campo conceitual desencadeado por objeto
pivo (IDM) e pelo fato do conhecimento infantil ser restrito sobre as leis objetivas do mundo,

em virtude disso, a crianga pode transformar mentalmente uma coisa em outra.
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Além disso, o desenvolvimento da linguagem constitui um forte impulso para a
imaginacdo. Pela linguagem, a crianga tem a possibilidade de liberar-se das amarras de
impressdes imediatas do mundo real e extrapolar limites, expressando palavras que nao
correspondem a realidade objetiva, inferindo em construgdes linguisticas inusitadas (IDM),
por exemplo, Certo dia, 0 Meduso entrou embaixo da terra para entrar no castelo. Deu uma
espadada no chao para cortar o rabo, mas, eu pulei e fui no castelo dele pela rua. Apareceu
um gigante para pegar vocé. A estratégia da crianca para driblar a realidade é a fantasia, por
ela é possivel o desprendimento das regras do real quase que de maneira absoluta, por isso, a
infancia é um periodo fértil para o desenvolvimento da imaginacéo

Nas situacdes do Minotauro, do rei Artur e da Medusa, as palavras carregam uma rede
de significacdes, que sdo internalizadas pelas criancas gracas as historias e sdo mostradas nos
argumentos ladicos durante a brincadeira, ou seja, a internalizacéo € a reconstrucao interna da
operacdo externa vivida no contato com as historias, em que se edifica um espaco de
possibilidades, como o preparo do p6 do pirlimpimpim, a chamada do bombeiro para pegar o
Minotauro, os piratas que chegam no reino, 0 Meduso que entra embaixo da terra, 0 gigante
gue ganha a forca de pedra. Todas essas situacOes recebem a mediacdo da palavra das
historias pela interagdo com o outro. E nessa relagio entre a palavra e o outro, na leitura de
historias, na oferta de possibilidades para a ocorréncia da brincadeira, na exposi¢do do mundo
pelos relatos, imagens, vozes alheias, que a imaginacao da crianca se molda.

Nesse ambito, acerca do desenvolvimento da imaginacdo, o professor na brincadeira
de papéis sociais tem notoriedade, exercendo uma funcdo fundamental. Cabe-lhe o papel de
criar condigdes para que as criangas operem com 0s objetos e envolvam-se em relagdes
sociais variadas.

A imaginacdo, na escola, é possibilitada pelo trabalho do professor, em dire¢do a uma
crianca como um sujeito ativo, e para uma escola como espaco de desenvolvimento. Mitjans
Martinez (2003), a respeito do trabalho do professor, comenta que seu foco é a acdo
pedagogica inovadora, cujo poder estd na atuacdo da crianga como ser autbnomo, ativo, capaz
de agir e pensar. A escola, como espaco de desenvolvimento, devera incluir em seu curriculo
o trabalho por meio de atividades, dirigidas intencionalmente & promocéo do desenvolvimento
infantil, evitando que o professor ndo seja apenas um observador, que oferece brinquedos para
a crianga desenvolver papéis, conforme suas proprias possibilidades, de forma espontanea
(MOYA,; SFORNI, 2011).

Na idade limite da transicdo das agdes objetais para 0 jogo (1 a 3 anos), pesquisas

realizadas com criangcas pequenas, , mostram que o relato dos adultos a respeito de como
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deveriam brincar ndo era suficiente, ou seja, "ndo bastava a narragdo para que as criangas
dessa idade comecassem a atuar com os brinquedos, sendo preciso mostrar-lhes as acgoes
mencionadas no relato.” (ELKONIN, 2009, p. 254).

Nesta pesquisa, seguimos essa orientacdo ao propormos as brincadeiras para as
criancas de 4 e 5 anos, ndo nos restringimos a narrar ou encaminhar o argumento ludico
oralmente, mas o representamos a vista das criangas. Como resposta, as criangas sentiam-se
atraidas, ampliavam seus repertorios, acrescentavam outras acdes e envolviam-se
emocionalmente com os brinquedos teméaticos como: coroas, espadas, bonecas e capas.

Para as criangas pequenas (até os trés anos) brincarem, ndo basta que elas reproduzam
acles, € necessario que sintam certa emocdo pelo personagem que o brinquedo tematico
representa. Com as criangas maiores (apds os trés anos), a brincadeira de papeéis pode ser
orientada por acbes correspondentes aos personagens (médico, méde, motorista, rei, pirata,
professor, etc.).

O desenvolvimento da atividade lGdica ndo se centra na figura do professor, mas na
mediacdo que ele realiza nas escolhas das acdes que provocam a reproducdo do tema da
brincadeira, na conducdo da percepcdo das criancas sobre 0s aspectos que envolvem a
brincadeira, no incentivo a imaginagdo para que as criangas criem novos temas (IDM) para a
acdo, na preocupacdo em ampliar o repertério e linguagem para o contexto da agdo ludica,
entre outros (MOYA; SFORNI, 2011).

Destacamos neste ponto, que o desenvolvimento da imaginacdo nos sujeitos
participantes de 2012 e 2013, durante a investigacdo em 2013, na objetivacao pela brincadeira
de papéis sociais, diferentemente do ocorrido com o desenho, atinge um grau de
desenvolvimento semelhante entre os sujeitos participantes, nos dois anos, considerando as
intervencdes direcionadas a zona de desenvolvimento préximo de cada crianca. A crianca
atinge um desenvolvimento autbnomo, quando atua e € ativa nas situacdes de ensino.

Vygotski (1996) e Chaiklin (2011) apresentam um caminho que colabora para o
sucesso subjetivo da crianca quando o trabalho pedagdgico considera o seu nivel de
desenvolvimento real em relacdo com sua zona de desenvolvimento proximal (ZDP).
Comegamos perguntando a crianga sobre como um problema pode ser resolvido e esperamos
sua resposta, muitas vezes, ela imita o adulto mais experiente, ou ainda comegcamos a
demonstrar a acédo e a crianga interage e a finaliza. Ha outras possibilidades para que a crianca
conquiste a zona de desenvolvimento proximal, quando contamos uma histdria, que esta além
de sua funcgéo superior (linguagem, atencdo, memoria, imaginacdo) e ela em cooperagdo com

outra crianga mais desenvolvida atua de forma independente. Ou, finalmente, explicamos a
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crianga o principio para a solucdo do problema, direcionando perguntas-guias e ela responde
analisando as questdes.
No percurso de nossa analise apontamos a funcdo desempenhada pelo adulto no

desenvolvimento, o professor é aquele que instiga a crianca a agir, recordando que "a
existéncia de um interesse é uma das condi¢BGes principais para a atividade criadora"
(LEONTIEV, 1960, p. 351). Interesse, aquele que faz parte da estrutura da categoria da
atividade, a professora indica : Eu sou a bruxa também. Ela problematiza P: Quem é ela?
Interage P. Eu ndo sou a Lema. O que vocé faz?. Declara aos pares P: Eu sou uma bruxa e
vou me transformar em uma bruxa Medusa. Vocé terd uma li¢ao princesa (( a fadinha bate a
espada no chédo, imitando uma bengala)).

Finalizamos este capitulo confirmando a tese de que os géneros discursivos, como
dominio social de comunicacdo, podem ser um meio adequado para o desenvolvimento da
imaginacdo das criancas, cuja objetivacdo é observada nas brincadeiras de papéis sociais que
realizam. Ao brincarem, adotando os contetidos tematicos dos géneros discursivos, as criancas
reelaboram situacdes de sua vida cotidiana, combinam e criam novas realidades. Quando as
criancas desempenham os papéis possibilitados pelas histérias, podem participar do cotidiano
(como filha, por exemplo) e também podem atuar com papéis a que aspiram como reis,
rainhas, principes, princesas, gigantes, cacadores e, ainda, papéis condenados pela sociedade
como piratas ou ladrdes. Ao vivenciar esses papéis, adquirem a consciéncia de si e do mundo,

se apropriando de significados sobre a realidade, contato social com o outro e consigo mesma.
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CONCLUSOES

Neste estudo, procuramos compreender o desenvolvimento da imaginacdo, das
criancas pequenas, mediado por géneros discursivos, objetivado pelas agcbes de desenhar e de
brincar desempenhando papéis sociais, nas quais aparecem, muitas vezes, 0s seus contetdos
temaéticos.

Defendemos que 0s géneros discursivos carregam signos: seus enunciados contém os
significados sociais e tém sentido no contexto das situacGes narradas por elas. Neles, hé a
presenca do fenémeno discursivo e intelectual, quando o significado das palavras medeiam o
desenvolvimento das fungdes psiquicas superiores como a linguagem, pensamento,
imaginacéo, etc.

Os discursos veiculados pelos géneros discursivos sdo apropriados pelas criangas que
os internalizam e, na sequéncia, os reelaboram segundo suas préprias experiéncias,
transformando-os em objetivacdes ao realizarem seus desenhos e protagonizarem suas
brincadeiras de papéis. Nesse processo, as criancas desenvolvem sua imaginagdo, sua
capacidade criativa.

A escuta de géneros discursivos e a leitura que a crianca faz, a sua maneira, dos livros
infantis constituem-se como uma experiéncia pulsante, pela qual a maioria das funcdes
superiores é reestruturada. A cultura literaria ficcional nutre a imaginacao, pois as criangas a
utiliza como fonte para seus desenhos e para protagonizarem as brincadeiras de papéis sociais
com os temas presentes nos textos.

Em outros termos, ao ouvirem historias, as criangas apropriam-se das vozes alheias
ditas pelos autores por intermédio das personagens por eles criadas, internalizando novas
palavras ouvidas, novos signos e simbolos visuais, no processo de desenvolvimento de suas
funcOes superiores, dentre elas a imaginacdo. Tal operacdo se organiza mediante suas acgoes
como uso das palavras que contribuem com o processo de imaginacdo ao serem generalizadas
pelas criancas, ao adotarem esses significados sociais. Nos desenhos, as criangas representam
0s signos e, na brincadeira, os expdem nas falas produzidas e nas atitudes que tomam.

A situacdo social enriquecida com o0s géneros discursivos altera a estrutura da
imaginacédo: o significado da palavra integra os processos de pensamento e da linguagem, e
nesse sentido medeiam a imaginacao.

A natureza psicoldgica da palavra néo se refere a uma Unica palavra, mas cada palavra
é uma generalizagdo; por tras de seu significado, hd um contexto ideologico que influencia no

desenvolvimento da criancga, afetando seu psiquismo.
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Os géneros discursivos, vistos sob essa perspectiva, permitiram-nos confirmar a ideia
de que a constituicdo da imaginagdo infantil é nutrida por textos, imagens e personagens
presentes neles, pelas quais proporcionam as criancas as vozes alheias, a dialogia, a interacdo
verbal, o desenvolvimento da linguagem e do pensamento, pois 0s géneros trazem as criancas:
experiéncias, que ampliam sua realidade; emocéo, ao expor seus contelldos e temas em seus
desenhos ou brincadeiras; e desenvolvimento da linguagem, quando adotam as vozes alheias
percebidas nas leituras pelo vivenciamento ou empatia com 0s sujeitos, permitindo ver o
mundo de dentro do outro. Desse modo, ocorre a internalizacdo dos signos no dominio social
de comunicacéo, por meio dos géneros discursivos e estes afetam o psiquismo infantil.

Assim, fundamentamos o estudo sobre o desenvolvimento da imaginagdo mediado por
géneros discursos, da esfera literaria ficcional, objetivando-se no desenho e na brincadeira de
papéis. Nesse sentido, trazemos para a analise contribuicGes de Markova (1951) citado em
Elkonin (2009) acerca das influéncias da literatura infantil no desenvolvimento do jogo
infantil, mostrando-nos que sé as obras que trazem o comportamento e relacdes
compreensiveis entre pessoas interessam as criangas enquanto brincam. Segundo Ferreira
(2001), o desenho explica que ele interfere no psiquismo infantil no tocante a imaginagdo, a
fala e a expressdo visual: os contetdos do desenho criam um modo de comunicar
pensamentos.

Na introdugédo, anunciamos o desenvolvimento da imaginagdao infantil mediado por
instrumentos e signos contidos nos géneros discursivos. Com isso, buscamos comprovar gque a
imaginacdo se apoia na experiéncia e se enriquece das vivéncias proporcionadas pelo dominio
social discursivo da esfera literaria ficcional, e suas producdes refletem essa realidade. Por
IS0, a crianga precisa ter um espaco rico de experiéncias, sendo a escola o local ideal para tais
conquistas, ja que, nela, é disseminada a cultura mais elaborada e historicamente constituida.

Para tanto, no capitulo 2, descrevemos a op¢do metodoldgica da pesquisa, calcada na
Epistemologia Dialética, pois apresenta a relacdo entre os nlcleos tematicos: todo e as partes,
contetdo e forma, luta de classes entre opressores e oprimidos- possibilidade e realidade,e, a
relacdo dialética entre explicacdo e compreensdo de determinado fenémeno, como o
desenvolvimento da imaginacdo infantil, objetivando melhorar a compreensdo desta e,
talvez, transforma-la pela acdo pedagdgica como pessoa que atua na educacdo e pela
divulgacdo deste estudo.

No capitulo 3, trouxemos aspectos tedricos, dentre 0s quais, 0 que é a imaginacdo
como sistema psicolégico superior, que ela depende de fatores externos, partindo de formas

mais elementares para chegar as mais complexas, e que depende, primordialmente, do
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acumulo de experiéncia dos sujeitos. Por esse motivo, ha a oferta das historias como riqueza
de experiéncias que se compdem de signos. Existe uma relacdo entre imaginacao e realidade,
conforme esclarece Vigotski (2009). Primeiramente, a crianca adota elementos da realidade
presentes na experiéncia dos sujeitos; pode também tomar por base estudos e relatos de
pessoas mais experientes; ha um estreito vinculo com o emocional; e por fim, resulta em algo
completamente novo. Nessas condutas criativas do homem, explicamos a relagdo entre
imaginacdo e realidade, pela qual as histdrias lidas na escola participam da realidade das
criancas, enriquecendo as experiéncias infantis e criando maior possibilidade de se imaginar
algo novo. Foram descritas varias situagGes pelas quais a crianga criou algo novo, por
exemplo, a rainha Pedirrinha, que ri e bate o pé. Neste capitulo procuramos explicitar,
também, o desenvolvimento da imaginacdo e sua objetivacdo nos desenhos e na brincadeira
de papéis sociais, trazendo uma exposicao a respeito do uso das ferramentas (instrumentos),
do signo no desenvolvimento das fung¢Ges psiquicas superiores e no desenvolvimento cultural
da crianca. Em seguida, salientamos a importancia do professor, como quem atua com as
criancas para o desenvolvimento do trabalho pedagdgico, orientado pela categoria da
atividade.

No capitulo 4, pudemos constatar como 0s géneros discursivos em seus dominios
sociais de comunicagédo, pertencentes a cultura literaria ficcional: fabulas, mito, lenda, contos,
historias em quadrinhos, cronicas, etc, conduzem a ideologia enquanto universo dos produtos
do espirito humano. Trouxemos Bakhtin (2003) para a exposi¢ado tedrica sobre os enunciados
enquanto portadores de ideologia. Assim, como outros temas bakhtinianos, pela empatia
simpética da crianca que 1€ sua histdria para explicar o encontro do eu com o outro pela
leitura. O Outro, dentro do livro, que pode enriquecer conhecimentos e conceitos quando
lemos a obra. Disseminar a leitura dos géneros discursivos pode contribuir com o
desenvolvimento infantil como um todo, quando as vozes alheias, pela qual ha nas historias
em quadrinhos contada por C. Mu, ou nas histérias de acumulacdo e repeticdo lidas por C.
Lu, e nos contos mostrados pelas vozes de Roal, Alufa, Abe, Eri, Jolu e coetaneos; essas
vozes gque aparecem nas historias alteram modos de agir e pensar das criancas envolvidas.
Pelas faces risonhas dessas criangas, vimos o sentido da filosofia do riso, expresso na palavra
das histdrias, na qual ha alegria, comicidade e sentimentos, no modo de trazer um mundo,
com a forga vivificante, associada a carnavalizacao, que se opde a monologiza¢do do ensino
da lingua, nas escolas. Enfim, a leitura, dos géneros discursivos, povoa-se com riso dado pelo

sentido da carnavalizacdo, pela alegria semeada pelas narrativas e refletida pelo prazer no
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espaco escolar, no que pudemos verificar, em varios momentos, nas declara¢des das criangas
ao dizerem: contadora mesmo, heim! Eu sou escritora..., dentre outras.

No capitulo 5, mencionamos que na medida em que a crianca ouve historias, expressas
nos géneros literarios ficcionais, sua relagdo com o mundo é mediada pelos signos. Esses
signos sdo objetivacOes registradas nas marcas do desenho. Pelo desenho, ela é capaz de se
comunicar pelas suas imagens. As histérias produzem no pensamento outros signos que
recordam significados, ou melhor, teias de significados. Isto acontece porque a imaginacéo
estd enriquecida com os temas presentes nas narrativas: cavaleiros, espadas e castelos, robds,
bruxas e piratas. Ao olhar para o desenho das criancas pesquisadas, percebemos signos da
esfera literéria, que continham indicios do desenvolvimento da imaginag&o, pois havia novas
imagens que comunicavam géneros orais presentes nas falas quando a crianca desenhava.

No capitulo 6, observamos, pela brincadeira de papéis sociais, que a crianca utiliza
toda a sua experiéncia anterior como fonte de suas préoprias elaboracGes e, desse ponto de
vista, quanto mais experiéncia acumular, mais possibilidade de exercer sua atividade criativa
tera. Além disso, é preciso considerar que a relacdo entre a realidade assimilada pela crianca e
sua imaginacdo é dindmica; ela lanca mdo de conteldos apropriados e os transforma,
conforme suas emoc0es, sentimentos e interesses, por meio de sua capacidade criadora. Assim
é que, quando a crianga brinca, ela ndo se limita a recordar, apenas, aquilo de que se apropriou
por meio de suas agdes, mas recria os dados assimilados em uma produgdo original. Em
outros termos, a brincadeira implica uma recriacdo das impressfes experimentadas pela
crianca, € uma combinacdo de impressdes, que interfere na constru¢do de uma nova realidade
a que corresponde as aspiracfes e aos anseios da crianga.

Neste ponto, enfatizamos o papel do professor, exercido como o Outro, ao orientar as
relacGes da crianca com o0 objeto em suas acdes. Nesse sentido, exercer tal papel é essencial
no desenvolvimento da imaginacéo infantil. Destacamos a ideia de que, na Educacao Infantil,
as aulas acontecem de acordo com a especificidade da crianga no fazer, no pensar e no agir.
Por meio da argumentacgdo tedrica fundamentada nos estudiosos das referéncias, expusemos
que é possivel desde a Educacdo Infantil que a crianca atinja niveis sofisticados de
pensamento, linguagem, emogédo e imaginacdo, 0 que requer uma intervengdo intencional
consciente do professor na organizacdo e avaliacdo dos processos educativos. Esta tese remete
a assuntos e processos de formagdo docente dedicados a infancia, uma vez que expde um
conjunto teorico alinhado a uma concepcao de desenvolvimento humano histérico e social.
Ao lermos o0s géneros discursivos em sua diversidade para as criancas, ao lhes

proporcionarmos a expressdo do pensamento e linguagem pelos desenhos, ao ofertarmos
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situacbes multiplas com a brincadeira de papéis sociais, trazemos a tona a categoria dialética
da possibilidade e realidade, pois o professor conduz os envolvidos na agdo educativa a
ultrapassar os niveis da realidade social na qual estdo inseridos. Ou seja, pela sua mediacao
acontece a apropriacdo dos signos da cultura e, por suas intervencdes, que sdo acOes
planejadas e orientadas a conquista de objetivos previamente estabelecidos por documentos
oficiais, as criangas inserem-se em atividades dirigidas a um fim. E, como possibilidade, o
professor promove o desenvolvimento maximo das qualidades humanas nas criangas, e
consequentemente, o desenvolvimento das funcBes superiores, dentre as quais a imaginagéo
infantil participa como um sistema psicologico.

Pela discussdo dos dados, é possivel comprovar a hipétese de que os géneros
discursivos: historia de acumulacéo e repeticdo, historia em quadrinho, fabula, crénica, mito e
lenda, conto de fadas e maravilhoso, pertencentes aos dominios sociais de comunicacéo, da
cultura literéria ficcional, sdo portadores de signos culturais e fonte de desenvolvimento para
0 aparecimento da imaginacao infantil. A crianca, no decorrer da geracao de dados, participou
ativamente das situac6es mediadas pelos géneros, em sua forma literaria ficcional: ouvindo-
as, as recontando-as, apropriando-se de suas palavras, e objetivando-as na exposicao de seus
temas no desenvolvimento da linguagem, do desenho e da brincadeira de papéis sociais.

De todo o exposto, concluimos que a imaginacdo é um processo complexo, com um
percurso intenso, sendo a criacdo o resultado de um longo processo. Desse modo, sdo de
grande valor as condicdes, do espaco escolar, que propiciem a realizacdo das atividades
destinadas a enriquecer as experiéncias das criancas e, com isso, favorecam o
desenvolvimento de sua imaginacdo criadora. Com o ensino possibilitando situaces de
experiéncias a crianca em contextos diversos, ela pode desenvolver sua imaginacao, criacdo e
fantasia cujos resultados sdo exibidos nos desenhos e nos temas das brincadeiras de papéis
sociais. Em outros termos, quando o professor da Educacdo Infantil cria situacGes
desenvolventes para proporcionar agdes, nas quais a imaginacao seja uma forga ativa na vida
das criancas, ele pode provocar nelas o desejo de imaginar situacfes a partir dos géneros lidos
e, com eles, criar novas formas de desenhar e brincar com seus temas, provocando maior
evolugéo no processo de desenvolvimento da imaginacao infantil.

Desse modo, o problema da pesquisa é respondido na medida em que as situacoes de
desenvolvimento foram mediadas pelos géneros discursivos e os indicadores: formacdo dos
conceitos, transgressdo e reelaboracdo combinatéria, combinagcdo com outros signos;
modificagdo do significado do objeto e recriagcdo de novos signos; separacdo do campo

conceitual desencadeado por objeto pivd, objetivacdo de construcdes linguisticas inusitadas,
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alargamento dos horizontes cognitivos e libertacdo das impressdes imediatas. Tais indicadores
determinaram o desenvolvimento da imaginagéo infantil mediado por géneros discursivos.

Os elementos da imaginacgéo criadora sao encontrados nas enunciacdes (funcdo verbal
das palavras reportadas, internalizacdo e generalizacdo de novas palavras, vozes alheias do
autor, a postura do leitor no uso da imagem como recurso mnemonico, componente
emocional, dimensdo coOmica, carnavalizacdo, vozes equipolentes, elaboracdo de final
diferente para o género discursivo, generalizacdo de novas palavras, forcas centripetas e
forcas centrifugas, categorias do vivenciamento fluidez das ideias, flexibilidade e rapidez com
que se cria situagdes da historia, originalidade e elaboracéo, na criagdo de uma nova histéria),
nos desenhos (Imaginacdo combinatoria, de Vigotski, 2009), que contempla dissociacao,
associacdo, modificacdo, recombinacdo e reelaboracdo de imagens ) e brincadeiras de papéis
sociais das criancas (situacdo imaginaria que conduz as regras; desempenho de papéis temas
adotados na brincadeira, construcbes linguisticas inusitadas, alargamento dos horizontes
cognitivos do leitor, separacdo do objeto de seu campo conceitual desencadeado por objeto
pive, motivacdo para a atividade na autovaloragédo positiva). Estes elementos foram analisados
nas situacOes descritas sinalizando o desenvolvimento da imaginacdo infantil, expressos nas
alteracfes nos desenhos e evolugdo nos temas das brincadeiras de papéis sociais. Gracas aos
signos presentes nos géneros discursivos, veiculados pelo professor durante a leitura, houve
repercussdo nos desenhos e nas situacoes ludicas, eles trouxeram contextos significativos para
as criancas relatarem momentos da vida cultural e social ao se expressarem pelo desenho
como linguagem, como, também, pela a¢do de brincar imitando as relacbes humanas.

Pudemos observar que as criancas que participaram da pesquisa puderam vivenciar
situacdes favoraveis ao desenvolvimento da imaginacdo dentro da escola. Durante o tempo
em que foram feitas leituras e contacdes de histdrias pelo professor da turma, foram alterados
0s argumentos das brincadeiras e dos desenhos, o0 que aponta para o fato de que o ensino, para
se caracterizar, de fato, como desenvolvente, necessita ser intencionalmente voltado as
transformacbes qualitativas do desenvolvimento psiquico da crianga, incluindo,
necessariamente, a interacdo com alguém mais experiente.

As criangas da Educacdo Infantil, participantes da pesquisa, pela mediagdo dos
géneros discursivos, tiveram um meio adequado para o desenvolvimento da imaginacao, cujas
evidéncias podem ser observadas nos desenhos e nas brincadeiras de papéis sociais
objetivados por elas. Diante desse quadro, podemos destacar a tese de que oS géneros
discursivos, como dominio social de comunicacdo podem ser um meio adequado para 0

desenvolvimento da imaginacéo das criancas, cuja objetivacdo é observada nos desenhos por
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elas produzidos e nas brincadeiras de papéis sociais que realizam, foi confirmada, no
momento em que obtivemos a geracdo dos dados e realizamos a analise das a¢des infantis
dando voz as criangas, no contexto com as vivéncias das historias, percebemos a presenca da
imaginacdo nos desenhos e nas brincadeiras de papéis.

Concluimos, entdo, que a media¢do por géneros discursivos, de dominio social, que
compdem a esfera literdria ficcional, cujos argumentos e motivos expressam-se pela
materializacdo nos desenhos e brincadeira de papéis sociais, possibilitam o desenvolvimento
da imaginacdo das criancas, ndo apenas porque elas, apelando para a memoria, conseguem
reproduzir meios de conduta anteriormente vivenciados, como é o caso da memoria das
historias ouvidas, mas também porque sua imaginacdo combinatoria ou criativa, lidando
dinamicamente com esse conteudo, transforma-o, e recria uma nova realidade, denotando,
com isso, niveis cada vez mais avan¢ados do desenvolvimento de sua imaginacao.

Em resumo, a imaginacdo das criancas, como sistema complexo do psiquismo, é
desenvolvida nas relagfes culturais das quais participam, e, por isso, dependem dos modos
pelos quais a pessoa mais experiente, na escola, a figura desempenhada pelo professor,

encaminha as situacdes e experiéncias que as criangas vivenciam no ambiente escolar.
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ANEXO 1- Sinais usados para a Transcricdo das falas extraidos da escuta dos videos
durante a conversacao das criangas.

énfase ou acento mais
Forte que o habitual.

Categorias Sinais Descricdo das categorias Exemplos

1. Falas simultaneas i Usam-se colchetes para dois Lo .
falantes iniciam ao mesmo B: mas eu niio tive num remorso né
tempo um turno. ?‘: [ mas o que foi que houve”

’ meu irmio também fez uma dessas’
B: depois ele voltou e tudo bem,
2. Sobreposicéo de [ Dois falantes iniciam ao E d ilibri ai d
vozes mesmo tempo um turno. - 0 desequitlibrio ecologico pode a
qualquer momento: acabar com a
civilizagao [natural
J: mas néo pode ser/o
mundo ta se preocupando com isso E./ (+) o
mundo ta evitandol/.../

3.Sobreposigdes 0 Ocorre num dado ponto do

localizadas turno e nao forma novo M: A. é 0 segundo inte ’ eu queria
turno. Usa-se um colchete eraz:A: [im 1
abrindo e outro fechando. M: eh: dizer que ficou pronta a copia

A: [ah, sim ]
M: ela fez essa noite (+) /.../
4. Pausas e siléncios (+) Para  pausas  peguenas Ver exemplos no item 5.
sugere-se um sinal + para
Ou cada 0.5 segundo. Pausas
(2.5) Em mais de 1.5 segundo,
cronometradas, indica-se o
tempo.
5.Duvidas uando néo se
] ( Q A: /../ por exemplo (+) a gente tava falando em

Sobreposicdes entender parte da fala, desajuste, (+) EU particularmente acho tudo na
marca-se o local com vida relativo, (18) TUDO TUDO TUDO (++) tem
Parénteses e Usa-se um que sé:o (+)/ tem  pessoas problematlcas

50 inaudivel porque tiveram muito amor(é o0 caso)
A expressdo inaudive (incompreensivel) (+)outras porque/.../
OU escreve-se 0 que se
Supde ter ouvido.
6.Truncamentos / Quando o falante
. . L: vai té que investi né”

Bruscos corta a unidade pode- c: é(+)
se marcar o fato com agora tem uma possibilidade boa que é quando ela
uma barra. Essesinal sentiu que ia moré 1a (+) e:le o dono/ ((répido)) ela teve
pode ser  utilizado conversan comi/ agora ele ja disse o seguinte(+)
quando alguém é
bruscamente cortado
pelo interlocutor.

7.Enfase ou acento Maiusc Silaba  ou palavras Ver exemplos

Forte pronunciada com

8. Alongamento de
vogal

Dependendo da
duracéo 0s dois
pontos podem ser

repetidos.

A: co::mo” (+) e:::u
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((ri)), ((baixa o tom de voz)), ((tossindo)), ((fala

2h§?sr11:ntarlos do « IL(J)ZZ'ISG’ deassa ocr;]?:gr?giio 23 nervosamente)), ((apresenta-se para falar)), ((gesticula
imediatamente pedindo a palavra))
antes do segmento a
que se refere.
10. Silabagdo | - Quando uma palavra ¢é
pronunciada silaba  por
silaba, usam-se hifens
indicando a ocorréncia.
11.Sinais de ” ’ Aspas duplas para Veritens1,6e8.
entonacéo subida rapida.
Aspas simples para
subida leve (algo
como um virgula ou
ponto e virgula).
Aspas simples abaixo
da linha para descida
12. Repeticdes Propria Reduplicacao de letra ou ece ele; caca cada um.
silaba.
letra
13. Pausa preenchida, Usam-se reproducdes de sons eh, ah, oh. ih:::,mhm, aha, dentre outros
hesitacdo ou sinais de cuja grafia é muito discutida,
atencéo mas alguns estdo mais ou
menos claros.
14.Indicagéo de O uso de reticéncias Vver item 5.
transicéo parcial ou de S .
eliminga P Ou no inicio e no final de uma
cao L -
/) transcrigdo indica a escrita de

apenas um trecho.

Reticéncias entre

duas barras indicam um corte
na produgdo de alguém.

Fonte: Marcuschi (2007, p.10-13).
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APENDICE 1- Termo de Consentimento Livre e Esclarecido de sujeitos participantes-
n®1121/2014

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO DE SUJEITOS PARTICIPANTES

Senhores Pais, estamos realizando uma pesquisa na Escola Municipal de Educacdo Infantil “E.M.E.I Dorival
Teixeira de Godoy” intitulada " O desenvolvimento da imaginacdo infantil mediado por géneros discursivos e
objetivado em desenhos e brincadeiras de papéis sociais "

O objetivo da pesquisa é compreender o desenvolvimento da imaginacdo das criancas pequenas
mediado por géneros discursivos e objetivado nas a¢Ges de desenhar e de brincar desempenhando papéis sociais.

Para tanto, solicitamos a autorizacdo para a utilizacdo dos materiais com desenhos de autoria das
criangas, imagens fotogréaficas e filmagem das brincadeiras de papéis sociais, registros escritos das falas
durante a brincadeira geradas no ano de 2012 e 2013. Salientamos que as imagens sdo selecionadas
cuidadosamente para evitar a exposicao e a identificagdo da crianca.

Esse material sera utilizado para expressar dados concretos de uma TESE, para a obtencédo do titulo de
doutor, junto ao Programa de P6s-Graduacdo em nivel de Doutorado da Faculdade de Filosofia e Ciéncias —
UNESP- Campus de Marilia. Participacdo nesta pesquisa é uma opcéo, caso ndo aceite ou desista em qualquer
fase da geracédo de dados, fica assegurado que ndo havera qualquer prejuizo .

Caso concorde com a participacdo de seu (a) filho(a), nesse estudo, gostariamos de reiterar que a
divulgacdo dos resultados busca fins cientificos, publicacéo da Tese, artigos para revista de educacéo, divulgacdo
da pesquisa em congressos e eventos. Afirmamos que ndo ha identificacdo da crianca, ficando, portanto,
preservada a sua identidade.

Eu, (Nome do pai ou mae) , portador do RG responsavel
pelo (a) participante de menor idade (nome da crianca) autorizo sua
participacdo na pesquisa intitulada: O desenvolvimento da imaginacdo infantil mediado por géneros discursivos
e objetivado em desenhos e brincadeiras de papéis sociais, na E.M.E.I "Dorival Teixeira de Godoy" na cidade
de Bauru. Declaro ter recebido as devidas explicacBes sobre a referida pesquisa e concordo que minha
desisténcia poderd ocorrer em qualquer momento, a participacdo é voluntéria e fui devidamente esclarecido (a)
guanto aos objetivos e procedimentos desta pesquisa.

Nome da crianca
Data:

Nome do responsavel

Data

Certa de poder contar com sua autorizacdo, coloco-me a disposi¢do para esclarecimentos,
Gislaine Rossler Rodrigues Gobbo.
ORIENTADORA RESPONSAVEL PELA PESQUISA: Prof Dr2 Stela Miller

Autorizo: ---- Data: / /




