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Sobre Sucatas

Isto porque a gente foi criada em lugar onde ndo tinha brinquedo
fabricado. Isto porque a gente havia que fabricar os nossos proprios
brinquedos: eram boizinhos de osso, bolas de meia, automoveis de
lata. Também a gente fazia de conta que sapo era boi de cela e
viajava de sapo. Outra era ouvir nas conchas as origens do mundo.
Estranhei muito quando, mais tarde, precisei de morar na cidade. Na
cidade, um dia, contei a minha mde que vira na Pragca um homem
sentado no cavalo de pedra a mostrar uma faca comprida para o alto.
Minha made corrigiu que ndo era uma faca, era uma espada. E que o
homem era um herdi da nossa historia. Claro que eu ndo tinha
educacgado de cidade para saber que heroi era um homem sentado num
cavalo de pedra. Eles eram pessoas antigas da historia que algum dia
defenderam a nossa Patria. Para mim aqueles homens em cima da
pedra eram sucata. Seriam sucata da historia. Porque eu achava que
uma vez no vento esses homens seriam como trastes, como qualquer
pedago de camisa nos ventos. Eu me lembrava dos espantalhos
vestidos com as minhas camisas. O mundo era um pedago complicado
para o menino que viera da ro¢a. Nao vi nenhuma coisa mais bonita
na cidade do que um passarinho. Vi que tudo o que o homem fabrica
vira sucata: bicicleta, avido, automovel. S0 o que ndo vira sucata é
ave, arvore, rd, pedra. Até nave espacial vira sucata. Agora eu penso
uma gar¢a branca de brejo ser mais linda que uma nave espacial.

Peco desculpas por cometer essa verdade.

(Manoel de Barros, 2010)



RESUMO

SILVA, Fernanda Lira da. Experiéncia Audiovisual e Infancia: em busca do que escapa ao
primeiro olhar. 2011. 111 f. Dissertagdo (Mestrado em Educag¢do) — Programa de Pods-
Graduagdo em Educagdo, Instituto de Biociéncias, Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho” - PPGE/UNESP, Rio Claro-SP, 2011.

Experiéncia Audiovisual e Infancia: em busca do que escapa ao primeiro olhar se apresenta
como uma possibilidade de ampliar a compreensao das relacdes existentes entre a infancia e a
experiéncia audiovisual, para além da dimensdo constitutiva dos processos de produgdo de
subjetividades em nossa cultura. Dessa forma, passamos a considerar aquilo que escapa aos
‘efeitos’ que as midias podem provocar nas criangas, olhando para as potencialidades que a
infancia/crianga possui de encontrar espagos para reelaborar tal experiéncia. Diante disso, esse
trabalho de pesquisa se propds a refletir acerca dos modos de modulagdo e dos processos de
producao de subjetividades inerentes a experiéncia audiovisual. Em nossa pesquisa,
procuramos entender como, a partir desse contexto, as criangas buscam/encontram linhas de
fuga para ‘escapar’, criar, recriar, inventar, reinventar outros € novos sentidos, profanar os
sentidos considerados sagrados, mas que sdo dados/postos/definidos — modulados. Para tanto,
partimos do projeto de pesquisa denominado A¢do, Camera, Luz: Entre imagens e olhares —
Experiéncia de infancias e montagens, que buscava pensar a experiéncia audiovisual
desprovida das amarras da roteirizagdo constitutiva da consagrada frase do cinema Luz,
Cdmera, A¢do! - por meio da livre manipulagdo de filmadoras e cAmeras fotograficas pelas
criangas, privilegiando-se a ag@o. Dessa forma, o presente estudo preocupou-se com dois dos
campos de acdo previstos por este projeto de pesquisa, as sessoes de filmes e os encontros
destinados a producdo imagética no espago do SESI da cidade de Rio Claro/SP. Nessa
direcdo, concebemos a pesquisa como experiéncia, na medida em que procuramos focar no
que surge e emerge no decorrer da pesquisa, enfatizando o que faz sentido para as criangas,
ndo os indicativos que deram origem as nossas hipdteses iniciais. Assim, pretendemos
contribuir com os estudos e com as reflexdes que ndo se limitam a olhar para a infincia a
partir daquilo que lhe falta, de modo que talvez possamos sensibilizar, tocar, deslocar o olhar
da escola, do professor, do pesquisador, do leitor para outra dimensao da infancia que nao seja
a do poder disciplinar, a da conformacdo, a da administragcdo. Colabora com isso a obra O
Mestre Ignorante, de Jacques Ranciére — que traz a experiéncia docente de um professor que
se viu diante do desafio de ministrar aulas a estudantes que ndo compreendiam a sua lingua e
vice-versa — na qual esse trabalho se inspira para deixar o seu convite ao leitor: sentar-se de
igual para igual com a infancia — ou quem sabe correr, voar...

Palavras-chave: Experiéncia Audiovisual, Infancia, Modulagdo, Experiéncia.



ABSTRACT

SILVA, F. L. Audiovisual Experience and Childhood: in search of what escapes from the
first sight. 2011. 111 f. Thesis (Master’s in Education) — Postgraduate Program in Education,
Institute of Biosciences, Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” -
PPGE/UNESP, Rio Claro-SP, 2011.

Audiovisual Experience and Childhood: in search of what escapes from the first sight shows
itself as a possibility of broadening the comprehension of the existing links between
childhood and the audiovisual experience, beyond the constitutive dimension of processes of
subjectivity production of our culture. This way, we then considered what escapes from the
‘effects’ media may provoke on children, looking at the potentials that childhood/child has for
finding spaces to rework on such experience. Given this, the present research work proposes
reflecting on modulation modes and processes of subjectivity production inherent to the
audiovisual experience. In our research, we sought understanding how, from that context,
children seek/find lines of flight to ‘escape’, create, recreate, invent, reinvent other and new
meanings, desecrate meanings considered sacred, but that are given/put/defined — modulated.
To this end, we left from the research project called Action, Camera, Lights: Among images
and looks — Experiences of childhoods and assemblies, which sought thinking about the
audiovisual experience deprived of shackles of constitutive routing of the time-honored
cinema phrase Lights, Camera, Action! — by means of freely handling camcorders and still
cameras by children, thus privileging action. This way, the present study concerned about two
fields of action foreseen by the research project: the film sessions and the meetings reserved
for imagery production at Rio Claro/SP’s SESI. In this direction, we conceived the research as
experience, to the extent that we tried to focus on what arises and emerges during the
research, emphasizing what makes sense for children, and not the indicative that led to our
initial hypotheses. So, we intend to contribute with studies and reflections that are not limited
to looking at childhood from what it lacks, in a way that we can maybe sensitize, touch, shift
the look from the school, from the teacher, from the researcher, from the reader, to another
dimension of childhood that is not the disciplinary power look, the conformation look, the
administration look. The work The Ignorant Schoolmaster, of Jacques Ranciére, collaborates
with that — it tells us of the teaching experience of an educator who faced the challenge of
teaching classes to students who could not understand his language, and vice-versa — in which
this work is inspired, leaving an invitation to the reader: taking a seat as an equal with
childhood — or maybe run, fly...

Keywords: Audiovisual Experience, Childhood, Experience, Modulation.
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CAPITULO I - CACOS DE UMA TRAVESSIA

1.1 ALGUNS ESCLARECIMENTOS

Experiéncia Audiovisual e Infdncia: em busca do que escapa ao primeiro olhar surgiu
a partir de um Trabalho de Conclusao de Curso que entendia os meios de comunicagdo de
massa como fator predominantemente constitutivo dos modos de producdo de subjetividade
em nossa cultura, em especial, se levarmos em conta a infancia. O titulo escolhido revela para
nos a possibilidade de ampliarmos a compreensdo das relagdes existentes entre a infancia e a
experiéncia audiovisual, de modo que passamos a considerar efetivamente aquilo que escapa
aos ‘efeitos” que as midias podem provocar nas criangas, olhando assim, para as
possibilidades que a infancia/crianga possui de encontrar espagos para reelaborar tal
experiéncia.

Sendo assim, essa dissertagdo baseia-se na convergéncia de minha experiéncia no
curso de Graduagdo em Licenciatura Plena em Pedagogia’ com a posterior atuagdo como
professora de Educacdo Infantil e das Séries Iniciais’>. Como partes fundamentais deste
trabalho, destacaram-se, ainda, as pesquisas com as quais tive contato no curso de Mestrado
em Educacdo®, que serdo descritas mais adiante.

Este estudo se constitui em uma forma de registro, de criagdo e de recriagdo a partir de
estudos, leituras, discussdes, vivéncias, experiéncias, afeto, afetacdo e multiplas vozes, de
modo que algumas dessas vozes e acontecimentos reverberaram nesse momento, entrelagando
passado e presente. Isso, muitas vezes, compromete uma estrutura linear de tempo — estrutura
que, na verdade, ndo seria condizente com o principal interesse desse trabalho: a infancia.

Diante disso, essa escrita apresenta a infancia, dedicando-lhe outro olhar que ndo os
tradicionalmente dispensados a ela, como aponta Kohan (2007) ao dizer que “[...] a percepgao
da infancia desde a perspectiva da falta iluminou — e ainda ilumina — os mais nobres idearios
pedagogicos, discursos filosoficos e saberes cientificos da modernidade”. (KOHAN, 2007, p.
101) Dessa forma, consideramos a infancia como experiéncia, acontecimento, intensidade,

algo muito além da ideia de etapas de desenvolvimento ditadas por uma concepgao de tempo

'O curso de graduagdo supracitado foi concluido no ano de 2007 na Universidade Federal de Sdo Carlos/SP —
UFSCar.

> Atualmente atuo como Professora de Educagio Infantil em uma escola da Prefeitura Municipal de
Campinas/SP.

? Curso desenvolvido na Universidade Estadual Paulista “Jilio de Mesquita Filho”/UNESP — Campus de Rio
Claro.
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linear... Para ele, “A infancia ndo ¢ apenas uma questdo cronoldgica: ela ¢ uma condigdo da
experiéncia. E preciso ampliar os horizontes da temporalidade” (KOHAN, 2007, p. 86). Ela é
ainda, em nosso entendimento, aquela que ¢ capaz de romper e vivenciar movimentos de fuga
a administracdo imposta pela escola e por nossa cultura.

Esse trabalho também revela de modo especial o contexto da biopolitica — formulacao
do tedrico francés Michel Foucault desenvolvida na década de 1970 (apud BRASIL, 2008) —
de onde deslocaremos nossa aten¢do para a cultura mididtica e para a instituicdo escolar.
Desenvolveremos nossas reflexdes também com vista ao conceito de Giorgio Agamben —
profanagdo — a partir do qual apontamos para a possibilidade de romper, de dessacralizar os
modos de atuagdo da biopolitica.

Nessa direcao, pretendemos contribuir com os estudos e com as reflexdes que nao se
limitam a olhar para a infancia a partir daquilo que lhe falta. Inspirados pela leitura de Kohan
(2007) sobre a obra O Mestre Ignorante®, de Jacques Ranciére, talvez possamos sensibilizar,
tocar, deslocar o olhar da escola, do professor, do pesquisador, do leitor para outra dimensao

da infancia que nao seja a do poder disciplinar, a da conformagao, a da administracao...

[...] como experiéncia de leitura, Jacotot e Ranciére podem ajudar-nos a ndo
mais conseguir pensar do mesmo modo as questdes que sdo tratadas. Para
nds, professores leitores, a experiéncia de um professor nos pode ajudar a
nao mais ser professores da mesma maneira.

Para poder tirar proveito de Jacotot, ha que sentar com ele, de igual para
igual — a expressdo nunca foi tdo pertinente — desacomodar-se, deixar-se
provocar, inquietar-se. Dessa maneira, ha ali um valor inegavelmente
filosofico e politico de um pensamento que ndo deixa as coisas do mesmo
jeito que as encontrou: ao contrario, encerra o leitor num circulo do qual
devera sair, por si mesmo, diferente de como entrou. (KOHAN, 2007, p.47)

Desse modo, talvez consigamos ndo ser mais escola, professores, pesquisadores e
leitores da mesma maneira. Eis o nosso convite ao leitor a partir desse texto: sentar-se de igual

para igual com a infincia — ou, quem sabe — correr, voar...

1.2 A ESCRITA DE UM TEXTO INFANTIL

Escrever um texto, no qual se apresenta a infancia, requer uma escrita experiéncia.

Escrita infantil, fragmentaria, interrompida, muitas vezes, nao linear ou cronoldgica. Uma

4 A . R

O Mestre Ignorante apresenta a experiéncia docente do mestre francés Joseph Jacotot ao se deparar com o
desafio de ministrar aulas para alunos holandeses que ndo tinham conhecimento da lingua francesa, bem como
Jacotot nada sabia acerca da lingua de seus alunos. Retomaremos essa obra no terceiro capitulo.
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escrita de idas e vindas, na qual passado e presente misturam-se na tentativa de inventar um
futuro que ndo seja mesmo ou que nao conte 0 mesmo, que se apresente outro, que conte
outras historias, que tenha por horizonte outras infancias...

Trata-se de uma escrita que ndo seja prevista e planejada de antemdo, mas que, ao
contrario, aconte¢a na medida em que a experiéncia acontece. Escrita acontecimento, escrita
transformagao, escrita que toca, escrita que surge e faz surgir, que afeta e se afeta; escrita
afetacdo, escrita inscrita na infincia; e(x)crita infancia que e(x)poe, escrita exposi¢do que poe
a caminhar, que pde em um caminho, escrita de uma pesquisa com crianca. Escrita que
escapa, que profana, que ndo se detém ao fim, ao sentido, ao considerado sagrado. Nessa
perspectiva, como observa (AGAMBEN, 2007, p. 67), “As criancas, que brincam com
qualquer bugiganga que lhes caia nas maos, transformam em brinquedo também o que
pertence a esfera da economia, da guerra, do direito e das outras atividades que estamos
acostumados a considerar sérias”.

Isso significa expor-se, arriscar-se, mergulhar em um bat de brinquedos tal qual uma
crianga, e realizar um uso desabusado de fatos do dia-a-dia, de imagens, de videos, de textos,
de ideias, de conversas, na tentativa de criar, recriar, inventar, reinventar, experienciar, pois
“[...] a experiéncia comum nao ¢ mais que uma vassoura desmantelada, um proceder tateante
como o de quem perambulasse a noite na esperanca de atinar com a estrada certa, enquanto
seria mais util e prudente esperar pelo dia ou acender um lume, e s6 entdo por-se a caminho”
(AGAMBEN, 2008, p. 25).

Um texto desse tipo remete-nos as pinturas do artista holandés Maurits Cornelis
Escher, notado pelos efeitos oticos presentes em suas obras, nas quais realiza representagdes
bidimensionais, tridimensionais e¢ porque nado dizer transdimensionais, provocando um
conflito entre representagdes e convidando a transversalidade de sentidos e coisas. Dessa
forma, ele cria outros mundos, muitas vezes, tidos como impossiveis aos olhares da razdo e da
sociedade contemporanea, o que faz com que Escher também seja conhecido como uma
espécie de magico das artes graficas. Assim, entendemos que suas obras possam se aproximar
da infincia e da escrita de um texto que apresente a infancia.

A obra Maos Desenhando-se (1948), em especial, lembra-nos a ideia do que
concebemos ser o processo de escrita de um texto infantil, uma vez que somos constituidos a
partir da constituicdo da obra/texto, de modo que marcamos a obra/texto com a nossa escrita,
ao passo que ela também nos deixa marcas. Escrita ensaistica que deve ser realizada a lapis,

nunca a tinta; escritas fazendo-se na tessitura do fazer-se, assim como uma mao faz a outra,
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marcando na propria infincia o lugar do outro, da alteridade’, da outridade, da
.. 6 L, ey g .

estrangeiridade’ e da propria inconclusibilidade; o lugar do outro, da alteridade como lugar da

constituicdo ¢ da marca da infancia, ndo como falta, mas como inconclusao, como nao

acabamento...

Figura 01 — Mdos Desenhando-se, M. C. Escher (1948)’

A escrita de um texto infantil sugere ainda o jogo, a brincadeira, a montagem, a
bricolagem. Como nos aponta Brasil (2008) ao falar, em seus estudos, sobre as criancas:
“Misto de imitacao e invengao, o pequeno mundo das criangas povoa o mundo, tornando-o
impuro e fazendo do presente o lugar de encontros surpreendentes, inauditos” (BRASIL,

2008, p.130). Da mesma maneira, podemos proceder com o texto de Leite em que afirma:

Entre as varias op¢des que se apresentam, uma surge como possibilidade de
criar modos de dizer sobre infancia. Aquela onde a escrita possa ser infantil,
infantilizar-se, possa perder-se para poder dizer. Opto por escrever em um
territorio que pretende lembrar o infantil, um territério infancia, onde medos,
duvidas, sensagoes, idéias, dialogos, encontros, fagam circular medos,
duvidas, sensacdes, idéias, didlogos, encontros. Um territorio infantil ndo
pretende criar identidades fisicas, sociais, politicas, ndo pretende ter um
mapa, muito menos ser um mapa. Um territorio infantil ndo fala de lugares,
um territorio infantil, se porventura falar, talvez possa falar de percursos,
caminhadas, trilhas.

> Indicamos ‘alteridade’ segundo Larrosa (2009).

% Indicamos ‘estrangeiridade’ segundo Kohan (2007).

7 Imagem disponivel em: <http://cubodegelo.no.sapo.pt/matematica_ficheiros/escher.htm>. Acesso em: 07 maio
2011.
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Um texto infantil, de percurso infancia, ndo representa. Nao pode representar
a infincia, mas apresenta-la, mostra-la. Nao fecha, abre. Ndo ¢ interno, mas
ex-posto. Um texto infantil corre risco e entre riscos digo que acima de tudo
o risco ¢ que um texto ‘corre’. Correr riscos, ou correr qualquer outra coisa ¢
detalhe, o que fica é que o texto corre, circula e precisa fazer circular.

A opgao ¢é correr. (LEITE, 2011, p. 15)

Entre as varias opgoes que se apresentam, uma surge como possibilidade de criar
modos de dizer sobre infancia, experiéncia e profanagdo. Aquela onde a escrita possa ser
infantil, infantilizar-se, possa escapar-se ou profanar-se para poder dizer. Opto por escrever
em um territorio que pretende lembrar o infantil, um territorio infdncia, onde medos, duvidas,
sensagoes, ideias, didlogos, encontros, facam circular medos, duvidas, sensagoes, ideias,
didalogos, encontros. Um territorio infantil ndo pretende criar identidades fisicas, sociais,
politicas, ndo pretende ter um mapa, muito menos ser um mapa. Um territorio infantil ndo
fala de lugares, um territorio infantil, se porventura falar, talvez possa falar de percursos,
caminhadas, trilhas, experiéncia e profanacdo.

Um texto infantil, de percurso infdncia, ndo representa. Ndo pode representar a
infancia, mas apresenta-la, mostrda-la. Nao fecha, abre. Ndo é interno, mas ex-posto. Um
texto infantil corre risco e entre riscos digo que acima de tudo o risco é que um texto ‘corre’,
salta, voa, mergulha. Correr riscos, ou correr qualquer outra coisa é detalhe, o que fica é
que o texto corre, circula e precisa fazer circular. E como tornar-se o Homem-Aranha de
nossa propria pesquisa’.

A opgdo é correr, saltar, voar, mergulhar, ou tudo isso ao mesmo tempo.

1.3 TUDO COMECOU COM O HOMEM-ARANHA

Observamos, na atualidade, a expressiva evolugcdo das técnicas dos meios de
comunica¢do de massa, o que implica no surgimento de novas e diferenciadas formas de
relagdes pessoais e comunicativas. Tais midias fazem-se presentes em grande parte do mundo
globalizado, registrando e transmitindo fatos e informagdes “ao vivo”, em tempo real.

Nesse sentido, Brait Junior (2005) revela a conex@o existente entre os meios

audiovisuais e a crescente expansdo do sistema capitalista. Desse modo, ele aponta as

¥ A ideia de que a partir desse estudo nos tornamos o ‘Homem-Aranha’ de nossa propria pesquisa foi
incorporada por meio de sugestdo da professora Amanda Regina Gongalves no Exame de Qualificagao,
indicando para a possibilidade de que nos, no papel de pesquisadores, também poderiamos estar brincando de
Homem-Aranha, assim como o menino do episoédio que sera apresentado na dissertagdo. Dessa forma, ela
colocou que um estudo que apresente a infincia e conceba a pesquisa como experiéncia pode trazer consigo os
universos da fantasia e do risco, tal qual o episddio supracitado.
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caracteristicas de instantaneidade e simultaneidade das midias eletronicas e digitais, as quais
sdo capazes de recriar experiéncias, modificando processos de produgdo de subjetividades,
sobretudo no que tange a “[...] percep¢des, sensibilidades e processos cognitivos. Além da
convivéncia tradicional entre os humanos, hoje temos as relacdes midiatizadas que modificam
a sociabilidade espacial e temporalmente” (BRAIT JUNIOR, 2005, p.10).

O referido contexto tem suscitado reflexdes tanto no ambito profissional — enquanto
professora de educacdo infantil e das séries iniciais — quanto académico. Na atividade
educativa, foi possivel observar, ainda no curso de minha graduagao, o alcance dos meios de
comunica¢do de massa nas criangas, o que pode ser percebido por meio das transposi¢cdes que
elas, com frequéncia, realizam das programagdes preferidas para suas brincadeiras. Além
disso, atitudes praticadas no dia-a-dia dos alunos sdo reinventadas a partir da inspiragdo que
emerge do universo audiovisual, bem como lhes ¢ despertada a necessidade de consumir
produtos relacionados aos personagens favoritos.

Diante disso, vale ressaltar um episddio que ocorreu em um Centro Municipal de
Educacao Infantil, na cidade de Sao Carlos — SP, onde realizei um dos estagios previstos no

término do curso de graduacao.

Certo dia, estava sentada a observar algumas criancas que brincavam no
parque. Nesse momento, presenciei uma cena que desde entdo nunca me
abandonou, e ainda menos deixou de ser essencial no que tange minhas
preocupagoes e indagacoes académicas e relativas a prdtica do magistério.
O quadro que me foi apresentado era constituido por uma crianga que se
propunha a saltar de uma espécie de “casinha” que servia como prote¢do
para o botijdo de gas da escola. Como tal estrutura era, em certa medida,
alta para aquela crianga saltar, optei por alerta-la de que poderia se
machucar. Nesse momento, a mesma me respondeu de um jeito muito seguro
e natural:

- ‘Ndo vou ndo, to brincando de Homem-Aranha’!

Ao vivenciar tal fato naquela ocasido, muitos aspectos chamaram a minha atencao: a
influéncia’ que os meios de comunicacdo de massa exercem nas criancas — a qual se revela

tanto nas atividades ludicas, quanto no consumo de produtos referentes as programagodes

? O termo “influéncia” foi usado aqui entre aspas, pois ele se refere ao termo utilizado em meu Trabalho de
Conclusdo de Curso de graduagdo (TCC). Hoje, admitimos que a ideia de ‘influéncia’ poderia ser melhor
apresentada como ‘constitutivo’.
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prediletas —, os conteudos e mensagens veiculadas que acabam por fazer parte do imaginario
infantil e, por fim, o ambiente escolar o qual, na maioria das vezes, se utiliza desses recursos
como simples passatempo sem buscar uma leitura - com os alunos - do que esta sendo
transmitido.

Por conta disso, interessei-me por desenvolver o Trabalho de Conclusdo de Curso
tomando por base tal temadtica, a partir da qual desenvolvi um estudo intitulado A4 influéncia
da TV aberta na veicula¢do de conteudos para criangas de 3 a 6 anos'’. Para a realizagao
dessa pesquisa, optamos por priorizar os desenhos animados, que apresentam modos de ser
crianca e sdo constituidos por narrativas que convidam o publico infantil a brincadeira e ao
jogo, sobressaindo-se como uma das programacdes mais populares entre esse publico. Desse
modo, o trabalho foi elaborado em torno da questdo dos conteudos transmitidos pelos
desenhos animados mais assistidos por criancas de trés a seis anos de idade, e sobre o que eles
poderiam gerar na aprendizagem socio-cultural desses sujeitos, na auséncia de mediagdo
adulta''.

Vale ressaltar que aquela pesquisa acenava para o fato de que as criangas nao
assimilam os contetidos veiculados pelos meios de comunicagdo de massa de maneira direta,
na medida em que as mesmas podem ressignifica-los e reelabora-los de intimeras formas.
Ainda assim, a principal preocupacao da pesquisa, naquela época, foi colaborar para que o uso
da televisdo fosse mais presente no interior das escolas, e que sua utilizagdo ocorresse de
forma mediada pelos professores, bem como chamar a aten¢do da familia para a importancia
do habito de estar junto das criangas, em alguns momentos durante os quais estas se

encontram diante da TV.

' Com esse estudo, procurei abordar algumas das mudangas proporcionadas pela midia nos tltimos anos, como
a relagdo adulto-crianga e até mesmo as modificagdes relativas a atengo, percepc¢do, imaginagdo, linguagem e
desenvolvimento social. A televisdo, por sua vez, destacou-se como o meio de comunicacdo de massa mais
popular; sobre esse ponto, discuti alguns aspectos do alcance desse dispositivo mididtico no publico infantil -
dado que esse publico permanece uma grande quantidade de tempo diante da TV e, por isso, provavelmente,
passe a sofrer uma maior exposi¢ao.

" Para tanto, foi necessario conhecer qual desenho animado era a preferéncia de criancas da faixa etaria
compreendida para que posteriormente fosse possivel elencar alguns dos assuntos que poderiam ser veiculados
por ele. Nesse processo de escolha, foram feitas algumas perguntas, de maneira informal, para criancas do
Centro Municipal de Educag¢do Infantil onde ocorreu o episoédio do garotinho que brincava de Homem- Aranha,
de modo que o desenho animado Bob Esponja revelou-se como a programacdo predileta entre esses alunos. Na
continuidade, um episddio foi selecionado aleatoriamente e em seguida foi desenvolvida sua descricdo. Assim,
ele foi discutido pautando-se nos conteudos encontrados a partir de sua observagdo, de maneira que 0os mesmos
foram reunidos em torno dos seguintes temas: relagdes de poder, linguagem, consumo ¢ aliena¢do. Com a leitura
desse material, observei que o assunto que prevaleceu no episddio selecionado, Reinado de Idiotas (exibido pela
Rede Globo de Televisdo, em 13/09/07), foi o que se referia a relagdes de poder, uma vez que nele, o
personagem Patrick tornou-se rei e abusou de sua condi¢do durante a maior parte da historia. Ja as demais
tematicas constituiram-se ¢ foram discutidas a partir da questao do poder.
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Ap6s o término da graduacgdo, o interesse pela area de investigagdo permaneceu, posto
que novas inquietacdes se configuraram. Nesse sentido, alguns episddios e observagdes se
destacaram.

No ano de 2008, ao ministrar aulas para as séries iniciais, perguntei aos alunos o que
eles entendiam por lendas, na ocasido em que discutiamos conteudos relativos ao folclore.
Muitos deles relacionaram o assunto a /lendas urbanas. Em seguida, questionei-os sobre o que
sabiam das lendas, e eles responderam que se tratavam de um dos quadros do programa
Domingo Legal, apresentado, semanalmente, na época por Augusto Liberato (Gugu),
programa transmitido pelo Sistema Brasileiro de Televisao (SBT).

Nessa aula, a maior parte das criangas mostrou-se muito interessada em participar,
apresentando as narrativas dessa programacao. Dessa forma, a partir das histérias contadas
por elas, foi possivel perceber que a mesma baseava-se em narrativas curtas, com alto teor de
suspense e violéncia, que normalmente culminavam em um fim trdgico, com a particularidade
de chamar a aten¢do para algumas caracteristicas da historia como se fosse um alerta para que
o telespectador tomasse cuidado caso se deparasse com algo semelhante'?.

Também foi observado entre esses alunos a repercussio da telenovela Rebeldes”,
projetada para adolescentes, cujos conteudos faziam-se presentes nos desejos de consumo
deles, posto que a maioria dessas criangas possuia mochilas, adesivos, cadernos e estojos que
se relacionavam a programacdo. Noutra ocasido, notei um episodio no qual alguns alunos
brincavam de maneira excessivamente agressiva durante o intervalo das aulas. Ao serem
questionados sobre isso, eles disseram que estavam brincando de Tropa de Elite’*; e um deles,
muito orgulhoso, comentou que estava interpretando o personagem Capitao Nascimento.

No inicio do ano seguinte — 2009 —, ao ingressar no programa de Pos-Graduagao em
Educacao da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, campus de Rio Claro,
tomei conhecimento de pesquisas e referenciais tedricos que trouxeram novos elementos a

partir dos quais poderia pensar essa tematica.

12 Como exemplo disso, podemos citar a lenda da “loira do banheiro” e de palhagos que sequestravam criangas.

13 Programagdo exibida pelo SBT naquele ano.

' Tropa de Elite ¢ um filme brasileiro lancado no ano de 2007. Nessa trama, “Nascimento (Wagner Moura)
capitdo da Tropa de Elite do Rio de Janeiro, ¢ designado para chefiar uma das equipes que tem como missao
“apaziguar” o Morro do Turano por um motivo que ele considera insensato. Mas ele tem que cumprir as ordens
enquanto procura por um substituto. Sua mulher, Rosane (Maria Ribeiro), estd no final da gravidez e todos os
dias lhe pede para sair da linha de frente do Batalhdo. Pressionado, o capitdo sente os efeitos do estresse. Neste
clima, é chamado para mais uma urgéncia num morro. Em meio a um tiroteio em um baile funk, Nascimento e
sua equipe tém que resgatar dois aspirantes a oficiais da PM: Neto (Caio Junqueira) e Matias (André Ramiro).
Ansiosos para entrar em agdo ¢ impressionados com a eficacia de seus salvadores, os dois se candidatam ao
curso de formagdo da Tropa de Elite”. Disponivel em <http://www.tropadeeliteofilme.com.br/> Acesso em: 07
jun. 2011.
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Leite (2007) discute o lugar destinado a infincia, em grande parte das pesquisas
cientificas, de modo que, tradicionalmente, a mesma nao ¢ concebida em seu tempo presente,
posto que a preocupacdo e a atengdo para com ela se encontram voltadas para o futuro, com
aquilo que ela vira a ser, a tornar-se, como um devir... A partir disso, a infancia e a crianga
ganham contornos de incompletude, do lugar da falta, da mera expressdo e representacao de
suas fases de desenvolvimento.

O autor leva em conta a importancia da etimologia da palavra infancia, in-fans, para
que possamos compreender os modos através dos quais lidamos com a crianga e a infancia.
Tal palavra refere-se aquele ser que ndo possui a fala, o que pode ser compreendido, no
desdobramento dessa acepcdo, como aquele que ndo possui a razdo e a verdade. Por outro
lado, o adulto apresenta-se como um ser completo, dotado de razdo e verdade, o qual ndo se
deixa afetar pela infancia e pela crianca, na medida em que j& se encontra pronto e acabado.
Para o pesquisador, “[...] a relacdo com o ndo-adulto ¢ pouco democratica, pois aponta nao
para a idéia de igualdade/diferenca, mas para a de superioridade/inferioridade” (LEITE, 2007,
p. 62). A referida relacdo ¢ facilmente observada entre adulto e crianga, especialmente se
considerarmos as condi¢des do professor ¢ do aluno.

Como alternativa a tais modos de conceber ¢ lidar com a crianca e a infancia nos dias
de hoje, Leite ainda nos traz reflexdes do campo da Sociologia da Infancia, que trabalha com
a ideia de que as mesmas nao significam somente um estado de espera que antecede a algo
mais importante e digno de valor, mas as considera como elementos que fazem parte de nossa
cultura e sociedade. Desse modo, a crianca passa a se configurar como um ser que constitui o
presente, algo que €, e que, no ambito das pesquisas cientificas, ocupa o lugar de sujeito que
fala e produz conhecimento, em detrimento do objeto que ¢ falado e sobre o qual se produz
uma série de verdades.

Ainda no inicio da pos-graduagdo, concomitantemente com a aproximagdo da
discussdo supracitada, tive a oportunidade de entrar em contato com pesquisas que me
apontaram outros € novos caminhos relativos ao tema. Uma delas - O enredo da cena que
encena a educag¢do: a constru¢do de olhares a partir da infancia, do cinema e da formagdo
do professor’’- preocupava-se com os processos de formacdo de subjetividades em nossa
cultura. Sendo assim, essa pesquisa desenvolveu-se no interior de um curso de formagado

continuada de professores, no qual foi proposto que os participantes assistissem a alguns

' Pesquisa desenvolvida junto ao Departamento de Educagdo do Instituto de Biociéncias da UNESP de Rio
Claro - SP.
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filmes. A partir disso, os pesquisadores interessaram-se pelos modos de afetacdo e de
producdo de sentido despertados pela imagem do cinema.

Essa maneira de desenvolver a pesquisa — por meio da exibi¢do de filmes — também se
justifica pela tentativa de escapar as praticas constantemente observadas em formagdes desse
tipo, dadas as reclamacgdes dos professores que ja estavam saturados, segundo eles, dos
formatos de cursos comumente oferecidos'®.

Além das possibilidades de trabalhar com o cinema em cursos de formacgdo de
professores, essa experiéncia trouxe outra importante contribuicdo. Observou-se que os
modos de afetacdo disparados pela imagem cinematografica estavam previamente
estabelecidos, dados, planejados, como se as sensagdes a serem disparadas/experimentadas
fossem calculadas no processo de elaboracao do filme.

Tal constatacdo mobilizou o grupo de pesquisadores a buscarem linhas de fuga frente
as limitagdes impostas pela imagem do cinema, o que ndo passava pela ideia de analisar,
interpretar ou categorizar as falas dos professores, o que provavelmente daria forca a
administracdo/conformagao do sensivel ditada pelos roteiros cinematograficos.

Diante disso, os professores receberam trechos de falas e conversas — frases e palavras
soltas — registradas durante as discussdes dos filmes. Tal acdo revelou-se como uma
alternativa de produzir outros e novos sentidos a partir das ‘montagens’ desenvolvidas com
esse material, na medida em que os professores teriam a oportunidade de reinventar as
impressdes iniciais dos filmes, uma vez que as mesmas encontravam-se descontextualizadas —
separadas do tempo e ocasido em que foram produzidas.

E importante destacar que, no momento em que ingressei no Mestrado, esse trabalho
de pesquisa estava em fase de conclusdo, de modo que tomei conhecimento apenas das
discussdes suscitadas. J4& no projeto de pesquisa a ser apresentado a seguir, tive a
oportunidade de me integrar ao grupo de pesquisadores envolvidos, uma vez que o mesmo
estava se iniciando.

O projeto A¢do, Camera, Luz: Entre imagens e olhares — Experiéncia de infdncias e
montagens'’ — surgiu como forma de continuidade e desdobramento da pesquisa anterior. Tal

trabalho encontrou seu foco de interesse na infancia e no processo de formagdo de

'® Os participantes dessa pesquisa demonstraram grande interesse por esse formato de curso, em que, muitas
vezes, um filme era capaz de gerar instigantes discussdes sobre educagdo, ainda que alguns ndo possuissem
relacdo direta com a area.

70 projeto de pesquisa A¢do, Cdmera, Luz: Entre imagens e olhares — Experiéncia de infancias e montagens -
coordenado pelo Prof. Dr. César Donizetti Pereira Leite (UNESP/Rio Claro ) - conta com os seguintes apoios:
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo(FAPESP), Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico(CNPq) e Pro-reitoria de Pesquisa (PROPE) da UNESP/ Rio Claro.
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subjetividades, principalmente refletindo sobre as possibilidades que a infancia poderia
apresentar para esse processo. Isso se daria por meio da elaboracdo de montagens e narrativas
constituidas a partir de imagens/filmagens que as criancas capturariam livremente no interior
do espaco escolar, o que permitiria realizar uma leitura das experiéncias escolares das
mesmas, bem como dos sentidos produzidos a partir delas.

O titulo dessa pesquisa propde o rompimento com a consagrada frase do cinema Luz,
Camera, A¢do!, a qual pressupde uma sequéncia cronologica e linear, que consiste na ideia do
diretor — registrada em forma de roteiro e, posteriormente, concretizada pelos atores. Nessa
prética, a camera serve de simples instrumento para registrar as cenas ensaiadas e decoradas.

Ainda no que se refere a fungdo da camera nessa triade, observa-se sua importancia e
intencionalidade no que tange a captura e a transmissao das sensagoes pretendidas pelo diretor
no processo de administracdo dos modos de afetacdo/sensibilizagdo observados no cinema.
Desse modo, ganha destaque sua atividade quanto a velocidade, lentiddo, zoom, distor¢do ou
nitidez de algumas imagens como formas de limitacdo e previsdo das sensacdes a serem
despertadas no telespectador.

A partir disso, A¢do, Camera, Luz: Entre imagens e olhares - Experiéncia de infancias
e montagens dessacraliza o conhecido jargdao do cinema, deixando o roteiro em segundo plano
e atribuindo importancia a agdo, procurando refletir sobre a produg¢do de sentidos
proporcionada pela experiéncia audiovisual, desprovida da intencionalidade inerente a
dinamica Luz, Camera, A¢do!

Cabe mencionar que essa pesquisa teve sua metodologia constituida a partir de campos
de agdes divididos da seguinte maneira: a) criacdo de oficinas com criangas sobre
possibilidades de experienciar com as imagens; b) sessdes de filmes para uma aproximacgao
das mesmas com a tematica do cinema; c) producdo de imagens pelas criangas — videos e
fotografias — de situagdes reais dentro do universo em que o projeto se desenvolveu; d)
elaboragdo de videos/montagens com as criangas a partir das imagens coletadas.

A pesquisa apresentada, bem como o trabalho anteriormente desenvolvido com
professores, ndo se utiliza de uma metodologia fechada e ditada/controlada pelas hipoteses
que suscitaram a elaboragdo do projeto. A linearidade dos acontecimentos — que poderia ser
entendida, em um estudo desse tipo, como a escrita de um roteiro a ser executado, de forma a
produzir e disparar os sentidos determinados pelo mesmo — ¢ substituida pela acdo direta com
as cameras, na livre obtencdo de imagens e filmagens. A partir dai, seriam elaboradas

narrativas por meio de montagens com o referido material.



21

Assim, ndo existe a indicagdo de um modelo prévio de leitura, na medida em que, o
que surge/emerge e acontece durante o desenvolvimento da pesquisa, pode se constituir como
relevante indicio que venha a auxiliar as maneiras através das quais seus dados serdo olhados
e pensados. Diante disso, as orientagdes do paradigma indiciario (GINZBURG, 1990)
apresentam importancia no processo de reflexdo desse material. Segundo o autor, a origem
desse modelo epistemologico, presente nas ciéncias humanas desde o final do século XIX,

encontra-se na batalha do homem - enquanto cacador - pela sobrevivéncia. Ele postula que,

Por milénios o homem foi cagador. Durante inimeras perseguicdes, ele
aprendeu a reconstruir as formas e movimentos das presas invisiveis pelas
pegadas na lama, ramos quebrados, bolotas de esterco, tufos de pélos,
plumas emaranhadas, odores estagnados. Aprendeu a farejar, registrar,
interpretar e classificar pistas infinitesimais como fios de barba. Aprendeu a
fazer operacdes mentais complexas com rapidez fulminante, no interior de
um denso bosque ou numa clareira cheia de ciladas. (GINZBURG, 1990, p.
151)

Ainda na trajetoria de constituicdo dessa pesquisa, outras duas tematicas revelaram-se
fundamentais: a) a compreensao do contexto social no qual estamos inseridos, que ja chamava
a aten¢do desde o Trabalho de Conclusdo de Curso, que passamos a investigar, a partir dos
estudos de Michel Foucault sobre o conceito de biopolitica; b) o tema da experiéncia —
especificamente, a experiéncia relacionada a pesquisa, que se constituiu numa discussao
transversal a todo o processo de concepgao e elaboragdo do presente estudo.

Dessa forma, diante dessas experiéncias, a cena descrita anteriormente, na qual o
garotinho brincava de Homem-Aranha, ganha novos contornos. Foi possivel repensa-la e
configurar outras reflexdes, desde 0 momento em que o menino assiste a programacao até o
instante da brincadeira, quando ele acreditou estar protegido ja que ndo seria possivel
machucar-se enquanto brincava de ser o super-her6i em questdo. Imagine s6 se machucar
caindo de um abrigo para botijdo de gas, ou de um prédio para o garotinho, quem sabe... As
teias disparadas pelo Homem-Aranha teriam qual fun¢@o sendo a de livra-lo da queda?

No que diz respeito aos processos relativos a imaginagao, em especial na infancia,
Vigotski (2003) tece importantes consideracdes. O autor concebe como criagdo tudo aquilo
que origina algo novo e ainda ressalta que tal processo, ao contrario do que se poderia pensar,
estd presente na vida dos homens comuns — ndo se constituindo como uma prerrogativa dos
considerados génios. Desse modo, a atividade criadora apresenta-se mais como uma regra do
que como exceg¢ao, destacando também a imaginacao como uma fun¢do vitalmente necessaria

ao ser humano.
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Vigotski (2003) diferencia duas espécies de impulsos que se relacionam a imaginacao
na conduta humana. A primeira refere-se 8 memoria; sdo os chamados impulsos reprodutivos,
nos quais o homem repete condutas e posturas ja elaboradas e observadas por outras pessoas.
Enquanto que, na segunda, a chamada funcdo criadora ou combinadora, se elaboram novas

imagens e agdes. A esse respeito, ele afirma:

El cérebro no se limita a ser um organo capaz de conservar o reproducir
nuestras pasadas experiéncias, es también um o6rgano combinador, creador,
capaz de reelaborar y crear con elementos de experiéncias pasadas nuevas
normas y planteamientos. (VIGOTSKI, 2003, p. 9)

Os processos criadores entendidos como no segundo tipo apontado ja se revelam no
inicio da infincia; conforme o autor, “Desde los primeros ands de su infancia encontramos
procesos creadores que se reflejan, sobre todo, em sus juegos” (VIGOTSKI, 2003, p. 12).
Nesses jogos, ndo existe apenas o processo criativo, a imitacdo também € parte integrante.
Porém, a criagdo manifesta-se uma vez que as criangas modificam os dados encontrados na
realidade, reinventando-os.

No caso do menino presente no episodio, € possivel notar como ele combina e adéqua
as caracteristicas do desenho do Homem-Aranha a sua realidade. Em sua brincadeira, ao invés
de prédios para o super-heroi subir e saltar, o que existia era um “abrigo” para o botijao de
gas. Ja a teia de aranha liberada pelo personagem, estava presente em seu imaginario, visto
que a crianca fazia o movimento com as maos — idéntico ao do super-her6i — e acompanhava
com os olhos a trajetdria realizada pela teia. A partir dessas observagdes, vale destacar que
Vigotski (2003) considera que fantasia e realidade encontram-se intrinsecamente relacionados
na constituicao do processo criativo.

Nessa discussao, Prado (1998) aponta que:

O que nao se pode negar, entretanto, é que as criancas podem muito mais do
que ser o que ndo sdo, ou o que ainda ndo sdo, durante as brincadeiras.
Nelas, impulsionadas pelo desejo de se apropriarem das coisas do mundo,
que inclui ndo somente o imaginario, mas também o afetivo, o corpo, o
sonho, o prazer, o riso, 0 movimento, as criangas estdo sempre prontas para
mostrar outras novas possibilidades para e nesta apropriagdo. Desta forma,
elas podem também ser o que sdo, expressando as diferentes dimensdes
humanas constitutivas do ser e tornando-se criangas a sua moda. (PRADO,
1998, p.4)
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Diante disso, podemos ressaltar que as criangas encontram espacos para escapar ao
controle exercido pelos meios audiovisuais, 0s quais apresentam narrativas, elementos e
composi¢des como bases para que elas possam elaborar, reelaborar, inventar e reinventar,
desenvolvendo e exercitando seus processos imaginativos. Nesse sentido, tais indicativos sao
0s que se mostraram mais expressivos para se pensar o presente trabalho, que passou a se
interessar mais pelas linhas de fuga estabelecidas pelas criangas perante a experiéncia

midiatica, que pelos modos de constitui¢ao que esta impde sobre elas.
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CAPITULO II — PERCURSOS E TRAVESSIAS: OS ENTORNOS DE
PESQUISA, EXPERIENCIA E INFANCIA

2.1 EXPERIENCIA EM MAIS ESTRANHO QUE A FICCAO

Figura 02 — Cena do filme Mais Estranho que a Fic¢do, de Zach Helm'™

O filme americano Mais Estranho que a Fic¢do — langado no ano de 2006 — possui
roteiro de Zach Helm e direcdo de Marc Forster. A historia tem como protagonista Harold
Crick, um auditor da receita federal que dedica sua vida ao trabalho de uma maneira
extremamente regrada e administrada. O personagem nos ¢ apresentado como um homem de
poucas palavras, que por 12 anos de sua vida repetia as mesmas agdes durante os dias uteis.
Ele também era uma pessoa solitdria, na medida em que nunca havia se casado nem nunca
teve filhos.

Harold era apaixonado por niimeros de modo que o filme inicia-se com uma série de
algoritmos “caindo” sobre o personagem; estes niimeros revelam-nos a sua cronometrada
rotina, como a quantidade de escovadas imprimida a cada um de seus dentes, o tempo que
levava para amarrar a gravata, o nimero de quarteirdes que precisava caminhar para pegar o

onibus para o trabalho, o numero de declaracdes analisadas todos os dias, bem como os

' Imagem disponivel em: <http://www.google.com.br/images?hl=pt-

BR&source=imghp&biw=1040&bih=644&q=mais+estranho+que+a+fic%C3%A7%C3%A3 o0& gbv=2&aq=f&a

gi=gl &aql=&ogq=&gs rfai=>. Acesso em: 11 out. 2010.
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minutos disponibilizados para o almogo e o café. Diante disso, tudo corria como o esperado
na vida do personagem, porém o mesmo ndo deixava espago para que nada o tocasse
efetivamente. Ele ndo se permitia ter experiéncias, destinando seu tempo a executar atitudes
mecanicas por meio de gestos que, para ele, ja tinham se tornado automaticos. Até que um
dia, Harold percebe que suas agdes, pensamentos e sensagcdes eram narrados por uma voz
feminina.

O personagem passou a se incomodar com a referida voz, uma vez que observou que
somente ele era capaz de ouvi-la, € que a mesma estava narrando sua vida como se estivesse
em uma espécie de conto, no qual ele era o personagem principal. Em decorréncia disso,
Harold decidiu buscar ajuda e conheceu o professor universitario de literatura, Jules Hilbert,
que, de inicio, considerou que Harold fosse maluco. Porém, mudou de ideia quando o
personagem reproduziu uma das frases narradas pela voz, a qual, com um estilo literario bem
marcado, declarava a iminéncia de sua morte. Dessa forma, Harold e o professor Hilbert
passaram a investigar a narrativa na qual o personagem estava inserido.

Em meio a isso, ele comegou o processo de auditoria de uma confeiteira que havia
sonegado parte de seus impostos. Harold impressionou-se com ela desde que a conheceu e
logo se viu apaixonado pela personagem, o que ndo acontecia em sua vida hd muitos anos.
Vale destacar que se perceber, no interior de uma historia, a qual nao sabia o desfecho e nao
podia controlar, bem como a paixdo que estava alimentando pela confeiteira Ana Pascal, j&
fez com que o personagem se desconectasse, em certa medida, de seu trabalho e passasse a
dedicar sua atengfio a outras coisas. E expressiva a cena em que Harold para a sua rotina para

tomar um copo de leite com cookies oferecidos por Ana Pascal:

Ana — Quando vocé tinha um dia horrivel e chegava em casa exausto, a sua mde nao
te dava cookie com leite?

Harold — Nao, ndo assava nada! Mamde s6 comprava cookies no mercado.

Outra passagem significativa do filme ocorre quando o professor Hilbert sugere que
Harold ndo fizesse absolutamente nada com o intuito de descobrir se 0 personagem era capaz
ou ndo de controlar a historia na qual estava inserido. Com essa experiéncia, eles descobriram

que tal narrativa ndo era suscetivel ao controle de Harold.

Professor Hilbert — Ndo tente nada, nada!

Harold — Mas e a Dona Pascal?
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Professor Hilbert — Esqueca!
Harold — Esquecer?

Harold — Além de numeros, é so nela que eu penso.

Durante suas investigacdes, Harold e o professor Hilbert descobriram que a voz que o
personagem ouvia era de uma famosa escritora, Karen Eiffel, conhecida por matar os
protagonistas ao final de suas tramas. Isso fez com que eles efetivamente se preocupassem
com o que a voz da narradora havia dito anteriormente, sobre a proximidade da morte de
Harold.

Assim, o filme apresenta-nos uma situacdo na qual a escritora (que ndo conseguia
publicar um livro h4a 10 anos) se encontrava em dificuldades acerca da melhor maneira de
matar o auditor da receita federal. Protagonista da trama da escritora, Harold Crick viu-se
numa corrida contra o tempo para encontra-la e fazé-la mudar de ideia quanto ao desfecho de
sua historia.

A partir disso, Harold vivenciou os mais diversos tipos de experiéncias, valorizando
coisas que para ele anteriormente passavam despercebidas ou sequer existiam, motivado pelo
amor e pela possibilidade de estar proximo a morte. Nessa trajetdria, o personagem realizou
um sonho antigo, comprou uma guitarra e aprendeu a toca-la. Ao final do filme, Harold
encontrou-se com Karen Eiffel, e esta, muito assustada por estar diante do protagonista de sua
historia, lhe disse que ja havia escrito o final dela em um rascunho, de maneira que a mesma
ofereceu o livro para que o personagem tivesse a oportunidade de lé-lo. Inicialmente Harold
ndo teve coragem para tanto, pedindo para que o professor Hilbert realizasse a leitura e lhe
comunicasse o desfecho.

Ap6s ler a obra, o professor informou ao personagem que ele efetivamente morreria.
Ainda considerou aquele livro como a obra-prima da escritora, e disse-lhe que niao haveria
outra maneira de termina-lo. Dessa forma, Harold criou coragem e dedicou-se aquela leitura.
Ja a escritora - que iniciava suas histérias com um final preestabelecido - teve a possibilidade
de repensar essa trama, ao conhecer e deixar-se tocar por seu personagem. Desse modo, ela
mesmo estando autorizada por Harold a finalizar a obra — o personagem gostou tanto da
histéria, que terminou aceitando sua morte — ndo conseguiu acabar com a vida dele.

A referéncia a esse filme apresenta relevancia na constituicdo deste trabalho a medida
em que ¢ possivel aproximar os lugares da escritora Karen Eiffel e o do pesquisador que
desenvolve um trabalho académico. Nesse sentido, o mesmo processo vivenciado pela

escritora, a qual ainda antes de iniciar suas obras j4 conhecia o fim a que destinaria seus
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protagonistas, pode ocorrer com o pesquisador, dado que, muitas vezes, ele comeca sua
pesquisa com hipoteses muito bem estabelecidas, quase como que ja sabendo exatamente a
quais conclusdes ira chegar.

Em uma pesquisa desse tipo, o pesquisador fala sobre o sujeito, produz verdades
acerca dele, ndo deixando espaco para que o mesmo possa expressar e elaborar suas proprias
verdades. Assim, pesquisador e sujeito ocupam lugares bem distintos e demarcados, onde o
primeiro organiza conhecimento acerca desse ultimo sem ao menos ter se deixado tocar por
ele.

O caminho mais seguro nesses trabalhos, no caso da escritora mantendo-se fiel a morte
de seus personagens e do pesquisador sendo digno as hipoteses iniciais, ¢ justificado pela
pressdo dos prazos estipulados para a finalizagdo dos textos, uma vez que a primeira
encontrava-se pressionada pela editora que publicaria seu livro, € o tltimo sofre a pressao dos
orgdos de fomento e apoio as pesquisas, bem como dos programas de pds-graduagdo. Além
disso, vemos emergir que as pesquisas cientificas, na medida em que se configuram como
experimentos, ja trazem e marcam consigo os lugares seguros dos pesquisadores, permitindo
aos mesmos ndo necessitarem ser tocados e afetados por elas.

A opg¢do pela trajetoria inversa ndo representa uma escolha facil. A escritora Karen
Eiffel, diante do fato de se decidir pela continuidade da vida de Harold, pode ter deixado de
lado a oportunidade de escrever sua obra prima do ponto de vista académico, ou ainda, pode
efetivamente ter escrito uma obra prima do ponto de vista da linha de fuga que encontra na
imprevisibilidade do final do texto. Ja o pesquisador pode abrir mao de proferir suas verdades
ou, ainda, de divulgar o conhecimento almejado por nossa sociedade. Mas, por outro lado,
esse caminho pode se revelar como algo mais significativo, que toque e que talvez ndo
permita que ele e os sujeitos envolvidos permanegam os mesmos ao término da pesquisa.

Diante disso, cabe a comparagao entre o roteiro do romance escrito por Karen Eiffel —
no qual, desde o inicio, ja estava previsto que o protagonista morreria ao final — e um trabalho
de pesquisa que, ao término, comprovam-se, de maneira fiel, hipdteses levantadas desde o
momento da elaboracdo do projeto. Acontece que o romance de Karen Eiffel tomou outros
rumos, uma vez que a escritora deixou-se tocar pelo protagonista e acabou sendo levada por
ele; assim, o texto deixou de ser um documento e passou a ser algo vivo. Isso pode indicar
que também ¢ possivel que tal procedimento acontega em um trabalho de pesquisa.

Assim, consideramos que Mais Estranho que a Fic¢do pode contribuir com a figura do
pesquisador, sinalizando, em nosso entendimento, que ndo precisamos “matar” ninguém

durante uma pesquisa ou em seu final. Tratando-se, especificamente, de uma pesquisa com
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criangas, isso quer dizer que ndo precisamos controla-las, administra-las, disciplina-las, fazé-
las adequarem-se a uma ordem de um discurso dado e previsto para que, ao seu término,

sejam comprovadas as hipoteses ja previstas.

2.2 PESQUISA E EXPERIENCIA

“Convencer ¢ infrutifero”.
(Walter Benjamin, 1995)

A presente pesquisa propde-se a refletir sobre o contexto da biopolitica e, a partir dele,
encontrar linhas de fuga através da concep¢do de infancia/crianga, o que para nds também se
apresenta como um convite a pensar em pesquisa e experiéncia. Para Larrossa (2002), a
experiéncia ¢ concebida como aquilo que nos passa, nos acontece, nos toca, se faz
significativo. Atinge o sensivel e assim produz sentido como se fosse capaz de deixar marcas
que ndo se apagam na manhd, na semana ou no més seguinte, como a maioria dos
acontecimentos que se sucedem, um apds o outro, nos nossos dias.

O contexto atual, segundo Gadelha (2009), tem por caracteristicas a inseguranga, o
monitoramento, o policiamento, a competitividade, a atividade dos meios de comunicagao de
massa, ¢ a evolugdo da biociéncia e da tecnoinformatica. Isso ndo permite que nada nos
aconteca, nada nos toque verdadeiramente, o que acaba nos impulsionando/estimulando a
adotar atitudes que podem ser consideradas anestésicas, como nos traz Colasanti (1996), com
o intuito de “poupar a vida”. Dessa forma, acostumamo-nos a ndo viver o dia, a limitar o

nosso olhar, a trabalhar demais, a ndo receber afeto e reconhecimento, a ndo cultivar uma

planta...

Todo discurso sobre a experiéncia deve partir atualmente da constatacdo de
que ela ndo ¢ mais algo que ainda nos seja dado fazer. Pois, assim como foi
privado da sua biografia, o homem contemporineo foi expropriado de sua
experiéncia: alids, a incapacidade de fazer e transmitir experiéncias talvez
seja um dos poucos dados certos de que disponha sobre si mesmo.
(AGAMBEN, 2008, p. 21)

Benjamin (1995), ja na década de 1930, apontava para a perda da experiéncia ou, dito
de outra forma, para a pobreza que passou a caracterizar a experiéncia. Segundo ele, os
combatentes que estiveram na Primeira Guerra Mundial voltavam calados do campo de
batalha como se ndo tivessem mais a capacidade de comunicar e partilhar suas experiéncias.

O autor constata o surgimento de uma nova forma de miséria que se deve ao acelerado

desenvolvimento da técnica. Sobre essa questao, ele afirma que passou a haver “a experiéncia
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estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia econdmica pela inflagao, a experiéncia do

corpo pela fome, a experiéncia moral pelos governantes” (BENJAMIN, 1995, p. 115).

Porém, noés hoje sabemos que, para a destruigdo da experiéncia, uma
catastrofe ndo ¢ de modo algum necessaria, e que a pacifica existéncia
cotidiana em uma grande cidade ¢, para esse fim, perfeitamente suficiente.
Pois o dia-a-dia do homem contemporaneo ndo contém quase nada que seja
ainda traduzivel em experiéncia: ndo a leitura do jornal, tdo rica em noticias
do que lhe diz respeito a uma distancia insuperavel; ndo os minutos que
passa, preso ao volante, em um engarrafamento; ndo a viagem as regioes
inferas nos vagdes do metrd nem a manifestacdo que de repente bloqueia a
rua; ndo a névoa dos lacrimogéneos que se dissipa lenta entre os edificios do
centro e nem mesmo os subitos estampidos de pistola detonados ndo se sabe
onde; ndo a fila diante dos guichés de uma repartigdo ou a visita ao pais de
Cocanha do supermercado nem os eternos momentos de muda
promiscuidade com desconhecidos no elevador ou no 6nibus. O homem
moderno volta para casa a noitinha extenuado por uma mixordia de eventos
— divertidos ou magantes, banais ou insolitos, agradaveis ou atrozes —,
entretanto nenhum deles se tornou experiéncia. (AGAMBEN, 2008, p. 21-
22)

Larrosa (2002) considera que essa perda da capacidade de vivenciar a experiéncia seja
atribuida a excessos e faltas inerentes ao modelo de sociedade vigente, a saber: os excessos de
informagao, de opinido e trabalho, bem como a falta de tempo.

O autor ressalta que a sociedade atual, conhecida como “sociedade da informagao”,
imprime as pessoas a obrigatoriedade de manterem-se frequentemente informadas. Porém,
toda essa informacao nao ¢ transformada em conhecimento, nao apresenta significado, mas
em resposta a tal demanda social, continuamos buscando-a incessantemente. Entretanto,
acontece que a “[...] informagdo ndo ¢ experiéncia. E mais, a informagdo ndo deixa lugar para
a experiéncia, ela ¢ quase o contrdrio da experiéncia, quase uma antiexperiéncia”
(LARROSA, 2002, p. 21). Diante disso, o autor situa a curiosa ¢ intencional correspondéncia
utilizada nos termos “informa¢dao”, ‘“aprendizagem” e ‘“conhecimento”, “Como se o
conhecimento se desse sob a forma de informagdo, e como se aprender ndo fosse outra coisa
que ndo adquirir e processar informagao” (LARROSA, 2002, p. 22).

Ja a opinido surge com o intuito de estabelecer uma estreita relagdo com a informacgao,
na medida em que uma vez estando informados, a sociedade atual nos impde a necessidade de
emitir opinides sobre tais informagdes. Na atualidade, essa parceria ganha tamanha forga, que
passa a constituir-se em parametro para o processo de ensino-aprendizagem no qual os alunos
recebem uma grande quantidade de informagdes — as quais ndo se tornam significativas ou

dificilmente transformam-se em experiéncia — e de porte delas, t€m que emitir sua opinido.
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Nessa dire¢do, Larrosa (2002) remete-nos a concep¢do benjaminiana do par
informagdo-opinido e alerta-nos para o fato de que a destruicao da experiéncia propiciada pela
referida unido ¢ algo ainda mais amplo que a atividade exercida pelos meios de comunicagao

de massa. Conforme esse autor,

Benjamin dizia que o periodismo é o grande dispositivo moderno para a
destruigdo generalizada da experiéncia. O periodismo destrdi a experiéncia,
sobre isso ndao ha davida, e o periodismo ndo ¢ outra coisa que a alianga

r

perversa entre informacdo e opinido. O periodismo é a fabricagdo da
informacao e a fabricacdo da opinido. E quando a informagdo e a opinido se
sacralizam, quando ocupam todo o espaco do acontecer, entdo o sujeito
individual ndo é outra coisa que o suporte informado da opinido individual, e
0 sujeito coletivo, esse que teria de fazer a historia segundo os velhos
marxistas, ndo ¢ outra coisa que o suporte informado da opinido publica.
Quer dizer, um sujeito fabricado e manipulado pelos aparatos da informagao
e da opinido, um sujeito incapaz de experiéncia. (LARROSA, 2002, p. 22)

No que diz respeito ao universo do trabalho, Larrosa o entende como um fator
impeditivo ao acontecimento de experiéncia por ver em tal acdo a tentativa de “conformar o
mundo”, tanto o mundo “social”, “humano”, bem como a “natureza externa” e a “natureza
interna”. Ele vé no sujeito moderno a predisposi¢do para a atividade de modo que o mesmo
ndo consegue parar, necessitando sempre fazer algo, produzir algo ou mudar alguma coisa,
motivado pelo seu saber, poder, desejo e vontade. E, justamente por essa impossibilidade de
parar, por viver em um ritmo tao acelerado, nada acontece a esse individuo.

Além disso, o autor observa que, em nossos dias, tudo o que se passa ocorre numa
velocidade muito grande, constituindo-se como algo fugaz, efémero, que logo cede lugar a
outro acontecimento igualmente superficial. Nesse sentido, “O acontecimento nos ¢ dado na
forma de choque, do estimulo, da sensacdo pura, na forma da vivéncia instantanea, pontual e
fragmentada” (LARROSA, 2002, p. 23). Aliado a velocidade em que se sucedem os
acontecimentos, 0 nosso insaciavel interesse pelo novo contribui para que tais experiéncias
ndo nos deixem marcas; assim, elas ndo se traduzem em experiéncia.

Desse modo, o fator tempo, na atualidade, ¢ concebido a partir de seu valor de troca,
como uma mercadoria, por isso um dos maiores medos que aterrorizam o homem moderno ¢ a

perda de tempo:

[...] um sujeito que ndo pode perder tempo, que tem sempre de aproveitar o
tempo, que niao pode protelar qualquer coisa, que tem de seguir o passo
veloz do que se passa, que ndo pode ficar para tras, por iSso mesmo, por essa
obsessdo por seguir o curso acelerado do tempo, este sujeito ja ndo tem
tempo. (LARROSA, 2002, p. 23)
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E, como que se estabelecesse uma espécie de resisténcia a esse modelo de sociedade, a
infancia desperta-nos interesse na medida em que se apresenta como parte constitutiva da
referida estrutura (algo que ¢€), uma vez que nao se encontra ainda tdo submetida a razdo como
ocorre com os adultos; ao contrario disso, a infancia possui a potencialidade de encontrar
brechas e linhas de fuga frente as diferentes formas de controle e administragdo impostas pela
cultura contemporanea, seja o poder disciplinar exercido pela escola ou a delimitagdo e a
conformagdo de modos de ser apresentados e vendidos pela midia.

Assim, essa pesquisa ndo se preocupa em olhar a infancia/crianca com as lentes dos
estagios de desenvolvimento elaborados pela Psicologia, ndo pretende lhe ensinar algo, nem
controlad-la ou limitd-la em suas possibilidades de agdo/criagdo/recriacdo, mas pretende
justamente deixar-se levar pelas potencialidades inerentes a ela, que € capaz de remeter-nos
ao que Larrosa considera como sujeito da experiéncia.

O autor entende esse sujeito pela sua disposi¢do de abrir-se a0 mundo, de permitir que
as coisas lhe cheguem e lhe toquem, pelo tempo disponivel que possui ou disponibiliza para
tanto, por sua passividade'’, receptividade, por sua ex-posi¢io — ou seja pela capacidade de
sair de seu lugar, de colocar-se fora de seu posto. Nesse sentido, ele ainda concebe o sujeito

da experiéncia a partir daquilo que ele nao é:

Nao um sujeito que permanece sempre em pé, ereto, erguido e seguro de si
mesmo; nao um sujeito que alcanca aquilo que se propde ou que se apodera
daquilo que quer; ndo um sujeito definido por seus sucessos ou por seus
poderes, mas um sujeito que perde seus poderes precisamente porque aquilo
de que faz experiéncia dele se apodera. Em contrapartida, o sujeito da
experiéncia ¢ também um sujeito sofredor, padecente, receptivo, aceitante,
interpelado, submetido. Seu contrario, o sujeito incapaz de experiéncia, seria
um sujeito firme, forte, impavido, inatingivel, erguido, anestesiado, apatico,
autodeterminado, definido por seu saber, por seu poder e por sua vontade.
(LARROSA, 2002, p. 25)

Nesse ponto, cabe retomar a leitura desenvolvida sobre o filme Mais Estranho que a
Fic¢do na medida em que Harold Crick se constitui como sujeito da experiéncia da trama; do
mesmo modo, estamos concebendo a crianga como sujeito da experiéncia de nossa pesquisa.
Dessa forma, o protagonista da pelicula teve a oportunidade de abrir-se para o mundo,
experimentar, infantilizar e infantilizar-se, a partir do momento em que se deu conta de que
era incapaz de administrar sua vida, entregando-se como uma crianga. Sobre essa reflexao,

Montaigne (1972) apresenta-nos uma ideia semelhante:

" O autor entende passividade como algo além da contraposigdo entre ativo e passivo. Para ele tal passividade se
constitui de paixdo, padecimento, paciéncia e atengao.
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Eis um fato que se repete cotidianamente comigo: se me encontro
comodamente aquecido no meu quarto durante uma noite de tempestade
tremo pelos outros e me apiado deles. No entanto, se me acho eu proprio na
tempestade ndo procuro sequer um refiigio. Estar constantemente fechado
dentro de um quarto,parecia-me insuportavel. (MONTAIGNE, 1972, p. 180)

Em consonancia a essa discussdo, abordaremos o conceito de paradigma indicidario —
modelo epistemologico utilizado nas ciéncias humanas — que nos auxiliard no processo de
leitura dos dados dessa pesquisa, uma vez que o consideramos como um importante aliado na
trajetoria de busca por linhas de fuga e escapes possiveis a experiéncia audiovisual, além de
se aproximar, em nosso entendimento, da experiéncia e da pesquisa como experiéncia.

Segundo Ginzburg (1990), a atengdo ao paradigma indicidario aflora a discussao
acerca da questdo da racionalidade e da irracionalidade, do rigor e da sua falta no ambito das
ciéncias humanas. Diante disso, o autor ressalta as raizes do paradigma indiciario a partir das
quais “[...] entrevé-se o gesto talvez mais antigo da histdria intelectual do género humano: o
do cacador agachado na lama, que escruta as pistas da presa”. Ele revela como surgiram
historicamente disciplinas baseadas na “decifra¢ao de signos de varios tipos, dos sintomas as
escritas” (GINZBURG, 1990, p.154).

Na condicao de modelo epistemologico das ciéncias humanas, o paradigma indicidrio,
comeca a ganhar for¢a ao final do século XIX, entre os anos de 1870 e 1880, devido ao
prestigio experimentado pela semiodtica médica. Desse modo, Ginzburg nos apresenta os
métodos de investigacdo adotados por trés médicos — Giovanni Morelli, Arthur Conan Doyle
e Sigmund Freud — que aplicavam esse conhecimento a diferentes areas investigativas. O
primeiro dedicava-se a reconhecer a originalidade de obras de arte; o segundo, ao campo da
literatura, relatando-nos o método empregado pelo detetive Sherlock Holmes; ao passo em
que o ultimo dedicou-se a psicologia moderna.

Assim, a busca por indicios e pistas infinitesimais une o método de trabalho de
Morelli, Holmes e Freud. Tais pistas para o primeiro sdo apresentadas sob a forma de signos
pictdricos, indicios para o segundo, e sintomas no caso do ultimo. Para Ginzburg, “Nos trés
casos entrevé-se o modelo da semidtica médica: a disciplina que permite diagnosticar as
doengas inacessiveis a observacao direta na base de sintomas superficiais, as vezes
irrelevantes aos olhos do leigo” (GINZBURG, 1990, p. 151).

Apesar disso, o paradigma indiciario permaneceu desacreditado em virtude do
modelo de conhecimento platdonico. Contestacdes surgiram em torno desse modo de

investigacao, principalmente em virtude das alteragdes das nogdes de “rigor” e “ciéncia”. O
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marco central dessa discussdo ¢ o surgimento do paradigma cientifico embasado na fisica
elaborada por Galileu.

Ao contrario das disciplinas que se utilizavam dos indicios, a ciéncia galileana possuia
embasamentos totalmente diferenciados, pois ndo conferia importdncia — ou sequer era
permitido falar — ao individual. A fisica galileana, com seu método experimental, e a
matematica possuiam como premissa a repetibilidade dos fatos e a quantificagcdo. Ja as
ciéncias humanas, devido a sua l6gica individualizante, excluiam a repetibilidade dos casos, e,
quando estas utilizavam a quantificacao, relegavam-na a uma funcao secundaria.

No que tange a natureza das disciplinas indicidrias, Ginzburg considera-as como
“disciplinas eminentemente qualitativas, que tém por objeto casos, situacdes € documentos
individuais, enquanto individuais, ¢ justamente por isso alcancam resultados que t€ém uma
margem ineliminavel de casualidade” (GINZBURG, 1990, p. 156). Ainda nos traz o exemplo
do historiador, para quem, embora trabalhe de maneira explicita ou implicita com conjuntos
comparaveis de fendmenos, a sua base de conhecimento ¢ os modos de expressar suas
descobertas permanecem no ambito do individual, mesmo que esse individuo refira-se,
algumas vezes, a um grupo social ou a uma sociedade como um todo. “E, como o do médico,
o conhecimento historico ¢ indireto, indicidrio, conjetural” (GINZBURG, 1990, p. 157).

Dessa forma, o autor nos indica o principal obstaculo para a utilizagdo do método
galileano nas ciéncias indiciarias — o seu distanciamento do individual. Isso justifica o porqué
de as ciéncias da natureza, a partir do paradigma galileano, serem caracterizadas como

antiantropocéntricas e antiantropomorficas. Nas palavras de Ginzburg,

E certamente entre o fisico galileano, profissionalmente surdo aos sons e
insensivel aos sabores e aos odores, e 0 médico contemporaneo seu, que
arriscava diagnosticos pondo o ouvido em peitos estertorantes, cheirando
fezes e provando urinas, o contraste ndo poderia ser maior. (GINZBURG,
1990, p. 158)

Complementando as naturezas diversas do método galileano e do paradigma
indiciario, Ginzburg ressalta os questionamentos condizentes ao rigor nas ciéncias humanas,
uma vez que o paradigma galileano compreendia que quanto mais se levava em conta o
individual, mais a ciéncia afastava-se do rigor.

Diante disso, revela-se a delicada questdo na qual as ciéncias humanas estavam
inseridas em um campo do saber, cujo argumento predominante era “assumir um estatuto

cientifico fragil para chegar a resultados relevantes, ou assumir um estatuto cientifico forte

para chegar a resultados de pouca relevancia” (GINZBURG, 1990, p. 178). Tal panorama se
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completa com a discussdo sobre o tipo de rigor almejado pelo paradigma proposto por
Galileu, que, além de inatingivel, ¢ indesejavel aos saberes relacionados a experiéncia

cotidiana. Dessa forma, para as ciéncias humanas descortinavam-se dois caminhos:

Nesse ponto, abriam-se duas vias: ou sacrificar o conhecimento do elemento
individual a generalizagdo (mais ou menos rigorosa, mais ou menos
formulavel em linguagem matematica), ou procurar elaborar, talvez as
apalpadelas, um paradigma diferente, fundado no conhecimento cientifico
(mas de toda uma cientificidade por se definir) do individual. A primeira via
foi percorrida pelas ci€ncias naturais, e s6 muito tempo depois pelas ciéncias
humanas. O motivo ¢ evidente. A tendéncia a apagar os tracos individuais de
um objeto é diretamente proporcional a distdncia emocional do observador.
(GINZBURG, 1990, p. 163)

Perante as inumeras tentativas de introduzir o método utilizado nas ciéncias da
natureza, nas ciéncias humanas, inclusive com o surgimento de uma nova disciplina — a
estatistica —, as ciéncias consideradas indiciarias continuaram firmes diante da sua natureza
qualitativa, dado que o fator individual era inerente a elas, ndo podendo ser eliminado.

Ginzburg afirma que existia uma origem comum no conhecimento produzido através
do paradigma indiciario e dos saberes elaborados a partir dos fazeres cotidianos, ambos
surgiam da experiéncia, através de sua concretude. Conforme esse autor, “Nessa concretude
estava a forca desse tipo de saber, e o seu limite — a incapacidade de servir-se do poderoso e
terrivel instrumento da abstracao” (GINZBURG, 1990, p. 167).

Masschelein (2006) dialoga com tais questdes apontando para a necessidade de uma
pedagogia pobre e da educacdo do olhar no ambito das pesquisas cientificas. Dessa forma, o
autor indica outra dire¢do que ndo a do ensinar algo, a do fazer com que se chegue a
determinado lugar, a do comprovar alguma coisa; mas sim estarmos atentos, abertos, livres do
nosso proprio olhar, expostos, para o que possa emergir desse processo.

Nessa concepgao, sujeito e objeto sdo considerados como partes de um mesmo jogo,
de modo que o pesquisador permita ser afetado/tocado por seu objeto de pesquisa, mantendo

seu olhar livre e atento, sem se limitar as hipdteses que possuia ao inicio da trajetoria, as quais

podem impedir que essa travessia se configure como experiéncia.

Una pedagogia pobre nos invita a salir hacia el mundo, a exponermos a una
situacidon incomoda, a tomar una “posicion” débil, nos ofrece sentido y
ayuda para hacerlo. Pienso que ella ofrece sentidos a la experiencia (en vez
de explicaciones, interpretaciones, justificaciones, representaciones,
historias, criterios, etc.), sentidos para estar atentos. Estos sentidos son
pobres, insuficientes, defectuosos, carecen de significacion, no estan
referidos a una meta o a un fin. Sentidos puros, pistas que conducen a
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ninguna parte, es decir que pueden conducirnos a todas partes: como un
passe-partout. (MASSCHELEIN, 2006, p. 306)

Diante disso, consideramos que o paradigma indiciario, bem como as reflexdes de
Masschelein (2006) nos auxiliard na busca por espagos/brechas/linhas de fuga que as criancas
estabelecem e/ou encontram perante a experiéncia audiovisual e suas estratégias, ainda que de
maneira pouco perceptivel e objetiva a concepcao adulta. Caminharemos assim, por entre
pistas, sinais, indicios e detalhes aparentemente sem importancia com o intuito de focar no
que surge e emerge durante o desenvolvimento da pesquisa, e olhar para o que apresenta
sentido e significado para as criangas, aproximando-nos dessa forma de uma pesquisa que seja

experiéncia.

2.3 A INFANCIA EM PINOQUIO

Figura 03 — Cena do filme Pindquio, de Roberto Benigni®.

André Brasil (2008), em seu estudo intitulado Modulagao/Montagem.: Ensaio sobre
biopolitica e experiencia estética, apresenta-nos, na ideia de modulagdo, importantes
consideracdes para que possamos refletir acerca do controle da sociedade atual sobre a
constitui¢do dos modos de ser dos individuos, bem como a relevancia dos meios audiovisuais
perante esse contexto. Nesse sentido, modulagdo refere-se, em linhas gerais, ao processo de
formatacao/determinagao/administracdo dos modos de ser e estar no mundo, limitando de
maneira significativa as possibilidades e potencialidades proprias a vida. Em oposi¢ao a isso,

0 autor aponta a montagem e a infancia como formas de ruptura dessa dinamica.

* Imagem disponivel em: < http://marcopolli.files.wordpress.com/2007/09/pinoquio jpg> . Acesso em: 11 out.
2010.
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Segundo Brasil (2008), isso pode ocorrer, por exemplo, através da acdo de duas
criangas sobre um bat de brinquedos; neste bau, coexistem brinquedos antigos e
contemporaneos, jogos completos e incompletos, pecas de encaixe, pecas que faltam... Dessa
forma, ndo existe a possibilidade de determinar a brincadeira que podera surgir a partir disso,
onde ela ira comegar, terminar, que caminhos podera percorrer, de modo que as narrativas e
experiéncias que possam emergir dela sdo imprevisiveis. Vale ressaltar que a situacdo descrita
parece-nos estranha se comparada ao modelo de jogos e brincadeiras contemporaneos, os
quais, em sua grande maioria, possuem manual de instrugdes € meta a ser atingida.

Sendo assim, o termo montagem, para o autor, relaciona-se as linhas de fuga, que
como tais sejam capazes de oferecer resisténcia ou escapar ao processo de modulagcdo que
determinam as possibilidades de nossa sociedade atual. Em consonancia ao exemplo do bau
de brinquedos, a montagem se d& através do wuso, da livre manipulagdo, da
invencao/reinven¢do e da criagdo/recriagdo. Porém, tais atividades sdo colocadas a margem de
nossa estrutura social, caminhando na contramao do que ¢ dado/estabelecido/esperado como
se fosse o contrario daquilo que ¢ tido como sagrado. Perante esse panorama, Brasil (2008)

utiliza-se do conceito de profana¢do formulado por Giorgio Agamben.

E se consagrar (sacrare) era o termo que designava a saida das coisas da
esfera do direito humano, profanar, por sua vez, significava restitui-las ao
livre uso dos homens. “Profano” — podia escrever o grande jurista Trebacio —
“em sentido proprio denomina-se aquilo que, de sagrado ou religioso que
era, ¢ devolvido ao uso e a propriedade dos homens. (AGAMBEN, 2007, p.
65)

A infancia, por sua vez, apresenta a capacidade de profanar/romper com os
mecanismos impostos pela modulagdo devido as suas caracteristicas de abertura e
inacabamento, e ainda por ndo estar tdo submetida a razdo como acontece com os adultos.
Nessa dire¢ao, cabe destacar o classico da literatura de Carlo Collodi — Pinoquio — escrito
entre os anos de 1881 e 1883, bem como o filme produzido a partir dessa historia pelo italiano
Roberto Benigni, langado no ano de 2002. A atengdo a esse personagem se justifica por
encontrarmos em Pinoquio a esséncia da infincia/crianga presente em nossa pesquisa, algo
que transcende a ideia de estrutura familiar, classe social ou localizagdo geografica. E como
se, por mais que uma crianga se mostre submetida a condi¢des adversas, a dimensdo da
infancia insistisse em se apresentar, ¢ o Pinoquio que existe dentro de cada uma delas
permanecesse sempre por meio da capacidade de experienciar, de encontrar linhas de fuga,

brechas, de escapar... Vamos a histdria de Pindquio:
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Essa narrativa nos traz a histéria de um boneco de madeira esculpido por Gepeto,
considerado seu pai. Pindquio possui um objetivo bem delimitado — tornar-se “gente de
verdade” —, mas acaba levando sua vida como se estivesse imerso em um grande bau de
brinquedos. Em outras palavras, a obra reflete a saga do boneco, para sair do lugar daquele
que ‘ndo ¢’ e entdo adentrar a condicao do ser, daquele que ‘¢’.

No inicio da historia, Gepeto — que era um homem muito humilde — vende sua unica

jaqueta para comprar uma cartilha para que seu filho pudesse frequentar a escola:

- A propdsito — prosseguiu o boneco -, para ir a escola, ainda me falta
alguma coisa; alias falta o principal.

- Isto €?

- Esta faltando a Cartilha.

- Vocé tem razdo. Mas como € que se consegue isso?

- E facilimo; ¢ s6 ir até uma livraria e comprar uma.

- E o dinheiro?...

- Eu nao tenho.

- Nem eu — continuou o bom velho, ficando triste.

[...] Pouco depois, voltou, e quando voltou tinha nas maos a Cartilha para o
filho, mas ndo tinha mais a jaqueta. O pobre homem estava de camisa, ¢ la
fora nevava.

- E a jaqueta, pai?

- Vendi.

- Porque o senhor vendeu?

- Porque eu estava com calor.

Pin6quio na mesma hora compreendeu o porqué daquela resposta e, sem
poder conter o impeto do seu bom coragdo, enlagou o pescoco de Gepeto e
comegou a beija-lo por todo o corpo. (COLLODI, 2002, p. 34)

No entanto, Pindquio, a caminho de seu primeiro dia de aula, vende a cartilha
comprada por Gepeto para pagar o ingresso de um espetdculo de bonecos. Nesse teatro,
Pinoquio conhece o dono, que fica com pena da histéria de seu pai, e lhe da algumas moedas
para que ele leve a Gepeto. Mas, Pindquio logo perde todo o dinheiro para a Raposa e o
Gato?', além de ser enforcado por eles.

Nesse momento, a fada de cabelos azuis entra na vida do boneco e trata dele, tendo em
vista que Pindquio ainda nao estava morto. Entdo, a fada se dispde a cuidar dele, que aceita a
proposta e pede para ir ao encontro de seu pai; nesse percurso, mais uma vez ¢ surpreendido
pela Raposa e pelo Gato que lhe enganam, aprisionando-o. Depois disso, o boneco passa

quatro meses na prisdo e ¢ confundido com um ladrao de galinhas por um camponés, de quem

21 . ., L. ,
Os personagens da Raposa e do Gato aproximam-se de Pindquio, com o intuito de rouba-lo porque
perceberam que ele possuia dinheiro.
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acaba sendo refém. De posse de sua liberdade, Pinoquio retorna para a casa da fada e 14

. 2
descobre que ela estaria morta™:

- O minha Fadinha, por que vocé morreu?... Por que eu ndo morri no seu
lugar, que eu sou tdo ruim, ao passo que vocé era tdo boa?... E o meu pai,
onde estara? O minha Fadinha, diga-me onde posso encontra-lo, pois quero
ficar sempre com ele e ndo o deixar nunca mais! Nunca mais! Nunca mais!...
6 minha Fadinha, diga-me que ndo ¢ verdade que vocé morreu! (COLLODI,
2002, p. 84)

O boneco, apos passar algum tempo a procura de seu pai, reencontra a fada de cabelos
azuis, e cansado de tantas desventuras, promete a ela: “- Eu vou estudar, vou trabalhar, vou
fazer tudo o que vocé disser, porque, afinal, estou cansado desta vida de boneco e, custe o que
custar, quero tornar-me um menino” (COLLODI, 2002, p. 97). Entretanto, Pindquio
continuou sentindo dificuldades em trilhar o caminho planejado pela fada, posto que, um dia
antes de ter o seu desejo realizado, foi convidado por seu melhor amigo a partirem juntos para
o Pais dos Brinquedos, um lugar onde, segundo o menino, ndo havia a necessidade de estudar
e se brincava o dia inteiro. Eis que o boneco de madeira nao resistiu ao convite e partiu com
seu amigo.

Apo6s algum tempo no Pais dos Brinquedos, Pindquio percebeu que em sua cabeca
nasciam orelhas de burro. Uma vez transformado totalmente neste animal, ele ¢ vendido para
o circo, mas fica aleijado e ¢ novamente vendido a um homem que estava interessado em sua
pele. Entdo, o burrinho ¢ jogado ao mar para morrer afogado e acaba se transformando
novamente em boneco.

Pindquio, ainda no mar, ¢ engolido por um tubardo, e no interior do mesmo reencontra
seu pai, que havia sido devorado enquanto estava em busca de seu filho. Ao escaparem desse
perigo, Gepeto fica doente, ¢ Pindquio comeca a trabalhar para poder oferecer um copo de
leite a ele todos os dias. Tempos depois, o pai do boneco se restabelece, ¢ a fada de cabelos
azuis concede a Pinoquio o desejo de ser um menino de verdade, bem como promove uma
agradavel mudanga na casa dele. Para Gepeto, tudo isso aconteceu porque “quando os
meninos maus tornam-se bons, tém a virtude de fazer com que até o interior das suas familias
adquira um aspecto novo e sorridente” (COLLODI, 2002, p.144).

Danelon e Leite (2010) consideram Pindquio como um romance de formacao,
compartilhando da concep¢do proposta por Bakhtin (1997). Na historia, o personagem
principal trilha sua trajetoria rumo a meta estabelecida e, nesse caminhar, vivencia a

constituicdo de sua personalidade e moralidade. Aqui, as instituigdes sociais das quais ele

2 A fada de cabelos azuis na verdade nio estava morta, ela apenas pretendia assustar Pinoquio.
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participa, em especial a escola e a familia, revelam importancia fundamental em seu processo
formativo, na medida em que procuram garantir que Pindquio ndo se desvie do caminho
planejado — concebido como o melhor para ele.

Em seu caminhar, o boneco acaba por realizar inimeros escapes e encontra diferentes
linhas de fuga. Nesse sentido, ele foge da escola, vende a cartilha que seu pai havia trocado
por seu unico casaco, prefere dirigir-se ao Pais dos Brinquedos a continuar trilhando o
caminho estabelecido por sua familia.

Dessa forma, Pindquio nos revela seu processo de formagdo humana notadamente
marcado pela educacdo. A familia — composta por seu pai Gepeto e de certa forma pela fada
de cabelos azuis — e o trabalho constituem os fatores determinantes que proporcionaram a
transformagao do personagem. A primeira tem a fun¢do de aconselhé-lo e disciplina-lo, e o
ultimo o enobrece, posto que o boneco trabalhou arduamente para receber todos os dias um
copo de leite que garantiria a sobrevivéncia e o restabelecimento de seu pai, recebendo, desse
modo, a recompensa de tornar-se um menino de verdade.

Nesse sentido, entendemos que Pindquio apresenta uma espécie de tensdo entre a
modulagdo e seu constante processo de ruptura revelado através da infincia, uma vez que o
boneco de madeira nao tem seu carater definido de maneira linear e sem conflitos. Exemplo
disso ¢ que, apesar de o romance ser fortemente marcado pela educagdo, o menino passou
grande parte da narrativa fora da escola, fugindo dela.

Outra passagem da histdria, na qual Pinoquio escapa de forma incisiva ao processo de
modulagdo, se d4 no momento em que ele vai para o Pais dos Brinquedos. Agamben (2008)
aponta a dimensdo da profanagdo, ao descrever tal lugar como “um pais em que os habitantes
se dedicam a celebrar ritos e a manipular objetos e palavras sagradas, das quais, porém,
esqueceram o sentido e o escopo” (AGAMBEN, 2008, p. 85). De acordo com esse autor, tudo
0 que existe na realidade do Pais dos Brinquedos ¢ o jogo, de maneira que se pode observar
uma invasao da vida pelo jogo que tem, por consequéncia, a destrui¢do do calendario.

Segundo ele,

Em meio aos passatempos continuos e divertimentos varios, as horas, os
dias, as semanas, passavam num lampejo. Como era previsivel, a aceleragido
do tempo ndo deixa inalterado o calendario. Este — que ¢ essencialmente
ritmo, alternancia, repeticdo — imobiliza-se agora no desmesurado dilatar-se
de um tnico dia festivo. Cada semana — explica Lucignolo a Pinoquio — é
composta de seis sextas-feiras e um domingo. Imagine que as férias de
outono comecam no primeiro dia de janeiro e terminam no ultimo de

dezembro. (AGAMBEM, 2008, p. 82, grifos do autor)
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Nessa dire¢do, ele associa rito e calendario utilizando-se da concepg¢do de Lévi-
Strauss, que atribui aos ritos a fun¢do de marcar as etapas do calendario e garantir a
continuidade do vivido, estabelecendo assim uma relacdo entre rito e jogo por meio do
calendario. A saber: o primeiro o estrutura, ao passo que o ultimo o destréi, o profana, como
podemos observar no Pais dos Brinquedos, onde tudo o que existia era jogo. Diante desse

referencial, Agamben ainda entende que

Enquanto o rito — ele escreve — transforma eventos em estruturas, o jogo
transforma estruturas em eventos. Desenvolvendo esta defini¢do a luz das
consideragdes precedentes, podemos afirmar que a funcdo do rito é a de
acomodar a contradigdo entre passado mitico e presente, anulando o
intervalo que os separa ¢ reabsorvendo todos os eventos na estrutura
sincronica. O jogo, por sua vez, oferece uma operagdo simétrica e oposta: ele
tende a romper a conexao entre passado e presente e a resolver e fragmentar
toda a estrutura em eventos. Se o rito é, entdo, uma maquina para
transformar diacronia em sincronia, o jogo €, opostamente, uma maquina
para transformar sincronia em diacronia. (AGAMBEM, 2008, p. 89-90)

A seguir, o autor supracitado pontua que a transformagdo de rito em jogo e seu
contrario nao ocorrem de maneira completa, na medida em que ambas as tendéncias se fazem
presentes em toda sociedade, e apesar de algumas vezes uma se sobressair a outra, ndo se
eliminam mutuamente. Isso pode ser observado ao longo da narrativa na qual ndo ¢ possivel
encontrar momentos em que a modulagdao ou a profanagdo tenham se apresentado absolutas.
Em algumas passagens da historia, uma ou outra prevaleceu, mas sempre convivendo com sua
tendéncia oposta mesmo que fosse em uma propor¢ao minima.

Dessa forma, podemos entender sincronia como uma continuidade do vivido e
diacronia como formas ou tentativas de se escapar a isso. Assim, podemos destacar
novamente a relevancia de Pinoquio, onde ¢ possivel notar no desenvolvimento da histodria,
processos de modulacdo e experiéncias infantis que tendem a escapar a referida modulagao.

O exemplo do boneco de madeira parece-nos expressivo pela afinidade de ideias que
sao apresentadas e trabalhadas. Nesse sentido, vale ressaltar que o estudo ora proposto parte
do pressuposto de que as midias possuem notavel alcance em seus espectadores — sobretudo
no publico infantil, que permanece grande quantidade de tempo exposto a esses meios. Tal
fendmeno serd pesquisado a partir da modulagdo, sendo que concebemos formas de se romper
com este processo, por meio da infancia e da experiéncia do jogo e do brincar.

Diante desse contexto, surgem algumas questdes: quais as possibilidades de se escapar
aos modos de afetacdo preestabelecidos pela experiéncia audiovisual? Que outros sentidos

poderiam ser produzidos a partir das imagens postas por esses meios € que outras narrativas
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poderiam ser elaboradas? Que outros modos de ser e de subjetividades poderiam ser tracados
a partir de uma situacdo na qual se tente escapar aos modos de sentir propostos pela imagem
da midia?

A partir do exposto e do que consideramos ser o eixo central desta pesquisa, as ideias
de modulacdo e profanacdo, o presente trabalho se propde a observar e realizar uma leitura
acerca da tensdo entre as dimensdes da modulacdo e da profanagdo apresentadas
especialmente na e pela infancia.

Assim, nosso objetivo € verificar se, apesar do evidente carater de modulagdo presente
na experiéncia audiovisual, existem ‘formas de escape’, linhas de fuga, através da
invencao/reinvengao, criagdo/recriagdo, num processo de dessacralizagdo e/ou profanacdo dos
sentidos dados ou sugeridos pelas midias. Portanto, constitui-se como objetivo central deste
estudo refletir sobre modos de modulacdo e produgcdao de subjetividade criados pela
experiéncia audiovisual, a partir de onde procuramos saber como, a partir deste cenario, as
criancas buscam/encontram espagos para ‘escapar’, reinventar, criar novos sentidos e profanar

os sentidos dados/postos/definidos, enfim, modulados.
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CAPITULO III — A INFANCIA E O PODER SOBRE A VIDA: EM
MODO DE APRESENTACAO

3.1 DA INFANCIA MODERNA A OUTRAS INFANCIAS, INFANCIAS OUTRAS...

Aries (1981), em seu estudo iconografico sobre a infancia, apresenta-nos duas teses
centrais e complementares acerca desta: a primeira se baseia na constatacdo de que nas
sociedades medievais ndo existia o sentimento de infancia que experimentamos na
contemporaneidade; j& a segunda trata de uma notével alteragdo em relagdo a esse sentimento
— observada a partir do final do século XVII — a qual se deve especialmente ao processo de
escolarizagdo das criangas e a importancia que estas passam a revelar para o ntcleo familiar.

Desse modo na primeira tese, o autor observou que na Europa Medieval a infancia era
limitada ao periodo da vida no qual a crianga ainda ndo era capaz de suprir suas necessidades
basicas. Depois disso, ela ja era inserida no universo adulto, na medida em que passava a
compartilhar de seus trabalhos e jogos, e se educava na interagdo direta com tais atividades,
posto que a educagdo nao era oferecida pela familia ou por qualquer outra institui¢ao. No que
se refere a iconografia, o infante era retratado como um adulto em miniatura, de maneira que

para Ari¢s tudo acontecia como se ndo existisse espago para a infancia nesse mundo.

Uma miniatura otoniana do século XI*’ nos d4 uma idéia impressionante da
deformag¢do que o artista impunha entdo aos corpos das criangas, num
sentido que nos parece muito distante de nosso sentimento e de nossa visao.
O tema ¢ a cena do Evangelho em que Jesus pede que se deixe vir a ele as
criancinhas, sendo o texto latino claro: parvuli. Ora, o miniaturista agrupou
em torno de Jesus oito verdadeiros homens, sem nenhuma das caracteristicas
da infancia: eles foram simplesmente reproduzidos numa escala menor.
Apenas seu tamanho os distingue dos adultos. (ARIES, 1981, p. 17)

Ja a segunda tese do pesquisador aponta para uma mudanc¢a no tratamento dispensado
ao universo infantil. Nesse sentido, a crianga comegca a revelar importancia para a institui¢ao
familiar, de modo que a familia passa a se organizar em torno do pequeno individuo,
dedicando-lhe atencao e cuidados especiais.

Cada crianga representava, a partir de entdo, algo insubstituivel. Diante disso, as

perdas passaram a ser sentidas profundamente — o que difere da Era Medieval, em que a

» Evangeliario de Oto III, Munique (nota do autor).
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fragilidade do infante justificava e confortava as inimeras mortes — observando-se, assim,
uma preocupacdo com a reducdo da natalidade, para que os pequeninos pudessem ser
atendidos da melhor maneira possivel. Schérer (2009) complementa esse panorama ao colocar

que:

Essa inven¢do ndo foi necessariamente deliberada; assim, é impossivel
indicar com precisdo a data de seu surgimento. Quando muito, na segunda
metade do século, acumulam-se os indicios de mudanca na atitude dos
adultos em relacdo as criangas. Enquanto fenomeno de sociedade e de
mentalidades, ele corresponde, sem nenhuma duvida, a ascensdo de uma
burguesia mais consciente de si mesma, a crescente complexidade de sua
industria ¢ de suas técnicas, enfim, a sua ambi¢do. Enquanto potencial
humano a ser colocado em reserva, matéria maleavel do homem por vir, a
crianga deixa de ficar entregue a si mesma ou a simples rotina da
aprendizagem tradicional; assim, a estratégia mobilizada a sua volta — que a
deixa confinada — combina a curiosidade em relacdo ao seu comportamento
e a sua psicologia com os métodos aptos para construir, por seu intermédio,
uma sociedade nova. A crianga passa a ocupar o centro de todas as
atencoes. Ela também participa das Luzes, movimento intelectual e filoséfico
do século XVIII que enuncia a exigéncia de sua pedagogizacdo integral,
embora seja ainda incapaz de assegurar a coeréncia e a universalidade de tal
projeto. (SCHERER, 2009, p. 17-18)

Simultaneo a isso, Ari¢s (1981) destaca o surgimento de uma instituicdo que possuia o
objetivo de oferecer atendimento especializado a crianga — a escola. Para ele, tal instituicao
surgia com o intuito de atender aos interesses da igreja e do Estado, no que tange a
formacao/conformagdo do carater de seus aprendizes. Além disso, considera tratar-se do
inicio de “[...] um longo processo de enclausuramento das criangas (como dos loucos, dos
pobres e das prostitutas) que se estenderia até nossos dias, e ao qual se d4 o nome de
escolarizacdo” (ARIES, 1981, p. X)**.

Kohan (2003) dialoga com essa ideia, dizendo que “[...] onde talvez o sentimento de
infancia tenha tomado mais for¢a tenha sido em uma instituicdo nova, com complexos
dispositivos de poder em um marco de confinamento e recluso: a escola” (KOHAN, 2003, p.
68). Dessa forma, ele compreende a escola como uma instituicdo na qual se observam
notoriamente as técnicas disciplinares — concepcao elaborada por Foucault — como tecnologia
de poder atuante e mantenedora do funcionamento da referida institui¢ao. Corrobora com isso
o fato de o poder disciplinar, na modernidade, ter se constituido como a principal pratica de

formagdo do individuo no ambiente escolar.

* Na obra supracitada o Preficio encontra-se numerado em algarismos romanos.
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A partir disso, o autor revela a intencionalidade da escola no que diz respeito ao
processo formativo de seus alunos, de modo que seu foco de interesse encontra-se menos no
ambito do conhecimento ao da formacao de determinados tipos de subjetividades, realidade

esta reconhecida, inclusive, pelos profissionais da educagao:

O ponto mais estratégico do jogo esta na constituicdo do proprio modo de
ser, na forma que toma a crianga no interior de uma série de estratégias
reguladas de comunicacdo e praticas de poder que permitem produzir um
certo “eu”. (KOHAN, 2003, p. 81)

Kohan atribui ao professor a fun¢do de exercer o poder pastoral no interior das
escolas, como forma de zelar pelo poder disciplinar. Ao recorrer a etimologia da palavra
pastor, ele encontrou o significado de “alimentar” ou “alimentar-se”; assim, a figura do pastor
seria aquela que detém e oferece o alimento. Nessa dire¢do, se o profissional docente assume
a figura de professor-pastor na modernidade, ele seria o responsavel pelo destino de sua
turma, desde o ambito dos saberes, até, e principalmente, a produc¢do dos tipos de
subjetividades condizentes e convenientes ao projeto social vigente.

Por outro lado, o autor considera a complexidade das instituigdes educacionais, que
por sua vez encontram-se submetidas a inumeras outras redes administrativas. Desse modo,

pondera a atuacdo do professor no interior das escolas:

O professor ocupa, dessa forma, uma posi¢ao estratégica na disseminagdo do
poder disciplinar na escola. Mas ndo se trata de fazer do professor o vildo da
historia. Ele também €, em muitos sentidos, rebanho dos orientadores, dos
conselheiros e dos diretores que, por sua vez, sdo também rebanho dos
administradores, dos supervisores, ¢ dos macrogestores, ¢ assim por diante.
Ele também esta preso ao controle e a dependéncia dos outros. Ele esta
igualmente submetido a uma autoconsciéncia de que sua posi¢do especifica
dificilmente lhe permitira ver e ndo ter. Na verdade, ndo se trata de uma
historia de vildes nem de uma emboscada de alguns individuos contra outros
individuos, sendo de dispositivos intencionais, mas ndo pessoais que
sujeitam os diversos participantes da instituicdo escolar em fungdo da
posicao relativa que cada um deles ocupa nela. (KOHAN, 2003, p. 88)

Na figura do professor-pastor, o profissional docente assume a atribuicdo de
disciplinar seus alunos. Além disso, também cabe a ele transmitir os conhecimentos validados
pela ciéncia moderna. Dessa forma, ele passa a se constituir como detentor da palavra e,
consequentemente, da verdade, o que faz com que incorpore, ainda, o papel de explicador.

Leite (2007) nos traz uma situagdo de sala de aula na qual a professora da turma

costumava soletrar silabicamente as tarefas enquanto escrevia na lousa, bem como
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desenvolvia a leitura de textos de maneira pausada e silabica. “E para os alunos associarem”,
“Porque isso ajuda os alunos a lerem melhor”, e finalmente “Desse jeito eles percebem que,
para cada som, existe uma letra ou silaba” (LEITE, 2007, p.68), explicou a professora.

Prado (1998) aponta que:

Esta nog¢do de desenvolvimento psicoldgico, a servico da producdo de
saberes indispensaveis para a regulacdo disciplinar e social do curso de vida,
fornece seus critérios a Educagdo Infantil (de 0 a 6 anos) ¢ ao sistema
escolar, que agrupam, dividem, mais uma vez, as criancas segundo a
evolucao de suas aptiddes e capacidades cognitivas especificas, seja na
creche, seja na escola que sdo, por sua vez, organizadas de acordo com as
exigéncias do mundo do trabalho nas sociedades capitalistas.

Mais do que isso, uma naturalizagdo da infancia, estado precario e efémero,
deve encaminhar-se para sua resolugdo num tempo de estabilidade e
maturidade, por meio do acimulo de experiéncias e de conhecimentos que
caracterizam a vida adulta (como se esta ndo fosse também provisoria). Em
estado imperfeito, posto que transitoria, inacabada, a infincia, assim
qualificada na linearidade do tempo cronoldgico, parece autorizar a
opressdo, a dominagdo, o controle e o adultocentrismo. (PRADO, 1998, p.2)

Nessa direcdo, vale ressaltar a obra O Mestre Ignorante, escrita pelo filosofo francés
Jacques Rancicre. Nesse texto, o autor nos apresenta a experiéncia docente vivenciada por
Joseph Jacotot, um professor que esteve diante do desafio de lecionar para estudantes
holandeses, que nada sabiam sobre a lingua francesa. Jacotot fora exilado da Franca para os
Paises-Baixos e, a exemplo de seus alunos, ou na contramao deles, nada entendia da lingua
holandesa. Assim, ndo existia algo comum entre eles que pudesse tornar viavel o didlogo e,
consequentemente, a pratica educativa.

O problema de comunicagao supracitado foi resolvido a partir da indicagao de leitura
de uma edigao bilingue do Telémaco, em que os estudantes deveriam aprender o texto francés
tomando por base a tradu¢ao holandesa. Passado algum tempo, os alunos foram convidados
por Jacotot a escrever em francés o que haviam compreendido da obra. Eis que o professor se
viu surpreendido pela qualidade observada nos textos.

Perante tal acontecimento, Jacotot colocou em questdo as certezas que tinha, até o
momento, no que se referia ao papel do professor. Para ele, o mestre tinha a funcdo de

explicar:

Em suma, o ato essencial do mestre era explicar, destacar os elementos
simples dos conhecimentos ¢ harmonizar sua simplicidade de principio com
a simplicidade de fato, que caracterizava os espiritos jovens e ignorantes.
Ensinar era, em um mesmo movimento, transmitir conhecimentos e formar
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os espiritos, levando-os, segundo uma progressdo ordenada, do simples ao
complexo. (RANCIERE, 2004, p. 19)

Mas perturbava esse professor constatar que seus alunos haviam construido frases na
lingua francesa, cuja escrita se aperfeicoava conforme eles avancavam na leitura do livro, de
modo que ele considerou que os iniciantes na lingua haviam redigido frases dignas de
escritores. “Seriam, pois, supérfluas as explicagdes do mestre? Ou, se nao o eram, para que €
para quem teriam, entfio, utilidade?” (RANCIERE, 2004, p. 20), inquictava-se Jacotot.

Kohan (2007) nos elucida acerca do contexto vivenciado pelo Brasil em 2002, ano de
langamento da tradugdo para a lingua portuguesa da referida obra no pais. Naquela época,
nosso pais experimentava o que o autor denominou de “auge do progressismo”, marcado pela
vitoria do Partido dos Trabalhadores a presidéncia da republica nas eleigdes do ano em
questao.

No mesmo sentido, a educacdo brasileira se mostrava otimista “[...] como motora e
impulsionadora das transformagdes sociais que o Pais reclamava desde os tempos coloniais”
(KOHAN, 2007, p. 40). Diante disso, um texto como O Mestre Ignorante — que descentraliza
o conhecimento das maos do professor — acaba por gerar um grande desconforto, na medida
em que coloca em xeque as bases sobre as quais se constituiu tamanho otimismo. Kohan

ainda considera que:

Parte desses incomodos tem a ver com o estilo do livro. Numa academia que
da atencdo aos discursos aparentemente mais sélidos e sérios de manuais e
tratados, nos quais a explicacdo, tao criticada por Jacotot, ¢ a chave-mestra
do dispositivo pedagdgico, uma historia tdo pouco pretensiosa e sistematica
¢ menosprezada como fabula, puro conto. A mania pretensiosa de explicar os
pressupostos, as correntes e tendéncias pedagdgicas nao se pode conformar
com uma histéria que, ndo s6 ndo oferece os esquemas explicativos usuais,
mas, sobretudo deixa sem método o ensinar, o aprender, inclusive o explicar,
ainda que ndo prescinda de suas proprias explicagdes. (KOHAN, 2007, p.
40)

O autor ainda aponta a articulagdo existente entre a 16gica da explicacao e os objetivos
(13 4 2
propostos pela escola moderna, uma vez que o “método” adotado por esta acaba por
estabelecer uma hierarquia entre os atores envolvidos nesse processo: capazes € incapazes,
sabios e ignorantes, superiores e inferiores, maduros e imaturos. Dessa forma, destaca que o
mestre Jacotot, a partir da referida experiéncia, comecou a olhar com estranheza as relagdes
baseadas no velho método explicador em que uns conseguissem ensinar e outros, aprender.
Sendo assim, perante a forma como o sentimento da infincia se estabeleceu na

modernidade, o surgimento da instituicdo escolar — como estratégia de produgdo de
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subjetividades adequada ao projeto de sociedade moderno —; a figura do professor-pastor e a
experiéncia retratada na obra de Ranciére (2004) apresentam-se como um convite para que
possamos considerar linhas de fuga ao referido contexto, o que nos faz retornar a infancia e ao

universo de possibilidades que lhes sdo caracteristicas.

A crianca

é feita de cem.

A crianca tem cem mados

cem pensamentos

cem modos de pensar

de jogar e de falar.

Cem, sempre cem

modos de escutar

de maravilhar e de amar.

Cem alegrias

para cantar e compreender.

Cem mundos

para descobrir.

Cem mundos

para inventar.

Cem mundos

para sonhar.

A crianca tem

cem linguagens

(e depois cem, cem, cem)

mas roubaram-lhe noventa e nove.

A escola e a cultura

lhe separam a cabega do corpo.
Dizem-lhe:

de pensar sem as mdos

de fazer sem a cabega

de escutar e de ndo falar

de compreender sem alegrias

de amar e de maravilhar-se

s0 na Pascoa e no Natal.
Dizem-lhe:

de descobrir um mundo que ja existe
e de cem roubaram-lhe noventa e nove.
Dizem-lhe:

que o jogo e o trabalho

a realidade e a fantasia

a ciéncia e a imaginag¢do

0 céu e a terra

a razdo e o sonho

sdo coisas

que ndo estdo juntas.
Dizem-lhe enfim:

que as cem ndo existem.

A crianca diz:

Ao contrario, as cem existem.
Ao Contrario, as Cem Existem -
Loris Malaguzzi
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Loéris Malaguzzi, no poema “Ao contrario, as cem existem”, nos desperta para as
potencialidades inerentes a crianca — acdes, pensamentos, jogos, afetos, descobertas,
invengoes, sonhos, linguagens... E, por outro lado, ressalta o que a escola e a cultura fizeram
com tal gama de possibilidades, as quais se viram delimitadas e instrumentalizadas.

As criangas fora apresentado um mundo sem graga, sem sentido, onde ndo ha espago
para invengdes, criagcdes, descobertas, multiplicidades. Tudo o que se tem por conhecer ja se
revela como dado, uno, tnico, pronto ¢ acabado, de forma que aos aprendizes cabe somente
internalizar os conhecimentos transmitidos, para que possam contribuir para a boa
manuten¢do da sociedade da qual fazem parte.

Kohan (2007) ressalta a existéncia de trés mitos relativos a infancia: o mito
pedagogico, o mito antropoldgico e o mito filoséfico. O primeiro deles remete a Antiguidade
Classica e aponta a necessidade da educagdo politica dos que chegam ao mundo para que
possam viver em sociedade; j4 o segundo nos traz a ideia da infancia como um primeiro
estdgio do desenvolvimento humano — intrinsecamente relacionado as teorias contemporaneas
da psicologia do desenvolvimento; e, finalmente, o terceiro indica a dimensdo da falta, da
auséncia e da negatividade presentes na infancia, a partir da etimologia de sua palavra in-fans
como aquele que ndo possui a fala.

Desse modo, o autor considera que na atualidade vivenciamos um problema, na
medida em que a constituigdo da psicologia enquanto ciéncia — no final do século XIX —
autoriza-nos a olhar para a criang¢a e a infincia como algo previsivel, esperado, em que ¢
possivel antecipar quase tudo. Assim, ndo nos abrimos para o que possa surgir/emergir, para o
afeto, o encontro, o acontecimento. Como que dialogando com as ideias de Jacques Rancicre

em O Mestre Ignorante, Kohan nos traz que:

Destarte, me parece que, para evitar naturalismos e idealismos, talvez seja o
caso de “desaprender” o que se sabe e buscar abrir-se ao que nao se sabe, ao
que se pode aprender, ao que um outro pode ensinar, qualquer que seja a sua
idade. Deixar de pensar o ensinar e o aprender como duas ac¢des ligadas por
um nexo causal, como se alguém aprendesse o que um outro ensina € como
se fosse possivel antecipar o que esse outro vai aprender. (KOHAN, 2007, p.
19)

Diante disso, a infancia ndo se encontra limitada aos fatores relacionados ao
desenvolvimento humano, mas se apresenta como uma espécie de prerrogativa para a
experiéncia, ou at¢ mesmo se revela como experiéncia. Emerge, assim, a necessidade de
conceber outras temporalidades, de se “[...] colocar a infancia numa temporalidade multipla,

em detrimento da temporalidade fundada em visdes da histéria e da psicologia, que
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privilegiam etapas e sucessdes cronologicas” (ABRAMOWICZ; LEVCOVITZ;
RODRIGUES, 2009, p. 179).

Nesse sentido, Kohan retorna a Antiguidade Classica e nos apresenta trés termos que
se relacionavam ao tempo na Grécia Antiga, de maneira que cada um deles correspondia a
diferentes dimensdes e tipos de tempo. O mais conhecido € chronos, que se refere a uma ideia
linear de tempo, baseada em passado, presente e futuro. Kairds, que também remete a tempo,
mas como ““momento critico’, ‘temporada’, ‘oportunidade’”®. E, por fim, aién que nos traz a
ideia da “intensidade do tempo da vida humana, um destino, uma duragdo, uma temporalidade

ndo-numeréavel nem sucessiva, intensiva”.”® Nessa direcdo, ele aponta que:

[...] o proprio da crianga é ser ndo apenas uma etapa, uma fase numeravel ou
quantificavel da vida humana, mas um reinado marcado por outra relagao —
intensiva - com o movimento. No reino infantil, que é o tempo, ndo ha
sucessdo nem consecutividade, mas intensidade da duragdo. Uma forca
infantil, sugere Heraclito, que € o tempo aionico. (KOHAN, 2007, p. 86-87)

Nesse ponto, recordamos com Agamben (2008) a relagdo que rito e jogo guardam com
o calendario, que por sua vez possui a fungdo de marcar o tempo, de modo que o rito se
encarrega de garantir a estrutura prevista pelo calendario, ao passo que o jogo ndo faz outra
coisa sendo desconsertd-lo/destrui-lo. Assim, surgem as ideias de sincronia e diacronia, a
primeira estabelecendo relagdo com a continuidade do vivido, € a ultima criando fraturas,
rompendo, escapando.

Dessa forma, chronos e aion, rito e jogo, bem como sincronia e diacronia, ddo origem
a dois modos de se conceber a crianga e a infancia, de maneira que os termos
chronos/rito/sincronia justificam a lineariadade das etapas de desenvolvimento humano
concernentes a Psicologia do Desenvolvimento, enquanto aion/jogo/diacronia encontram-se
intrinsecamente relacionados a intensidade ¢ duracgao, isto €, a infincia como acontecimento.

Ainda no que tange a questao do tempo, Kohan nos traz a concepgao deleuziana de

tempo, que parte da ideia de historia e de devir:

r

A histéria ndo ¢ a experiéncia, mas o conjunto de condigdes de uma
experiéncia e de um acontecimento que tem lugar fora da historia. A historia
¢ a sucessdo de efeitos de uma experiéncia ou acontecimento. De um lado,
entdo, estdo as condi¢des e os efeitos; do outro lado, o acontecimento
mesmo, a criagdo, o que Nietzsche chamava de intempestivo. De um lado,

» Cf. LIDELL; SCOTT, 1966 apud KOHAN, 2007, p.86.
26 - oy -
id. ibid.
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estdo o continuo: a historia, chronos, as contradi¢cdes e as maiorias; do outro
lado, o descontinuo: o devir, aion, as linhas de fuga e as minorias. Uma
experiéncia, um acontecimento interrompem a historia, a revolucionam,
criam uma nova histoéria, um novo inicio. Por isso, o devir é sempre
minoritario. (KOHAN, 2007, p. 92)

A partir disso, ¢ possivel pensar em duas infancias. A infancia da histéria linear, em
que os acontecimentos se sucedem de forma dada: primeiro o nascimento, depois o bebé, a
crianga, o adolescente e o jovem, que serdo sucedidos pelo adulto e pelo idoso, os quais por
sua vez, dardo lugar a morte. Tal infancia ¢ educada de acordo com um modelo, e conta com
uma série de dispositivos que normalizam/regulamentam sua existéncia, tais como o0s
curriculos escolares, os referenciais voltados para educacdo infantil, as politicas publicas,
entre outros.

Por outro lado, temos a infancia da experiéncia, do acontecimento, da intensidade, da
duracdo, da vibracdo, do ndo dado, planejado, esperado, normatizado. Essa seria a infancia
minoritaria, “como ruptura da historia, como revolu¢ao, como resisténcia € como criagao”

(KOHAN, 2007, p. 94).

A infancia, nesse sentido, € aquela que propicia devires, um vir-a-ser, que
nada tem a ver com um futuro, com um amanhd ou com uma cronologia
temporalmente marcada, mas com aquilo que somos capazes de inventar
como experimentagdo de outras coisas e outros mundos. A infancia, em suas
experimentacdes, esta associada a criagdo, trabalha dentro de mais de um
regime de tempo, o que estd dado, que lhe é dado a conhecer, linear ou
circular, com um tempo mais estendido, generoso - um tempo do acontecer e
da invengdo. Desse modo, defender a idéia de infincia como experiéncia €
resistir ao tempo que o poder e o capital impdem ao funcionamento da vida,
pois € disso que se trata: o capital gerencia a vida e utiliza estratégias de
poder para submeter a todos no interior de uma logica na qual estamos
inseridos e que aboliu as fronteiras, sejam essas globais ou locais, como, por
exemplo, trabalho e lazer. (ABRAMOWICZ; LEVCOVITZ; RODRIGUES,
2009, p. 180)

Ainda vale destacar que a dimensao da infancia atravessa e vivencia os dois tipos de
temporalidade, bem como as duas infincias, de modo que uma delas ndo exclui ou se
sobrepde a outra. Desse modo, Kohan considera que a questdo ndo se relaciona a idealizacao
de um tipo de infancia e condenacdo da outra, mas sim de ressaltar as potencialidades, o poder
ser ao invés de procurar insistentemente o dever ser. “Uma leva a consolidar, unificar e
conservar, a outra a irromper, diversificar e revolucionar” (KOHAN, 2007, p. 95).

O autor supracitado nos ajuda a pensar que a discussdo sobre a infincia nos

impulsiona a conceber outros modos de “fazer educagdo”, diferente da concepcdo de
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formacdo como o desenvolvimento de aptiddes e valores que transformardo as criangas em
cidaddos adequados ao meio social em que se encontram inseridos, bem como capazes de

transformar a sociedade em que vivem em um lugar melhor.

Talvez possamos pensar a educagdo de outra forma. Quicd consigamos
deixar de nos preocupar tanto em transformar as criangas em algo diferente
do que elas sdo, para pensar se acaso ndo seria interessante uma escola que
possibilitasse a criancas e adultos, professoras, professores, gestores,
orientadores, diretores, enfim, a quem seja, encontrar esses devires
minoritrios que ndo aspiram a imitar nada, a modelar nada, mas a
interromper o que estd dado e propiciar novos indicios. Quem sabe
possamos encontrar um novo inicio para outra ontologia e outra politica da
infincia naquela que j4 ndo busca normatizar o tipo ideal ao qual uma
crianca deva se conformar, ou o tipo de sociedade que uma crianca tem que
construir, mas que busca promover, desencadear, estimular nas criangas e
em nds mesmos essas intensidades criadoras, disruptoras, revoluciondrias,
que s6 podem surgir da abertura do espaco, no encontro entre 0 novo € o
velho, entre uma crianca e um adulto.

Nao se trata de nos infantilizar, de voltar a nossa tenra infincia, de fazer
memoria e reescrever nossa biografia, mas de instaurar um espago de
encontro criador e transformador da inércia escolar repetidora do mesmo.
Quem sabe, tal encontro entre uma crianga € uma professora ou entre uma
crianga e outra crianga ou, ainda, entre uma professora e outra professora
possa abrir a escola ao que ela ainda ndo é, permita pensar naquilo que, a
principio, ndo se pode ou ndo se deve pensar na escola, ¢ fazer dela espaco
de experiéncias, acontecimentos inesperados e imprevisiveis, mundo do
devir e ndo apenas da historia; tempo de aidn, e ndo somente de chronos.
(KOHAN, 2007, p. 97-98)

Nessa  direcdo, somos  provocados, enquanto  professores, a  nos
desentranhar/deslocar/desacomodar dos discursos escolares contemporaneos que nos
estimulam a fazer tudo do mesmo modo, e para um unico fim — formar o cidadao conveniente
a nossa estrutura social.

Assim, somos convidados a pensar a educagdo como experiéncia, encontro,
acontecimento, afeto, algo que ultrapassaria o processo de producdo de subjetividades. Ja que
o ato educativo foi prioritariamente concebido para o atendimento da infincia, este que

procure se aproximar dela, pura poténcia, pura experiéncia...
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3.2 MINEIROS CHILENOS NA MINA DE SAN JOSE

. .. . . 2
Figura 04 - Imagens dos mineiros chilenos soterrados na mina de San José”’

. .. . .- 28
Figura 05 - Mineiros chilenos em contato com seus familiares

No ano de 2010, por mais de dois meses, milhdes de pessoas estiveram mobilizadas
em torno do drama dos mineiros soterrados na Mina de San José, no deserto do Atacama, no
Chile. Logo que foram descobertos, os 33 mineiros passaram a trocar mensagens € a receber

mantimentos, remédios, itens de higiene, e a Biblia por meio de um canal aberto para esse

*" Imagem disponivel em: <http:/images.google.com.br/search?hl=pt-
BR&biw=1280&bih=685& gbv=2&tbm=isch&sa=1&q=mineiros+chilenos+na+mina+de+san+jose&og=mineiro

stchilenos+na+minatde+santjose&aq=f&aqi=&aql=&gs_sm=e&gs upl=59390016032641016912310101010101011
0>. Acesso em: 14 dez. 2010.
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fim; além disso, tiveram acompanhamento fisico e psicoldgico a distdncia por especialistas.
Ainda receberam cameras filmadoras, a partir das quais puderam registrar ¢ compartilhar a
situacdo na qual se encontravam. Esses videos foram transmitidos, em escala global, pela
internet e televisao.

As familias das vitimas montaram acampamento nas redondezas da mina. Autoridades
politicas e religiosas se manifestaram em apoio aos mineiros e seus familiares, e alguns paises
colaboraram com ajuda especializada no planejamento da operacdo de resgate. Tal
procedimento, previsto inicialmente para acontecer em quatro meses, acabou levando pouco
mais de 60 dias para ser finalizado com grande sucesso, de modo que os 33 mineiros foram
resgatados com vida, em um espago de tempo inferior a 24 horas. Os trabalhos de resgate
foram transmitidos ao vivo pela TV estatal chilena e TVs do mundo inteiro, uma vez que la
estiveram presentes cerca de 1500 jornalistas de 39 paises. Sobre a incrivel histéria, ja se
cogita a produgdo de um filme. Segue noticia veiculada pelo site®® Correio 24 horas, do

Estado da Bahia, poucos dias antes do resgate:

Os 33 mineiros soterrados ha dois meses na Mina de San José, no Deserto de
Atacama, no Chile, vivem a expectativa do resgate para os proximos dias.
Faltam apenas 120 metros de escavacao para atingir o local onde estdo os
trabalhadores, isolados a 700 metros de profundidade.

Os 26 especialistas que atuardo diretamente no resgate ja chegaram a area.
Ao mesmo tempo, as autoridades chilenas intensificam as orientacdes aos
mineiros sobre o relacionamento com a imprensa.

“E importante que eles saibam que os jornalistas sio amigos e ndo inimigos.
Eles [0os mineiros] devem estar preparados para as entrevistas e os programas
ao vivo em televisdes”, disse Alejandro Pino, da Associacdo Chilena de
Seguranca. As informacdes sdo da rede estatal chilena de televisdo, a TVN.

3.3 EU SEL, MAS NAO DEVIA

Eu sei que a gente se acostuma. Mas ndo devia.

A gente se acostuma a morar em apartamentos de fundos e a ndo ter outra
vista que ndo as janelas ao redor. E, porque ndo tem vista, logo se acostuma
a ndo olhar para fora. E, porque ndo olha para fora, logo se acostuma a nao
abrir de todo as cortinas. E, porque ndo abre as cortinas, logo se acostuma a
acender mais cedo a luz. E, a medida que se acostuma, esquece o sol,
esquece o ar, esquece a amplidao.

2 Disponivel em:< http://www.correio24horas.com.br/noticias/detalhes/detalhes-2/artigo/clima-de-expectativa-
para-resgate-domina-mineiros-soterrados-no-chile/>. Acesso em: 14 dez. 2010.
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A gente se acostuma a acordar de manha sobressaltado porque estd na hora.
A tomar o café correndo porque esta atrasado. A ler o jornal no Onibus
porque ndo pode perder o tempo da viagem. A comer sanduiche porque nio
dé para almogar. A sair do trabalho porque ja ¢ noite. A cochilar no onibus
porque esta cansado. A deitar cedo e dormir pesado sem ter vivido o dia.

A gente se acostuma a abrir o jornal e a ler sobre a guerra. E, aceitando a
guerra, aceita os mortos e que haja nimeros para os mortos. E, aceitando os
nimeros, aceita ndo acreditar nas negociagdes de paz. E, ndo acreditando nas
negociagdes de paz, aceita ler todo dia da guerra, dos numeros, da longa
duragao.

A gente se acostuma a esperar o dia inteiro e ouvir no telefone: hoje néo
posso ir. A sorrir para as pessoas sem receber um sorriso de volta. A ser
ignorado quando precisava tanto ser visto.

A gente se acostuma a pagar por tudo o que deseja e o de que necessita. E a
lutar para ganhar o dinheiro com que pagar. E a ganhar menos do que
precisa. E a fazer fila para pagar. E a pagar mais do que as coisas valem. E a
saber que cada vez pagard mais. E a procurar mais trabalho, para ganhar
mais dinheiro, para ter com que pagar nas filas em que se cobra.

A gente se acostuma a andar na rua e ver cartazes. A abrir as revistas e ver
anuncios. A ligar a televisdo e assistir a comerciais. A ir ao cinema e engolir
publicidade. A ser instigado, conduzido, desnorteado, lancado na infindavel
catarata dos produtos.

A gente se acostuma & poluigdo. As salas fechadas de ar condicionado e
cheiro de cigarro. A luz artificial de ligeiro tremor. Ao choque que os olhos
levam na luz natural. As bactérias da 4gua potavel. A contaminacio da dgua
do mar. A lenta morte dos rios. Se acostuma a ndo ouvir passarinho, a nio
ter galo de madrugada, a temer a hidrofobia dos caes, a ndo colher fruta no
pé, a ndo ter sequer uma planta.

A gente se acostuma a coisas demais, para ndo sofrer. Em doses pequenas,
tentando ndo perceber, vai afastando uma dor aqui, um ressentimento ali,
uma revolta acold. Se o cinema esta cheio, a gente senta na primeira fila e
torce um pouco o pescogo. Se a praia estd contaminada, a gente molha so6 os
pés e sua no resto do corpo. Se o trabalho estd duro, a gente se consola
pensando no fim de semana. E se no fim de semana nao h4 muito o que fazer
a gente vai dormir cedo e ainda fica satisfeito porque tem sempre sono
atrasado.

A gente se acostuma para ndo se ralar na aspereza, para preservar a pele. Se
acostuma para evitar feridas, sangramentos, para esquivar-se de faca e
baioneta, para poupar o peito. A gente se acostuma para poupar a vida. Que
ao0s poucos se gasta, € que, gasta de tanto acostumar, se perde de si mesma.
Eu sei, mas nao devia - Marina Colasanti
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3.4 BIOPOLITICA

Anteriormente, pudemos notar como os esfor¢os voltados para o resgate dos mineiros
chilenos, soterrados na Mina de San José, dividiram espago com a preocupagdo de como eles
se relacionariam com a midia, tdo logo saissem da mina. Nesse sentido, eles receberam
atendimento psicoldgico e cameras filmadoras para registrar e compartilhar a experiéncia
vivenciada, a exemplo de como teriam que fazer quando se vissem livres daquela condigao.

Acompanhando Marina Colasanti no poema Eu sei, mas ndo devia, acostumamo-nos a
suportar de bom grado o fato de que nada nos aconte¢ca em nossos dias, bem como nos
acostumamos a simplesmente ndo vivé-los. Assim, ndo nos parece estranho que, depois de um
exaustivo dia de trabalho, os cidadaos ao chegarem em casa, coloquem-se diante da televisao
e/ou do computador com o intuito de observar a rotina de pessoas em situa¢ao de risco — tal
como os mineiros soterrados, como se estes fossem participantes de um Reality Show. Tal
situacdo nos remete ao contexto da biopolitica, bem como as estratégias de producdo de
subjetividades constitutivas desse tipo de poder.

Segundo Pelbart (2003), a problematica da biopolitica emerge nas pesquisas de Michel
Foucault na década de 1970, em uma conferéncia ministrada no Rio de Janeiro, denominada

O nascimento da medicina social. Para o tedrico:

O controle da sociedade sobre os individuos ndo se opera simplesmente pela
consciéncia ou pela ideologia, mas comega no corpo, com o corpo. Foi no
bioldgico, no somatico, no corporal que, antes de tudo, investiu a sociedade
capitalista. O corpo ¢ uma realidade bio-politica. A medicina é uma
estratégia bio-politica. (FOUCAULT, 1982, p. 80)

Posteriormente, o termo aparece em outros textos do filésofo, nos quais a biopolitica
se insere no interior do poder que sucedeu o poder de soberania — o “biopoder”. J& Gadelha
(2009) nos traz que a tematica da biopolitica, tida como uma das tecnologias de poder que
compdem o funcionamento das sociedades contemporaneas ocidentais, ndo surgiu de maneira
pontual e sistematizada, ao passo que foi se delineando e fortalecendo a partir de outras

pesquisas de Foucault:

Esse tortuoso processo se da em meio a uma série de pesquisas
fragmentarias que, ora em paralelo, ora cruzando-se entre si e apoiando-se e
prolongando-se umas nas outras, investigam as mutuas implicacdes entre a
sexualidade, o controle do corpo-organismo e o controle do corpo-espécie da
populagdo; as relagdes entre norma, disciplina e biopolitica, bem como as
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relagdes entre todos esses fatores e a arte de governar, particularmente no
ambito do liberalismo e do neoliberalismo (biopoderes, controle, tecnologias
do eu, etc.). (GADELHA, 2009, p. 81)

Pelbart nos apresenta as duas principais caracteristicas condizentes a soberania e ao
biopoder, posto que eles estabelecem uma relacao distinta com a vida e a morte. Dessa forma,
na medida em que o poder soberano ‘‘faz morrer e deixa viver”, o biopoder, ao contrario, ‘‘faz
viver e deixa morrer”. Diante disso, observamos a figura do soberano como aquele que possui
o poder sobre a vida, podendo intervir acerca de sua continuidade ou ndo, e a énfase e
importancia conferida a vida no biopoder.

O autor atribui a alteracdo das referidas maximas a uma mudanga no sistema de poder
como um todo, de modo que a soberania — compreendida em linhas gerais até o século
XVII/XVII — configura-se como algo exterior a seu reino, primando por uma relagdo
negativa, baseada na violéncia, na repressdo, na expropriacdo e apropriacdo de “coisas, de
tempo, de corpos, de vida [...]” (PELBART, 2003, p. 56).

Ja no periodo seguinte — época classica — ¢ possivel observar um estreitamento na
relagdo com as forgas submetidas, buscando-se uma maior produtividade e preocupando-se
com o crescimento ¢ ordenamento dessas forcas. Desse modo, destacam-se praticas de
reforco, supervisao e controle. “Gerir a vida, mais do que exigir a morte” (PELBART, 2003,
p. 56).

Ainda no que se refere ao “fazer viver”, Pelbart aponta que tal expressao se concretiza
por meio de duas estratégias: o poder disciplinar e a biopolitica. A primeira dessas praticas
atua no ambito do corpo enquanto individuo, e ¢ observada em escolas, hospitais, prisoes e
fabricas. Tem como objetivo principal o controle e a docilizagdo dos corpos/individuos, para
que a produtividade deles seja potencializada por meio da distribuicdo, supervisdo e
composi¢ao com o tempo € 0 espaco.

A biopolitica por sua vez, surge posteriormente com o intuito de gerir a vida,
interessando-se por fenomenos relativos a populacdo, tais como natalidade, mortalidade,
saude, educacdo e seguranca, buscando regular a vida em todos os seus aspectos. Brasil

(2008) assim descreve tal tecnologia de poder:

[...] trata-se da rede de estratégias — difusas e imanentes — através das quais o
poder investe a vida humana, em suas dimensdes bioldgica, subjetiva e
social. Hoje, para além do Estado, a biopolitica é convergente ao processo de
expansdo do capitalismo avangado, confundindo-se com as técnicas de
gestao, marketing e consumo. (BRASIL, 2008, p. 2)
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Veiga-Neto (2004) ressalta o interesse dos escritos de Foucault pela modernidade e a
producdo do homem contemporaneo. Dessa forma, observa que o poder ndo constitui a
principal preocupacao do filésofo, mas ganha destaque na medida em que € capaz de justificar
os modos por meio dos quais nos subjetivamos em meio a suas dinamicas.

Segundo o autor, as pesquisas de Foucault apontaram mudangas em préticas realizadas
no interior das instituicdes citadas anteriormente — prisdes, hospitais, escolas, fabricas e,
também, asilos e quartéis. Estes espacos sdo considerados pelo tedrico como instituicdes de
sequestro, as quais trocaram praticas de castigo e violéncia corporal pelo disciplinamento,
constituindo aquilo a que Foucault chamou de corpos doceis. Ele também revela uma espécie
de positividade nessa alteragdo, levando em conta o fator produtivo que surge com o poder
disciplinar, o qual extrai a for¢ca do trabalho presente no corpo, ao passo que as antigas
praticas acabavam por deteriora-lo e aniquilé-lo.

Nesse contexto, o Panoptico — “idealizado por Jeremy Benthan no século XIX”
(VEIGA-NETO, 2004, p. 78) — apresenta grande importancia, posto que viabiliza o processo
de controle de muitas pessoas, por meio da acdo de poucas, de maneira eficaz e econémica.
Trata-se de uma maquina Optica cuja arquitetura baseia-se na existéncia de uma torre central
localizada em um espago fechado — a priori circular — subdividido em celas. As principais
especificidades dessa tecnologia de poder sdo o posicionamento central da vigilancia, a
invisibilidade desta, a impossibilidade de escapes para quem ¢ vigiado, a ateng¢do a todos os
detalhes, a observacdo efetiva e constante e o processo de individualiza¢dao (que fragmenta a
massa humana).

Dessa forma, o individuo que esta na torre de controle consegue vigiar todos os outros
que estdo localizados nas celas, sem ser visto. A partir disso, Foucault (apud VEIGA-NETO,
2004, p. 79) ressalta que o Panoptico teria por principal fungdo propiciar “que a vigilancia
seja permanente em seus efeitos, mesmo que seja descontinua em sua a¢do”, na medida em
que tal processo passa a ser internalizado por quem ¢ vigiado, independentemente da presenca
de supervisao.

O autor supracitado ainda destaca que o Pandptico ganhou espaco no interior das
consideradas institui¢des de sequestro, de maneira que gradativamente constituiu o principal
mecanismo de controle das mesmas.

Sobre o referido poder, Brasil considera que as estratégias condizentes a ele tém o
intuito de formar um determinado tipo de identidade, estavel e adequada ao grupo social no

qual o sujeito se encontra inserido. Para ele, o Panodptico se constitui na génese do que
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Foucault entende por sociedade disciplinar, de maneira que a articulacdo entre espago, visao e
informagao revela especial importancia no que tange a eficacia desse dispositivo de poder.

Segundo o autor, “a dissociacdo entre o par ver-ser visto” ¢ capaz de promover o
seguinte efeito: “quem ¢ visto sem ver introjeta a vigilancia, passa a ser o vigia de si mesmo”
(BRASIL, 2008, p. 45). Isso implica a autovigilancia e a criacdo de uma consciéncia, a qual
Brasil denomina de “(md) consciéncia onipresente”, uma espécie de culpa que passa a
acompanhar os individuos, mesmo que estes j4& ndao se encontrem em condicdo de
confinamento.

O pesquisador também aponta como inerente ao poder disciplinar uma espécie de
traducdo da experiéncia dos individuos vigiados em informacdo para aquele que vigia. Tais
dados se originam da investigacdo das experiéncias passadas de cada sujeito, para que haja a
possibilidade de agir sobre o presente — corrigindo o que foi detectado como fora do padrao —,
condicionando, assim, o futuro. Observa-se nessa dinamica, uma ideia linear ¢ de causalidade
com o tempo, de modo que “o passado do individuo informa uma corre¢ao no presente — a
san¢ao normalizadora — que visa sanar, no futuro, o desvio, a transgressdo, todo tipo de
anormalidade” (BRASIL, 2008, p. 47).

Foucault (2008) confere um alcance ainda mais amplo a agao do Pandptico, para além
das instituicoes de sequestro. Em suas palavras o “[...] panoptismo ndo ¢ uma mecanica
regional e limitada a institui¢des. O panoptismo, para Bentham, ¢ uma féormula politica geral
que caracteriza um tipo de governo” (FOUCAULT, 2008, p. 91-92).

Ja no que se refere aos saberes produzidos por cada um dos poderes apresentados — o
poder disciplinar e a biopolitica — Gadelha (2009) aponta que no poder disciplinar se
destacam as ciéncias relacionadas ao homem e as ciéncias médicas. J& no contexto da
biopolitica, hd a necessidade de outros e novos saberes, como a geografia, a demografia, a
estatistica e a economia, as quais se revelaram como ferramentas eficazes no que tange a
regulacao das dindmicas das populagdes.

Sobre as particularidades de cada um desses poderes, Brasil nos traz que:

Se a disciplina ainda se volta sobre o individuo, a biopolitica, em
complemento, se estende as populagdes, regulando seus deslocamentos pelo
territorio, sua circulacdo. A passagem da disciplina & biopolitica ¢ também
aquela da norma ao risco: trata-se agora nao apenas de moldar o corpo e a
subjetividade tendo em vistas uma norma, mas também de regular as
indetermina¢des que ameagam a espécie humana, a partir de técnicas e
tecnologias de modulagdo. (BRASIL, 2008, p. 7)
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Ainda no que diz respeito a caracterizagdo de tais tecnologias de poder, o autor pontua
que Foucault concebe o poder disciplinar como centralizador, que “concentra, isola, fecha”.
A ele nada se desvia, até a mais infima mintcia revela importancia. E no que se refere as
acOes concernentes ao panorama da biopolitica, observa-se a ampla circulacdo de pessoas e
informagdes, desde que tais movimentos sejam devidamente monitorados, de modo a
enquadra-los em uma espécie de célculo probabilistico que tem o intuito de tornar o futuro
algo passivel de previsao.

Gadelha considera que a biopolitica possui natureza diferente do poder disciplinar e
que, em seu processo de efetivacdo/dominacdo, faz uso de estratégias diversas aquela forma
de poder. Assim, o autor concebe que a biopolitica se interessa pela vida do homem, agindo
sobre ele enquanto populacdo, a qual “[...] se constitui desde entdo, como problema
econdmico, politico, social, cientifico e médico-biologico” (GADELHA, 2009, p. 112).
Também destaca como forma de atuacdo de tal poder a massificacdo, e ndo a individualizagao
como acontece no poder disciplinar. Dessa forma, ele atua sobre uma série de questdes

inerentes a vida das populagdes — nascimento, morte, satide, educagdo, produgao, entre outros:

Isso significa aten¢do, acompanhamento e interven¢do junto a uma série de
fendmenos, tais como, por exemplo: os que se referem as relagdes entre a
espécie humana e seu meio de existéncia (geografico, climatico,
hidrografico, mas também entendido em sua dimensdo socio-cultural e
politico-econdmica); e os relativos as condi¢des de vida nos grandes centros
urbanos (fendmenos, como vimos, que envolvem a natalidade, a morbidade,
a habitacdo, a seguranca, as doengas, etc.). (GADELHA, 2009, p. 112)

Partindo da concepcao foucaultiana, Gadelha denomina por sociedade da
normalizacdo aquela em que convergem a norma da disciplina — tipica do poder disciplinar —
e a norma da regulacdo — concernente a biopolitica. Além disso, o autor revela que tal tipo de
sociedade, que obtém éxito em conformar tanto o ambito individual — na figura do sujeito —
quanto o ambito do coletivo — na figura das populagdes —, possui por maior objetivo o

controle da vida, o que explica a denominagao atribuida pelo filoésofo: biopoder.
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CAPITULO IV - COMO CHEGAMOS ONDE CHEGAMOS

4.1 O LUGAR DA PESQUISA

Esta pesquisa se desenvolveu no interior do projeto citado anteriormente — Agdo,
Cdamera, Luz: Entre imagens e olhares - Experiéncia de infancias e montagens — que, a partir
de negociagdes com a Prefeitura Municipal de Rio Claro — SP, viabilizou-se em dois espagos
fisicos diferentes, que ndo o universo escolar, como previsto inicialmente. Tais espacos se
constituiram em locais onde acontecem atividades de projetos socioeducativos oferecidos pelo
municipio.

Diante disso, as agdes concernentes ao projeto de pesquisa foram realizadas com dois
grupos de criangas. Um deles frequenta o projeto socioeducativo desenvolvido no espaco do
Servigo Social da Industria (SESI)*® da referida cidade, onde estudantes da rede municipal de
educacdo, no contraturno escolar, realizam diversas atividades como natagdo, recreagao,
reforgo escolar, artesanato, oficinas com sucata e aulas de danca.

Ja o outro grupo participa do projeto socioeducativo que acontece no espago fisico do
Nosso Lar, instituicdo localizada na mesma cidade, a qual atende criangas submetidas a
situagdes de risco (tais como criangas abandonadas ou provenientes de familias com histdrico
de dependéncia quimica, por exemplo), em sistema de internato e semi-internato. Nesse
espago sdo vivenciadas atividades de reforco escolar, biblioteca, brinquedoteca, computagao,
cultivo de horta e atividades esportivas.

Partindo desse panorama, este estudo — que possui por principal objetivo refletir
acerca dos modos de modulacdo e processos de formacao de subjetividade estabelecidos pelos
meios audiovisuais, € como, perante esse contexto, as criangas encontram/buscam formas de
escapar e tracar linhas de fuga, por meio da recriagao/reinvengao/profanacao desses sentidos
dados/postos/modulados — debruga-se sobre algumas agdes realizadas junto aos participantes
do projeto socioeducativo desenvolvido no SESI, uma vez que integrei a equipe de

pesquisadores que viabilizou o trabalho nesse espaco.

30 . . L, . .. . ..
““O Servigo Social da Industria é uma entidade de direito privado, nos termos da lei civil, estruturada em base

federativa para prestar assisténcia social aos trabalhadores industriais e de atividades assemelhadas em todo o
pais. O SESI exerce papel fundamental no desenvolvimento social brasileiro, colaborando efetivamente com a
melhoria da qualidade de vida do trabalhador da industria, seus familiares ¢ comunidade em geral por meio de
seus servigos nos campos da educacio, satide, lazer e esporte, cultura, alimentagio e outros. E, também, parceiro
das empresas, fornecendo apoio ativo na implantagdo e desenvolvimento de projetos de beneficios sociais para
funcionarios.” Disponivel em:< http://www.sesisp.org.br/home/2006/institucional/ >. Acesso em: 23 maio 2011.
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O referido grupo era composto por 13 criangas’' — sete meninos e seis meninas — com
idade entre nove e doze anos. O processo de escolha foi feito pelas profissionais responsaveis
pelas atividades promovidas no projeto socioeducativo que acontece nessa instituicao,
tomando por base a assiduidade das criancas®”.

A aproximagdo com esse grupo de criancas se deu em um dia destinado
especificamente para isso>>, de modo que fomos apresentados pela coordenadora do projeto
socioeducativo como pesquisadores da Unesp™”.

Nesse momento inicial, perguntamos as criancgas se elas gostavam de cinema e, em
seguida, esclarecemos que a pesquisa que irilamos propor se relacionava a esse meio
audiovisual. Ao tomar ciéncia da tematica, o grupo se mostrou muito interessado. Desse
modo, explicamos que nossos encontros aconteceriam uma vez por semana € que neles, de
maneira geral, irlamos desenvolver uma oficina de sucatas sobre o cinema e assistiriamos a
alguns filmes; além disso, as criangas teriam a oportunidade de capturar imagens/filmagens do
espaco do SESI, com cameras fotograficas e filmadoras disponibilizadas por nos e, a partir
disso, elas poderiam montar pequenos filmes utilizando o material coletado™.

O grupo de criangas mais uma vez se mostrou entusiasmado com a proposta e
combinamos de dar inicio aos encontros na semana seguinte. Vale destacar que nessa situagao
de apresentagdo, assim como na maior parte do desenvolvimento da pesquisa, procuramos dar
o menor numero de explicagcdes/orientagdes possiveis.

A referida opgdo se justifica pelo nosso interesse em observar a crianga vivenciando
sua dimensdo de acontecimento, de experiéncia, que se apresenta como possibilidade aos
modos de subjetivagdo impostos pela cultura contemporanea. Assim, ndo faria sentido
oferecer qualquer tipo de interpretacao sobre os filmes apresentados, ou entdo orienta-las
sobre como se manusearia minuciosamente a camera fotografica e/ou a filmadora.

Nessa direcdo, pudemos observar o quanto a logica da explicagdo e o ato de

desenvolver agdes para se chegar a um determinado fim s6 revelam significado para o

*! Dois dos participantes deixaram de participar do projeto socioeducativo realizado no SESI com a mudanca do
ano letivo de 2009 para 2010, de modo que também deixaram nosso projeto de pesquisa.

320 grupo de criangas em questdo desenvolve suas atividades no SESI de segunda a sexta-feira das 13h as 16h
30.

*3 O primeiro encontro com as criangas se deu em 13 de novembro de 2009.

* Foi possivel perceber que as criangas ja tinham ouvido falar da Unesp. Dessa forma, estabelecemos um
primeiro contato dizendo os nossos nomes e perguntando os nomes das criangas, ¢ depois prosseguimos
contando que estivamos desenvolvendo uma pesquisa e que gostariamos muito que elas colaborassem conosco.
> A ordem cronoldgica das a¢des a serem desenvolvidas no projeto de pesquisa ndo ¢ vista como algo fechado,
pois ela era constantemente repensada de acordo com o interesse das criangas, ou por eventuais problemas
ocorridos com os equipamentos. Dessa forma, procuramos combinar com elas, a cada semana, o que
efetivamente aconteceria na semana seguinte.
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universo adulto, na medida em que, para as criangas, a simples possibilidade de experimentar
ja € o suficiente para motiva-las. Diante disso, ndo tratamos com elas acerca do nosso objetivo
ao realizar aquelas atividades, pois acreditamos que — tomando por base os pressupostos do
trabalho — o ndo esclarecimento poderia possibilitar a abertura almejada por nossa pesquisa.

Agamben (2007) colabora com tal op¢ao ao observar que:

As criangas sentem um prazer especial em se esconder. E ndo para serem
descobertas ao final. Ha, no proprio fato de ficarem escondidas, no ato de se
refugiarem na cesta de roupa ou no fundo de um armario, no de se
encolherem num canto do so6tdo até quase desaparecer, uma alegria
incomparavel, uma palpitagdo especial, a que nao estdo dispostas a renunciar
por nenhum motivo. (AGAMBEN, 2007, p. 19)

Ja para a coordenagdo do projeto socioeducativo, explicamos que nossa pesquisa tinha
por principal objetivo observar as criancas a partir da experiéncia audiovisual, sem a
pretensio de orienta-las ou lhes ensinar algo no decorrer desse processo’’. Em um primeiro
momento nos sentimos compreendidos, mas com o decorrer dos trabalhos pudemos notar —
como serd observado adiante — que a postura do explicar e do silenciar a crianga/infancia
encontra-se tdo fortemente arraigada em nossa cultura, que muitas vezes parece dificil evitar...

Além disso, cabe destacar o quanto a ideia do cinema ficou marcada para a equipe de
profissionais supracitada, e como revelou significado para as criancas, de modo que os
pesquisadores passaram a ser conhecidos pelos participantes do projeto socioeducativo, bem
como pelos profissionais envolvidos nele, como “o pessoal do cinema”.

Dessa forma, a pesquisa efetivamente ocorreu do seguinte modo®’: a) encontro inicial
de apresentagdo dos pesquisadores com os participantes do projeto socioeducativo
desenvolvido no SESI, selecionados pela coordenadora do referido projeto para participar da
pesquisa conosco; b) realizagdo de uma oficina de sucatas a partir da tematica do cinema; c)
exibicdo do filme Pindquio, do italiano Roberto Benigni (2002); d) exibicdo do filme
Crepusculo (2008); e) trés encontros destinados a obtengao de imagens/filmagens por meio
das cameras fotograficas e filmadoras oferecidas pela equipe de pesquisadores; ) exibi¢dao do
filme A Era do Gelo 3 (2009); g) exibi¢do das imagens/filmagens obtidas pelas criangas; h)

trés encontros destinados as montagens; 1) quarto encontro de imagens/videos.

3% Na verdade, tinhamos a expectativa de que elas, as criangas, nos ensinassem muitas coisas.

37 A pesquisa se deu dessa maneira até o momento em que o recorte deste trabalho criou a necessidade de ‘sair’
de campo. Hoje a pesquisa conta com outros desdobramentos que podem ser observados em trabalhos do Grupo
de Pesquisa I-Mago e de seus participantes.
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O desenvolvimento dessa pesquisa foi registrado em Didrio de Campo. Além disso, as
imagens/filmagens se constituiram em uma importante fonte de informagdes, especialmente
no que diz respeito aos momentos em que as criangas realizavam suas atividades distante da
equipe de pesquisadores. Sendo assim, os dados obtidos serdo olhados/pensados a partir das
reflexdes suscitadas por Michel Foucault ao discutir a biopolitica, bem como por meio das
orientagdes relativas ao Paradigma Indiciario.

Diante disso, apos o primeiro encontro, desenvolvemos uma oficina de sucatas que
teve o cinema como tematica central. Nessa atividade, além de materiais como garrafas pet,
caixas de leite e suco, e potes de iogurte, as criancas se utilizaram de diferentes tipos de
papéis, canetinhas, lapis, tinta, fitas adesivas, cola e tesoura, para confeccionar seus projetos.
Sendo assim, elas produziram cameras filmadoras, claquetes, salas de proje¢cdao, megafones de
mao, entre outros... As criancas se interessaram muito por essa atividade, na medida em que
produziram seus artefatos com muito entusiasmo e nos procuravam para apresentar o que
haviam confeccionado. Ao final do encontro, elas levaram suas produgdes para casa.

Para a escolha dos filmes consideramos que Pindquio se constituiria num formato
diferente do qual as criancas estavam habituadas, com uma narrativa mais lenta, desprovida
de grandes herdis, superpoderes e romances, o que provavelmente faria com que elas ndo se
interessassem por ele, como de fato aconteceu. Ja Crepusculo foi solicitado pelo grupo em
nosso encontro de apresentagdo e, por consequéncia, foi o que mais se aproximou de sua
preferéncia. Finalmente, A Era do Gelo 3 foi tido pela equipe de pesquisadores como um
filme que agradaria as criancgas, posto que este havia sido amplamente divulgado pouco tempo
antes da realizacdo da pesquisa, porém fomos surpreendidos pela insatisfacdo delas para com
o filme.

O filme Pinoquio, como descrito anteriormente, ¢ protagonizado pelo italiano Roberto
Benigni, o qual também foi o responsavel pelos processos de producao, dire¢cdo e roteiro. O
referido trabalho foi langcado no ano de 2002, e nos traz a histéria de Pindquio, o boneco de
madeira que ganha vida e a partir disso passa a trilhar sua trajetéria em torno de uma meta:
tornar-se um menino de verdade. Porém, ele se distancia inimeras vezes de seu objetivo
durante o filme, vivenciando uma série de aventuras.

Tal exibi¢do ocorreu de maneira conturbada, na medida em que a instituigdo estava
voltada para a organizagdo de um evento que ocorreria no dia seguinte. Em razao disso, as
criangas estavam muito agitadas e, assim, iniciamos o filme contando com a presenca de nove

criangas.
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Vale ressaltar que a maior parte das criangas se mostrou insatisfeita com a escolha de
Pinoquio, o que as motivava a procurar se ausentar dessa exibi¢cdo intimeras vezes e de
diversas formas. Além disso, a acustica da sala onde aconteciam as sessOes de filmes estava
muito ruim, o que também contribuiu para as dificuldades experimentadas nesse encontro".

Dessa forma, at¢ o momento da parada para o lanche, assistimos a 1 hora de filme —
chegando por volta da metade dele. Apos esse intervalo, apenas cinco alunos voltaram para
assistir o restante da exibi¢ao. Porém, logo nos primeiros minutos, acabou a energia e tivemos
que interromper a sessao, pois chovia intensamente.

No que se refere ao filme Crepusculo, logo de inicio foi possivel perceber uma maior
predisposicdo por parte das criangas, pois pudemos observar que o interesse delas pela
exibicdo era tamanho que elas proprias pediam por siléncio. Contamos com 12 alunos®, e
tivemos a presen¢a de profissionais responsaveis pelo projeto socioeducativo. Além disso, a
acustica da sala estava melhor®’, de modo que houve o interesse e a possibilidade de
assistirmos ao filme em sua totalidade.

A referida pelicula ¢ uma produ¢do americana, dirigida por Catherine Hardwicke, cujo
langamento ocorreu no ano de 2008. A narrativa foi escrita por Stephenie Meyer, e trata da
primeira historia — de um total de cinco, sendo que por ora trés filmes foram lancados — a nos
trazer o romance de Edward e Isabella. Edward ¢ um vampiro, o que faz com que a relagao
entre esses jovens signifique um grande risco para Isabella, apesar dele ndo se alimentar de
sangue humano. Dessa forma, ela passa a enfrentar uma série de perigos para permanecer ao
lado de Edward, que por sua vez, ndo poupa esfor¢os para protegé-la de seus inimigos.

A referida producdo cinematografica, ja no primeiro final de semana de sua exibigao,
atingiu um faturamento préximo ao dobro do valor de seu or¢gamento — 37 milhdes de dolares.
Apesar de, para os criticos da area, Crepusculo possuir um custo modesto e efeitos especiais
basicos, ele se configura como um grande sucesso. Isso provavelmente se deve a retomada da
tematica do romance entre seres humanos e vampiros e, principalmente ao publico-alvo — os

adolescentes.

#0 espago destinado a exibicdo de videos para as criangas participantes do projeto socioeducativo desenvolvido
no SESI se localizava embaixo das arquibancadas desse espago. Nesse dia em especial, também havia o barulho
de criangas brincando na sala ao lado (as quais estavam sem monitor em decorréncia do evento supracitado), e a
perturbadora interferéncia de um barulhento ventilador, pois fazia muito calor.

%% Na exibi¢éo de Crepiisculo uma crianga que ndo participava de nossa pesquisa se juntou ao grupo.

% Nesse dia a temperaturatura estava mais amena, se comparada ao encontro no qual exibimos Pinéquio, e,
sendo assim, ndo houve a necessidade de ligarmos o ventilador. Também se apresentou como favoravel ao bom
desenvolvimento dessa exibi¢do o fato de as demais criangas do projeto socioeducativo terem retomado suas
atividades normais.
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Ja nos encontros destinados as produgdes imagéticas, as criangas normalmente eram
divididas em dois ou trés grupos, que manuseavam livremente cameras fotograficas e
filmadoras, além de escolherem o local onde gostariam de desenvolver suas
imagens/filmagens. Na maioria das vezes elas compartilhavam o tema das producdes, de
modo que realizaram a recriagdo de filmes ou programas de televisdo, apresentaram o espago
do SESI na condi¢do de reporteres, ou simplesmente brincaram.

Normalmente ofereciamos uma filmadora e uma mdaquina fotografica, as quais os
grupos revezavam entre seus integrantes. Nesses encontros, pudemos observar as constantes
conversas € negociagdes que aconteciam entre as criancas acerca dos espacos a serem
escolhidos para a captura das imagens/filmagens, roteiros em torno dos quais circulariam as
producdes imagéticas, modos de manusear o equipamento, bem como o tempo que cada
membro do grupo teria para “se colocar atras das cameras™*'.

No decorrer dessas atividades, foi possivel perceber a adesdo por parte das criangas.
Elas corriam, criavam, experimentavam, se tornavam outras... O grupo ainda se apresentava
euforico, entusiasmado, motivado, de modo que frequentemente os responsaveis pelo projeto
socioeducativo comentavam conosco a grande ansiedade com a qual as criancas aguardavam
por esses encontros.

Ja o filme 4 Era do Gelo 3 trata-se de uma animagao — dirigida pelo brasileiro Carlos
Saldanha, langada em 2009 — que nos traz a histéria do preguica Sid, o qual encontra trés ovos
abandonados e os leva para casa. O que Sid nd3o sabia era que tais ovos eram de um
Tiranossauro Rex, que ao reencontra-los acaba levando Sid embora. Entdo, seus amigos
passam a vivenciar uma série de aventuras na tentativa de resgata-lo.

Nessa exibi¢dao, compareceram todas as criangas participantes da pesquisa. Segundo
elas, todas ja haviam assistido ao filme, sendo que no caso de algumas, mais de uma vez.
Mesmo ja o conhecendo e tendo reclamado da escolha, elas ndo se recusaram em permanecer
no espago onde o filme foi apresentado até o seu término. Porém, pediram para que ao final,
colocassemos um DVD com clipes do cantor norte-americano Michael Jackson, que um dos

alunos, R*, (o maior fi do artista entre o grupo), havia trazido.

* De maneira geral, procuravamos ndo intervir nas negociagdes das criangas, com excecdo das vezes em que
nos procuravam para auxilid-las a manusear o equipamento, ou quando percebiamos que uma Unica crianga
estava de posse de um equipamento por muito tempo, o que poderia ocasionar que outra crianga ndo tivesse a
oportunidade de manusea-lo.

* Utilizamos abreviagdes dos nomes das criangas, como forma de preservagio destas e sigilo ético da pesquisa.
No caso de criangas que possuiam iniciais idénticas, seguimos com a escrita do nome delas, até o surgimento de
uma letra diferente, como observaremos mais adiante.
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Vale destacar que a pesquisa foi desenvolvida poucos meses apds a morte do referido
idolo, de modo que havia uma grande sensibilizacdo e explora¢do da imagem, historia e
trabalho do cantor por parte da midia, na €época. Isso provavelmente justifique o interesse das
criancas por ele, considerando a faixa etaria delas, e o fato de Michael Jackson, em um tempo
significativo, ter permanecido afastado dos meios audiovisuais antes de falecer.

Ao final do filme, como haviamos combinado, apresentamos o0 DVD com os clipes de
Michael Jackson. As criangas se levantaram para dangar — elas seguiam os passos do aluno R,
que conhecia algumas das coreografias.

Ainda cabe ressaltar que durante todo o processo de obtencao das imagens/filmagens,
as criancas demonstraram interesse em assistir o que haviam produzido, mas, por questdes de
tempo e de organizacdo dos equipamentos, elas ndo puderam fazer isso concomitantemente ao
desenvolvimento da atividade de producdo imagética. Dessa forma, combinamos que
destinariamos um dia para que pudéssemos assistir ao material produzido.

Nesse encontro compareceram dez criangas, que se mostraram muito interessadas em
participar, uma vez que nenhuma delas optou por se ausentar da apresentagdo. Houve a
possibilidade de exibir apenas as fotos produzidas pelas criangas no aparelho de DVD do
SESI, ao passo que os videos foram apresentados em dois laptops — cada um para um grupo
de criancas.

No decorrer dessa atividade, as criangas fizeram diversos comentarios, de modo que
foi possivel observar que elas gostavam muito de identificar quem tinha obtido cada imagem,
sendo que algumas delas chegavam até mesmo a antecipar o que seria dito nos videos.
Também pudemos perceber que ao apresentarmos as fotos da oficina de sucatas — realizada no
primeiro encontro —, as crian¢as comentaram sobre a saudade que sentiam dos amigos que
deixaram o projeto.

A isso se seguiram trés encontros destinados a produ¢do de videos/montagens, cada
um dedicado a um grupo de criangas. Neles, a equipe de pesquisadores levava um laptop
pertencente ao grupo de pesquisa e explicava rapidamente para as criangas algumas maneiras
de manusear o programa de computador disponibilizado para a realizacdo das montagens, o
Windows Movie Maker™, apresentando os modos de utilizar o material que tinham capturado,

de criar os filmes, efeitos, legendas, etc. Foi possivel perceber que algumas delas ja possuiam

® Windows Movie Maker trata-se de “um programa simples e de facil utilizagdo, o que permite que pessoas sem
muita experiéncia em informatica possam adicionar efeitos de transigdo, textos personalizados e dudio nos seus
filmes”. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Windows Movie_Maker>. Acesso em: 07 jun. 2011.
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alguma habilidade com o computador, o que também facilitou o contato dessas criangas com
0 programa supracitado.

Nesses trabalhos, as criangas apresentavam olhares atentos, frequentes negociacoes,
producdes de sentido, exploragdo e experimentagdes a partir das imagens/filmagens obtidas

por elas, e do programa de computador disponibilizado para essa atividade:

I: - Essa daqui, a do G, do G*.
Ina: - Essa? Pode ser Ri?

Ri: - Vai... Ndo, mas ja foi essa...
Ina: - Ja foi, foi...

I: - Nao foi, foi?

Ina: - Foi?
Ri: - Ja.
Ina: - Ja.

Ina: - Cadé a do Crepusculo?
I: - Aqui o, o astro, o astro na praia/45

Diante disso, observamos a criacdo de personagens, narrativas, sentidos produzidos
com base em uma combinacdo de imagens, efeitos e sons, além de processos propositais de
interrupcao quando a intengdo das criangas era ‘mudar de assunto’. Dessa forma, elas
brincavam, experimentavam, criavam efeitos colorindo e descolorindo, alterando formas,
descontextualizando o material produzido, num processo de ruptura com os sentidos

. . . . , . . 4
primeiros, inventando e reinventado outras logicas e sentidos 6

4.2 ALGUMAS IMAGENS DO PROJETO DE PESQUISA

Figura 06 - Oficina de Sucatas

* G ¢ uma crianga participante da pesquisa, que ndo estava presente no grupo que desenvolveu essa montagem.
45Algumas filmagens de nossa pesquisa, utlizadas para as leituras dessa dissertacdo, encontram-se disponiveis
para empréstimo em um DVD nos arquivos do Grupo de Pesquisa I-Mago na UNESP/Rio Claro. Optamos por
ndo divulgar amplamente tal material como forma de resguardar as criangas participantes da pesquisa, no entanto
a auséncia desse DVD ndo compromete a leitura do presente trabalho. Sendo assim, as transcrigdes produzidas a
partir dessas filmagens serdo marcadas como video seguido pela sequéncia deste no referido DVD. A fala em
destaque se refere ao Video 1.

“ Video 2.



Figura 07 - Producdo das criangas na Oficina de Sucatas

Figura 08 - Encarte do Filme Pinoquio (2002)
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Figura 09 - Encarte do Filme Crepiisculo (2008)

Figura 10 - Encarte do Filme 4 Era do Gelo 3 (2009)
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Figura 11 - Criangas obtendo imagens/filmagens em uma das quadras do SESI

Figura 12 - Atividade das criangas no campo de futebol do SESI
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Figura 13 - Primeiro encontro de Montagens

Figura 14 - Segundo encontro de Montagens
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4.3 O PERCURSO DA PESQUISA E A PESQUISA COMO PERCURSO

Um trabalho que ndo se propde a ensinar, a instrumentalizar, delimitar, analisar, mas
que, na contramao disso, aposta nas potencialidades de invengdo/reinvengao,
criacdo/recriagdo, montagem e profanagdo, presentes quase de forma genuina na infancia, nao
poderia proporcionar outra coisa que ndo fosse experiéncia.

Nessa direcao, inicialmente consideravamos que, para o presente estudo, apenas as
sessoes de filmes, previstas pelo projeto de pesquisa supracitado, seriam suficientes para
atender aos objetivos propostos. Entretanto, pudemos perceber que a producdo de
imagens/videos se mostrou mais significativa. Tal indicio apresentou-se por meio do pouco
interesse que as criangas manifestavam em assistir a alguns dos filmes exibidos, bem como
pelo horario em que ocorreram as sessoes — no inicio da tarde — periodo no qual normalmente
as criancas estavam sonolentas®’.

Assim sendo, este trabalho teve seu olhar voltado para trés sessoes de filmes e quatro
encontros de produgdo de imagens/videos, a partir dos quais foram escolhidas algumas
situacdes, imagens ¢ filmagens que nos chamaram atengdo por se relacionarem
intrinsecamente, ou, algumas vezes, por simplesmente permearem as temadticas que
apresentaram interesse a esse estudo: infancia, experiéncia e biopolitica — em especial no que
diz respeito a modos de produ¢do de subjetividade na cultura contemporanea.

Vale lembrar que tais encontros nao se deram seguindo uma ordem linear — primeiro a
exibi¢do de filmes e posteriormente as produgdes imagéticas —, € ocorreram em meio a outras
acgoes previstas pelo projeto maior, tais como oficina de sucatas e montagens. Por isso, mesmo
com a previsdo de encontros semanais, necessitamos de um semestre para desenvolver as
atividades que apresentaram interesse para esta dissertacao.

Dessa forma, primeiramente exibimos o filme Pindquio, de Roberto Benigni e na
semana seguinte Crepusculo. Feito isso, demos inicio as produgdes de imagens/videos,
desenvolvendo trés encontros desse tipo. Por fim, assistimos ao filme 4 Era do Gelo 3 ¢
realizamos o ultimo encontro de producdo imagética, distanciados da ultima exibi¢do pelo
encontro de apresentacdo das imagens/filmagens produzidas pelas criancas, e de alguns
ensaios de montagens relativos ao projeto maior.

Diante disso, em nossos encontros destinados a producdo imagética foi possivel

observar as inimeras vezes nas quais o corpo se transformou em zoom, apesar de as criancas

47 ~ 7
Nossas sessoes de video comegavam por volta das 14h.
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Iy . r .48 [N . . . . .
j& dominarem a técnica”. Entendemos que a experiéncia se tornara intensa e significativa

demais para que a crianca pudesse racionalizar de modo a parar e ajustar o botdo do zoom.

S: - Oh K, o que vocé fez que a camera ta assim 0?

K: - Eu aproximei! Ah aqui, aparece esse quadradinho?”

Cabe destacar que o mesmo menino, K, o qual explica para sua amiga S como

proceder para tirar do zoom, logo depois disso € observado capturando as imagens de um

formigueiro utilizando o proprio corpo como forma de aproximacao com o referido objeto.

Figura 15 - Explicac@o sobre formas de
manusear o equipamento

Figura 16 - Zoom com o corpo

48 ~ . ~ . . .
Cabe lembrar que ndo desenvolvemos uma explicagdo sistematizada com as ciangas sobre as formas de se

operar o zoom. Na verdade, conversavamos com elas sobre isso quando nos era perguntado. E ainda assim,

mesmo depois dessas conversas, observamos algumas das criangas utilizando o proprio corpo como forma de

zoom.

* Video 3.
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Contribui com essa reflexdo o fato de os “cinegrafistas” de nossa pesquisa, correrem
atras de seus amigos — quando estes corriam — para obter as imagens/filmagens desejadas.
Nesse contexto surgem o trepidar da camera, o barulho do vento, bem como o barulho da
respiracdo da crianga que estd de posse do equipamento. A eminente falta de clareza para
compreender o que esta se passando, coloca-nos diante de uma questdo e de um conceito
central nesta pesquisa, a ideia de experiéncia, na perspectiva ja apresentada anteriormente por
Agamben (2008), pois as imagens, cenas, eventos, nos deixam inquietos, deslocados,
descompassados...

E o que dizer acerca das maos cheias de areia que se propunham a pegar as cameras?
Afinal, por que as criangas limpariam as maos para manusear o equipamento, uma vez que ele
Ja se tornara o seu proprio corpo? Na referida experiéncia, as cadmeras terminam por se tornar
Corpos €, em via inversa, os corpos tornam-se cameras. A énfase proferida a acdo altera a
natureza do instrumento, que deixa de ser instrumento...

Ja as falas de M em diversas imagens/filmagens nos convida novamente a pensar a
pesquisa como experiéncia. Caminhos, descaminhos, travessias, infancia, sentido, sem
sentido, sentimento, afetacdo... Aliada a isso, temos a dimensdo da a¢do em primeiro plano,
sem roteiro preestabelecido, de modo que faltaram palavras para que o menino conseguisse
definir a atividade que estava desenvolvendo, pois ela escapava ao ambito da linguagem.

Diante disso, observamos as tentativas de M em descrever a vivéncia do grupo,
algumas vezes ele chegava proximo de uma defini¢do, em outras desistia da racional intengao.

Mas em todas essas tentativas, 0 menino vivia intensamente a experiéncia:

- “E assim 6...a gente t& aqui no clube do Sesi... e a gente td vendo
uma gravagdo, uma gravagdo inesperavel para a gente! Tchau! Tchau!

- E assim, a gente td fazendo uma grava¢do, aqui na... aqui no clube
do Sesi... e a gente td dando uma experiéncia nisso! Tchau!”

Em outro dia, M. se inclinou na producdo de um video no qual
procurava definir a experi€ncia que estavam vivenciando a partir da
pesquisa:

- Al a gente ta direto do campo do Sesi e a gente ta fazendo uma
filmagao.

- E assim! Vamos mostrar para vocés! |...]

- E assim a gente td no papo, no papo do certo. Entio, a gente td
aqui direto do clube do Sesi, e a gente ta fazendo uma... é... uma... ah, sei
lalf...]

Depois disso, Ri alerta M sobre o cuidado com a camera:

Ri: - 86 ta aparecendo sua boca, so![...]

M tenta novamente explicar o que estava fazendo:

3 Video 4.
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M: - A4 gente... ah.... a gente esta dando umas reportagem para
vocés. Tchau!'

Figura 17 - M brincando de reporter

Figura 18 - Boca de M, conforme comunicado por Ri

1 Video 5.
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A luz dessas ideias, o pesquisador de um estudo concebido como experiéncia
também se constitui em sujeito da experiéncia. Desse modo, o trabalho ganha os contornos
de um caminhar, no qual se sabe o ponto de partida, mas ndo se tem conhecimento acerca
do ponto de chegada, e ndo se sabe sequer se serd possivel chegar a algum lugar. Tal
dificuldade em encontrar um destino para esse percurso ocorre porque isso requer fechar,
delimitar e realizar apenas uma Unica leitura em meio a tantas outras possiveis.

Novamente aqui, nos lembramos do filme “Mais Estranho que a Fic¢do”, uma vez
que a exemplo de Harold Crick, o auditor da receita federal protagonista da trama, e das
criangas participantes da pesquisa, a equipe de pesquisadores também se tornou ‘sujeito’

da experiéncia. Nesse sentido, Benjamin (1995) nos traz que:

A forga da estrada do campo é uma se alguém anda por ela, outra se a
sobrevoa de aeroplano. Assim ¢ também a for¢a de um texto, uma se alguém
o lé, outra se o transcreve. Quem voa vé apenas como a estrada se insinua
através da paisagem, e, para ele, ela se desenrola segundo as mesmas leis
que o terreno em torno. Somente quem anda pela estrada experimenta algo
de seu dominio e de como, daquela mesma regido que, para o que voa, €
apenas a planicie desenrolada, ela faz sair, a seu comando, a cada uma de
suas voltas, distancias, belvederes, clareiras, perspectivas, assim como o
chamado do comandante faz sair soldados de uma fila (BENJAMIN, 1995

p.15).

Nessa dire¢do, vivenciamos inimeros momentos de angustia, por ndo saber quais
rumos a pesquisa tomaria, se perderiamos o interesse e a participagdo das criangas por ter
apresentado um filme que elas ndo apreciaram, se conseguiriamos efetivamente (enquanto
pesquisadores) nao intervir nas atividades realizadas, se as criangas, de fato, estavam
registrando momentos que, para a pesquisa, revelavam grande importancia. Como exemplo
disso, destacamos um didlogo entre uma das pesquisadoras e uma crianga que manuseava a

filmadora, de modo que a primeira pergunta a esta ultima:

- Ta gravando mesmo? - Ao que a crianga responde:
52
- Sei la!

Isso explica até mesmo o fato de a equipe de pesquisadores acabar se tornando
dado de sua propria pesquisa. Nesse sentido, aparecemos inumeras vezes nas

imagens/filmagens das criangas, algumas vezes por acaso, simplesmente por estarmos por

32 Video 6.
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perto registrando nossas impressdes da pesquisa em Didrio de Campo, ou no processo de
producdo de uma espécie de ‘Making Of” da pesquisa. J4 em outros momentos, passamos a
fazer parte de algumas das narrativas criadas por elas, como na ocasido em que, segundo um
grupo de criangas, as pesquisadoras se tornaram modelos irmas. Além disso, compartilhamos

necessaria e literalmente de corpo inteiro a experiéncia vivenciada pelas criangas™.

Figura 19 - Pesquisadora ao fundo Figura - 20 Checando os equipamentos

Figura 21 - Zoom na pesquisadora Figura 22 - Zoom na pesquisadora

> Quando dizemos que compartilhamos de corpo inteiro as experiéncias vivenciadas pelas criangas, temos a
intencgdo de dar énfase ao corpo, ao esforcgo fisico que uma pesquisa desse tipo requer. Como, por exemplo, no
encontro em que as criangas escolheram o campo de futebol do SESI como espago para obter suas
imagens/filmagens. Nessa atividade, elas corriam intensamente, e a equipe de pesquisadores tentava acompanha-
las para que ndo perdéssemos dados importantes a nossa pesquisa, se, por ventura, eles ndo ficassem registrados
nas imagens/filmagens das criangas.
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Figura 23 — Produgdo de ‘Making Of “ capturada

O sentimento de angustia também se deu em razao da incerteza se seriamos capazes de
elaborar um texto acerca de uma experiéncia tdo intensa, significativa e permeada por
multiplas vozes e tematicas, as quais nos provocaram inumeras reflexdes, tais como o
contexto da biopolitica, a infancia e a potencialidade desta em escapar as estratégias
biopoliticas, bem como a pesquisa como experiéncia.

Kohan (2003) contribui com essa reflexdo ao considerar que sua vivéncia no projeto
de extensdo Filosofia na Escola foi capaz de modificar a relacdo que ele estabelecia
anteriormente com as tematicas da filosofia, da educagao ¢ da infancia, constituindo-se dessa
forma como experiéncia. Assim, o autor descreve a experiéncia do projeto e destaca a fala de

uma professora participante:

Quando a experiéncia ¢ coletiva, como neste caso, todos os que a atravessam
— alguns mais, outros menos, alguns em uma direcdo, outros em outra —
saem transformados, tanto quanto as relacdes entre eles ¢ as de cada um
consigo mesmo. O que se transforma ¢ multiplo: o que pensamos, a relagao
que temos com 0 que pensamos, 0 que sabemos, a relacdo que temos com o
que sabemos, o que somos, a relagdo que temos com o que somos. Como
muito bem o testemunha, na segunda epigrafe’, a professora Luisa, da
Escola 304 Norte de Brasilia, participante do projeto, a unica coisa segura
que permanece ¢ a impossibilidade de continuar sendo o que se era.
(KOHAN, 2003, p. 14-15)

>* O autor se refere a segunda epigrafe presente na introdugio do livro Infincia. Entre Educagio e Filosofia.
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CAPITULO V — MARCAS DOS PROCESSOS DE ESCOLARIZACAO,
BIOPOLITICA E PROFANACAO PERMEADOS PELA INFANCIA

5.1 ESCOLADISCIPLINARIZACAO

Retomemos, nesse momento, a exibicao do filme Pinoquio mais especificamente no
que se relaciona a insatisfacdo das criangas ao tomarem conhecimento da historia que seria
apresentada. Nesse contexto, um dos meninos teceu o seguinte comentario: Prefiro fazer ligao
de Matematica! Depois de ter se pronunciado, ele permaneceu ali por alguns instantes
enquanto ainda se exibiam os primeiros momentos da pelicula e, em seguida, retirou-se, na
companhia de outros dois participantes da pesquisa, para frequentar uma partida de futebol
que acontecia em uma quadra em frente ao espaco onde se realizava a sessao de filme.

O descontentamento com o filme Pindquio também foi demonstrado insistentemente
por duas meninas que, durante a exibi¢do, brincaram, dormiram, bem como expressaram, em

inimeros momentos, a opinido delas, dizendo, por exemplo:

- Crepusculo é mais legal!
- Pinéquio é chato!
- Chega! Td chato!”

O que essas criangas apontaram remetem-nos, quase de maneira imediata, a etimologia
da palavra infancia (in-fans), como ja mencionamos, que em seu significado etimologico,
trata-se daquele que ndo possui a fala. Tal concepgao, aliada a ideia de que esse sujeito
também ndo possui a razdo, apresenta-se como uma espécie de porto seguro para o universo
adulto, autorizando-o a calar esse individuo com a justificativa de lhe transmitir os
conhecimentos produzidos socialmente. Terzi (2001) observa que o adulto, muitas vezes, opta

por anular o lugar e a voz da crianca:

[...] desde o nascimento a crianca passa grande parte do tempo junto a
adultos da propria familia ou vizinhos. Ela ouve todo tipo de conversa e
presencia todo tipo de cena, ndo sendo poupada nem de situagdes mais
agressivas. Entretanto, ndo lhe ¢ permitido participar.

Os adultos falam sobre as criangas, mas ndo com a crianga. (TERZI, 2001, p.
55)

> Notas de diario de campo, 27/11/09.



80

Para Leite (2007), os modos de lidar com a crianga sdo constituidos, de maneira
especial, pela linguagem e pelas dindmicas de circulagdo da palavra. Sendo assim, podemos
dizer que as particularidades concernentes a relacdo adulto-crianca estendem-se para o ambito
do professor e do aluno, de modo que as dindmicas estabelecidas sdo pouco democréticas,

configurando uma ideia de superioridade/inferioridade e ndo de igualdade/diferenca.

[...] as questdes relativas aos modos de constitui¢do de sentido na sala de
aula, ou seja, do proprio conhecimento, ndo se pauta apenas em
metodologias, mas sim nas formas pelas quais a palavra circula. E a palavra,
neste caso, acaba sendo um dos “lugares” onde se estabelece a relagdo de
poder, ja que se apresenta como uma so6 possibilidade de sentido, como algo
fechado, com um sentido tinico, garantindo assim o controle deste e das
relagdes por parte de uma unica pessoa, a professora. (LEITE, 2007, p. 59)

Essa situacdo ajuda a explicar as praticas de autoritarismo e silenciamento observadas
em muitas salas de aula, na medida em que as falas em questdo poderiam significar um risco a
autoridade e ao planejamento do professor. Nesse sentido, as meninas as quais nos referimos
anteriormente provavelmente ndo encontrariam a mesma abertura para expressar a apreciagao
delas acerca do filme, de maneira tdo explicita e insistente, em uma -circunstancia
convencional de sala de aula. Ou, se caso tentassem fazé-lo, possivelmente seriam silenciadas
pelo professor, atitude que subentenderia que elas estavam se colocando daquela maneira
porque nao compreendiam o filme, ou o que se considera que o mesmo teria para ensinar as
criancas. Na mesma direcao, os garotos que se retiraram da exibi¢do para jogar futebol nao

encontrariam espago para tal acdo se estivessem submetidos as praticas escolares:

Muitos processos disciplinares existiam hd muito tempo: nos conventos, nos
exércitos, nas oficinas também. Mas as disciplinas se tornaram no decorrer
dos séculos XVII e XVIII formulas gerais de dominagdo. Diferentes da
escravidao, pois ndo se fundamentam numa relagdo de apropriagdo dos
corpos; ¢ até a elegancia da disciplina dispensar essa relagdo custosa e
violenta obtendo efeitos de utilidade pelo menos igualmente grandes.
Diferentes também da domesticidade, que ¢ uma relagdo de dominagdo
constante, global, maciga, ndo analitica, ilimitada e estabelecida sob a forma
da vontade singular do patrdo, seu “capricho”. Diferentes ainda do ascetismo
e das “disciplinas” de tipo monastico, que tém por fungdo realizar rentincias
mais do que aumentos de utilidade e que, se implicam em obediéncia a
outrem, tém como fim principal um aumento do dominio de cada um sobre
seu proprio corpo. (FOUCAULT, 2009, p. 133)
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Assim sendo, para Foucault (2009), a produ¢do dos corpos ddceis ocorreu através da
preocupacao com o detalhe — “[...] movimentos, gestos, atitudes, rapidez: poder infinitesimal
sobre o corpo ativo” (FOUCAULT, 2009, p.133). Tal processo de assujeitamento
configurava-se de maneira constante € sem interrupgdes, ao passo que as forgas produtivas
eram potencializadas enquanto as possibilidades de escapes e de questionamentos eram
suprimidas.

Diante disso, o fildsofo traz-nos o exercicio como a cerimdnia mais importante, que
possui o objetivo de produzir corpos submissos e exercitados. Isso acabava por estabelecer
uma consistente articulagdo entre docilidade e utilidade, o que justifica a denominagdo —
corpos doceis — utilizada por Foucault (2009).

O filosofo ainda entende que a referida dindmica de coercao atua através do controle

do tempo, espago € movimentos. Nessa perspectiva, Veiga-Neto postula que:

Tais técnicas tomam o corpo de cada um na sua existéncia espacial e
temporal, de modo a ordena-lo em termos de divisdo, distribuicdo,
alinhamento, séries (no espago) e movimento € sequenciagdao (no tempo),
tudo isso submetido a uma vigilancia constante. (VEIGA-NETO, 2004,

p.78)

Nesse contexto, ¢ possivel notar a relevancia da instituicdo escolar como um
importante dispositivo do poder disciplinar — talvez o mais importante. Veiga-Neto entende
que a escola ¢ considerada um espaco pelo qual todos os individuos da sociedade devem
passar. Soma-se a isso o fato de a frequéncia ser didria e manifestar-se no decorrer de muitos
anos, potencializando a ag¢ao dessa instituicdo na efetivagao do projeto moderno de sociedade.

Nas palavras do autor:

Nao é demais insistir que, mais do que qualquer outra institui¢do, a escola
encarregou-se de operar as individualizagdes disciplinares, engendrando
novas subjetividades e, com isso, cumpriu um papel decisivo na
constituicdo da sociedade moderna. (VEIGA-NETO, 2004, p. 84)

Dessa forma, a escola impde um processo de disciplinarizacdo fisico e intelectual,
agindo respectivamente no ambito do corpo e dos saberes. Ao primeiro processo, cabe impor
ao sujeito um modo adequado, tnico e homogéneo de ser e de estar no mundo, ao passo em
que o ultimo tem o objetivo de apresentar o referido mundo, bem como as maneiras de se

posicionar diante dele.
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Ao término da exibi¢do do filme, uma das responsaveis pelo desenvolvimento do
projeto socioeducativo sugeriu que, em outra oportunidade, lhe assistissemos novamente com
as criancas e que explicassemos a elas sua importancia. Tal sugestdo pareceu apontar para o
entendimento de que elas ndo apreciaram o filme porque ndo souberam interpreta-lo, como se
a produgdo de sentido atribuida pelas mesmas fosse incorreta, uma vez que nao havia passado
pelo crivo do professor, ou, em se tratando de uma pesquisa, do pesquisador.

Nesse sentido, chamou-nos a atencdo a colocagao de um dos alunos ao descobrir que
assistiriamos ao filme Pindquio: Prefiro fazer ligio de Matemadtical’® Essa fala pode nos
remeter a inumeras questdes relativas ao universo escolar. Provavelmente um dos motivos que
justifiquem a rejeicdo de tal crianca para com a referida disciplina deve-se ao fato de ser
tradicionalmente concebida como uma ciéncia que possui uma Unica solucao e formula de se
chegar a resultados concretos e precisos, algo ja dado, esperado de antemao, para qual ndo
cabem escapes, reinvengdes, possibilidades...

Assim, em consonancia com as ideias de Ranciere (2004), somos reportados a uma
concepgdo de ensino-aprendizagem pautada na logica da explicagdo, na qual o professor
possui a func¢do de transmitir a seus alunos os conhecimentos validados pela sociedade
contemporanea, de uma maneira objetiva e simplificada para que eles sejam capazes de
compreender. Vale ressaltar que tais conhecimentos ja sdo dados, sem que se permita abrir
espagos para as recriagdes ou reformulagdes — fato que nos permite refletir sobre a relagao de
R (o garoto acima) com a Matematica.

Associada a essa discussdo, relembramos a exibi¢do do filme Crepiisculo que, como
descrito anteriormente, ocorreu tranquilamente, uma vez que a pelicula foi bem aceita pelos
participantes da pesquisa desde o inicio’’. Estivemos acompanhados por duas das
responsaveis por eles na instituicdo, as quais pareciam mobilizadas em garantir que o grupo
permanecesse disciplinado, pois provavelmente julgavam como “culpa” das criangas o
desinteresse observado na exibi¢cdo de Pinogquio.

De maneira geral, as criangas mostraram-se muito interessadas durante toda a
exibi¢do. Ainda assim, uma menina dormiu e dois meninos distrairam-se em uma brincadeira,
porém logo foram chamados a atencdo por uma das profissionais do projeto socioeducativo, o
que os motivou a ficar em siléncio.

Nesse sentido, retomamos novamente com Foucault (2009) o processo de docilizagao

de corpos exercida pelas denominadas “institui¢des de sequestro” — prisdo, fabrica, hospital,

*% Notas de diario de campo, 27/11/09.
°7 Vale lembrar que foram os proprios participantes da pesquisa que solicitaram a exibigio desse filme.
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escola. Diante dessa leitura, arriscamo-nos a dizer que embora o projeto socioeducativo — no
interior do qual se desenvolveu esta pesquisa — se proponha a atividades mais abertas e
diferenciadas, o0 mesmo acabou (e ainda acaba) promovendo acdes tipicas do disciplinamento.

Para o filosofo:

O momento historico das disciplinas ¢ o momento em que nasce uma arte do
corpo humano, que visa ndo unicamente o aumento de suas habilidades, nem
tampouco aprofundar sua sujei¢cdo, mas a formagdo de uma relagdo que no
mesmo mecanismo o torna tanto mais obediente quanto € mais util, e
inversamente. Forma-se entdo uma politica das coer¢des que sdo um
trabalho sobre o corpo, uma manipulacdo calculada de seus elementos, de
seus gestos, de seus comportamentos. (FOUCAULT, 2009, p. 133)

Acontece que a crianca revela-se como um ser dotado de imaginacao, inventividade,
criatividade, imprevisibilidade, potencialidades e possibilidades, contrariando a ideia de
“corpos ddceis”; isso permite, por exemplo, que elas encontrem linhas de fuga a exibicdo do
filme ainda que o mesmo lhes esteja agradando. Diante disso, elas passam a significar uma
ameaga aos projetos sociais de modo que a educagdo surge com a intengao de controla-las.

Segundo Gagnebin (apud LEITE, 2007, p.67-68), a origem da concepgdo de que a
crian¢a ndo possui a razao e, por conta disso, necessita de cuidados aparece na Antiguidade.
“[...] citando Lyotard... o espirito do homem nao lhe és [sic] dado de maneira completa e deve
ser reformado. O monstro dos fildésofos ¢ a infancia. Ela também ¢ sua cumplice. A crianga
lhes diz que o espirito ndo ¢ (um) dado. Mas que ele ¢ um possivel”. Ja na era Moderna,
(FERNANDES, 1997, p. 64) nos traz a concepgio do socidlogo francés Emile Durkheim, que
considera a educacao como o estabelecimento de uma “[...] guerra interminavel e sem tréguas,
contra as paixoes”.

Nessa discussdo, ainda emerge outra questdo no que tange a preocupacdo com o
comportamento das criangas durante a exibicdo do filme Crepusculo. Como dissemos, as
profissionais que nos receberam, no projeto socioeducativo desenvolvido no SESI,
manifestaram seu incomodo com a falta de interesse das criangas no filme Pindquio,
apontando o que pode justificar o empenho delas para que o mesmo nio ocorresse nesse dia.
Ainda ¢ possivel inferir o pressuposto de que em se tratando de uma pesquisa académica,
nada poderia sair errado ou ndo se apresentar de acordo com o planejado. Dessa forma,
haveria a necessidade de controlar as criancas para que as hipdteses iniciais pudessem se

comprovar ao final do trabalho.
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5.2 MODULACAO

De acordo com Brasil (2008, p. 3), “Para Gilbert Simondon, a vida se define como
uma espécie de errancia do ser, o processo por meio do qual o ser se torna exatico, se defasa
de si mesmo”. Nesse sentido, o ser € tido como um eterno devir, em um continuo processo de
constituicdo, que possui a constante de sua defasagem, o que requer sempre um novo
movimento de constituicdo. A esse movimento de continua variagdo, construcdo e
reconstru¢do da vida, Brasil denomina de modulagdo. Desse modo, a biopolitica também pode
ser entendida como “o conjunto de técnicas, procedimentos e estratégias, através dos quais se

modula a modulacao da vida” (BRASIL, 2008, p. 3). O autor ainda afirma que,

Ao investir a vida, por meio da biopolitica, o capitalismo modula a
modulagdo do ser: ele atua no a4mago do processo de individuagao,
controlando, regulando suas defasagens, suas errancias. Poderiamos dizer
que o que caracteriza o capitalismo hoje ¢ o fato dele simular a modulagao,
regulando sua variag¢do. (BRASIL, 2008, p.110)

A dindmica da modulacdo atua por meio da regulagdo, fazendo variar as possiveis
formas de ser, tornando-as previsiveis, administraveis, sem, no entanto, obriga-las a um
formato fixo. Assim sendo, a biopolitica tem por objetivo intervir nas maneiras de ser e estar
no mundo, nas possibilidades de invengao/reinvenc¢ao — no futuro, no vir a ser — de modo que
tais processos sejam caracterizados pela sua previsibilidade, como se ingressasse em uma
espécie de sintonia aos interesses da sociedade como um todo. “Da engenharia genética ao
marketing, interessa mapear, antecipar ¢ modular seu campo de possibilidades” (BRASIL,
2008, p.3).

Brasil ainda estabelece algumas conexdes entre o capitalismo avangado e a biopolitica,
considerando como estratégias de interven¢ao na vida, o marketing, o avango da tecnociéncia
e das tecnologias da imagem e da informagdo, bem como o contexto de inseguranca no qual
estamos inseridos e submetidos.

Nesse panorama, o marketing apresenta-se como forma de controle na medida em que
o atual modelo produtivo passou a constituir subjetividades, produzindo algo a mais que as
mercadorias e produtos, fabricando e vendendo — principalmente — modos de ser na vida. O
autor considera que “mais do que vender produtos, trata-se de criar mundos, nos quais se
inventam e se experimentam modos de vida” (BRASIL, 2008, p.10). A partir dessas reflexdes

teodricas, retomemos algumas ocorréncias de nossas leituras.



85

Em um dos encontros, uma crianga do grupo comentou a respeito de uma colega

chamada S:

-Olhem o corpinho da S!
- S, vocé é modelo?*®

Figura 24 — Imagem de S que, segundo outra crianga, possui corpo de modelo

E ainda, nas producdes imagéticas de um grupo de meninas, circularam assuntos

referentes @ moda, como podemos perceber nas seguintes falas:

- Ina,vem aqui 6! Ina... Vamos fazer um desfile de moda! — disse 1.

- Olha o modelito de...

Nesse momento, Ina riu e I. disse:

- Para quieta!

Ina riu novamente e colocou a méio no rosto, 1. continuou:

. ~ 59
- Tira a mao!

¥ Video 7.
% Video 8
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Entdo ela seguiu com a apresentagdo do “modelito” de Ina e o seu proprio, filmando

apenas sua camiseta, pois ndo deu conta de filmar mais partes sozinha.
Depois disso, I incluiu R em sua brincadeira na medida em que assuntos relativos a
fama, ao sucesso e a popularidade passaram a fazer parte do dialogo. Assim, I transformou

seu amigo R em um Pop Star:

- E meu grande dia! Vou conhecer meu Pop Star, R C.
- Bom, esse é o grande dia da minha vida!®’

A referida brincadeira reporta-nos a uma musica da artista brasileira Claudia Leitte —
uma recriacdo de Billionaire, do cantor americano Travie McCoy —, sucesso amplamente
divulgado pelos meios de comunicagdo de massa no periodo de desenvolvimento da pesquisa.
Em nosso estudo, I considera como o melhor momento de sua vida o dia em que conheceria
seu idolo. Ja na musica “Famo8a”, observamos uma garota em busca de fama, como o
proprio titulo da cangdo sugere, mesmo que para isso tenha que abrir mdo de seu

relacionamento amoroso.

FamoS$a

Eu quero ser muito famosa
E ter o seu amor
Mas quero sentar no sofa do Jo

Eu quero casar com vocé
E estar na TV
Faturar milhoes no BBB

Sempre que eu vou me deitar

Eu vejo o meu nome brilhar, o, 6, 6
Mas sinto que se estou com vocé eu
tenho paz

E o que eu vou fazer, se eu quero muito
mais?

9 Video 9.
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Figura 25 — I e Ind com seus modelitos

Figura 26 — Ina timida

Figura 27 — Pop Star R.C.

Um desdobramento da estratégia supracitada constitui-se no eficaz processo de captura
promovido pelo capitalismo de tudo o que ¢ diferente e pode lhe representar uma ameaga.

Como exemplo, ¢ possivel observar as agdes de alguns grupos — como a pichagdo que foi
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cooptada pelo sistema e transformada em grafitagem —, suprimindo-lhes dessa forma todo o
carater contrario a sociedade vigente.

Partindo disso, Boltanski e Chiapello (apud BRASIL, 2008, p.10) apontam que “[...] o
novo espirito do capitalismo incorporou tudo aquilo que, antes, fazia parte do universo da arte
e que compunha um discurso critico, baseado na diferenca, na liberdade, na autenticidade e na
autonomia”. Seguindo um raciocinio semelhante, notamos os discursos ambientalistas que
desviam a responsabilidade dos grandes conglomerados industriais transferindo-a para o
ambito individual. Dessa forma, a atribuicdo de preservar e recuperar a natureza ¢ transferida
aos denominados cidaddos comuns.

J4 o avango observado nos campos da tecnociéncia e das tecnologias da imagem e da
informacdo se constituem em uma importante estratégia biopolitica na medida em que as
mesmas regulam ambitos como espacgo, tempo, corpo e subjetividades. Ambas romperam com
os limites de uma influéncia que ocorria apenas no presente e passaram a interessar-se pelo
futuro de modo a antecipar, simular ¢ conformar o horizonte de possiveis, bem como as
formas de inven¢ao/reinveng¢ao, criacao/recriagao.

Em consequéncia disso, altera-se a relacdo com o tempo, como se ele entrasse em uma
espécie de colapso, posto que as técnicas de previsao e simulagdo investem seus esforgos em
debrugar o futuro sobre o presente: “[...] nos valemos da tecnologia para antecipar e simular
cenarios, buscando adequar a indeterminagdo do futuro as determinacdes de nossas
expectativas presentes” (BRASIL, 2008, p. 10). Desse modo, o autor considera que o futuro
deixa de ser o espago da diferenca, da inventividade, do desconhecido, e passa a se tornar
mesmo, uma espécie de conformacao e adequagao do tempo presente.

Diante disso, cabe destacar que os efeitos fantasticos presentes no filme Crepuisculo
foram os que mais despertaram a atencdo das criangas, tais como a cena na qual o
protagonista e seu par romantico “voavam” rumo a copa das arvores, a partida de beisebol
disputada pela familia de vampiros, os momentos de combate entre a familia de Edward e os
vampiros que representavam o mal, bem como as cenas de fuga. Ao final de nossa atividade,
as criangas chamaram-nos para mostrar a brincadeira que estavam realizando na quadra. Elas
encenavam uma partida de beisebol assim como no filme a que tinhamos acabado de assistir.

No que se refere aos processos de formagao de subjetividade, Brasil (2008) ainda
observa que, para nos constituirmos enquanto sujeitos, somos levados a exteriorizar nossa
subjetividade movidos pela dindmica imposta pelos circuitos de consumo, informacdo e

entretenimento, num movimento em que a exposicdo ¢ proporcional a adesdo as formas de
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controle. Vale ressaltar que tal controle age por meio do desejo dos sujeitos, ndo pela coercao,
o que nos revela a complexidade e a eficacia das estratégias biopoliticas.

Nesse sentido, o autor nota um rompimento com a separacdo entre as esferas do
publico e do privado de maneira que nossa subjetividade passa a ser constituida em um
constante processo de performance, expondo-se e podendo ser vista através das midias
eletronicas e digitais.

O autor ainda destaca a calculada consonancia e articulacdo dessas estratégias de
forma a enredar o sujeito, restringindo os possiveis escapes a essa dinamica. Nessa dire¢ao,
aponta a parceria estabelecida entre o desejo de obter lucro, concernente as empresas, € a
capacidade de intervir na vida, ambos inerentes a ciéncia e a tecnologia. Eis o fato de o autor

postular:

Essa alianga nos permite dizer de uma biopolitica acelerada pela
tecnociéncia, que faz da vida matéria passivel a todo tipo de intervengdo: da
engenharia genética aos deslocamentos populacionais (o turismo, as
migracdes), passando pelas proteses e modificagdes plasticas no corpo.
(BRASIL, 2008, p. 71)

O pesquisador entende que as acdes biopoliticas encontram sua justificativa, e até
mesmo a necessidade, no contexto da inseguran¢a em que estamos inseridos e a que estamos
submetidos de modo que, a partir dele, passamos a aderir as formas de controle de maneira
espontanea e voluntaria. Diante disso, nossa sociedade se ocupa mais em regular a
inseguranca do que em propriamente combaté-la, pois assim ndo necessitariamos mais das
diferentes formas de controle.

Nessa discussao, o autor nos traz Ranciére ao considerar que “[...] a inseguranga ¢&,
atualmente, um modo de gestdo da vida coletiva” (apud BRASIL, 2008, p.4). A partir disso,
Brasil aborda a discussdo levantada pelo filosofo francés relativa aos campos de agao
concernentes a politica e a policia, de modo que: “Tornados retorica e modo de gestdo, risco e
inseguranga nos fariam reduzir a politica a agdes de policia” (BRASIL, 2008, p.4).

Para Ranci¢re (apud Brasil, 2008, p.5), a politica configura-se como partilha do
sensivel, a partir da qual se fazem possiveis novas formulagdes com relagdo a tempo, espago,
corpo, subjetividades e visibilidade, através da fuga a ordem policial que pressupde o
consenso € a manutengao da sociedade atual. Segundo ele, “H4 uma génese estética da

politica: trata-se de reconfigurar o espaco e o tempo da experiéncia, de forma a ampliar nosso
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horizonte de possiveis”, o que requer um novo ordenamento a ser estabelecido por meio do
dissenso.

Dessa forma, tais estudos concebem o consenso como a coincidéncia entre os ambitos
da politica e da policia, uma vez que ele se constitui no modo através do qual se faz politica
no capitalismo avangado, bem como procura-se configurar a politica justamente a partir de
seu processo de anulagdo.

Isso nos remete a uma das experiéncias de producdes imagéticas no campo de futebol
do SESI, um relevante espaco de captura das imagens/videos pelas criangas. Essa atividade
foi notadamente marcada por um programa televisivo e um filme, a saber: o programa Pdnico
exibido pela RedeTV e a producdo cinematografica Tropa de Elite. Dessa forma, as seguintes
palavras e expressdes marcaram a atividade do grupo: Salve irmdo!, E néis!, Campo sub 20,
Peitinho!, Favela, Morro dos Macacos, S6 tem traficante!”’

Foi possivel observar que elas reproduziram muitas cenas de violéncia para obter suas
imagens/filmagens, sendo que, na maior parte do tempo, as criangas preocuparam-se em
registrar cenas de lutas travadas entre elas no campo de futebol da instituicdo. Tal dindmica
era sugerida pelos proprios cinegrafistas na tentativa de dirigir as gravagdes, como podemos

observar na fala de G:

G - Corre um atras do outro!
G - Corre um atras do outro!
G - Vai briga, briga ceis dois! *

Esse grupo contava apenas com duas meninas. Percebemos que uma delas mostrava-se
menos a vontade com a brincadeira escolhida por seus amigos — na maior parte do tempo ela
permaneceu em siléncio; em alguns momentos quando as outras criangas a colocavam como
foco de suas imagens/filmagens, tentava escapar. J4 a outra menina mostrou-se muito
familiarizada com a atividade; inclusive, em uma das cenas, a mesma aparece como se
estivesse bebendo cerveja.

Essas criangas ainda se inclinaram na captura de imagens de um formigueiro, de modo

que usaram o corpo — ficar mais longe ou perto — como forma de zoom:

M - E o morro das formiga!
G - Ah, ndo é formiga, ndo!

. . ' ., . 63
G - Aqui é, é cupim! E, aqui é o morro dos cupim, mano!

%! Notas de diario de campo, 10/12/ 2009.
62 Video 10.
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No que se refere ao interesse do grupo em registrar imagens/filmagens que se
relacionavam a favelas, morros e traficantes (como ja observado nas expressdes que
constituiram tal experiéncia), as transformacgdes de espacos e lugares revelaram-se de forma
explicita, constituindo-se enquanto morro as escadas presentes no campo de futebol, que

davam acesso a um vestiario:

L- Ta vendo ali 6...

L- E a nossa favela!

L- Vamo entra la que cé vai leva um tiro na cabega! |...]
M - Aqui mano, aqui é a tropa de elite!

M - O morro do dendé é ruim de invadir...

L- O morro do dendé também é terra de Deus!™

Essas criangas ainda cantaram musicas do estilo funk, alguns reproduzidos, outros
recriados... As criangas que estavam atrds das cameras, corriam para obter imagens/videos dos
amigos que estavam correndo, de uma maneira muito intensa, de modo que se apresenta de
forma nitida nessa atividade, o barulho do vento batendo na camera, bem como ¢ possivel
ouvir a respiragdo do cinegrafista que corria rapidamente, o que torna tal produgdo bastante
sensorial e viva.

Assim sendo, ¢ possivel observar que, para essas criangas, conteudos relacionados a
futebol, violéncia, bebida alcoodlica, trafico de drogas, policiais e bandidos compdem um
conjunto de temas que as remetem, de maneira imediata, a experiéncia audiovisual —

especialmente se levarmos em conta que tal atividade correspondia a primeira experiéncia de

producao imagética desse grupo.

Figura 28 — Produ¢@o Imagética no campo de futebol do SESI

% Video 11
% Video 12.
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Figura 29 — Atividade desenvolvida no ‘morro’ segundo as criangas

Novamente aqui, as estratégias biopoliticas revelam alto grau de articulagdo na medida
em que o risco transforma-se em discurso produzido, por exemplo, pela tecnociéncia
contemporanea, a ser ampliado ¢ inflamado pela midia. “A produgao retdrica do risco e sua
difusdo midiatica faz com que pautemos nossas ac¢des tendo em vista o grau de risco que eclas
guardam, diante do prazer que nos prometem” (BRASIL, 2008, p. 72).

Perante esse panorama, a norma e o risco passam a produzir modos de agir, condutas e
subjetividades. Nessa dinamica, nossa sociedade lucra com o aumento da demanda por
controle, que, por um lado, serd oferecido pelo poder estatal e, por outro, sera exigido do
sujeito por meio do crescente desenvolvimento do autocontrole. Tal movimento alicerga a
descentralizagdo de algumas agdes que antes cabiam ao ambito publico, as quais sdo
transferidas para a esfera particular/privada, numa relagdo de incentivo e valorizagao
declarados a autonomia.

Nesse contexto, a biopolitica estimula a gestdo privada dos riscos, de modo que cada
sujeito passa a ser o responsavel por sua vida nos mais diversos ambitos como saude,
educagdo, consumo e trabalho, como se acabasse por transformar cada individuo em uma
empresa, onde temos por atribuicdo nossa propria geréncia. “Como empreendedores de nos
mesmos, somos 0s responsaveis por administrar os custos e beneficios das nossas escolhas,
das nossas performances, frente a carteira de riscos que o futuro nos apresenta” (BRASIL,
2008, p. 103).

Ja no que se refere a exibicdo do filme 4 Era do Gelo 3, foi possivel notar que

algumas criancas conheciam cada detalhe do longa-metragem como se o tivessem decorado.
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Elas o antecipavam e comentavam suas cenas: Essa parte é da hora!” Ainda notamos risos
em alguns momentos, durante a sessdo. Mas, ainda assim, o filme foi considerado enjoativo e
infantil, uma vez que as criancas, a exemplo da sessdo em que exibimos Pindquio, tentaram
escapar de diversas formas: dormindo, brincando na sala ao lado, chamando a atencao dos
colegas...

S foi uma das criancgas que mais se incomodou, na medida em que tentou varias vezes
fugir, conforme ja dissemos em relacdo a outras sessdes, além de ter reclamado intmeras
vezes. Ao final da exibi¢do, ela colocou: - Ndo tem nada de importante, nada para
descobrir!®

Perante a fala de S, e levando em consideragdo que ela ja havia assistido tanto 4 Era
do Gelo 3 como Crepusculo mais de uma vez, questionamo-nos sobre o que seria importante
para essa menina. O que ela gostaria de descobrir? Dessa forma, acompanhando Brasil (2008)
entendemos que o capitalismo estético, para além de produtos e mercadorias, passou a vender
modos de ser, criando assim, formas de experimentar a vida a partir da imagem, do cinema,
das propagandas.

Dessa forma, como ressaltado anteriormente, no que se refere aos encontros
destinados a exibi¢cdo dos filmes Pinoquio (2002), Crepusculo (2008) e A Era do gelo 3
(2009), foi observado que as criangas apreciaram mais o segundo, ao passo que consideraram
os outros dois como demasiadamente infantis. Nesse sentido, tal grupo interessou-se mais
pelo filme no qual existiam dois belos jovens que viviam um romance, sendo que um deles —
o vampiro Edward - possuia super-poderes. Somam-se a isso as inumeras lutas travadas pelo
protagonista e seus inimigos, além da coragem da protagonista Bella, que foi capaz de
enfrentar diversos perigos para permanecer ao lado de seu amado. Qual crianga afinal ndo se
identificaria com o perfil desses jovens?

Diante disso, parece-nos que a propria infancia, nos dias de hoje e em algumas
situagoes, se coloca no lugar do devir, ou seja, daquilo que ela vira a ser ou deseja ser.
Quando dizemos virad a ser, referimo-nos a idade, pois os participantes da pesquisa possuiam,
no maximo, 12 anos. Logo, eles almejam deixar a infancia/crianca para tornarem-se
jovens/adolescentes, bem como os personagens do filme — que possuiam 17 anos, para que
assim fosse possivel viver experiéncias semelhantes as dos personagens, caracterizados como
populares, objetos e sujeitos de intensos romances e vencedores de grandes lutas marcando,

enfim, a posi¢@o do heroi.

5 Notas de diario de campo, 11/03/2010.
5 Notas de diario de campo, 11/03/2010.
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Nessa direcdo, consideramos que as criancas entendem que elas passam a ser o
personagem, de modo que sentem e vivenciam as mesmas experiéncias nas brincadeiras e nas
manifestagdes imaginarias. Dessa forma, ser o personagem significa outra coisa, na medida
em que na fantasia a infancia encontra modos de experimentar outros lugares, os lugares do
outro. O sujeito da infancia torna-se outro uma vez que experiencia os modos do outro ser, 0s

modos de ser do outro.

5.3 TENSAO MODULACAO-PROFANACAO

Diante da discussdo acerca do contexto da biopolitica, podemos considerar os meios
audiovisuais como parte importante de suas estratégias, que buscam regular as possibilidades
de invencao/reinven¢do, criagdo/recriacdo do futuro, de modo a conforma-lo as condi¢des
presentes, tornando-o mesmo. Dessa forma, os dispositivos midiaticos promovem a producao
de certos tipos de subjetividades e vendem determinados modos de vida e de ser na vida,
“modulam a modulacdo da vida” (BRASIL, 2008). Acontece que tais subjetividades e estado
de coisas passaram a apresentar-se como algo dado como se sempre tivesse sido dessa
maneira e como se nao houvesse a possibilidade de ser diferente, de ser outro.

Sendo assim, ressaltamos a experiéncia das meninas que filmavam suas roupas, bem
como o comentario de outra crianca acerca do corpo de sua amiga. As primeiras apresentavam
suas vestimentas com o intuito de ditar a moda, propondo que aquela seria uma maneira
adequada de se vestir, de onde podemos inferir que qualquer outro tipo de roupa que escape
ao modelo proposto por elas, ndo deveria ser adotado, pois se encontraria fora do padrio, da
norma, da tendéncia. Ao passo que a ultima sugere uma esfera um pouco diferente do que
poderiamos chamar de docilizagdo de corpos praticada nas instituigdes escolares — a ditadura
dos corpos —, uma vez que a menina elogiada era alta e magra, biotipo extremamente caro aos
dias atuais; isso pode trazer um diferencial para sua vida, pois, do mesmo modo que muitas
garotas de sua idade, ela provavelmente vislumbre a possibilidade de ser modelo.

Nesse contexto, isto que poderia ser uma espécie de ‘sacralizagdo’ dos modos de vida
das criangas se vé ameacgada pela profanagdo inerente a infancia, a qual se destaca por sua
incompletude, inacabamento e abertura. Desse modo, no que diz respeito a influéncia da
experiéncia audiovisual sobre o publico infantil, apontamos para a tensdo existente entre

modulagdo e profanagdao de maneira que, a exemplo de Agamben (2008), ao considerar as
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relacdes existentes entre rito e jogo, entendemos que uma ndo se sobrepde a outra, elas
coexistem.

Diante disso, destacamos a primeira atividade destinada as producgdes imagéticas, a
qual se deu apds a exibi¢dao dos filmes Pinoquio e Crepusculo. Nesse dia, tivemos alguns
problemas com os equipamentos, o que provocou a reducio do tempo do encontro.

Um dos grupos de criangas escolheu um lugar repleto de arvores intitulado por eles de
“floresta”. No primeiro momento, elas interessaram-se em obter imagens delas proprias —
tirando fotos sozinhas ou acompanhadas dos amigos. Depois disso, mobilizaram-se em
produzir o filme Crepusculo que haviamos assistido no encontro anterior. Desse instante até o
final do tempo disponivel, houve a preocupagdo de produzir/reproduzir o referido filme, o que
também pode justificar a escolha do local de filmagem.

Ao observar a elaboracao de tais imagens/filmagens, foi possivel identificar algumas
cenas do filme, tais como: (1) o jogo de beisebol; (2) o0 momento em que Bella se encontrava
em perigo; (3) situacdes de fuga; (4) as cenas em que os personagens se encontravam sobre as
copas das arvores; (5) o combate entre Edward e o vampiro que tinha a intengdo de fazer
alguma maldade a Bella.

No que se refere a dindmica das gravacdes, ¢ perceptivel que, em inimeras momentos,
as criancas que realizavam as imagens corriam na medida em que seus amigos também
corriam. Ja no que diz respeito ao trato com os equipamentos, notamos que uma delas, no
momento de obter suas imagens, estava com a mao suja de areia € ndo se preocupou em
limpa-la para pegar a camera.

Vale destacar que no processo de producao simulada de Crepusculo inventou-se uma
irma para a personagem Bella, visto que o grupo interessado nessa filmagem era composto
por duas meninas. E interessante observar a criagdo de uma nova personagem como
alternativa para que ambas pudessem participar ativamente da brincadeira, apesar da
existéncia, na histéria original, de outras personagens femininas, como as amigas de Bella e as
irmas do herdi da trama — Edward.

Também foi possivel observar a estratégia utilizada pelos cinegrafistas para que
pudessem ser mais ativos na dinamica de elaboragcdo do filme, uma vez que as criangas
manuseavam a camera em sistema de revezamento. Nesse sentido, além de filmar, eles
executavam outras agdes. Assim sendo, em muitos momentos, dirigiam as cenas e registravam

suas impressdes acerca da experiéncia que estavam vivenciando, filmando a si proprios e
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tecendo comentarios, como podemos observar na fala de um deles que virou a cdmera para o
seu rosto e disse: - £ demais!®’. Logo depois, o mesmo retomou sua atividade normalmente.

Ainda pudemos perceber que diante da dindmica das gravagdes, no momento em que
Bella e sua irma fugiam dos vampiros que as perseguia, os gritos, desespero, velocidade e
medo constitutivos da cena deram lugar para a lenta passagem de um c@o que desenvolvia sua
trajetoria proximo ao cinegrafista. Nesse instante, tivemos a sensagdo de que o proprio tempo
¢ a cena ficaram suspensos & espera da evolugio do animalzinho®.

Nesse ponto, cabe aproximar a experiéncia da infancia, a infancia como experiéncia,
infancia e experiéncia, a infincia como correlato da experiéncia, a experiéncia como correlato
da infancia, a infancia como condi¢@o para a experiéncia e/ou a experiéncia como condi¢ao
para a infincia, ou ainda a experinfancia®, dos escritos de Manoel de Barros ¢ Walter
Benjamin.

Dessa forma, entendemos que tanto um quanto o outro, o primeiro por meio de sua
poesia e o ultimo através de sua obra, preocupam-se com aquilo que escapa, com os restos,
com o que estd ‘fora de cena’, com aquilo que ¢ social e racionalmente considerado menor —
de menor importancia — tal como podemos observar na atitude de um cinegrafista que deixa o
‘espetaculo’ em segundo plano para registrar suas sensagdes a respeito dele; ou ainda pelo
fato de o mesmo deixar de capturar o auge da grande cena para dar luz a passagem de um

cdozinho.

Dou respeito as coisas desimportantes

¢ aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avides.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim esse atraso de nascenga.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundancia de ser feliz por isso.
Meu quintal é maior do que o mundo.
Sou um apanhador de desperdicios:
Amo os restos

como as boas moscas.

O Apanhador de Desperdicios — Manoel de Barros

O relogio do patio da escola parecia ter sido danificado por minha culpa.
Indicava “atrasado”. No corredor penetravam murmirios de consultas

57 Notas de diario de campo, 10/12/2009.
% Video 13.
% Formulagdo de Leite (2011).
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secretas vindos das portas das salas de aula que eu rogava ao passar. Atras
delas professores e alunos eram camaradas. Ou entdo, tudo permanecia em
siléncio, como se alguém fosse aguardado. Inaudivelmente apalpei a
maganeta. O sol inundava o lugar onde eu me achava.

Chegando Atrasado — Walter Benjamin

Diante disso, observamos os ‘escapes’/as linhas de fuga encontradas pelas criancas, a
administracdo inerente a dindmica Luz, Cdmera, A¢do!, uma vez que foi possivel perceber a
simultaneidade da experiéncia, dos processos de obten¢do das imagens/filmagens, bem como
do roteiro criado por elas. Nessa dire¢do, os acontecimentos supracitados escapam nao
somente ao roteiro/brincadeira proposto pelas mesmas, como de fato escapam a légica da
consagrada frase do cinema. Para as criancas, o que emerge e acontece no decorrer da
pesquisa revela importancia e, mesmo nao estando previsto no roteiro inicial, passa a compor
a historia. Aqui, todas as criangas podem criar o roteiro de sua histéria e modifica-lo de

acordo com o que lhes passa, com o que lhes convém e lhes faz sentido.

Figura 30 — Bella e sua ‘irma’ jogando beisebol Figura 31 — Bella e sua ‘irma’ se escondendo do
‘monstro’
Figura 32 - Cena de fuga Figura 33 — Cinegrafista se colocando nas

imagens/filmagens
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Figura 34 — Produzindo a ‘capa’ do filme Crepusculo segundo as criangas

Nessa discussdo, também cabe retomar o encontro das meninas que se interessaram
por obter imagens/filmagens do grande dia em que conheceriam seu Pop-Star. Elas
rapidamente mudaram essa brincadeira para outra na qual se tornavam “sequestradora de
idolos”, tendo como sua vitima o garoto G.

Durante essa dinamica, uma das cameras fotograficas apresentou problemas.
Posteriormente, soubemos que se tratava de um defeito na lente ocorrido no momento em que
as meninas estavam empenhadas em sequestrar seu idolo G; provavelmente, elas bateram com
a maquina na trave do gol onde o aluno se escondia, o que veio a provocar a falha no

aparelho.
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Figura 35 - "Idolo’ se escondendo Figura 36 — Foto tirada com a camera quebrada

Ja no inicio de suas imagens/filmagens, no espago da quadra aberta do SESI, um dos
grupos de criangas adentrou por entre as arvores — um grande canteiro situado proximo a
referida quadra — de modo que desenvolveram grande parte de sua atividade distante de nds.

Nas produgdes imagéticas desse grupo, fizeram-se presentes a telenovela Mutantes,
exibida pela rede Record (originalmente entre os anos de 2008 e 2009), os comentérios
relativos ao universo da moda e as mais diferentes formas de experimentar o equipamento
disponibilizado. Ao mesmo tempo, as criangas acabavam por escapar da brincadeira que elas

proprias tinham sugerido, como, por exemplo, aquela relativa a telenovela supracitada:

S: - Grande ideia!
- Vamos brincar de Mutantes? A gente gravava o tempo que a gente ficava
na itha!

As criangas brincaram um pouco e logo depois um dos meninos fez a seguinte
proposta:

L: - Vamos ver os piolhos?

- O seu é uma camera! Da pra ver tudo o que tem na minha cabega! Vai!
- Péra ai! Tem que abrir!

- Nossa! Quanto piolho!”

" Video 14.
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Figura 37 — Criangas rumo a sua producao imagética

Por fim, houve um grupo que demonstrou grande interesse em realizar suas producdes
imagéticas no studio de ballet do SESI. Nesse espaco, estava acontecendo um ensaio para um
festival do qual a institui¢do participa anualmente. A responsavel pelo grupo de bailarinas foi
receptiva as nossas criangas, permitindo que ficassemos a vontade naquele espago.

Um dos participantes da pesquisa filmou o ensaio das bailarinas, ¢ os demais
integrantes do grupo permaneceram atentos a apresentagcdo. Ao final, foi realizada a troca de
cinegrafista de modo que a crianga M realizou uma filmagem.

Em seu video, M explorou o espaco do studio de ballet, de uma forma rapida, onde
seu corpo se constituia como centro. Nessa gravacao, o menino disse para seu amigo K: - Vai
K, vai, dan¢ca um ballezinho, ai...

Entdo, M trocou a camera com K e apresentou um numero de ballet. Depois disso, o
amigo encorajado também o fez...

M: - Ele é loco, mano. Ontem ele bebeu um monte de pinga! Cherou, cara! E isso ai,
vou ter que falar pros manos!

Novamente essa crianca, a exemplo de sua atuagdo nos encontros anteriores, tentou

definir a experiéncia que estavam vivenciando:

- E isso ai, aqui a gente td no negécio do SESI, e a gente vai mostrar
um pouquinho disso aqui, ta ligado? Vamo la!
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- E isso ai, mano. Néis té gravando aqui no SESI. E aqui oh, é aqui
que a gente vive!

- Ta ligado!

- Entdo vai, solta o som DJ.”!

Assim, M comegou a cantar a musica Baby, do jovem cantor canadense Justin Bieber.
O menino estava de frente para um espelho e olhava constantemente para si mesmo
acompanhando sua performance. Logo depois, ele parou diante de outro espelho, colocou os
oculos escuros, compondo o visual juntamente com seu boné, e comecou a falar algumas
palavras na “lingua inglesa” a sua maneira.

Nas producdes imagéticas desse grupo, ainda notamos que as criangas se dedicaram a
capturar imagens do SESI a partir da janela do studio de ballet que se encontrava em um piso
superior. Cabe ressaltar, que elas procuraram reproduzir e/ou reinventar a apresentagdo de
ballet que haviam assistido. Boa parte das imagens daquele grupo revelou-se distorcida, o que
talvez se deva a intensa agdo dessas criangas durante sua atividade bem como devido ao

movimento condizente com os objetos de suas produgdes imagéticas.

Figura 38 - Ensaio de ballet Figura 39 - Ensaio de ballet

Figura 40 - Ensaio de ballet Figura 41 — Participantes da pesquisa registrando
o ensaio de ballet ao fundo

'Video 15.
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Figura 42 - Criangas brincando no studio de Figura 43 — Vista do SESI através do
ballet studio de ballet

Figura 44 - Vista do SESI através do studio de ballet

Figura 45 — Meninas brincando de ballet Figura 46 - Meninas brincando de ballet
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Figura 47 - Vultos Figura 48 - Vultos

Figura 49 — Uma boca. Ou nao?

Para Brasil (2008):

Como vimos, hoje, mais do que nunca, o cotidiano ¢ o lugar de uma
abstracdo. Separada da experiéncia, a linguagem ¢é tornada dominio
especialista, submetida a 16gica do calculo e do roteiro, traduzida em
produtos ¢ informacdes. Para Agamben, o espeticulo € o consumo
representam a fase extrema do capitalismo que visa “sacralizar” os objetos,
as linguagens e os dispositivos, separando-os do dominio da experiéncia dos
homens. [...]

Mas, o cotidiano €, também, o terreno possivel de uma reapropriagdo. Ali, a
linguagem é novamente retomada, a partir de um novo vinculo com a
experiéncia. Esta reapropriagdo ¢ uma profanac¢do, um uso negligente, que
religa a experiéncia mundana o que fora sacralizado. (BRASIL, 2008,
p.194)
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CAPITULO VI — O PODER DA VIDA

Experiéncia Audiovisual e Infancia: em busca do que escapa ao primeiro olhar
propos-se a refletir acerca dos modos de modulacdo e os processos de produgdo de
subjetividade inerentes a experiéncia audiovisual; com isso, procuramos entender como, a
partir desse contexto, as criangas buscam/encontram linhas de fuga para ‘escapar’, criar,
recriar, inventar, reinventar outros € novos sentidos, profanar os sentidos considerados
sagrados, mas que sdo dados/postos/definidos — modulados.

Nessa discussdo, partimos dos pressupostos tedricos de Michel Foucault no que se
refere, especialmente, ao contexto social da biopolitica - considerada como uma das
tecnologias de poder relativas a sociedade atual, que possui o objetivo de promover uma
espécie de gerenciamento da vida. Em consequéncia disso, revelou importancia a ideia de
modulacdo tida por André Brasil como os modos através dos quais sdo administrados
processos proprios a vida, tais como criac¢do, recriagdo, invengdo, reinven¢ao, como estratégia
para torna-la mesma.

Ja no que diz respeito as brechas e aos espacos possiveis a tais modos de producao de
subjetividades, partimos do conceito de profana¢do de Giorgio Agamben, com o intuito de
indicar a possibilidade de dessacralizar os usos e as vivéncias apontados como norma/modelo
pelas sociedades ocidentais contemporaneas. Dessa forma, encontramos na infancia o
potencial para a ruptura, a cesura, a descontinuidade, a criagdo, o acontecimento, a
experiéncia como ¢ concebida por Walter Kohan.

Diante disso, a presente pesquisa desenvolveu-se no interior do projeto A¢do, Camera,
Luz: Entre imagens e olhares — Experiéncia de infancias e montagens, que buscava refletir a
experiéncia audiovisual desprovida das amarras inerentes a roteirizagdo e constitutiva do
consagrado jargdo do cinema Luz, Camera, A¢do!” - por meio da livre manipulagcdo de
criancas com filmadoras e cameras fotograficas, privilegiando-se a acdo em primeiro plano.
Sendo assim, essa dissertacdo se preocupou especificamente com dois campos de acdes
previstos pelo projeto de pesquisa supracitado, a saber: as sessdes de filmes’ e os encontros
destinados a obtencao de imagens/filmagens no espago do SESI da cidade de Rio Claro/SP.

Desse modo, observamos que o filme que mais se sobressaiu no que se refere aos
processos de modulacdo foi Crepusculo (2008). Provavelmente tal fato tenha se dado por

motivos elencados anteriormente como o romance existente entre os dois belos jovens que

7 Vale lembrar que nas sessdes de filmes assistimos a Pindquio de Benigni (2002), Crepiisculo (2008) e A Era
do Gelo 3 (2009).
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protagonizam a trama, as constantes lutas ocorridas entre Edward e seus inimigos, bem como
a posse de super-poderes pelo considerado herdi da historia. Ainda cabe destacar que uma
cena do filme — o jogo de beisebol — tornou-se pretexto para brincadeira das criangas ao final
da exibi¢do da pelicula. A mesma cena também foi elencada, posteriormente, para compor o
roteiro para as produgdes imagéticas de um grupo de criangas no primeiro dia de atividades
desse tipo.

Por outro lado, foi possivel perceber as criangas encontrando formas ou modos de
escapar a suposta ‘modulagdo prévia’, como por exemplo, no roteiro das
gravagdes/brincadeiras, proposto por elas mesmas, de maneira que elas criaram uma irma para
a personagem Bella. Tais criancas ainda atribuiram diferentes e outras fungdes ao cinegrafista
- que passou também a dirigir e comentar a histéria — como 0 menino que interrompeu a
gravagio que seu grupo estava desenvolvendo para comentar: E demais! Essa narrativa foi
novamente interrompida — em uma cena de fuga, na qual existiam muitos gritos, velocidade,
desespero — para dar lugar a imagem de um caozinho que passava lentamente pelo local de
filmagem.

Tais acontecimentos escaparam ndo somente ao roteiro/brincadeira proposto pelas
criangas, como de fato escaparam a logica da consagrada expressdo do cinema: Luz, Cdmera,
Acgdo!, pois, para as criangas, o que emerge e acontece no decorrer da pesquisa revela
importancia, ¢, mesmo nado estando previsto no roteiro inicial, passa a compor a historia.
Todas as criangas puderam criar ¢ modificar o roteiro de acordo com o que lhes passava, e
lhes fazia sentido.

As criangas também escaparam a outros roteiros/brincadeiras estabelecidos por elas,
como as alteragdes percebidas nas brincadeiras das meninas que inicialmente apresentaram
suas roupas como se fossem modelos, passando logo depois para fas, que conheceriam seu
idolo, para finalmente transformarem-se em ‘sequestradoras de idolos’. Nessa direcdo, a
brincadeira inventada a partir da telenovela Mutantes acabou transformando-se numa caga aos
piolhos, passando pela discussdo de como utilizar o zoom, de quem manusearia o
equipamento, assim como pelo comentario sobre o corpo de uma menina que, segundo as
criangas, parecia uma modelo.

Dessa forma, observamos as criangas encontrando espacos e brechas para escapar ao
processo de administragao inerente a experiéncia audiovisual em nossa cultura. No entanto,
ficamos com a sensacdo de que as linhas de fuga tragadas pela infancia sdo inimeras outras,
além das apontadas por esse estudo, na medida em que nds, enquanto adultos submetidos a

racionalidade, nao conseguimos enxergar — por mais que levemos em conta — a dimensao da
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experiéncia, a infancia como acontecimento, € ensaiemos uma escrita infantil na tentativa de
apresentar a infancia/crianga.

Diante disso, passamos a considerar que as dindmicas experimentadas pelas criangas,
sobretudo no que tange os encontros destinados a captura de imagens/filmagens, transbordam
fantasia. Fantasia esta na qual somos incapazes de adentrar, uma vez que as criancas parecem
estar em outro mundo, mundo outro, distinto do nosso. Essa sim, talvez, seja a linha de fuga
mais efetiva que nosso trabalho pdde encontrar.

Para além disso, esse estudo também encontrou aquilo que nos arriscamos a dizer,
“suas proprias linhas de fuga” e passou a revelar a importancia no que tange a institui¢ao
escolar, e minhas relagdes estabelecidas como professora e pesquisadora, de maneira que “[...]
a Unica coisa que permanece ¢ a impossibilidade de continuar sendo o que se era” (KOHAN,
2003, p. 15).

Sendo assim, € possivel dizer que a trajetdria percorrida durante o desenvolvimento
desta pesquisa me transformou. Acompanhando Kohan (2003), o presente trabalho teve inicio
porque as relagdes existentes entre a infincia e a experiéncia audiovisual, para mim, ja nao
eram as mesmas. No momento atual deste trabalho, o encontro com as criancas fez com que
tais relagdes constituissem outras diferentemente daquelas que existiam em seu inicio.

A infancia revela-se enquanto possibilidade, potencialidade, abertura, inacabamento,
experiéncia. Da mesma forma, apresentam-se as imagens/filmagens de nossa pesquisa, como
algo ndo administrado, planejado, calculado. Algo que é produto da experiéncia, na verdade, ¢
a propria experiéncia... Assim, passei a entender a infancia, concordando com a ideia que a
concebe como “[...] uma poténcia da vida em contraste, ou mesmo um contraponto ao poder
sobre a vida” (ABRAMOWICZ; LEVCOVITZ; RODRIGUES, 2009, p. 180).

Essa caminhada ainda foi capaz de questionar o entendimento que eu possuia sobre
escola e sobre a figura do professor. Assim, a escola apresenta-se como um eficaz dispositivo
de producdo de subjetividades; subjetividades estas calculadas, esperadas, convenientes ao
bom andamento de nossa sociedade. E, ao professor, cabe a tarefa de garantir tal processo por
meio do poder disciplinar e da transmissdo de conhecimentos.

Dessa forma, revela-se a incoeréncia de uma instituicdo que, desde seu surgimento, foi
destinada para o atendimento de criancas que se revelam como experiéncia. “Uma educagao
nao fascista concebe a infancia como experiéncia, aceita um curriculo pautado no pensamento
ndémade e vé no espago-tempo da aula a possibilidade do ato de criagdo” (ABRAMOWICZ;
LEVCOVITZ; RODRIGUES, 2009, p. 180).
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A partir disso, retornamos para o espago da escola onde tudo comegou com o episddio
do garotinho que brincava de Homem-Aranha. Retornamos para esse espago ndo com o
intuito de limitar a infancia ao curriculo escolar, mas de apresentar possibilidades de uma
infancia e de uma pesquisa ‘homem aranha’ que corre riscos como as criangas, uma pesquisa

que aponta para:

Uma educagdo que possa ser uma ‘educacdo experiéncia’, uma ‘formagio
experiéncia’, ¢ sempre uma educacdo onde predominam esses espagos de
abertura e de praticas de poderes que ndo se encerram em um pélo ou outro,
mas que fazem circular: palavras, sentidos, possibilidades. Assim, uma
‘educacdo experiéncia’, ex-poe, coloca para um fora do sujeito, ndo se
preocupa em internalizar, em interiorizar, mas pde para caminhar, cria
travessias, cria caminhadas, caminhos. O professor, ou o formador de um
modo geral, ndo se preocuparia entdo em ensinar, mas em criar espagos de
relacdo entre o sujeito e o conhecimento, espacos de relagdes de sentidos, de
relaces de abertura, de olhar para as inquietudes. (LEITE, 2011, p. 196)
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